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RESUMO
Partindo do encontro fortuito com um mapa
antigo da Lagoa dos Patos e seus arredores,
esta dissertacao buscou costurar
consideragdes sobre o processo de criagao
em artes visuais do autor e a sua imbricada
relagio com a paisagem, partindo da
premissa de que, por tras de toda pratica
artistica, subjaz uma poética resultante de
uma forma particular de contemplar o mundo.
A partir do entrecruzamento das experiéncias
do artista com referenciais tedricos oriundos
da filosofia, mais especificamente da
fenomenologia, literatura, histéria e geografia,
buscou-se averiguar outros procedimentos de
pensar, relatar, escrever e apresentar um

processo de criacdo em artes visuais.
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ABSTRACT
Leaving my encounter fortuitous with an old
map of the Lagoa dos Patos and its
surroundings, this dissertation seeks to sew
considerations about the process of creating
visual art and its intertwined relationship with
the landscape, on the premise that, behind all
artistic practice, underlies a poetics that
results in a particular way to contemplate the
world. I seek to investigate other forms of
thinking, report, write and present a creative
process in visual arts, from the crossing of my
experience as a visual artist with theoretical
derived from philosophy, more specifically

phenomenology, literature, history  and

geography.

KEYWORDS
creation process
visual arts
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Tapetum Lucidum







Pelotas, 26 de fevereiro de 2014.

Prezado(a),

Espero que esta carta o(a)
encontre bem.

E com prazer que |he envio a
caixa Tapetum Lucidum, construida,
nestes Ultimos dois anos, como
proposta do que poderia vir a ser uma
pesquisa em arte na universidade.

0 seu ponto de partida deu-se
quando, nas primeiras disciplinas
cursadas no mestrado, deparei-me
com o texto Como a noite trabalha em
estrela e por qué, de Jean Lancri. Nos
paragrafos iniciais, o autor escreve
sobre a ideia da “tese 100 modelos”.
Lancri refere-se ao numeral 100 e, ao
mesmo tempo, a preposicao sem, para
afrmar que nao haveria um Unico
modelo, “porque ela deve se

desdobrar em tantos modelos quanto
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seriam 0s pesquisadores: esperamos
poder conta-los um dia por centenasl!”.

Ao entrar em contato com esse
pensamento, comeceil a imaginar os
diversos rumos que a dissertagao
poderia percorrer, a0 mesmo tempo
em que a duvida obscurecia o caminho
para que um modelo de monografia
fosse  definido. Muitas perguntas
surgiram no processo da sua
construcao, as vezes complementares
umas as outras, as vezes

contraditdrias:

- Como devo me colocar mediante a
redlizagdo de uma pesquisa em
poéticas visuais? Qual ponto de vista
que devo adotar?

- Como escrever sobre o processo de
criacdo do trabalho artistico?

- O gue devo escrever/mostrar e o
que ndo devo escrever/mostrar sobre
O processo de criagdo em uma

dissertacdo em poéticas visuais?
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- A  dissertacdo devera ter um
compromisso com o eroético (mostrar
sem mostrar) ou com o pornografico
(mostrar tudo)?

- Como ndo esvaziar o trabalho
artistico de outras possiveis leituras,
no momento em que falo dele?

- Como manter o frescor, vitalidade e
continuidade, inerente ao processo de
criacdo, em uma dissertacdo?

- Como construir a dissertacdo com o
trabalho artistico (ndo “sobre o
trabalho” ou “através do trabalho”)?

- A dissertagcdo em poéticas visuais
podera recorrer a ficgdo ou ela
devera manter um compromisso com a
veracidade dos fatos?

- Como  utilizar os referenciais
tebricos em uma dissertacdo em
poéticas visuais?

- Como  utilizar os referenciais
artisticos em uma dissertagdo em

poéticas visuais?



- Como apresentar os trabalhos que
foram realizados no percurso da
pesquisa poética?

- Qual o formato que uma disserta¢do
em poéticas visuais pode assumir
(livro, caixa, objeto, etc.)?

- Como tornar a dissertacdo em
poéticas visuais um dispositivo de
compartilhamento?

- Como oferecer a dissertacdo em
poéticas visuais ao leitor?

- Como incitar o leitor a operar com a
dissertacdo (ndo “sobre a
dissertacdo” ou “através da

dissertagdo”)?

Percebi que me desviaria do
caminho se tentasse responder
antecipadamente a todas essas
questdes complexas e de
desdobramentos infinitos. No entanto,
elas me orientaram na procura de uma
forma particular de entrelagar a
producao plastica a produgao textual,

tentando deixa-las escoradas uma na
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outra, a ponto de tornarem-se um
corpo indissociavel e indiscernivel.
Roland Barthes fala em O prazer
do texto: “se leio com prazer essa
frase, essa histdria ou essa palavra, €
porque foram escritas no prazer”. Mas
“escrever no prazer” nao “‘me
assegura (..) o prazer de meu leitor”.
Por isso, construl Tapetum Lucidum
pensando no leitor, desejando-o,
mesmo “sem saber onde ele esta”.
Finalizando o trabalho, lembrei-
me de um senhor aposentado que, em
2010, foi destaque nos jornais ingleses.
Jack Harris havia ganhado um quebra-
cabega de 5.000 pegas de sua filha, no
Natal de =2002. Trabalhando por oito
anos, perto de completar a imagem da
pintura "0 Retorno do Filho Prédigo” de
James Tissot, Harris descobriu que
uma peg¢a do jogo havia se perdido.
Talvez, a impossivel conclusao do
quebra-cabega de Harris e o
encerramento de uma pesquisa no

curso de mestrado tenham em comum
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a sensacao de que, ao final, sempre
esta faltando algo...

Por 1SS0, convido-o(a) a
compartilhar esse espago comigo, na
tentativa de completar esse quebra-

cabeca de pecas faltantes.

“Que os dados nao estejam
langados, que haja um jogo”!

Saudacoes,

Ismael Monticelli
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O mar esta levemente
encrespado, e pequenas ondads
quebram na praia arenosa.

Italo Calvino em Palomar
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A representacao cartografica da
Lagoa dos Patos foi adquirida em uma
visita a um antiquario de Pelotas/RS em
2012. A Lagoa, pouco conhecida como a
maior laguna do Brasi, € localizada
dentro do estado do Rio Grande do
Sul.  Possui 265 quilbmetros de
comprimento, 60 quildmetros de
largura - na sua quota maxima -, 7
metros de profundidade - na sua
quota maxima -, € uma superficie de
10.144 quilémetros quadrados,
estendendo-se na diregdo norte-
nordeste-sul-sudoeste, paralelamente
ao Oceano Atlantico.

Os gedgrafos e os gedlogos
classificam-na como laguna devido a
sua ligagao direta com o oceano e por
sua agua salobra. Dessa forma, ha
constante troca de fluidos entre Lagoa
dos Patos e mar/oceano, ao mesmo
passo em que, ao banhar cidades

como Barra do Ribeiro, Tapes, Pelotas
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e Rio Grande, o fluxo da agua bate nas
margens das praias, revolvendo os
graos de areia das bordas e
misturando-os com o liquido salgado.
Uma pesquisa em artes visuais lembra-
me de uma longa extensdao de agua
encrespada, Ccomo uma laguna.
Enquanto artista, sinto-me revolvendo
as margens do cotidiano, arrancando
seus graos em quantidade,
embaralhando-os ao formar a laguna
turva da investigagao poética.

A criagdo em artes nao possui
‘parametros rigidamente
estabelecidos” que oferegam
instrumentos para que possamos
baguncar as margens do cotidiano
metodologicamente, campo em que
‘nao existe um corpo tedrico, nem
regras universalizantes que possam
estabelecer uma conduta tragcada a
priori”. Assim, cada artista possui um
processo de criagado particular, sua
prépria forma de arrancar as

particulas de areia do mundo para
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miscigena-las nas aguas da sua
poética, cujo procedimento adotado sé
se tornara consciente no momento da
sua proépria realizagao, delegando ao
pesquisador a fungao de inventar uma
metodologia de trabalho'.

Ao trazer dados precisos sobre
a dimensao e localizagao da Lagoa dos
Patos, ofereco ao leitor uma
informacao obsoleta. Se minha
produgao artistica pode ser vista
como um manancial de ondas que se
chocam com a margem de uma praia -
cujas aguas levam, invisivelmente,
através de um processo de erosao
cotidiana, graos de sua borda para o
interior do liquido -, poderia afirmar
que nem a Lagoa dos Patos, nem meu
trabalho poético possuem dimensao e
localizagao precisa. Nao POSSO
estabelecer uma representacao exata,
uma cartografia a priori, daquilo que

permanece a mercé do fluxo do

" “A arte requer um processo no qual o artista, ao
criar a obra, “invente o seu proéprio modo de fazé-
la”.” Sandra Rey em Por uma abordagem
metodolbgica da pesquisa em artes visudis, p. 125.
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tempo, ja que tanto laguna quanto
pesquisa guardam em si o cerne do
trabalho em processo, fagulha do
agora que transfigura em outra a
Lagoa e a poética. A metodologia que
utiizo estda em construcdo com a
propria escritura deste texto, ao
mesmo tempo em que o desgaste das
margens da praia permanece
ocorrendo, segundo a natureza que
lhe é inerente.

Lembro-me do senhor Palomar,
protagonista da obra hombénima de
Italo Calvino, “homem nervoso que vive
num mundo frenético e congestionado”
e que ‘“tende a reduzir suas proéprias
relagdes com o mundo externo e, para
defender-se da neurastenia geral,
procura manter tanto quanto pode
suas sensacdes sob controle™. No
primeiro  capiulo, conforme  sua
personalidade, ele “esta de pé na
areia” da praia “e observa uma onda’,

mas nao em estado de contemplacao,

¢ Italo Calvino (a) em Palomar, p. 8.
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porque 1sso poderia tirar-lhe do
“objetivo limitado e preciso”
estabelecido. “Nao sao “as ondas” que
ele pretende observar, mas uma
simples onda e pronto™, tentando
extrair desse ato “a chave para a
padronizagao da complexidade do
mundo reduzindo-a ao mecanismo
mais simples™.

Ao procurar uma forma de olhar
que dissolvesse as complicagdes das
coisas, Palomar tnha o intuito de
desvendar o que de universal esta
subscrito no iIr e vir das aguas,
fragmento que guarda a esséncia de
tudo em si. Suas operagdes, enquanto
investigador do  cotidiano, eram
elucubradas com o intuito de elaborar
uma metodologia quase cartesiana
para olhar uma onda, buscando o
enigma geral guardado no seu
funcionamento e composigao.

Em certo momento, o narrador

do romance pergunta-se se seu

3 Ibid,, p. 7.
4 Ibid., p. 10.
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personagem teria conseguido tal
objetivo, apds ter realizado o arduo
exercicio de observagao: “sera que o
verdadeiro resultado a que o senhor
Palomar esta prestes a chegar € o de
fazer com que as ondas corram em
sentido oposto, de recuar o tempo, de
discernir a verdadeira substancia do
mundo para além dos habitos
sensoriais € mentais?” No entanto, o

“

homem nervoso fracassa, “a imagem
que o senhor  Palomar havia
conseguido  organizar com tanta
minUcia agora se” desfigura, se
fragmenta e se perde, pois henhuma
onda é€ igual a outra, ja que “isolar uma
onda da que se |lhe segue de imediato
e que parece as vezes suplanta-la ou
acrescentar-se a ela e mesmo
arrasta-la” é uma tarefa impossivel,
“assim como separa-la da onda que a
precede e que parece empurra-la em

direcao a praia, quando nao da até

5 Ibid., p. 10.
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mesmo a impressao de voltar-se
contra ela como se quisesse fecha-la™.

0 mundo se apresenta para mim
em uma figuragdo e desfiguragao
constante, organizando e
desorganizando imagens que
desvanecem o que vejo, sintetizadas
na onda que Palomar observa,
impossivel de ser percebida inerte e
isoladamente. Ao olhar fixamente o
encrespamento das aguas, uma mera
piscadela com duragcao de fragmento
de segundo € capaz de colocar em
xeque a estabilidade das coisas: a
onda ja nao € mais a mesma e, muitas
vezes, ela ja se decompds.

Poderiamos supor que, a partir
do acontecido, Palomar pensou: Nossos
olhos ndo sao estéreis ante o mundo e
funcionam para além das respostas
aos estimulos  Opticos, tentando
significar tudo que vemos a partir da
experiéncia. “A visao € o encontro,

como numa encruzihada, de todos os

¢ Ibid, p. 7.
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aspectos do ser”/, por meio da qual
olhar o cotidiano torna-se uma
ininterrupta prospecgao do sensivel.
Quando vislumbro uma paisagem, meu
olhar, prenhe de incertezas, elaborara
diversas percepgdes muito
particulares sobre o mundo, ao mesmo
passo em que o proprio mundo tornar-
se-a inquisidor, tentando apreender
quem o contempla, langando-lhe
questdes imprecisas, cujas respostas
serao desveladas atraveés da
negociacao efetuada entre meu corpo

e 0 meio em que se encontra.

7 Maurice Merleau-Ponty (a) em O Olho e o Espirito,
P. 53
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IL.

Peco-lhes que me desculpem
por expor-me assim diante dos
senhores; mas penso ser mais
facil relatar o vivido do que
simular um conhecimento
independente de toda e
qualquer pessoa, e uma
observacdo sem observador.
Na verdade, ndo ha teoria que
ndo seja um  fragmento,
cuidadosamente preparado, de
uma autobiografia qualquer.’

Ha algum tempo, percebo que
minha pratica artistica vem
tangenciando a ideia de paisagem.
Essa questdo comecou a perpassar
conscientemente meu trabalho no ano
de 2010. Nos dois anos que se
seguiram, a palavra paisagem tornou-
se a linha e a agulha que perfuraria
transversalmente o) tecido da
produgao poética e da percepgao que
tenho do mundo, cosendo com pontos
largos o0 que, agora, gostaria de coser

com pontos miudos.

& Paul Valery apud Jean-Claude Berbardet. p. 8.
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O narrador de A procura do
tempo perdido, de Marcel Proust,
declara, nos momentos finais do
escCrito, que comegara a escrever um
romance: ‘construirei meu livro, nao
ouso dizer ambiciosamente como uma
catedral, mas simplesmente como um
vestido™. Proust fez uso de diversas
imagens para ligar as partes e o todo
do romance, apresentando o0 seu
trabalho literario como um processo
minucioso de coser um artefato
vestivel, guiado, em parte, pelo
pensamento do critico John Ruskin®,
que considerava as catedrais como
construgdes arquitetbnicas que se
constituiam como “biblias de pedra™.

Proust estabelece certa
cumplicidade com seus leitores no
momento em que Nos empresta o seu
livro/roupa, para que possamos lé-

lo/vesti-lo a0 nosso modo, sugerindo

° Ver Marcel Proust, em O tempo reencontrado.

© Marcel Proust foi tradutor da obra critica de
John Ruskin.

" Mario Sergio Conti, em Ha uma santa com seu
nome, p. 58.
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que, na leitura, estivesse implicita a
Nnaturalidade e despretensdo de quem
veste uma roupa. Por mais que
possamos perceber sua produgao
literaria, densamente construida,
permeada por tramas complexas, o
autor oferece-nos percursos
multidirecionais em uma  escrita
movente, desprovida da intengao de
alcangar a grandiosidade, robustez e
eternidade inerente as catedrais.
Marcel Proust apresenta-se como um
habilidoso escritor, cujo romance é
cosido, a pontos invisiveis, com o fio
delicado do cotidiano, constituido da
sua experiéncia particular. Desse
modo, o seu processo de
costural/criacao €, também, a forma
como ele vislumbra o cotidiano.
Acredito que meu trabalho tem,
no cerne do seu fazer, o perpétuo
exercicio de bagungar (perceber) as
areias da praia (o mundo),
reorganizando-as em forma de laguna

(producao poética). Assim como Proust,
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que entende o mundo como um
vestido e constrdéi seu romance a
partr disso, construo este texto
partindo da ideia de percepgao do
mundo como paisagem. Para tanto,
entdao, aproximar-me-ei de alguns
conceitos com o proposito de esbogar
O que o termo paisagem representa
para mim, ja que ele pode ser
entendido, aqui, tanto como meu
processo de criagdo quanto como uma
forma particular de olhar para as

coisas.
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I1I.

Primeiramente, farei alguns
apontamentos referentes as possiveis
posi¢cdes que posso assumir mediante
uma paisagem: ‘nossa visao depende
da localizagdo em que se esta, se no
chao, em um andar baixo ou alto de
um edificio, num miradouro estratégico,
num aviao...” O ponto de vista escolhido
para observacao alterara
completamente minha percepgao
sobre o que esta sendo visto. ‘A
paisagem toma escalas diferentes e
assoma diversamente aos olhos,
segundo o lugar onde estejamos”. O
horizonte parecera cheio de barreiras
quando observado ao nivel do solo,
diferentemente da percepgao da
mesma paisagem na altura do vigésimo
andar de um edificio, onde

‘desaparecem ou se atenuam 0s
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obstaculos a visdao, e o horizonte
vislumbrado nao se rompe™”.

Pensando sobre a pesquisa na
universidade, poderia supor que O
estagio cujo “horizonte vislumbrado”
do trabalho “ndao se rompe” € aquele
no qual sao apresentados o0s
resultados. Isto é, no formato final do
texto, em que a averiguagao realizada
constituir-se-ia de forma clara e
concisa, cuja pertinéncia
transpareceria a limpidez de uma linha
reta que delimita céu e terra.

No entanto, para mim, cujo
‘ponto de partida” da investigagao “se
situa obrigatoriamente na pratica
artistica (.., com os questionamentos
que ela contém e as problematicas
que ela suscita™, acredito que o
posicionamento que devo adotar
perante a pesquisa diverge do
‘pensamento de ciéncia - pensamento

de sobrevoo, pensamento do objeto

# Milton Santos (a), em Metamorfose do espaco
habitado, p. 68.

8 Jean Lancri, em Comment la nuit travaille en
étoile et pourquoi, p.u.
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em geral™. O vinculo que procuro com
o trabalho é o mesmo que estabeleco
como observador da paisagem da
laguna, em cujas aguas estou imerso,
cujas ondas encontram-se agitadas a
tal ponto que se convertem em
barreiras visuais, tirando-me a
capacidade de entrever o horizonte
como um todo.

Pensemos, entdo, no diema
encontrado pelo senhor Palomar, que
aplicou a outras coisas do cotidiano o
método cartesiano desenvolvido por
ele para instrumentalizar a observagao
de uma onda. Seu objetivo de
encontrar ‘a chave para a
padronizagao da complexidade do
mundo” permaneceu constantemente
frustrado, trazendo-lhe, dessa forma,
uma “série de infortUnios intelectuais™.
Decide, entdo, mudar de estratégia,
deixando a observagao precisa e
objetiva de lado, para adotar a

contemplacdo como forma de olhar

“ Maurice Merleau-Ponty (a), op. cit., p. 17.
5 Ttalo Calvino (a), op. cit., p. 101
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para as coisas: ‘para a contemplagao
€ preciso um temperamento conforme,
um estado de animo conforme e um

concurso de circunstancias externas

“

"¢, A partir de entdo, “sua

conforme
atividade principal seria contemplar as
coisas pelo seu exterior”, nao se
esquivando dos ‘reclamos que Ihe
vém” delas e dando a devida
importancia a operagao de observar.
No entanto, quando o personagem
resolve posicionar-se de outra forma
diante das coisas, logo tem a
impressao de que esta “arruinando
tudo, como acontece toda vez que
mete No meio seu proprio eu e todos
0s problemas que tem com o proprio

9

eu

Mas como é possivel observar
alguma coisa deixando a parte
o eu? De quem sdo os olhos
que olham? Em geral se pensa
que o eu é algo que nos estd
saliente dos olhos como o
balcGo de uma janela e
contempla o mundo que se
estende em toda a sua

*© Tbid., p. 7
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vastiddo diante dele. Logo: ha
uma janela que se debruca
sobre o mundo. Do lado de Ia
esta o mundo; mas e do lado
de cd? Também o mundo: que
outra coisa queriamos que
fosse?’

Com base nisso, penso que falar
sobre paisagem €& construir um fazer
artistico a partir de uma contemplagao
particular e individual do cotidiano,
através da qual olhar para alguma
coisa €, a0 mesmo tempo, depositar o
eu naquilo que ¢é observado. “A
abertura para o mundo supde que o
mundo seja e permaneg¢a horizonte,
nao porque minha visao o faga recuar
além dele mesmo, mas porque, de
alguma maneira, aquele que Vvé
pertence-lhe e estd nele instalado™.
Ou seja, observar uma paisagem (0
processo de criagao) €, ao mesmo
tempo, estar na paisagem, cuja linha
que demarca a fronteira entre céu e

terra € como o fio de uma navalha que

7 Ibid. p. 101-102.
® Maurice Merleau-Ponty (b), em O visivel e o
invisivel, p.ioL.
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se encontra ao longe, mas que, no
entanto, corta-me  silenciosamente,
tornando-me parte constituinte do
horizonte-fio.

Olho para a pesquisa em arte, o
horizonte da laguna, estando imerso
nela, fazendo do uso da primeira
pessoa o dispositivo adotado para
colocar-me no solo do mundo sensivel.
Meu corpo porta-se como o0s olhos
interrogadores de Palomar, que, ao
iInvés de langcarem-se em direcao a
imensidao do espago, funcionam como
um telescépio invertido, com a lente
voltada para a sua proximidade,
sedimentando sobre a superficie das
coisas Vvisiveils a espessa camada
imaterial das minhas experiéncias.

Entdo, neste momento, pego
desculpas ao leitor, pois assumirei,
definitivamente, o lugar do sujeito que
se encontra imerso na laguna de
aguas encrespadas, um naufrago a
deriva, que nada a procura do solo

e

para aportar. E mais verossimil narrar
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experiéncias ja vividas do que fingir
um  saber universal que torna
silencioso o eu que o relata. Afinal, nao
existe teoria que nao seja, também,
ficcao: o ponto de partida de ambas é€,
Inevitavelmente, a percepgao do

individuo que as elaborou.
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IV.

Quando olho o mundo, estou, de
certa forma, olhando-me em outras
coisas. O segundo apontamento que
gostaria de realizar toca indiretamente
esta qQuestdo: “a paisagem € um
conjunto  heterogéneo de formas
naturais e artificiais; € formada por
fragdes de ambas, seja quanto ao
tamanho, volume, cor, utllidade, ou por
qualquer outro critério. A paisagem é
sempre heterogénea™. A sucessao
dos modos de produgao através da
historia acabou por intensificar a
insercao de elementos artificials na
paisagem. ‘Em eras bastante remotas,
0s instrumentos de trabalho eram um
prolongamento do homem, mas, a
medida que o tempo passa, vao-se

transformando em prolongamentos da

“ Milton Santos (a), op. cit., p. 71



terra, proteses ou acréscimos a
prépria natureza, duraveis ou Nao”~".

Tudo aquilo que o homem
produz, técnica e culturalmente, fica
inscrito  na paisagem, testemunha
ocular da ‘reproducao de niveis
diferentes de forgas  produtivas,
materiais e imateriais™, estando
inclusa, neste contingente, a cultura. O
homem inventou pontes, estradas,
edificios, portos, depdsitos, etc,
préteses que se tornaram
indispensaveis para o escoamento das
forgas produtivas Nna
contemporaneidade, ficando cada vez
mais dificil distinguir quais elementos
sao naturais ou artificiais.

A partr disso, Imaginemos,
entao, que a frequéncia das chuvas na
laguna tem diminuido e que o indice
pluviométrico manteve-se baixo por, no
minimo, dois meses seguidos. O
manancial, consequentemente, acabou

sofrendo uma perda gradual do volume

= Ibid., p. 72.
# Ibid., p. 70.
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aquoso, tornando expostas algumas
formacgdes arenosas que  ficam
acobertadas pela agua. Préoximo ao
centro da laguna, acabou por emergir
um banco de areia, assemelhado a
uma ilhota, cujo meio apontava algo
inusitado: a ruina de uma pequenina
casa de pedra. Sabe-se da ocorréncia
de situagdes parecidas em casos de
vilas inundadas artificialmente, em
virtude do desvio do curso de algum
rio ou da construcao de agudes.
Suponhamos, entdo, que essa
laguna nao se enquadre em nenhum
dos casos, levando-nos a crer que
esse banco de areia ja havia
submergido outrora, num nNUmero
indefindo de vezes, permanecendo
visivel tempo suficiente para que
alguém pudesse considera-lo local
seguro para estabelecer moradia. Eu,
que estava, ininterruptamente,
nadando nas &aguas encrespadas da
laguna, acabei aportando na pequena

ilha surgida do nada. Comecei a
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Investiga-la aos moldes dos
navegantes que, ao aventurarem-se
em mares familiares, descobrem um
territério nunca avistado antes.

Com o passar dos dias, por mais
que o ritmo das chuvas tenha
recobrado seu curso natural, o volume
de agua advindo do céu nao era
capaz de tornar invisivel a pequena
ilha. O que parecia ser uma breve
visita exploratdria transformou-se em
uma empreitada para o)
estabelecimento do pequeno territdrio
como lar: resolvi permanecer por
tempo indeterminado, tentando
devolver a casa e a seus arredores o
vigor que o tempo havia confiscado.

No intuito de tornar aquele sitio
um espago ntimo, iniciei a realizagao
de alguns procedimentos que
destituissem o pequeno continente de
sua aridez. Comecei, pois, o cultivo de
um gramado que pudesse tornar-se o
quintal da ruina, com as mesmas

especies de vegetagao que o senhor
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Palomar tem no seu jardim: ‘relva,
mato e trevo. Esta € a mistura que em
partes iguais foi espalhada sobre o
terreno No momento da semeadura’.
Passei, entdo, a perceber o gramado
de outra forma, considerando-o um
elemento artificial da paisagem, nascido
das minhas maos que viabilizaram a
fecundacdo da terra. No entanto, o
mato, elemento natural, gerou-se
espontaneamente em meio a
vegetacdo cultivada, estabelecendo
‘um acordo cumplice” com “as ervas
da semeadura’™.

Estendi esse pensamento para a
arte e passei a compreender que,
assim como o gramado, meu processo
de criagcao é composto de elementos
artificiais - o “subconjunto de ervas
cultivadas” -, representados pelas
experiéncias obtidas no embate do
meu corpo com O mundo, e de
elementos naturais - o “subconjunto

de ervas espontaneas ditas daninhas”

# Ttalo Calvino (a), op. cit., p. 29-30.
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-, formados pelo imbricamento de
memodrias € pensamentos que me
constituem enquanto individuo. Ao final,
a distincao entre os elementos
naturais e artificiais torna-se
impossivel: “sopra o vento, voam as
sementes e 0s polens, a relagao entre
0S conjuntos se transtorna..”” Ambos
grupos tornam-se parte de um Unico
gramado, um unico fazer artistico, que
concatena as minhas memdrias com
as experiéncias que me estao
perpassando Nno presente momento,
sedimentadas em conjunto pelo fluxo
do tempo.

Entender a vegetacdo como um
conjunto indissociavel € rememorar a
metafora de Heraclito, que vé sua
imagem refletida no rio e pensa que ja
Nnao é mais 0 mesmo sujeito que havia

avistado o rio pela ultma vez.

Ou seja, somos algo cambiante
e algo permanente. Somos algo
essencialmente misterioso. 0O
que seria cada um de nbs sem

= Ibid., p. 31-32.
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sua meméria? E uma memoéria
que em boa medida se
constitui de ruido, mas que é
essencial. Para ser quem sou
ndo é necessdario, por exemplo,
que eu me lembre de que vivi
em Palermo, em Adrogué, em
Genebra, na Espanha. Ao
mesmo tempo, preciso sentir
que ndo sou o que ful
naqueles lugares, que sou
outro. E esse o problema da

identidade em continua
mudanga. E talvez a propria
palavra mudanga seja

suficiente. Porque, se falamos
em mudanga de algo, ndo
dizemos que algo é substituido
por outra coisa. Dizemos: “A
planta cresce”. Ndo queremos
dizer com isso que uma planta
pequena deva ser substituida
por outra maior. Queremos
dizer que essa planta se
transforma em outra coisa. Ou
seja, a ideia da permanéncia
no fugaz.™

As aguas da laguna fluem... E por
ter ficado imerso nelas, nadando a
procura de um solo para aportar,
afirmo: ninguém vai duas vezes ao
mesmo rio, “‘porque nNOS mMesmos
somos um rio, também nds somos

flutuantes”>. Flutuantes como as minhas

# Jorge Luis Borges (a), em Borges, oral & Sete
noites, p. 77-78.
# Ibid., p. 68.
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memorias e as experiéncias que me
estao perpassando agora. O gramado
que plantel sempre tera oculto em si a
sua condigao inicial, na qual era
possivel distinguir a grama cultivada do
mato gerado espontaneamente, mas
que, concomitantemente, ja nao € mais
O mesmo, € outro conjunto, que esta
flutuando como um corpo
sobrenadando a laguna rumo ao

fugidio.

55



Os elementos artificiais sao
dispositivos do agora, que, através do
fltro dos meus olhos, tateiam a
paisagem em busca de pontos de
atengao, correspondentes a uma forma
de identificacdo do eu no mundo
observado. Ao mesmo tempo, sao uma
forma de identificacdo do mundo em
mim, como falou Alberto Giacometti: "o
que me interessa em todas as pinturas
€ a semelhanga, isto €, aquilo que para
mim € a semelhanc¢a: aquilo que me faz
descobrir  um pouco o0 mundo
exterior'.

A identificacdo das semelhancgas
€ um fendmeno individual, que obedece
a imprecisao de cada olhar, como
Giacometti, que identificou
subjetivamente nas telas o que do
mundo esta contido nelas. Existem
semelhang¢as que sao incontaveis, “das

quais Nnao temos consciéncia, ou que

% Alberto Giacometti apud Maurice Merleau-Ponty
(@), p. 22.
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Nao sao percebidas de todo”, e que se
apresentam de forma mais complexa.
Podemos entender as brincadeiras
infantis como impregnadas ‘de
comportamentos mimeéticos, que nao
se limitam de modo algum a imitagao
de pessoas. A crianga nao brinca
apenas de ser comediante ou
professor, mas também moinho de
vento e trem”™. Seria como se as
brincadeiras infantis estivessem
munidas da “forg¢a irrealizadora”, aptas
em transformar o “ausente em
presente”, o “presente em ausente” e,
com 1sso, “criar inteiramente 0
inexistente™: um armario pode
transfigurar-se em um  navio-em-
imagem, através da presentificagao do
mar juntamente a ausentificagdao do
armario, tudo em beneficio da criagao
da aventura nos mares, que € O

inexistente®.

¥ Walter Benjamin, em Doutrina das semelhangas,
p. 108-109.
¢ Marilena Chaui, em Convite a Filosofia, p. 134.
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Acredito que a ideia de
semelhanga encontra-se presente no
cerne do fazer artistico, tornando-se
uma forma de enfrentamento para se
posicionar no  mundo  enquanto
individuo. A produgao poética
aproxima-se do que Jorge Luis Borges
apontou sobre o oficio do escritor: “o
escritor esta vivo, a tarefa de ser
poeta nao se realiza num horario
determinado”. Quem ¢€ artista € artista
o tempo todo e se vé& continuamente
assaltado pela arte®”. No momento em
que lango meu olhar para o mundo,
naturalmente, procuro identificar o eu
naquilo que € observado, ao mesmo
passo em que o mundo vem,
imediatamente, ao meu encontro,
oferecendo-me o cotidiano como
poténcial/instrumento/matéria-prima

para a criagao.

* “Quem ¢é poeta € poeta o tempo todo e se vé
continuamente assaltado pela poesia”. Jorge Luis
Borges (a), op. cit., p. 212.
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VL

Todas as noites, aponto para o
céu o telescépio encontrado na
pequena casa arruinada, onde,
sentado nNo gramado que cultivei,
admiro os corpos luminosos. Ao
identificar “clareiras (..), brechas ocas
e negras, fixo meu olhar para me
projetar nelas™, tentando enxergar,
na “‘geometria exata dos espagos
siderais™, o que viam os antigos, ao
lerem “no céu a posi¢cao dos astros e”
lerem “ao mesmo tempo, nessa
posiGao, o futuro e o destino™.

No entanto, hoje, o firmamento parecia
‘muito mais povoado do que qualquer
mapa” poderia indicar. Eu, que tantas
vezes recorri  a exatddo dos
corpusculos brilhantes para
desprender-me da Terra, “lugar de

complicagdes supérfluas e de

3 Italo Calvino (a), op. cit., p. 44.
3 Ibid., p. 43.
3 Walter Benjamin, op. cit., p. 109.
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aproximagdes confusas™, sentia-me
abismado a cada tentativa de
‘contemplar uma constelagdo™. A
“observacao das estrelas” transmitia-
me “um saber instavel e contraditdrio
(..) Inteiramente o contrario do que
dela sabiam extrair os antigos”. Mesmo
com minha observacao dos astros,
‘noite apds noite (..), seguindo-lhes os
CUrsos e percursos ao longo das
curvas binarias da abdbada obscura’,
meu relacionamento com o0 céu nao
deixava de ser perturbado, afastando-
me cada vez mais da possibilidade de
desvendar “a nog¢ao de um tempo
continuo e imutavel, separado do
tempo transitério e fragmentario dos
acontecimentos terrestres”.

‘Do conhecimento mitico dos
astros” captava “agpenas  alguns
vislumbres estanques; do
conhecimento  cientifico, o0s ecos

divulgados pelos jornais”; comegava a

33 Ttalo Calvino (a), op. cit., p. 42-43.
34 Tbid., p. 42.
% Ibid., p. 44.
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desconfiar de tudo aquilo que sabia.
“BEis uma flecha esplendente que sulca
o céu. Um meteoro? Estas sao as
noites nas quais o riscar das estrelas
cadentes € mais frequente. Contudo,
poderia muito bem ser um aviao de
passageiros iluminado”. Minha vista se
mantinha “vigilante, disponivel,
desprendida de qualquer certeza”™.

No entanto, tudo me fugia, até
mesmo O que considerava mais
sensivel como a “pequenez do NOssoO
mundo em relagdo as distancias
incomensuraveis”. “0O firmamento € algo
que esta la em cima, mas do qual nao
se pode extrair nenhuma ideia de

dimensdes ou de distancia”’.

Se os corpos luminosos estdo
prenhes de incertezas, so6
resta confiar na escuriddo,
nas regides desertas do ceéu.
Que pode ser mais estavel do

que o nada?*

* Tbid., p. 44-45.
37 Ioid., p. 42-43.
¥ Ibid., p. 44.
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MANUAL DE INSTRUGCOES PARA
CONSTRUIR PAISAGENS EM CASA

TAMANHO DO TERRENO
A dimensao da paisagem sera a

dimensao da sua percepgao.

TIPO DE UTILIZAGAO

Imaginaria, aparentada com o infinito.

PAISAGEM DO ENTORNO

Cotidiana, do género do artificio.

NECESSIDADES ESPECIFICAS PARA
CONSTRUIR A PAISAGEM
Fixar-se no numeroso, no ondulante e

no fugidio.
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PASSO 1
ESCOLHENDO O LUGAR

A| Delimite na sua casa um lugar em
que o frio possa se pdr em tudo. Esse

ponto sera o seu terreno.

64



PASSO 2
ESTUDANDO O TERRENO

A| Perceba as possiveis perspectivas
visuais deste stio, criando pontos de
observacao, tanto de dentro para fora
quanto de fora para dentro, em volta,
no alto, embaixo, na profundeza e no

siléncio.

B|] Construa mapas, faga desenhos
esquematicos, fotografias aéreas e
anotagdes. Neste momento, preocupe-
se em ftragar as linhas principais da
paisagem, sua ossatura e sua

fisionomia.



PASSO 3
DELIMITANDO A VISTA

A| Escolha a vista que priviegie um
vasto céu de azul inacessivel. Ela
condicionara a construcdo da sua

paisagem.
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PASSO 4
CONSTRUINDO O RELEVO

Al Com o terreno e a vista delimitada,
modele uma planicie para que o vento

se espalhe.
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PASSO 5
DEFININDO O SOLO

Al Para conferir uniformidade ao
relevo, cubra-o com um chao desnudo,
iNndspito, crestado e cheio de

aspereza.
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PASSO 6
ILUMINANDO

Al Ilumine a paisagem conforme os

dias brancos, mornos e velados.

B| Utllize a luz de modo que ela nao
roce senao obliguamente a planicie. As
lentes alternativas da luz e da noite
suprimem a variedade e aumentam a

monotonia.

C| Caso a iluminagao seja solar, opte
por clarear o céu com um sol

indiferente.



PASSO 7
CONCEBENDO A VEGETAGAO

A| Utllize vegetagdo adequada para a
presenga de seis meses de sol morno.
Escolha, pensando também  que,
durante os outros seis meses, a noite

cobrira o solo.

B| Opte por vegetais com aspecto de
armario negro poeirento, cheirando a

tempo que dorme.

C| Caso a paisagem fique a beira-mar,
utilize vegetacao propicia para cidades

construidas com marmore.
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PASSO 8
UTILIZANDO AGUA

Al Caso a paisagem seja marinha,
tateie sua forma como quem percorre

espelhos.

B| Controle a correnteza, tentando
aproxima-la de um mar enclausurado,
cujo infinito € embalado no finito das

aguas.
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PASSO 9
ESCOLHENDO VENTOS E RUIDOS

Al Os ventos devem ser exaustos e
escorregadios, conduzidos por sons

que pulsam no ar, quase incorpdreos.

B| Os ruidos devem ser de rumor
daqueles que partem e Nnao

regressam.

C| Caso utllize muasica, ela deve

arrastar-se como O mar.
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PASSO 10
FINALIZANDO A PAISAGEM

Al Depois de terminada a execugao
das etapas anteriores, verifique se a

paisagem foi construida com éxito.

B| Para isso, fotografe o horizonte
inventado. Esta etapa é fundamental, ja

que a arte € longa, € 0 tempo € breve.

C| Se vocé encontrar a escuridao, o
Nnu, o nada, isso significa que a
paisagem estd  concluida. Caso
contrario, retome oS passos

anteriores.
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MANUAL DE INSTRUGCOES PARA
ENCONTRAR PAISAGENS EM CASA

TAMANHO DO TERRENO
A dimensao da paisagem sera a

dimensao da sua percepgao.

TIPO DE UTILIZAGAO

Imaginaria, aparentada com o infinito.

PAISAGEM DO ENTORNO

Cotidiana, do género do artificio.

NECESSIDADES ESPECIFICAS PARA
ENCONTRAR A PAISAGEM
Fixar-se no numeroso, no ondulante e

no fugidio.
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PASSO 1
ENCONTRANDO UMA PAISAGEM EM
POTENCIAL

A| Escolha uma superficie na sua casa
e coloque um objeto plano, ou quase,

sobre ela.

B| Incline o corpo em direcao a
superficie escolhida, até que seus

olhos fiquem no nivel do objeto.

C| Repita essa agao em diversos locais
da sua casa, até que vocé nao
encontre o fim e o meio, listando os

locais em que vocé nao os encontrou.
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PASSO 2
OBSERVANDO A LUZ

Al A partir dos locais listados, escolha
aquele que a luz atinge de dia e a
noite, igualmente, em todas as horas e

em todos os lugares.
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PASSO 3
ESTABELECENDO A LOCALIZAGAO

A| Estabeleca os pontos cardeais para
esta regiao, considerando a existéncia

de uma atragao constante para o sul.

B| Além disso, a chuva (que cal a
intervalos fixos) sempre vem do norte,
podendo ajuda-lo a situar a possivel

paisagem.
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PASSO 4
COLOCANDO A LINHA DO HORIZONTE

A| Estabeleca uma linha do horizonte
que possua baias, cabos, reentrancias
e protuberancias de todos o©s
tamanhos, sem que, no entanto, vocé
consiga ver quaisquer desses
aspectos. Ela deve ser apenas uma
ininterrupta linha cinzenta sobre a

agua.



PASSO 5
ESTUDANDO O MOTIVO

Al Repita o procedimento do passo

Nnamero 1, desconsiderando o topico C.

B| Perceba as possiveis perspectivas
visuais da possivel paisagem
encontrada, criando pontos  de
observacao, tanto de dentro para fora
quanto de fora para dentro, em volta,
no alto, embaixo, na profundeza e no

siléncio.

C| Construa mapas, faga fotografias
aéreas, desenhos esquematicos e
anotagdes. Neste momento, preocupe-
se em ftragar as linhas principais da
paisagem em potencial, sua ossatura e

sua fisionomia.
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PASSO 6
FOCANDO O MOTIVO

A| Distinga as distancias entre os
elementos que compdem O seu
horizonte e a relagcao de proximidade

entre eles.

B| Utilize a neblina como referéncia. Os
objetos que estdao a uma distancia de
90 cm sao apreciavelmente mais
Nnitidos do que aqueles que estdao a

uma distancia de 120 cm.

C| Detenha-se mais nos elementos que,
a distancia, matizam-se numa

vertiginosa unidade.



PASSO 7
ESCOLHENDO O ANGULO

A| Encontre o angulo mais interessante
do tema. Uma vez escolhido, vocé
estara a meio caminho de ter
encontrado, definitivamente, a

paisagem.
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PASSO 8
REGISTRANDO A PAISAGEM ENCONTRADA

A| Depois de terminada a execugao
das etapas anteriores, verifique se a

paisagem foi encontrada com éxito.

B| Para isso, fotografe o horizonte
encontrado. Esta etapa € fundamental,
jJ@ que a arte é longa, e o tempo é

breve.

C| Se vocé encontrar a escuridao, o
Nnu, o nada, isso significa que a
paisagem foi encontrada com éxito.
Caso contrario, retome 0s passos

anteriores.

9l






O reflexo no mar se forma
quando o sol descamba: um
brilho ofuscante se estende do
horizonte até a costa, feito de
uma infinidade de cintilagdes
que ondulam.

Italo Calvino em Palomar
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Sentado nas margens da ilhota,
de fronte para o sol que algava no
horizonte, vislumbrava o reflexo que,
lentamente, tomava forma nas aguas.
“‘Umn briho ofuscante” foi surgindo ao
fundo e logo se estendeu do horizonte
em linha até a proximidade de meus
pés. As aguas haviam se tornado um
aparato reflexivo difuso “feito de uma
infinidade de cintilagdes que ondulam”.
O sol, por sua vez, foi ocupando tao
veementemente a superficie da laguna

que tive de fechar os olhos. As

piscadas, escuriddes de cem
milionésimos de segundo,
manifestaram-se com maior

intensidade em salvaguarda de uma
invasdo dos raios solares em mim. O
reflexo luminoso se tornou, entao, “uma
espada cintlante na agua que do
horizonte” prolongou-se, colocando a

paisagem € meu corpo em relagao, ao

%4



pontuar a chegada da hora de praticar
minha natagcao matutina®.

Adquiri o habito diario de nadar
Nnos primeiros dias apds ter ancorado
na ilha. Refletindo sobre minhas
experiéncias anteriores de naufrago a
procura de terra firme, passel a
relacionar o fazer do artista com a
atividade do nadador?’. Desconfiei que
ambas as praticas compartilhassem
afinidades vinculadas a ancestralidade
do homem: algumas pinturas rupestres
no platd de Gilf Kebir, no Egito, datadas
de aproximadamente 5.0o0 anos a.C,
sugerem figuras humanas praticando o
nado. Entretanto, a semelhan¢a entre
os dois campos se intensificou no
momento em que tomei conhecimento
do titulo do primeiro livro dedicado a
Nnatagao, publicado no ano de 1538, pelo

professor linguista alemao Nikolaus

3% Ttalo Calvino (a), em Palomar, p. 16.

% Nas entrevistas realizadas por Pierre Cabanne,
Marcel Duchamp refere-se a sua aproximag¢ao com
os diversos movimentos artisticos de 1902 a 1910
como “oito anos de exercicio de natagdo”. Ver
Marcel Duchamp: o engenheiro do tempo perdido,
p. 39, € Duchamp: uma biografia, p. 41-56.
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Wynmann, Colymbetes, Sive de arti
natandis dialogus et festivus et
jucundus lectu [0 nadador ou a arte
de nadar, um didlogo festivo e
divertido de ler]”. Dando-me o
beneficio da inflexdo das palavras e
autorizado pelo acaso de ter
encontrado uma publicagdo que em
uma mesma linha combina os termos
nadador e arte, gostaria de desdobrar
esse titulo, esticando-o até o limiar do
processo de criagao.

Podemos entender a natacdo
como a locomog¢ao num meio liquido,
gragas as forgas propulsoras geradas
pelos movimentos do corpo, que
permitem vencer as resisténcias que
se opdem a ele, tentando nao tocar o
solo nem outro apoio®. O artista move-
se no cotidiano, empregando suas
energias no transladar do processo de
criacao, ao converter as forgcas do

mundo que se opdem a ele em

# Yolanda Escalante, Ferran A. Rodriguez e José M.
Saavedra, em La evoluciébn de la natacion.
# Ibid.

96



potencialidades para cingir o incégnito
pelo supostamente conhecivel. A
substancia da pratica poética dilui os
limites entre mundo e arte, visto que
aquele que nada se movimenta na
imprecisao das pluridiregdes, fazendo

da criacao a arte de nadar.
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IL.

Quando era garoto, Bertrand
Russell sonhou que entre os
papéis que havia deixado
sobre a mesinha de seu quarto
de colégio encontrava um
onde se lia: "O que diz do
outro lado ndo é verdade".
Virou o papel e leu: "0 que diz
do outro lado nédo & verdade".
Apenas acordou, procurou o
papel na mesinha. O papel ndo
estava ali.*®

Conforme entrava na laguna e
afastava-me da praia para efetuar
minha pratica diaria, o espelho
desfazia-se lentamente em névoa
prateada e luminosa, trazendo-me a
Impressao de que estava prestes a
mergulhar e encontrar do outro lado
uma paisagem idéntica aquela, mas
com as coisas dispostas ao contrario.
Pensava que a inversdao podia
configurar-se de forma meramente
visual, como se a espada cintilante se
comportasse do outro lado como os

livros abertos em frente ao espelho.

4 Rodericus Bartius apud Jorge Luis Borges (b), p.
164.
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Ou, a imagem da paisagem podia ser
do outro lado uma inversao matérica,
como se fosse possivel tatear a
superficie brilhante da espada com as
minhas proéprias maos*.

Com o corpo mergulhado
completamente, estendi meus bragos e
comecel a nadar na espada. “Melhor
dizendo, a espada’ permaneceu
“‘sempre diante” de mim, “retraindo-se
a cada uma de” minhas bracgadas. Nao
importava o lugar em que me
colocasse na laguna, pois “o vértice
daquele triangulo agudo e dourado”
era sempre eu. A espada apontava-me
‘como um ponteiro de relégio que
tivesse por eixo o sol”. Supondo que a
lusdo dos sentidos e da mente
pudessem manter-nos  prisioneiros
daquilo que vislumbramos, comecei a
perguntar-me se todos 0s que
tivessem olhos poderiam ver o reflexo

como eu o observava®™.

#“ Lewis Carroll, em Através do Espelho e o que
Alice encontrou por Ia, p. 164.
% Ttalo Calvino (a), op. cit., p. 16.
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Por mais que tentasse
encontrar-me com a espada de luz
para nela nadar, estava sempre além
de mim. Talvez, o reflexo luminoso do
sol estivesse impondo sua separagao
entre nds: se o estava vendo, era
porque permanecia fora dele e ele
permanecia fora de mim*. Resolvi,
entao, recolher o maximo de ar que
meus pulmdes suportavam  para
mergulhar nas profundezas da laguna,
com o objetivo de atingir o avesso da
paisagem, supostamente contido no
outro lado do espelho, tentando
verificar se a espada de |uz
continuaria separando-nos.

O fundo da laguna turva era
invisivel para aqueles que estdao na
superficie, de modo que, ao mergulhar,
movimentava-me pensando que O
avesso da paisagem pudesse estar
mais longe do que imagihava. As
bracadas, agora mais dificeis, pareciam

dificultadas pelo peso da agua, ao

“ Ibid., p. 16.
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mesmo passo em que, lentamente,
minha reserva de oxigénio esgotava-
se. Ao parar por um momento na
escuridao, perpassou-me a ideia de
que tudo aquilo nao acontecia “no mar,
nem no sol”, “‘mas dentro da minha
cabeca, nos circuitos entre os olhos e
o cérebro. Estou nadando em minha
mente; é apenas ali que existe esta
espada de luz; e o que me atrai é
precisamente isso”’. Deixei, entao, que
o resto do oxigénio em meus pulmdes
me emergisse de volta a superficie da
laguna, até que eu pudesse,
novamente, encontrar a espada. Ela ja
estava a minha espera, ostentando
“toda a esbelteza de sua ponta aguda
e seu fulgor cintilante™,

Desistindo de tentar nadar no
reflexo, estendi meu corpo sobre a
superficie das aguas, buscando o
repouso e a normalizagao do fluxo
respiratério abalado pelo mergulho

profundo. Voltado inteiramente para o

4 Ibid., p. 16.
# Ibid., p. 18.
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firmamento, comecei a observar uma
nuvem que deslizava lentamente. Ela
acompanhava-me de tal modo que
passel a perceber o céu como um
espelho, em que me enxergava tal
como nuvem flutuando no universo. Ou,
quem sabe, 0 céu poderia estar se
vendo refletido na superficie aquosa, e
a nuvem olhava-se em mim deslizando
Nna laguna.

Nesse momento, fui tocado pela
impressao de que o olhar, quando
lancado no cotidiano, estabelece um
jogo invisivel de espelhos,
empreendido entre mundo e ser. Meus
olhos nadam no reflexo do mundo, ao
mesmo tempo em que O mundo
coloca-me no limiar do sol que nasce
e que nao nasce, do mar que tem e
nao tem aquela cor, das formas que
Sao e Nao sao as que a luz projeta na
retina. Nas articulagcdes do ser e do
nao-ser € que vago, eu, um reflexo

entre reflexos, olhando-me no fogo
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celeste, no ar que corre, na agua que
berca e na terra que sustenta®.

O eu flutuante do artista esta
Imerso no transito entre as superficies
espelhadas, “interse¢des de campos
de forgas, diagramas vetoriais, feixes
de retas que convergem, divergem, se
refrangem”™°, como os raios de sol na
agua, que, enquanto espada cintilante,
prolongavam-se até mim, construindo
‘a coisa mais fragil: aquela ponte
marinha entre” meus “olhos e o sol™
matutino. E € nesse elo que as
piscadas surgem com outra
potencialidade, impregnando o)
cotidiano de pausas qQue sao
preenchidas com a imensidao da
imaginagao. Nas escuriddées de cem
milionésimos de segundo, momentos de
sonhar acordado, € quando surge “a
capacidade de pdr em foco visdes de
olhos fechados, de fazer brotar cores

e formas de um alinhamento de

¥ Ibid., p. 16-18.
5 Ibid., p. 18.
¥ Ibid., p. 16-17.
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caracteres alfabéticos negros sobre
uma pagina branca, de pensar por
imagens”™”.

No expandir da imaginagao €
que o mundo dilui-se Nno “repertdério do
potencial, do hipotético, de tudo quanto
nao €, nao foi e talvez nao seja, mas
que poderia ter sido”. A mente do
artista, “bem como o esprito do
cientista em certos momentos
decisivos, funcionam segundo um
processo de associagbes de imagens
que € o sistema mais rapido de
coordenar e escolher entre as formas
infinitas do possivel e do impossivel ™,
tornando-se  possivel cercear o©
indeterminado pelo hipoteticamente
cognoscivel.

De repente, uma onda intrusa
turvou a laguna, € o veéu de reflexos
ondulantes se desfez. O sol, nesse
momento, ja apontava no alto, e a

espada tinha se desfeito em um

% TJtalo Calvino (b), em Seis propostas para o
préximo milénio, p. 107-108.
53 Ibid., p. 106-107.
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pequeno circulo brilhante, distante de
mim. Iniciei a natagdo de volta a ilhota,
acompanhado dos pensamentos que
se emaranhavam em fios, cujas pontas
unidas nao podiam ser desfeitas,
fazendo as coisas todas existirem para
mim “de outro modo, como um no, um
coagulo™*. Ao aproximar-me da praia, o
espelho parecia recobrar a névoa
prateada e Iluminosa de a&agua que
escorria do meu corpo, conferindo-me,
novamente, a sensagao de que estava

prestes a mergulhar no reflexo.

% Ttalo Calvino (a), op. cit., p. 16-17.
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I1I.

Cair no vdacuo como eu cdia,
nenhum de vocés sabe o que
isso quer dizer. Para vocés
cair  significa tombar, por
exemplo, do vigésimo andar de
um arranha-céu, ou de um
avido que se avaria em \Voo:
precipitar-se de cabe¢a para
baixo, bracejar um pouco no
ar, e logo a terra vem se
aproximando e levamos um
grande tombo. Pois |hes falo,
ao contrario, de um tempo em
que ndo  havia  embaixo
nenhuma terra nem coisa
alguma de sbélido, nem mesmo
um corpo celeste na distdncia
que pudesse nos atrair para a
sua orbita. Caig-se assim,
indefinidamente, por um tempo
indefinido. Afundava no vazio
até o limite extremo em cujo
fundo é& inimaginavel que se
possa afundar, e la chegando
via que esse limite extremo
devia ser muito, mas muito
mesmo mais embaixo,
extremamente longe dali, e
continuava a cair  para
alcanca-lo. Ndo havendo
pontos de referéncia, ndo
tinha ideia se a minha queda
era precipitada ou lenta.
Pensando bem, ndo havia
provas sequer de que
estivesse de fato caindo: quem
sabe estava permanentemente
imével no mesmo lugar, ou me
movia no sentido ascendente;
visto que ndo havia nem em
cima nem embaixo, tudo ndo
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passava de questdes nominais
e dava no mesmo continuar
pensando que caia, como era
natural que pensasse. >

Quando adentro um espago que
nunca havia frequentado antes ou que
nao tenho o habito de frequentar,
sinto-me como um personagem de
algum conto fantastico. Imagino-me
parte de uma tripulagdo  que,
navegando pelos mares em uma
expedigao cientifica, encontra uma iha
lendaria, cujas informagdes a respeito
da sua existéncia e histéria figuram
nas duvidosas narrativas contadas por
vigjantes e/ou nas paginas de alguma
ficcdo. Na exploragao dos territérios
estranhos do cotidiano € que vou
construindo um repertorio de
movimentos e ag¢des para explora-los,
instaurando um modo de ser e estar
Nno mundo, a0 mesmo tempo em que
eles indicam-me uma forma de neles
habitar. Cada pequeno espago

desconhecido que adentro trava uma

% Italo Calvino (c), em As cosmicomicas, p. 15-16.
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conversa comigo, estabelecida em uma
relagdio de forgcas reciprocas e
interdependentes. Corpo e espago
implicam-se mutuamente: a experiéncia
corporal é uma experiéncia espacial®.
No exercicio diario de natagao
foi que compreendi o jogo multiplo das
acdes e reagdes empreendidas entre
mim e as aguas, consubstanciando ser
e espago em um mover-se ondulatério
de vetores pluridirecionais. Meu corpo,
tentando nomear e reconhecer
internamente as suas proprias
posicdbes e partes, suas forga nos
movimentos, suas tensdes e extensdes
musculares, inclina-se intencionalmente
em direcao ao espago da laguna para
nele se projetar. As aguas respondem-
me com O ritmo do seu ir e vir, com a
intensidade com que as ondas se
armam para turvar o liquido, com a
densidade que o fluido impde como

resisténcia ao sujeito que nada.

% Maurice Merleau-Ponty (c), em Fenomenologia da
Percep¢do, p. 206.
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A percepgcao da-se pelo
movimento~’: ao deslocar-me, rompo o
espagco em um transbordamento
llimitado, a0 mesmo passo em que O
espago rompe-me com as fissuras do
sensivel. O corpo dissolve em
movimento © repouso do ambiente,
convidando-o a abandonar a inércia
do palco para assumir, junto dele, o
protagonismo na cena, atuando na
construgao de gestos hidrodinamicos
para nadar na laguna e no mundo. E
Nno imbricamento do nadador e da
laguna que se torna indiscernivel quem
move e quem & movido.

Adquiri familiaridade com a pratica
desempenhada na agua ao executar
todas as manhdas o0s movimentos
erigidos em mim no contracenar do
corpo com a laguna. Meu exercicio
diario parecia ter se banalizado, como

acontece aos nadadores de longa

57 “E por principio que toda percepcao é
movimento. E a unidade do mundo, unidade do
percebedor constituem essa unidade viva de
deslocamentos compensados”. Maurice Merleau-
Ponty (b), op. cit., p. 212.
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data, que se habituam a enfrentar as
forcas das aguas, vencendo facimente
as resisténcias que se opdem a eles.
Ao habituar minhas bragadas as aguas,
evadi minha presenga do espago ao
prescindir de outras possibilidades que
essa relacdo teria a oferecer. As
sobras da relacdo fraturada entre
sujeito € mundo manifestaram-se em
mim na repeti¢ao incansavel de gestos
confortaveis, movimentos corporais
técnicos e mecanizados, sintomas de
um corpo colonizado segundo ©s
moldes que o colonizador - a agua -
soube Impingir, reduzindo-me em uma
unidade autbnoma.

Saindo da agua, apds o longo
periodo de exercicios realizados
naquela manha, meu corpo passou a
nao se reconhecer. Atravessava-me a
qualidade do que ¢é leve, pouco
pesado, pouco maci¢o, lembrando-me
da impressao ao assistir imagens dos
deslocamentos de astronautas em

ambientes de baixa gravidade, onde
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um pequeno Impulso parecia capaz de
proporcionar um grande e lento
deslocamento. A minha leveza chocou-
se com as areias duras das bordas da
laguna, desestabilizando o fluxo e a
continuidade dos meus gestos.

Na caminhada trépega das
margens até a casa-ruina, senti uma
grande instabilidade fisica. Meus
movimentos, agora incertos, divergiam
daqueles estabelecidos ao nadar,
obrigando-me a empreender outras
for¢cas e posturas na sua execugao. Os
tropegos devolveram-me o)
desconforto do corpo que sente,
obrigando-me a procurar outras
posigoes, variando coordenadas,
referenciais, lugares e fungdes

desempenhadas. Ao pisar em falso, fui

arrancado do “autoisolamento
disciplinante”s® que a pratica
desgastada da natagcao tinha

provocado em mim, tornando 0

esbarrar-quase-cair-equilibrar-

58 André Lepecki (a), em Corpo Colonizado.
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esbarrar-quase-cair-equilibrar a forma
de reconectar a fragil reciprocidade e
interdependéncia do sujeito com o
espago.

O artista € um espelho que
cambaleia nas incertezas do mundo
em busca de outros reflexos, sempre
tentando neles nadar. Os abismos dos
olhos procuram outros abismos no
mundo para se postar na frente deles,
constituindo um jogo infinito de
reflexos ao agenciar as poténcias do
devir em um corpo que tropega para
entender-se, ‘Nn@o como uma unidade
autbnoma e fechada, senao como um
sistema aberto e dinamico de
intercambio”™. Ser e mundo se
Invadem quando trope¢o no chao com
rachaduras, cujas fissuras vazias
oferecem-me outros modos de flutuar

na arte e no cotidiano®.

% André Lepecki (b), em Agotar la Danza.
Performance y politica Del movimiento, p. 20-21.
o André Lepecki (c), em Coreopolitica e
coreopolicia, p. 56.
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IV.

“E inGtil falar sobre isso”, disse
Alice, olhando para a casa e
fingindo estar discutindo com
ela. “Ndo vou entrar ainda. Sei
que deveria atravessar o
espelho de novo... de volta a
sala... e seria o fim de todas
as minhas aventuras!”

Um  marceneiro/projetista, ao
construir uma cadeira, pensa,
primeiramente, em um corpo
Imaginario para o qual o objeto sera
atil, designando-lhe uma estatura, um
peso, uma postura, para, a partir daj,
toma-lo como padrao. O mével, depois
de construido, sempre tera em si o
corpo para o qual foi imaginado, ao
mesmo passo em que ele se fara
presente No corpo de cada sujeito que
repousar nele, moldando-o ao impor-
lhe medidas corporais idealizadas. No
ambiente doméstico, nossa estatura,
postura e peso colocam-se
constantemente em relagdo a estatura,

postura e peso de individuos

® Lewis Carroll, op. cit., p. 255.
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Imaginarios que conformam NoOsso
sentar, comer e deitar.

Na mesma medida em que
praticava a natagdo na laguna,
frequentava a casa-ruina. Ela era, ha
algum tempo, minha morada, e, ali,
acostumei-me a desempenhar as
fungbes domeésticas de que todas as
casas necessitam. Limpava-a todas as
manhas, apds meus exercicios na
laguna e, por volta das onze horas,
comegava a preparar meu almogo.
Depois de almogado, nada ficava por
fazer, a nao ser alguns pratos sujos
depositados sobre a pia®™. Na parte da
tarde, dedicava-me a construcao de
um mapa dos territdrios estranhos
avistados na ilha.

Dentro dos acidentes naturais e
artificiais que listei, a casa figurava
entre oS lugares mais
sistematicamente  explorados, onde
conseguia identificar claramente cada

sentar/levantar que desgastou a

€ Julio Cortazar, em Casa tomada, p. 151
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madeira das cadeiras, cada riscar que
marcou a superficie da mesa, cada
passo que escureceu O chao.
Imaginava uma sucessao de planos
invisiveis que interseccionavam ©
ambiente, tentando compreender as
posi¢cdes planimétricas e altimétricas
das paredes, dos mdveis e dos objetos
que neles se depositavam.

Quando olhava o) mapa
construido, identificava com exatidao a
correspondéncia do espago com a sua
representacao. A limpeza realizada
todas as manhas parecia nao me
trazer nenhuma nova informacao além
daquelas que ja constavam nos meus
desenhos, conferindo-me a sensacao
plena de conhecer minuciosamente
aquele lugar e de gozar de poderes
para domestica-lo. Baseado nos
equipamentos de precisao e nos
calculos matematicos que utilizei,
desenhei fronteiras, pontihei trajetos,

apontei alturas que pareciam infaliveis.
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Naquele dia, no entanto, ao
penetrar a porta com meus passos
vacilantes, parecia estar em um lugar
nunca percebido antes. Meu corpo,
que ainda permanecia nao se
reconhecendo, constatou que a
aparéncia familiar e confortavel das
paredes, dos modveis, dos livros, dos
vasos, junto ao pd que 0s envolvia,
tinha se singularizado®. Da nova
relacao estabelecida entre mim e a
casa, emergiu uma faceta de
estranheza™, dissolvendo
completamente a carta geografica
construida.

Compreendi, entdo, que, ao
repetir, diariamente, minhas atividades
como espanar o0 pd dos moveis e
varrer a sujeira do chao, acostumei-
me a movimentar-me segundo as
mensuragdes que O espago soube

impor. “As sucessivas casas em que’

® Viktor Chklovski, em A Arte como Procedimento,
P

. 45.
® Sigmund Freud, em O estranho.
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morei banalizaram os meus “gestos”™.
De morada em morada, meu corpo

|°6 foi domesticado,

doci
silenciosamente, por diversos aparatos
construidos para as medidas corporais
de sujeitos imaginarios diferentes,
cujas fébrmas acomodaram-me em um
modo de ser e estar no espago
doméstico. Os corpos-padrao invisiveis
que a casa-ruina engendra,
espalhados nos moveis, objetos e
aberturas, impuseram-me limitagdes
rigidas e disciplinadas. A confrontagao
diaria das medidas do meu corpo com
as medidas do espago habitado
tornou-se banal e corriqueira.

O mapa, agora jogado sobre a
mesa, havia se tornado um pedago de
papel qualquer, embebido de rabiscos
borrados e palavras ilegiveis. Era
incapaz de identificar qualquer
semelhan¢ca do desenho com a casa
que vislumbrava. Comecei a suspeitar,

entdo, que, em todo desejo de

® Gaston Bachelard, em A Poética do Espaco, p. 34.
¢ Michel Foucault, em Microfisica do Poder, p. 75.
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mapeamento, encontra-se a ilusao de
que o mundo pode ser congelado em
uma sintese desenhada, cisalhando a
fragil reciprocidade e interdependéncia
que pode existir entre um sujeito e um
ambiente especificos. Como o meio que
me impinge uma férma para meus
gestos, O mapa impde-me um
deslocamento pré-definido, dado a
partir de um constructo bidimensional
sintético de caminhos tracejados, ao
mesmo tempo em que O proprio
espago imobiliza-se ao ser
representado em mapa.

A carta da casa-ruina, em vez
de intermediar 0 meu contato com o
espago, repelia-o, evadindo qualquer
poténcia que pudesse advir da
imprevisibilidade do ser que se perde
no mundo e do mundo que se perde
no ser. Os resquicios epistemoldgicos
da modernidade,  muitas vezes,
induzem-nos a lancar o olhar no
mundo como um ‘sistema firme de

referéncia [..] sugerido pelo fato de
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que as coisas mantém, para dentro e
para fora, relagdes precisas e
constantes'”, onde operamos,
insistentemente, na separagao do que
é figura e do que é fundo, do que é
forma e do que é conteudo, tornando
tudo passivel de ser domesticado em
conceitos pobremente desmembrados.
E, sob essa perspectiva, mapear uma
casa € como transforma-la em “uma

caixa inerte”®®

meramente geomeétrica,
‘feita de sdlidos bem talhados, de vigas
bem encaixadas’, que mantém
precisao e constancia. Reduzi-la em
um desenho de formas abstratas €, ao
mesmo  tempo, destrincha-la em
conceitos puramente definidos e
esvazid-la das dimensdes vividas®™.
Uma casa “transcende o espago
geométrico”” quando um corpo se
perde na indefinicdo do espago, e o
espaco se perde na indefinicado do

corpo, fazendo da alteridade o modo

¢ Henri Van Lier apud Milton Santos (b), p. 65.
¢ Gaston Bachelard, op. cit.,, p. 63.

 Milton Santos (b), op. cit., p. 65.

’° Gaston Bachelard, op. cit., p. 63.
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de emergir a estranheza escondida
sob a familiaridade dos objetos
cotidianos.

Resolvi, neste momento, puxar a
cadeira da mesa para sentar-me. O
esbarrar-quase-cair-equilibrar-
esbarrar-quase-cair-equilibrar
persistia em mim. Os pensamentos
turvavam-se ao tropecarem nas
rachaduras da minha mente,
emaranhando-se cada vez mais em
pontas entrelagadas. O espaco
estranhamente familiar da casa-ruina
parecia-me, agora, demasiadamente
bagungado e sujo: uma camada
espessa de poeira impregnava o0s
moveis e objetos, tornando-os
completamente opacos e
obscurecidos.

O coagulo, onde tudo existe de
outra maneira, portava-se como a
espada brihante sobre a superficie da
laguna, permanecendo sempre diante
de mim e jamais se deixando alcangar.

Geralmente, quando tento captar meu
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“

pensamento, “ja sel que ele vai
deslizar entre meus dedos. E de sua
propria natureza evitar ser
apanhado”™”. Ao decidir empreender
uma organizagao da casa como forma
de desentrelacar o né dado no fio
delicado das ideias, uma pergunta
perpassou-me: teria conseguido agora,
finalmente, alcancar o outro lado do

espelho?

" John Cage, em De segunda a um ano, p. 121
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O Menino repetia-se em intimo
o nome de cada coisa (..).
Todas as coisas, surgidas do
opaco. Sustentava-se delas sua
incessante alegria, sob espécie
sonhosa, bebida, em novos
aumentos de amor. E em sua
membéria ficavam, no perfeito
puro, castelos ja armados.
Tudo, para a seu tempo ser
dadamente descoberto, fizera-
se primeiro estranho e
desconhecido.”

Ao seguir os caminhos que
pontilhei nNo mapa, compreendi que
percorria, diariamente, sempre o0s
mesmos trajetos, limpando os mesmos
lugares e usando o0s mesmos moveis.
Tudo que nao estava dentro da minha
rota de uso/deslocamento passou a
nao ser percebido. A casa, agora
outra, apresentava um nitido contraste
entre os espagos utilizados, limpos e
brihantes, com as regides ignoradas,
que se encontravam acinzentadas sob

uma mesma textura aveludada. A

72 Jodo Guimardes Rosa, em As margens da
alegria, p. 5.
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poeira tinha uniformizado as
superficies com uma espessa camada
opaca. Tinha-se a impressao de que as
coisas haviam ganhado uma espécie
de existéncia invisivel, como se os
volumes nao interagissem com a luz, a
ponto de serem vislumbrados em sua
totalidade.

Ao repetir, infinitamente, meus
gestos viciados, devo ter desprendido
pequenas particulas de variadas
origens, estruturas e composigdes,
como fios do meu cabelo, restos de
floras sintéticas das minhas roupas e
lascas da minha pele, fazendo-as
flutuar pelo ar até encontrarem pouso
nos lugares nao utilizados. E a poeira
da histéria que o0s meus habitos
movem, guiando os graos
microscopicos até as superficies,
cristalizando-as. A histdria aprisiona-se
Nno que esta empoeirado, encerrando o
passado em uma capsula opaca
invisivel para o presente e para o

futuro.
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Comecei, entdo, a retirar do
chao, das mesas e das outras
superficies, tudo o que estava fora de
lugar, utllizando uma caixa para
recolher os objetos.. Com uma
vassoura, removi as teias de aranha
dos cantos das paredes.. Lavel a
louca, deixando-a secar no
escorredor.. Apliquei os produtos de
limpeza, aguardando alguns minutos
para que fizessem efeito.. Enfrentei
primeiro os cbmodos mais dificeis,
como o banheiro e a cozinha,
trabalhando em cada um no sentido
horario, a partir da porta, para que
nada ficasse sem limpeza.. Utllizei um
balde para transportar os produtos e
utensiios de limpeza de um cémodo
para o outro.. Em vez de retirar todos
0s objetos, removi-os de um lado
enquanto limpava o outro e vice-
versa..

Havia chegado, entao, o)
momento de espanar as estantes, as

prateleiras dos armarios e os objetos,
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deixando a poeira flutuar pelo ar até
pousar nNo chao, para, por ultimo,
limpar o piso e dar por encerrada a
organizagcdo do espago. Com “a
pressao das maos e o calor util da 1a7,
comecei a esfregar a mesa poeirenta
que foi adquirindo “um brilho suave”. A
‘friccdo magnética” fazia ressurgir “a
entrecasca da arvore centenaria, do
préprio cerne da arvore morta’’’,
lembrando-me que era “impossivel
separar as coisas de sua maneira de
aparecer” no mundo. Possuia, em
minha mente, a definicdo da mesa
segundo o “dicionario - prancha
horizontal sustentada por trés ou
quatro suportes e sobre a qual se
pode comer, escrever, etc.” - e, por
té-la, tinha-me desinteressado “de
todos os atributos que podem
acompanha-la, forma dos pés, estilo
das molduras, etc.” No entanto, “isto
nao é perceber, é definir’. Ao espana-

la, a minha percepg¢ao sobrepujou a

73 Henri Bosco apud Gaston Bachelard, p. 8o.
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definicdo descrita no  dicionario,
relembrando-me de que, a cada dia, a
mesa aparece para mim de uma
maneira diferente, e “nao ha detalhe
que seja insignificante - fibra da
madeira, (..) a proépria cor, idade da

madeira, riscos ou arranhdes que

marcam essa Iidade”.  “Nenhuma
definicdo (.. por mais preciosa que
possa ser (.., conseguiria substituir a

experiéncia perceptiva e direta”” que
tenho ao vislumbra-la.

Sentia nascer em mim outras
impressdes ao esfregar o moével velho
com um paninho de la “que aquece
tudo o que toca””, conduzindo-me a
compreender que aquela mesa era a
mesma de sempre e, a0 mesmo tempo,
era outra mesa, distinta de todas as
demais, tornando-a sempre familiar e
estranha em sua forma de aparecer. O
calor da friccdo parecia despertar a

mesa  descartada e esquecida,

74 Maurice Merleau-Ponty (d), em Conversas, 1948, p.
56-57.
/5 Gaston Bachelard, op. cit., p. 80.
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devolvendo as suas superficies
desgastadas toda a capacidade de
refletir, dispersar, absorver e
transmitir luz. A poeira, desalojada das
ranhuras da madeira, abria “espagos
intersticiais para que uma outra
historia” pudesse “emergir e se
configurar como  poténcia””®.  “Os
objetos assim acariciados””’
desencapsularam-se do envoltdério que
os imobilizava. O sacudir da “poeira

7% devolveu ao ambiente a

historica
capacidade de tecer conexdes vagas,
esparsas e indefinidas “que unem’,
livremente, “um passado muito antigo
ao dia novo™”.

Ao terminar de espanar o0s
moveis, senteir-me no  sofa. A
organizagao da casa-ruina nao tinha
desentrelacado o né das minhas ideias,
que persistiam turvas e emaranhadas.

Voltei os olhos para o teto esburacado

7% Nadia Seremetakis apud André Lepecki (d), p. 4-
5.

/7 Gaston Bachelard, op. cit., p. 8o.

7® Nadia Seremetakis apud André Lepecki (d), p. 14-
15.

/% Gaston Bachelard, op. cit., p. 80.
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e figuei mirando-o por algum tempo.
Em cada buraco, incidiam feixes de luz
que revelavam que toda poeira que
havia sido retirada das superficies
encontrava-se, agora, flutuando
silenciosamente acima da minha
cabega. Uma colegao de particulas de
flos de cabelo, pelos de animais,
polens, pedacinhos de asas e de patas
de pernilongos e pulgas, restos de
floras sintéticas - de roupas, carpetes
e de moveis estofados -, fungos,
cristais, chumbo, arsénio, sal, acaros e
seus excrementos, asfalto, terra, lascas
de pele humana.. Tudo isso e outras
coisas inimaginaveis poderiam estar ali
reunidas nas mindsculas bolinhas que
cintilavam no ar.

Comecei a lembrar-me de
Lucrécio, que via a danga da matéria
na “infinidade de pequenas particulas
(graos de poeira) se misturando em
uma infinidade de maneiras™. Isso,

para ele, era a sintese de que tudo no

% Tito Lucrécio Caro, em A natureza das coisas.
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universo tem  subscrito em  si
pequenos corpusculos que se agitam
escondidos da nossa visdo. Talvez
Lucrécio, ao afirmar isso, ja
suspeitasse que toneladas de poeira
flutuassem no ar e que, a grande
maioria dela, fosse produzida de forma
natural, como as “particulas de terra
procedentes do solo”, que “viajam
pelas correntes de ar e penetram em
qualquer ambiente, por mais fechado
que esteja’. Ou mais: talvez Lucrécio ja
possuisse uma vaga nogao de que,
entre os graos, estavam aqueles que
haviam sido transportados por
meteoros e meteoritos, provenientes
de outras galaxias, € que, a cada ano,
aumentava “a massa da Terra em
dezenas de milhares de toneladas™.
Quantos fragmentos diferentes
nao estariam ali, flutuando, neste exato
momento? Quem sabe o pd de outras

casas? Quantas e quais pessoas

& Norton Godoy, em Anatomia de um grdo de
poeira.
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estariam misturadas nos fragmentos
de pele humana e de fio de cabelo que
brilhavam sob a luz do sol? Haveria
restos de quantas e de quais roupas,
carpetes e moveis estofados? E a terra
pertenceria a quantos diferentes
desertos, planicies, praias, vulcdes,
lhas e cidades? De quais lugares do
mundo seriam provenientes? Sera que
nessa miriade estariam graos das Ilhas
Pitcairn, um dos menores paises do
mundo, localizado no meio do Oceano
Pacifico, quase inacessivel, com
aproximadamente 65 habitantes? Junto
a esses, estariam corpusculos,
oriundos de imensas metrdpoles como
Nova York, Sdo Paulo e Xangai, fazendo
do ar um meio democratico de
convivéncia para se flutuar livremente?
E a poeirra do universo? Haveria
particulas de Vénus, Marte, Saturno e
Plutdo? Dos cometas e meteoritos? Das
estrelas? Ou, ainda: estaria eu
convivendo com a poeira oriunda do

além do universo observavel, com as
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particulas do infinito do infinito? Ou do
infinito do infinito do infinito? Entao,
estaria eu respirando particulas
oriundas de paisagens terrestres e
extraterrestres?  De corpos de
individuos desconhecidos? Graos de
outros planetas? Outros universos?
Particulas do infinito infinitesimal?
Inspiro o0 nao-sei-o-qué que o ar
engendra?

A poeira, que flutuava prdéxima
ao teto, agia, agora, como as
perguntas que, sem resposta,
multiplicavam-se na minha mente:
expandia-se sobre todo o espaco,
envolvendo o meu corpo, os moveis e
os oObjetos, em uma bruma de
corpusculos que cintlavam em uma
infinidade de movimentos aleatdrios. As
particulas estavam dangando pela
casa, exatamente, como O0s astros
figuravam no ceéu. Na exaustao em que
me encontrava, decidi esticar-me no

sofa para contemplar o universo que
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cintilava, aqui em casa, em todo o0 seu

siléncio e infinitude.

132



VL

Se o0 pudessem ter visto como
agora vejo, (..) os antigos iriam
crer que estavam erguendo o
olhar para o céu das ideias de
Platdo, ou o espago imaterial
dos postulados de Euclides; em
vez disso, esta imagem, quem
sabe por meio de que desvio,
chega a mim, que temo, seja
bela demais para ser
verdadeira, demasiado grata ao
meu universo imaginario para
pertencer ao mundo real. Mas
talvez seja exatamente esta
desconfianca em relacdo aos
nossos sentidos que nos
impede de nos sentirmos a
vontade no universo.™

Por deter-me demoradamente
aos InUmeros detalhes vistos no céu,
acabei sobrecarregando meus olhos,
cujas imagens nNao eram vistas
nitidamente: necessitel, entao, “fechar
por um momento as palpebras’,
deixando que as pupilas exaustas
reencontrassem “a percepg¢ao precisa
dos contornos, das cores, das
sombras™®. Com os olhos cerrados,

pareceu-me que o firmamento e os

?E Italo Calvino (a), op. cit., p. 37-38.
8 Ibid., p. 39.
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astros afastavam-se de mim.
Imaginava-me, agora, em um quarto
escuro, onde o mundo visivel parecia
ter desaparecido juntamente ao meu
corpo, como se eu estivesse imerso
em uma espécie de dorméncia.

Corpo mergulhado em olhos,
corpo-olhos. Como agora, em que
minha pele toca o tecido do sofa, mas
que nao o sinto. “Mas alguma coisa
acontece. Que coisa € essa que
acontece? Podem ser percepcgdes,
podem ser sensagdes ou podem ser
simplesmente memorias ou
imaginagdes. Mas sempre acontece
alguma coisa’”, mesmo quando o meu
corpo-olhos se encontra centrado em
s mesmo, momentaneamente cegado.
‘Se pensarmos que © mundo é
simplesmente nossa imaginagao, se
pensarmos que cada um de nds esta
sonhando um mundo, por que nao
supor que passamos de um
pensamento a outro e que nao

existem subdivisdes, posto que nao as
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sentimos?® 0 mundo existe nesta
confusao entre sono e sonho, onde é
impossivel distinguir o limite entre o
que parece real e o0 qQue parece
imaginario.

No momento em que abri os
olhos, tentando novamente vislumbrar
as estrelas, algumas frases vagas
surgiram em minha lembranca,
oriundas de um livro que encontrei no
chdao da casa-ruina: “tudo que ndés
vemos, 0 que nossa Vvisao alcanga, é a
paisagem. Esta pode ser definida como
o dominio do visivel, daquilo que a
vista abarca’®. No entanto, as palavras
dissolveram-se lentamente, ao mesmo
tempo em que o borrao negro em que
O céu havia se transformado se
intensificou. Ao tentar recobrar a visao
precisa sobre as coisas, coloquei a
mao no bolso em busca do colirio que
sempre me € Utl em casos desse tipo.

O contato dos pingos com os globos

& Jorge Luis Borges (a), em Borges, oral & Sete
noites, p. 74.

% Milton Santos (a), em Metamorfose do Espaco
Habitado, p. 67.

135



oculares acabaram por desemaranhar
momentaneamente o N6 dos meus
pensamentos: meus olhos sao janelas-
fltro que emolduram um mundo-
paisagem!

Contudo, embebidas pelo fluido
oftalmico, minhas vistas mantiveram-se
enxergando 0s mesmos  astros
desfocados como manchas de luz que
perfuram o céu. O estado débil em que
minha visdo se encontrava foi
agravado pelo uso do colirio. “Alles
Nahe werde fern” - tudo que esta
perto se afasta. Meus olhos lentamente
foram-se fechando, como o crepusculo
a que Goethe se referia ao escrever
essa frase. “Tudo o que esta perto se
afasta, € verdade. Ao entardecer, as
coisas mais proximas se afastam de
nossos olhos bem como o mundo

%5 neste

visivel afastou-se dos meus
momento, em cujo sono profundo se
instaurou. Sentia-me pronto, como

nunca antes, para apropriar-me do

& Johann Wolfgang von Goethe apud Jorge Luis
Borges (a), p. 213.
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mundo: “ou pelo menos do quanto de

um planeta pode entrar em um olho™.

E aqui relembro um dos belos
versos de Tennyson, um dos
primeiros versos que ele
escreveu: Time is flowing in the
middle of the night (o tempo
que flui a meia-noite). E uma
ideia muito poética, essa de
que o mundo inteiro esta
dormindo, mas enquanto isso o
silencioso rio do tempo - essa
metdafora inevitavel - flui nos
campos, nos  pordes, no
espaco, flui entre os astros.”

8 Italo Calvino (a), op. cit., p. 40.
8 Jorge Luis Borges (a), op. cit., p. 67.
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Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
ANDR
LEPECKI

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacao:
Solugio oftalmica—contendo | ©°,

2 - Composicdo:
- Caneta;
- papel.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote ndo estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saude, ndo se obtém o
resultado desejado.

INFORMACOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
André Lepecki®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragdes de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica
O Colirio André Lepecki® tem como principal caracteristica estar
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em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato
inacabado. A solugdo so estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagoes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGCOES
Solugdo oftalmica indicada para identificar a coeréncia subescrita na
desordem.

PRECAUGOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
estado de contemplagio, tendo em conta que é preciso um
temperamento conforme, um estado de dnimo conforme e um
concurso de circunstincias externas conforme.

INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio André Lepecki®, concomitantemente ao Colirio
Carlos Asp®, Colirio Italo Calvino®, Colirio Merleau-Ponty®, Colirio
Irmaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Marce| E—
Proust®, é aconselhdvel, podendo advir da mistura de outras M———-
percepgdes ainda nao experimentadas em laboratério. Alertamos que, gy
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme 0 "
organismo que os utiliza. e

POSOLOGIA
Utilize livremente, sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Coloque a caneta na mao com a qual vocé, habitualmente, nao
escreve.

2.Agora,escreva no papel tudo que vocé esta pensando no momento.
3.A agao deve ter duragao minima de 25 minutos.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
CARLOS
A S P

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacao:
— 50lUGA0 Oftdlmica —contendo | ©°.

I

s 2 - Composigdo:

I - Travesseiro;

- cobertor florido;

- regador com agua.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho. —
Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio esteiam=
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada. gy
Nao é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a salide, ndo se obtém o N

resultado desejado. ——
—

INFORMAGCOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Carlos Asp®, em contato com o organismo do usuario, pode provocar
alteragdes de percepgio, produzindo as mais diversificadas reagdes.

Farmacodinamica
O Colirio Carlos Asp® tem como principal caracteristica estar em
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constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato
inacabado.A solugdo sé estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICACOES
Solugdo oftalmica indicada para presentificar o ausente.

PRECAUGOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
estado de contemplagdo, tendo em conta que é preciso um
temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstincias externas conforme.

INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio Carlos Asp®,concomitantemente ao ColirioWalter
Benjamin®, Colirio André Lepecki®, Colirio Italo Calvino®, Colirio
Irmdos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Merleau-Ponty®, ===
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Marce! pu
Proust®, é aconselhdvel, podendo advir da mistura de outras ps
percepgdes ainda ndo experimentadas em laboratorio. Alertamos que, m——
ao entrar em contato com o usurio, os produtos reagem conforme o N

organismo que os utiliza. —
I

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

I. No chao de casa, posicione o travesseiro.

2. Cubra-o com o cobertor florido.

3.Acomode o travesseiro de modo que sua forma lembre uma colina.

4. Regue-o diariamente,até que a vegetagao atinja a altura do seu joelho.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
IRMAOS
GUIMARAES

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

EEEE | . Formas Farmacéuticas e Apresentagio:
M < |ucio oftalmica—contendo | <0,

I e
— Co.mpc')su;ao:
s - 1MOpicamida 0,01 g por ml;
s - tapa-olho.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.
Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote N30 €SLE]AM
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada. =
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de pm
validade vencido; além de ser prejudicial a saiude, nio se obtém o m—
resultado desejado.

INFORMACOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Irmaos Guimaraes®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragdes de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinimica
O Colirio Irmados Guimaries® tem como principal caracteristica
estar em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu




formato inacabado. A solugao sé estara pronta no momento em que
entrar em contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGOES
Solugao oftalmica indicada para o mundo penetrar pelo olho.

PRECAUGCOES EADVERTENCIAS

—— Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
s cstado de contemplagdo, tendo em conta que € preciso um
EE temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

M| NTERACOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio Irmaos Guimardes®, concomitantemente ao
Colirio Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Italo Calvino®,
Colirio Walter Benjamin®, Colirio Luis Borges®, Colirio Merleau-
Ponty®, Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio
Marcel Proust®, é aconselhavel, podendo advir da mistura de outras
percepgoes ainda nao experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livcemente, sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|.Pingue apenas uma gota em um dos olhos.

2. Cubra o olho que recebeu o colirio com um tapa-olho. Seu efeito
deve atingir o pico entre |5 e 30 minutos apos a aplicagao.

3.0 efeito dura,aproximadamente, trés horas.

4.Percorra o espago,observando-o.

5. Agora,inverta o tapa-olho,cobrindo o olho que nao recebeu o colirio.

6.Percorra,novamente, o espago,observando-o.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
ITALO
CALVINO

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacio:

Solugao oftalmica— contendo | ©©.
— O

s 2 - Composicdo:
= - Praia com ondas;
E— - papel;

= -caneta.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saude, nao se obtém o
resultado desejado.

INFORMAGOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio Italo
Calvino®, em contato com o organismo do usudrio, pode provocar
alteragoes de percepgao, produzindo as mais diversificadas reages.

Farmacodinamica

O Colirio Italo Calvino® tem como principal caracteristica estar em
constante fase de testes. Ele é oferecido ao usudrio em seu formato
inacabado.A solugdo so estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgdo. Foi
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comprovado que este produto ¢ interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagoes variarao de consumidor a consumidor.

INDICACOES
Solugdo oftdlmica indicada para a construgao de um esquema de
observagio para todas as coisas do mundo.

PRECAUGOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
— €stado de contemplagdo, tendo em conta que € preciso um
temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
s CONCUrso de circunstancias externas conforme.

INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

mmmmm O uso do Colirio Italo Calvino®, concomitantemente ao Colirio
BN Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Merleau-Ponty®, Colirio
BN |rm3os Guimardes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Marcel
Proust®, é aconselhdvel, podendo advir da mistura de outras
percepgdes ainda nao experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Desloque-se até uma praia com ondas.

2. Posicione-se a beira.

3. Limite seu campo de visao, estabelecendo um quadrado imaginario de
dez metros de praia por dez metros de mar.

4. Observe atentamente o comportamento das ondas que adentram o
quadrado.

5. Eleja uma Unica onda para observar.

6. Perceba a sua amplitude, velocidade,forma,forca e diregao.

7.A partir disso,com o papel e a caneta, construa um esquema detalhado
da onda observada.

8.Aplique o esquema elaborado a todas as ondas observadas no mundo.

(LTI







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO.
LUIS
BORGES

IDENTIFICAGCAO DO PRODUTO

EEEEEE | - Formas Farmacéuticas e Apresentacgio:
B So|ugio oftdlmica—contendo | ©©,

2 - Composicao:

-Areia;

e - | 5 frascos de vidro transparente;
- estante.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.
Nao é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saide, nio se obtém o
resultado desejado.

INFORMAGOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio Luis
Borges®, em contato com o organismo do usuario, pode provocar
alteragoes de percepgao, produzindo as mais diversificadas reagées.

Farmacodinamica
O Colirio Luis Borges® tem como principal caracteristica estar em
constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato




inacabado.A solugdo sé estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagoes variarao de consumidor a consumidor.

INDICACOES
Solugao oftalmica indicada para elaborar categorias para todas as coisas.

PRECAUGCOES EADVERTENCIAS

= Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
s ©5tado  de contemplacio, tendo em conta que é preciso um
s (€MPeramento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

—

= |[NTERAGOES MEDICAMENTOSAS

EEEEEE O uso do Colirio Luis Borges®, concomitantemente ao Colirio

T Carlos Asp®, Colirio Italo Calvino®, Colirio Merleau-Ponty®, Colirio
Irmaos Guimaraes®, Colirio Milton Santos®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Marcel

Proust®, é aconselhavel, podendo advir da mistura de outras ==
percepgdes ainda nao experimentadas em laboratorio. Alertamos qUE,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o I
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Passeie por |5 diferentes lugares arenosos como praias, orlas e
desertos.

2. De cada lugar, recolha, cuidadosamente, uma pequena quantidade de
areia e guarde-a em um frasco de vidro.

3. Repita esse procedimento em cada lugar visitado.

4. Apos percorrer os |5 lugares, organize os frascos em uma estante,
utilizando como critério o cheiro que vocé sentiu ao coletar a areia de

cadaambiente.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
MARCEL
DUCHAMP

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacio:
M S|ucio oftdlmica—contendo | ©0,
I

2 - Composigdo:
s - Superficie plana horizontal;
- POeIra;
- camera fotogrifica;
- superficie plana vertical;
- fita adesiva.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.
Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote N30 estejam e
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.

S I
Ndo é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de Ly
validade vencido; além de ser prejudicial a salde, nio se obtém o
resultado desejado. ——

I
INFORMACOES TECNICAS —

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Marcel Duchamp®, em contato com o organismo do usudrio, pode
provocar alteragdes de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica
O Colirio Marcel Duchamp® tem como principal caracteristica
estar em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu




formato inacabado. A solugdo sé estara pronta no momento em que
entrar em contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto ¢ interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagoes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGCOES
Solugao oftalmica indicada para tornar visivel a danga da matéria que se
esconde da visao.

PRECAUCOES EADVERTENCIAS

e ESS€ colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
s cstado de contemplagdo, tendo em conta que é preciso um
. temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

W | NTERACOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio Marcel Duchamp®, concomitantemente ao
Colirio Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Merleau-Ponty®,
Colirio Irmaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter
Benjamin®, Colirio Italo Calvino®, Colirio Milton Santos®, Colirio
Marcel Proust®, é aconselhdvel, podendo advir da mistura de outras
percepgdes ainda nao experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Coloque uma placa na posicao horizontal ou utilize uma superficie ja
existente (como uma mesa).

2. Deixe-a exposta a poeira por um periodo de quatro meses.

3. Diariamente, sempre no mesmo horario, aproxime-se da superficie
para observa-la com minucia,fotografando-a.

4. Transcorridos os quatro meses, cole as fotos em sequéncia, uma ao
lado da outra, com fita adesiva, em uma superficie vertical (como uma
parede).

5. Observe as fotos.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
MARCEL
PROUST

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

I - Formas Farmacéuticas e Apresentacio:
s Solucio oftdlmica—contendo | ©°,
E—

2 - Composicdo:
M _ | inha de algodio;
M _ 500 agulhas;

- superficie horizontal;
- 500 post-its;

- caneta.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada. ———
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saide, nio se obtém o
resultado desejado.

INFORMAGCOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Marcel Proust®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragées de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica

O Colirio Marcel Proust® tem como principal caracteristica estar
em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato
inacabado. A solugio s6 estara pronta no momento em que entrar em

1L




contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICACOES
Solugao oftalmica indicada para costurar amemoria no tempo.

PRECAUCOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
estado de contemplagido, tendo em conta que € preciso um
temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio Marcel Proust®, concomitantemente ao Colirio
Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Merleau-Ponty®, Colirio
Irmaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Italo
Calvino®, é aconselhavel, podendo advir da mistura de outras
percepgdes ainda ndo experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Pegue alinha de algodao da cor que desejar.

2. Passe uma agulha na linha.

3. Passe outra agulha na mesma linha.

4. Repita o processo, sucessivamente, até que, no fio, estejam as 500
agulhas.

5. Do comego ao fim da agdo, vocé devera falar o que vocé esta
pensando em vozalta.

6. Depois de executadas as etapas anteriores, estique a linha com as
agulhas em uma superficie horizontal (como uma mesa).

7. Posicione um post-it embaixo de cada agulha.

8. Nos post-its, escreva os pensamentos que vocé teve ao colocar cada
uma das agulhas na linha.

(LT[






Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
MERLEAU
PONTY

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacdo:
e Solugdo oftdlmica—contendo | ©©.

m 2 - Composicdo:
I - Ovo;
B . brato;
= -alfinete;
- dois frascos de vidro transparente;

3 - Prazo deValidade:vide cartucho. —
Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada. m——
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de HE—
validade vencido; além de ser prejudicial a saide, ndo se obtém o
resultado desejado.

INFORMACOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Merleau-Ponty®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragées de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica
O Colirio Merleau-Ponty® tem como principal caracteristica estar

(HTHHT




em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato
inacabado.A solugdo sé estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGOES
Solugdo oftalmica indicada para separar as coisas da sua maneira de
aparecer.

PRECAUCOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
estado de contemplagio, tendo em conta que € preciso um
temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

O uso do Colirio Merleau-Ponty®, concomitantemente ao Colirio
Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Italo Calvino®, Colirio
Irmaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Marcel
Proust®, é aconselhavel, podendo advir da mistura de outras
percepgdes ainda ndo experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Quebre o ovo em um prato.

2. Com o alfinete, perfure a gema em trés pontos distintos.

3. Observe a gema misturar-se coma clara.

4. Agora, delicadamente, separe por completo a clara da gema,
armazenando-as,cada uma,em um pequeno frasco de vidro.

(1T






Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO.
MILTON
SANTOS

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

I - Formas Farmacéuticas e Apresentagdo:
Solugdo oftdlmica—contendo | ©©.
— ¢

s 2 - Composicdo:

s - Prédio de,no minimo, 20 andares;
B - papel;

= -caneta.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagdo, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saide, ndo se obtém o N
resultado desejado.

INFORMAGOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Milton Santos®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragdes de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica
O Colirio Milton Santos® tem como principal caracteristica estar
em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu formato




inacabado.A solugio sé estara pronta no momento em que entrar em
contato com o usudrio, gerando alteragdes na percepgao. Foi
comprovado que este produto € interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGOES

Solugio oftalmica indicada para separar a memoria da imaginagao.

PRECAUGOES EADVERTENCIAS
= Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em
——— estado de contemplagdo, tendo em conta que € preciso um
mmm— temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
M concurso de circunstancias externas conforme.
W\ NTERACOES MEDICAMENTOSAS
O uso do Colirio Milton Santos®, concomitantemente ao Colirio
Carlos Asp®, Colirio Italo Calvino®, Colirio Merleau-Ponty®, Colirio
Irméaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Walter Benjamin®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Marcel
Proust®, & aconselhavel, podendo advir da mistura de outras
percepgdes ainda ndo experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA

Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Suba até o terrago do prédio.

2. Observe a paisagem.

3. Desga até o andar térreo.

4. Observe a paisagem,novamente.

5. Fique de costas para a paisagem observada.

6. Agora, com o papel e a caneta, liste precisamente os elementos da
paisagem observada que foram transformados pela agio do homem.

7. Em outro papel, liste precisamente os elementos da paisagem
observada que nao foram transformados pela agio do homem.







Esta bula é continuamente atualizada.
Favor proceder a sua leitura antes de utilizar o medicamento.

COLIRIO
WALTER
BENJAMIN

IDENTIFICAGAO DO PRODUTO

| - Formas Farmacéuticas e Apresentacio:
Solugio oftdlmica—contendo | 2.

2 - Composic¢do:
- Céu noturno estrelado.

3 - Prazo deValidade:vide cartucho.

Caso a data de fabricagao, vencimento e n° de lote nio estejam
impressos na caixa, significa que o produto tem validade indeterminada.
Nio é recomendado o uso de qualquer produto com o prazo de
validade vencido; além de ser prejudicial a saide, nio se obtém o
resultado desejado.

INFORMACOES TECNICAS

Farmacocinética

Os testes realizados em laboratério comprovaram que o Colirio
Walter Benjamin®, em contato com o organismo do usuario, pode
provocar alteragdes de percepgao, produzindo as mais diversificadas
reagoes.

Farmacodinamica

O Colirio Walter Benjamin® tem como principal caracteristica
estar em constante fase de testes. Ele é oferecido ao usuario em seu
formato inacabado. A solugdo sé estara pronta no momento em que
entrar em contato com o usuario, gerando alteragdes na percepgao. Foi




comprovado que este produto é interdependente do organismo que o
utiliza, cujas reagdes variarao de consumidor a consumidor.

INDICAGCOES
Solugio oftdlmica indicada para olhar, a0 mesmo tempo, o passado e o
futuro.

PRECAUCOES EADVERTENCIAS

Esse colirio deve ser utilizado por individuos que possam entrar em

estado de contemplagio, tendo em conta que é preciso um

= temperamento conforme, um estado de animo conforme e um
concurso de circunstancias externas conforme.

s INTERAGOES MEDICAMENTOSAS

s O uso do Colirio Walter Benjamin®,concomitantemente ao Colirio

mmmmmm Carlos Asp®, Colirio André Lepecki®, Colirio Italo Calvino®, Colirio

= Irmaos Guimaraes®, Colirio Luis Borges®, Colirio Merleau-Ponty®,
Colirio Marcel Duchamp®, Colirio Milton Santos®, Colirio Marcel
Proust®, é aconselhavel, podendo advir da mistura de outras
percepgoes ainda ndao experimentadas em laboratério. Alertamos que,
a0 entrar em contato com o usuario, os produtos reagem conforme o
organismo que os utiliza.

POSOLOGIA
Utilize livremente,sempre que considerar necessario.

Modo de usar

|. Procure um lugar alto para que vocé possa melhor observar o céu.

2. Observe atentamente as estrelas.

3. Escolha 20 estrelas e construa um mapa mental detalhado da
localizagao de cada uma em relagao as outras.

4. No dia seguinte,va ao mesmo lugar em que vocé observou o céu.

5. Localize as vinte estrelas escolhidas na noite anterior e construa
outro mapa mental detalhado da localizagdo de cada uma delas em
relagdo as outras.

6. Repitaaagao por dez dias.

7.No décimo primeiro dia,compare todos os mapas construidos.
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