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BRITTO, Leticia. OFICINAS DE ARTE CONTEMPORANEA PARA CRIANCAS DE
PRE-ESCOLA: A EXPERIENCIA ESTETICA E O LUDICO NA INFANCIA. 2014.
89f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Resumo: A presente dissertacdo trata sobre o ensino de Arte Contemporanea na
pré-escola, buscando descobrir alternativas para a formacdo pré-escolar,
relacionado-a a experiéncias estéticas e ludicas, capazes de provocar a ampliacao
do interesse da crianca pela arte. Tendo como objetivo geral observar de que forma
atividades relacionadas a Arte Contemporanea sdo capazes de impactar as
criangas. E como objetivos especificos observar quais atividades provocam as
experiéncias estéticas; investigar de que maneiras a Arte Contemporanea é til para
a producéo de sentidos da crianca, e de que modo tal aquisicdo de experiéncia pode
participar no desenvolvimento da crianca. Sendo assim esta pesquisa se divide em
duas etapas a primeira sendo tedrica, onde sdo abordados os conceitos de ludico,
Johan Huizinga (1990); Paulo de Tarso Cheida Sans (1994) e de experiéncia, Walter
Benjamin (1994; 2002); Jorge Larrosa (2006), relacionados ao ensino de Arte
Contemporanea, Katia Canton (2009); Anne Cauquelin (2005), assim como de forma
breve, € apresentada a importancia das Escolinhas de Arte do Brasil, para a
mudanca no cenario da arte educacao para criancas, Herbert Read (1973; 1986);
Augusto Rodrigues (1980). A segunda etapa desta pesquisa se deu de forma
pratica. A fim de alcancarmos os objetivos citados, foram aplicadas oito (8) oficinas
de Artes Visuais, durante os meses de marco e abril de 2013, em uma turma de pré-
escola, de uma escola publica de Pelotas. As oficinas foram relacionadas as varias
expressodes das Artes Visuais Contemporaneas, e tiveram como foco a producao de
artistas brasileiros ou que produziram no Brasil, sdo eles: Lygia Clark, Frans
Krajcberg, Lia Menna Barreto, Regina Silveira, Lygia Pape, Hélio Oiticica e Arthur
Bispo do Rosario. Para a producdo e desenvolvimento das oficinas, destaca-se a
utilizacdo de uma colecéo de livros paradidaticos de arte contemporanea, voltados
para as criancas, trata-se da colecao “Arte a Primeira Vista” de Valquiria Prates e
Renata Sant’Anna (2009), que serviram como mediadores entre a obra dos artistas
apresentados e as criancgas, sendo que o design e impressao dos livros permitiram
gue as criangas tivessem seus sentidos provocados, por meio do tato e da viséo,
sempre com texturas, imagens, cores e textos referentes aos materiais utilizados e
as poéticas, presentes nas obras dos artistas.

Palavras-chave: Infancia; Ludico; Arte Contemporanea; Experiéncia Estética;
Oficinas;



BRITTO, Leticia. CONTEMPORARY ART WORKSHOPS FOR PRESCHOOL
CHILDREN: THE AESTHETIC EXPERIENCE AND THE LUDIC IN CHILDHOOD.
2014. 89f. Master's Thesis. Postgraduate Program in Visual Arts. Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas.

Abstract: This thesis deals about the education of contemporary art in preschool,
looking for new alternatives of preschool’s formation, connecting the aesthetics and
ludic experiences, able to cause the ampliation of children’s interest for the art. The
general objective is notice how the contemporary art can affect the children, and as
specific purpose notice how the activities cause the aesthetics experiences; research
how the contemporary art is useful for the formation of child’s senses, and how such
experience can participate in the formation of the child. So this research have two
steps: the first one is theoretical, where are addressed the concept of ludic, Johan
Huizinga (1990) and Paulo de Tarso Cheida Sans (1994); and of experience, Walter
Benjamin (1994; 2002), Jorge Larrosa (2006); related to the education of
contemporary art Katia Canton (2009), Anne Cauquelin (2005); as well as presents
briefly the importance of Preschool of Art in Brazil, for the change of children’s art
education, Herbert Read (1973; 1986) and Augusto Rodrigues (1980). The second
step of this research occurred by experience. In order to reach the objectives
mentioned, were applied eight (8) workshops of Visual Art, in march and april of
2013, in a preschool class, in a public school of Pelotas. The workshop were related
to many expression of Visual Contemporary Art and were focused in the production
of Brazilian Artists, such as Lygia Clark, Frans Krajcberg, Lia Menna Barreto, Regina
Silveira, Lygia Pape, Hélio Oiticica and Arthur Bispo do Rosario. For the workshop
production and deployment stands out the use of a paradidatic book collection of
contemporary art, made for childrens - “Arte a Primeira Vista” - by Valquiria Prates
and Renata Sant’/Anna (2009), which was used as a mediation between the work of
the submitted artists and the children; whose design and the print of the books
allowed the children to have the senses stimulated, by the touch and the eyesight,
through textures, images, colors and text related to the materials used and the
poetics in the works of the artists.

Keywords: Childhood; Ludic; Contemporary Art; Aesthetic experience; Workshops.
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E para que serve a arte? Para comecar,
podemos dizer que ela provoca, instiga e
estimula NOSS0S sentidos,
descondicionando-os, isto é, retirando-os
de uma ordem preestabelecida e sugerindo
ampliadas possibilidades de viver e de se
organizar no mundo. [...] A arte ensina
justamente a desaprender os principios das
obviedades que séo atribuidas aos objetos,
as coisas. Ela parece esmiucar o
funcionamento dos processos da vida,
desafiando-os, criando para novas
possibilidades. A arte pede um olhar
curioso, livre de “pré-conceitos”, mas
repleto de atencao.

Katia Canton



1. Introducéo

Através do contato com a realidade das escolas, por meio das disciplinas de
Estadgio Supervisionado, na graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura (2010) e,
mais tarde na pesquisa desenvolvida em minha especializacdo em Artes Visuais
(2012), pela troca de experiéncias com colegas e professores atuantes na rede
escolar municipal e estadual, foi possivel perceber que o Ensino de Artes Visuais, na
pré-escola e nos anos iniciais da educacao, apresenta certas caracteristicas, que,
mais negativas que positivas, repercutem nesses educandos ao longo de sua
formacdo. Atualmente, com a atualizacdo do curriculo de alguns cursos de
Licenciatura em Artes e a insercédo da disciplina de Artes nos cursos de Pedagogia,
nota-se que esta realidade esta aos poucos se transformando, os novos professores
ja apresentam atitudes diferenciadas em sala de aula e parecem interessados em
transformar as praticas escolares em Arte, porém, talvez pela falta de formacéo
continua de alguns professores, as atividades baseadas em desenhos livres e
pintura de desenhos prontos ainda imperam neste cenéario e inviabilizam os
processos criativos da criangca e assim empobrecem sua imaginacéo, percepgao,
expressao individual, influenciando toda sua vida até a fase adulta, inibindo seus
processos mentais, estésicos e o desenvolvimento de suas potencialidades. Mesmo
0s anos intermediarios e finais da educacdo escolar (esses também com suas
limitagcbes) ndo sdo capazes de alterar substantivamente a recepgao e a percepgao
das Artes Visuais por parte dos educandos. Se considerarmos a experiéncia com a
Arte Contemporanea, notamos ainda maior distanciamento dos educandos. Um
trecho do pequeno conto de Rubem Alves representa a forma de como, creio eu,

todos deveriam ser ensinados.

[...] Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da musica, ndo comecaria por
partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntos as melodias mais gostosas e
Ihe falaria sobre os instrumentos que fazem a musica. Ai, encantada com a
beleza da musica, ela mesma me pediria que Ihe ensinasse 0 mistério
daquelas bolinhas pretas escritas sobre cinco linhas. Porque as bolinhas
pretas e as cinco linhas sdo apenas ferramentas para a producéo da beleza
musical. A experiéncia da beleza tem de vir antes. Se fosse ensinar a uma
crianca a arte da leitura, ndo comecaria com as letras e as silabas.
Simplesmente leria as estdrias mais fascinantes que a fariam entrar no
mundo encantado da fantasia. Ai entdo, com inveja dos meus poderes
magicos, ela desejaria que eu lhe ensinasse o segredo que transforma
letras e silabas em estorias. [...] (ALVES, 2008, pag.130)



Entdo se fossemos ensinar arte deveriamos proporcionar experiéncias com
a arte para que as criancas tivessem este prazer, leva-las as exposicoes de arte,
leva-las a rua, mostrando a elas a arte publica, a arte dos cartazes, a arquitetura,
mostrar filmes, proporcionar livros de arte. As atividades relacionadas a arte, seu
‘ensino”, ou melhor, a aproximacdo a qualquer forma de arte pressupde a
experiéncia, € algo que requer envolvimento. Se permanecermos dando as criancas
as mesmas folhas para colorir, as mesmas atividades de sempre, com o passar do
tempo a arte perderé o prazer e o sentido, e ndo serd motivo de interesse.

Esta pesquisa trata sobre o ensino de Arte Contemporanea na pré-escola,
buscando descobrir alternativas para a formacdo pré-escolar, relacionado-a a
experiéncias estéticas e ludicas, capazes de provocar a ampliacdo do interesse da
crianca pela arte. A Estética, para além da cognicdo racional e sistematizavel,
permite uma conscientizacdo sobre todo o universo que chega a nds por meio dos
sentidos e da fruigdo. Especificamente associada a “experiéncia estética”, leva em
conta a situacdo pessoal e histérica de cada um (Passeron, 1997). Assim, foi
associando a estética, e considerando a realidade brasileira, a categoria da
“experiéncia”, nos termos de Walter Benjamin e Jorge Larrosa (onde a experiéncia é
algo que nos toca profundamente, aciona nossos sentidos e altera nossa vivéncia
com o entorno), que nesta pesquisa pude oferecer, sob a forma de oficinas,
experiéncias estéticas as crianc¢as, a partir da apreciacao e reflexdo de imagens de
obras da arte contemporanea, como da manipulacdo e observacdo de livros
paradidaticos® de arte e da producao de objetos artisticos.

Tendo como objetivo geral observar de que forma atividades relacionadas a
Arte Contemporanea sdo capazes de impactar as criancas. Cabe aqui observar de
forma especifica quais atividades construidas estimulam as experiéncias estéticas,
levando em conta as caracteristicas das experiéncias em Artes Visuais que Sao
marcantes para a crianga, aquelas capazes de provocar seu maior interesse.
Considerando que a experiéncia com a arte, € capaz de repertoriar a um individuo,
além de se oferecer como uma espécie de reservatorio a aquisicdo de um farto e

complexo imaginario, interessa investigar de que maneiras a producdo das Artes
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Os livros paradidaticos se diferenciam dos livros didaticos normalmente utilizados pelas escolas, pois
apresentam um conteddo mais ludico e por isso sdo adotados de forma paralela aos materiais convencionais,
de forma a enriquecer o trabalho pedagégico.
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Visuais na contemporaneidade é util na ampliacdo da producdo de sentidos da
crianca, e de que modo tal aquisicio de experiéncia pode participar no
desenvolvimento da crianca.

Este trabalho se constitui, portanto de duas partes, uma de cunho reflexivo
(sobre o ensino de artes e a experiéncia por meio do ludico) e outra propositivo (as
oficinas como alternativa ao ensino tradicional de arte na pré-escola). A fim de
alcancarmos estes objetivos, foram aplicadas oito (8) oficinas de Artes Visuais,
durante os meses de marco e abril de 2013. As oficinas foram relacionadas as varias
expressdes das Artes Visuais Contemporaneas (desde as expressdes na fronteira
de linguagens mais definidas, como desenho, pintura, escultura, gravura, fotografia e
cinema, até as mais recentes como instalacéo, interferéncia, happening, e as mais
complexas poéticas do cotidiano). Por meio do ludico e da experiéncia através dos
sentidos, com 0s materiais e temas presentes nas obras da Arte Contemporanea e
nos processos de producao, o pequeno espectador disponivel a tudo, que a crianca
€, se ativa. Sendo assim, foram observadas as atitudes das criancas a cada
atividade proposta, assim como suas falas. Apds alguns meses foi realizada uma
conversa com a turma, a fim de identificar quais atividades elas se lembravam de
terem feito e de quais elas mais gostaram.

Este trabalho esté dividido em trés capitulos. Sendo o primeiro, Aprendendo
Arte na Infancia: O ludico, A Experiéncia Estética e a Arte Contemporanea,
destinado a discutir a contribuicdo das Escolinhas de Arte do Brasil para o ensino de
arte. Nele é abordado os conceitos de “experiéncia” e de “ludico”, a partir de Walter
Benjamin, Jorge Larrosa, Herbert Read, Paulo de Tarso Cheida Sans, Fayga
Ostrower, lohan Huizinga, Anne Cauquelin e Katia Canton. Considera-se como a
“experiéncia” e o “ludico” qualificam a pratica em arte contemporanea na pré-escola.

O segundo capitulo, O livro paradidatico infantil de arte como mediador
entre a obra de arte e a crianca, apresenta a colecdo de livros de arte
contemporanea voltada para criancas: Arte a Primeira Vista, de Renata Sant’Anna e
Valquiria Prates. Esta cole¢cdo serviu de apoio para a modelagem das oficinas, e
também foi o principal meio de contato entre a obra do artista e as criangas: através
da experiéncia de interacdo com estes livros.

O terceiro capitulo, Oficinas de Arte Contemporanea na Pré-Escola, faz a

descricdo de cada uma das oficinas, refletindo sobre o papel do ludico nas
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atividades propostas e qual a reacdo das criancas com relacdo as imagens
apresentadas, aos livros e a producéo.

Nas ConsideracfOes Finais, reuno as questdes tedricas as oriundas da
pratica e de sua observacado, bem como aquelas perceptiveis nos depoimentos das
criancas, obtidos durante a pesquisa. Aparecem algumas questdes relevantes que
emergiram ao longo da pesquisa a partir de conversas e de depoimentos de
profissionais de espacos institucionais. Estabelecendo assim a reflexdo final sobre
alguns aspectos fundamentais para se pensar a formacdo estética na infancia.
Destacadamente, a importancia do “ludico” para uma “experiéncia estética” —
proporcionada pelas oficinas — e a particular expressdo das Artes Visuais na

Contemporaneidade.



2. Aprendendo Arte na Infancia: O ladico, A Experiéncia Estética e a Arte
Contemporanea

A esta pesquisa interessa destacar o aspecto ludico e experiencial que foi
basilar na constituicdo das Escolinhas de Arte do Brasil. Nao se pretende aqui maior
alargamento com comentarios histéricos, nem se tece maiores consideracdes sobre
sua constituicdo num momento politico muito complexo de nosso pais.

A Escolinha de Arte do Brasil (EAB) foi criada em 1948, no Rio de Janeiro. A
EAB comecou a tomar forma quando um grupo formado por educadores, artistas e
psicologos se reunia para discutir sobre a restauracdo da democracia na educacao
brasileira, sendo que esta estava se libertando das influéncias do Estado Novo
(1937 - 1945), regime politico fundado por Getulio Vargas, que era caracterizado
socialmente pela centralizacdo do poder, pelo nacionalismo, anticomunismo e
autoritarismo, sendo que nas escolas prevalecia o0 ensino técnico e nas aulas de
artes, o desenho geométrico, como uma das principais atividades. Desta forma, o
grupo formado por Augusto Rodrigues, Alcides da Rocha Nogueira, Clovis Graciano,
Margaret Spencer, Lucia Alencastro, Anisio Teixeira, Helena Antipoff e Lois William
se reune para discutir novas opc¢fes para o ensino de arte no Brasil. Tendo como
base os estudos de John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read, além do
conhecimento dos métodos desenvolvidos pelo educador Franz Cizek, que criou em
1897 a Escola de Arte Infantil em Viena, desenvolvendo os primeiros estudos sobre
a producéo infantil, fundados nas concepcdes psicoldgicas e estéticas da época.

Foi no decorrer destes encontros e trocas de ideias que a primeira Escolinha

de Arte do Brasil teve inicio, como afirma Augusto Rodrigues:

Um dia, num café, encontrei a Margaret Spencer, pintora americana que me
disse haver tido experiéncia com crian¢as nos Estados Unidos. Entéo,
convidei-a para ir a Biblioteca Castro Alves, no 1° andar do IPASE,
pertencente ao Instituto Nacional do Livro, em convénio com a Associacao
dos Servidores Civis do Brasil. Chegando |a, encontro o diretor, converso
com ele com o propésito de conseguir sua permissao para utilizarmos o hall
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de entrada, que era uma espécie de jardim, circundando uma area coberta
de pedrinhas, com dois banheiros que servia a toda a Biblioteca, para fazer
uma experiéncia com criangcas. Compramos o material — tinta, lapis, papel
— e iniciamos a experiéncia. (RODRIGUES, 1980, p. 33)

Segundo Rodrigues as atividades continuaram, o interesse das criangas foi
aumentando, e cada vez mais elas apareciam interessadas pelas atividades,
desenvolvidas em média trés vezes por semana no hall da Biblioteca Castro Alves
no Rio de Janeiro. Até entdo, a escola ainda ndo possuia um nome, Augusto

Rodrigues conta que:

Quando a Escolinha realmente comecou, creio que a tendéncia era ela se
chamar Escolinha Castro Alves, porque estava na Biblioteca Castro Alves.
Mas eu ndo quis dar nome a Escolinha. Estavamos realmente fazendo uma
experiéncia em aberto, até 0 momento em que comegcamos a sentir que
precisava de um nome. [...] surgem as crian¢as que ja comecavam a dizer:
“amanha eu venho a Escolinha”, e elas s6 chamavam de escolinha. Percebi
de imediato que elas faziam uma distincdo entre a escola institucional e
aquele lugar que elas passavam a chamar de Escolinha. Escolinha, no
diminutivo, com o componente afetivo. Uma era a escola onde ela ia
aprender, a outra onde ela ia viver experiéncia, expandir-se, projetar-se.
Entdo foram elas mesmas que deram o nome (RODRIGUES, 1980, p. 32).

A afirmacdo de Rodrigues demonstra o respeito e a importancia que a EAB
dedicava a crianca, para ele, (Rodrigues,1980, p.34), a Escolinha exigia do professor
um comportamento aberto e livre. Toda a comunicac¢do se dava no reconhecimento
do que era feito pela crianga, instigando-a a pensar e a produzir a partir de si
mesma, reconhecendo 0 seu processo de criagéo, tanto desviando-a da competicao
e da ideia de que estava ali para ser artista, quanto das meras tarefas de copias e
repeticdes. Desta forma, para dar conta desse modelo novo de relacionamento entre
professor e aluno, para que os professores pudessem ter uma melhor formacéo,
focando na ideia da educacéo estética, na educacéo pela arte em todos os ambitos
da vida, foi criado o CIAE - Curso Intensivo de Arte na Educagéo. Durante décadas,
0 Unico curso de formacao de professores em educacdo pela arte. Considera-se a
criacdo da Lei 5.692/71, que institui os cursos de Licenciatura em Educacao
Artistica, apenas em 1973, devido a obrigatoriedade de seu ensino no 1° e 2° grau
(atualmente, ensinos fundamental e médio). Com o decorrer do tempo, ocorre a
expansdo das Escolinhas de Arte do Brasil, por meio do Movimento Escolinhas de

Arte, tendo sido criadas 132 novas Escolinhas no Brasil e 4 no exterior: foram
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abertas Escolinhas em Assuncéo (Paraguai), em Buenos Aires e Roséario (Argentina)
e Lisboa (Portugal), seguindo este mesmo “modelo pedagdgico”.

Pode-se notar a imensa contribuicdo que as Escolinhas de Arte do Brasil
tiveram sobre o ensino de arte, seus preceitos e objetivos retornam hoje e servem de
base aos ideais dos professores que buscam qualificar o ensino de artes, tornando-o
mais democratico, fazendo com que auxilie no real desenvolvimento artistico,
cognitivo, sensivel, estésico e estético do ser humano. Augusto Rodrigues ja
buscava naquela época um ensino de artes baseado na educacéo estética, por meio
da experiéncia e do ludico. Para tanto, Rodrigues, teve como embasamento as
ideias do professor e critico de arte e literatura, Herbert Read, que escreveu em
1943, durante a segunda guerra mundial, seu livro, A Educacgéo Pela Arte, defendeu
a Arte como base da educacdo. Read afirmava que o objetivo da educacdo esta
relacionado com certa “orientagédo psicolégica”, do pensamento, da compreensao e
dos sentimentos humanos, sendo para isso necessaria uma “educacdo da

sensibilidade estética”:

Deve compreender-se desde o inicio que o que tenho em mente ndo é
meramente a “educagdo artistica” como tal, que deveria ser denominada,
mais propriamente, por educacao visual ou plastica; a teoria a desenvolver
abrange todos os modos de auto-expressdo, literaria e poética (verbal),
assim como musical e auditiva, e forma uma abordagem integral da
realidade que deveria chamar-se educacgéo estética — a educacao daqueles
sentidos em que se baseiam a consciéncia e, finalmente, a inteligéncia e
raciocinio do individuo humano (READ, 1973, p. 20).

Read tratava do ensino de Arte como um recurso de educacdo estética. A
educacdo estética € como um aprendizado baseado na experiéncia com signos,
simbolos e codigos especificos, reconfigurados pelas obras de arte, que aprimora
Nnossos sentidos, sentimentos, nossa percepcao e expressdo, NOSSO pensamento,
nos tornando mais atentos, observadores, criticos, qualificando nossa relagdo com o
mundo e com os outros. E com Read que Augusto Rodrigues reconheceu a
importancia da aprendizagem por meio do processo criativo e estético das criancas,
mais do que expor as criangas ao produto da arte. Para que este tipo de educacéo
ocorra € necessario que as criangas passem por experiéncias, capazes de
proporcionar sutilmente uma tomada de consciéncia e consequentemente a
transformacao do individuo sobre suas ideias e atitudes, trata-se do que chamamos
de “experiéncia estética”, eficaz para o ensino de artes visuais e para 0

desenvolvimento do interesse da pessoa pela arte.
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Tendo posse desse conhecimento sobre as Escolinhas de Arte do Brasil,
podemos notar que é importante que o ensino de arte na pré-escola esteja ligado ao
respeito mutuo entre professor e aluno, sendo assim uma préatica democratica, além
disso, nota-se que as atividades desenvolvidas nas EAB eram focadas no processo
de producdo de objetos artisticos, de forma ludica, proporcionando, assim, uma
educacao estética por meio de experiéncias significativas as criancas. Para o filésofo
e critico literario, Walter Benjamin (1994, pag. 198), que viveu no periodo conturbado
da segunda guerra mundial, esta experiéncia (aqui tratada de “experiéncia estética”)
esta diretamente ligada a narracdo, é algo que acontece com a pessoa, que seja
significativo o bastante para ser narrada.

Quando vivenciamos algo que nos faz pensar, quando algo nos toca,
sempre buscamos narrar a experiéncia para algum amigo ou familiar, notamos esta
atitude nas criangas, que sempre comentam sobre as situacdes que ocorreram com
ela na escola, na casa do colega, em sua primeira viajem, para a crianca, que esta
no mundo a tdo pouco tempo, comparado a nés adultos, existe um mundo a ser
explorado e diversas situacdes a serem vividas, em muitas vezes as experiéncias
que mais nos marcam sao estas ligadas a novidade, ao descobrimento de nossos
sentidos. Uma “experiéncia estética” ocorre quando uma pessoa vivencia algo que a
toca profundamente, atingindo seus sentidos seja de forma boa ou ruim, ela ocorre
desde que haja uma tomada de consciéncia dos sentimentos e produza uma
reflexdo, um avivamento, sobre o acontecido e consequentemente sobre a vida. No
caso da crianca, esta reflexdo ndo ocorre de forma téo direta, geralmente é algo que
a toca de forma mais subjetiva, mas que permanece na memadria da mesma forma.

Por outro lado, em circunstancia radical diferenciada, o professor e filosofo
contemporaneo, Jorge Larrosa (2006, pag. 87), afirma que a experiéncia tem
diversas possibilidades no campo educativo, e que neste ambito deve se tomar
cuidado com a forma de utilizar tal conceito, pois muitas vezes a palavra experiéncia
é utilizada sem consciéncia, muitas vezes ela é usada erroneamente como sinbnimo
de vivéncia. Larrosa afirma que a experiéncia € “isso que me passa”, ou seja, é algo
gue somente a pessoa sera afetada pela experiéncia que viveu, pois nao € algo que
simplesmente acontece a qualquer um, mas 0 que acontece a pessoa COmo
individuo. Dessa forma, a experiéncia supfe um acontecimento, e este
acontecimento ndo depende da pessoa, nem da sua vontade, nem do seu querer ou

do seu poder.
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A experiéncia soa a finitude. Ou seja, a um tempo e a um espaco particular,
limitado, contingente, finito. Soa também a corpo, quer dizer, a
sensibilidade, a tato e a pele, a voz e a ouvido, a olhar, a sabor e a odor, a
prazer e a sofrimento, a caricia e a ferida, a mortalidade. E soa, sobre tudo,
a vida, a uma vida que ndo é outra coisa que o seu viver, a uma vida que
nao tem outra esséncia que sua prépria existéncia finita, corporal, de carne
e 0sso. Talvez reivindicar a experiéncia seja também reivindicar um modo
de estar no mundo, um modo de habitar o0 mundo, um modo de habitar,
também, esses espacos e tempos educativos. (LARROSA, 2006. p.11).

Podemos perceber a partir das palavras do autor, que a experiéncia possuli
finitude, corpo e vida, pois faz parte do ser humano, e sé existe com nossa presenca
no mundo, com nossa consciéncia. A experiéncia € uma forma de estarmos no
mundo, de vivermos nele, e ela é finita assim como nds. Diversas experiéncias
permanecem em nossa memoéria desde a infancia, acredita-se que se uma crian¢a
que verdadeiramente experiencia a arte, mesmo que em sua juventude ela nao
tenha este ensino, as experiéncias marcantes que ela passou poderdo manter o seu
interesse artistico, mesmo depois de tanto tempo, além disso, se a ciéncia da
psicologia aposta que nossos medos e manias sdo consequéncias de traumas ou
experiéncias marcantes da infancia. Num estudo sobre o ensino das artes plasticas
voltado as criancas, SANS (1994. p. 23 e 42), afirma que “o adulto é reflexo de sua
infancia” e “a fase adulta é continuidade da infancia. Elas ndo sao duas formas
distintas, mas se completam e se integram, pois fazem parte da unicidade que € a
pessoa”, trata-se de uma metamorfose. No desenvolvimento infantil, o ladico
certamente é algo intrinseco na crianca, ela vive no mundo de forma ludica, por meio
de sua imaginacédo, de jogos e brincadeiras, € assim que ela se expressa e € assim
gue aprende a se relacionar com as outras pessoas e com o ambiente, pois ndo é a

razao racional que pauta os primeiros anos da vida de um individuo.

[...] o jogo é uma atividade ou ocupagdo voluntaria, exercida dentro de
certos e determinados limites de tempo e de espaco, segundo regras
livremente consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim
em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tenséo e alegria e de
uma consciéncia de ser diferente da “vida quotidiana”. Assim definida, a
nocao parece capaz de abranger tudo aquilo a que chamamos “jogo” entre
0s animais, as criancas e os adultos: jogos de for¢ca e de destreza, jogos de
sorte, de adivinhagcdo, exibicbes de todo o género. Pareceu-nos que a
categoria de jogo fosse suscetivel de ser considerada um dos elementos
espirituais basicos da vida (HUIZINGA, 1990,p. 33-34).

Para as criancas, as atividades baseadas nos jogos e nas brincadeiras

ludicas, possuem grande importancia. Como afirmava Benjamin (2002, p. 102), o
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brincar também é uma forma de libertacdo para a crianca, pois ela cria para si seu
préprio mundo, € o0 jogo que concebe todo o hébito, e este entra na vida da crianga
como brincadeira. Assim também funciona a experiéncia com a arte.

O criar, em Artes Visuais, quando ligado ao ladico, atinge grandemente as
necessidades da crianga, pois criar, imaginar e brincar resume praticamente toda
infancia. Para Fayga Ostrower (1989, p. 127 e 130), a criatividade se manifesta em
todo o fazer da crianca, criar € viver, pois a criatividade se realiza junto com a
personalidade de um ser, de seu amadurecimento, ainda mais quando relacionada
ao ludico, se torna uma forma de escape, de reflexdo, de expressao e de criacdo do
seu mundo.

O Ensino de Artes Visuais quando unido ao ato de criar, é considerado
eficaz para o crescimento integral e amadurecimento da crianca. A arte
contemporanea, por suas caracteristicas, constitui-se como grande provocadora de
experiéncias ligadas ao ludico, no sentido atribuido por Huizinga, pois é rica em
temas, materiais, formas e aspectos que instigam nao sé o olhar, mas o fruir, o
sentir, o criar e 0 expressar da crianca.

Nao existe um acordo entre os diversos autores, historiadores, teoricos e
criticos de arte, sobre o inicio da arte contemporanea. Em meados dos anos 50
surge o conceito de p6s-modernismo, que compreende a ruptura e transformacao da
sociedade e da arte moderna, mas que nao consegue elucidar o que realmente a
arte contemporanea representa. De acordo com a teérica Anne Cauquelin (2005, p.
130), a nocdo de poés-modernismo ja foi “criticada, definida e redefinida, rejeitada ou
abusivamente utilizada”, fato que “mostra muito claramente o desconforto em que se
encontram o critico, o tedrico e o historiador de arte diante da atualidade artistica”.

A arte contemporanea causa rupturas nos padrbes da arte produzida
anteriormente, uma infinidade de temas, técnicas, linguagens e materiais inusitados,
até entdo, passaram a ser utilizados pelos artistas ao comporem suas obras. O
desenho, a pintura, escultura e gravura deixaram de ser as Unicas formas de
expressdo dos artistas, e foram mesclados a musica, & danca, a fotografia, ao
cinema, ao teatro, a literatura, entre outros. Assim, as questdes tratadas pela arte
contemporanea extrapolam os temas modernistas, porém nao o0s excluem.
Permanecem atreladas a arte as questdées humanas do ser que vive seu presente no

mundo: a natureza, a sociedade, a realidade das cidades, a revolucao tecnoldgica, 0
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corpo, a politica, a ética, o tempo, a memoria, a identidade, o espaco e o lugar.
Temas complexos, que, no entanto constituem nossas vidas, nosso cotidiano.

Para a jornalista e critica de arte brasileira, Katia Canton (2009. p.49), a arte
contemporanea toma forma a partir de uma negociacdo constante entre arte e vida,
vida e arte, por isso € tdo complexa. Segundo a autora, 0 que potencializa esta arte
sdo as inter-relacdes entre as diferentes areas do conhecimento humano. Desta
forma a arte contemporanea, se configura como propulsora de experiéncias
marcantes e significativas ndo sO para jovens e adultos, mas para as criancas,
principalmente por se tratar de uma forma de arte que trabalha intensamente com a
dimensé&o sensivel e corporal, juntamente com a memadria, o imaginario, e o ludico.
Como afirma a professora doutora em Poéticas Visuais, Renata Requido, cabe

lembrar que:

A experiéncia estética pessoal, aquela que se avoluma na memdria de cada
um, tende a desconsiderar paradigmas externos, pois, sendo pessoal, 0s
redimensiona conforme a circulacdo dos humores. O discurso da critica e 0
discurso do autor participam reduzidos nessa experiéncia. A experiéncia do
transporte estético ndo reconhece valores pré-ditados: qualquer que seja a
expressdo da arte a nos mobilizar — pintura, literatura, cinema, musica, HQ,
escultura, arte digital, desenho... — o transporte ndo se estabelece via o
canone, jamais se reduz ao canone. Na experiéncia pessoal, ndo h& espago
para a imposicdo do sistema. Ha apenas e tdo somente o estesiamento.
(REQUIAO, 2013, p. 119)

Sendo assim, a arte contemporanea, ao propiciar “experiéncias estéticas” por
meio de sua dimensao sensivel, corporal e ludica, retoma, de forma indireta, o foco
que a Escolinha de Arte do Brasil dava ao ensino de arte para as criangas, que era o
da apreciacdo, experimentacéo e producao de arte, e ndo tanto o ensino tedrico dos
canones, do sistema e da critica. Nota-se também, nas palavras de Requido, que a
“‘experiéncia estética”, pode se dar com “qualquer que seja a expressao de arte”.
Tanto pinturas, como filmes, musicas, HQs, arte digital, desenho e livros, podem
causar 0 nosso estesiamento’. Como veremos a seguir, durante as oficinas
desenvolvidas para esta pesquisa, foi percebido que além das atividades praticas,
uma colecéo de livros paradidaticos de arte contemporanea, chamou, em especial, a
atencdo das criancas e instigou sua curiosidade quanto a obra dos artistas

abordados.

2 . . . sae . . I .

O termo “estesia” se diferencia do termo “estética”, visto que a estesia esta ligada ao avivamento de nossos
sentidos, de nossa sensibilidade, de forma mais crua, mais corporal. Enquanto a estética esta mais ligada ao ato
de refletir sobre esta experiéncia do sensivel.



3. O livro Infantil de arte como mediador entre a obra de arte e a crianca

A fim de observar na pratica como se da uma metodologia de ensino de
artes visuais contemporaneas para a pré-escola, considerando a criacdo de cada
uma das atividades, a proposicdo destas para as criangas e consequente pratica e
resultados, foram desenvolvidas oito (8) oficinas em uma turma de pré-escola da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Piratinino de Almeida, nos meses de
margo e abril de 2013.

Para a montagem das oficinas, uma colecao de livros de arte, voltados para
0 publico infantil foi determinante, inclusive para a escolha dos artistas, considerando
o desejo inicial de oferecer as criancas diferentes linguagens. E auxiliaram a pensar
as atividades a serem propostas para as criancas. A colecado intitula-se Arte a
Primeira Vista (2009), e foi criada por Renata Sant’Anna, professora titular da
Faculdade Santa Marcelina no curso de Educacdo Artistica, e Valquiria Prates,
docente do curso de PoOs-Graduacdo em Arteterapia da Universidade de Sao
Marcos, produtora cultural, gerente de projetos e escritora. Cada um dos quatro
livros até o momento publicados é€ livro especificamente voltado a um artista e a sua
producdo. Nessa colecao, ha, portanto uma énfase a obra artistica, a linguagem do
artista, a suas escolhas, seus processos, seus materiais, suas questdes. Cada livro,
sobre artistas brasileiros ou que produziram no Brasil, tendo, portanto nosso pais
como horizonte, vem acompanhado de um caderno-atelié, que recebe este nome
justamente por fazer referéncia ao local de trabalho do artista, o atelié. Cada
caderno possui sugestfes para atividades relacionadas aos artistas e a suas obras.
Os quatro livros sdo sobre Lygia Clark, Leonilson, Frans Krajcberg e Regina Silveira,

conforme se pode ver na Figura 1, abaixo.
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Figura 1 - Capas com design criativo que remetem a obra e
materiais utilizados pelos artistas e ao lado o caderno-atelié
referente a cada livro. Foto: acervo da autora
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Cabe salientar o design das capas e das tipografias utilizadas, que estimulam
a percepc¢do de elementos presentes na propria obra do artista, ampliando desde ai
a experiéncia estésica do leitor, neste momento em que entra em contato com o
livro.

€ um livro que reline uma materialidade adaptada a atividades praticas
lidicas e um suporte de leitura afim a proposta de ler brincando. A partir de
sua visualidade e as vezes de seu formato, [...] convida a crianca a
atividade, a acado direta. Pode se dirigir ao leitor alfabetizado ou ao leitor
ainda nédo-alfabetizado. [...] Sua plasticidade grafica e artistica, performance
e tecnologias estdo adaptadas a usos de interagir e brincar. (PAIVA, 2013)

Trata-se de um livro-brinquedo, livro interativo no melhor sentido que um
livro se propfe a producao de sentidos pode oferecer. Podemos pensar neles como
livro “objeto estético”. De acordo com Paiva o termo “livro-brinquedo” pode ser
aplicado aos livros que convidam o leitor ao manuseio direto, a jogos imaginativos, a
passeios sensdrio-visuais, sem que necessariamente sejam estritamente livros de
imagem, como € o caso da colecdo Arte a Primeira Vista (2009).

Todos esses quatro livros apresentam paginas que se abrem em diferentes
direcbes e que proporcionam interatividade com o leitor, e esta interatividade sempre
busca alguma ligacdo com a obra do artista, como por exemplo, algumas das
paginas do livro referente a artista Lygia Clark, sdo de verniz prateado e com formas
triangulares que se abrem para os lados, buscando, de forma simplificada, mostrar
como eram os Bichos criados pela artista. Os livros também apresentam diversas
texturas, por exemplo, a capa do livro de Leonilson € de tecido, revelando assim sua
poética intimista, que é delicada e forte ao mesmo tempo, sendo que o artista utiliza
em seus trabalhos o bordado, mas trata de questdes complexas, tais como vida,
morte, preconceito, amor e escolhas.

Ja na capa de Frans Krajcberg ha um detalhe de uma de suas esculturas,
que se parece a um sO tempo com um botdo e com uma planta seca, uma vez que
muitas de suas obras se utilizam dessa plasticidade e dessa materialidade. H& ainda
ai um apelo a tactilidade, pois o verniz da impressao sobreposta a essa imagem &
granulado e aspero, remetendo assim a experiéncia do toque de um galho seco,
permitindo ao leitor a experiéncia com uma textura da qual as crian¢as estdo cada
vez mais afastadas.

Na capa do livro destinado a artista contemporanea brasileira Lygia Clark, ha
a imagem de um de seus Bichos (série de esculturas, desenvolvidas pela artista,

feitas de aluminio e com dobradi¢gas que permitiam ser manuseadas pelo publico). O
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verniz utilizado na impressdo da capa, em uma parte da imagem € liso e levemente
gelado ao toque, de forma a representar a textura do aluminio, material de que a
obra é feita. Ao proporcionar a experiéncia do tato, por meio da impressao
diferenciada, e do manuseio da capa e de paginas internas, o livro retoma, de forma
pratica, certas caracteristicas da obra de Lygia Clark, que fez parte do movimento
neoconcretista brasileiro, no fim dos anos 50, cuja producdo artistica buscava o
avivamento dos sentidos humanos (tato, olfato, visdo, paladar e audi¢do), e para
isso as obras requeriam constantemente a participacédo do publico.

No livro que trata sobre a obra de Regina Silveira, além dos elementos tateis
e visuais, também permite a construcdo tridimensional de uma maquete, objeto
utilizado pela artista tanto para o estudo de suas instalacfes, como objeto artistico
em si mesmo. Regina Silveira lida em sua obra com conceitos visuais (perspectiva,
luz, sombra, deformacdo, estereétipos), utilizados na pratica em sua obra, mas
também de forma figurativa, ao relacionar estes conceitos a vida e ao sistema da
arte. Para tentar representar estas caracteristicas da obra de Regina Silveira, o livro
possui uma capa dupla, sendo que a capa inferior € branca e esta recoberta por uma
capa de acetato, plastico rigido e transparente, no qual foram feitas impressdes das

“sombras” tdo caras a artista, Figura 2.
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Figura 2 - Capa e contracapa de acrilico que reproduzem as sombras produzidas pela artista.
Apresentam ainda o modo de montagem da maquete e a imagem de um homem, que pode ser
recortada e utilizada como se este fosse um espectador. Foto: acervo da autora
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Esta capa de acetato pode ser removida e se transforma em uma espécie de
maquete, reproduzindo em escala a obra da artista em uma exposi¢ao, outra opgao
€ utilizar as paginas internas do livro para montar outra maquete, Figura 3. O livro é
rico em imagens de paginas inteiras, de excelente qualidade, o que oferece ao leitor,
gue ndo conhece seu trabalho e nunca foi a uma exposi¢cdo da artista, uma boa

apresentacao de sua obra, que € de grande escala.

Figura 3 - Montagem da maquete feita com as paginas interiores do livro,
simulando uma das obras de Regina na galeria e um espectador. Foto: acervo
da autora

Os livros dessa colecdo sdo compostos por frases e paragrafos curtos,
impressos com letras grandes, de facil leitura. Permitem apreender assim a
construgdo artistico-poética de cada artista, em uma escrita objetiva e descritiva e
em outros momentos mais poética, pois apresentam o percurso do artista, de sua
producdo e apontam, através da amostragem visual das obras, para os problemas

enfrentados pelo artista, assim como para os materiais utilizados, Figuras 4 a 8.



Figura 4 - De forma poética as autoras apresentam a histdria do artista
Leonilson. Foto: acervo da autora
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Figura 5 - Os materiais utilizados pelo artista sdo apresentados de forma criativa.
Foto: acervo da autora

25



Figura 6 - O livro apresenta as obras do artista em cores e com
impressao de qualidade, proporcionando um melhor "contato"
entre o leitor e a obra. Foto: acervo da autora
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Figura 7 - Detalhe para o verniz da impressdao que torna mais convincente a agulha
ilustrada, material utilizado pelo artista na confeccio de suas obras. Foto: acervo da
autora
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Figura 8 - Com frases simples as autoras apresentam a poética do artista. Foto: acervo da
autora

Os livros ainda apresentam nas Ultimas paginas uma breve biografia do
artista e as fotos em miniatura das obras apresentadas ao longo do livro,

acompanhadas da descri¢do técnica da obra, Figuras 9 e 10.



José Leonilson Bezerra Dias

Fortoleza (CE), 01/03/1957
Sao Paulo (SP), 28/05/1993

José Leonilson nasceu em Fortaleza e, aos quatro anos, mudou-se
pora S60 Paulo com a familia. Desde pequeno, Led,' como era cha.
moado pelos familiares, gostava muito de desenhar. Seus presentes
favoritos erom coixas de lapis de cor, giz de cera e outros materiais
de pintura.

Além de passar horas desenhando, Leonilson também gostava de
brincar com os fecidos, linhas e materiais de bordado que encon
frava no quarto de costura de sua mae, onde se distraio por muilo
tempo. Veludo, sedo, voile,” algodao e outros pedacinhos de pano
erom brinquedos nas méos de Leo. Outra distragao de Leonilson
quando crianga, era ler os verbetes da enciclopédia Barso e obser

var mapas em seus aflos

O inferesse de Leonilson pelo desenho foi crescendo junto com ele

€ aos onze anos iniciou sua formagao na Escola Panamericona de
Artes, onde estudou oté ingressar na Foculdade de Artes, da Fundagao
Armando Alvares Penfeado (FAAP). Durante o periodo em que cursou o
faculdade, ele teve aulos com varios artistas, entre eles Regina Silveira,
Nelson Leirner e Julio Plaza. Nesso mesma época, fambém frequentou
o atelié de Dudi Maia Roso, com quem aprendeu a técnica de aquorelo,
produzindo muitas pinturas.

Depois de cursar o faculdade por dois anos, decidiu abandoné-lo e, em 1981,
vigjou para a Europa, onde realizou o sua primeira exposigao individual em
Madri, seguida de muitas outras.

Esse foi o inicio de sua viagem pelo mundo da arte. Led comegou a conhecer
0 mundo que admirava nas paginas da enciclopédia e nos atlas de crianga
Vigjou por vérios lugares, sempre corregando um pequeno estojo de aqua-
rela para registror fudo o que via, lia, pensava e admirava em cadernos

e agendas que ofé hoje nos mostrom suas experiéncias de odulto.

A unido das vivéncios de criongo e os andangos de adulto construiu sua
trojetéria ortistica. Agoro, Leé crionga e Led gente grande sao um s6

o orfisto.

Os pedagos de fecidos do quarto de costura de sua mae, os avides
€ outros brinquedos de sua infancio, as anotagdes de viagens,
os objetos que comprova em seus passeios nas feirinhos de
anfigidade, os relégios e os globos fozem porte de seus de-
senhos, bordados e pinturas.

Durante toda a suo vido, Leonilson produziu incessantemente,
exibindo seus trabolhos em importantes mostros individuais

& coletivas no Brosil e no exterior. Leé morreu cos 36 anos

€ suos cbras continuom viojendo mundo oforo

Figura 9 - A breve bibliografia auxilia no conhecimento da vida
do artista, estimulando o interesse do leitor. Foto: acervo da

autora
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Instalagiio na Instalagiio O navio Se voce sonha com Vapt-vupt no El puerto, 1992 Rios de palavras, José, ¢. 199)
Capela do Morumbi (obra realizada de nuvens, 1991 Congresso causa bordado sobre 1987 bordado em
(vista geral), 1993 acordo com projeto bordado e costura perplexidade, 1991 tecido de algodio acrilica sobre lona linha preta
bordado sobre tecido de de 1983) sobre voile tinta preta a pena ¢ espelho 196,0 x 103,0 cm sobre voile
algodio e sobre camisa, lampadas e fios 46,0 x 36,0 cm sobre papel emoldurado Foto: Eduardo 60,0 x 40,0 cm
piqué e voile costurado, elétricos Foto: Eduardo 18,0 x 16,0 cm 23.0x 16,0 cm Branddo Fot: Romulo
cadeira de madeira, 20,5 x 29,7 cm Brandio Foto: Eduardo Foto: Romulo Fialdini
cadeira de metal, Foto: Arquivos do Ortega Fialdini

34 com scars, 1991
bordado sobre voile
e tinta acrilica
41,0x31,0cm
Foto: Romulo
Fialdini

cabide de arame ¢

arara de ferro

largura 600,0 x
profundidade 1200,0 cm
Foto: Eduardo Brandio

Projeto Leonilson

Los delicias (detalhe

da Instalagdo na
Capela do Morumbi),
1993

bordado sobre tecido
de algodio costurado e
Cadeira de metal

80,0 x 450 x 60,0 cm
Foto: Eduardo Brandio

Isolado Fragil
Oposto Urgente
Confuso, 1990
costura e bordado
sobre voile

19,5 x 65,0 cm
Foto: Eduardo
Ortega

Figura 10 - As fotos das obras, junto dos detalhes da mesma, proporcionam maiores informagées técnicas
aos leitores. Foto: acervo da autora

As propostas do caderno-atelié sdo interessantes, visto que buscam
aproximar o publico das praticas dos artistas, como podemos ver nas Figuras 11 e
12, as autoras sugerem, na atividade relacionada a obra de Regina Silveira, que 0
leitor tente fazer uma maquete, e que assim como a artista, que ele brinque com as
proporcdes dos personagens e objetos colocados na maquete. Ao final das
propostas do caderno-atelié é interessante destacar que as autoras indicam sites e
locais onde o leitor pode encontrar mais informacdes sobre os artistas, instigando a
sua curiosidade, além disso, elas convidam o leitor a contar para elas, via e-mail,

quais aspectos mais chamaram a sua atenc¢ao, Figura 13.



Figura 11 - No caderno-atelié a obra do artista esta presente como forma de exemplificar a
atividade a ser desenvolvida, mostrando como é a forma de trabalho do artista. Foto:

acervo da autora

Espacos em miniatura

Magquetes sao modelos reduzidos de construgoes, monumentos ou alé mesmo de

parques e cidades. Muitos artistas, como a propria Regina Silveira, as utilizarm para
projetar suas obras e planejar em pequena escala como sera sua intervengao ern
espacos arquiteténicos. Exemplo disso € a maquete ao lado, feita para orientar a

execucao do trabalho A Licao, de 2002.

Vocé também pode construir maquetes. Para comegar, utilize como suporte uma
caixa sem tampa (pode ser de sapato). Imagine que o espago interno corresponde a
uma sala e desenhe uma pessoa num pedago de papel, considerando qual seria sua

altura em relacao as paredes da caixa.

Depois disso, experimente brincar com os tamanhos das coisas, colocando proximo
ao desenho da figura humana outras imagens, recortadas de revistas, com objetos
grandes em tamanho reduzido e vice-versa (por exemplo, um carro com as mesmas
propor¢oes da figura ou ainda uma flor maior que ela).

Figura 12 - Exemplo de atividade proposta pelas autoras, que de certa forma replica a

forma de trabalho do artista. Foto: acervo da autora
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Regina Silveira @ primeira vista

Observe na pagina ao lado algumas das obras de Regina Silveira e a maneira
como elas se apresentam ao publico. £ importante lembrar que, além dos trabalhog
livro. a artista produziu muitas outras obras que vocé poders

retratados neste
conhecer pesquisando o site:
e galerias que exibem sua produgao

<http:/reginasilveira uol.com.br>, ou visitando muses

Dos trabalhos mostrados no livio e no caderno-atelié, qual vocé gostou mais de

conhecer? Por qué?

Qual proposta foi a mais interessante? Qual o maior desafio?

Se quiser, conte para nos 0 que achou da produgao de Regina Silveira, mandando
um e-mail para: <arteaprimeiravista@gmail.com>.

. Falando sobre perspectiva e escala

- Projetando imagens em movimento nas ruas, prédios ou interiores

- Transformando espagos com seus desenhos em vinil

- Projetando desenhos a partir da luz

- Interferindo em fachadas

Figura 13 - Ao indicar sites e locais de pesquisa e questionar o que foi
mais interessante, as autoras instigam a curiosidade e a participagao
do leitor. Foto: acervo da autora

E imprescindivel para o ensino de arte, que ocorra em algum momento 0
contato pessoal dos estudantes com a obra de arte e com o artista.

Entrar em contato com a arte produzida pelos artistas, [...], implica em nos

aproximarmos de objetos, objetos estéticos, produzidos, portanto, num

circuito de produgdo muito especifico. A experiéncia estética com tais

objetos modifica nossa existéncia. Altera o registro de nossa civilidade. Ao

entrarmos em contato com uma obra produzida por um artista, nés mesmos
experimentamos a “captura no ar das particulas de sentido”. (REQUIAO,

2013, p. 115)

Este contato direto com a obra original, muitas vezes se torna dificil diante da
realidade sociocultural dos educandos de escolas publicas, devido a dificuldade de
locomogéo, financeiras e até mesmo entraves burocraticos da escola. Cabe ao
professor, caso nao consiga proporcionar este contato direto com a obra original,
buscar alternativas que propiciem uma experiéncia semelhante. Ao apresentar esta
colecdo de livros, para as criancas participantes das oficinas desenvolvidas durante
esta pesquisa, foi possivel notar que houve uma “experiéncia estética” no momento

em que as criangcas manipularam cada um dos livros. Os estimulos tateis, visuais e
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ludicos, presentes em cada livro convidavam as crian¢as a manipulacdo, observagéo
e reflexdo sobre seu contetdo, mantendo-as envolvidas na experiéncia.

Ficou evidente, ao longo dos dias, que “o livro infantil mantém o papel de
estimular a crianca a ser criancga, a criar. [...] O texto e imagem juntos dao ao leitor o
poder de criar na sua cabeca a Unica histéria que realmente interessa. A histéria
dele.” (LINS, 2004, Pg. 31). Destaca-se ainda a poténcia estética e ludica guardada
por cada um desses livios em sua capacidade de atrair as criangas, enriquecendo as

atividades praticas e mediando o contato entre a obra do artista e seu publico.



4. Oficinas de Arte Contemporéanea na Pré-Escola

As oficinas ocorreram, uma vez por semana, durante os meses de marco e
abril de 2013, em uma escola publica municipal de ensino fundamental de Pelotas,
onde foi cedida uma turma de pré-escola para participar das atividades
desenvolvidas. As oficinas seguiram o tempo de 50 minutos, que € normalmente
destinado a disciplina de Artes Visuais, ministrada por uma professora formada
especificamente na area, que decidiu ndo ficar presente na sala de aula durante o
desenvolvimento das oficinas. Foi possivel notar que a escola ja insere as turmas da
pré-escola em determinada organizacao curricular, sendo que existe esta divisdo de
periodos, como também ha o dia das disciplinas especificas, onde além das artes,
as criancas também tém a hora do conto e a educacao fisica, nos demais dias séao
as professoras do curriculo que trabalham com as turmas, neste caso, cada turma
possui a sua professora responsavel, sua “tutora”. Cabe salientar também, que a
escola disponibilizou alguns materiais para as atividades, tais como giz de cera, lapis
de cor, pincéis, tesouras, folhas e cola. Porém os materiais mais especificos
utilizados nas atividades, tais como tecidos, potes de tinta, brinquedos, cartolinas,
entre outros foram adquiridos pela pesquisadora.

As oficinas foram constituidas por atividades semi-estruturadas, passiveis a
mudancas e alteracbes na ordem prevista, a principio foram desenvolvidas 10
oficinas, que com o decorrer dos encontros se tornaram 8, sendo que as criangas
apresentavam maior rapidez ao produzir seus objetos e desta forma algumas
atividades foram adaptadas, considerando as necessidades de entendimento,
aprendizagem e envolvimento das criangas. Ao longo das oficinas, foram registrados
as acles e comentarios das criangas, suas produgdes e suas conversas.

Para cada uma das oficinas desenvolvidas, foi escolhido pela pesquisadora
um artista que serviria de base para a atividade proposta, considerando estes serem
artistas de referéncia no campo da arte contemporanea brasileira, e extremamente
relevantes pela riqueza de sua producdao artistica. Os artistas escolhidos foram Lygia
Clark, Frans Krajcberg, Regina Silveira (presentes na colecdo Arte a Primeira Vista),
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Lia Menna Barreto, Lygia Pape, Hélio Oiticica e Bispo do Rosério. Suas obras foram
mostradas para as criangas, por meio de livros e de imagens impressas, e suas
praticas artisticas foram “replicadas” pelas criangas durante as oficinas. Esses, 0s
aspectos mais diretamente envolvidos pelo pensamento poético de cada artista, €
um apoio indubitdvel para o desenvolvimento artistico, sensivel, estético e cognitivo
da crianga em fase de formacao inicial.

Na primeira oficina, buscou-se descobrir a opinido que as criancas
apresentam sobre a arte, e desenvolver relacbes entre o real e o imaginario.
Buscou-se também, instigar a simplificacdo, abstracdo e a improvisagdo criativa.
Esta oficina teve como base a série de esculturas, Bichos, da artista contemporanea
brasileira Lygia Clark, participante, no final da década de 50 do movimento
neoconcreto brasileiro que afirmava que arte ndo € apenas um objeto, e ndo é
apenas racional, mas possui expressividade, subjetividade e sensibilidade. Assim, as
obras deste movimento artistico abordavam os sentidos humanos, e convidavam o
publico a fazer parte da obra tocando, ouvindo, vestindo, manipulando, tornando-se
parte da obra e o mesmo tempo coautor. As esculturas de Lygia Clark, pertencentes
a série Bichos, séo feitas de metal e possuem dobradicas que permitem ao publico
entrar em contato com a obra, modificando suas posi¢cdes, como podemos ver na
Figura 14, abaixo. Dessa forma, a artista trabalha estimulando os sentidos
perceptivos, e conta com a participacdo ativa do publico. Esta obra foi escolhida,
pois tanto seu titulo como sua forma, remetem a figura do bicho, animal de
estimagcdo, monstro, personagem do desenho animado. Trata-se de uma figura

presente no cotidiano infantil.
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Figura 14 — Percebe-se a versatilidade de formas e movimentos que a peca da artista adquire e permite a
mao do publico.

Na oficina, as criancas, apos terem analisado as imagens presentes no livro
da colecdo Arte a Primeira Vista (2009), deveriam criar 0 seu proprio bicho,
utilizando apenas a técnica de dobradura de uma folha de papel. Elas foram
instigadas a desenvolver sua criatividade e reflexdo, além de provocadas a ampliar
sua percepcao espacial, ao terem que criar um objeto tridimensional a partir de um
objeto bidimensional, a folha. Um menino disse que aquilo que estava vendo, aquela
imagem do Bicho de Lygia Clark, era um “bicho robd”, fato que demonstra a rapida
relacdo que ele estabeleceu entre o material visivel na imagem, de que os Bichos
séo feitos e a figura do robd, que faz parte de seu cotidiano. Essa sua contribui¢cdo
incorporada na oficina e bem recebida pelos colegas, tornou a atividade mais
interessante e prazerosa para as criancas. De acordo com Huizinga (1990, pag. 16)
a funcéo do jogo pode ser definida por dois aspectos fundamentais: um deles é a
luta por algo e o outro € a busca pela representacdo de alguma coisa. Neste caso,
foi 0 que a crianga fez, inconscientemente ela buscou representar, por meio de sua
dobradura, a unido entre a obra da artista, e o “bicho robd” que imaginou. Algumas
das criancas conseguiram formas muito proximas as presentes nas obras de Clark, e

atingiram com certa facilidade as possibilidades das formas tridimensionais, como se
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pode perceber na Figura 15, abaixo. Muitas delas brincaram com seus bichos, ao
final da oficina, demonstrando o quanto aquele objeto feito por elas teve um sentido
especifico, proporcionando a elas certa experiéncia, tendo sido significativo. Minha
expectativa é de que quando mais velhas, as criancas relembrem da experiéncia e

passem a contar o que fizeram na escola neste dia.

Figura 15 - Trabalho em papel, a partir de formas tridimensionais; lembram a figura de um bicho;
remetem a obra de Lygia Clark, 2013. Foto: acervo da autora.

A segunda oficina buscou instigar a observacdo do entorno cotidiano da
escola, promovendo uma caminhada como forma de observagéo atenta do local
cotidiano. Incitar o uso de materiais organicos para a criacdo da producgéo e instigar
o olhar e o toque, como a consciéncia ecoldgica. Para isso, teve como base a obra
do pintor, escultor, gravador e fotdgrafo Frans Krajcberg, artista contemporaneo, que
tem como grande tema de sua poética, e de sua vida, o ativismo ecoldgico, onde
denuncia a acao exploratéria e irresponsavel do homem sobre a natureza, por meio
de suas esculturas, Figura 16, gravuras e fotografias. Ele utiliza em suas obras
materiais organicos, coletados no entorno natural, materiais degradados seja pela

acado do homem, como as arvores de queimadas, ou pela propria acdo do tempo.



38

Figura 16 - As esculturas do artista parecem emanar um
grito de dor da natureza, com suas formas retorcidas e cores
que lembram a morte e o fogo.

Esta oficina buscou ampliar a percepcado visual e tatil, além da percepcéo
sobre a tridimensionalidade e o espaco circundante. A atividade consistiu em um
passeio pelo patio da escola, quando as criancas deveriam recolher materiais al
abandonados para produzirem uma composicao tridimensional no retorno a sala de
aula. Durante o passeio, as criancas foram instigadas a observar o ambiente
cotidiano e a reconhecer texturas, por meio do tato e da visdo atenta. Foi possivel
perceber, pelo dialogo estabelecido, que muitas criancas observaram detalhes que
nao haviam percebido antes. Muitas sentiram certo estranhamento ao tocarem nas
cascas das arvores, no revestimento das calcadas, na terra e em outras texturas.
Com relacdo a producéo tridimensional a ser elaborada, foi possivel notar ainda a
permanéncia do desenho, porém adicionaram pedras, folhas e elementos
tridimensionais ao desenho que aos poucos deixou de ser bidimensional. A folha de
papel, em algumas producgbes, foi utilizada como base para a composicdo
tridimensional. Por isso, € importante que pais e professores propiciem o contato das

criancas com diferentes materiais, a fim de que elas ndo permanecam atadas
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apenas a um tipo de suporte e técnica, mas possam ter a chance de criar das

diversas formas possiveis, pois

[...] nada é mais adequado a crianca do que irmanar em suas construcdes
0s materiais mais heterogéneos — pedras, plastilina, madeira, papel.Por
outro lado, ninguém é mais casto em relagdo aos materiais do que as
criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha
reline na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma exuberancia das mais
diferentes figuras. (BENJAMIN, 2002, Pg. 92)

Uma menina conseguiu perceber e demonstrar em sua criagdo esta
exuberancia da simplicidade dos materiais, ela conseguiu extrapolar a
bidimensionalidade ao criar um objeto realmente abstrato e tridimensional, utilizando
apenas os elementos coletados e um fio de barbante, como podemos observar na
Figura 17, abaixo.

Figura 17 - - Este trabalho com a tridimensionalidade,
bastante simples, atingiu bom grau de abstragao, sem ter
como base o desenho, 2013. Foto: acervo da autora

Tais experiéncias promovem um deslocamento no préprio pensamento das
criancas, no momento que elas percebem novas possibilidades de construcao
artistica, elas também percebem o mundo de forma diferente, passam ater a
consciéncia de gque existem diferentes maneiras de criar algo, ou de resolver uma
guestdo, dessa forma seu modo de agir no mundo e de percebé-lo se torna mais

criativo.
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A terceira oficina buscou instigar a percepcéo e propor a transformacgéao das
relacbes habituais estabelecidas com objetos cotidianos. Assim como, instigar a
criacao utilizando a repeticdo de elementos tridimensionais em uma composi¢ao
organizada. Provocar o desenvolvimento das capacidades motora, construtiva e
criativa.

Esta oficina teve como base as obras da artista contemporanea Lia Menna
Barreto. A artista tem como tema central de seu trabalho a infancia, suas relacdes na
sociedade, e a afetividade. Diversos trabalhos seus foram desenvolvidos através da
utilizacdo de brinquedos plasticos, unidos um a um, a quente, com um ferro de

passar, construindo dessa forma maodulos, Figura 18.
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Figura 18 — Pode-se perceber a organizagao e perfeito encaixe entre as pegas.

Nesta oficina, as criancas receberam cada uma, um pacote de pequenos
brinquedos repetidos, comumente utilizados em festas de aniversario. Tais
brinquedos (no caso pequenas bonequinhas nuas) foram utilizados como médulos.
Para uni-los foram utilizados barbante e cola quente. Cada peca foi posicionada e
unida de acordo com a vontade de cada uma das criancas, sendo que elas foram
auxiliadas apenas na utilizacdo da cola quente, a fim de evitar qualquer acidente,
sem interferir nos seus projetos, ali explicitados. Foi interessante notar que um

menino pegou para si uma imagem dos modulos da artista dizendo ao colega que
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eles deveriam seguir aguele manual para fazerem suas construgdes. Neste caso a
tentativa de imitagcéo ou reproducao da imagem vista se assemelha a um jogo, pois a
estrutura organizada, imposta pela artista sobre seu trabalho, pode ter feito com que
esse menino relacionasse esta forma com a de um jogo de quebra-cabeca, onde
para monta-lo € necessario ver a imagem completa que “esta na caixa”, assim fez
esse menino, ao tentar entender o “quebra-cabecga” da artista. O resultado final de
sua producédo, como se pode ver na Figura 19, logo abaixo, foi surpreendente. Ainda
que os objetos produzidos ndo contivessem a mesma precisdo légico-aritmética
imposta pela artista com seus modulos, as criangas conseguiram resultados muito
interessantes e ricos. Visualmente, as constru¢cdes foram criativas e bastante
complexas, e foi possivel perceber a satisfacdo de cada uma das criancas frente a

atividade realizada.

Figura 19 - Trabalho construido por um menino, apds observagdo atenta da imagem da
obra de Lia Menna Barreto; o foco aqui é a organizagdo dos elementos, 2013. Foto:
acervo da autora.

A quarta oficina teve como referéncia a obra da artista Regina Silveira, que
aborda principalmente as distor¢cdes dos objetos e do espaco, a perspectiva e as
ilusdes da representagcao, como vemos na Figura 20, da obra “Quimera”, uma ilusao
de Optica que também apresenta uma metalinguagem, sendo que a lampada emite

sombra (ficticia, criada pela artista) e nédo luz.
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Figura 20 - A obra da artista confunde a visdo do espectador, sendo que a
lampada produz uma sobra e ndo sua costumeira luz.

Com o objetivo de refletir sobre a deformacgéo do corpo fisico real a partir da
luz e da sombra, foi feito nesta oficina, um “jogo de sombras” no patio da escola. As
criancas, usando as maos, fizeram sombras com formas de animais, conforme
Figura 21. Logo apds, elas tinham que desenhar a sombra de um brinquedo ou

objeto escolhido, Figura 22.



Figura 21 — Sombra feita por uma das criangas durante a oficina. Nota-
se bem a forma da cabega de um c3o. Foto: acervo da autora
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Figura 22 - Uma das criangas participantes da oficina, concentrada em captar a sombra do
objeto exposto ao sol. Foto: acervo da autora

Foi interessante perceber a surpresa e a alegria das criancas quando
conseguiam produzir a forma dos animais na parede, utilizando apenas suas maos.
Elas também pareciam satisfeitas em tentar reproduzir a sombra dos objetos. Cabe
salientar que a obra da artista causou grande alvoro¢o nas criangcas com relacao a
deformacédo das formas reais. Como afirmam as autoras Mirian Celeste Martins,
Gisa Picosque e M. Terezinha. T. Guerra (2010, p.37), “o objeto artistico &, ele
préprio, uma metafora. E, por isso, se faz imagem que mostra de um modo outro aos
nossos sentidos o pensamento/sentimento das coisas, resgatando em nos uma
surpresa ao vé-las”. Ou seja, no momento em que a artista nos chama a refletir
sobre sua obra simbdlica, estamos refletindo sobre o nosso proéprio cotidiano, ndo s6
sobre as deformacdes de luz e sombra, mas as deformacdes de nés como seres
humanos, de nossa subjetividade. Desta forma a obra de arte proporciona as
criangas, na sua maneira cognitiva, um alargamento de seu modo de ver, perceber o
mundo, de pensar sobre ele, de estar nele.

Na quinta oficina buscou-se instigar a consciéncia das criangas do corpo

individual e do corpo coletivo, como a cooperacéo e as decisdes em conjunto.
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Esta oficina teve como base a obra da artista contemporanea Lygia Pape, que
assim como Lygia Clark, também participou do movimento neoconcreto. A obra
escolhida chama-se Divisor, que, nas palavras da artista (1998), € uma superficie
branca de 20 x 30 m, com diversas fendas onde as pessoas encaixam suas
cabecas, transformando a obra em um trabalho coletivo e publico, passivel de
repeticdo a qualguer momento. Ao vestirem o Divisor, as pessoas fazem uma
caminhada, trabalhando com a nocédo de coletivo. Além de tudo, trata-se de uma

performance coletiva, conforme Figura 23.

Figura 23 - A imagem mostra a performance coletiva que ocorre entre o publico

Na oficina, a agado foi praticamente a mesma, sendo que o “divisor para
criangas” foi bem mais simples e menor que o original, como podemos ver na Figura
24, abaixo. Porém o objetivo da acéo foi 0 mesmo que a artista buscava com sua
obra, o de provocar o desenvolvimento de um pensamento coletivo e instigar a
percepcdo de cada uma das criangcas ao vestirem uma mesma “roupa”’. O
interessante foi que as proprias criancas relacionaram a experiéncia de andarem
juntos com a figura da centopeia. Percebemos aqui novamente a ideia apresentada

por Huizinga, do jogo como forma de representacéo.
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Representar significa mostrar, e isto pode consistir simplesmente na
exibicdo, perante um publico, de uma caracteristica natural. [...], sabemos
gue as exibicbes das criancas mostram, desde a mais tenra infancia, um
alto grau de imaginacao. [...] A crianga fica literalmente “transportada” de
prazer, superando-se a si mesma a tal ponto que quase chega a acreditar
gue realmente é esta ou aquela coisa, sem contudo perder inteiramente o
sentido da “realidade habitual”. Mais do que uma realidade falsa, sua
representacdo é a realidade de uma aparéncia: é “imaginacao”, no sentido
original do termo. (HUIZINGA, 1990, péag 17)

Foi isso que ocorreu no momento em que as criancas sairam da sala vestindo
o “divisor para criangas”, inicialmente sob o olhar das outras criangas que estavam
no pétio, elas sentiram certo constrangimento, porém assim que uma delas comecgou
a gritar “centopeia”, iniciou a representagao coletiva, todos ali “estavam centopeia”,
mesmo sabendo que na realidade ndo o sdo. Foi no momento que elas assumiram
sua imaginacao e iniciaram o jogo da representacdo que a vergonha foi derrotada

pelo prazer da brincadeira.

Figura 24 - As criangas se preparando para andar pela escola com seu divisor, 2013.
Foto: acervo da autora

A sexta oficina buscou instigar a consciéncia da relacdo existente entre arte,
corpo e movimento. Instigar a expressdo de cada crianca, como forma de
representacdo de si mesmo. Propor a relacdo entre a producao feita na oficina com
0 movimento, a fluidez e o corpo, a partir de seu uso. Teve como base as obras de

Bispo do Rosario e Hélio Qiticica.
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Hélio Oiticica, junto de Lygia Clark e Lygia Pape, também fez parte do
movimento neoconcreto brasileiro, que surge no final dos anos 50. Oiticica é
reconhecido internacionalmente e considerado um artista revolucionario, pois criou o
conceito de “suprassensorial’, onde o publico deixa de ser apenas um espectador e
passa a participar da obra. Assim, a obra deixa de ser apenas contemplada e passa
a afetar o comportamento deste individuo, de forma estética, social, politica, ética,
despertando sua criatividade e expressividade, desvinculando-as de conceitos pré-
estabelecidos. Dentre tantas obras que incitavam a participacdo do espectador,
Hélio Oiticica criou o Parangolé, Figura 25, que € um tipo de capa feita de panos
coloridos que ficam a mostra, dependendo do movimento feito pela pessoa que
veste o Parangolé, emprestando seu corpo a obra. Oiticica buscava uma livre

expressao tanto dos movimentos como das ideias.

Figura 25 - O movimento e a interacdo do publico é essencial na obra de Oiticica
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Arthur Bispo do Rosério foi reconhecido como artista, no fim de sua vida. Em
1938, apos se autodenominar um enviado de Deus, foi internado em um hospicio de
Jacarepagua, Rio de Janeiro, sob o diagnostico de esquizofrénico-parandico, onde
permaneceu por mais de 50 anos. Bispo do Rosario ndo pensava sobre conceitos do
sistema de artes, mas apresentou em sua producéo artistica, resquicios de sua vida,
suas memdrias, seus pensamentos e visfes. Os objetos criados por Bispo fora
produzidos por materiais recolhidos do lixo, sucatas, restos de roupas, calcados e
linhas retiradas dos uniformes dos demais internos, que serviam principalmente para
compor as escritas bordadas, um dos principais elementos que caracteriza sua obra.
Os materiais eram organizados de forma harmoniosa, com preocupacdes estéticas,
gue buscaram representar o0s momentos de sua vida, partes de sua memoéria e de
sua imaginacdo. Uma de suas obras mais conhecidas é o Manto da Apresentacéo,
conforme mostra a Figura 26, que segundo Bispo, seria usado no dia do Juizo Final,
evento apresentado na biblia cristd como o dia em que Deus julgard cada vida na

Terra.
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Figura 26 - Bispo do Rosdrio vestindo o seu Manto da Apresentagdo, repleto
de bordados e aplicagdes.

Nesta oficina, as criangas receberam um “manto de papel” e ali elas deveriam
expressar seus gostos pessoais, seus pensamentos, utilizando tinta, papéis
coloridos, cola, lapis de cor e de desenho. Foi possivel notar que tdo logo vestiram
seus “mantos”, elas mesmas iniciavam um tipo de danga, de movimento, e
observavam o0s papéis coloridos se movimentarem de acordo com o mover de seus
bracos, suas pernas, seus corpos. As criancas pareciam felizes fazendo seus
“‘mantos” e os vestindo. Acredita-se que a materialidade, o movimento e o resultado
final do “manto” teria melhor se adaptado caso fosse confeccionado com tecidos
coloridos, assim também se aproximaria do resultado material final da obra dos

artistas Hélio Oiticica e Bispo do Rosério.



Figura 27 - A felicidade das criangas foi grande, mesmo o manto tendo
sido feito em papel.
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Na sétima oficina buscou-se instigar o entendimento da crianca sobre as
diversas formas de representacdo (visual, tatil e sonora), ampliando, dessa forma
seus sentidos, o contato com diferentes texturas e a audicdo de diferentes
sonoridades. Para tanto foi instigado o entendimento das criancas sobre a diferenca
entre ver, ouvir e tatear, proporcionando a elas o contato tatil e a experiéncia visual
de diferentes texturas, assim como foi proporcionada a escuta de musicas ndo téo
comuns ao cotidiano das criancas. Para isso elas, em um primeiro momento tocaram
objetos com diversas texturas. Apds experienciaram a frotagem destes mesmos
objetos, a fim de estabelecerem diferencas e semelhancas entre as experiéncias da

textura tatil e da visual, Figura 28.

Figura 28 - O momento da entintagem da matriz natural, buscando reconhecer as texturas
visuais.
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Como sequéncia desta oficina, foi proposta uma brincadeira, na qual as
criangas teriam que “pintar musicas”, Figura 29, mas que para isso elas teriam que
pensar nas cores gque essas musicas possuiam. As musicas escolhidas foram:
Winter — Allegro Non Molto - Antonio Vivaldi; O Vira - Ney Matogrosso e Rock and
Roll - Led Zeppelin. Buscou-se ritmos e sonoridades diferentes das mdusicas
escutadas pela comunidade em que as criangas estdo situadas, a musica classica, a
masica brasileira dos anos 70 (com tema folclérico) e o rock britanico. Tal escolha
nao foi feita com o intuito de impor certo gosto musical a elas, mas sim para
proporcionar ritmos e sonoridades distintas, a fim de que elas pudessem conhecer,
perceber diferentes musicalidades. Se a oficina proporcionasse mais tempo,
diversas outras musicas e ritmos poderiam ser utilizados. As criancas adoraram as
trés musicas, dancando enquanto pintavam, ao ponto de em alguns momentos,
deixarem de pintar para apenas dancar e inventar coreografias.

As criangas, inicialmente, buscavam escolher cores e formas que melhor
representassem, para cada uma, o ritmo escutado. Durante a ultima musica (Rock
and Roll - Led Zeppelin), talvez por esta ser mais intensa, as criangas demonstraram
mais agitacao na pintura, preencheram toda a folha de papel, misturando todas as
cores, com gestos enféticos.

O contato com a tinta foi algo que agradou as criancas, desde o inicio da
oficina, durante a frotagem dos objetos, e ainda mais quando elas puderam se

expressar de forma mais livre, quando “pintaram as musicas”.

O encontro com uma materialidade — do artista com sua matéria de criacao,
do espectador frente a obra — provoca sensag¢des que nos fazem entrar em
contato com afetos muito intensos, impressos no corpo ou adormecidos.
Experimentar a sensacgéo inteira e aceitar sua provocacdo é encarar a obra
e sua materialidade como um signo a ser desvendado. (MARTINS,
PICOSQUE, GUERRA, Pg 23, 2010)

Nesta atividade foi possivel perceber a intensidade do prazer durante a
producao criativa, notadamente o que ocorreu foi justamente este encontro com a
materialidade da tinta e com a sonoridade da musica e a possibilidade de se
expressarem a partir dela. Percebia-se no movimento de seus corpos a reagao aos
estimulos sonoros, evidenciando que a sensibilidade das criangas foi efetivamente

ativada.
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(a

Figura 29 - Inicialmente as cores foram escolhidas de acordo com o ritmo de cada mdsica, apods a
mistura de todos os tons e a experimentagao foi levada em conta.

O oitavo encontro foi uma oficina para “revisar os conteudos”, apesar da
pouca idade, e da novidade da experiéncia, as criancas puderam dizer qual das
atividades eles mais gostaram e qual o motivo desta escolha. Para isso houve um
didlogo com a turma, onde eles expuseram suas impressdes e opinides sobre as
atividades. Foi pedido que eles fizessem um desenho que representasse as oficinas,
a atividade que eles mais tivessem gostado ou do que eles entendiam ser arte. Foi
possivel notar, por meio de suas falas, qual a ideia de arte que eles tinham no inicio
das oficinas foi transformada. Inicialmente, na primeira oficina, ao serem
questionados sobre 0 que, para eles era arte, nenhuma das criangas expressou sua
opinido. Na ultima oficina, muitas criancas relacionaram a arte com o fazer artistico,
tanto ao relaciona-la ao desenho, a pintura, ou a construcdo tridimensional, mas
também as atividades em si. Alguns diziam que arte era a “centopeia”, se referindo a
atividade desenvolvida na quinta oficina que teve como base a obra Divisor, de Lygia
Pape.

Apbs seis meses foi marcado um novo encontro com as criancas, a fim de

saber o que elas recordavam das oficinas. Uma menina comentou que eles haviam
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usado tinta para pintarem, outra lembrou do pano branco que eles usaram para
passearem no patio da escola. Com relagdo a atividade que eles mais gostaram,
ficou claro que foram as atividades de frotagem da textura dos objetos, a “pintura
das musicas” e a “centopeia”.
€ na escolha de operar e manejar a linguagem das cores, dos sons, do
movimento, dos cheiros, das formas e do corpo humano para fins artistico-
estéticos que o homem realiza a alquimia maior de criador: a linguagem da
arte. [...] A linguagem da arte nos permite ver 0 mundo mostrando-o de
modo condensado e sintético, extrapolando o que é previsivel e 0 que é
conhecido. [..] Pelo poder de sintese da linguagem da arte, nossa
sensibilidade capta uma forma de sentimento que nos nutre simbolicamente,
ampliando nosso repertério de significacdes. Adquirimos um conhecimento
daquilo que ainda ndo sabiamos e, por si mesmo, transformamos nossa

relagdo sensivel com o mundo e as coisas do mundo. .(MARTINS,
PICOSQUE, GUERRA, Pg 34 e 39, 2010)

No momento em que as criangas tiveram a oportunidade de conhecer e
produzir por meio da linguagem da arte, proporcionando uma visdo diferenciada da
escola e da arte, “extrapolando o que era previsivel e conhecido”, e ampliando a sua
forma de ver a realidade presente. Além disso, foi estabelecida uma relagdo entre
cada atividade desenvolvida nas oficinas e a figura do “bicho”, sendo este um
elemento presente na vida das criancas, ndo s6 na forma do bicho de estimacéo,
mas principalmente na forma de “bicho-brinquedo”, desde os vistos nos desenhos
animados e nos brinquedos propriamente ditos, como também nos bichos imitados e
imaginados em suas brincadeiras. Também foi enfatizada a consciéncia do corpo
fisico e do entorno imediato das criangas.

Ao dar valor para estes detalhes, as atividades desenvolvidas durante as
oficinas se tornaram interessantes e passaram a ter relevancia para as criancas. Por
isso, se tornam algo prazeroso, eram evidentes sua concentracéo e divertimento ao
fazerem cada producao. Aos poucos a expressao “Vamos fazer um trabalho”, foi
sendo substituida por, “Vamos brincar de...”, ou “Vamos jogar...”, a fim de afastar a
ideia de “peso e chatice” de um trabalho de aula, que passou a ser uma brincadeira
divertida, através da qual as criancas, com prazer, adquiriram novos e peculiares

saberes.



5. Consideracgdes Finais

A Escolinha de arte do Brasil foi precursora na valorizacdo da crianca e do
ensino de arte na escola, suas atividades demonstraram a importancia de um ensino
ladico, capaz de provocar experiéncias significativas para os pequenos estudantes.
Atualmente, nota-se, no ensino de artes na educacao pré-escolar certo despreparo
por parte dos professores, em propor atividades que realmente busquem
desenvolver de forma integral a criancas, seja no ambito cognitivo, sensorio, motor,
sensivel ou estético. Nota-se um retrocesso nas atividades desenvolvidas, as quais,
em alguns casos ainda se baseiam apenas na pintura de desenhos prontos,
avancando no maximo para o desenho livre ou decorativo. Sendo assim, buscou-se
com esta pesquisa, propor oficinas, focando na valorizacdo do ensino de arte
contemporanea desde a tenra infancia, sendo que esta € o reflexo de quem somos
na vida adulta. A arte contemporanea, por suas caracteristicas peculiares, torna-se
um excelente meio de promocao de experiéncias ludicas e estésicas, assim como
proporciona um alargamento no modo de ver e pensar o mundo, de uma forma mais
atenta e critica.

Ao longo do processo, pode-se perceber também, a importancia do livro
paradidatico infantil, aqui representado pela colecdo Arte a Primeira Vista (2009),
gue serve como mediador na relacdo entre a crianca e a obra do artista. Atua
também como promotor de “experiéncias estéticas”, devido sua carga ludica,
inserida tanto no texto escrito, como nas imagens, nas texturas da impressao, nos
elementos de manipulacéo e interacdo disponibilizados por cada livro.

Com relagdo as oficinas, embora ndo seja possivel medir os resultados
relacionados ao desenvolvimento expressivo e cognitivo das criancas ou a
valorizacdo da arte em longo prazo. Seria algo que sé no futuro se poderia vir a
identificar, caso eu tivesse a oportunidade de reencontrar estas criancas e investigar
se elas ainda possuem alguma lembranca das oficinas e se houve alguma
repercussao ao longo de suas vidas. O que posso considerar no momento € que
todos aqueles que participaram das oficinas tiveram algum contato e certa

experiéncia com a Arte Contemporanea. Isso podera instigar a relacdo destas
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criangas com a arte, incorporando em suas vidas o0s saberes que sO esta
proporciona. O ideal é que elas permanegcam tendo este tipo de atividades e
educacao estética desde a pré-escola até o fim de seu ensino fundamental e médio,
para que a arte possa realmente fazer parte de sua vida e ser valorizada por eles.
Cabe lembrar que esta pesquisa ndo visou ensinar exatamente o contetdo e
conceitos de artes para as criangcas, nem mesmo fazer com que abrupta e
magicamente, as criancas passem a se envolver pela arte. Busquei proporcionar um
alargamento em seu conhecimento visual, oferecer o prazer da experiéncia estética -
estésica, particular — e apresentar artificios da pratica e do pensamento poético
proprio da arte contemporanea, para que as criangas pudessem ter ampliada a sua

percepcado de mundo. Pois,

creio que a arte deve ser praticada para ser apreciada, e ensinada em
aprendizado intimo. [...] Pois a arte ndo pode ser aprendida por preceito, por
uma instrugdo verbal qualquer. Ela é, falando com propriedade, um
contagio, e se transmite como o fogo de espirito para espirito. (READ, 1986,
Pg. 15)

7

A arte € o0 objeto resultante da expressao da subjetividade humana, um
produto cuja fruicdo depende né&o apenas de uma mera recepc¢ao sensorial, mas de
uma afinada percepcdo e imaginacao, que deve ser instigada e desenvolvida de
forma prética e reflexiva. Desta forma, ensinar a contemporaneidade da arte, desde
a infancia, é legitimar esta “expressdao” como algo vivo e pulsante em nosso
cotidiano. Isso se faz necessario na educacao estética e, particularmente, amplia os

modos de conhecer, aprender, refletir, sentir e expressar. Tarefa deste nosso tempo.
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