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“O siléncio é choro do homem na turbuléncia da tempestade.”

(Ventos do Apocalipse, CHIZIANE, 2006, p. 112)



Resumo: Analisar a experiéncia e sua narratividade, elucidando as relagcbes
entre ambas, é o objetivo deste trabalho. Pretende-se problematizar o quéo
ténues sdo as fronteiras entre o real e o ficticio na literatura, tendo como
enfoque a interseccdo entre a ancoragem factual e a narrativa literaria.
Embasados na experiéncia traumatica, a guerra civili mocambicana, os
romances Terra Sonambula (2007), de Mia Couto, e Ventos do Apocalipse
(2006), de Paulina Chiziane retomam o fato histérico pela via da ficgéo,
incluindo a voz dos subalternos, personagens que, de um modo geral, ndo
ganharam destaque na escrita da histdria oficial do pais. Para tanto, busca-se a
compreensao de como se processa a experiéncia historica e seu narrar.

Palavras-chave: Literatura e experiéncia; Literatura mogambicana; Mia Couto;

Paulina Chiziane

Abstract: Analyze the experience and its narrativity elucidating the relation
between them is the goal of this work. The aim is to discuss how faint are the
boundaries between the real and the fictional in the literature, focusing the
intersection between factual anchorage and literary narrative.Based upon the
traumatic experience, the Mozambican Clvil war, the novels "Sleepwalking
Land" (2007), by Mia Couto, and Apocalypse Winds (2006), by Pauline
Chiziane, resume the historical fact by way of fiction, including the voice of
subalterns, characters in general that not gained prominence in writing the
official history of the country .Therefore, it seeks to understand how to process
the historical experience and how it could house other experience classes.

Keywords: Literature experience; Mozambican Literature; Mia Couto; Paulina
Chiziane.
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INTRODUCAO

Aceitando o pressuposto de que a narrativa é uma das formas de
ressignificar o passado, interessa-nos verificar de que forma a experiéncia
historica em relacdo a eventos traumaticos € configurada em textos narrativos
ficcionais. ldentificar como o0s eventos histéricos estdo presentes nestas
narrativas, e sdo por ela retramados, é necessario para que compreendamos o
texto literario como suporte para as experiéncias dos sujeitos historicos.

Para compreender estas relacdes, em que a experiéncia historica €
materializada através da literatura, foram escolhidos autores cujos projetos
literarios podem ser entendidos a partir do esforco de ressignificar os vestigios
do passado corporificados no presente.

Analisar a representacdo da experiéncia historica nas narrativas de
Mia Couto e Paulina Chiziane € o propésito deste trabalho. Pretendemos
examinar o conceito de experiéncia a luz de Benjamin, Ricoeur, Lukacs e sua
pertinéncia para a leitura de narrativas literarias. Assim, foram escolhidos os
romances da literatura de Mocambique: Ventos do Apocalipse (2006), de
Paulina Chiziane, e Terra sonambula (2007), de Mia Couto. Ressaltamos que
as obras analisadas apresentam como pano de fundo da diegese a guerra civil
mocambicana, o trauma que fez emergir os relatos e experiéncias.

Naturalmente, a guerra civil foi tematizada por outros escritores
mocambicanos, como é Borges Coelho e Ungulani Ba Ka Khosa. Julgamos,
entretanto, que nos romances de Mia Couto e Paulina Chiziane a guerra ndo é
a penas 0 assunto ou tema da obra, mas que sua representacdo deve ser
observada ao nivel da propria diegese.

Assim, interessa-nos investigar de que modo o fato histdrico, ou seja, a
guerra civil, € representado pelo relato da experiéncia das personagens, como
também verificar o significado desses eventos no novo sistema de organizacéo
de suas vidas imposto pelo evento traumatico.

A fim de atingir esses objetivos, a dissertacdo se divide em trés
capitulos:

O primeiro capitulo versa acerca da relacdo entre experiéncia e
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narrativa. Para tanto, é necessario discorrer sobre a categoria da experiéncia.
Dialogando com tedricos como Walter Benjamin e Gyorgy Lukacs pretendemos
verificar a pertinéncia dessa categoria para a leitura dos romances
mocambicanos. A experiéncia historica e sua teoria ocupam este espaco de
reflexdo, assim como as narrativas de experiéncia. Desse modo,
aprofundaremos os conceitos de romance histérico, metaficcéo historiografica e
narrativa de teor testemunhal.

No segundo capitulo, pretende-se explanar sobre o processo de
colonizacéao africano, assim como fornecer um panorama geopolitico acerca de
Mocambique, relatando o processo de independéncia do pais, o panorama
atual e explicitando o percurso da histéria da literatura mogambicana.

Encerrando o trabalho, no terceiro capitulo, ancorados nos conceitos
tedricos aqui expostos, propde-se uma interpretacdo para os romances Terra
Sonambula (2007) e Ventos do Apocalipse (2006), demonstrando os modos de
representacdo da experiéncia histérica.

Como afirma Buescu (2001,p.20) “a literatura comparada surge como
espaco reflexivo privilegiado para a tomada do carater histérico e cultural do
fendbmeno literario”. Logo, a interdiscursividade torna-se visivel na relagédo entre
as areas.

Esperamos através deste trabalho entender como funciona o processo
da experiéncia histérica dos sujeitos de Mocambique anotada na literatura de
ficcdo. Questionando o0s parametros eurocéntricos do conhecimento,
pretendemos registrar o ponto de vista dos africanos — mocgambicanos — a
respeito de seu proprio passado, afirmando sua capacidade de conferir a ele
historicidade.

Almejamos contribuir para a continuidade e valorizagdo dos estudos
comparados em literatura contemporanea e fomentar a discussédo acerca da

relacéo “literatura e experiéncia”.
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1. EXPERIENCIA E NARRATIVA

Desde nossos primeiros encontros com a literatura, pressupondo-nos
ouvintes de contos infantis, experienciamos vivéncias através de narrativas.
Sentimo-nos enternecidos com o patinho feio e sua trajetéria de rejeicdo que
compartilhamos; tristes com a morte do soldadinho de chumbo cuja luta para
voltar para casa acompanhamos; espertos ao nos colocar no lugar do
porquinho que construiu a casa de tijolos.

Depois, leitores, sentimos saudades da Macondo por nés imaginada;
diminuimos o ritmo da leitura para mais vagarosamente chegar a ultima folha
do destino de Blimunda e Baltasar; ndo conseguimos nos desfazer da
companhia de Rodrigo Cambara ao entrarmos em um bolicho. Experiéncias tdo
nossas e tao universais proporcionadas por paginas escritas por outrem, que,
por vezes, tanto nos cativam que nos imaginamos habitantes do mundo
narrado.

Por experenciar Guimaraes Rosa, reconhecemos nos neologismos um
estilo tdo seu que se encontramos vestigios em autores modernos, vinculamos
seus escritos a leitura prévia de Guimardes. Experenciando Saramago,
percebemos uma forma de escrever tdo diferente que, inicialmente, nos
exaure, intriga, e, dez laudas adiante, jA acompanhamos sua falta de
pontuacdo com naturalidade, sua sonoridade narrativa com fruicdo, tamanho
envolvimento essa experiéncia nos proporciona.

Os lugares acessados somente pelo imaginario produzido pela
literatura, como Paséargada, Terra do Nunca ou Pais das Maravilhas, séo
mutantes a cada olhar. A nossa experiéncia com cada um destes espacos é
gue os tornam o que sao, um devaneio a vista de alguns, um oasis para outros.

Os visitamos quando queremos, como queremos, e Se quisermos. Tais
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universos sao delineados pelas vivéncias e conhecimento de mundo que
possuimos, podendo neles coabitar dilemas e refugios.

Nossa experiéncia de leitor, a que proprociona estas catarses,
inquietacbes, ndo sera objeto de analise deste trabalho. Interessa-nos
reconhecer a experiéncia vivida pelas personagens ficcionais e como esta
experiéncia nos é contada quando ancoradas nos fatos historicos.

Walter Benjamin, um dos pilares teoricos de sustentacdo desta
pesquisa, apresenta uma narrativa pensada na articulacdo entre experiéncia e
memoria.Sendo assim, narrar uma experiéncia ndo é somente um ato de
memo©ria coletiva, e sim uma rememoracdo individual através da qual o autor
busca reconstruir o vivido através da sua fala, do seu viés de experiéncia.

Para Benjamin, esta narrativa individual ndo quer recuperar o passado,
mas sim atualiza-lo, de maneira a fazer com que o homem moderno se
aproprie deste passado. A existéncia individualista ndo possibilitaria ao homem
moderno momentos de experiéncia através de uma narrativa no sentido
tradicional.

Desta forma, a experiéncia comeca a ser pensada por Lukacs e
Benjamin pelo viés da narrativa. Ambos tecem consideragbes entre da
experiéncia e o narrar. Quem narra consegue legitimar a vivéncia individual que
pode ser comunicada e fazer sentido a coletividade.

A experiéncia, de acordo com Walter Benjamin (1985) é um conceito
que ha muito se atrelava a autoridade que a velhice trazia. No entanto, o autor
problematiza o quanto as narrativas proferidas pelos idosos ainda encontram
espaco para serem ouvidas pelos jovens interlocutores, que linguagem e
discurso seria a mais adequado e onde encontrariamos pessoas dispostas a
transmitir a experiéncia.

Benjamin sublinha a impossibilidade de transmissdo da experiéncia,
visto que muitas vezes a experiéncia vivida € tdo traumatica que impossibilita a
narrativa. Em seu texto Experiéncia e pobreza (1985) o autor discorre acerca
da tematica, utilizando como exemplo os soldados que haviam voltado da

guerra:

(...) esta claro que as acgdes da experiéncia estdo em baixa,e isso
numa geracdo que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis
experiéncias da histéria. Talvez isso ndo seja tdo estranho como
parece. Na época, jA se podia notar que os combatentes tinham
voltado silencioso do campo de batalha. Mais pobres em experiéncias
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comunicaveis e ndo mais ricos. (BENJAMIN, 1985, p.114-115)

O fato é que os combatentes haviam passado pela experiéncia da
guerra, porém as lembrancas eram téao dilacerantes que a opcéo adotada era o
siléncio. A experiéncia fora de tamanha intensidade e dor, que os soldados n&o
a queriam reviver através dos relatos testemunhais.

Na tentativa de compreender estes discursos, narrativas calcadas nas
experiéncias pessoais e coletivas, encontramos também a teorizacdo de
Lukécs (2011), elaborada em 1964, que aborda a necessidade de nao fazer-se
da narrativa uma mera descri¢do, cujo conteido ndo daria conta da percepcao
e representacdo do carater dinamico da realidade. O narrador que nao
conseguisse dar conta deste dinamismo da realidade seria responsavel por
eternizar algo fixo e imutavel.

Assim, a perspectiva do narrador, para Lukacs, ndo esta atrelada as
suas convic¢cles, pois a transformacdo da realidade é um movimento que
jamais cessa, retramando assim sempre algo novo. A histéria cria tamanha
independéncia que, em dado momento, as personagens podem tomar decisdes
gue contrariem a expectativa primeira do autor.

A atitude de quem vive 0s acontecimentos € posta em oposicdo a de
guem apenas contempla, observa as situacdes. Lukacs relaciona assim o
narrar e descrever, aguele que vive/narra difere daquele que apenas descreve
o fato.

J4 Benjamin, quando pensa em narratividade, em seu texto “O
narrador" (1985), tece consideracdes que levam a compreensdo de que o ato
de narrar estaria em vias de extingdo. A narrativa corresponde a uma
experiéncia dificil de ser transmitida no mundo atual, sendo uma arte em
declinio.

A formagédo do individuo e suas experiéncias sdo vistas por Benjamin
como uma oposicao a logica e ao saber cientifico. Ele faz a proposta de que
seja construida uma nova modalidade de experiéncia, visto que as narrativas
tradicionais ja ndo sao mais possiveis no mundo moderno.

Discorrendo sobre o camponés sedentario e o marinheiro comerciante,
Benjamin instaura modelos arcaicos de narradores, em que O camponeés

reporta uma experiéncia distante no tempo - a qual localiza o saber no
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passado —, e 0 marinheiro transmite uma experiéncia distante no espaco. Os
viajantes, que contavam o que tinham visto, e 0s camponeses, que traduziam
atraves dos relatos orais a transmissdo da sua sabedoria, seriam os exemplos

dos primeiros narradores. Segundo Benjamin:

A experiéncia que passa de pessoa para pessoa é a fonte a que
recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos inGmeros narradores anénimos.

(..

“Quem viaja tem muito a contar”, diz o povo, e com isso imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos
com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do
seu pais e que conhece as historias e as tradigbes. Se quisermos
concretizar esses dois grupos através dos seus representantes
arcaicos, podemos dizer que um é exemplificado pelo camponés
sedentario, e outro pelo marinheiro comerciante. (1985, pg.197-198)

Ainda neste texto, Benjamin explana as relacbes entre narrativa e
romance. Tem-se a narrativa enquanto portadora de uma experiéncia
localizada na tradig&o oral, sendo um ato coletivo uma vez que ha um auditério
interessado. J& o romance, a forma escrita, seria um ato individual, critico.
Prosseguindo na teorizacdo, o autor difere saber de informacéao, atribuindo ao
saber a experiéncia, enquanto atrela a informacdo a caracteristica de se
esgotar nela prépria, sendo algo que se esvazia assim que é transmitida.

O conceito de experiéncia que Benjamin (1985) nos sugere, revela que
a memoria coletiva é deixada de lado para dar espaco a uma vivéncia
individual. No entanto, essa vivéncia é ambivalente, porque seria algo que esta
voltado para o coletivo, visto que so6 teria valor se posta em narrativa, ou seja,

externada para alguém.

1.1 A CONSTRUCAO DA EXPERIENCIA HISTORICA

A experiéncia historica € uma trama de discursos e praticas atraves
das quais nos constituimos enquanto sujeitos. Uma experiéncia culturalmente
situada, histdrica, concreta, nos coloca enquanto seres particulares nas nossas

experiéncias, e universais quando damo-nos conta de que nossas experiéncias
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sdo semelhantes a de tantos outros sujeitos, cada um com sua individualidade
e subjetividade.

O conceito de experiéncia tem em Foucault um dos seus maiores
representantes. Sua trajetéria tedrica traz trés problematicas que irdo nortear
0S rumos dos seus conceitos: o saber, as relacfes de poder e a subjetividade.

Esses trés eixos de pensamento vao ser desenhados ao longo da vida
do autor, que inicia suas publicacdes em 1961, com a Histéria da loucura, e,
posterior a este, outras publicacdes que versardo sobre o saber. Em um
segundo momento de producédo autoral, emerge a tematica do poder, que tem
como representante no corpus do autor a obra Vigiar e punir (1975). Em um
terceiro momento, passa a ser interesse de Foucault as questdes ligadas a
sexualidade e subjetividade, e € lancada a obra Historia da sexualidade, que
tem seu primeiro volume editado em 1976 e outros dois no ano de 1984.

Estes temas de interesse de Foucault irdo culminar na subjetividade,
de onde emerge o inicio da conceituacdo da experiéncia historica. Aquele
saber, subjetivo, que foi dito (e até mesmo o nao dito) irdo configurar a
experiéncia histérica em um ambito singular, aquela em que o sujeito pensa em
si mesmo e ele proprio é o objeto da sua reflexdo. Contudo, o conceito que
Foucault quer desenvolver é aquele que busca estabelecer os limites entre o
sujeito e a possibilidade de uma experiéncia historica, aquela que se coloca
entre uma experiéncia tragica e pessoal e que desnuda a subjetividade do
sujeito que esta inscrito na histéria.

Assim sendo, cabe investigar a relagdo do autor com a histéria. De
acordo com Foucault, referindo-se a seu livro O uso dos prazeres (1984),
volume dois da Histéria da Sexualidade, a histéria que ele se propunha a
escrever nao era uma histéria das representacées, sequer de comportamentos,
mas sim uma “histéria da sexualidade como experiéncia” (FOUCAULT, 1984,
pg. 10-11). O autor buscou verificar de que forma nas sociedades modernas os
individuos se reconheciam enquanto sujeitos de uma sexualidade, de uma
experiéncia que é cercada de regras e imposi¢cdes. Desta forma, a experiéncia
€ uma articulagdo entre varios elementos, como saber, cultura, normas e
subjetividade.

Somente quando se reconheciam enquanto sujeitos que estédo

subordinados a estes sistemas que regulam uma experiéncia (poder, saber e
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subjetividade) € que os individuos poderiam de fato se reconhecer como

sujeitos de uma sexualidade.

Tratava-se de ver de que maneira, nas sociedades
ocidentais modernas, constituiu-se uma ‘experiéncia’ tal, que os
individuos séo levados a reconhecer-se como sujeitos de uma
‘sexualidade’ que se abre para campos de conhecimento bastante
diversos, e que se articula em um sistema de regras e coercdes. O
projeto era, portanto, o de uma histéria da sexualidade enquanto
experiéncia, se entendemos por experiéncia a correlacdo, em uma
cultura, entre campos de saber, tipos de normatividade e formas de
subjetividade. [...] Falar da ‘sexualidade’ como uma experiéncia
historicamente singular suporia, também, que pudesse dispor de
instrumentos suscetiveis de analisar, em seu préprio carater e em
suas correlagdes, os trés eixos que a constituem: a formagdo dos
saberes que a ela se referem, os sistemas de poder que regulam sua
pratica e as formas pelas quais os individuos podem e devem se
reconhecer como sujeitos dessa sexualidade. (FOUCAULT, 1984, p.
10-11).

Logo, o conceito da experiéncia trama os discursos e maneiras de agir
que utilizamos e que nos constituem. Deste modo, a experiéncia é algo que
necessita ser historicamente situada, ja que é concreta e provém da cultura e
do momento histérico em que vivemos. E esta experiéncia que Foucault aponta
como experiéncia historica, particular do sujeito, sublinhando que ele esta
inscrito na historia.

De acordo com Foucault, esse sujeito que a experiéncia histérica cria
ndo € uma figura universal, mas um sujeito singular, dono de uma
subjetividade. Portanto, a experiéncia histérica nos faz tentar compreender a
particularidade daquele sujeito, enfocando as suas verdades e as praticas que
0 constituiram historicamente. Assim, a historia tem um papel essencial na

relacdo com a experiéncia:

Uma histéria ndo seria aquela do que poderia haver de verdadeiro
nos conhecimentos, mas uma andlise dos ‘jogos de verdade’, dos
jogos entre o verdadeiro e o falso, através dos quais o ser se constitui
historicamente como experiéncia, isto ¢, como podendo e devendo
ser pensado. (FOUCAULT, 1984, p. 13)

Estes “jogos de verdade” fazem parte do que da forma a experiéncia
histérica, e a partir deles, dos saberes e da subjetividade € que se pode
determinar uma experiéncia de si, Unica e particular.

As experiéncias histéricas também foram pensadas por Edward
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Thompson. Em seu livro, A formacgéo da classe operaria inglesa (1987), o autor
traz uma nova versdo sobre a histéria do movimento trabalhista britanico no
periodo de 1832 a 1945. Observando os movimentos populares e sociais na
Inglaterra do século XVIII, Thompson desenvolveu seu conceito de experiéncia
historica, buscando em seus estudos historiograficos dar voz a homens e
mulheres cujas histérias ndo foram contadas.

De acordo com o tedrico, a experiéncia serve como um modelo
utilizado para unificar os atos dos trabalhadores. A luta de classes propiciou
experiéncias historicas desses operarios ingleses do século XVIII, os quais
tiveram sua cultura e manifestacbes desprezadas, ja que pertenciam a classe
baixa.

Focando as classes, Thompson ir4 afirmar que a experiéncia histérica
deve estar atrelada a percepcéo, por parte dos historiadores, de que nao se
pode pensar uma classe social independente de outra, ou hierarquiza-las
culturalmente: “Na histéria, nenhuma formacdo de classe especifica é mais
auténtica ou mais real que outra. As classes se definem de acordo com o modo
como tal formagao acontece efetivamente” (Thompson, 1987, p. 277).

Acerca das classes sociais, 0o autor adverte que as mesmas Ssao
construidas de maneira historica, portanto devem ser pensadas e analisadas
dentro de um contexto especifico. As classes sO existiriam porque, segundo
Thompson (1987), o ser humano se coloca diante da vida de uma maneira
classista, ou seja, formam elos e a¢des coletivas que tem seu alicerce em uma
mesma base cultural.

Desta forma, o autor ird revelar que os movimentos sociais populares
da Inglaterra do século XVIII tiveram nas ag¢fes coletivas uma forma de
resisténcia, ja que utilizavam a sua cultura, a popular, em detrimento de uma
producdo marxista académica, que era o saber valorizado da época. Neste
Viés, a experiéncia historica vai ser sinbnimo de uma classe que valoriza a sua
sabedoria e a transforma em acdes dentro de um contexto historico no qual
necessitam legitimar-se enquanto sujeitos histéricos. A este desejo de acoes,

o autor impulsiona através da denuncia nos seus textos:

Depois de 1750, cada ano de escassez era acompanhado por uma
enxurrada de panfletos e cartas a imprensa de valor desigual. Era
frequente que os protagonistas do comércio livre lamentassem que
uma “gente” desorientada viesse atear o descontentamento da tuba.
(Thompson, 1987, p. 48)
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Ao exaltar esses sujeitos que desacomodavam o poder, Thompson de
uma maneira pragmatica reconstroi o passado desta classe de trabalhadores,
mostrando que mais do que teorizar era necessario evidenciar e externalizar
estas experiéncias que provinham de sujeitos reais, inscritos na historia e
constructos dela. O autor defende em sua teorizagdo que a experiéncia
histérica que deve ser analisada pelos historiadores para que se torne a
memoria de uma classe € aquela experiéncia vivida por sujeitos reais, nao
levando em conta os modelos ficticios idealizados que nao participaram da
histéria enquanto agentes de transformacéo da mesma.

Esta experiéncia posta em narrativa pelo teorico inglés é a narrativa de
um fenébmeno histérico singular, devendo ser pensada como a formacédo de
uma classe pertencente a um tempo definido historicamente. As acdes e
reflexbes da classe devem ser entendidos se compreendido seu contexto
histérico. Por isso a importancia da classe reconhecer-se enquanto classe,
tomar consciéncia de que estas ideias, tradicdes e valores sdo 0 que 0s agrega
enguanto classe detentora de uma experiéncia.

A experiéncia histérica de uma classe e a consciéncia desta
experiéncia sdo duas coisas distintas segundo Thompson. Na experiéncia de
classe 0s sujeitos sdo quase que involuntariamente inseridos em um grupo, do
qual se sentem parte e participam das acdes e pensamentos coletivos. No
entanto, ter a consciéncia de que se esta fazendo parte de um processo que €
balizado pela historia e pelos discursos é um segundo momento, que ira
proporcionar determinada coesdo ao grupo, quando seus integrantes se
percebem sujeitos historicos de experiéncias parecidas,ainda que estejam
vivendo a sua histéria individual.

Nota-se, entdo, que o conceito de experiéncia histérica, quando mais
elaborado, aponta para um espaco em que as acgles, involuntarias, vao
cedendo lugar a agbes conscientes, produtivas e imbuidas de uma forca
pratica. Nesse caso, 0 que constitui a experiéncia € “a classe definida pelos
homens enquanto vivem sua proépria histéria” (THOMPSON, 1987, p.12). Ainda
que a histéria de cada um seja particular, subjetiva e Unica, a op¢ao consciente
em fazer parte de uma classe denota um sujeito agente da experiéncia

histérica.
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Para Thompson (1987), “nao podemos entender a classe a menos que
a vejamos como uma formagéao social e cultural, surgindo de processos que s6
podem ser estudados quando eles mesmos operam durante um consideravel
periodo histérico” (p.16). Assim, convergindo para a nocdo de experiéncia
histérica adotada por Foucault, a experiéncia para Thompson é um processo
histérico em que se constitui um sujeito histérico subjetivo inscrito na historia e
determinado por ela e seu contexto.

Partilhando ainda da mesma esséncia acerca da experiéncia historica,
temos a concepgao de Reinhart Koselleck. Em sua obra, Futuro passado
(2006), o autor discorre sobre histéria, tempo e historiografia, questionando
como a temporalidade e o seu movimento constituem grupos e sujeitos. O
tempo, para Koselleck, possui intrinseca relagdo com a experiéncia: “a
estrutura temporal da histéria passada delimita um espaco continuo no qual
acontece toda a experimentacao possivel” (Koselleck, 2006, p. 37).

Desta forma, a Histéria € composta de experimentacdes. No entanto,
tais experiéncias deixariam de ser “histérias” para se converter em Histéria
somente se 0s acontecimentos fossem coletivos, como as Revoluc¢des, por
exemplo, citadas pelo autor em sua obra, as quais podem ser entendidas como
o relato de uma coletividade, ainda que tenham advindo de ac¢Ges particulares,
singulares.

Logo, a histdria s6 possui carater de historia a medida em que ja tenha
sido compreendida enquanto conceito (Koselleck, 2006,pg. 110). Assim, a
forma de representar esta historia € problematizada pelo autor. Segundo ele, o
movimento que ocorre é que o narrar remete a distintos tempos historicos. No
entanto, esta narrativa s6 tem dado conta dos eventos historicos. Logo,
erroneamente, traduz a histria como uma sucessdo de eventos
racionalizados, objetivos, reduzindo a historiografia a situacdes muito marcadas
no tempo da historia em detrimento do processo que levou ao acontecimento
do evento. Assim, Koselleck propdem uma nova perspectiva de historia, a
temporal:

A ciéncia historica, ao levar em conta 0 ponto de vista temporal,
transforma-se em uma disciplina investigativa do passado. Essa
temporalizacdo das perspectivas foi certamente favorecida pelas

rapidas transformacgfes da experiéncia provocadas pela Revolugéo
Francesa. Tais rupturas de continuidade pareciam querer livrar-se de
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um passado cuja crescente estranheza s6 poderia ser esclarecida e
recuperada pela pesquisa histérica (Koselleck, 2006, pg.174)

Neste interim, a experiéncia historica deve permitir comparacoes,
exemplificacbes que tragam consigo maior namero de perspectivas. Tais
exploracbes se dao a partir de pesquisas histéricas que contemplem a
experiéncia vivida por diferentes grupos que tragam pontos de vista distintos.
Assim sendo, a perspectiva acerca do estudo do passado deve ser revista.

A experiéncia para Koselleck (2006) € reconhecida como um conceito
que é apreendido na temporalidade, mas s6 é consolidado pela modernidade, a
qual propicia uma experiéncia que dinamiza a historia, trazendo expectativas
diferentes. Estas expectativas se renovam porque emergem novas solucdes
baseadas em uma experiéncia: “(...) depois de haverem nascido de uma
revolucdo, quando os projetos politicos correspondentes se transformam em
realidade, as velhas expectativas se desgastam nas novas experiéncias
(Koselleck, 2006, pg. 326). Logo, reconstruir o passado pela narrativa das
experiéncias € reconstruir as expectativas de um povo.

Engendrando nossos trés pilares de reflexdo, Foucault, Thompson e
Koselleck, verificamos que possuem a visdo semelhante de que o passado
precisa ser revisto, porém sob perspectivas diferentes das que foram
cristalizadas nos manuais histéricos. O olhar de um novo sujeito, que se vé
enquanto sujeito histérico e que reconhece a importancia de se abranger novos
olhares, é essencial neste processo de revisitacdo da historiografia.

A experiéncia histérica € construida, de acordo com os trés autores, na
pluralidade das vozes, ainda que dissonantes, ainda que timidas, mas
portadoras de subjetividade e discursos. Sejam classes, como defende
Thompson, grupos, como afirma Koselleck, ou sujeitos histéricos com sua
carga de saber e verdade, como discorre Foucault, o sublinhado é que a
experiéncia, ainda que individual, é sempre coletiva, e é esta experiéncia
— denominada histérica— que fara ressurgir novos horizontes de expectativas
através das narrativas, sejam ficcionais ou néo, literarias ou histéricas, visto

gue o limite entre ambas torna-se cada vez mais ténue.
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1.2 NARRATIVAS DA EXPERIENCIA

1.2.1 ROMANCE HISTORICO

De acordo com a concepcao de histéria e de literatura de cada época,
muda a relacdo entre ambos. Ja Aristoteles na sua Poética (1987) aponta que
literatura e historia possuem semelhanca na aparéncia, mas a esséncia as
difere. A tragédia, objeto de reflexdo do autor, encena uma transformacao
ideolodgica, na qual ocorre a transformacédo social de um pensamento mitico
(mito) para um pensamento racional (historia). Este pensamento mitico, que
seria a imitacdo do mundo real através da literatura, expulsando do mundo real
0s poetas — idealizado por Platdo — é revisitado por Aristoteles que revaloriza
0S poetas e traz a literatura para o mundo dos homens, no qual os conflitos da
sociedade séo vividos através das tragédias.

Com o passar dos tempos, a tragédia foi perdendo espa¢co enquanto
género privilegiado para representar conflitos histéricos. Surge, entdo, um novo
género literério, eleito pela burguesia ascendente para representa-la.

Este género emergente no século XIX marca uma transformacao no
cenario da literatura, pois antes ocupavam lugar de destaque apenas poesia e
teatro. O encontro entre literatura e histéria é teorizado e legitimado por Lukacs
e sera denominado “romance histérico”. Esta modalidade de romance traz
consigo o compromisso de legitimar a ideologia burguesa e tera como
caracteristica ser o portador de uma verdade. Atribui-se a este género a
valorizacdo de uma “verdade” histérica, afetando ou diminuindo o carater
ficcional que se julga inerente a narrativa literaria.

O romance histérico € a materialidade da relagdo entre histéria e
literatura, pois integra na diegese a historia, agregando a tematica histérica. A
forma e a ideologia nestes romances séo indissociaveis. O que 0s sustenta € a
presenca de um evento historico importante para a nagdo, um evento que
integra a historia oficial, a grande histéria, a partir da ideologia burguesa.

A diegese traz consigo uma historia que € a compreensao do passado,

agregando a ficgdo a histéria. Porém, ideologicamente, a perspectiva adotada &
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conservadora, na qual a histéria € um elemento dado, fechado em si, e
marcada por um grande acontecimento. Na forma, as personalidades
historicas dao vida aos personagens ficticios, os eventos histéricos aparecem
nas acdes, espaco e tempo. No primeiro plano narrativo estdo os personagens
ficcionais e no pano de fundo esta a historia que, em geral, € contada por um
narrador que se encontra no tempo da narrativa.

Em O romance histérico (2011), Lukacs afirma que o verdadeiro
romance histérico traz o passado para perto de nos, de maneira a torna-lo
experenciavel. Sem uma relacdo experenciavel com o presente, a figuracdo da
histéria seria impossivel.

(...) um verdadeiro romance historico traz o passado para perto de
nés e o torna experenciavel. Sem uma relagdo experenciavel com o
presente, a figuragdo da histéria € impossivel. Mas, na verdadeira
grande arte histérica, essa relagdo consiste ndo em referéncias a
acontecimentos contemporaneos (..) mas na revivificacdo do
passado como pré-histéria do presente, na vivificagdo ficcional
daquelas forcas histéricas, sociais e humanas que, no longo
desenvolvimento de nossa vida atual, conformaram-na e tornaram-na

aquilo que ela é, aquilo que nés mesmos vivemos. (LUKACKS, 2011,
p.73)

O passado € experienciavel porque faz sentido para o homem
contemporaneo, (romantico), uma vez que a histéria, pela primeira vez,
segundo Lukacs, é incorporada na experiéncia humana, ou seja, a histéria
deixa de ser aquilo que diz respeito aos deuses e aos reis e passa a incluir a
todos nés, os homens medianos, nas palavras do autor.

A experiéncia é relacionada a literatura, por Lukacs, através do viés
das crises histéricas nacionais. Analisando o romance historico de Walter Scott,
Lukacs relata que os herdis construidos pela nacdo sdo significativos na
medida em que existe uma comocdo nhacional, a qual decorreu de uma
experiéncia, como a mencionada por ele, a Revolugdo Francesa. A “grandeza
humana” esta retratada nas personagens que denotam seus conflitos através
de suas agdes na diegese. Os tipos sociais historicos (2011, p.151) ganham
vida através da literatura e eles que representam a realidade.

Por esta forma de figuracdo humana e histérica Scott da vida a historia.
“(...) ele representa a histéria como uma série de grandes crises. Sua

representacdo do desenvolvimento histérico (...) € uma série ininterrupta de
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crises revolucionarias.” (LUKACS, 2011, p. 72)

Walter Scott inaugura na literatura uma nova maneira de representar o
passado, entendido agora ndo como um evento longinquo e isolado do
presente, mas como sua propria génese. A literatura, assim, passa a ser
entendida como a reflexdo do pensamento da sociedade, uma estrutura
condicionada por fatores que definem um determinado momento histérico. O
conjunto das ideias que cercam um evento historico, permite alguns
pensamentos sob determinada época em detrimento a outros. Somente
surgiriam pensamentos e reflexdes inseridas na literatura que a época
permitisse. O romance histérico de Scott resulta de uma concepc¢ao de histéria
do século XIX, caracterizada pelas reflexdes daquela sociedade.

Sendo assim, a literatura propicia a experiéncia histérica na qual as
personalidades histéricas e eventos aparecem tal qual como seriam na vida
real. A histéria oficial e as personalidades historicas possuem caracteristica de
ja terem seu destino tracado, estarem previamente escritas.

Cabe ressaltar que o pensamento de Lukacs descreve o romance
histérico no século XIX, sob denominacdo de forma classica do romance
histérico. O autor descreve a relacdo literatura e histéria nos romances
romanticos e realistas. Conforme se muda a percepcdo do passado, também
se altera a relacdo do sujeito com a historia. O surgimento de uma nova
experiéncia historica, as massas, que passam a participar do cenario politico,
altera a percepcdo do passado. Passamos a perceber que o fluxo da histéria
nao segue uma ordem natural e que esta ordem pode ser rompida a partir de
determinado momento, suscitando uma nova experiéncia historica, a qual neste
trabalho foi apresentada sob a perspectiva de Foucault, Thompson e Koselleck.

As narrativas de romance histérico dao conta de representar
experiéncias ligadas ao Romantismo e Realismo. A abertura para um retorno a
histéria através das narrativas em que as personagens guestionam e
problematizam a histéria ocorre no pdés-modernismo. Enquanto que no
modernismo o passado era algo para ser destruido, negado, o p6s-modernismo

vai apropriar-se deste passado e buscar de alguma forma subverté-lo.
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1.2.2 METAFICCAO HISTORIOGRAFICA

A pos-moderna metaficcdo historiografica, apresentada por Linda
Hutcheon (1991), problematiza a escrita literaria — e sua representacao do
mundo - questionando a escrita historica, ou seja, como se representa e
compreende o passado. Enquanto no romance histérico existe uma énfase no
acontecimento historico, todavia ndo se questiona a historia, uma vez que ela é
somente o pano de fundo, na metaficcdo existem intervencdes da ficcdo na
histéria, tentando subverter versdes consagradas de um passado que deve ser
repensado e de uma verdade que deve ser reconstruida.

Na metaficcdo existe autonomia da obra literaria. Intertextos sao
tecidos advindos da literatura e da histéria e o constructo depende dos
intertextos literarios e histéricos, textos e discursos que circulam na sociedade.
Estes intertextos provém tanto da tradicao literaria quanto da histéria, sem que
seja possivel estabelecer uma hierarquia entre eles, sendo incorporados na
narrativa e experenciados pelo leitor.

De acordo com Hutcheon (1991) a metaficcdo historiografica faz um
movimento duplo e ambiguo. Incorpora os textos da literatura (afirmando,
portanto, a autonomia da obra) e da histéria (afirmando, portanto, a abertura da
obra para o mundo). No entanto, trata-se de uma incorpora¢do que tem por
objetivo contestar tanto os textos do canone literario quanto os discursos da
histéria. No mesmo texto, questiona-se a escrita da ficcdo e a escrita da
histéria.

Sendo a literatura uma das formas de reconstrucdo do passado,
quando se fala em literatura, logo vem a mente o canone literario do pais sobre
0 qual se pensa, ou seja, quais sdo as obras mais representativas daquele
territdrio. Kanon vem do grego e significa norma, lei. Portanto, um canone é
mais do que um conjunto de obras que representa um pais, ele tem carater
normativo, perene e, além disso, por ser um instrumento de poder, que exclui
ou inclui, é carregado de ideologia. Quais obras vao representar o pais? Quem
as escolhe? Como as escolhem?

No panorama da literatura africana mundial, alguns autores constroem
novos canones, tarefa nada facil, ampliando os horizontes da literatura, como o

caso da literatura abordada neste trabalho. Mia Couto e Paulina Chiziane
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insurgem narradores que nos trazem multiplos olhares. Desconfiam da verdade
histérica e nos mostram uma releitura a partir da sua ideologia, da sua posicéo
subalterna ocupada na historia.

Os textos literarios, de acordo com o0s pressupostos modernistas, eram
assim classificados pelo sua falta de compromisso com a realidade. Um texto
literario ndo se intitula verdade. Este sempre foi o critério para separar o texto
literario do néo literario. O texto real do ficcional. Entretanto, na metaficcao
historiogréafica esta fronteira muda, torna-se muito ténue. A experiéncia utilizada
para relatar os fatos aproxima tanto o texto ficticio dos fatos histéricos que
reconhecemos elementos, situacbes e dados histéricos através da
representacao feita pela narrativa.

Essa relacdo entre historia e literatura também ¢é discutida no livro
Meta-ficcdo (1995), de Hayden White, o qual analisa a historia considerando
que o pensamento histérico que opera com a representacdo nao € isento de
ficcionalidade. Segundo White:

Diz-se as vezes que o0 objetivo do historiador é explicar o passado
através do “achado”, da “identificacao”, ou “descoberta” das “estorias”
qgue jazem enterradas nas cronicas; e que a diferenga entre “historia”
e “ficgcao” reside no fato de que o historiador “acha” suas estérias, ao
passo que o ficcionista “inventa” as suas. Essa concepgao da tarefa
do historiador, porém, obscurece o grau de “invengédo” que também
desempenha um papel nas opera¢fes do historiador. (WHITE, 1995,
p. 22)

Desta forma, nota-se o quanto é importante reconhecer este revelar da
ficcdo, uma representacdo que nédo utiliza apenas a verdade como referéncia,
mas também a relac&do do sujeito com seu imaginario.

Analisando essas estruturas do pensamento histérico, White mostra
que os historiadores em séculos passados atestavam que seus registros eram
verdadeiros e que eles se apresentavam como os legitimos detentores deste
poder. Sob a justificativa de que havia uma imparcialidade, ndo se atrelava os
sujeitos aos discursos historicos. Os estudos do autor contribuiram para que
essa visdo fosse mudada e percebéssemos o aspecto ideoldgico nos discursos
histdricos através do olhar daquele gue nos conta a histéria.

Linda Hutcheon (1991), neste mesmo viés, afirma que histéria e

literatura sdo “construtos discursivos” e ambas construidas historica e
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socialmente, constituem discursos que atentem a interesses especificos, se
transformam e tém em comum, além do fato de serem discursos, a
verossimilhanca e a intertextualidade. Historia e ficcdo apenas representam a
realidade, logo ndo sdo a propria realidade, partem de outros textos para serem
elaboradas e sédo apresentados em forma de discursos.

Analisando a poética do pds-modernismo, Hutcheon considera que
esses romances imbricam histéria e ficcdo sem nos revelar onde comega uma
e termina a outra. Tracando um perfil do pés-modernismo, a autora denota que
0s pdés-modernos possuem a tendéncia de estreitar o limite entre ficcdo e

realidade, tentando desta forma entrecruzar histéria e literatura.

A separacao entre o literario e o historico que hoje se contesta na
teoria e na arte pés-modernas, e as recentes leituras criticas da
histéria e da ficcdo tém se concentrado mais naquilo que as duas
formas tém em comum do que em suas diferencas. (HUTCHEON,
1991, p. 140)

A metaficcdo historiogréfica, através do repensar da estrutura do
discurso, da realidade dos fatos e da aproximacdo entre historia e literatura
abre portas para outras visdes acerca da historia oficial. Partindo da articulacéo
entre histéria e literatura 0s personagens ex-céntricos, ou seja, nhegros,
mulheres, gays, pobres, aqueles que foram excluidos da maneira de pensar a
histéria através dos grandes eventos, buscam desestabilizar o pensamento
hegemdnico da maioria dominante e se revelam como testemunhas historicas

importantes para a constru¢cado de um novo olhar sob a historia.

1.2.3 NARRATIVAS DE TEOR TESTEMUNHAL

Reiterar um fato, relembréa-lo, de acordo com Ricoeur (2010, p.59), &
uma das experiéncias mais primitivas de retencdo. Todavia o0 autor traz a
pergunta: o quanto de representacdo ha nesta retencdo trazida para o
presente? O quanto fiel € ao objeto rememorado a narrativa?

Em se tratando de experiéncia histérica, calcada em um fato histérico,
lido através de uma subijetividade, filtrada por determinadas experiéncias, cabe

discutir o que € um testemunho na histéria. As experiéncias advindas dos
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subalternos vao dar o tom testemunhal e redesenhar o lugar do sujeito
historico.

Para Ricoeur (2008) o testemunho emerge como uma categoria da
historia. O sujeito esta integrado na histéria. Para o historiador seria necessario
gue houvesse o0 acontecimento, testemunhado por alguém, o qual o registra
através de fotos, livros, anotagfes, e sO entdo o historiador utiliza este material
para representar o passado.

Neste contexto, emerge a narrativa de testemunho, a fala de um sujeito
inscrito na histéria. Surge, entdo, uma pergunta proposta por Ricoeur (2008, p.
171): até que ponto o testemunho é confiavel? A indagac&o, o autor responde
chamando atencdo para seis topicos, que poderiam ser aplicados como
verificadores da confiabilidade: realidade factual ou autenticacdo da declaracéo
pela experiéncia do autor (confiabilidade presumida da testemunha);
especificidade do testemunho e vinculagdo deste a vida; caracteristica
dialdgica do testemunho; confronto entre testemunhas; credibilidade moral da
testemunha —e sua disposi¢cao na reiteracdo da fala— e estabilidade do
testemunho.

Sendo assim, o testemunho seria, a priori, presumidamente verdadeiro.
Desta forma, direciona-se a discussdao para a concepc¢ao de narrador
testemunhal, (SELIGMANN-SILVA, 2008, p.65) “aquele em que a memdria do
trauma é sempre uma busca de compromisso entre o trabalho de memdria
individual e outro construido pela sociedade”.

Neste viés, Seligmann-Silva (2008) traz a tona o testemunho das
catastrofes, que é exatamente sobre o qual se debruca este estudo. A guerra
em Mocambique € a ancoragem factual dos testemunhos coligidos na literatura
ficcional de Mia Couto e Paulina Chiziane. Estes marcos trauméaticos
problematizam a figura da testemunha, jA& que o evento € por vezes tao
contaminante que torna dificil o afastamento necesséario da vitima para que
possa narrar seu testemunho de forma lucida e integra.

Consegue-se testemunhar aquilo que o narrador ja conseguiu manter
determinada distancia e, por isso, “necessita” narrar. “O trauma é caracterizado
por ser uma memoria de um passado que nao passa’ (SELIGMANN-SILVA,
2008, p.69) logo, registrar este passado torna-se quase uma obrigagcdo para

guem o viveu, ndo s6 para que ele possa ficar inscrito na histéria, mas também
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para que possa ser dirigido ao esquecimento, suscitando novas memarias.

Os romances analisados neste trabalho apresentam o carater de
narrativas de teor testemunhal. Como afirma Selligmann-Silva (2008) é
necessario narrar. Esta necessidade emerge nitida quando feita a leitura das

obras. Ela perpassa as narrativas e por vezes € explicitada:

Quero pbr o tempo em sua mansa ordem, conforme esperas e
sofréncias. Mas as lembrancas desobedecem, entre a vontade de
serem nada e o gosto de me roubarem do presente. Acendo a
estéria, me apago a mim. No fim destes escritos, serei denovo uma
sombra sem voz. (COUTO, 2007, p.15)

Nota-se que o desejavel distanciamento do fato traumatico para que
pudesse haver a narracdo, como acena Selligmann-Silvam, ja ocorreu, devido
a temporalidade das narrativas. Todavia, 0os resquicios do trauma aparecem
nas recordagfes, no rememorar, através da narrativa das memarias coletivas.
Por esta razdo o narrador se coloca como uma voz que vai desaparecer, um
Ser que se apaga para que o narrar da experiéncia sobressaia.

Conforme Tedesco (2004), o papel do testemunho como fonte de
conhecimento historico, auténtico e confiavel é objeto de discussdo desde a
antiguidade. Herddoto, por exemplo, assentia que o testemunho se esgotaria
na terceira geracdo, ou seja, naquele que escutou de alguém que ouviu de
guem observou. Neste caso, 0 que ndo era mais visto ndo poderia ser relatado.

Assim sendo, afirma Jan Vansina (1969), a tradicdo oral tem a
caracteristica especifica de transmissdo verbal. Essa transmissdo da-se
através de uma cadeia de testemunhos. Para entender-se melhor esta cadeia,
Vansina sugere a observancia de trés pontos: a relacao entre o testemunho e a
tradicdo, os modos de transmissdo e as alteracBes especificas na sucessao
dos testemunhos.

De acordo com Vansina (1969) a tradicdo oral s6 engloba o que foi
ouvido, narrado — em relagcédo ao passado — e né&o a visualidade. Isto implica
em dizer que os testemunhos falados e cantados sdo levados em conta,
contudo, os oculares embora sejam ditos oralmente, ndo sdo de dominio da
tradicdo oral.

Os testemunhos narrados podem servir de fonte de conhecimento do

passado, segundo Jan Vansina, mas nem sempre o0 narrador possui
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conscientemente esta intencdo. Por isso, o0 testemunho n&o precisa
necessariamente ter um objeto histérico, vez por outra, de uma declaragao feita
por uma pessoa a respeito de acontecimentos particulares, obtém-se mais
atencao a historia.

A relacdo entre o fato observado, o acontecimento e o testemunho —
ou a anotacdo — da tradicdo oral € representada por Jan Vansina (1969, p.35)

através do seguinte esquema:

Fato ou acontecimento

Observador ——» testemunho inicial

v

Cadeia de tradicio — testemunho ou auricular

v

Ultima testemunha —— testemunho final

Marcador ——— anotacao mais antiga

A definicdo proposta da descricdo da sequéncia da tradicdo oral, revela
sua principal caracteristica: a transmissao verbal.

Lanca-se entdo uma pergunta, que vai do absurdo ao imaginavel:
sendo Mogcambique um pais no qual a escrita ndo se faz presente no meio rural
— que é o maior responsavel pela transmisséo oral — a literatura de Mia Couto
e Paulina Chiziane, portadora do registro desta oralidade (ainda que de
maneira ficticia) pode ser considerada um marcador? Ou seja, uma das
anotacdes mais antigas?

Esta € uma questdo que pode ser desdobrada futuramente em outra
reflexdo tedrica. Aqui, resta a afirmacdo de que na literatura escrita por estes

autores existe fortemente a presenca da transmissdo oral e da oralidade. A
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transmissdo através dos ancidos que repassam seus conhecimentos e a
oralidade conferida no ritmo e na forma de escrever.

A linguagem, seja o registro escrito ou oral, € a forma de revisitar os
eventos traumaticos e € essencial para remexer na experiéncia intransmissivel,
aguela que precisa ser dita, porém necessita de um enorme esfor¢co para ser
trazida a tona. Na construcdo de uma narrativa de teor testemunhal, a
testemunha busca em sua memoria os vestigios do trauma para narrar de
maneira verossimel o acontecimento. E necessario construir uma narrativa
coerente, a qual advém de uma memoria da tragédia e é revivida no ato da
narragao.

Para Agamben (2008) o testemunho verdadeiro ndo é aquele relatado
pelos que sobreviveram a um evento traumatico, mas por aqueles que
experimentaram a dor da tragédia na sua totalidade. Somente estes seriam
testemunhas de um relato completo. No entanto, inexiste tal possibilidade,
restando aos que sobreviveram ao trauma o testemunho: “Os sobreviventes,
como pseudotestemunhas, falam em seu lugar, por delegacéo: testemunham
sobre um testemunho que falta (AGAMBEN, 2008, p. 43).

De acordo com o pensamento de Agamben, o termo testis denominaria
o0 primeiro tipo de testemunha, a qual se enquadra como terceira pessoa,
aguela que presencia algo do qual ndo faz parte. Um segundo tipo de
testemunha, superstes, seria aquela que vivenciou o evento traumatico até o
seu final, e por isso teria a autoridade do testemunho. Estes dois sujeitos
testemunham, no entanto o testis seria um testemunho neutro, enquanto que o
supertes € alguém que carrega sua experiéncia, ja que esteve envolvido no
processo, e assim ndo é imparcial. “Em ultima analise, ndo € o julgamento que
lhe importa — menos ainda o perdao” (AGAMBEN, 2008, p. 27). Assim, narrar é
essencial, converte-se em uma forma de libertar o narrador de seu sofrimento,

refazendo surgir esperancas e novas expectativas.

1.2.3.1 LEMBRAR E ESQUECER

“E através da sintaxe do esquecer — ou do ser obrigado a esquecer —
que a identificacdo problematica de um povo nacional se torna visivel’
BHABHA (apud CRIS GUTKOSKY, 2006, p.95). Os usos do esquecimento, de
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acordo com Loraux (1998), possuem cunho politico. O ndo esquecer também
pode trazer problemas: ressentimentos, negagédo. Pode ser, de acordo com a
autora, eternizar um conflito ou desgraga.

Ainda no campo da politica, Pollack (1989) afirma que se pode dizer
que a memoria é um elemento constituinte de identidade, tanto individual
quanto coletiva, na medida em que ela é também um fator importante do
sentimento de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em
sua reconstrucdo de si. Portanto, o recriar uma identidade, nestes paises
fragilizados em consequéncia de conflitos, € fazer uso da memoria para
fortalecer a coesdo interna do Estado, tencionando transforma-lo em uma
nacao.

Alguns conceitos, como o de patriménio, afirmam Funari e Pelegrini,
nao surgem no ambito privado, mas no de todo um povo, com uma Unica
origem e territério. A memoria, contudo, pode tanto percorrer este caminho
qguanto o inverso. A obra de Mia Couto, Antes de nascer o mundo (2009), por
exemplo fala da utépica possibilidade de apagar o que ficou no passado. Este
romance traz reflexdes sobre a impossibilidade de renascer-se do zero e da
absoluta negacéo do que ja se foi. Carregar um passado “pesado” ndo € motivo
para negéa-lo; deve-se renascer das cinzas e das frustracbes, mas ainda
carregar a esperanca de mudar o mundo. A esséncia, a historia das
comunidades de Mocambique, esta presente nessa obra que visa com que as
origens nédo sejam rechagadas e, mais ainda, que ndo se mantenham isoladas
nas zonas do interior do pais. Ndo se quer mais aquela memaria do povo, mas
sim memdérias novas, surgidas ndo s6 no ambito privado de uma familia, mas
de uma nova nacdo, digna so6 dos cinco habitantes de Jerusalém.

Em se falando de lembrancas, é necessario saber que, segundo
Halbwachs (1990), ainda que estejamos rememorando um acontecimento
individual, em que estivemos sozinhos, nossa lembranca permanece coletiva.
O autor afirma que, na realidade, nunca estamos s0. A teia das lembrancas &
tecida através da nossa experiéncia e da intervencdo que quaisquer outras
pessoas fagcam — ou deixem de fazer — em relacéo a ela.

A memoria individual, de acordo com Halbwachs, ndo se basta. Ela
tem necessidade de apoiar-se na de outrem. Precisa-se reconstruir uma

lembranca a partir de dados ou no¢gbes comuns. Sé assim, a recordacdo pode
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ser reconstruida e reconhecida como tal. A lembranca, sO existe se existe
sociabilidade. De acordo com o autor, por esse motivo ndo somos capazes de
recordar lembrangas remotas de nossa infancia, pois ainda ndo somos um ser
social. Nao existiria, portanto, uma memoria estritamente individual. Os atos,
pensamentos, de um individuo estdo pautados pelas regras da sociedade, por
isso esta intervém na memoria individual.

A memoria coletiva, portanto, € possivel, porém, cada individuo
imprime nela seu préprio estilo, sua interpretacdo. De acordo com Candau,
(2002) a memoria coletiva € mais do que a soma dos esquecimentos e
recordacdes, é o resultado de uma elaboracéo individual, daquilo que se tem
em comum e daquilo que se precisa esquecer.

Candau, em seu texto, Antropologia da memoria, cita Halbwachs para
teorizar que marcos coletivos ou marcos sociais de memoria sdo mais
convincentes do que o termo memdria coletiva. Halbwachs (apud CANDAU,

2002, p.65), no seu texto “Lés cadres sociaux de la mémoire”, afirma que:

N&o existe memoria fora dos marcos que os homens utilizam
para viver em sociedade, para fixar e encontrar suas lembrancas.
Estes marcos ndo sdo somente um envolto para a memoria, eles
mesmos integram antigas recorda¢des que orientam a construcao
dos novos. Quando eles sdo destruidos, ou simplesmente se
modificam, os modos de memorizar da sociedade também se
alteram para poderem adaptar-se aos novos marcos sociais que se
instauraram. (HALBWACHS apud CANDAU, 2002, p.65)

Em outras obras literarias, que ndo a do africano Mia Couto, também
nota-se a relacdo com a memoria. Na obra classica Cem anos de solidao, do
escritor colombiano Gabriel Garcia Margquez, conta-se a historia de um vilarejo,
Macondo, o qual fora acometido por diversas pragas.Uma delas era a praga

do esquecimento, um tipo contagioso de amnésia.

[...] o mais temivel da doenca da insbnia ndo era a
impossibilidade de dormir, pois 0 corpo ndo sentia cansago nenhum,
mas sim a inexoravel evolugcdo para uma manifestacdo mais critica:
0 esquecimento. Queria dizer que quando o doente se acostumava
ao seu estado de vigilia, comecavam a apagar-se da sua memoria
as lembrancas da infancia, em seguida o nome e a no¢do das
coisas, e por ultimo a identidade das pessoas e ainda a consciéncia
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do préprio ser. Até se afundar numa idiotice sem passado.
(MARQUEZ, 1995,p.47-48)

Assim que a praga estava prestes a instalar-se, conforme uma
premonicdo anunciada, reuniram-se os chefes de familia para pensar em uma

estratégia contra a praga. O antidoto, pensaram, eram as palavras.

Quando seu pai Ilhe comunicou o0 seu pavor por ter-se
esquecido até dos fatos mais impressionantes de sua infancia,
Aureliano lhe explicou o seu método, e José Arcadio o pds em
pratica para toda a casa e mais tarde o impds a todo o povoado.
Com um pincel cheio de tinta, marcou cada coisa com 0 seu home:
mesa, cadeira, relégio, porta, parede, cama, panela. Foi ao curral e
marcou os animais e as plantas: vaca, cabrito, porco, galinha, aipim,
taioba, bananeira. Pouco a pouco, estudando as infinitas
possibilidades do esquecimento, percebeu que podia chegar um dia
em que se reconhecessem as coisas pelas suas inscrigcdes, mas nao
se recordasse a sua utilidade. Entao foi mais explicito. O letreiro que
pendurou no cachacgo da vaca era uma amostra exemplar da forma
pela qual os habitantes de Macondo estavam dispostos a lutar contra
0 esquecimento: Esta é a vaca, tem-se que ordenha-la todas as
manhds para que produza o leite e o leite é preciso ferver para
mistura-lo com o café e fazer café com leite. Assim, continuaram
vivendo numa realidade escorregadia, momentaneamente capturada
pelas palavras, mas que haveria de fugir sem remédio quando
esquecessem os valores da letra escrita.

Na entrada do caminho do pantano, puseram um cartaz
gue dizia Macondo e outro maior na rua central que dizia Deus
existe. Em todas as casas haviam escrito lembretes para memorizar
0s objetos e os sentimentos. Mas o sistema exigia tanta vigilancia e
tanta fortaleza moral que muitos sucumbiram ao feitico de uma
realidade imaginaria, inventada por eles mesmos, que acabava por
ser menos pratica, porém mais reconfortante.
(MARQUEZ,1995,p.50-51)

Tornar-se-ia interessante notar a sobreposicdo do coletivo ao
individual, as informacdes mais bésicas tornaram-se memarias. Neste caso,
foram registradas para serem compartilhadas. A memodria mais enfatizada,
colocada na rua principal em grande letreiro de aviso, era: "Deus existe”. As
palavras e memadrias anotadas com intuito de remeter aos significados nao

eram somente funcionais enquanto suporte para recordar, falavam também



34

sobre o povoado de Macondo, como eram enquanto sociedade e em como

acreditavam no mundo.

O esquecimento na obra de Mia Couto e Chiziane aparece ligado a
obrigacdo de esquecer. E necessario inventar uma memoria para construir uma
identidade e esquecer fatos traumaticos. Os africanos inventam novas férmulas
culturais — como a literatura — capazes de permitir a preservagado da sua

identidade, tradigGes e mitos, sem, entretanto, recusar a dindmica da mudanca.

Quando um pais passa por conflitos como guerras, ditaduras,
massacres, e estes acabam por destruir o todo que forma uma nacdo, €
comum que se busquem alternativas para reconstruir essa identidade
esfacelada. Tém-se muitos exemplos de povos que tiveram que passar por
esse processo de reconstrucao identitario.

Segundo Dejan Dimitrijevic (2004), a guerra e o0 rompimento da
Federacédo lugoslava fizeram com que se precisasse procurar por uma nova
definicdo para a identidade dos mucgulmanos da Bésnia. Por esta razdo, seus
habitantes careciam uma identidade que remetesse a autonomia, resisténcia.
Assim, a medida adotada fora resgatar a identidade de um grupo que, até
entdo, era rechacado: os Bogomilos. Os Bogomilos faziam parte de uma seita,
cujos membros foram perseguidos e dizimados, contudo, tiveram forte apelo
popular. Sendo assim, devido as perseguicbes, tornaram-se sinbnimo de
resisténcia, e, por esta razéo, 0os ex-iugoslavos trouxeram novamente a luz sua
cultura, recuperando elementos culturais que antes nao valorizavam, ou seja,
inventaram uma nova identidade calcada naquela que eles antes desprezavam.

Aparece, entdo, a pergunta: o que lembrar e esquecer?

Von Simpson (2008) diz que a memoria coletiva é aquela memoria
difundida na escola. Porém, existe outra memoria — a subterrdnea, ou marginal
— que é a dos grupos dominados, aqueles que, via de regra, ndo tém sua
memoria registrada. A autora afirma que o papel do pesquisador é fazer a
ponte entre a memaria subterrdnea e a coletiva.

De fato, a memoaria elegida para ser transmitida, explorada, vista, € a
memoria coletiva. Regine Robin (2000) trata da questdo recuperando alguns
casos, hos quais determinadas memdarias que nao eram privilegiadas obtiveram

espaco. Robin cita que tal evento ocorreu na discussao sobre o discurso
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tradicional acerca da fundacdo dos EUA. A memdéria de muitos grupos nao
dominantes, — mulheres, negros, amerindios — antes desconsiderada, é trazida
a tona.

Outro caso explicitado por Robin (2000) € a forma como os aleméaes
coletivamente recordam do seu passado nazista e da sua responsabilidade na
exterminacdo de cerca de seis milhdes de judeus. A autora diz que a memdria
coletiva tem refletido muito o sentimento de culpa. Por essa razdo existe um
bloqueio da geracdo que viveu esta guerra, pois, esta precisa de muito tempo
para poder falar sobre o acontecido, sobre o trauma. Assim, segundo Huyssen
(2000), a forma encontrada pelo governo alemé&o fora a redencédo pela
memoria, ou seja, a construcdo de uma série de monumentos rememorando
etnias ou fatos.

Paul Ricoeur (1997) profere que, também versando sobre a Alemanha,
ndo se trata de recordacdes de ordem privada. Sendo assim, a memoria
coletiva é o verdadeiro lugar da humilhacéo, da reivindicagcdo, da culpabilidade,
das celebracdes, portanto, tanto da veneracdo quanto da exarcebacdo. Desta
forma, os monumentos erigidos na Alemanha sdo em resposta a memdéria
dominada. O autor trabalha com a idéia de que histéria e memoria coletiva
estdo sempre dialogando.

A memdria exerce duas funcdes: assegura a continuidade temporal,
permitindo deslocar-nos sobre o eixo do tempo; permite reconhecer-
se e dizer eu, meu. A historia, por seu turno, fornece algo diferente
de pertencer ao mesmo campo de consciéncia temporal, em virtude
do recurso que faz a documentos conservados num suporte material:
€ isso que lhe permite contar de outro modo, contar a partir do ponto
de vista dos outros. (RICOEUR,1987,p.171)

Fica claro que se tem o dever de memdria, ou seja, reivindicar o
passado, a memoria nacional dos povos massacrados. Manter a memoaria é
nao deixa-la enfraquecer, ndo permitir que as atrocidades sejam esquecidas.
Lembrar para que isso ndo mais ocorra? E uma teoria que varios autores
questionam. O fato € que tanto o0 esquecimento quanto a saturacdo da
memoria sdo o0 nao explorar das diversas possibilidades que existem neste

entremeio.
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Fala-se aqui em saturacdo da memoria pois, na atualidade, nota-se
uma grande preocupacdo em registra-la. Além disso, trazer para o presente o
passado, através de politicas de “resgate”, tornou-se o foco de muitos projetos,
museus, instituicbes e obras literarias. Grifa-se a palavra resgate, trazendo
uma concepcao exposta por Von Simpson (2008), que tal termo carrega a ideia
de apenas se trazer o passado para o presente, ndo reconstrui-lo.

Desta forma, a reconstru¢do do passado, da maneira que esta sendo
trabalhada na contemporaneidade, como afirma Andréas Huyssen(2000), traz
uma saturacdo da memoria. Huyssen trabalha com os conceitos de Henri
Pierre Jeudy, o qual teoriza que ndo se preserva a memoria, pois ela é
mutével, constante, fluida, precisa sempre trazer ressignificacdes, sendo perde
0 sentido.

Andréas Huyssen, em seu texto Seduzidos pela memoria (2000),
problematiza que ndo se pensava no passado com valor porgue nao havia a
possibilidade tdo presente e constante do seu desaparecimento. Hoje, contudo,

o ritmo € mais acelerado, por isso a preocupacao em fazer lembrar.
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2 MOCAMBIQUE E SUA HISTORIOGRAFIA

Para que melhor se possa compreender a dendncia que a narrativa
mocambicana representa, é necessario o conhecimento da origem do trauma
que € o tema gerador das narrativas de que se ocupam este trabalho. A guerra
que se instala em Mocambique é um conflito que possui dos momentos: a
guerra da revolucdo, ou seja, a luta contra o colonizador; e a guerra da
desilusdo, o conflito interno mocambicano pela reivindicacdo do poder. Assim,
discorreremos sobre a histéria mo¢cambicana desde o processo de colonizacdo
até o panorama atual.

Quando um pais passa por confltos como guerras, ditaduras,
massacres, e estes acabam por destruir o todo que forma uma nacao, €
comum que se busquem alternativas para reconstruir essa identidade
esfacelada. Ha muitos exemplos de povos que tiveram que passar por esse
processo de reconstrucao identitario.

Segundo Dejan Dimitrijevic (2004) no texto intitulado “Inventer une
mémoire pour construire une identité™, a guerra e o rompimento da Federagéo
lugoslava fizeram com que fosse preciso procurar por uma nova definicdo para
a identidade dos muculmanos da Bésnia. Por esta razdo, seus habitantes
careciam de uma identidade que remetesse a autonomia, resisténcia. Assim, a
medida adotada fora resgatar a identidade de um grupo que, até entdo, era
rechacado: os Bogomilos. Os Bogomilos faziam parte de uma seita, cujos
membros foram perseguidos e dizimados, contudo, tiveram forte apelo popular.
Sendo assim, devido as perseguicdes, tornaram-se sindnimo de resisténcia, e,
por esta razdo, os ex-iugoslavos trouxeram novamente a luz sua cultura,
recuperando elementos culturais que antes nao valorizavam, ou seja,
inventaram uma nova identidade calcada naquela que eles antes desprezavam.

A literatura em Mocambique possui este carater de resisténcia.
Segundo Alfredo Bosi (2002) o sentido mais profundo de resisténcia indica a
forca de vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito. Resistir seria
opor a propria energia a energia alheia. Desta forma, diz-nos que o ato de

escrever as narrativas ndo nasceria apenas da forca de vontade, esta viria

1 - . . .
Inventar uma memdria para construir uma identidade
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depois. Primeiramente, esta arte teria a ver com as poténcias do conhecimento:
intuicdo, imaginacgdo, percep¢do e memaria.

Bosi, quando alia resisténcia a narrativa, afirma que esta se realiza de
duas maneiras: a) a resisténcia como tema, b) a resisténcia como processo
inerente a escrita. No entanto, uma necessariamente ndo se exclui a outra.

Os narradores lutariam contra a trama social movidos por valores.
Estes valores s@o o objetivo da acdo e também o comeco dela, sua motivacao.
Além disso, ndo basta proclamar seus valores, € preciso combater 0s
respectivos antivalores.

Em Mocambique, um dos mais importantes poetas a proclamar seus

valores e lutar através das palavras fora José Craveirinha:

Depoimento autobiografico
Janeiro de 1977:

Nasci a primeira vez em 28 de Maio de 1922. Isto nhum
domingo. Chamaram-me Sontinho, diminutivo de Sonto. Pela parte da
minha mae, claro. Por parte do meu pai fiquei José.

Aonde? Na Av.do Zichacha entre o Alto Maé e como quem
vai para o Xipamanine.

Bairros de quem? Bairros de pobres.

Nasci a segunda vez quando me fizeram descobrir que era
mulato. A seguir fui nascendo a medida das circunstancias impostas
pelos outros. Quando o meu pai foi de vez, tive outro pai: 0 seu irmao.
E a partir de cada nascimento eu tinha a felicidade de ver um
problema a menos e um dilema a mais. Por isso, muito cedo, a terra
natal em termos de Patria e de op¢do. Quando a minha mae foi de
vez, outra mae: Mogambique.

A opgéo por causa do meu pai branco e da minha mae
negra.

Nasci ainda mais uma vez no jornal “O Brado Africano”. No
mesmo em que também nasceram Rui de Noronha e Noemia de
Sousa®. Muito desporto marcou-me o corpo e o espirito. Esforgo,
competicdo, vitoria e derrota, sacrificio até a exaustéo.

Temperado por tudo isso.

Talvez por causa do meu pai, mais agndstico do que ateu.
Talvez por causa do meu pai, encontrando no Amor a sublimacédo de
tudo. Mesmo da Pétria. Ou antes: principalmente da Patria. Por causa
da minha méae so6 resignacao.

Uma luta incessante comigo préprio. Autodidacta.

Minha grande aventura: ser pai. Depois eu casado. Mas
casado quando quis. E como quis.

Escrever poemas, o meu refldgio, 0 meu pais também. Uma
necessidade angustiosa e urgente de ser cidaddo desse pais, muitas
vezes altas horas da noite. (CRAVEIRINHA, 1977)

22 Autora de uma das primeiras obras em Mogambique por uma literatura nacional , em 1951, intitulada
Sangue Negro, composto por poemas (livro policopiado)
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José Craveirinha devido as suas atividades politicas esteve preso pela
PIDE (Policia politica portuguesa, cuja sigla significa: Politica Internacional de
Defesa do Estado) de 1965 a 1969. Foi o primeiro Presidente da AEMO -
Associacdo dos Escritores Mogcambicanos— e atualmente é considerado um
dos maiores poetas africanos. Em sua obra, enraizada, a resisténcia emerge

como tematica:

Aforismo

Havia uma formiga
Compartilhando comigo o isolamento
e comendo juntos.

Estavamos iguais
com duas diferencgas:

N&o era interrogada
E por descuido podiam pisa-la.

Mas aos dois intencionalmente
Podiam pér-nos de rastos

mas nao podiam

ajoelhar-nos. (CRAVEIRINHA, 1968)

Outra questao envolvendo literatura e resisténcia possui relacdo com o
idioma portugués. E fato que para que esta literatura de Mocambique ganhe
evidéncia € necessario que ela utilize como codigo uma lingua amplamente
difundida, ou seja, ndo se adequariam os dialetos mogcambicanos. Assim sendo
surge a questéo: utilizar-se ou ndo da lingua imposta pelo colonizador?

Russel Hamilton (1999) discute esta questdo em um artigo intitulado “A
literatura dos PALOP e a teoria pds-colonial”. O primeiro desdobramento surge
trazendo a tona o porqué de sendo Angola e Mocambique paises libertos ainda
utilizavam o idioma do colonizador. A isso, dois escritores respondem. José
Luandino, angolano, argumentando que a lingua era “um troféu de guerra”, pois
milhares de angolanos morreram lutando por ela; e Luis Bernardo Honwana,
mogambicano, que afirma “o portugués também €& nosso”, defendendo a lingua
como oficial do pais.

Segue a problematica teorizada por Hamilton quando aventa um ponto
bastante debatido no meio académico: seria essa literatura autenticamente

africana, ainda que escrita em uma lingua ndo africana? A isso o autor da a
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resposta positiva e ainda rebate a questdo: em que consistiria tal
autenticidade? Em Africa, assim como no Brasil, ex colonias europeias, 0
idioma j& estd adaptado a visdo de mundo dos habitantes destes novos paises.

Mia Couto afirma que a poesia foi uma escola de desobediéncia, de

transgressao:

O portugués de Mogambique, sendo o mesmo do de
Portugal, ndo fala aquela cultura. Senti desde sempre a necessidade
de desarranjar aquela norma gramatical, para deixar passar aquilo
gue era a luz de Mocambique, uma cultura de raiz africana. A
descoberta dos escritores brasileiros foi uma felicidade imensa para
mim, pois eles ja estavam fazendo isso: usando a lingua portuguesa,
mas com uma outra marca cultural. (COUTO apud FURTADO, 2009)

2.1 PROCESSO DE COLONIZACAO AFRICANO

De acordo com Visentini (2007), embora a maior parte dos povos
africanos estivessem organizados em reinos independentes, ndo estavam
isolados do mundo exterior. Antes mesmo da chegada de traficantes de
escravos europeus, no século XIV, os arabes ja praticavam o comeércio
negreiro, transportando escravos para a Arabia e para os mercados do
Mediterraneo. Desta forma, antes mesmo das grandes navegacdes europeias o
litoral do continente africano ja era conhecido dos europeus. Os primeiros
contatos teriam surgido por intermédio dos muculmanos, que realizavam trocas
de mercadorias.

O que possibilitou esse intercambio de mercadorias por parte dos
muculmanos foi a descoberta de ouro em algumas regides ja conquistadas por
eles na Africa, como o Suddo. Assim, mais do que pensar que as navegacoes
foram de cunho expansionista no que tange a territorio, deve-se saber que os
motivos que trouxeram 0S europeus a costa africana foram resultantes do
poderio da civilizag&o islamica no Mediterraneo, ou seja, no norte da Africa, nas
regides periféricas do sul da Europa e em todo Oriente préximo.

Aliado a isso, surgia entdo a fase primeira do expansionismo europeu,
visando também a necessidade de encontrar rotas alternativas para o Oriente e
novos mercados consumidores. A ocupacao territorial africana e 0s processos

de exploracdo econdmica e politica por poténcias europeias teve inicio no
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século XV, alargando assim os horizontes geograficos, resultantes do contato
com 0s povos muculmanos e da aquisicdo de novas tecnologias, como a
bldssola, compasso e conhecimento astrondmico que permitiam criar novas
representacées do mundo.

Assim, segundo Visentini (2007) o sucesso do colonizador deveu-se a
sua capacidade de sistematizar o conhecimento, permitindo assim a Europa
Meridional, e ndo ao mundo islamico, a capitalizagdo desses conhecimentos.
Florescia a partir dai um comércio no qual a Europa provia madeira e objetos
de metal trocando-os por artigos de luxo fornecidos pelos mercadores
muculmanos, tais como: perfumes, tecidos finos, marfim, ouro, entre outros.

Conforme Leila Hernandez (2008), a dominacédo efetiva da Europa,
depois de estabelecidas as regras no Congresso de Berlim, 1884/85, para a
partilha da Africa — reconhecendo a supremacia de poténcias europeias — deu-
se através de conflitos armados. A conferéncia de Berlim ocorreu entre 15 de
novembro de 1884 e 26 de fevereiro de 1885. Reuniu: Franga, Gra Bretanha,
Portugal, Alemanha, Bélgica, ltalia, Espanha, Austria-Hungria, Paises Baixos,
Dinamarca, RuUssia, Suécia, Noruega, Turquia e Estados Unidos da América.

De acordo com Hernandez (2008), seis pontos fundamentais foram
formalizados em capitulos, e os principais objetivos eram assegurar as
vantagens de livre navegacdo e livre comércio sobre os dois principais rios
africanos que desadguam no Atlantico, o Niger e o Congo. Visava também
regulamentar as novas ocupacdes de territorios africanos, em particular da
costa ocidental do continente.

A partir da conferéncia de Berlim a corrida ao continente africano foi
acelerada, num gesto de violéncia geografica, por meio da qual quase todo o

espaco recortado ganhou um mapa a ser explorado e submetido a controle:

ApOs a conferéncia, os beneficidrios tratam de impor a sua
dominacdo no interior e de remodelar geopolitica, social e
economicamente o continente africano, transformando em objeto do
imperialismo. Para isso, usavam 0S mesmos argumentos de sua
instalacdo no litoral: fim da escraviddo, civilizagdo, cristianizacdo e
abertura do territério para o comércio internacional. Iniciaram-se as
guerras de conquista e a dependéncia econdmica do continente as
economias industriais das poténcias europeias. (VISENTINI, 2007,
p.61)
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A superioridade em armamentos e meios de locomocéo proporcionados
pelas novas tecnologias da época fez com que a resisténcia africana fosse
dizimada. Outrossim, Hernandez (2008) afirma que a conferéncia de Berlim foi
o0 grande marco na expansdo do processo que ela denomina “roedura” do

continente, que iniciou por volta de 1430, com a entrada portuguesa na Africa:
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Figura 1: o processo de roedura do continente africano (Hernandez, 2008, p.46)

Pode-se perceber, observando o mapa a seguir, como a partilha do

continente africano configurou-se:
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Figura 2: a ocupacdo da Africa (Hernandez, 2008, p.66)

A demarcacdo das fronteiras —artificiais— em Africa prosseguiu,
estendendo-se até depois da Primeira Grande Guerra. Nota-se, através da
datacdo dos mapas, a rapidez com que as zonas que ainda ndo haviam sido

delimitadas foram ocupadas. Pouco mais de dez anos depois 0 “novo” mapa da

dominacéo estava tracado:
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Figura 3: dominagdo europeia do continente Africano, 1902 (Hernandez, 2008, p.68)

No século XVII, conforme Visentini (2007), os portugueses, depois de
estabelecidos, exploraram de maneira devastadora o tréfico negreiro, sendo a
escravidao dos africanos e de seus descendentes uma das mais significativas.
Para o Brasil, por exemplo, eram enviados milhées de escravos, principalmente
vindos da Guiné, Angola e Mogcambique. Estima-se que cerca de 10 milhdes de
africanos foram levados do seu continente pelo trafico do atlantico. Sob o ponto
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de vista econdmico, foi um dos maiores empreendimentos comerciais do
mundo.

A invasao do territério africano teve, além da forca bruta, a dominacao
ideologica. A justificativa que legitimava o controle exercido pela metrépole
dava-se através de um conjunto de ideologias imperialistas que ditavam a
supremacia, superioridade e direito de dominacdo dos europeus, com a
consequente subordinagao e exploracdo dos africanos.

Ja no inicio do século XX, nota-se a discrepancia entre o tamanho das
metropoles e o poder por elas exercido, e as terras africanas de posse

europeia:

IMPLERIOS EUROPEUS NA AFFRICA:
INICTIO DO SECULO XX

Britanico: 9 milhdes km? 30 vezes maior que a metropole
Aproximadamente 50 milhdes hab.
5,5 hab. km?

Francés: 9 milhoes km? 17 vezes maior que a metropole
Aproximadamente 40 milhoes hab.
4. 4 hab. km?

\lemao: quase 3 milhoes km? 5 vezes maior que a metrépole
10-15 milhoes hab.
3-5 hab. km?

wn
O

[taliano: 1,6 milhao km? 3 vezes maior que a metropole
1,3 milhao hab.

0,81 hab. km?

Belga: 2,3 milhoes km? 100 vezes maior que a metropole
20 milhoes hab.
8,7 hab. km?

Portugués: 2,3milhoes km? 2,5 vezes maior que a metrépole
8-9 milhdes hab.
3,5 —4,1 hab. km?

Espanhol: 400 mil km? Aproximadamente Imilhdao hab.
2,5 hab. km?

Figura 4: impérios europeus na Africa (Visentini, 2007, p.77)

Segundo Visentini (2007), a colonia era constituida por areas
conquistadas e organizadas conforme o direito de conquista, a populacéo era

administrada pelo império e a metrépole podia realizar estruturacbes e
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reestruturacoes territoriais ao seu bel prazer. O controle, as punicdes e o lugar
reservado a cada um naguela sociedade eram determinados pelo colonizador.
A exploracéo de todo e qualquer recurso daquela terra servia a beneficios dos
senhores do império.

De acordo com Hernandez (2008), agrupando diferentes tribos em um
mesmo local, ndo respeitando suas diferencas étnico-religiosas, 0s
portugueses iniciaram o desmantelamento da identidade dos povos africanos e
acentuaram ainda mais os conflitos entre tribos inimigas, explicando assim o
porqué de — pds independéncia — eclodirem violentos e interminaveis conflitos
civis internos.

Mogambique carrega em si as marcas desta imposi¢do da cultura do

colonizador e a atual tentativa da reconstrucdo de suas origens.

2.2 INDEPENDENCIA MOCAMBICANA

No final do séc. XV, segundo Hernandez (2008), h4 uma penetracédo
mercantil portuguesa na Africa propiciada principalmente pela demanda de
ouro destinado a aquisicao das especiarias asiaticas. No entanto, com o tempo
0S portugueses ndo quiseram mais apenas dominar a rota do ouro, mas sim
dominar o acesso as zonas produtoras.

A ocupacdo colonial ndo foi pacifica. Os mocambicanos impuseram
sempre lutas de resisténcia, dando-se a denominada “pacificacdo” de
Mocambique pelos portugueses sé no séc. XX.

Mocambique, desde o inicio da coloniza¢éo portuguesa, possui histérico
de resisténcia. Conforme Perry Anderson (1966), o trabalho nas colbnias
portuguesas alheias a economia de subsisténcia estava dividido em quatro
categorias: correcional, obrigatorio, contratado e voluntario.

Correcional: tratava-se de uma pena infligida aos africanos que
violassem o0s codigos penais ou laborais. Podia ser ainda aplicado aos
mocambicanos que nao pagassem 0s impostos per capita a que todos nativos
estavam sujeitos.

Obrigatério: era imposto pelo governo, usado principalmente na

construcdo de estradas de ferro, obras de saneamento, construcdo e
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conservacao de rodovias. A priori, estavam isentos deste trabalho os menores
de quatorze anos, idosos, chefes tribais e mulheres. No entanto, era frequente
ver-se a convocacao de mulheres (com bebés as costas, gravidas) e criangas
pequenas trabalhando com ferramentas primitivas nas estradas e, além disso,
transportando baldes de madeira a cabeca.

Trabalho contratado: fora publicada em Mocambiqgue em 1945 uma
circular ditando que os africanos n&o eram “indolentes” ou “vagabundos” e por
essa razdo eram passiveis de trabalho contratado. Porém, segundo asserta
Anderson (1966), para que houvesse essa contratacdo era necessario passar
por um criterioso conjunto de provas de néo vadiagem, as quais eram julgadas
pelo governo. Sendo assim, cerca de 95% dos trabalhadores, maioria instalada
no campo, ndo atendiam as solicitacdes. Além disso, 0 governo pressionava 0s
chefes tribais para que forcassem os nativos a se engajar no trabalho forcado.

Trabalho voluntério: os trabalhadores sdo contratados direto pelo
empregador, ndo via administracao. A diferenca deste e do contratado é que na
maioria das vezes o empregado acabava por ficar na regido onde vivia. As
estimativas, segundo Harris (1958) (apud Anderson 1966) € que ndo houvesse
em Mocambique nenhum empregado nas empresas agricolas que ndo fosse
Shibalo, isto é, trabalhador forcado. Ocorria que havia a constante ameaca de
trabalho forcado por parte do governo e os homens terminavam por apresentar-
se voluntariamente.

Houve ainda em Mocgambique, especificamente, outros dois tipos de
trabalho: o cultivo forcado, em que os africanos recebiam as sementes —
principalmente de algoddo, ao norte do pais — devendo cultivad-las; e o
trabalho emigrante, em que 0os mocambicanos eram enviados para as minas de
ouro do Transvaal, em troca de desenvolver o trafego maritimo na colonia.

Esta explanacdo serve para mostrar as condicdes desumanas sob as
quais os mogambicanos pereciam no século XX. Iniciou-se entdo um processo
de migracdo, em que trabalhadores mogambicanos fugiam clandestinamente
do pais. Segundo relatério publicado por Harris (1958) (apud Anderson 1966),
englobando os anos de 1952-1954, somando os paises do Sudao, Uganda,
Quénia, Tanganica, Ruanda, Congo, Rodésia do Norte, Rodésia do Sul,
Niassalandia e Bechuanalandia, o total do nimero de emigrantes era muito

grande. A maioria destes eram trabalhadores mogambicanos. O fugir, portanto,
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era a forma de resisténcia encontrada. Os paises elegidos pelos emigrantes de
Mocambique eram: Zanzibar, Unido Sul Africana, Rodésia do Sul, Tanganica e
Niassalandia.

Com a populacdo, majoritariamente jovem e masculina, desertando de
terras e lares, os territorios de Mocambique vao esvaziando-se. Instalou-se a
decadéncia fisica da populacdo, diminuiu a densidade demografica e aumentou
a mortalidade infantil.

De acordo Perry Anderson (1966) a situacao acima descrita, em alguns
aspectos, fora mais grave do que a criada pela escravatura. O dominio
ultramarino portugués, segundo o autor, tem sido definido como
“ultracolonialismo”, isto € a modalidade simultaneamente mais extrema e mais
primitiva de colonialismo.

Como o processo de colonizacdo foi marcado pela violéncia, pela
dominagéo, n&do surpreende que os movimentos de resisténcia tenham se
expandido. Em todo o continente o processo de descolonizacdo da Africa
francesa, da Africa britanica, da Africa portuguesa — e de impérios secundarios
como o belga e espanhol— deu-se através da luta armada que fora
propulsionada por movimentos ideolégicos.

Um destes movimentos, fora a Negritude. De acordo com Visentini
(2007), a Negritude surgiu entre os descendentes de escravos das Antilhas
francesas, de onde atingiu os estudantes das col6nias africanas em Paris,
tendo como ponto central a recuperacédo da identidade e da humanidade. Era
um movimento literario e cultural com fortes implicacdes politicas e ideoldgicas.
Extremamente radical, o movimento pregava que era necessario manter
intocada a estrutura e cultura da Africa Negra pré-moderna. Esse
“conservadorismo” acabou por gerar um apoio militante e a criagdo de uma
entidade politica continental, o que fora positivo. No entanto, terminou por ser
um instrumento imobilizador pois de maneira contraproducente pregava uma
teoria genética racista. A Negritude ndo alcancou a coesdo que pretendia,
apenas assegurou voz a elite de assimilados (termo que designava
mocambicanos cujo comportamento era regido por normas portuguesas de
conduta e saber), ndo contribuindo para um maior desenvolvimento continental.

Outro importante movimento, tal como diz Hernandez (2008), fora o Pan-

africanismo. Assim como a Negritude, ele nasceu fora da Africa, originado
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pelos escravos das colbnias inglesas do Caribe e dos Estados Unidos. Surge
na passagem para o século XX. Inicialmente voltado para a promoc¢ao social e
politica dos negros na racista Ameérica, voltou-se para a defesa da
descolonizacdo e do progresso social e politico da Africa. O principal
organizador deste movimento foi o socidlogo “afro-americano” William Edward
Burghardt Dubois, que organizou os primeiros congressos Pan-Africanos. O
movimento liderado por Dubois tinha como caracteristicas iniciais a
solidariedade, unido, promocao cultural e social, as quais ao longo do tempo
foram se politizando.

A negritude e o Pan-africanismo serviram de fomento para a luta pela
libertacdo de Mocambique. Conforme Genro (1982) desde 1960 agrupamentos
clandestinos ja atuavam no pais, lutando pela independéncia nacional e por
uma sociedade mais justa. Em 1960 surge a Unido Democratica Nacional de
Mogcambique (UDENAMO), fundada em Bulawayo, tendo como base os
trabalhadores mogambicanos que viviam na Rodésia do Sul. Em julho de 1962
a UDENAMO une-se a duas outras organizacdes: a Mozambique African
National Union (MANU), com Base na Tanganica, e a Unido Nacional de
Mocambique Independente (UNAMI), sediada na Niassilandia. As trés
formaram entdo o maior impulso rumo a independéncia, a FRELIMO (Frente de
libertacdo de Mocambique). De acordo com Tarso Genro, o principal
organizador desse movimento fora um doutor em literatura, Eduardo Mondlane,
que, apoés formado em Harvard, retorna a sua terra natal como funcionéario da
ONU, e procura agrupar os diversos grupos revolucionarios que lutavam pela
mesma causa.

A FRELIMO, segundo Genro (1982), através de seus participantes no
primeiro congresso, de fundacédo, traca como diretriz que a luta armada é a
forma de libertar as terras e os homens de Mocambique, e garante aos seus
apoiadores armas e um trabalho politico aberto de propaganda da libertacdo do
pais.

De acordo com Hernandez (2008), a FRELIMO iniciou a luta armada em
1964 contra Portugal. Em fevereiro de 1969 Mondlane foi assassinado e
sucedeu a ele, como comandante das for¢cas militares, Samora Moisés Machel.
Em 1974 perto de 80 mil soldados portugueses tinham atuado na luta armada,

além de inUmeros soldados negros.
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Durante todo o tempo de guerrilha, de acordo com Hernandez (2008), a
FRELIMO manteve estreito contato com os movimentos de independéncia de
Angola, Cabo Verde e Guiné Bissau. Com o passar do tempo Portugal passou
a sofrer uma forte pressao das criticas humerosas da opinido publica ocidental
e Mocambique fortaleceu-se ainda mais, com a criacdo do Movimento das
Forcas Armadas que, em 22 de julho de 1974, enviou a Lisboa uma mensagem
com a recomendacao de que fosse imediatamente reconhecida a FRELIMO
como representante legitima do povo mocambicano e de seu direito a
independéncia.

O Estado portugués em 7 de setembro de 1974, segundo Hernandez
(2008), propde um acordo que transferiria progressivamente os poderes do
Estado portugués a FRELIMO. O acordo ndo fora aceito por parte de
Mocambique e tal decisdo fora decisiva para que o acordo de independéncia
completa fosse assinado. No dia de aniverséario de fundagcdo da FRELIMO, isto
€, em mmmz25 de junho, do ano de 1975, fora oficializada a independéncia do
povo mocambicano — depois de quase cinco séculos de subjugacdo a

colonizacdo portuguesa — e oficializado o cessar fogo.

2.3 PANORAMA ATUAL: MOCAMBIQUE POS-COLONIAL

Apos a independéncia de Portugal a RENAMO (Resisténcia Nacional de
Mocambique) surge como dissidéncia da FRELIMO. A RENAMO opde-se ao
partido Unico existente em Mocambique e reage organizando um movimento
armado que perdurou por 16 anos. Iniciando os conflitos civis em 1984, a
RENAMO dizia-se representante dos moradores rurais mogambicanos e tinha
grande apoio dos chefes das aldeias. No entanto, a RENAMO nao possuia um
projeto de governo distinto da FRELIMO e acabou por limitar-se a apenas
combater o poder vigente. Sem uma plataforma mais sustentavel, termina por
assinar um acordo de paz em 1992.

A grave guerra civil, as secas prolongadas e a grande emigracgéao,
segundo Hernandez (2008), dificultaram o recome¢o mogambicano no periodo
pos-colonial. A reconstrugcdo pos conflito encontra disparidades entre norte e

sul do pais, sendo o segundo mais desenvolvido; entre cidade e campo, sendo
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a primeira mais desenvolvida, ainda que no campo esteja a maioria dos
trabalhadores, 70%.

O pais esta dividido em 11 provincias, incluindo a cidade de Maputo que
possui 0 estatuto de provincia e é a capital de Mocambique.

685

Figura 5: provincias de Mogcambique

1- Cabo Delgado

2- Gaza

3- Inhambane

4- Manica

5- Cidade de Maputo
6- Maputo (provincia)
7- Nampula

8- Niassa

9- Sofala

10- Tete

11- Zambézia
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Conforme Visentini (2007), a populacédo € estimada em torno de vinte
milhdes e quinhentos mil habitantes, sendo que do total da populagéo que vive
no meio urbano, 30% vivem nos principais centros: Maputo, Beira e Nampula.
O PIB do pais é de 7,3 milhdes de dolares e a renda per capta de $1.237.

De acordo com Genro (1982), os principais produtos de exportacdo do
pais sdo: camardes, algodao, caju, agucar e cha. Contudo, sua industria € bem
pouco desenvolvida e autossuficiente em poucos produtos, como tabaco e
cerveja. De acordo com Visentini (2007), a economia do pais configura-se em:
21,1% agricultura, 30,9% industria e 48% servicos. Outro responsavel pela
movimentacdo da economia de Mocambique é o petrdleo.

A flora do pais, segundo Tarso Genro (1982), é abundante em diversos
tipos de palmeiras, cedros, mognos, sandalos e tamareiras. A fauna é
composta por zebras, bufalos, ledes, antilopes, macacos, flamingos, garcas,
aguias e o litoral do pais é bastante propicio a pesca.

Os resultados do 1l Recenseamento Geral da Populacdo e Habitacéo,
realizado em 2007, indicavam que 53% da populacdo era do sexo feminino e
47% do sexo masculino. Quanto as etnias, a populacdo mocambicana
constitui-se em: 99,66% de negros africanos, 0,06% europeus, 0,2% de euro-
africanos e 0,08% de indianos. O niumero de desempregados é de 21% e a
expectativa de vida no pais é de 42 anos. Ja quanto a religido, Visentini (2007)
guantifica em 40% de cristaos, 18% de muculmanos e em 42% os adeptos das
religides tradicionais locais.

O indice de analfabetismo, afirmado por Paulo Visentini (2007), é de
54% e a lingua oficial do pais € o portugués. Entretanto, outras linguas e
dialetos, segundo Lewis (2009), fazem parte do falar do pais: makhuwa, ngoni,
zulu, tsonga, mewani.® Estima-se, de acordo com um recenseamento feito pelo
governo em 1997, que o portugués seja a lingua materna de apenas 6% da
populacdo, nimero que, na cidade de Maputo, chega aos 25%, apesar de
cerca de 40% dos mogambicanos terem declarado que a sabiam falar.

Vé-se, observando o mapa a seguir, a diversidade linguistica de

Mocambique:

% Detalhamento na figura 6.



53

MOZAMBIQUE

1] 100 200 300 km

Language Families

I:] Bartu

4°E
mes — 1 Banwe 22 Mwani (2)
Bux* 2 Chopi 23 N athembo
24 3 C huwabu 24 Ndau(2)
4Dema 25 Ngoni
| 5 Kokola 25 Nsenga
G Koti 27 Nyanja(2)
L d_,./'f 7 Kunda 22 Nyungwe (5)
- 2 Lolo 29 Phimbi
. % 9 Lomwe (2) 20 Ronga
: | T 10 Maindo 31 Sena (3)
v v 3 11 Makhuwa 32 Swahili
I i 29 y | 12 Machuwa Marrevone 33 Swati
] it | ! 132 Machuw a Meetto 24 Takwane
* e 3 14 Machun a Moniga 325 Tawara (3)
Y. 38309 % 15 Makhuna Saka 5 Tewe
38 ' . /\ 16 Makchuma Shirima(2) 37 Tonga
& " 17 Maconde 32 Tsonga(2)
& y s\ 37 18 Maawe (2) 29 Tswa (2)
A58 = )\ y = | 19 Manyana 40 Yao(3)
U‘;‘"p ' 20 Manyika 41 Zulu
! e 21 Marenje
uE |
SOUTHAFRICA 5 / e OFFICIAL LANGU AGE
\ Portuguess
| -
A Notes:
w5og r/\\i 'quto ] ! 1. Dashed lines shaw overlap of language areas.
33 20 2. Brack ets show the number oftimes a
| language’s number appears on map, if more
0PE W]I.Atg- a1 a4mE HeE than once.

D2009SIL he natoaal

Figura 6: mapa da diversidade de idiomas e dialetos de Mogambique (Lewis,2009)
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A Mocambique atual, afirmado por Visentini (2007), ocupa uma area de
aproximadamente 802 mil km?, localizada na Costa Sudeste da Africa. Sua
fronteira ao norte € com a Republica da Tanzania; a noroeste com o Malaui e a
Zambia; a oeste com o Zimbabwe (anteriormente denominado Rodésia do Sul)

e, ao sul, com a Suazilandia e Africa do Sul:

Canal de B |
Mocambique

AFRICA N |

DO SUL

BUAZIVANDIA

o OCEANO INDICO

Figura 7: fronteiras atuais de Mogambique 4

4 . ”,
Disponivel em: HTTP://WWW.BERNARDADRIEN.COM/WP-CONTENT/UPLOADS/2011/11/MAPA_MOCAMBIQUE.JPG



55

No estagio atual da reconstrucéo do pais, o Estado procura desenvolver
uma politica de incentivo a investimentos de cunho privado, dando isencdes
para empresas, criando ambientes favoraveis ao desenvolvimento. As reformas
juridicas no ambito da legislacéo financeira, fiscal, laboral, comercial e da terra,
contribuem significativamente para fortalecer esse bom ambiente com a
respectiva atracao do investimento privado nacional e externo.

Mocgambique ainda possui grande potencial econémico no que tange ao
turismo, agroindustria, mineracéo e pesca. Contudo, ainda que o crescimento
econdbmico que o pais vem registrando seja grande, o0 mesmo esta ainda na
posicdo 185 no IDH (indice de Desenvolvimento Humano)®, tendo assim
grande parte da populacdo vivendo na total miséria, abaixo da linha da
pobreza.

Segundo um relatério de desenvolvimento humano, publicado em 2005
em Mocambique pelo Programa das Nac¢bes Unidas para o Desenvolvimento
(Pnud), intitulado “Desenvolvimento Humano até 2015: Atingindo os Objetivos
de Desenvolvimento do Milénio®, Mocambique ainda é um dos cinquenta
paises mais pobres do mundo. Entretanto, ele cresce a taxas comparaveis a
China e india. O relatorio traz ainda informacdes de que embora grande parte
da populacdo economicamente ativa (PEA) de Mocambique esteja voltada a
agricultura, o setor contribui com apenas 26,1% do PIB.

Os dados sao alarmantes, o Pnud aponta que o percentual de adultos
com HIV (12,2%) é mais que o dobro da proporcao da populacdo com acesso a
energia elétrica (6%). Mas, ainda assim, o pais a passos lentos amplia sua

rede de ensino publico e faz crescer sua renda per capta.

®Ver a lista completa em:
http://www.pnud.org.br/arquivos/rdh-2013-resumo.pdf
® http://www.fomezero.gov.br/noticias/mocambique-cresce-rapido-e-melhora-idh



http://www.pnud.org.br/arquivos/rdh-2013-resumo.pdf
http://www.fomezero.gov.br/noticias/mocambique-cresce-rapido-e-melhora-idh
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2.4 LITERATURA EM MOCAMBIQUE

O termo literatura pos-colonial, de acordo com Thomas Bonnici (1998),
surge de uma ilacédo entre o campo politico e o literario e designa as literaturas
dos paises que passaram por um processo de colonizagao.

De acordo com o primeiro texto a elaborar uma teoria pds-colonial, de
1989, (Asrehcroft, Griffitins e Tiffin apud Hamilton, 1999) The Empire Writes
Back: Theory and Pratice in Post-Colonial Literatures (O império responde
escrevendo: Teoria e prética nas literaturas pos-coloniais) publicado por Bill
Asrehcroft, Gareth Griffitins e Helen Tiffin, 0 que justifica o interesse ou a
pertinéncia desta literatura em uma perspectiva historica, politica, ideoldgica e
literaria é o fato de que trés quarto dos paises do mundo foram colonizados.

A teoria pos-colonial, segundo Bonnici (1998), denomina Colonial o
periodo pré-independéncia; Moderno ou recente, pos independéncia; Poés-
Colonial, a cultura influenciada pelo processo imperial desde os primérdios da
colonizagdo até os dias de hoje e Literatura pds-colonial a producao literaria
dos povos colonizados.

De acordo com Russel Hamilton (1999) os estudos sobre a teoria pos-
colonial surgem na década de 1980 e despertam interesse maior ainda na
década de 1990. Diversas obras sdo publicadas e tedricos discutem guestdes
metodoldgicas e ideoldgicas.

A primeira polémica explanada por Russel Jacoby (apud Hamilton) em
artigo intitulado “Marginal Returns: The Trouble with Post-Colonial Theory” (Um
Rendimento Duvidoso: O Mal da Teoria Pds-Colonial) versa sobre o que é pos-
colonialismo. Jacoby diz que para alguns o pds-colonialismo refere-se aquelas
sociedades que surgiram depois da chegada dos colonialistas. Contudo, para a
maioria dos estudiosos a independéncia politica de determinada colonia € que
da inicio ao periodo pos-colonial.

Outra questédo discutida por Hamilton (1999) advém do prefixo poés.
Seriam coisas diferentes “pds-colonialismo” e “pdscolonialismo”?

Russel Hamilton cita Kwame Anthony Appiah — africano nascido em
Ganda e autor de um estudo fundamental sobre a Africa, publicado no Brasil
com o titulo de “Na casa de meu pai"— que problematiza o prefixo “pés”

perguntando se ha diferenca entre o pos- do pés-modernismo e o pos- do poés-
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colonial. Appiah chega a conclusdo de que ha diferencas entre um e outro, mas
ambos significam um “gesto de abrir novos espacgos” e, além disso, da mesma
forma que o pos- do pdés-modernismo, o pos- do pos-colonialismo desafia os
discursos legitimados anteriormente.

Outros tedricos, no entanto, escrevem pos-colonialismo com traco
referindo-se a algo cronolégico, significando simplesmente “depois” do periodo
colonial. Sem trago, para eles entdo seria “por causa do colonialismo”, ou seja,
a rejeicdo das instituicdes impostas pelo antigo regime colonial. Portanto, neste
altimo sentido o poscolonialismo significa anti-colonialismo e anti-neo-
colonialismo. O consenso maior, no entanto, vem ao encontro da teoria
defendida por Appiah.

Appiah, em “Na casa de meu pai” (2007) é bastante critico quanto a
producdo literaria africana. O autor teoriza que a cultura refinada versus cultura
de massa, em Africa, s6 existem em campos nos quais existe instrucéo
ocidental formal. Sendo assim, exclui desta distincdo a musica e as artes
plasticas, pois para apreciacdo das mesmas ndo é necessaria instrucdo. No

entanto, inclui a literatura africana escrita em linguas ocidentais:

O pobs-colonialismo é a condicdo que poderiamos chamar,
de maneira pouco generosa, uma intelectualidade comprista: a de um
grupo de escritores e pensadores relativamente pequeno, de estilo
ocidental e formagdo ocidental, que intermedeia, na periferia, o
comércio de bens culturais do capitalismo mundial. No ocidente, eles
sdo conhecidos pela Africa que oferecem; seus compatriotas 0s
conhecem pelo Ocidente que eles apresentam & Africa e por uma
Africa que eles inventaram para o mundo, uns para 0s outros e para a
Africa. (APPIAH, 1997, p.208).

A escrita pés-colonial surge com tom de reivindicacdo, protesto,
opondo-se ao regime colonial. Poder-se-ia pensar entdo que tdo logo
obtivessem a independéncia os povos teriam uma estética propria no campo
literario, novos canones definidos. No entanto, romper com as raizes
imperialistas ndo é tarefa facil. Pensar em uma literatura pés-colonial abrange
guestdes que versam desde a lingua da qual esta vai servir-se até como se da
a descolonizacao na literatura.

A lingua possui uma relagdo intrinseca com o colonialismo. Citando

Zamparoni (2009) quando os portugueses se estabelecem em terras
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colonizadas, como Mocambique, e tornam-se “nativos” se véem privados de
tudo que constituiria cultura, na visdo europeia (maquinas, industrias,
arquitetura, ética, lingua). Ainda assim, trazem consigo algo de que 0s nativos
verdadeiros sdo desprovidos: o dominio da lingua portuguesa. Desta forma,
passam a se ver como portadores de uma positividade, atribuindo aos nativos
uma total negatividade. Surge entdo um campo de excluséo linguistica dupla: a
exclusdo das linguas locais (as dos dominados) das esferas de poder e a
exclusdo dos falantes dessas linguas, ainda que aprendessem a lingua
dominante, portugués, estabelecendo-se entdo uma hierarquizacao racial e
linguistica em terras coloniais. A violéncia fisica faz-se acompanhar da
violéncia simbdlica.

A literatura pos-colonial carrega em si a caracteristica de fazer-se
entender através da lingua do colonizador, a oficial, deixando de utilizar a
lingua veicular, que se dilui em dialetos tantos que ndo poderiam dar conta de
ser porta voz de uma literatura que ultrapassasse as fronteiras de um povoado,
quica de um pais.

Em se falando do processo de descolonizacao e literatura, e como este
ocorre, Bonnici (1998) afirma que descolonizagéo para certos autores significa
a recuperacao dos idiomas e culturas pré-coloniais; no entanto contrapdem
citando Williams (Williams apud Bonnici, 1998) que teoriza que os tracos da
histéria jamais podem ser apagados ou ignorados. A cultura hibrida e sincrética
dos povos coloniais seria um fator positivo e uma vantagem da qual recebe a
sua identidade e forca. Seria um equivoco, portanto, identificar a
descolonizacdo com a reconstituicdo da cultura pré-colonial quando, por
exemplo, nota-se a presenca da oralidade nos romances poés-coloniais
africanos. Bonnici (1998) diz que houve divergéncias entre correntes que
condenavam as técnicas literarias ocidentais em detrimento das africanas e as
gue defendiam. O argumento ponderado é que a volta as raizes seria o fator
mais importante da identidade. No entanto, a maioria dos paises foi favoravel
ao sincretismo e a pluralidade cultural. Thomas Bonnici (1998) apresenta o
seguinte esquema e estratégias que as literaturas nacionais desenvolveram
para chegarem a ser consideradas como tal: (a) imitacdo; (b) rebelido,
utilizando como estratégias: (al) tomada de posi¢cao nacionalista; (b2) critica a

Visdo europeia e eurocéntrica do mundo.
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E necessario, portanto, compreender a referida teoria pés-colonial e
seus desdobramentos para que se encontre no registro da literatura africana de
expressao portuguesa, como a de Mocambique, o reflexo desta teoria e as
implicacdes que dela advém.

Como demonstrou o anteriormente referido relatério do PNUD, apenas
6% da populacdo mogambicana possui energia elétrica em casa, denotando
assim a precariedade do pais. Desta forma, pode-se inferir que o publico leitor

neste pais € quase inexiste:

No caso de Angola, no caso de Mogcambique, nossas obras
ndo tém penetragdo em meio nenhum. A gente [Agualusa e Mia
Couto] vende muito pouco em nossos paises, vende mais fora. Eu
lembro de um encontro em Dublin, onde Mia Couto esteve também,
em que este assunto fora discutido entre os escritores presentes. E
eu ouvi um escritor africano que dizia muito bem que cada escritor
africano é também um tradutor, pois como esta a escrever para um
publico que ndo séo as pessoas do seu pais, ele é obrigado a traduzir
aquela realidade para que outras pessoas de outros paises possam
entender. Ou seja, em Angola e Mocambique o publico leitor que
efetivamente compra livros — primeiro o livro é excessivamente caro -
€ muito, muito, muito reduzido, é insignificante.

Na época do partido Unico quando os livros eram subsidiados,
o livro era muito barato, as edi¢cdes eram grandes, ndo quer dizer que
as pessoas lessem, mas compravam. O meu primeiro livro teve uma
primeira edicdo de 15 mil exemplares em Angola. E hoje, dificiimente,
vende mais de dois mil, é irrisério. Pepetela chegou a vender 100 mil
exemplares, quando o livro custava nada. (AGUALUSA apud
BORGES,2009)

Entretanto o fato de que no pais quase ndo ha um publico leitor, ndo
significa que ndo se produza literatura. Mas como esta se apresenta em
Mogambique na contemporaneidade?

Jodo Paulo Borges Coelho (2009), autor literario mogcambicano, discute
em um artigo intitulado “E depois de Caliban? A historia e os caminhos da
literatura em Mocambique contemporaneo” a relacédo entre historia e literatura.
O autor indica a existéncia de trés momentos: o primeiro, a constru¢cdo do
nacionalismo; o segundo, socialismo real e sua erosao; e o terceiro, a procura
de uma nova modernidade.

Relativo ao primeiro momento, Borges Coelho (2009) atribui ao jornal O
Brado Africano o papel de agregador de escritores revolucionarios. O jornal
fora criado por “assimilados”, os irmaos Albasini, pouco depois da virada do

século XX. Emergem nele escritores como Noémia de Souza, Jodo Dias e José
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Craveirinha, expoentes importantes do inicio da literatura mogcambicana e que
assumem sua condicdo africana, expurgando raizes coloniais. A tematica
nacionalista surge naturalmente e, a partir da década de 1960 com a
intensificacdo da luta armada, a literatura, apesar de bastante diversificada,
ganha coeséao e aprofundamento estético.

Em um segundo momento, com a conquista do poder pela FRELIMO e
independéncia nacional, muda totalmente o contexto e, diferentemente do que
se poderia pensar, muda para pior. A FRELIMO entra nas cidades com grande
desconfianca e a literatura, ainda que fosse aliada denunciando o regime
colonial, passa a sofrer retaliacbes. Desaparecem entdo editoras e livrarias,
acentuando no pais determinado blogueio ideoldgico. Surge nesse periodo
uma “poesia de combate”, fechada, na qual tradicdo e africanidade passam a
ser de certa forma repudiadas. A literatura afasta-se da histéria, pois a leitura
desta dava-se de forma “unitaria”, perpassando nas obras somente o cunho
ideolodgico pregado pela FRELIMO. De acordo com Borges Coelho (2009), José
Craveirinha € um dos raros autores que consegue fazer uma ponte entre o
primeiro e o terceiro momento e se mantém fiel a sua tematica, ainda que
enverede mais para o lado intimista e de elaboragao individual.

Ja no terceiro momento, apds o acordo de paz firmado em 1992 que
estabelece uma democracia multipartidaria e uma ordem econémica neoliberal,
ha uma profunda alteracdo na realidade. O acordo de paz baseou-se no
esquecimento, modificando radicalmente a memdria coletiva tal como viera

sendo formulada:

Ao mesmo tempo, nos cerca de dez anos que seguiram, a
FRELIMO viria como que perder o monopdlio da versao da histéria
inscrita na sua modernidade. Deixou de haver apenas uma verséo do
passado, uma sO explicacdo; passam a competir Varias,
contraditorias.

Nesse contexto, a literatura deparou-se com novos desafios.
O passado ou a utopia, por si sés, eram insuficientes para responder
a esses desafios. Os horrores da guerra tiraram-lhe a inocéncia.
Surge uma nova geracdo de escritores: Mia Couto, Paulina Chiziane,
Suleimane Cassamo. Instala-se novamente a perplexidade. Alguns
falam em crise de uma literatura até entdo dependente de uma
historia almejada e pela qual lutava (primeiro momento), ou que, de
certa forma, lhe era oferecida “de bandeja” (segundo momento). E,
embora se assista no presente uma tentativa da FRELIMO de
recuperacdo da antiga memoria unitaria, tentativa essa que
corresponde a seus crescentes e cada vez mais esmagadoras
vitérias eleitorais, é ja muito dificil voltar atrds. Muita 4gua correu
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debaixo da ponte. No mosaico de fragmentos que é a actualidade,
nesses tempos globais tdo dependentes de amnésia, dificiimente ha o
gue espelhar com coeréncia. A literatura é obrigada a afastar-se, a
refractar, a sondar interpretacdes paralelas. Como movimento, se é
gue se pode falar em movimento, a literatura est4d condenada a
procurar no presente as novas relacdes com a histéria. (COELHO,
2009, p.65)

Nestes atuais caminhos da literatura, buscando essas novas relacdes
com a historia, inserem-se Mia Couto e Paulina Chiziane. O retorno as raizes, a
dendncia da injustica através da voz da sabedoria popular, um modernismo
que ndo se reduz a um estilo sem conteudo.

Para um conhecimento mais profundo da biografia — aqui né&o
detalhadamente comentada — de outros autores pertencentes a distintos
momentos da literatura mogcambicana, em prosa e poesia, como Rui Noronha,
Orlando Mendes, Alberto Lacerda, Fonseca Amaral, Noemia de Souza, Msaho,
Sérgio Vieira, Souza Neves, entre outros, sugere-se a leitura do livro de Manuel

Ferreira (1987): Literaturas africanas de expresséao portuguesa.
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3. ANALISE DAS OBRAS LITERARIAS

Em um cenario devastador, assombrado pela guerra, emergem as
narrativas de Mia Couto e Paulina Chiziane. Cada autor, a seu modo, constroi
personagens que nos revelam como € estar vivenciando a experiéncia da
guerra. As narrativas mocambicanas Terra Sonambula (2007) e Ventos do
apocalipse ( 2006) séo historias de caminhos, rotas vagantes nao definidas, as
quais as personagens se veem obrigadas a percorrer.

Como se trata de um trabalho acerca da experiéncia, apresentamos um
breve explanar da trajetéria dos autores, para depois discorrermos sobre sua
producéo literaria. Conhecer esta trajetéria nos ajuda a entender o porqué do
discurso escolhido e o pertencimento dos autores a causa da independéncia e

reconstrucao de seu pais.

3.1 MIA COUTO

A trajetéria deste autor, estando ndo somente como espectador, mas
como militante da FRELIMO, faz com que sua literatura reflita a preocupacéao
com a reconstrugdo da identidade nacional. Representante de um novo
caminho da literatura mocambicana, Mia Couto denota através de sua obra
uma Vvisao bastante particular sobre o passado, 0 presente e as perspectivas
para o futuro do pais.

Anténio Emilio Leite Couto nasceu na cidade de Beira, Mogcambique,
em 1955. Aos dois anos e meio ja inventava palavras, autodenominando-se

Mia: decidi que queria me chamar Mia, pela relacdo de afeto que tinha com os
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gatos. Eu pensava que era um deles.’ Filho de portugueses, herdou do pai,

jornalista, ndo s6 o gosto pela escrita, mas também a inconformidade:

Nasci e cresci numa pequena cidade colonial, num mundo
gue ja morreu. Desde cedo, aprendi que devia viver contra o meu
proprio tempo. A realidade colonial estava ali, no quotidiano,
arrumando os homens pela raca, empurrando os africanos para além
dos suburbios. Eu mesmo, privilegiado pela minha cor da pele, era
tido como um “branco de segunda categoria”. Todos os dias me
confrontava com a humilhacdo dos negros descalcos e obrigados a
sentarem-se no banco de trds dos autocarros, no banco de trds da
Vida. Na minha casa viviamos paredes- meias com o medo, perante
a ameaca de prisdo que pesava sobre o meu pai que era jornalista e
nos ensinava a nao baixar os olhos perante a injustica. A
independéncia nacional era para mim o final desse universo de
injusticas. Foi por isso que abracei a causa revolucionaria como se
fosse uma predestinagdo. Cedo me tornei um membro da Frente de
Libertagdo de Mogambique e a minha vida foi, durante um tempo,
guiada por um sentimento épico de estarmos criando uma sociedade
nova. (Mia Couto,2005)®

No inicio da década de 1970, Mia Couto deixa sua cidade natal para
estudar medicina, na cidade de Lourenco, atual Maputo. Contudo, anos mais
tarde abandona esta pretensao e torna-se jornalista. Neste periodo, envolveu-
se no movimento estudantil, na luta pela Independéncia ao ligar-se a
FRELIMO. Em 1983, publica seu primeiro livro Raiz de Orvalho, composto por
poemas. A partir desta data, produz uma séria de publicacbes, passando
também a exercer o cargo de diretor da Agéncia de Informacdo de
Mocambique e elegendo como area de estudos a biologia.

Como militante da FRELIMO o escritor ndo chega ao combate armado.

Quando indagado sobre o assunto responde:

N&o me deixavam. A Frelimo era uma frente, portanto havia também
um componente racista muito forte. Diziam que os brancos
mocambicanos podiam lutar, mas que ndo podiam confiar tanto neles
a ponto de dar-lhes uma arma. Os brancos, indianos e mesticos ndo

" Entrevista concedida a Jonas Furtado, revista ISTO E, N° Edicdo 1978, 26.Set —2009. Disponivel em:
http://www.istoe.com.br/assuntos/entrevista/detalhe/3254 NAO+A+REFORMA+ORTOGRAFICA?pathim
agens=&path=&actualArea=internalPage

SCOUTO, Mia. 30 anos de independéncia. No passado, o futuro era melhor? Transverse: uma plataforma
de discussdo da Agéncia Suica para Desenvolvimento e Cooperac¢do (Cooperagdo Suiga) 16 de junho de
2005 disponivel em http://www.deza.admin.ch/ressources/resource es 24839.pdf acesso em
22/05/2008
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podiam pegar em armas: podiam combater, como fiz, na area politica,
do ensino. ( COUTO, 2009 apud FELINTO).

Mia Couto lutou pela independéncia de seu pais. Ajudou a compor o
hino nacional mocambicano e trabalhou para o governo durante a guerra civil
culminada no periodo de 1976 a 1992. Depois de firmado o acordo de paz de
1992, que estabeleceu uma democracia multipartidaria, o autor seguiu
apoiando a FRELIMO, reconhecendo, no entanto, o desapontamento dos

militantes da esquerda:

Ha todo um discurso politico que mudou — provavelmente ele ndo era
tdo verdadeiro quanto se pensava, era assumido como um discurso
da boca para fora. HA um verso de um poeta mocambicano da
Frelimo que ilustra isso muito bem. “Nao basta que seja pura e justa a
nossa causa; € preciso que a pureza e a justica existam dentro de
nos.” Faltou isso em muitos dirigentes politicos. Por outro lado,
também é verdade que quem estd no poder tem que entrar numa
l6gica de gestéo, na qual é muito dificil perceber onde esta o limite
entre a traicdo do principio e 0 momento de adaptacdo ao mundo
real. Isso é muito dificil de gerir. Vivi esse processo porque eu era da
Frelimo, da oposicéo, e pensava que a conquista do poder seria o fim
do poder — no sentido que todos teriam o poder. (...) Hoje ja ndo sei o
que é ser de esquerda, e provavelmente a prépria esquerda nao
saiba 0 que ela é. Mas essa disposi¢do, essa vontade de mudar o
gue esta errado no mundo tém que ser permanente. (COUTO, 2009
apud FELINTO).

Atualmente, Mia Couto € um dos escritores africanos mais
reconhecidos e premiados, tendo recebido importantes prémios como: prémio
Vergilio Ferreira, pelo conjunto da sua obra, em 1999; prémio Mario Anténio,
pelo livro O dltimo voo do flamingo, em 2001; prémio Unido Latina de
Literaturas Romanicas, em 2007, e prémio Passo Fundo Zaffari e Bourbon de
Literatura, na Jornada Nacional de Literatura, pelo romance O outro pé da
Sereia, em 2007. Em 2013 recebeu ainda o prémio Camoes e, em 2014, o
prémio literario internacional Neustadt.

Além da importancia destacada atraveés dos prémios, o Brasil prestigia
Mia Couto tornando-o socio correspondente da Academia Brasileira de Letras,
na qual ocupa a cadeira de numero cinco.

Mia Couto, formado em biologia e exercendo as profissdes de escritor
e bidlogo, agora procura aliar ambas na tentativa de endossar através da sua

escrita que a preservacdo do meio ambiente € essencial. Engajado nas
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guestdes politicas e ambientais, as palavras sao cada vez mais ferramentas do

autor para que ecoe e retumbe a conscientizacéo e reflexao:

Sou escritor e cientista. Vejo as duas atividades, a escrita e a ciéncia,
como sendo vizinhas e complementares. A ciéncia vive da
inquietacdo, do desejo de conhecer para além dos limites. A escrita é
uma falsa quietude, a capacidade de sentir-se sem limites. Ambas
resultam da recusa das fronteiras, ambas sdo um passo sonhado pra
& do horizonte. A Biologia para mim ndo é tanto uma disciplina
cientifica mas uma histéria de encantar, a histéria da mais antiga
epopeia que é a Vida. E isso que eu peco a ciéncia: me faca
apaixonar. E 0 mesmo que eu peco a literatura. (COUTO, 2008, p. 1)

Mia Couto publicou uma série de obras, passeando entre diversos
géneros, expressando-se através de contos, cronicas, poesias, romances e
novelas. Sua primeira publicacdo data de 1983 e desde entdo ja se somam 24

livros a este.

3.1.1 TERRA SONAMBULA

Terra sonambula (2007), escrito por Mia Couto, € um romance que
revela uma terra que nunca dorme, por isso sonambula, devido aos conflitos da
guerra. Um velho, Tuahir, e um menino, Muidinga, sobrevivem a um campo de
refugiados. Sem familia, abandonados, imersos em um cenario de um pais
desolado pelo conflito civil: a guerra mocambicana. Desértico, em meio a fome
e as bombas, ambos aproximam-se para percorrer juntos um caminho que o0s

salvasse da dor e do sofrimento fisico e psiquico.

Um velho e um miudo vao seguindo pela estrada. Andam
bambolentos como se caminhar fosse seu Unico servico desde que
nasceram. Vao para la de nenhuma parte, dando o vindo pelo néo
ido, a espera do adiante. Fogem da guerra, dessa guerra que
contaminara toda a sua terra. Vao na ilusao de, mais além, haver um
reflgio trangiilo. Avancam descalgos, suas vestes tém a mesma cor
do caminho. O velho se chama Tuahir. E magro, parece ter perdido
toda substancia. O jovem se chama Muidinga. Caminha a frente
desde que saira do campo de refugiados. Se nota nele um leve
coxear, uma perna demorando mais que o passo. (COUTO, 2007,
p.9-10)
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Peregrinando por uma estrada poeirenta, sem rumo, 0 menino € o
velho tentam sobreviver. Sem expectativas ou esperancas, juntam suas
tristezas e caminhando a esmo encontram um Machimbombo (6nibus) cheio de
corpos carbonizados. O lugar seria um abrigo para esconderem-se dos bandos
saqueadores e sangrentos que andavam pela estrada.

Comeca ja nas primeiras paginas do romance a denuncia da guerra e
da condicdo de miséria e pobreza que a mesma impds aos mogambicanos. Ja
vemos aqui o fato histérico e novo sistema de organizacdo da vida imposto
pelo evento traumatico.

Muito embora néo tivesse bens a serem saqueados, pensam ser mais
prudente esconderem-se ali e, caso aparecessem desconhecidos, fingirem-se
de mortos. O menino, temeroso, ndo quer ficar entre os mortos, e pede ao
velho que os retirem dali, justificando que esta cansado de viver entre o0s
mortos. Sabedouros de que os mortos, segundo a tradicdo de seu pais,
precisavam de um enterro digno, com ritos e cerimoniais, os dois enterram 0s
corpos em uma vala perto do autocarro.

A formacao destes individuos, opondo suas experiéncias e saberes ao
saber cientifico, mostra a modalidade de experiéncia a que Benjamin (1985) se
refere. Uma experiéncia localizada na tradig&do oral, sendo um ato coletivo, n&o
sendo apenas uma informacdo, mas um saber, que nao se esgota nele mesmo,
gera uma experiéncia e uma memdria coletiva.

Ao passo que vao enterrando 0s corpos, 0 menino encontra uma mala
junto a um homem. O encontro dessa mala, a qual continha roupas, alguns
mantimentos e uns poucos cadernos, vai mudar o percurso dos dois
caminhantes. Fugindo de sua realidade através da leitura das memorias de
Kindzu, o africano que escrevera as histérias encontradas na mala, o menino e
o velho encontraréo refagio nas palavras e na narrativa de alguém que sofrera
tanto quanto eles.

Os cadernos de Kindzu trardo uma série de mitos, lendas e relatos,
sejam eles verossimeis ou absurdos, que nos fazem conhecer um pouco mais
da raiz tribal mogambicana.

Durante toda a narrativa o velho tece ensinamentos ao menino,

buscando assim ensinar-lhe licbes sobre a vida. A experiéncia faz com que o
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saber deste velho seja valorizado. Ele carrega a memdéria coletiva e repassa
seus ensinamentos para uma nova geragao, representada pelo menino.

A arte de narrar, que estaria em declinio, proposta por Benjamin
(1985), é essencial para que Muidinga possa seguir pelo caminho, aprendendo
com os ensinamentos do velho. Sua narrativa € impregnada de experiéncias
através das quais Tuahir reconstréi o vivido e faz o menino também se
apropriar deste passado.

Homem humilde, ele € o camponés sedentario benjaminiano (1985),
aguele que nao saiu de seu pais, mas conhece como ninguém as tradicdes e
historias do seu povoado. Em determinado momento da narrativa o menino fica
muito doente e, vendo o “miudo” a beira da morte, o velho ensina-lhe como

atravessar a fronteira para o céu:

O velho segredou o seguinte conselho: quando morresse, para
encontrar o caminho do Céu, o midado deveria escolher s6 os
carreirinhos. Os grandes caminhos nunca lhe levariam la. Procurasse,
sim, os caminhinhos, trilhozitos entre as nuvens, feitos por pé de
pouca gente. (COUTO, 2007, p. 54).

O menino ndo morre e o velho, que até entdo mantinha certo
distanciamento, para ndo criar vinculos com o pequeno, decide ocupar o
espaco da figura paterna. Esse caminho que conduziria ao céu, trilhado por
poucos, revela as culpas que a guerra trouxe. A poucos fora permitido o
caminho céu, escassos eram aqueles sairiam ilesos quando imposta Ihes era a
busca por formas de sobreviver, fossem dignas ou néo.

As estruturas de corrupcao estabelecidas durante a guerra vao gerar
novas classes no pais, a do povo e a do poder. A luta entre ambos vai gerar,
corroborando com a ideia desenvolvida por Thompson (2006) as experiéncias
histéricas daqueles que estdo a ser desprezados, aculturados, visto que nao
pertencem ao grupo dominante. Esses explorados, sem expectativa, irdo
formar uma classe que precisam encontrar uma forma de resisténcia. Assim,
vao partir para o campo da acgéo, impulsionados pelo desejo mais essencial: a
sobrevivéncia.

Em Terra Sonambula (2007), a experiéncia € um elemento constante,
citada textualmente ou através de alegorias. Uma das principais formas

utilizadas pelo autor para perpetua-la é através dos ditos populares, dos
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provérbios, que sdo uma maneira de transmissdo do legado e das tradicdes.
Os responsaveis por dar voz a estes ditos sdo as personagens. Através das
suas falas, surgem os ensinamentos proferidos pelo povo, como a crenga dos

habitantes de Matimati, povoado descrito na narrativa:

Se dizia daquela terra que era sonambula. Porque enquanto os
homens dormiam, a terra se movia espacos e tempos afora. Quando
despertavam os habitantes olhavam o novo rosto da paisagem e
sabiam que, naguela noite, eles tinham sido visitados pela fantasia do
sonho.. (COUTO, 2007, p.5)

O narrar destes saberes, deste carater dinamico da realidade, vai ao
encontro da teorizacdo proposta por Lukacs (2011), que enfatiza a necessidade
de uma representacdo dinamica da realidade, a qual se apresenta como um
movimento que jamais cessa, que retrama a cada dia algo novo.

As privacdes do minimo para a sobrevivéncia abrem as portas para 0s
sonhos e delirios, que terminam por ser uma porta de entrada para a
lembranca. O sonho é recurso comumente utilizado pelo autor. Quando
indagado se "Terra sonambula” seria um livro de memarias ou de sonhos ele

responde:

N&o creio que existam lembrancas que nos cheguem por um outro
caminho que nado seja 0 da sua propria reelaboracdo. O sonho é a
porta por onde nos chegam as memérias. Esse delirio ndo € um
artificio literério. E assim que sucede em nossas vidas. (COUTO apud
FELINTO, 2009)

A reelaboracdo das experiéncias e a percepcdo concreta precisam
valer-se do passado. Assim, a experiéncia destes sujeitos, inscritos na historia,
os leva a reproduzir formas e comportamentos que ja deram certo. Por esta
razdo, o menino Muidinga se atrela aos cadernos de Kindzu, pois eles serdo a
experiéncia a ser repetida. A vida nos aspectos que deram certo e triunfaram.
O menino diversas vezes confunde sua realidade com a realidade dos
cadernos. Busca referéncias nas experiéncias vividas por aguele que agora o
possui como interlocutor.

Depois de encontrados os cadernos de Kindzu, por Muidinga, a

narrativa de Terra Sonambula (2007) se faz da seguinte forma: um capitulo



69

sobre o0 menino e o velho, um capitulo de um escrito de Kindzu. Interessante
notar que os papéis se invertem. O menino lendo as histérias para o velho
também lhe ensina acerca da vida e o narrador das historias de Kindzu, que
igualmente era menino, confere singularidade ao seu testemunho, um olhar
infantil sobre a historia.

O sujeito tdo singular, como afirma Foucault (1984), ainda que tao
menino, ja é capaz de ser ele mesmo o objeto de sua reflexdo. Colocando-se
entre uma experiéncia tragica e pessoal, Kindzu desnuda sua subjetividade e &
capaz de articula-la ao seu saber para nos relatar através do seu testemunho a
experiéncia histérica pela qual passou. Ainda que seja uma experiéncia
particular, € uma experiéncia que nos faz tentar compreender aquele sujeito e
as praticas que o constituiram ao longo da sua trajetoria.

O nome do rapaz, Kindzu, significava “palmeirinha”, homenagem que o
pai fizera a uma das suas Unicas predilecdes da vida: “beber sura, o vinho das
palmeiras” (COUTO, 2007, p.15). Logo, o menino vai apresentando a familia: a
mae, nao denominada, o pai, Taimo, e o irmao cacgula “Vinticinco de Junho” ,
ou Junhito, como o chamavam. Também o nome do irmd&o era uma
homenagem do pai, sé que desta vez a independéncia do pais, ocorrida em 25
de junho de 1975.

A personagem Junhito € extremamente significativa. O pai o ensinara a
viver entre as galinhas, aprendendo a ser uma, para que quando a morte
chegasse —conforme previsao feita por ele— o menino pudesse salvar-se, ja
gue a morte ndo o reconheceria enquanto galinha. Junhito representa toda a
falta de identidade de Mocambique pés-colonial. O menino precisa esquecer o
seu passado e buscar uma identidade nova para sua sobrevivéncia. Sobre este

simbolismo, Mia Couto evidencia em entrevista:

O GLOBO: O personagem Vinticinco de Junho, o Junhito, tem este
nome porque nasceu no dia da independéncia de Mogambique. Para
sobreviver aos horrores da guerra ele se transforma num galo, uma
ave doméstica. Ha algum sentido simbélico?

COUTO: Ha simbolismos, no plural. No saber rural, de Mogambique,
nao é ficcdo aceitar-se que um homem se converte em bicho. O fluir
de identidades entre pessoas, bichos e arvores faz parte do
imaginario rural. E depois, ha ideia de que a propria independéncia
nacional se domesticou e ficou, como se diz metaforicamente no livro,
aprisionada num galinheiro. Toda uma irreveréncia que existiu na luta
de libertacdo nacional, todo um sentido épico e utdpico, tudo isso foi
desvanecendo. (COUTO apud FONSECA, 2007).
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Mais uma vez, historia e ficcdo se atrelam. De acordo com o autor, 0
saber rural do pais assim permite. Na literatura, esta intervencéo da ficcdo na
historia, tentando subverter as versdes consagradas de um passado, é a
caracterizada pela metaficcdo historiografica, denominacdo que podemos
atribuir ao romance Terra Sonambula (2007), que repensa as verdades que
devem ser reconstruidas.

Quando Linda Hutcheon (1991) afirma que a histéria € incorporada na
narrativa e propdem que o narrar seja a partir do olhar dos subalternos, ela
encontra nas personagens de Terra Sonambula uma exemplificacdo. O velho
Tuahir e 0 menino Muidinga séo sobreviventes de um campo de refugiados,
sdo exemplo da situacdo em que o povo mogcambicano se encontra. Eles ndo
participam do governo, hdo possuem uma situacdo nenhuma de privilégios,
fazem parte da grande massa de africanos que necessita externar a dor pela
qual estdo passando em virtude da guerra.

Também Kindzu o faz. Os cadernos sdo o suporte que ira registrar o
testemunho de um rapaz cujo destino obrigou a valer-se da esperteza e da
caminhada para que pudesse sobreviver. Esse caminho novo é a busca de
novas expectativas, como afirma Koselleck (2006) este trauma impulsiona a
personagem a procurar novas experiéncias, as quais irdo gerar novas
expectativas. Este sujeito histérico passa por diversas experimentacdes para
que possa reescrever a historia.

Conforme o tempo vai passando no romance, a guerra poés-
independéncia ndo cessa os conflitos, e a familia de Kindzu desmorona. A
disputa agora € outra, e vai alastrando-se: “os tiros foram chegando mais perto
e o0 sangue foi enchendo nossos medos” (COUTO, 2007, p. 17). A guerra a que
0 menino se refere é o conflito civil interno, que divide mogcambicanos pelo
poder no pais. Esta guerra desfaz a familia de Kindzu, assassinada, e o
menino sai a perambular assim como Muidinga, em busca dos Naparamas,
figuras miticas que lutariam contra os que travavam a guerra.

Enquanto Kindzu busca os Naparamas, Muidinga perambula para
encontrar sua familia. Ainda que todo tempo o velho Tuahir tente demové-lo
desta ideia, o menino ndo desiste de sua procura. Este caminhar de ambos,

este vagar dos que andarilham, é a nossa experiéncia histérica. Ambos néo
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vagam sO porque querem, vagam porque € necessario, vagam porque a guerra
lhes tirou o que tinham de mais valoroso, a familia, e ndo lhes resta outra
OpG¢ao a nao ser o movimento.

Esta condicdo ativa da experiéncia do movimento os desloca no seu
tempo, os faz refletir sobre sua historia e a histéria do seu pais, que os empurra
para o vagar. A temporalidade possui intrinseca relagdo com a historia, de
acordo com Koselleck (2006). Mover-se deste estado de pendria, de
sofrimento, € adotar a condicdo de sujeito que necessita do transito para que
surjam novas experiéncias, para gue renascam expectativas e esperanca.
Assim, dinamizando a historia através da comparacdo, trazendo novas
perspectivas oferecidas pelo movimento, o sujeito histérico podera transformar
a sua realidade que traz consigo tantas perspectivas desgastadas.

Percebe-se que ha em Terra Sonambula um esforco em transformar a
visualidade em registro, em denotar que estes caminhos percorridos pelo vagar
também possuem voz. Existe determinado animismo, uma alma propria
destinada a plantas, objetos e fenbmenos da natureza. Os bichos tém nome,
costumes, habitos. As plantas tém atributos, vontades. Podem eles, inclusive,

ser protagonistas. Os cenarios ndo sdo apenas espacos, sao agentes:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos
s6 as hienas se arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A
paisagem se mesticara de tristezas nunca vistas, em cores que se
pegavam a boca. Eram cores sujas, tdo sujas que tinham perdido
toda a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas pelo azul.
Agui, o céu se tornara impossivel. E os viventes se acostumaram ao
chédo, em resignada aprendizagem da morte.

A estrada que agora se abre a nossos olhos néo se entrecruza
com outra nenhuma. Estd mais deitada que os séculos, suportando
sozinha toda a distancia. Pelas bermas apodrecem carros
incendiados, restos de pilhagens. Na savana em volta, apenas os
embondeiros contemplam o mundo a desflorir. (COUTO, 2007, p.9-
10)

A estrada confunde-se com as personagens, parecendo que o caminho
e as pessoas se fundem. Outras passagens de Terra sonambula (2007)

poeticamente exemplificam o animismo:
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N&o lembro quanto tempo passou. Lembro mais sdo as
noites. Lembro as estrelas, longinquas vizinhas que ndo dormiam.
Lembro a lua se exibindo como medalha no decote da noite. Eu
olhava o astro, suas pratas.’

éoterra toda se despira, esperando em vao receber o beijo
do arado.

Eu deveria ir pelo mar, caminhar no ultimo lado da terra,
onde a 4gua faz sede e a areia ndo guarda nenhuma pegada™.

Entre mim e a senhora idosa a estrada se espreguica sem
nenhum fazer."

A ideia concebida ao longo do livro é que o caminho muda, mas o
homem ndo. Por esta razdo, quem conta as histérias sdo garotos, ainda
inocentes na sua perspectiva. O olhar destas criangas sobre a guerra, e seus
efeitos no pais, € muito singular e carregado de significados. Sao testemunhos
de experiéncias que, através de metaforas e alegorias, nos trazem o tom
sombrio dos dias de guerra. O romance de Mia Couto enfoca a guerra vista por
agueles que sofrem na relacdo de oposicao entre governo e seus opositores: 0
povo.

O povo, na narrativa, entende-se como a maioria da populacéo, que &
excluida do poder, das decisdes politicas, econémicas, e a quem a FRELIMO
representaria de acordo com o seu discurso revolucionario. No entanto, ocorre
€ uma geral decepcdo com o governo do partido que vencera Portugal. As
estruturas de corrupcéo e tirania persistem. Mais danoso ainda é a exploracao
do negro pelo negro, uma forma cruel de perpetuar e acentuar as
desigualdades no pais.

Claramente em Terra Sonambula (2007) emerge a distincdo entre o
governo e o povo. Aqueles que representam o governo, na ficcdo, sdo Estevao
Jonas, administrador do povoado (Matimati) e seu secretario, Assane, 0s quais
participam de casos de corrupgcdo, desviam donativos e seriam contrarios as
tradi¢cOes africanas.

O administrador do povoado em que a personagem de Kindzu morava,

Estevao Jones, era casado com Carolinda, mulher que ndo aceitava os atos de

% Ibid. p.42
1% 1bid. p.51
" 1bid. p.31
2 |bid. p.158
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traicAdo ao povo cometidos por seu marido. A personagem feminina de
Carolinda revela a visdao dos mogambicanos sobre os desmandos dos que
chegaram ao poder. Estevdo € denominado por ela como “adminstraidor”
(COUTO, 2007, p.188) e varios dos seus atos de tirania sdo por ela
condenados e denunciados. Carolinda viera de um casamento anterior, em que
o marido fora assassinado na guerra pela revolugcdo. No entanto, sua dor se
perpetua por ter sido ele assassinado pelos guerrilheiros de seu pais, e ndo
pelos inimigos do fronte portugués.

Outra personagem importante no romance € Farida. Ela ir4 aparecer
nos cadernos de Kindzu como uma mulher isolada em um navio naufragado,
cuja vida se resume a espera de um filho que desaparecera. Esse filho fora
resultado do abuso que sofrera por um portugués que a tinha adotado, nao
restando a mulher outra op¢do que ndo também entrega-lo a adocdo. Desta
forma, Farida se perde da crianca, Gaspar, e quando busca reavé-lo o menino
ja havia fugido do orfanato. Imersa em universo de dor, Farida enlouquece e
opta pelo refugio longe de quaisquer pessoas. Farida ao longo da narrativa se
transformara no amor de Kindzu, o qual ndo medira esfor¢os para reencontrar
o filho da mulher amada.

Carolinda e Farida sdo irmas gémeas, e ai comeca o caminho de
punicao imposto a ela ao longo de toda vida. Em sua terra, a crenca era que:
“nascimento de gémeos é sinal de grande desgraca” (COUTO,2007, pg.70).
Assim inicia o tragico destino de Farida e Carolinda, das quais apenas uma
poderia sobreviver. Cabia a mde matar uma das irmas, tarefa que a mesma
nao cumpriu, fingindo que deixara Carolinda morrer de fome. Apés do
nascimento das meninas, a méae fora expulsa da Aldeia, abandonada assim, a
sorte, no meio da estrada.

O destino das mulheres e seu papel na sociedade também ¢é alvo de
reflexdo na obra de Mia Couto. O revelar do lugar delegado ao feminino nos é
mostrado através do que é imposto as mulheres: humilhacdo, submisséo e
siléncio. O fardo carregado pelas mocambicanas nos expéem os valores e
praticas culturais do pais, uma africanidade intrinsecamente ligada as tradicbes
e religiosidade.

A necessidade de narrar dard as mulheres o dever da narrativa. Este

feminino inscrito na histéria trara uma memoéria em que o trauma individual é
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narrado para que pertenca a coletividade (SELIGMANN-SILVA,2008,p.65).
Este registro do passado torna-se quase uma obrigacdo para as mulheres,
visto que seu olhar sera destinado ao esquecimento, caso ndo testemunhem
sobre sua experiéncia.

Farida, a mulher isolada no navio, tem como Unica visdo um farol, ao
qual dedica seu olhar na esperanca de encontrar seu filho. Através de
lembrancas e historias, ela inventa um novo mundo, uma nova identidade, ela
quer sair daquele pais. Ja Kindzu, seu apaixonado, tem postura diferente, ele
quer reconstruir o pais, quer reinventar seu lugar, deixando para tras o cenario
de guerras e desmantelamentos a que desde sempre fora submetido.

Os cadernos de Kindzu possuem essa fungdo de reconstrucao
identitaria, de reinvencdo de experiéncias e memoérias. Emerge uma cultura
africana remodelada, na qual a histéria serve como aprendizado e objeto de
reflexdo. Tal como afirma Thompson (1987) é necessario que essa cultura ndo
seja esquecida, mas que seja registrada e compreendida, refletindo-se sempre
gue este sujeito historico esta inscrito em contexto determinado, sobre o qual
atuam forcas de coercao.

A busca do menino pelos Naparamas é a busca do cessar da guerra e
de um momento histoérico propicio ao surgimento de uma nacao, constituida por
mocambicanos imbuidos de identidade mocambicana, formada por raizes
tribais aliadas ao aprendizado da Mocambique moderna.

Ao longo do romance estas raizes sdo registradas pela fala dos
curandeiros, feiticeiros, os quais dao conselhos e fazem premonigdes. A
exemplo de nganga, um adivinho/ curandeiro que aconselha Kindzu a fuga pelo
mar, para que este possa sobreviver a guerra: “onde a agua faz sede e a areia
nao guarda nenhuma pegada” (COUTO,2007,p.31), este deveria ser o caminho
do rapaz.

Mia Couto, nesta obra, retrata os mogambicanos como espelho do
povo, ndo da elite, e este povo, majoritariamente pertence a ruralidade, sao
aqueles que ndo encontram na escrita a forma de registrar sua cultura, suas
tradi¢cdes. Logo, sucedem os testemunhos através das premonicdes, sonhos,
estorias em volta da fogueira. Esta africa mitica, advinda de um pais em
guerra, nos é contada pela parcela que de fato sofrera com o conflito e que ndo

recebeu de expressar seu sofrimento, suas desesperancas.
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A busca do menino Muidinga pelos pais e a procura de Kindzu por
Gaspar, terminam no momento em que percebemos que Muidinga é Gaspar, 0
filho desaparecido de Farida. Desta forma, o romance termina com a revelagao
de que uma historia diferente pode ser escrita, assim como a histéria de
Mocambique.

Em todos os capitulos da narrativa a relagdo com o pos-guerra se faz
presente, a dor externada contrasta com a valorizacdo de uma cultura que
pretende recuperar o sentido da humanidade perdido na guerra. Terra
Sonambula (2007) é um testemunho literario do momento historico de
Mocgambique, em que a voz coube as vitimas, e a experiéncia histérica remonta

a experiéncia vivida, aquela que sobreviveu ao trauma.

3.2 PAULINA CHIZIANE

Paulina Chiziane nasceu na cidade de Maputo, antiga Lourenco
Marques, em 1955. Advinda de uma familia protestante, aprendeu a lingua
portuguesa em uma missao catblica e comecou os estudos acerca de
Linguistica, na Universidade Eduardo Mondlane, porém, sem conclui-los.

Como membro da FRELIMO, Paulina militou durante a juventude,
deixando de envolver-se na militancia quando se dedicou as suas publica¢des.
A desilusdo com as diretrizes do partido, principalmente em relacéo as politicas
gue englobavam mono e poligamia e liberdade feminina, fizeram-na escolher
outro caminho de resisténcia: as palavras.

A trajetéria de Chiziane difere das demais mulheres de seu pais pelo
fato de que cedo entrara para o colégio, despertando assim o gosto pela leitura
e a necessidade do desabafo através das palavras. Depois de casar-se, ter
filhos, a autora langa seu primeiro livro, Balada de amor ao vento (1990).
Recebido inicialmente com desprezo em seu pais, a obra logo impunha a sua
autora adjetivos como “frustrada”, “desesperada”, quer fosse pelo teor do livro
ou pela linguagem por ela utilizada.

Paulina Chiziane, no livro “Eu, mulher.... por uma nova visdo do
mundo” (2013) da seu depoimento sobre o inicio do seu trajeto como escritora

e fala acerca do papel da mulher no seu pais. Ameacada de morte, sob
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estrondos e propostas sexuais, Chiziane conta que ser escritora ou artista, era
sinbnimo de ser prostituta, e que, na sua terra, de todas as esferas sociais Ihe
surgiam propostas sexuais.

No entanto, tal pratica serviu-lhe de estimulo para reverter o papel da
mulher na sociedade em que se inseria e transformar suas palavras em uma
maneira de resistir, lancando a semente da coragem em outras mulheres. Em

seus livros Chiziane traz estas reflexdes e denuncia a condigdo das mulheres:

Que vergonha eu sinto. Estou desesperadamente a pedir socorro e
respondem- me com histérias de macho. Os problemas de uma
mulher séo classificados no arquivo das insignificancias, caprichos,
incapacidades. Sao assim os pais. Sempre educando os filhos para
serem tiranos e as filhas para aceitarem a tirania segundo a ordem do
universo. (CHIZIANE, 2002, p.97)

Poderia uma escritora, mulher, que passou pela experiéncia que
Chiziane passara ter a mesma visdo de mundo que um escritor?

A um homem, tais provacdes néo sao impostas. Escolher o caminho da
escrita jamais teria par de igualdade a escolha do caminho da promiscuidade.
Portanto, a experiéncia de ser mulher € significativa a tal ponto de pensarmos
que seu testemunho sera, pela sua condi¢do feminina, diferente sim. Para dar
voz a estas mulheres, Chiziane fala de temas femininos, denuncia o papel das
mulheres nos povoados e na guerra, fazendo de sua narrativa um instrumento
de libertacéo.

A busca de uma fala feminina e a coragem de versar sobre assuntos
considerados tabus em Mocambique, conferiu a Paulina uma identidade de
escritora bastante particular. A cada dia cresce o0 seu reconhecimento
enguanto expoente da literatura mocambicana. Sao livros da autora: Balada de
amor ao vento (1990), Ventos do Apocalipse (1993), O sétimo juramento
(2000), Niketche: uma historia de poligamia (2002), O alegre canto da Perdiz
(2008), Na méo de Deus (2013), Por quem vibram os tambores do além (2013).

Revelando a visao mitolégica de mundo das aldeias, Chiziane conta os
rituais e crengas das tribos e clas, nos quais as mulheres sdo consideradas as
culpadas pela seca, guerra, epidemias e quaisquer desgracas visto que sdo as
geradoras da vida e dos seus ventres e sangue advém os feiticeiros, prostitutas

e assassinos. Esta visdo histérica, Paulina descreve também em sua obra
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literaria:

Dos ventres fecundos da Mananga germinaram sementes. Onde
estdo as flores que o sol ndo viu? Onde é que foram enterrados 0s
rebentos dos homens, semeados com os ideais da multiplicacdo da
vida? A vossa maldade abafou-os. O sangue desses inocentes clama
por vinganca, expulsa os ventos que trazem as nuvens, e a chuva.
Onde foi enterrado o fruto dos vossos crimes, vergonha de todas as
maes do mundo? (...) A chuva ndo cai, mulheres, a culpa esta
convosco (CHIZIANE, 1999, p. 92).

A autora conta que alguns povos como 0 Tsonga, sua etnia, castigam
as mulheres antes de promoverem rituais de purificacdo da terra. Apds o
castigo, se este ndo surtir efeito junto aos deuses, o povoado celebra o
Mbelele, ritual no qual elas correm nuas, revolvendo sepulturas, gritando e
cantando para que os deuses escutem. Criadas para o casamento, assim que
ocorre a menstruagao sdo entregues aos seus maridos, “muitas vezes idosos,
poligamos e desdentados (CHIZIANE, 2013, pg.8) e a si ndo sao permitidos
desejos ou sonhos. A carga de simbolismos e a ousadia nas tematicas revelam
uma mulher que toma para si a responsabilidade de representar as mulheres

de seu pais, utilizando como arma seu discurso.

3.2.1 VENTOS DO APOCALIPSE

pY

Escrito em meio a guerra civil mocambicana, Ventos do Apocalipse
(2006) traz a experiéncia de Paulina Chiziane em relacdo ao conflito. Atuando
como enfermeira da Cruz Vermelha nos campos de refugiados, a autora busca
na literatura uma maneira de expressar sua angustia e desnudar as
atrocidades a que assistiu.

O livro conta a saga dos habitantes de Managa. Atacados por todos 0s
lados, devido ao conflito civil interno do pais, o povoado nem sequer tem a
chance de identificar o agressor. FRELIMO e RENAMO se digladiam pelo
poder, impondo a seus irmaos o destino do éxodo.

O massacre obriga os moradores da aldeia a procurarem novos
caminhos, distintas rotas para que possam reconstruir suas vidas. Como
assentia Koselleck (2006) estas pessoas, que se constituem em um grupo,
convergem para uma fuga, que € a acdo advinda do fato historico. Assim, suas

histérias passam a integrar a Histéria, visto que as narrativas particulares



78

formardo uma narrativa Unica, de sofrimento, embora contenha a pluralidade
dos testemunhos dos sujeitos histéricos.

Assim, vinte e uma noites no trajeto destes mogcambicanos vagantes
nos é proporcionado acompanhar. O narrar das perdas, duvidas e fome nos faz
refletir o quéo cruel a guerra se apresenta para o povo. As palavras duras de
Paulina criam um narrador que a todas as crueldades quer denunciar.

Predomina em Ventos do Apocalipse (2006) , desde o inicio, o tom
impactante e descrente da narrativa. O primeiro titulo que emerge é
denominado “o marido cruel” (CHIZIANE, 2006, p.16) e aquele que o segue,
“mata, que amanha faremos outro” (CHIZIANE,2006,p.18).

Referindo-se a préatica de atribuir as mulheres a culpa de todas as
desgracas, “o marido cruel” sera o retrato das tradicbes a que as
mogambicanas sao submetidas, que incluem —além do sofrimento— a
humilhacéo e a responsabilidade culposa por terem parido tantas vidas, as
quais, agora, agonizam na fome.

A esse tormento, os maridos apresentam solugao: “mata que amanha
faremos outro”. As criancas eram um fardo pesado na guerra, denunciavam o
esconderijo no momento da fuga, faziam tudo que nao era permitido: falar,
tossir, mover-se. Logo, comprometiam a seguranca do bando.

Assim sendo, era preciso “silenciar o choro dos meninos” (CHIZIANE,
2006, p.19) e a mulher cabia a tarefa de sufoca-los. Através destas fortes
passagens, o romance revela toda a impoténcia da mulher. Comprova-se que o
testemunho, na histéria oficial, fora dado por vozes que ndo femininas,
mascarando assim suas batalhas, dores e valentias.

Seligmann-Silva (2008) vai encontrar nestas personagens femininas o
seu narrador de “um passado que nao passa”’ (2008, p.69). Este trauma € tao
forte que provoca nas mulheres uma enorme desorientacéo. Mais dificil torna-
se a narrativa deste trauma visto que a testemunha nado esta acostumada a ter
voz. Contudo, a necessidade do narrar torna-se evidente em Ventos do
Apocalipse (2006),que exemplifica uma narrativa de teor testemunhal.

Este fato histdrico e seus desdobramentos precisam ser registrados.
Como afirma Ricouer (2008) este testemunho emerge como uma categoria da
histéria, no qual o sujeito esta inserido, e 0 qual servira de objeto de estudo

para os historiadores.
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Interessa-nos refletir que a biografia do mundo tem sido escrita e
pensada através dos testemunhos masculinos. O passado histérico oficial &
revelado prioritariamente pela voz dos homens. As sociedades e épocas de
outrora ndo permitiam outro papel a mulher que ndo o de geradora ou de
simbolo sexual. Participar das mudancas politicas e sociais € novidade, uma
revolucdo para uma parcela da populacdo, significativa e numerosa, que
sempre participou ativamente de tudo, mas nos bastidores.

Se pensarmos na guerra, veremos que as mulheres sdo as maiores
vitimas, sempre a mercé dos impetos e desejos masculinos. Junto aos filhos,
sdo geradoras e guardids da vida, enquanto os parceiros vao para a luta e
veem a historia feminina encoberta e diluida na histéria dos homens.

Logo, reconhecer-se enquanto uma classe que possui extrema
importancia, é necessario. Existe um esquecimento, na histéria das guerras, de
que as mulheres estdo em toda parte: trabalhando nas fabricas, fugindo dos
povoados e das bombas, cuidando dos enfermos. Alemas, japonesas,
francesas, soviéticas, americanas, britanicas, sem a visibilidade que lhes é
devida. Isso, se pensadas as grandes guerras. Se o foco forem os conflitos
internos civis, tantas outras milhares, como as mogambicanas, também foram
preteridas enquanto sujeito histérico. E teriam a mesma experiéncia nos
acontecimentos histéricos que os homens?

Somente quando se reconhecerem como sujeitos subordinados a
sistemas que regulam uma experiéncia, como teoriza Foucault (1984), é que as
mulheres poderédo se reconhecer como sujeito da historia. E este caminho é
iniciado na narrativa de Paulina. A experiéncia situada historicamente é trazida
a tona. Os discursos e maneiras de agir das mulheres nos séo revelados.

Ao longo das paginas de Ventos do Apocalipse (2006), vamos
conhecendo mulheres que abrem méao da familia, da sanidade, da beleza, do
amor e dos sonhos, e vemos os demais, com naturalidade, endossarem tais
comportamentos, visto que a mulher cabem as rendncias.

Tecendo sua narrativa ancorada na figura do Régulo Sianga, e na
historia de sua familia, Chiziane traz a tona a personagem feminina Minosse,
que serd quem vai conduzir a narrativa questionando essa invisibilidade da
mulher.

As mulheres cabia a tarefa de realizar um ritual denominado Mbelele, o
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qual traria novamente a chuva e com ela a prosperidade para a terra que se
tornaria fértil. No entanto, apos a independéncia, a FRELIMO determina a
proibicdo de quaisquer préaticas que sejam ligadas a feiticaria, curanderismo ou
rituais. A justificativa era de que se pretendia criar um Estado laico, e tais
praticas nao corroborariam para tanto.

Reconhecemos aqui ténue fronteira entre o real e o ficticio,
problematizada por Lukacks (2011). A vivéncia individual de Sianga nos é
comunicada e faz sentido a coletividade mocambicana. De fato a FRELIMO
proibe os rituais em Mocambique poés-independéncia, enviando os Régulos
para campos de refugiados, extinguindo assim a narrativa destes velhos, aos
quais Benjamin (1985) delega o papel de “camponés sedentario”.

Com a proibicdo dos rituais, 0 governo imagina o surgimento de uma
nova identidade em Mocambique, algo que levaria o pais ao desenvolvimento,
em detrimento as préticas e rituais da tradicdo. Logo, 0 governo e o povo
travaram um embate entre politica e cultura.

O livro de Paulina materializa tal confronto entre povo e governo
guando a personagem de Sianga perde sua autoridade de Régulo, 0os quais
seriam chefes nas tribos e que por séculos tiveram o papel de mediacdo da
comunicacado entre as tribos e os portugueses durante a época da colonizacao.
A unidade que pretendia o governo, nao tinha como acontecer de fato, visto
gque antes da colonizacdo as tribos ja eram inimigas, ja tinham suas
divergéncias. As fronteiras artificiais criadas pelos portugueses se desfizeram
pés-independéncia, por isso eclodiu novamente a guerra, para que um Nnovo
comando fosse disputado.

O Reégulo Sianga traz seu testemunho sobre o0s acontecimentos,

subvertendo o olhar da histéria oficial:

Mais injusto ainda foi usurparem-nos o poder e as nossas terras.
Injusto foi queimarem-nos os lugares de culto, e todas as amarguras
gue passamos. Muitos dos meus homens viram-se obrigados a
procurar exilio noutras paragens porque aqui a vida era impossivel. E
preciso ter fé, que 0 nosso reino voltard. Formaremos um comando
ainda mais forte que nos tempos de outrora (CHIZIANE, 1999, p. 54).

O povo vé-se aqui enquanto uma classe oprimida. Aquela que nao tera

a sua percepcao de histéria anotada na historia oficial do pais, ja que ndo é a
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classe privilegiada. No entanto, como afirma Thompson (2006) ndo ha classe
mais ou menos auténtica, melhor culturalmente ou n&o, existem classes
distintas e € errdneo hierarquiza-las. Os elos coletivos formaram essa classe
do povo, com uma mesma base cultural, logo, a mesma deve ser respeitada
enquanto detentora de uma experiéncia historica.

Mesmo destituido de autoridade pelo governo, Sianga ainda tem o
povo como seu seguidor, e, aproveitando-se da seca e da fome que assolam
seu povoado, ordena a realizacdo do Mbelele. O povoado, por conseguinte,
deveria contribuir para o ritual através de oferendas para o sacrificio, cabendo
aos capangas de Sianga arrecada-los. Logo, surge um plano, arquitetado pelo
chefe tribal: recolher os mantimentos e ndo repassa-los a ninguém.

As estruturas de poder marcadas pela corrup¢cdo chegam entdo ao
povo. Nao mais s6 o governo é quem irA mentir, enganar e roubar. A guerra
propiciou 0 ambiente em que o sentimento de pertencimento se desfez e
aguele que deveria ser o guardido do saber, das experiéncias e cuidar do seu
povo, agora o trai.

O saber do régulo articula as estruturas propostas por Foucalt (1984):
saber, cultura, normas e subjetividade. E preciso reconhecer que ele é o
detentor do saber, fato que € inerente a sua posi¢do de Régulo, no entanto as
normas e contextos a que esta submisso no momento histérico da guerra o faz
utilizar-se do seu saber de forma diferente daquela que seria a habitual.
Portanto, muda seu conceito de verdade. Cabe enfatizar que esta experiéncia
historica vivida pelo Régulo deve ser encarada enquanto particularidade
daquele sujeito, naquele momento historico, jA que sua pratica adveio da
construcdo possivel naquele tempo da histoéria.

J& que néo havia a possibilidade de sair do pais, 0s mocambicanos,
enfraquecidos pela guerra, trocam experiéncias com os idosos e deles
procuram absorver a astlcia, os rituais e os saberes. A passagem do saber,
em Africa, era papel dos griots’®, que através dos cantos rituais, gestos e
palavras ritmicas eram tidos como contadores tradicionais, mais que isso, eram

uma espécie de “escolhidos”.

13 Griot é 0 nome dado pelos franceses ao diéli (quem tem a forga vital) que significa “contadores de
histérias”. (HERNANDEZ, 2008, p.29)
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Chiziane apresenta uma experiéncia histérica que néao reflete mais a
ancestralidade como até entdo se concebia. Aos velhos, em Ventos do
apocalipse (2006), coube a arte de enganar o povo, arrecadando mantimentos
essenciais e regalias em troca de uma suposta cerim0nia religiosa, a qual
somente eles saberiam executar. O Régulo corporifica um passado que néo
mais se faz presente em virtude da adversidade trazida pela guerra.

A histéria do Régulo e sua corrupcdo encerra a primeira parte do
romance, o qual esta dividido em duas partes. A primeira parte ira tratar das
relacbes de submissdo da mulher, do casamento arranjado, da poligamia, dos
rituais e tradi¢cdes envolvendo os antepassados e questionando a identidade do
povo que agora luta pela sobrevivéncia.

A segunda parte da narrativa é aquela que vai trazer a narrativa
testemunhal, mostrado o éxodo do povo de Mananga para tentar alcancar a
Aldeia do Monte. Este narrador responsavel por contar todas as mazelas
daqueles que precisam passar por esta fuga, vai contar a tristeza e também
descrever o cenério de corpos mutilados, bombas caindo e pessoas gemendo

de dor. E o verdadeiro cenario do Apocalipse:

Se o homem é a imagem de Deus, entdo Deus é um refugiado de
guerra, magro, e com o ventre farto de fome. Deus tem este nosso
aspecto nojento, tem a cor negra da lama e ndo toma banho a
semelhanga de nés outros, condenados da terra (CHIZIANE, 2006, p.
184-185).

Os ventos, anunciados no titulo do romance, sdo esta fuga dos
aldedes em busca da sua Génesis, enquanto passam por todas as provacoes e
descrencas. Eles ndo tem as novas expectativas, caracteristica necessaria as
experiéncias que dinamizam a histéria, segundo Koselleck (2006), por isso
fogem. Portanto, € preciso viver esta experiéncia e narra-la, ja que reconstruir
0 passado pela narrativa € reconstruir as expectativas de um povo.

Quando chegam a Aldeia do Monte, que era o objetivo dos refugiados,
0 povoado de Macuacua os recebe, de acordo com as suas tradi¢es, fato ao
qual precisam se adaptar. Conforme vao se instalando na aldeia, esta vai
perdendo o status de oasis, de alento, e os andantes percebem que apenas se
deslocaram no caminho, ndo no destino: “A aldeia do monte € um monumento

macabro, dramatico. A vida dos homens é inaceitavel. Pesada. Deprimente.
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Um monte de torturas como o Monte Calvario” (CHIZIANE, 2006, p. 201).

O romance de Paulina Chiziane traz o testemunho ficcional do trauma
da guerra, criando personagens que se deslocam em virtude de um conflito
armado. Contudo, ao chegar ao seu destino, a constatacdo é de que esta
travessia em nada vai mudar o caminho, e que resta apenas o relato e a
experiéncia advindos da busca.

Ao final da diegese a Aldeia do monte arde em chamas, extinguida da
histéria e da possibilidade de se refazer e abrigar os sujeitos diaspéricos. O
sofrimento se instaura efetivamente, quando a aldeia recebe seu “batismo de
fogo”, recuperando as ultimas palavras da escritora na narrativa. Paulina
Chiziane, sobrevivente da guerra, portanto uma superstes, de acordo com
Agamben (2008), nos revela suas impressfes e experiéncias, a partir de seus
narradores ficcionais, que embora sejam ficticios sdo constructos historicos

testemunhando a experiéncia factual da guerra.

ASPECTOS CONCLUSIVOS

Em Terra Sonambula (2007) e Ventos do Apocalipse (2006) , romances
aqui analisados, a guerra é retramada na diegese. No entanto, a visdo sobre a
guerra, a experiéncia advinda dela, € relatada por personagens que nao
pertenceriam a versao oficial da historia. A eles os autores emprestam a
palavra.

Se Paulina Chiziane através de sua narrativa testemunha
ficcionalmente o trauma da guerra, a partir de personagens que buscam o
deslocamento por forca de um conflito armado, Mia Couto também parte deste
mesmo eixo, descrevendo eventos que impulsionam as personagens a
percorrerem trajetérias de movimento. Farida, queria reencontrar seu filho
Gaspar, Kindzu, almejava se tornar um guerreiro de tradicdo, Muidinga e
Tuahir buscam um lugar que lhes proporcione uma vida mais digna, um alento
em meio a um pais marcado pela miséria, fome e destruicéo.

No romance Ventos do Apocalipse (2006), de Chiziane, os curandeiros

e mestres de cerimodnia relatam os horrores da guerra, as mulheres contam as
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tristes sagas de fuga e de morte dos filhos e maridos. Em Terra Sonambula
(2007), um velho e um menino, andarilhos, ganham espaco contando suas
versdes da historia.

O deslocamento, o movimento dos sujeitos histéricos, denota-se
através de um novo olhar lancado para aqueles que antes ndo poderiam
testemunhar. A eles ndo era ofertada tal possibilidade. Suas vivéncias eram um
a parte, lembrancas e conhecimentos que sé poderiam acessar aqueles que
através do testemunho oral de um membro mais antigo da familia ouviam os
relatos.

O discurso literario mogambicano busca essa férmula de emprestar sua
voz a estes sujeitos. A subversdo da historia nos é revelada pelas personagens
que desvendam o0s mais intimos segredos da nacdo. Esse testemunho
retratado na literatura € uma porta encontrada pelo pais para a redencéo das
vitimas da guerra.

Impdem-se um cenario politico em que atualmente governa a Frelimo
(Frente de Libertacdo de Mocambique), partido responsavel pela libertacdo do
pais do jugo de Portugal. Eleicbes tumultuadas e desavencas com a Renamo
(Resisténcia Nacional Mogambiana) ainda imperam no pais. Poucas entéo sao
as formas de denunciar as dores sofridas durante e pos guerra. A Literatura
esse papel tem sido delegado.

Assumidamente contadores de estérias, Mia Couto e Chiziane integram
uma cadeia interessante de ser pensada: recolhem os testemunhos; os
reinterpretam e registram através da literatura.Conflitante relacdo, ja que ao
mesmo tempo que as harrativas mocambicanas sdo uma referéncia de
experiéncias histéricas, a maioria dos africanos ndo as acessam através da
leitura. Estrangeiros procuram dar conta de entender e teorizar Mogambique,
experenciando o passado do pais pelas narrativas dele advindas.

Couto e Chiziane sdo contadores de historias e se nutrem da mesma
fonte: utilizam o entrecruzamento de historia e ficcdo, no qual a narrativa de
ficgdo ira imitar narrativa histérica. Ou seja, a historia serve de ponto de partida
para as narrativas. A relacdo entre historia e literatura encontra na narrativa o
elemento de aproximacéo, de comparacao de discursos.

O trauma, o evento histérico, permeia a diegese de ambos autores e 0

testemunho, como afirma Ricoeur (2008) é entendido como verdade, ja que
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ancora-se em uma experiéncia historica coletiva. Nestas narrativas, que podem
ser classificadas como narrativas de teor testemunhal, os culpados confessam
os crimes pela necessidade que a memdria coletiva impbe de confissdo. E
preciso confessar para que haja uma redencao.

A diferenca marcante entre Mia Couto e Paulina Chiziane ocorre ao
nivel da linguagem que expressa a denuncia. Chiziane utiliza uma linguagem
dura, palavras que mostram a realidade cruel e devastadora, assim como 0s
termos que ela opta por utilizar. J& Mia Couto, poetiza o sofrimento, o cobre
sob 0 manto do poético e da um tom de beleza a dor.

Em ambas as narrativas, o trauma se sobressai e 0 pais, mesmo sob
novo governo, ndo melhora. Entretanto tal fato € encarado sob a oOtica da
melancolia em Terra Sonambula (2007) enquanto que Ventos do Apocalipse
(2006) denota uma visdo nula de prospeccdo de boas expectativas. Logo, os
autores possuem visdes diferentes no projetar do futuro.

Na obra de Mia Couto e Paulina Chiziane a faléncia do sistema
colonial e a nova nacdo Mocambique aparecem no decorrer dos livros
amparados por experiéncias de tempos antigos e identidades que se quer
reinventar. Portanto, observar a experiéncia advinda da narrativas de
testemunho é observar a ficcao trazendo a tona o passado verdadeiro do pais.

As experiéncias, ao atravessarem as fronteiras territoriais, revelam a
histéria. A articulacdo das vozes dos escritores Mia Couto e Paulina Chiziane
mostra que 0 mogambicano quer representar-se. A reivindicacdo do lugar da
fala e da experiéncia quer-se fazer escutar pelas palavras do sujeito histérico.
A denuncia, portanto, esta a ser feita pela voz do povo, por testemunhos dos
subalternos que agora se reconhecem enquanto sujeitos historicos, pelo menos
enquanto narradores de experiéncias em uma literatura mocgambicana

engajada.
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