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Resumo

DUARTE, Bianca Fernanda Leal. Consideragdoes acerca da meméria, trauma e
esquecimento presentes no romance Mulheres Empilhadas. 2022. 94f.
Dissertagdo (Mestrado em Letras. Area de Concentragdo: Literatura, cultura e
traducdo) - Programa de Pés-Graduacdo em Letras, Centro de Letras e
Comunicacéao, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

O presente estudo tem por objetivo analisar as relagbes entre a memoria, o trauma e
0 esquecimento presentes na obra literaria nacional contemporanea Mulheres
Empilhadas (2019). Para tanto, propde-se o estudo acerca dos bloqueios de
memoérias da protagonista, oriundos, na obra, através do feminicidio de sua méae.
Para chegar a tal propésito, relaciona-se, ainda, o atual cenario de violéncia contra a
mulher com as produgdes literarias nacionais contemporaneas, no intuito de tentar
dissertar sobre o propdsito de tais narrativas e suas relagcbes com o meio e
sociedade. Para realizagdo de tal estudo utilizou-se de uma pesquisa bibliografica
incluindo tedricos que investigam a respeito da teoria da memoria, bem como no que
se refere a literatura contemporénea e seus mais diversos temas, personagens e
estruturas - deste modo, utilizou-se das nog¢des dos seguintes teoricos: Aleida
Assmann, lvan lzquierdo, Marcio Seligmann-Silva e Paul Ricoeur, Beatriz Sarlo,
Regina Dalcastagné, Tania Pellegrini entre outros. Para fins de conclusdo de tal
estudo, observou-se que a memdria - assim como 0 esquecimento - possui uma
complexa relagdo com os eventos traumaticos vivenciados, podendo tais eventos
apagarem ou criarem falsas memoarias, fato que € possivel de ser observado tanto
na obra analisada quanto em situagdes reais traumaticas.

Palavras-chave: memoria; trauma; esquecimento; Patricia Melo.



Resumen

DUARTE, Bianca Fernanda Leal. Consideragdoes acerca da meméria, trauma e
esquecimento presentes no romance Mulheres Empilhadas. 2022. 94f.
Dissertagdo (Mestrado em Letras. Area de Concentragdo: Literatura, cultura e
traducdo) - Programa de Pés-Graduacdo em Letras, Centro de Letras e
Comunicacéao, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

El presente estudio tiene como objetivo analizar las relaciones entre memoria,
trauma y olvido presentes en la obra literaria nacional contemporanea Mulheres
Empilhadas (2019). Para ello, se propone estudiar los bloques de memorias de la
protagonista, surgidos, en la obra, a través del feminicidio de su madre. Para
alcanzar ese propdsito, todavia se hace relacion del escenario actual de la violencia
contra la mujer con las producciones literarias nacionales contemporaneas, para
tratar de discutir la finalidad de tales narrativas y sus relaciones con el medio y la
sociedad. Para llevar a cabo este estudio se utilizé una investigacion bibliografica,
incluyendo tedricos que investigan sobre la teoria de la memoria, asi como la
literatura contemporanea y sus mas diversos temas, personajes y estructuras - asi,
se utilizaron las nociones de los siguientes tedricos: Aleida Assmann, Ivan Izquierdo,
Marcio Seligmann-Silva e Paul Ricoeur, Beatriz Sarlo, Regina Dalcastagné, Téania
Pellegrini entre otros. Para concluir este estudio, se observdé que la memoria - al
igual que el olvido - tienen una relacibn compleja con los eventos traumaticos
vividos, y tales eventos pueden borrar o crear falsos recuerdos, hecho que se puede
observar tanto en la obra analizada como en situaciones traumaticas reales.

Palabras clave: memoria; trauma; olvido; Patricia Melo.
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Introducgao

Dissertar acerca da memoaria e sua relagdo com o trauma e o esquecimento
nos leva a passar por multiplos tedricos e suas mais recentes teorias que tentam, na
medida do possivel, explicar tamanho artificio. Na atualidade, muitos sdo os estudos
sobre a funcionalidade da memodria; € notavel destacar que um recurso tdo sem

igual quanto este desperta a curiosidade de especialistas ha muitos anos.

Desde a antiguidade, a memdria instiga, fascina e faz surgir estudos que se
debrugam sobre sua complexidade. Do nascimento até 0 momento de nossa morte,
colecionamos momentos bons ou ruins - estes acontecimentos caracterizam quem
somos, nossos medos, alegrias, frustragdes e sentimentos. Lembrar de determinado

fato permite nos transportamos para o momento da lembranca.

Mas logo surgem duvidas: afinal de contas, como selecionamos quais fatos
vamos ou ndo lembrar? Por que lembramos de algumas coisas e esquecemos de
outras? Esses e outros questionamentos elevam a memdéria a um patamar entre o
neurolégico e o sentimental, como se este artificio habitasse essas duas esferas,
podendo ser estudada tanto por profissionais da area da medicina quanto da area

das humanas.

Mais do que armazenar nossas informagdes e sentimentos, € através das
nossas memoarias que também recuperamos tais informacdes, acessando-as quando
necessario; contudo, na presente dissertacdo, ndo temos a intengéo de restringir a

memoria a estes aspectos de depédsito e lembranca.

Na antiguidade, a memoria exercia uma fungdo de armazenamento muito
maior do que na atualidade, uma vez que nao existiam as técnicas de arquivar
existentes hoje. Sendo assim, utilizamos, atualmente, a nossa memoria de forma
menos usual, pois se antes ela era 0 unico meio para gravar-se absolutamente tudo,

hoje ha inumeros métodos de arquivar o que nos € interessante.

Assim como o ato de lembrar € imensuravelmente importante, a ardua tarefa
de esquecer também se constitui como um mecanismo suscetivel a analise. Neste
viés, a auséncia de uma memoria pode significar inumeras coisas, sendo uma das

possibilidades para tal esquecimento a ocorréncia de um acontecimento traumatico.
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A ideia de memoria atrelada aos conceitos de esquecimento e trauma € um estudo
recorrente na atualidade, principalmente apos o surgimento da psicanalise freudiana,
nos anos 1800. Segundo Freud (1976), as memdrias da infancia deixam vestigios,

tornando-se, inclusive, decisivas para os nossos desenvolvimentos quando adultos.

Desta maneira, a partir do postulado pelo pai da psicanalise, é possivel
perceber a importancia da memaria na construcdo de nossas identidades e carater.
Lembrar, esquecer, evitar, sdo todos processos vinculados a este fascinante
mecanismo intitulado memdria. Nesta pesquisa, a ideia de memoria e sua relagao
com o esquecimento e trauma fazem-se presentes por meio da literatura, dado que
na obra a ser analisada a memdria possui um valor essencial para sua construgéao,

bem como o trauma e a auséncia de lembrangas que perpassam a trama.

Para alcangar tamanho objetivo de estabelecer relagbes entre a memoria, o
trauma e o esquecimento serda necessario dissertar acerca de outros pontos
importantes, tais como os motivos que levam as narrativas contemporaneas a
abordarem a tematica da memoria e suas implicacdes. A vista disso, por trabalhar
com uma obra nacional contemporanea - Mulheres Empilhadas (2019) - busca-se,
na confeccdo da presente dissertacdo, discorrer sobre a escrita contemporanea
nacional, bem como os diferentes temas, contextos, arquétipos e estruturas

narrativas presentes na nossa literatura.

Como mencionado no resumo desta dissertacéo, a relagado entre memoria e
trauma se da, na obra a ser trabalhada, através do crime de feminicidio; portanto,
espera-se, no decorrer deste trabalho, abordar também a relagao deste tipo de crime
com o surgimento do trauma, explorando juntamente o atual cenario nacional que
possui alarmantes numeros. Neste viés, para uma profunda andlise da obra em
questao, tendo seu enfoque na memoria da protagonista, sera necessario observar a
narrativa como um todo, desde seus cenarios até mesmo a confecgdo de suas

personagens.

Consequentemente, acompanha-se, na escrita nacional atual, uma forte
presenca de narrativas que optam pelo tom memorialistico. Desta forma, as
produgdes atuais acabam valorizando o discurso da meméria, e esta acaba por se
tornar uma presengca constante nessas produgdes, justificando-se assim a

importancia desta pesquisa tedrica. Objetiva-se, portanto, a partir da referida
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pesquisa, determinar como se estabelecem as relagdes entre memoria, trauma e
esquecimento - oriundas na obra, através do trauma de feminicidio -, tendo como

base as memorias fragmentadas da protagonista do romance Mulheres Empilhadas.

Em sua obra, Patricia Melo mergulha no mar de crimes de feminicidio, ao
introduzir na obra uma protagonista marcada pelas memoarias do tragico feminicidio
da mae. Com isso, adentrar o romance, €, em partes, ingressar nas lembrangas da
protagonista, em prol de tentar ordenar os fatos e recordar com clareza o dia do
assassinato, organizando, assim, as suas lembrangas. Deste modo, ndo apenas as
memorias da protagonista acabam sendo suscetiveis a analise, como também a dor
do feminino, o peso de ser mulher, e as consequéncias (algumas das vezes fatais)

que tal existéncia incumbe.

Outro aspecto interessante, que merece ser mencionado ao tratar-se de uma
obra recente como esta, da-se com relagdo aos poucos estudos publicados a seu
respeito; ha pouca fortuna critica envolvendo a obra. Diferentemente do TCC acerca
da narrativa, escrito por Fernanda Braga Silva em 2020, a presente dissertagdo néo
tentara reproduzir uma analise critica da obra pautada na perspectiva decolonial e
da critica literaria feminista. Nosso tema central nesta dissertacdo € a memoria da
protagonista, e nao as relagdes de violéncia presentes na obra, embora tais relagdes
sejam fundamentais para o compreendimento da narrativa e das proprias
lembrangas da protagonista. O feminicidio, neste trabalho, n&o € o tema central do
estudo, mas sim um dos instrumentos que nos levam a investigar as relagdes entre

trauma e memoria.

Com os recentes estudos acerca da memoria, tanto no campo literario
discursivo quanto no meio cientifico, no que tange a metodologia utilizada, a
presente dissertacdo se utilizara de um extenso referencial tedrico, que acaba, em
partes, por se caracterizar como multidisciplinar, integrando histéria e literatura. Por
tratar-se de uma pesquisa de cunho bibliografico, pretende-se estruturar a presente
investigacdo no texto dos seguintes tedricos no que diz respeito ao discurso
memorialistico, a narrativa e ao campo da memoaria: Aleida Assmann, lvan lzquierdo,
Marcio Seligmann-Silva e Paul Ricoeur. No que concerne as narrativas
contemporaneas e suas relagdes pretende-se, também, utilizar as teorias de: Beatriz

Sarlo, Regina Dalcastagné, Téania Pellegrini entre outros.
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Nos capitulos que compdem esta dissertacdo, tentaremos realizar uma
analise nao apenas da obra a ser estudada, como também acerca do seu cenario de
producdo, ou seja, a literatura nacional atual, na tentativa de alcancar o objetivo
principal deste estudo - determinando assim, como se estabelecem tais relagbes de
memoria na obra. Pretende-se, no decorrer do estudo, mesclar os aportes teoéricos

com a obra literaria em si.

Para tanto, sera necessario, no desdobramento desta dissertacao, transitar
por outros objetivos, sendo estes secundarios, tais como: determinar como se
apresenta a figura feminina na atual sociedade, dialogando com sua representacao
na obra mencionada; interpretar o contexto atual da violéncia de género no Brasil,
contrastando o cenario real com a sua representacédo na obra Mulheres Empilhadas;
discernir como se estabelece o acesso a memoarias de eventos traumaticos e como,
muitas das vezes, tais lembrangas acabam sendo bloqueadas e esquecidas;
investigar como a memoéria pode ser "editada" conforme nossa fragmentagao de

lembrangas do presente e do passado.

Apos os eventos traumaticos oriundos do século XX, tais como as duas
grandes guerras e o0s regimes ditatoriais, as narrativas com teor memorialistico
sofreram um aumento, provavelmente com o intuito de expressar tamanha dor e
sofrimento daqueles que sobreviveram, direta ou indiretamente, a tal periodo
traumatico. Consequentemente, a procura por estudos que expliquem determinado
tema, presente nas narrativas, também cresceu, estruturando-se, assim, uma linha

de estudos capaz de discorrer sobre a memoria.

Ao tratar da literatura atual Karl Erik Schollhammer a define relacionando-a
com a sua obsessao por narrativas memorialisticas, legitimando assim a importancia
de se trabalhar com um tema tao relevante quanto a memdria, tal como o objetivo

desta dissertacéo:

De repente, desaparece o ceticismo diante das possibilidades realistas de
recriar o passado em sua plenitude, e um novo memorialismo abre um
caminho otimista, com promessas de epifania e redencdo. O mergulho no
cotidiano e nos processos intimos que envolvem afetos basicos de dor,
medo, melancolia e desejo aparece, assim, na literatura contemporéanea,
sem o peso do estigma que atingia a literatura existencialista ou psicolégica
das décadas de 1950 e 1960, pois agora a intimidade justifica-se na
exploragéo dos caminhos do corpo e da vida pessoal, de seus recursos de
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presenca e de afirmagao criativa, de dispositivos privados, numa cultura
massificada, inumana e alienante. Trata-se de uma hipéstase do comum e
do banal por tras da qual se esconde uma ilusdo da realidade verdadeira,
ligada aos sentimentos intimos que agora reivindicam pertinéncia publica,
numa cultura em que o sentimentalismo virou matéria-prima dos processos
simbdlicos. Chegamos a uma situagdo em que produtos intimos, diarios,
cartas ou relatos autobiograficos ganham interesse superior as obras de
artistas e escritores sérios, principalmente se oferecem depoimentos de
processos vulneraveis [...]. (SCHOLLHAMMER, 2009 p. 116/117)

Em uma linha de raciocinio similar a Schollhammer, Beatriz Sarlo (2007),
retoma a importancia da fragmentagdo em narrativas memorialisticas, apontando
para ela ndo apenas como uma qualidade mas também como uma caracteristica

deste tipo de narrativa.

O aspecto fragmentario do discurso da memoria, mais que uma qualidade a
se afirmar como destino de toda obra de rememoragdo, é um
reconhecimento exato de que a rememoragao opera sobre algo que nao
esta presente, para produzi-lo como presenga discursiva com instrumentos
que nao sao especificos do trabalho de memdria, mas de muitos trabalhos
de reconstituicdo do passado: em especial, a histéria oral é aquela que se
apoia em registros fotograficos e cinematograficos. O aspecto fragmentario
nao é uma qualidade especial desse discurso que se vincularia com seu
‘vazio’ constitutivo, mas uma caracteristica do relato, de um lado, e do
carater inevitavelmente lacunar de suas fontes, de outro. (SARLO, 2007, p.
99)

Neste seguimento, a autora discorre acerca do esfacelamento dos relatos,
deixando claro que o hiato que se apresenta neste tipo de narrativa ndo surge como
mero recurso, e sim, é inerente a ele, pois toda memoaria €, em partes, incompleta.
Posto isto, entende-se que a presente dissertagdo corrobora com a proposta de um
estudo analitico acerca da memoria, que consistira em uma pesquisa de carater

bibliografico, utilizando-se do referencial pertinente ao tema de pesquisa.
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1. A escrita contemporanea nacional: narrativas da violéncia

1.1 A fragmentagdo na escrita nacional atual

A escrita literaria nacional atual, por vezes nomeada como Pés-Modernismo,
ou Literatura Contemporanea, corresponde a produgao literaria ocorrida nos dias
atuais. Porém, torna-se dificil determinar o que ocupa esta grande lacuna intitulada
"contemporaneidade’”. Para alguns teodricos, tal produgdo literaria corresponderia

justamente a literatura produzida apés a Ditadura Militar.

Concomitantemente, sua nomenclatura representa uma complexidade, pois,
embora possamos nos referir ao periodo literario atual como literatura
contemporanea, ndo ha uma precisao quanto ao inicio deste periodo - justamente
devido ao fato de sua producdo ainda estar ocorrendo. Assim sendo, ndo apenas
estamos vivendo o contemporéneo, como também somos parte dele. Segundo o
filésofo italiano Giorgio Agamben: “o contemporaneo € aquele que percebe o escuro
do seu tempo como algo que Ihe concerne e ndo cessa de interpela-lo, algo que,
mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele” (AGAMBEN, 2009, p. 64
apud VIANA, 2018, p. 226).

Partindo deste pressuposto, tratar do contemporéneo corresponde a uma
ardua tarefa, pois este € um periodo caracterizado, na literatura, como um estagio
literario marcado por multiplos estilos. Dessa maneira, atualmente, ndo € possivel
determinar qual género literario predomina, tampouco afirmar com precisdao as
tendéncias que caracterizam o atual momento. Pois, diferentemente de periodos
literarios anteriores (nos quais era possivel determinar caracteristicas presentes em
boa parte das obras), o atual cenario nos impossibilita de fazé-lo, justamente pelo

fato de ainda estar em desenvolvimento.

Dessarte, pode-se estimar que a contemporaneidade literaria deixe sua marca
sob a pluralidade tematica e estilistica das obras, uma vez que a cena literaria atual

€ composta por diversos escritores e suas escritas diferenciam-se uma das outras

' Para a confecgdo desta dissertagio, trabalha-se com a classificagio de literatura contemporanea
como aquela que corresponde a produgao literaria produzida apés a Ditadura Militar até o presente
momento.
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devido ao estilo seguido por cada autor. Porém, ha algumas tendéncias que
repetem-se na escrita atual; a exemplo, pode-se mencionar a tematica da violéncia
que vez ou outra surge em obras contemporaneas, atrelada ou nao ao recurso

fragmentado, outra grande marca do atual periodo.

Com o fim de um periodo sombrio - a Ditadura Militar (1964-1985) - nao
apenas os costumes da sociedade se alteraram, bem como a cultura ao seu redor.
Os temas das narrativas, tornam-se, assim como seu povo, mais livres, ndo sendo
necessario seguir uma linearidade na contagcdo de histérias. Embora antes deste
periodo ja houvesse a produgdo de narrativas nacionais fragmentadas, estas, por
sua vez, tornam-se ainda mais populares, talvez em decorréncia dos traumas de
periodos ditatoriais e conflituosos. Desta maneira, com um aumento no numero de
producdes fragmentadas, os leitores agora tém acesso a escritas que trazem temas

antes tidos como tabu, e por isso censurados.

Assim, percebe-se que as caracteristicas dos individuos atuais n&o recaem
somente sobre os temas das narrativas, como também, sobre a forma como estas
se compdem. Torna-se cada vez mais comum encontrarmos narrativas nao lineares,
ou seja, elaboradas de forma fragmentada. Segundo o critico literario Maurice
Blanchot, a fragmentagcdo presente nos textos literarios associa-se a ideia de

incompletude, e sucessivamente ao desastre:

Los fragmentos se escriben como separaciones no cumplidas: lo que tienen
de incompleto, de insuficiente, obra de la decepcidn, es su deriva, el indicio
de que, ni unicables, consistentes, dejan espaciarse sefales con las cuales
el pensamiento, al declinar y declinarse, esta figurando unos conjuntos
furtivos, los cuales, ficticiamente, abren y cierran la ausencia de conjunto,
sin que, fascinada definitivamente, se detenga en ella, siempre relevada por
la vigilia que no se interrumpe. Por eso no cabe decir que haya intervalo, ya
que los fragmentos, en parte destinados a los blancos que los separa,
encuentran en esta separacion, no lo que los termina, sino lo que los
prolonga, o los pone en espera de cuanto los prolongara, ya los ha
prolongado, haciéndolos persistir en virtud de su inconclusién, entonces
siempre dispuestos a dejarse labrar por la razén infatigable, en vez de
seguir siendo el habla caida, apartada, el secreto sin secreto que no puede
llenar elaboracion alguna. (BLANCHOT, 1990, p. 55)

A partir da relagcao entre a fragmentagao e o desastre apontada por Blanchot,
eventualmente, é possivel relacionar o surgimento de obras fracionadas com o estilo
de vida atribulado dos individuos em sociedade, motivado majoritariamente pelo

desenvolvimento tecnologico - tal desenvolvimento provocou nas ultimas décadas
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grandes alteracbes nos espacos urbanos, bem como na forma como os individuos
inseridos nestes espacgos realizam suas tarefas diarias -, o que segundo Maria Luzia
Oliveira Andrade (2007), pode ser o responsavel pelo surgimento de narrativas

fragmentadas:

[...] a Primeira Revolugdo Industrial e a consequente mecanizagdo das
fabricas impingiu a sociedade uma nova visdo de mundo, sem inteireza, aos
pedacos, enfim, fragmentada, cujos reflexos manifestaram-se na rotina dos
contemporaneos da época — conforme retrata o filme “Tempos modernos”,
protagonizado por Charles Chaplin, personagem que vive envolto nos
pedacos de uma realidade em retalhos. (ANDRADE, 2007, p. 124)

Desta maneira, constata-se que o tempo nas grandes cidades decorre de
forma diferente, e os individuos submersos nestes espacgos percebem tal passagem
temporal de forma mais rapida e continua. Um claro exemplo da tecnologia e da
forma como ela altera nossas rotinas da-se até mesmo através da nossa presenca
em ambientes de trabalho - se antes nossa presenca fisica era indispensavel, hoje
esta vem sendo substituida cada vez mais pelo virtual, alterando o ritmo em que
realizamos a atividade laboral, pois embora tenhamos o auxilio de maquinas para
nos ajudar nas mais dificeis tarefas, este auxilio coloca os seres humanos em uma

complexa posigao.

Com o crescente aumento de maquinas realizando fungcbes antes feitas por
humanos, temos o dever de sermos cada vez mais rapidos e melhores, justamente
por estarmos em constante concorréncia. Consequentemente, o ritmo de nossas
rotinas predominantemente urbanas é alterado, passando a ter seus dias cada vez
mais corridos, devido ao fato de que precisamos produzir mais em uma menor

quantidade de tempo.

Deste modo, a literatura, buscando representar os individuos inseridos em
sociedade, os transpde para as narrativas caracterizadas de forma fragmentada -
sendo incorporada para estas producdes a correria do dia a dia, as preocupacgoes
com a violéncia, os dramas urbanos, o sentimento de mal estar e as angustias
recorrentes da vida em ambientes tecnologicos. De acordo com Marcela Ferreira da
Silva (2015), o que ocorre nas producgdes literarias classificadas como fragmentadas
€, justamente, o estilhacamento de linguagens misturadas com as mais diversas

estilisticas, influenciadas pelas midias culturais:
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Na literatura contemporanea, o que se observa é que ainda persiste a
representacao da realidade, entretanto, essa realidade é percebida pela
fragmentagéao, por estilhagos de linguagens de outros sistemas semioticos,
pela mescla estilistica e por referéncias mercadoldgicas, televisivas e da
cultura de massa em geral. De modo que o olhar da critica para essa
literatura exige que se leve em consideracdo o contexto dessa producéo,
pois os critérios de canonizagdo modernistas rotulam, a priori, tudo que se
produz contemporaneamente, sendo necessario considerar fatores

extraliterarios para a instituigdo do canone. (SILVA, 2015, p. 41)

Assim, percebe-se que a literatura pode assumir ainda a busca pela
representacdo da sociedade. Logo, se a rotina de um povo é estabelecida de forma
mais rapida e corrida, sua representacdo literaria podera ser semelhante,
encontrando como caminho para esta representagcéo as estruturas em fragmentos,
com historias que nem sempre se conectam ou ocorrem de modo linear. Exigir das
atuais escritas uma contagcdo de histérias sequenciais, seria, de certo modo,

equivocado, pois os sujeitos que a compdem nao se materializam de tal maneira.

Todavia, a fragmentagao no texto literario ndo passa despercebida - segundo
Andrade (2007), ela pode ser observada pois deixa marcas no texto, e tais rastros
podem ser captados, principalmente, na alternancia de perspectiva do narrador, ou
seja, € comum em narrativas atuais ficarmos em duvida sobre quem esta narrando
os acontecimentos; esta troca de vozes narrativas constitui um dos indicios da

fragmentacao.

Logo, um texto fragmentado corresponde a uma estrutura que nao apresenta
linearidade, na qual o comego, meio e fim nao sao necessariamente determinados -
sendo suas histérias, na maioria das vezes, inconclusas. “[...] no romance
contemporaneo, a narragdo por partes descontinuas, que se misturam e
justapdem-se, mostra-nos uma nova forma de dispor os objetos, os fatos, as
percepcdes e as perspectivas narrativas, conforme um mosaico de uma diferente
sintaxe literaria.” (ANDRADE, 2007, p. 126).

A exemplos de obras (recentes) que contam com a presenga da
fragmentacdo, destacam-se: Eles eram muitos cavalos (2001), do escritor Luiz
Ruffato; bem como Copo vazio (2021), de Natalia Timerman; Os esquilos de Paviov
(2013), de Laura Erber; além, é claro, do romance que nos dispomos a tratar nesta

dissertacdo, Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia Melo. A fragmentagao



20

manifesta-se nas quatro obras citadas de formas distintas: se nas obras de
Timerman e Erber ela surge através da forma como as historias sdo narradas, o
mesmo nao ocorre com a escrita de Ruffato e Melo - tanto em Eles eram muitos
cavalos quanto em Mulheres Empilhadas, a fragmentagdo aparece também através

da estrutura.

Na obra de Ruffato as histdrias sdo contadas através de fragmentos, néo ha
uma linearidade, ou seja, a estrutura comecgo, meio e fim é posta de lado - como um
exemplar desta corrente narrativa, que opta pela fragmentagdo ao invés da
linearidade, o romance Mulheres Empilhadas pode ser dividido em trés arcos; sendo
o primeiro deles os casos reais de mulheres que sofreram violéncia, introduzidos
sempre no comego de cada capitulo; o segundo correspondendo a histéria da
protagonista (propositalmente sem nome), composto por lembrancas e traumas do
passado; ja o terceiro arco surge na forma de devaneios que apresentam uma
comunidade de mulheres indigenas (as icamiabas), as quais vingam-se dos homens

matadores de mulheres.

Segundo Maria Isabel Viana (2018, p. 219), outra tendéncia na escrita
contemporanea sao as reflexdes do narrador sobre sua prépria historia, tendéncia
que também aparece na obra de Melo; ademais, também €& possivel constatar no
romance citado outro trago recorrente da escrita atual: a incorporagao de fatos reais
dentro da ficgdo, os quais irrompem ao comego dos capitulos, havendo a troca de
voz narrativa, sendo que esta deixa de ser a da protagonista e da lugar a uma
narragao em terceira pessoa, dotada de um tom jornalistico como uma manchete de

jornal.

Em suma, como constatado no comego desta secdo, a literatura nacional
contemporanea é repleta de uma pluralidade de tendéncias, estilos e géneros. Esta
diversidade nao resume-se apenas a estruturacdo das obras literarias, como
também, estende-se ao seus temas, personagens e narradores, havendo na escrita
nacional atual uma busca por temas variados. Situam-se no protagonismo das
narrativas contemporéneas os temas antes tidos como complexos, e por isso,
excluidos do protagonismo literario - como exemplo destes temas excluidos pela
cena literaria e que agora tomam a frente estdo a tematica da violéncia; o

homosexual; e a representagédo da figura feminina, a qual sera o topico da proxima
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secao.

1.2 A representacgéo da figura feminina em obras nacionais contemporaneas

Contemporaneamente, a escrita literaria é representada por cenarios que sao,
em sua maioria, urbanos. Embora as grandes metropoles ndo sejam ocupadas por
todas as pessoas, de todas as regides, € perceptivel que nas ultimas décadas os
espacgos rurais perderam grande numero de habitantes em comparagao aos centros
urbanos; com isso, o foco das escritas engloba uma pluralidade tematica, sendo
suas problematicas, muitas vezes, de cunho social e/ou psicoldégicas. No Brasil atual
apés a Ditadura, por exemplo, temas que antes eram vistos como
subversivos/errados, espalham-se pela cena literaria. A tedrica Tania Pellegrini
(2002), aponta que a literatura brasileira pos-Ditadura abandona a escrita de
resisténcia e opta por trazer para o centro das narrativas questbes das minorias -

incluidas nestas estdo questdes envolvendo as mulheres e a violéncia.

Embora haja, nos ultimos anos, um crescente aumento na retratacdo de
personagens femininas em obras nacionais, esta representagao se da, na grande
maioria das vezes, de forma estereotipada. Regina Dalcastagneé (2007), ao realizar
um estudo de mapeamento acerca da representagao de personagens femininas na
escrita nacional aponta que, em maior parte, estas sdo quase sempre retratadas de
forma a exercer papéis tradicionais, ou seja, surgem nas narrativas como as
esposas, maes, cuidadoras. Desta forma, Dalcastagné destaca, também, que os
avancos da mulher podem ocorrer em sociedade, porém o mesmo nao acontece

dentro de sua representagao no cenario literario.

[...] nos ultimos 15 anos — as autoras ndo chegam a 30% do total de
escritores editados. O que se reflete também na sub-representagao das
mulheres como personagens em nossa ficgdo. As mesmas pesquisas
mostram que menos de 40% das personagens sédo do sexo feminino. Além
de serem minoritarias nos romances, as mulheres também tém menos
acesso a “voz”, isto é, a posi¢cao de narradoras, e estdo menos presentes
como protagonistas das histérias. (DALCASTAGNE, 2007, p. 128)

A partir do que aponta a autora, &€ perceptivel que os homens sao maioria no
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cenario literario, tanto exercendo o papel de escritores, como também atuando na
funcdo de personagens protagonistas - ou até mesmo sendo narradores das
historias contadas, e isto reflete 0 dominio masculino na sociedade, visto que, na
grande maioria das vezes, sao 0s homens que ocupam as mais variadas posigoes,
tanto no mercado de trabalho, quanto na vida de forma geral. Ainda segundo
Dalcastagne, o problema da representacdo feminina feita através de autores
homens se da, pois, “ [...] mesmo que sejam sensiveis aos problemas femininos e
solidarios (e nem sempre o sdo), os homens nunca viverao as mesmas experiéncias
de vida e, portanto, verao o mundo social a partir de uma perspectiva diferente.”
(DALCASTAGNE, 2007, p. 126).

Os avangos femininos em sociedade, a busca por direitos civis e politicos,
bem como a luta pela igualdade de género, tem possibilitado a presenca da mulher
nos mais variados setores. Se ha poucas décadas parecia estranho ter uma mulher
como chefe de uma empresa, hoje, situagdes como essas tornaram-se cada vez
mais comuns, porém, ainda ndo se pode falar em igualdade, pois sabe-se que
apesar de estarmos no mercado de trabalho, somos minoria e também as que

menos recebem, vivendo entre avancos e retrocessos:

[...] 1& de onde eu venho, posso dizer que estamos fazendo o diabo.
Batemos recordes diariamente. Comandamos grandes institui¢des, fazemos
cronogramas ordenadores do futuro, montamos esquemas, morremos como
mosquitos, ganhamos menos que o0s homens, compomos o plenario,
prestamos queixas na delegacia, participamos de maratonas, fazemos
dietas horriveis, dietas ndo humanas [...] nos multiplicamos por mil, lavamos
banheiros, somos assassinadas, passamos fome, temos amantes,
choramos no colo da nossa mae, somos traidas, somos escravas na nossa
prépria casa, traimos, separamos, casamos de novo, vivemos com medo,
contamos nossa tragédia para o delegado (riem na nossa cara) e
comandamos grandes esquemas. Grandes operagdes. NOs, mulheres,
altamente especializadas, altamente exploradas, altamente domésticas,
somos totalmente estressadas. Nos trabalhamos dezoito horas por dia.
Dezoito horas por dia € a nossa jornada de trabalho. Sempre com medo.
Trabalho duro. Em casa e |4 fora. Limpando a sujeira. E uma questéo de
tempo. Vamos ocupar todos os lugares. Vamos tira-los de la. Do centro.
Vamos coloca-los ao nosso lado. [...] (MELO, 2019, p. 125/126)

Isso se da, possivelmente, pois o mercado de trabalho, por via de regra, é
controlado por homens. Estes, por sua vez, aprendem desde crianga que a figura da
mulher deve ser representada pela fragilidade ou dogura, cabendo a nés apenas o

cuidado da casa e a educacgao dos filhos. Deste modo, se criou um determinado



23

“lugar da mulher”, como se houvesse espagos que pudéssemos ocupar e outros que
deveriam ser preenchidos apenas por homens. Embora haja, nos tempos atuais,
mulheres com as mais variadas ocupacoes, a presenca de entidades femininas nos

mais variados setores ainda causa espanto. Segundo Langaro et al (2016):

A mulher, nascida e criada em ambiente patriarcal, se conformou durante
um longo periodo com tal condi¢ao, vivendo, assim, submissa. Todavia, com
a evolucgao acarretada por transformagdes sociais, econdmicas e industriais,
a figura feminina decidiu abandonar sua posigao dependente e, aos poucos,
tem se empenhado em atingir os merecidos logros por sua luta social e
histérica. (LANGARO et al, 2006, p. 33)

Concomitantemente, durante os ultimos séculos, é possivel perceber o
esforgo feminino para fugir dos estereétipos impostos. Um outro problema apontado
pelas lutas de género é, justamente, a forma como a midia representa a figura da
mulher. No cinema e na tv, por exemplo, a imagem da mulher é quase sempre

atrelada a sexualizagao.

Para que servem minhas unhas vermelhas afinal? Para arranhar. E minha
boca? Para chupar seu pau. E meu peito? Para amamentar. E minha
lingua? Para amaldigoar e futricar. E minhas maos? Para lavar, cozinhar e
passar. Para picar, triturar, amassar e jogar fora. E meu sexo? Para procriar
e trair. E minha bunda? Para enfeitar outdoor. (MELO, 2019, p. 113)

Quando n&o, somos representadas como as maes, as avos, as empregadas
domésticas, as babas. Assim, € como se os papeis desempenhados pelas mulheres,
segundo as midias, estivessem resumidas a fungdes do lar ou atividades
cuidadoras. Na contraposic¢ao, temos a figura masculina, que na grande maioria das
vezes nao é representada no ambiente doméstico e tampouco exercendo tarefas do
lar. A midia televisiva constroi um protagonismo masculino, fazendo com que os
personagens homens sejam sempre 0s mais inteligentes, ricos e até mesmo os mais

disputados no campo amoroso.

Sendo a literatura uma das formas de representar os individuos e suas
relagdes, a imagem da mulher nas obras literarias ndo se diferencia muito daquela
explorada pelas outras midias. Durante muito tempo, o sexo feminino foi retratado

em obras literarias de forma puramente romantica, tendo, muitas vezes, suas
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histérias contadas por narradores masculinos - o que parece ser apenas um recurso
narrativo, acaba por concordar com a representacdo da figura feminina feita por
outras midias, pois, se sdo os homens que contam nossas historias, como sabemos

se nossa representacao é fiel ou caricata?

Segundo Lucio Lord (2018), a propria distingao entre producao literaria e
producao literaria feminina ja é, em partes, uma forma de resisténcia e uma amostra
do dominio masculino em todos os campos. Ainda segundo o autor: “[...] a cultura
de uma sociedade n&o resulta de um processo natural, e sim que se configura como
materializacdo de relacbes de poder estabelecidas em outros campos sociais,
muitas delas nao perceptiveis no dia a dia ou tomadas como algo que sempre existiu
[...].” (LORD, 2018, p. 131).

De acordo com Lord, a desigualdade de género no campo literario nao
corresponde apenas ao momento atual, isto €, sempre houve um apagamento da

mulher na literatura, seja como escritora ou personagem.

No que diz respeito a analise da desigualdade de género na literatura, essa
independe do recorte temporal estabelecido, do corpus da pesquisa. Isto
porque mesmo quando o objeto de estudo € uma producgéo literaria, como
fazem estudos de género sobre os contos escritos por mulheres no século
XIX no Brasil, esses acabam por evidenciar a existéncia, naquele tempo, de
procedimentos de silenciamento tidos como legitimos nos meios familiares,
literarios e politicos (RAMALHO, 2002). Assim considerado, os estudos
sobre género e literatura deixam de lado o discurso de neutralidade
cientifica para assumirem o papel de reveladores de formas de poder, de
cerceamento, privagdo e dominagao sobre o feminino. Nesse arduo labor a
teoria sociolégica sobre a dominagdo masculina tem muito a contribuir.
(LORD, 2018, p. 131)

Por esta otica, € possivel perceber que a conquista de espaco na literatura -
assim como em outras areas - se da somente através da luta feminina. Como
mencionado por Lord (2018, p. 132), desde o inicio desta literatura intitulada como
nacional, foi concedido ao homem a tarefa de narrador, tanto das terras que estavam
sendo “descobertas”, como dos povos que ali viviam. Desde entdo, coube ao
feminino anular-se na escrita, sendo o masculino sinbnimo do permitido, e o

feminino seu oposto.

De acordo com Lucia Osana Zolin (2011), a representagao literaria das
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personagens mulheres como inferiores se deu, principalmente, “por meio da divisao
social/sexual do trabalho, da divisdo social/sexual do espago (rua/casa), da
estruturacdo do tempo em constantes momentos de ruptura masculinos e longos

periodos de gestagcdo/amamentagado/educacao femininos”. (ZOLIN, 2011, p. 98)

Nesta via, Tayza Nogueira Rossini (2016), salienta que a representagcao das
identidades femininas ocorre, na literatura contemporanea, através de ideais
patriarcais e racistas; deste modo, se realizado um mapeamento que busque
investigar como sdo as personagens protagonistas de obras atuais, o resultado n&o
seria surpreendente, pois essas sao majoritariamente mulheres brancas que

exercem fungdes domésticas, como por exemplo, o cuidado da casa e dos filhos:

Entende-se, portanto, que através dos modelos simbdlicos engendrados
pelos discursos ideoldgico-culturais se estabelecem meios de controle e
organizacdo do comportamento do individuo na sociedade, os quais se
refletem automaticamente em sua representacdo social. [..] E por meio da
prépria representacdo que sao assinaladas e refletidas as relagdes do
individuo com o mundo social. As representagbes sido consideradas
variaveis e determinadas pelos discursos dos grupos sociais que as
instituem, nos quais relagdes de poder e dominagéo estao constantemente
presentes. (ROSSINI, 2016, p. 100)

Deste modo, a forma como essas cidadas sado representadas em nossa
literatura reflete os estereétipos e preconceitos disseminados na propria sociedade -
e de maneira que - por muito tempo - a mulher foi vista como inferior; nossos corpos,
considerados mais fracos, contribuiram para a consolidagédo da posicdo hegemdnica
ocupada pela masculinidade. Da mesma forma que nem todas as mulheres sao
refletidas na literatura, o mesmo ocorre com os arquétipos masculinos - uma vez que
ha na cena literaria a predominéancia pela reprodu¢ao de homens héteros, brancos e

abastados.

A quebra neste cenario surge apenas com o aparecimento de narrativas
escritas por mulheres. Sendo assim, quando outras mulheres comegam a escrever
histérias sobre personagens femininas, a representagdo da mulher vai, aos poucos,
abandonando os estere6tipos e ocupando um lugar cada vez maior nas narrativas.
Estas personagens abandonam o siléncio apenas quando suas autoras sdo também

mulheres.
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Embora os primeiros textos produzidos por mulheres no Brasil se mostrem
retraidos no sentido de representar e discutir as relagbes de género,
reiterando os padrbes dominantes, como demonstra Xavier (1999), com o
passar do tempo as produgdes femininas foram ganhando espago e voz na
literatura e passaram a difundir a forma feminina de pertencer a uma
categoria de género historicamente subjugada e oprimida. Do mesmo modo
que sinalizam atitudes subversivas em relagdo a esse estado de coisas, as
obras de Clarice Lispector funcionaram como um divisor de aguas na
histéria da literatura de autoria feminina brasileira, separando as praticas
literarias marcadas pela reduplicagdo das ideologias tradicionais de género
das praticas subversivas e/ou contestatérias. (ROSSINI, 2016, p. 100)

Como salientado no recorte de Rossini, as obras de Lispector representam
uma quebra no que diz respeito a caracterizagdo das personagens femininas. Em
suas narrativas, é possivel perceber personagens que ndo sao rasas, ao contrario,
sdo dotadas de personalidade, de emogobes, dilemas e desejos; em suas obras, é
mostrado a outra face das maes, filhas, donas de casa. A mulher ganha autonomia e
com isso € vista como um ser que pensa e sente, capaz de avaliar sua vida conjugal

e suas fungdes na sociedade.

Muitas dessas caracteristicas encontram-se presentes em romances escritos
nos ultimos anos; este empoderamento da personagem feminina que € dona de si
encontra-se também no romance Mulheres Empilhadas (2019) - nele, as
personagens femininas desempenham papéis de poder em sociedade; destaque
para a protagonista que no decorrer da obra acaba atuando como advogada em um
departamento que julga crimes de feminicidio, e para sua amiga, a promotora Carla

Penteado.

Segundo Zolin (2011), a literatura produzida por mulheres, desde a década de
1980, tem discutido questdes de igualdade de género - buscando fazer com que as

mulheres deixem a posicdo de oprimidas.

[...] Se a literatura produzida nos primérdios dessa tradigdo reduplica os
padrdes ideolégicos referentes ao modo de a mulher estar na sociedade, a
produzida a partir de meados do século passado até os anos 80 pde em
discussdo as relagbes de género, promovendo o desnudamento e a
consequente desestabilizacdo da opressdo feminina. Ja a partir dos anos
90, o modo como os conflitos dramaticos passam a ser solucionados
apontam para uma terceira etapa da referida trajetéria, na qual as
personagens sao construidas de modo a agregarem novas identidades que,
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por si, apregoam o declinio da ordem patriarcal. (ZOLIN, 2011, p. 96)

Como aponta a autora, nem sempre questdes de género estavam presentes
na escrita feminina ou na composi¢cao de personagens do sexo feminino. Ja nos
ultimos anos, o que ha é uma busca pela libertagdo: se antes as personagens
mulheres eram silenciadas, hoje elas desprendem-se e tomam a frente. Porém,
embora a mulher do século XXI tenha conquistado inumeros direitos, sua condicéo
social ainda beira a opressao - muitos sdo os casos de mulheres que sofrem
violéncias dos mais variados tipos. Ademais, como a representagao da mulher se
tornou mais precisa e frequente em obras nacionais, a problematica da violéncia de

género também passou a ser tema central de algumas narrativas.

Assim sendo, a exemplo de producdes literarias que optam por dissecar a
problematica da violéncia contra a mulher, encontra-se o romance Mulheres
Empilhadas (2019). Através desta obra o leitor se depara com a brutalidade dos
crimes investigados pelo mutirdo que julga casos de feminicidio. Incluida nesta
mobilizagdo de advogados, encontra-se a protagonista da obra, uma jovem mulher

que carrega o trauma de ter perdido a mae vitima de feminicidio.

De modo semelhante ao livro que norteia esta dissertacdo, outras obras
abordam a problematica da violéncia, sendo esta oriunda das suas mais diferentes
formas - questionamentos acerca da motivagao para exploracdo da tematica serao
melhor abordados na se¢ao que tem por tema o contexto histérico por tras da

produgao dessas narrativas.

1.2.1 Os arquétipos femininos na obra de Melo

Durante a leitura de Mulheres Empilhadas, € comum observar a construgao
de arquétipos femininos que, ao mesmo tempo, sao similares e distintos. De acordo

com Fernanda Braga Silva, em seu trabalho de conclusao de curso acerca da obra:

Embora o perfil das personagens femininas seja polivalente/multifacetado,
ha uma caracteristica comum a todas: a vivéncia com a violéncia masculina
e as dificuldades que encontram em esquivar-se das situagdes de abuso.
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[...] Um exemplo dessa atitude conflitante é o da narradora quando recebe
uma das inumeras mensagens enviadas pelo ex-namorado, no que
considera uma das fases da violéncia [...] A atitude feminista, assumida pela
voz da narradora apos um episédio de agressdo que sera decisiva para
reconecta-la com a tragédia da mae, descortina-se como um caminho de
autoconhecimento e reconhecimento, que proporcionara a protagonista o
resgate da sua memodria. [...] (SILVA, 2020, p. 10/11)

Como salientado por Silva (2020) a pluralidade de personagens femininas
desagua no mar de violéncias onde elas estdo igualmente inseridas. A narradora e
protagonista da obra aceita a participagdo no mutirdo que julga crimes de feminicidio
no Acre, a fim de driblar a violéncia cometida por seu ex-namorado, e deste modo
acaba confrontando-se com as memédrias incompletas do assassinato da mae. A
mae da protagonista - bem como a filha - ndo possui um nome, mas é marcada pela

violéncia de género, visto que foi assassinada pelo ex-marido.

A figura da méae aparece de forma onirica e também através das lembrancas
da filha, ndo sendo possivel determinar, de fato, sua personalidade. Porém, a
medida que sua figura vai sendo desenhada na obra, podemos identifica-la como
uma mulher livre, que assim como a filha, s6 desejava seguir sua vida em paz; outro
traco sempre atrelado a composi¢cdo da personagem € a sua relagéo indissociavel

com a morte, como se ambas, morte e mae, fossem a mesma pessoa.

Diferentemente da protagonista e da representagdo mérbida de sua mae,
temos a promotora Carla Penteado, descrita pela personagem principal logo nas
paginas iniciais do romance como: “[...] jovem promotora, com seu sotaque
paulistano. Sua cabeleira crespa e volumosa, seu rosto bonito sem maquiagem

compunham uma figura despojada e simpatica.” (MELO, 2019, p. 35)

Curiosamente, Carla Penteado é uma das poucas personagens da obra que
além de possuir nome e sobrenome também possui uma descri¢ao fisica precisa -
quica em uma tentativa da narrativa em nos mostrar que Carla diferia das outras
personagens femininas que ali surgiram -, esta acaba igualando-se a elas pelo tema
da violéncia, a qual adentra na vida de Carla em dois momentos: através do seu
trabalho como promotora e de forma pessoal, com seu feminicidio ao final da obra,

tendo como autor seu ex-namorado, Paulo.

Outra personagem que compde o aglomerado de vitimas mulheres existentes



29

na obra € a personagem Txupira - assim como Carla, Txupira também possui nome
e caracteristicas fisicas bem delimitadas. Desta maneira, € possivel perceber que
apesar de as personagens femininas na obra de Melo serem retratadas como

heroinas, ha diferencas em suas composigoes.

Na obra de Melo, percebe-se que as personagens que ndo possuem nomes
sao supostamente estruturadas desta maneira tendo em vista que estas poderiam
ser qualquer uma de nos - protagonistas de suas historias, senhoras de seus
préprios destinos. Ainda segundo Silva (2020) esta composig¢ao de personagens que
foge do habitual resulta na caracterizagdo de protagonistas que tendem a ser

fronteiricas, ou seja, que n&o se submetem as "normas locais”, por assim dizer.

A caracterizagao feita por Patricia Melo das personagens centrais femininas,
como Carla, a protagonista inominada, a mulher das pedras verdes, Zapira,
Rita, assume uma atitude epistemologicamente comprometida com o
desprendimento (termo cunhado na Conferéncia de Bandung para explicar a
atitude de abandono dos modelos arquetipicos impostos pelo colonizador e
adotar a epistemologia fronteirica) das macro-narrativas ocidentais,
assumindo, conforme o tedrico, “um pensamento fronteirico do anthropos (o
outro) que nao quer se submeter a humanitas, ainda que nao possa
evita-la”. [...] O comportamento das “heroinas” do romance denota uma
atitude de desprendimento e ressubjetivacdo da autora em relagdo a
caracterizacdo dessas personagens sob a 6tica anticolonialista, desenhando
perfis de mulheres complexas, contraditérias e resistentes. [...] (SILVA,
2020, p. 14/15)

Percebemos este comportamento de ndo comodismo, principalmente, na
personagem Carla; ela vive no Acre ha algum tempo, sabe como a justica & lenta
naquele local, mas nao se cansa de lutar, pois, como uma promotora paulista, dona
de si, ela seria incapaz de habituar-se a um sistema que é falho e beira a
impunidade. A sensagao de nao submetimento se da também por parte da
protagonista, que assim como Carla, também € paulistana e ndo se conforma com a

impunidade praticada no forum de Cruzeiro do Sul.

Como é possivel perceber, esta caracterizacao foge ao arquétipo comum das
personagens femininas, opondo-se assim a representagao classica das mulheres
em obras nacionais, tal como enaltecido por Dalcastagné (2007). Diferentemente da
execugao cotidiana, na obra de Melo nao somos apenas as cuidadoras, donas de

casa, ou simplesmente maes e filhas - somos as heroinas, as vingadoras, as
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amazonas reinventadas.

1.3 O contexto historico - a violéncia contra mulher em sociedade

A literatura pode possuir um compromisso com a representagao do real, com
0 que os sujeitos vivenciam, ou seja, “sempre depende de um contexto externo, nao
literarioc” (KLUGER, 2009, p. 25). Neste sentido, a violéncia presente nas obras
contemporaneas corresponde a um fato real e cotidiano, mas que também é
transposto para o literario, uma vez que as narrativas atuais estdo impregnadas por

este tema.

Com a presenca de novas narrativas que optam por trazer a tona a dor e o
sofrimento de mulheres vitimas de violéncia, enfatiza-se que o surgimento de tal
tematica decorre, justamente, dos constantes casos reais de violéncia de género. E
sabido que as mulheres sao vistas, desde os primérdios, de forma distinta dos
homens; os abusos e atos de violéncia encontram-se em todos os lugares: na
desmoralizacdo perante ao chefe, no assédio no metrd, na surra dada pelo pai ou
marido. Enfim, assim como os multiplos atos de violagdo, ha também diversos livros
que, bem como Mulheres Empilhadas, trabalham esta tematica; € o caso, por
exemplo, do romance Um defeito de cor (2006), escrito por Ana Maria Gongalves,
que da mesma maneira que a obra de Melo aborda a dor e o sofrimento de sua
protagonista, os quais sdo trazidos para a narrativa também de forma

memorialistica.

Se na primeira obra citada a violéncia se faz presente através dos casos de
feminicidio que assolam o estado do Acre, na obra de Goncgalves a violéncia &
estruturada através do racismo, da exploragdo do corpo (negro) feminino. As duas
obras citadas sdo apenas dois exemplos de narrativas que adentram a dor do
feminino provocada pelos mais diversos atos de violéncia; estas possuem relevancia

pois mais do que romances, constituem-se também como narrativas de denuncia.

Como resultado de uma sociedade que viola o feminino, o surgimento de

narrativas que exploram esta dor torna-se cada vez mais frequente. Uma producao
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literaria, geralmente, esta atrelada ao seu momento de producdo, ha em cada
periodo fatores que estimulem a confeccdo de uma dada tematica, de uma
caracteristica; se a literatura produzida ha quarenta, cinquenta anos clamava por
liberdade politica e direitos igualitarios, as narrativas do hoje, como mencionado por
Pelegrini (2007), tragcam o caminho das cidades, e com isso, deparam-se com as
problematicas sociais atuais. Incluida nestas problematicas, encontra-se a violéncia -

e um dos seus tipos mais frequentes: a violéncia contra mulher.

Segundo dados do Governo Federal, no ano de 2020 foram registradas mais
de 105 mil denuncias pelos numeros de discagem disque 100 e 180; em contraste,

72% destes casos correspondem a violéncia doméstica ou familiar.

Do total de registros, 72% (75,7 mil denuncias) s&o referentes a violéncia
domeéstica e familiar contra a mulher. De acordo com a Lei Maria da Penha,
esse tipo de violéncia é caracterizado pela agdo ou omissdo que causem
morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual ou psicolégico da mulher. Ainda estao
na lista danos morais ou patrimoniais a mulheres. O restante das denuncias,
29,9 mil (28%), sao referentes a violagéo de direitos civis e politicos, por
exemplo, como condi¢do analoga a escravidao, trafico de pessoas e carcere
privado. Também estédo relacionadas a liberdade de religido e crenca e o
acesso a direitos sociais como saude, educagado, cultura e seguranga.
(GOV, 2021)

Isto significa que milhares de mulheres sofreram de algum ato de violéncia em
suas proéprias casas, e por pior que parega, tal ato foi praticado por alguém préoximo,

como um conhecido ou parente da vitima.

[...] a rua escura, o beco ermo, o bairro suspeito ndo sido os locais
verdadeiramente perigosos para nds. A verdade é que ndo existe lugar mais
temerario para nés do que nossa propria casa. [...] E em casa que nés
morremos. E na hora do adeus que eles nos matam. [...] Ele sé desejava
encontrar uma maneira de me reconquistar, para depois me matar. Mas uma
coisa eu havia prometido a mim mesma: eu nao ia morrer como a minha
méae. Nem fodendo. (MELO, 2019, p. 55/89/113)

Os dados sao alarmantes, pois embora essas milhares de mulheres nao
tenham se calado e tenham prestado queixa, é possivel imaginar que os casos
denunciados n&o totalizam nem metade das agressdes nao registradas. A auséncia

de queixa, bem como o siléncio forgado, € apontado na obra de Melo como o
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principal responsavel pela matanga de mulheres: “[...] nosso siléncio é uma merda.
Sua mé&e morreu por causa desse siléncio. Essas mulheres morreram porque nao

conseguiram falar. Nao falar — disse ela — é uma tragédia.” (MELO, 2019, p. 45)

Segundo o site do Governo Nacional, percebe-se que do total de denuncias
(349 mil sé em 2020), 30, 2% representam atos de violéncia contra a mulher. Outro

dado que merece atencao é o que diz respeito ao perfil das vitimas:

A maioria das denuncias tem como vitimas mulheres declaradas como de
cor parda de 35 a 39 anos. O perfil médio das mulheres que sofrem
violéncia de acordo com os registros dos canais de denuncias ainda aponta
que elas possuem principalmente ensino médio completo e com renda até
um salario minimo. Ja em relagédo aos suspeitos, o perfil mais comum é de
homens brancos com idade entre 35 e 39 anos. O preenchimento desses
dados nao é obrigatdrio durante a denuncia. Dessa forma, o perfil médio das
vitimas considera apenas aqueles itens em que as denuncias tiveram essas
informagdes prestadas. (GOV, 2021)

A partir dos dados disponibilizados, € possivel mensurar que a maioria das
vitimas que prestaram denuncia se identificam como pardas, além de terem a faixa
etaria proxima aos 40 anos de idade; deste modo, percebe-se que embora as
agressdes nao determinem cor, idade ou escolaridade, as mulheres que mais sofrem
violéncia sao aquelas que se caracterizam como nao brancas, e, possivelmente,
com poucos recursos financeiros. Em Mulheres Empilhadas, é ressaltado que as

nao brancas sao também aquelas que mais morrem:

No lugar do automédvel temos uma pilha de mulheres mortas. [...] aquela
domeéstica, esta branquela, aquela negra, esta negra, aquela negra, esta
negra, aquela negra, mais uma negra e outra negra, sdo muitas, de todas as
idades, mais jovens do que velhas, mais pretas do que brancas [...] (MELO,
2019, p. 207/208)

Esses dados tornam-se ainda mais alarmantes devido ao momento que
vivenciamos entre os anos de 2020 e 2021, com a pandemia de COVID-19, assim, o
numero de violéncia cometido por familiares aumentou ainda mais, pois a vitima

acabava por ter que conviver 24 horas por dia com seu agressor.
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Outro fator que se destaca é a predominancia da violéncia de género em
locais onde as pessoas ndo tém acesso digno a ensino e alimentagédo, apontando
assim, para um problema estrutural. Infelizmente, aquelas que vivem em piores
condicbes, tanto habitacionais quanto financeiras, acabam por ser as mais
massacradas por este tipo de crime; isto demonstra que as pessoas com menor
instrucdo e dificeis condigdes financeiras, acabam sendo imersas em ambientes
mais hostis. O problema social, que é a violéncia contra mulher, torna-se cada vez
mais perigoso, uma vez que muitas brasileiras ndo conhecem seus direitos como

cidadas, e por isso, acabam nao prestando queixa das agressoes sofridas.

E importante ressaltar que boa parte dessas agressées inicia-se verbalmente,
torna-se fisica, e apos este estagio representa um risco fatal a mulher, pois uma
grande parcela das agressdes fisicas acaba evoluindo até o fatidico estagio do

feminicidio.

Eu vi tudo isso no tribunal. Antes do tapa, ofensas verbais. Vagabunda.
Preguicosa. Puta. Com Helena foi assim. Com Marta, idem. Cala a boca,
vadia. Biscate. Vaca. O tapa é um divisor de aguas. Ele inaugura a fase da
pancadaria. Empurrdes. Socos. Todo tipo de golpes. (MELO, 2019, p. 86)

A protagonista da obra, ao presenciar os inumeros casos que evoluiram até o
fatidico estagio do feminicidio, aponta que este ndo é um estagio ao qual ela

chegaria - ela ndo entraria para as estatisticas:

A diferengca entre mim e aquelas mulheres que acabam empaladas,
mutiladas, envenenadas ou esganadas nos processos e livros que eu
andava lendo, a minha vantagem sobre aquelas mulheres estupradas,
mortas e desovadas em igarapés, como Txupira, € que eu sabia 0 nome
daquilo: fase dois. [...] Mas esta é a fase final, a “cereja” do bolo da
violéncia. Nas etapas anteriores, o criminoso sempre avisa a vitima que ela
tem os dias contados [...]. (MELO, 2019, p. 41)

Como mencionado pela protagonista, o estagio do feminicidio é a “cereja do
bolo”, e muitas das vezes, antes de sua ocorréncia, a vitima & “avisada” pelo seu

futuro assassino que seu tempo esta se esgotando.

As inumeras violéncias as quais as mulheres estdo sujeitas resultam na

fatidica posicdo em que Brasil encontra-se: quinta posicdo dentre os paises com
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maiores numeros de feminicidio. Segundo dados publicados pela Unifesp, o Brasil
ocupa a quinta posicdo no ranking de paises que mais matam mulheres;
consequentemente, o Mapa da Violéncia de 2015, disposto pela Faculdade
Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso), aponta que temos no pais o
equivalente a treze feminicidios diarios. Assim como o aumento no numero de
agressbOes durante a pandemia, o0 mesmo ocorreu também com o crime de
feminicidio, que segundo o jornal Folha de Sao Paulo, teve um crescimento de 2%

durante este periodo.

Outro dado alarmante, publicado em uma matéria do portal G1 em julho de

2021, relata que:

Quase 15% dos homicidios de mulheres cometidos em 2020, em que os
autores do crime eram parceiros ou ex-parceiros das vitimas, ndo foram
registrados devidamente como feminicidio, segundo o 15° Anuario Brasileiro
de Segurancga Publica, divulgado nesta quinta-feira (15).

A Lei do Feminicidio, de 2015, prevé que assassinatos cometidos por
companheiros ou ex-companheiros da vitima sejam registrados como tal. No
entanto, 377 homicidios de mulheres registrados no ano passado nessas
condi¢cdes ndo foram tipificados como feminicidio, de forma correta, pelas
autoridades policiais. (ACAYABA; REIS, G1, 2021)

Como pode ser conferido na matéria, muitas mulheres mortas por seus
parceiros ou ex-parceiros acabam sendo enquadradas como vitimas de assassinato,
homicidios e ndo como crime de género. Este erro na catalogagao dos crimes faz
com que se acredite na diminuicdo deste tipo de violéncia, quando na realidade, o
que ocorre € a diminuicao do registro e ndao das mortes. Deve-se lembrar que no
Brasil, desde 2018, ocorreu um aumento na pena para homicidios cometidos contra
mulheres por motivos de género (feminicidio). Anteriormente, homicidios estavam
sujeitos a penas que variavam de 6 a 20 anos de reclusao - hoje, com a PL 3030/15,

a reclusao pode ser de 12 a 30 anos.

Com tantos casos de violéncia envolvendo mulheres brasileiras na
contemporaneidade, torna-se dificil ignorar as constantes vidas silenciadas. Nesta
vertente, as obras contemporaneas acabam impregnando-se pela tematica da
violéncia, utilizando-a como forma de nao deixar impune os crimes cometidos. Se as
vitimas acabam por ser silenciadas, a arte ndo sera, pois a literatura conta com

ficcdo, mas também alimenta-se do real, do cotidiano, para assim, dar voz a novas


http://www2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/DIREITO-E-JUSTICA/566111-CAMARA-APROVA-AUMENTO-DE-PENA-PARA-FEMINICIDIO.html
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historias.

Segundo relato da prépria autora de Mulheres Empilhadas, Patricia Melo, a
ideia de escrever um livro com uma tematica feminina veio da editora Leya, mas
logo foi aceita pela autora. Para ela, a escrita de um livro com protagonismo
feminino € imensamente importante, uma vez que a mulher tem lutado pelo seu
espaco representativo dentro da literatura. Surge entdo a ideia de uma obra que
tenha como tematica o feminicidio, por ser este tipo de crime cada vez mais

recorrente no pais.

A composicdo da obra se deu a partir de uma busca por dados reais de
mulheres assassinadas. Embora a obra seja uma ficgéo, as personagens presentes
na introdugao dos capitulos de fato sao vitimas reais, mulheres que tiveram suas
vidas tiradas de forma cruel. Para a autora, a linguagem realista, e por vezes
violenta, se faz necessaria no livro, pois desta forma o leitor é capaz de perceber a
dor de julgamentos, que na grande maioria (tanto na obra quanto na vida real) acaba
por beneficiar os réus e ndo as familias das vitimas assassinadas. Consideracdes
mais aprofundadas acerca do romance Mulheres Empilhadas poderao ser vistas

mais a frente, nos proximos capitulos.

Em suma, percebe-se que a tematica da violéncia marca presenca em muitas
das obras contemporaneas, evidenciando assim, que toda literatura produzida em
um dado periodo carrega marcas, e na contemporaneidade nao seria diferente. Se
vivemos dias de inseguranga e auséncia de estabilidade, tais sentimentos serao

transpostos para obras produzidas hoje, sendo impossivel fugir do que nos permeia.

1.3.1 O perfil dos agressores - a personalidade de Amir

Assim como a brutalidade dos crimes é um aspecto bem explorado no livro de
Patricia Melo, o perfil das vitimas e de seus agressores também é outro ponto que
vai se construindo no desenvolver da obra. Tao importante quanto saber quem foram
as vitimas, torna-se desvendar quem esta por tras de seus assassinatos. Deste

modo, € como se a obra fosse construindo o perfil dos agressores, como se estes
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agissem conforme padrbes que podem ser analisados nos crimes que tem por vitima

noés, mulheres.

[...] nés, mulheres, morremos como moscas. Vocés, homens, tomam porre e
nos matam. Querem foder e nos matam. Estdo furiosos e nos matam.
Querem diversdo e nos matam. Descobrem nossos amantes e nos matam.
S&0 abandonados e nos matam. Arranjam uma amante e nos matam. Sao
humilhados e nos matam. Voltam do trabalho cansados e nos matam. E, no
tribunal, todos dizem que a culpa é nossa. Nos, mulheres, sabemos
provocar. Sabemos infernizar. Sabemos destruir a vida de um cara. Somos
infiéis. Vingativas. A culpa é nossa. N6s que provocamos. (MELO, 2019, p.
72)

Logo nas paginas iniciais do romance, ja somos introduzidos ao pressuposto
que o crime de feminicidio € um crime “democratico”, ou seja, qualquer um pode se
tornar um feminicida, independentemente de sua classe social, cultural, idade ou cor
- “Matar mulheres € um crime democratico [...].” (MELO, 2019, p. 20). Este aspecto
envolvendo os feminicidas & explorado durante todo o romance, pois em seu
decorrer observamos os mais variados perfis de assassinos, desde os pobres
matadores de mulher até as classes mais bem colocadas. Independente do perfil, a

situacao da vitima é sempre a mesma, acabando por tornar-se estatistica.

Outro aspecto bem abordado na trama é a questdo da impunidade - muitos
sS40 0s casos, mas quanto aos culpados, estes nem sempre sao punidos, e quando o
sd0, na maioria das vezes nao recebem a sentenca que corresponde a brutalidade

do crime.

Houve ainda, naqueles dias, dois julgamentos mais longos, réus brancos,
defesa paga. Estes foram absolvidos. Dalton e Reinaldo se safaram. Um era
comerciante, outro dentista. Um rico, outro milionario. Livres. Quando
comentei isso com o defensor publico, ele me disse: “E isso que da tipificar
crimes no Brasil, s6 aumentamos o tempo que os pretos e pobres ficam na
prisdo.” (MELO, 2019, p. 73)

Através do supracitado, vemos que embora o crime de feminicidio seja
democratico (visto que é praticado por homens de diferentes etnias e classes), a
sentengca aplicada a eles é bem distinta quando temos assassinos ricos e
assassinos pobres. Nota-se que os primeiros pertencem ao time dos que possuem

maior impunidade, enquanto o segundo grupo, acaba, quase sempre, tendo a
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sentenca decretada e pagando pelos crimes.

Em uma matéria publicada no portal de noticias G1, em abril de 2019,
especialistas apontam que os agressores de mulheres sado classificados como
cidaddos de bem e comum, ou seja, possuem uma vida estavel e bons
antecedentes. Segundo a delegada carioca Fernanda Fernandes, apos cometer
alguma agressao a mulher, até mesmo as pessoas proximas do réu tem dificuldade
em crer que aquela pessoa comum conseguiria realizar tal violéncia (G1, 2019). Na
mesma reportagem, o psicélogo Paulo Patrocinio evidencia que a violéncia contra a

mulher ocorre em ciclos:

“O ciclo da violéncia comega na ‘tensao’. Quando um casal perde o dialogo,
comecam as humilhagdes, provocagdoes e ofensas. Em determinado
momento, essa tensdo perde o controle e acontece a explosdo, que acaba
gerando a violéncia. Nesse segundo estagio, acontecem sexo forgado,
tapas, socos. Logo depois, ha um rompimento em alguns casos. A mulher
vai buscar os direitos dela garantidos por lei”, explicou o psicélogo. “No
terceiro estagio, € o intervalo chamado ‘lua de mel'. O homem entende que
perdeu a mulher e tenta reconquista-la. Pede desculpa, faz juras de amor,
da presentes, faz promessas, em uma intensidade muito grande. Ele nao
quer dar tempo para que ela possa refletir sobre o assunto. Depois de juntos
novamente, ele ndo se vé correspondido e volta a entrar no estagio da
tensao”, completou. (G1, 2019)

Na obra, é ressaltado a tentativa do assassino em enganar todos ao seu redor

- até mesmo a si proprio:

“[.-.] O assassino, antes de mentir para o delegado, para familia, para o
advogado, para o padre, para o jurado, para a sociedade, mente para si
proprio. A despeito do seu crime, ele tem que acreditar que ainda € um ser
humano.” (MELO, 2019, p. 222)

A fala do psicologo se conecta com a narrativa que presenciamos no livro, ja
que Amir ndao aceita o ponto final dado pela ex, e tenta repetidas vezes
reconquista-la para, talvez, concluir a violéncia iniciada no ciclo anterior. Outro dado
relevante, disponibilizado pelo Governo em 2021, diz respeito a caracteristica fisica
e etaria dos agressores: a grande maioria destes homens € de etnia branca, com
idade entre 35 e 39 anos. Vale ressaltar que o preenchimento destes dados sobre o

agressor nao é obrigatorio, sendo dificil, portanto, mensurar.

Outra informagao importante destacada no livro € a questdo da inseguranca
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feminina na sociedade, pois se ndao estamos seguras nem em nossas proprias
casas, como podemos confiar em alguém? Assim como nos crimes reais de

feminicidio, na obra de Melo, boa parte das vitimas conhece o seu agressor:

Em nove dos quatorze casos, as vitimas conheciam seus algozes. Cinco
foram mortas pelo marido, duas pelo namorado, uma pelo vizinho. Isso
também fazia parte do meu trabalho [...]. Ndo importa onde vocé esteja. Nao
importa sua classe social. Nao importa sua profisséo. E perigoso ser mulher
(MELO, 2019, p. 74/75).

Como mencionado na citagdo acima, ser mulher tornou-se um perigo em todo
e qualquer local. Um claro exemplo de que o perigo pode estar mais préximo do que
se imagina faz-se em trés momentos da obra: na morte da mae da protagonista, na
morte da promotora Carla Penteado, e no quadro de agressao contra a protagonista.
Nestes trés casos, tanto os dois assassinos como o agressor possuiam uma relagao
amorosa com suas vitimas. A mae da protagonista foi assassinada por seu
ex-marido, ja Carla Penteado foi morta pelo ex-namorado. Por ultimo, temos a

agressao fisica da protagonista, que também é praticada pelo ex.

Em um dado momento da obra, € abordada a questdo dos problemas e da
insatisfacdo masculina culminarem nas nossas mortes - se um homem esta
insatisfeito no trabalho, desconta na mulher, se perde no futebol, também, como se

as mulheres fossem a valvula de escape para toda tensdo masculina.

[...] Mas é certo que a maneira como vocé vai morrer depende de muitos
fatores: dosagem alcodlica do macho. Nivel de frustracdo do macho.
Montante de pressao no trabalho dele. E claro, se vocé rir na cara dele, as
coisas vao acontecer num ritmo alucinante. Nao se esquega disso, jamais.
Saiba que os chutes também fazem parte dessa fase que tem inicio com o
tapa no rosto. Eles gostam de chutar sua barriga, suas pernas, seu rosto no
momento em que vocé ja esta caida no chdo, sem forcas. Para vocé
aprender, eles dizem. [...] Primeiro eles nos conquistam. Depois eles nos
espancam. E depois, eles nos matam. [...] eles matam porque gostam de
matar mulheres. [...] E claro que eles ndo nascem, assim, com desejo de
matar mulheres. Alguns até nascem, os psicopatas. Mas os psicopatas sdo
a elite dos assassinos. Ja nascem prontos. A grande massa operaria de
assassinos, digo, a maioria, tem que aprender o 6dio, antes de sair matando
por ai.[...] (MELO, 2019, p. 87/88)

Como exposto por uma das icamiabas em um de seus rituais, os homens

podem ser definidos como um “reservatorio de agressao”. Qualquer fator externo a
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mulher, que de certa forma provoque uma frustragao neles, pode resultar em uma

agresséao:

[..] os homens, bem, eles sdo.. hum... pense num reservatério de
agressao: a cada vez que os homens recebem um ndo, a cada vez que
alguém (e principalmente uma mulher) Ihes desobedece [...] toda essa
energia vai sendo socada no reservatério da agresséo, que vai enchendo,
enchendo, aquilo vai ficando cheio de agressividade represada [...] Entdo
vem o descarrego. As portas se abrem. Toda aquela lamagressao vai para
cima de quem? Das mulheres. Matar mulheres é a valvula de escape do
mono-6dio dos protomachos. Claro que estou falando em termos gerais.
Uma parte dos protomachos orienta sua lama contra homossexuais,
imigrantes, transexuais, negros, pobres, mas a maioria, a grande maioria,
foca todo o seu 6dio na mulher. (MELO, 2019, p. 123/124/125)

Isto ocorre devido aos padrées machistas e patriarcais, nos quais o corpo
feminino seria uma extensdao do homem, como se nossa existéncia pertencesse, de

certa forma, a eles - ocorrendo, assim, uma relagdo de dominio por parte do homem:

Quando eles dizem “eu te amo”, saiba: eles estdo dizendo que vocé tem
dono. Quando eles falam que sentem ciumes, vocé tem que entender que
eles estdo falando de direito de uso de propriedade. Vocé é como o carro
dele. O celular dele. A casa dele. O sapato dele. Ele é o senhor do engenho.
Vocé ¢ a escrava. Ele € o fazendeiro. E vocé, o gado. Ele é o proprietario. E
vocé, o produto. E seu casamento, seu namoro, seu vinculo sdo sua
desgracga, sua condenagdo a morte. Quando ele pede desculpa, quando ele
pede para voltar, ele estd avisando: sua contagem regressiva ja comecou.
Entdo € bom vocé ser esperta. Fuja desse homem. Desapareca. Apague a
mensagem. (MELO, 2019, p. 88/89)

Amir acreditava que o corpo da protagonista pertencia a ele e por isso, ao
vé-la conversando com outro, a agride. Ademais, ao nao conseguir reatar o namoro,
expde fotos intimas da ex-namorada como se o corpo dela estivesse sob a sua
posse, cabendo ao proprio decidir o que faria com ele. De forma geral, como um dos
personagens de destaque da obra, Amir mostra-se sempre como alguém de uma
personalidade dificil, dono de si, e com espirito dominador a frente de todas as
situagdes, sendo isto perceptivel ainda no primeiro encontro da protagonista com

ele:

"O que ele estava me dizendo, naquele momento, é que de forma geral as
mulheres sdo burras." [...] Pior: inverti os sinais, transformei o negativo em
positivo. Ele tinha uma tatica eficiente de se transformar em protagonista,
que consistia em usar a prépria lingua como um martelo para botar abaixo
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tudo ao redor. [...] Mais tarde, comentei com minhas amigas que ele era um
tipo mercurial. Que ndo seguia os padroes. Gostei disso.[...] Ndo acredito
nisso. Solidariedade, altruismo, Papai Noel, rifa, nada disso funciona neste
pais. Nada disso me pega — falou. — Prefiro minha parte em dinheiro. [...]
Vocé nao imagina que um cara como este, que estuda Wittgenstein e
pratica ioga, vai acabar enfiando a méo na sua cara, no banheiro de uma
festa de fim de ano de advogados. Mas as estatisticas mostram que isso é
comum. E que muitos ndo se contentam em apenas dar um tabefe.
Preferem mesmo é matar. (MELO, 2019, p. 15/16/17)

Diferentemente da forma como a protagonista passou a enxergar o seu €x, a

sociedade via Amir de forma distinta:

Amir, de acordo com a lei, ndo é fronteirico. Nem psicopata. Nem homo
constantissimus. Amir € homo medius. Sente ciimes. Nao tolera traigao.
Nem desobediéncia. Nada o desabona. Profissional exemplar. Cidadao de
bom trato. Eleitor do atual presidente. Palmas para ele. (MELO, 2019, p.
112/113)

Amir & o tipo classico de boa parte dos agressores de mulheres: possui uma
vida média e nunca havia praticado algum crime antes, por isto esta categoria de
cidadao causa espanto ao envolver-se com um crime de violéncia contra mulher.
Além disso, Amir, bem como a protagonista da obra, também é advogado, devendo,
portanto, conhecer as leis e 0 que caracteriza uma agressao. Mas, como dito na
obra, devemos nos lembrar que “matar mulheres € um crime democratico” (MELO,
2019, p. 20).

Bem como Amir, temos outro personagem masculino da obra que apresenta
tracos machistas; trata-se do fronteirico dono do hotel onde a protagonista se
hospeda. Para Juan, o simples fato de ter uma advogada investigando crimes contra

mulher na sua cidade ja lhe causa desconforto e desconfianga:

N&o no quesito matar mulheres. Melhor dizendo: ndo se considerarmos o
sofrimento causado as mulheres antes da execugcdo. Nem os instrumentos
utilizados pelos assassinos. Nesses aspectos, a aniquilagdo de mulheres no
Acre nao é diferente da aniquilagdo de mulheres no resto do Brasil. Mas
preferi ndo entrar em detalhes e me limitei a contorcer o rosto numa careta.
— O que vas a facer com essas informaciones? — insistiu. — O escritério onde
eu trabalho prepara um livro sobre o assunto. — Hum. Vens aca hablar de
nuestros problemas? Siléncio. Quando Zendbio, filho adolescente da
cozinheira — que fazia as vezes de carregador de mala, recepcionista e
gargom —, passou por nés, pedi a ele que me trouxesse a conta. No siléncio
que se formou a mesa, senti como se estivesse sendo pesada antes do
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abate. — Me pregunto por que ndo escreves sobre los crimes de tu ciudad.
Non vives em San Paolo? Alli si que es una sielva. (MELO, 2019, p. 39)

Realmente, os crimes cometidos no Acre ndo devem ser distintos dos
cometidos em outras capitais - porém seus julgamentos e réus com certeza o sao.
Do Acre a Sao Paulo, temos ainda outro personagem masculino importante para a
narrativa: o pai da protagonista, e também assassino da mae desta. Assim como
Amir, o pai feminicida da protagonista ndo apresentava sinais de violéncia ou

agressao antes de assassinar a ex esposa, segundo constatado por sua sogra:

[...] Até entdo, devo dizer que eu gostava dele. S6 algum tempo depois que
sua mae morreu, na verdade, durante o inquérito de sua morte, € que eu
soube da abusiva relagao dos dois. Sua mae nunca me contou nada.
Mesmo na época em que eles estavam se separando, ela ndo me contou
nada. Seu pai era um homem inteligente, socialmente agradavel, ninguém
podia imaginar que ele maltratava sua mée, muito menos que fosse capaz
de tramar a morte dela. Por vezes ia a nossa casa, pedir ajuda, conselhos,
ele ndo queria a separagéo de forma nenhuma. (MELO, 2019, p. 232)

As estatisticas mostram que a grande maioria dos agressores também
procede da mesma maneira que o pai da protagonista; sem demonstrar
caracteristicas agressivas antes do crime, justamente, pois esta € uma forma de
enganar a vitima e as pessoas préximas do casal, e portanto acaba ndo sendo
possivel que a familia interfira nas relagdes, pois nem mesmo a vitima percebe os

abusos.

1.3.2 O papel da midia em casos de feminicidio

Como mencionado anteriormente, a quantidade de casos de feminicidio &
alarmante e cresce cada vez mais. Temos acesso a estes dados gragas aos mais
diversos veiculos de comunicacgdo: televisdo, radio, jornal e internet noticiam
diariamente fatidicos casos que tem por vitimas mulheres. Porém, tais manchetes
noticiam estes casos com a devida atencido? A resposta para este simples
questionamento é controversa, visto que estas manchetes, na grande maioria das

vezes, seguem dois caminhos: o sensacionalismo ou a culpabilidade da vitima.
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Segundo Yanka de Maio Joaquim (2019, p. 18): “A culpabilizagdo da vitima
costuma ocorrer tanto pelo publico que consome noticias como também pela midia e

suas figuras publicas.”

Tendo o caso Eloa como exemplo, a midia em peso se manteve ocupada
em divulgar a imagem de Lindemberg como um rapaz apaixonado que
estava em um momento dificil de desespero, tomou atitudes drasticas e que
merecia compreensdo. A situacdo foi levada ao limite quando a
apresentadora Sénia Abrao, do programa “A tarde é sua”, ligou ao vivo para
Lindemberg, atrapalhando as negociagdes com a policia, programa este que
realizou cobertura completa do caso e mais de uma vez fez contato com o
criminoso em tom amistoso. Quando a midia coloca a integridade do
agressor em primeiro lugar e como forma de justificar seu comportamento
cria para ele um personagem humanizado que merece empatia, como no
caso Eloa, ela costuma calar a vitima e desta forma, comunica aos
telespectadores que a vida do homem agressor € mais importante que a da
mulher que esta em situagéo de violéncia. [...] (JOAQUIM, 2019, p. 32)

Como abordado pela autora, a midia - através de sua articulagao discursiva -
acaba por inverter a situagcado, deixando o agressor e/ou assassino no centro dos
debates ao invés da vitima. Outra inverdade, presente nas manchetes de crimes
fatais que tém por vitimas as mulheres, € o enunciado de crime passional ao invés
de ser noticiado como feminicidio. Isto se da, majoritariamente, como resultado da
sociedade patriarcal em que vivemos, onde a mulher acaba sendo vista como posse
do homem - que sentindo ciume, estaria em seu “direito de homem?” tirar satisfagoes,

apossar-se do corpo que em sua mentalidade, pertence-lhe.

Direta ou indiretamente, grande parte das manchetes estampando casos de
feminicidio acabam por reverberar este comportamento - do homem que nao ¢é “tao
culpado”, do crime passional, do popular "matou por amor”. A vista disso, a mulher
acaba perdendo seu real posto de vitima e torna-se, de acordo com a midia
sensacionalista, “culpada” pela prépria morte, colocando o assassino no lugar de
justiceiro - como se a mulher fosse a “Eva pecadora” e 0 homem “um Adao punitivo”.

De acordo com Ana Luiza Barros e seu estudo publicado em 2019:

[...] coberturas jornalisticas ainda reforcam esteredtipos e culpabilizam a
mulher, colocando justificativas para os atos criminosos cometidos contra
elas. [...] a imprensa muitas vezes reforga estereétipos e um movimento de
culpabilizacdo da vitima ao abordar a morte de forma sensacionalista,
desrespeitando a vitima e seus familiares, expondo imagens de forma
desnecessaria, procurando justificativas para o assassinato. [...] (BARROS,
2019, p. 302/303)
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Seguindo uma linha similar de raciocinio em um estudo ainda mais recente
publicado em 2020, Marluza da Rosa e Isadora Gomes Flores destacam a

importancia de noticiar um feminicidio como tal em manchetes jornalisticas:

[...] Noticiar um feminicidio como feminicidio e n&do como “crime passional”,
nomear feminicidio sem buscar razbes pelas quais uma mulher,
supostamente, teria dado motivos para o crime, sdo tomadas de posi¢cao
cada vez mais urgentes, pois muitos casos de feminicidio ou ndo sao
noticiados ou aparecem como homicidios, sem circunstancia qualificadora, o
que dificulta saber exatamente dados sobre a violéncia contra mulheres no
pais. Além disso, em um momento caracterizado pelo aumento nos casos
de crimes de 6dio, todas as formas de violéncia contra as minorias sociais
precisam ser (d)enunciadas. O destaque dado a feminicidios sofridos por
mulheres cisgénero, com emprego € méaes de familia, por exemplo, ao
mesmo tempo em que deve ser denunciado (evidentemente), também nos
diz muito sobre os mecanismos de silenciamento e de invisibilizagédo social,
sobre como e quais mulheres entram no campo da (in)visibilidade midiatica,
produzida nas noticias, como vitimas “de fato”. (ROSA; FLORES, 2020, p.
165)

A invisibilidade da vitima é outro grande problema apontado em tais
manchetes. Como citado pelas autoras, ndo sao todas as vitimas de feminicidio que
geram repercussao na midia; em grande parte, constituem noticia as mulheres
brancas e ricas assassinadas por seus parceiros ou ex-companheiros, enquanto as

negras e pobres sao silenciadas até mesmo na hora de suas mortes.

Em sua pesquisa, que tem por objetivo analisar o impacto que a midia causa
nas mulheres entrevistadas ao reportar casos de feminicidio, Joaquim relata que
outro crime citado fortemente pelas entrevistadas foi o de Tatiane Spitzner, o qual

inclusive tem sua histéria presente na obra de Melo. Neste caso, ocorre que:

[...] a midia veiculou massivamente as imagens da advogada sendo
espancada pelo companheiro, é neste momento em que se deve perceber o
abuso da midia em busca de audiéncia e cliques ao explorar imagens
chocantes de violéncia. Sdo quase 10 anos que separam este caso do de
Eloa, no entanto, a midia continua explorando a violéncia de forma
sensacionalista, irresponsavel com objetivo de gerar impacto na populagao.
Nos resta refletir se esta exposicao foi positiva ou negativa. Como afirmam
as entrevistadas, a midia € uma via de mao dupla, pode colaborar para
diminuir os casos ou aumenta-los. (JOAQUIM, 2019, p. 33)

Segundo Barros (2019), é preocupante este comportamento erréneo por parte
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da midia nesta espécie de crime, justamente por essa ser considerada, na

atualidade, como uma “agéncia informal do sistema de justigca

A midia hoje é considerada e estudada como uma das agéncias informais
do sistema de justiga, uma vez que ela condena, absolve, orienta a
investigacdo e até mesmo investiga o crime. [...] Embora a cobertura sobre
o tema tenha se ampliado na midia brasileira nos ultimos anos, as
reportagens que tratam de feminicidio e violéncia contra a mulher ainda s&o
superficiais e precisam ser melhor contextualizadas. (JOAQUIM, 2019, p.
312/313)

Partindo das manchetes reais para as ficcionais apresentadas em Mulheres
Empilhadas: na obra percebemos a acao incorreta da midia local, principalmente
diante do assassinato da jovem indigena Txupira; neste ponto da narrativa, a midia
impressa explora das mais diversas formas o feminicidio da jovem. Enfatiza-se
também, na midia de Cruzeiro do Sul, a tentativa de amenizar a culpa dos
assassinos, mencionando estes como bons rapazes e dando destaque para eles

como se fossem herdis ao invés de culpados:

Nada sobre Chirley, Queila ou Daniela. S6 o que interessava aos jornalistas
era o caso de Txupira. [...] O que a imprensa gosta, de verdade, é de
assassinos. Sobretudo quando eles sao brancos e ricos, como Crisantemo.
Ou, ao menos, da classe média. Branca, claro. Esses séo tratados como
estrelas. [...] (MELO, 2019, p. 76)

A partir do recorte é perceptivel a intencionalidade da midia local ao
invisibilizar as vitimas pobres, enquanto da status de herdis aos assassinos por

estes serem brancos e ricos.

1.4 O corpo feminino branco e ndo branco - a violéncia indigena (feminina)

Falar da violéncia contra mulher e sua representacdo em obras literarias nos
leva a outro importante ponto desta discussdo: o corpo feminino e sua violéncia
étnica. Na obra em questao, temos como protagonista uma jovem advogada que ao
participar de um mutirdo que julga crimes de feminicidio acaba confrontando suas
memorias tragicas, levando-a a se reconectar com seu passado, € com isso,

reavivar o assassinato da mae.
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Contudo, apesar de ser uma filha do feminicidio, o despertar de tais memoérias
violentas ocorre, justamente, no trabalho com crimes que tem por vitimas mulheres.
No mar de casos de feminicidio em que a personagem se depara, um, em especial,
chama sua atencgéo. Trata-se do caso de Txupira, jovem indigena moradora de uma

aldeia da regidao que acabou sendo brutalmente assassinada por trés rapazes.

Txupira é que preparava o cha da mae, por causa que quando a mae visitou
0 Xxama, la atras, a mae levou Txupira com ela, por causa que Txupira era a
mais velha e a mais sabida e a que pensava mais. “Vocé pega as folhas de
marupa”, falou o xama [...] E no outro dia, ao sair da escola, Txupira avisou
Janina: “Hoje temos que pegar casca de caroba pra mae.” Janina nao
queria andar no mato molhado, mas também n&o queria voltar sozinha para
a aldeia, [...] Txupira ia mais longe, porque a caroba estd mais la dentro,
mais perto do rio, porque a mata ndo é mais a mesma, a mata sé piora, s6
rareia, “s6 mais um pouco”, pedia Txupira, “mais um tiquinho, até ali”, os pés
afundavam na lama, a mata se fechava, e Janina miuda, com lama até os
tornozelos, ficou com medo, quis voltar, “espera aqui entdo”, disse Txupira,
cabrum, “vou sozinha” e foi indo, indo e sumiu. No inicio, Janina ouvia os
estalidos dos passos da irma, pof, creque, depois s6 a agua da chuva
caindo, caindo. E depois ela escutou um grito. E motor de carro. E ficou com
medo. Janina esperou, esperou, a chuva parou e comegou e parou de novo
e nunca mais Txupira voltou. (MELO, 2019, p. 34/35)

A violéncia da qual Txupira € vitima aponta para outra questao relevante: a da
violéncia de género contra mulheres n&o brancas. E sabido que as mulheres, de
forma geral, lutam por seus direitos ha séculos, buscando igualdade ndo apenas no
mercado de trabalho, mas em sua comunidade como um todo. Todavia, a ideia de
feminismo, bem como a busca por direitos igualitarios, tem seu surgimento
encabec¢ado por mulheres brancas; deste modo, com o passar dos anos, é natural
um questionamento e uma busca de identificagdo por parte de mulheres negras e

indigenas dentro do movimento.

Assim como as mulheres negras vivenciam uma falta de representacao dentro
de movimentos feministas - pois quando estes surgiram, grande parte das mulheres
negras ainda eram escravizadas -, ha também um ndo pertencimento a estes por
parte das mulheres indigenas. Com os avangos sociais e as discussdes de politicas
voltadas para a igualdade de género, movimentos que lutam pelos direitos da mulher
acabam fragmentando-se em varias vertentes. Percebe-se que, enquanto as
mulheres brancas passaram a ocupar praticamente todas as posi¢gdes na sociedade,

mulheres negras e indigenas ndo vivenciaram 0 mesmo processo.
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No caso das mulheres indigenas - que sdo o foco deste subcapitulo -, seu
desafio quanto aos direitos sociais € ainda maior. A priori, pois suas vidas em
aldeias obedecem normas e ritos diferentes de mulheres ndo indigenas; e por
conseguinte, devido ao fato da vida em assentamentos ser predominantemente
patriarcal. Fora a problematica enfrentada pelas indigenas, ha também fatores que
abrangem a comunidade nativa de forma geral, de acordo com dados levantados
pela ONU em 2006:

Os desafios enfrentados por muitos povos indigenas do Brasil sdo
enormes. As origens desses desafios incluem desde a histérica
discriminagdo profundamente enraizada de natureza estrutural,
manifestada na atual negligéncia e negacdo dos direitos dos povos
indigenas, até os desdobramentos mais recentes associados as
mudangas no cenario politico (ASSEMBLEIA GERAL DAS NAGCOES
UNIDAS, 2016 apud PEDROSA e MONTAVAQ, 2019, p. 77/78).

Questdes como estas incorporam-se na fala da advogada e defensora dos
direitos das mulheres indigenas, Potyra Té Tupinamba: “As feministas se unem e se
apoiam, mas o indigena tem um olhar diferenciado que, talvez, s6 convivendo ou
sendo indigena para entender. Ele ndo é sozinho, tem muitos atras dele. Entdo, esse
pertencimento e essa forca fazem com que eu nao me identifique com o feminismo”
(GELEDES, 2019).

Como pode ser percebido com a citagdo de Té Tupinamba, ocorre uma
separagao entre as lutas das mulheres brancas e das mulheres indigenas. Parte
desta fragmentacéo se da, segundo Pedrosa e Mont’Avao, pois as questdes das

mulheres indigenas acabam por se confundirem com as questdes gerais da aldeia:

[...] o movimento feminino indigena ainda encontra-se bastante fragmentado
pois se confunde com as questbes gerais presentes nas comunidades.
Apesar dessa realidade, as demandas relacionadas ao género estdo
crescendo cada vez mais e se tornando relevantes ndo sé no cenario
indigena, mas brasileiro como um todo. (PEDROSA e MONT'AVAO, 2019,
p. 77/78)

Ainda segundo Potyra, a luta da mulher indigena se constitui diferentemente
da luta das mulheres brancas, primeiramente, pois esta se da antes mesmo do
nascimento, porque a cultura indigena, segundo ela, é resisténcia. Depois, porque
dentro da aldeia, a mulher - por mais que possua voz - tem de enfrentar grandes

embates, principalmente para conquistar direitos referentes a saude, educacao e
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demarcagdes territoriais, problemas estes que, na maioria das vezes, nao precisam

ser enfrentados por mulheres brancas (GELEDES, 2019).

Uma outra problematica enfrentada pelas indigenas se aplica, também, sobre
a Lei Maria da Penha que, segundo a advogada Té Tupinamba, n&do atende a

demanda das mulheres indigenas, pois:

Sofremos tanto, lutamos contra esse sistema e vamos entregar um parente
nosso a ele? A policia ndo é nossa amiga, ndés temos medo de quem
incrimina as nossas liderangas. Entdo tentamos, enquanto movimento de
mulheres, criar mecanismos internos dentro das comunidades para buscar
solugbes sem precisar acessar o sistema que nos oprime. Quando ha uma
situacdo de violéncia na comunidade, a gente grita, tenta acolher aquela
mulher, bota o agressor para correr e, depois, fica de sentinela na porta da
casa. E claro que ha situagdes que precisam ser levadas a delegacia. Eu ja
levei mulheres a delegacia e, mesmo com nivel superior e a carteira da OAB
na mao, ndo me senti a vontade dentro da delegacia da mulher de Ilhéus,
onde fui atendida por um homem. Imagina uma parente minha, que ja esta
fragilizada, ja sofre preconceito por ser indigena, chegar a uma delegacia
dessas? E importante desenvolver grupos de apoio para as mulheres em
situacado de violéncia. E, além disso, fortalecé-las para que impulsionem o
movimento de enfrentamento & violéncia nas aldeias. (GELEDES, 2019)

A dificuldade de propor uma Lei que pune agressores mesmo quando estes

sao indigenas também é uma problematica evidenciada pela obra de Melo:

— Muitas apanham. Ha muito machismo no mundo indigena. [...] a lei Maria
da Penha nao resolve nada ali. Ela serve para mulher branca. Da cidade.
Para proteger Naia, temos que falar de demarcacéo de territorios indigenas.
Quanto mais vulneravel uma comunidade, quanto mais desestruturada,
mais a mulher indigena sofre esse tipo de violéncia, que &, na verdade, um
efeito colateral da forma como os indigenas sao tratados no Brasil. [...]
(MELO, 2019, p. 156)

De acordo com relato de Té Tupinamba, as diversas formas como as
mulheres vivem e as diferentes formas com que elas sao violadas, acarreta na
inexisténcia de um unico feminismo e sim, varios feminismos que representem
mulheres de todas as etnias e lugares. Ela ainda destaca que sua tribo € uma tribo
matriarcal, ou seja, tem como cacique uma mulher e ndo um homem, mas sabe-se
que muitas aldeias ndo s&o como a sua - e que muitas mulheres indigenas acabam
nao tendo tanto espaco quanto ela possui com seu povo. No romance de Melo,
vemos a resisténcia da tribo de Zapira, por exemplo, quando esta € designada

cacique:
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Ele me contou que, no passado, as mulheres ndo podiam participar dos
rituais xamanicos dos Ch’aska. Na aldeia, o papel delas era gerar vidas,
preparar o fogo, cozer o feijdo, plantar mandioca, tecer fibras, contar
histérias, juntar micangas para o colar sagrado, confeccionar chocalhos,
colher o mel, e a rotina de Zapira nao era diferente das outras mulheres da
aldeia. (MELO, 2019, p. 65)

As diferentes violéncias as quais as mulheres indigenas estao expostas foi um
dos temas debatidos na 22 Marcha Nacional de Mulheres Indigenas, realizada em
setembro de 2021 na Camara dos Deputados, em Brasilia. De acordo com Maria
Betania Mota de Jesus, Secretaria do Movimento de Mulheres Indigenas
(CIR/UMIAB), as mulheres de origem indigena sdo muito importantes na luta dos
seus povos. Ainda, segundo a Secretaria de origem Macuxi, de Roraima: “a violéncia
alcanca as mulheres indigenas de muitas formas: ameacas, estupros, assassinatos,
invasdes de territorios” - de acordo com ela, a luta das mulheres indigenas € pela
humanidade (Céamara dos Deputados, 2021). Na mesma linha de pensamento de
Betania esta Elisangela Baré, representante da Articulacdo Nacional das Mulheres

Indigenas Guerreiras da Ancestralidade (ANMIGA), Segundo Baré:

No6s, mulheres indigenas, somos biomas desse Brasil, estamos na luta e na
resisténcia contra a violéncia doméstica, contra a invasdo dos nossos
territérios, contra todas as atrocidades que vém atingindo os povos
originarios. NOs precisamos ser ouvidas. Vocés n&o querem respirar, nao
querem agua? Vocés ndo querem ar puro? No6s, mulheres indigenas,
fazemos isso pelo coletivo, Nés estamos aqui com o propédsito de
reflorestar a mente dos humanos. (CAMARA DOS DEPUTADOS, 2021)

Na obra Mulheres Empilhadas (2019) percebe-se toda a exploragéo sobre o
corpo indigena feminino, tanto em seu ambiente doméstico, quanto pelo homem
branco. A brutalidade com que a jovem india € torturada e morta expressam a dor

que as mulheres indigenas vivenciam diariamente:

Luis Crisantemo foi preso e confessou o0 assassinato de Txupira,
denunciando seus dois amigos, 0s mesmos que compunham a foto que eu
vira no jornal naquela manha. [...] Antbnio Francisco passou a mao nos
peitos de Txupira, € ndo é que a maluca deu um tapa no rosto de Anténio
Francisco? Por isso ela teve as maos amarradas, mas a ideia ndo era
estuprar, isso ndao. Nem torturar. Mas a india, caceta, a india era brava
demais, e mesmo com as maos amarradas, imagina, comegou a chuta-los.
[...] e assim eles acabaram no celeiro, onde Txupira foi pendurada num
desses ganchos de agougueiro para “se acalmar”’. E foi assim que eles
acabaram estuprando, torturando e matando Txupira. [...] eles jogaram o
corpo dela na cagamba do carro, [...] O corpo foi desovado num igarapé. A
familia de Txupira e os indigenas da aldeia ja tinham revirado a mata de
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cima abaixo atras da menina. O pai dela foi até a Funai para pedir ajuda. E
antes mesmo que o delegado soubesse do carro e do sangue e prendesse
os rapazes, o corpo de Txupira foi encontrado boiando, de costas, os bragos
amarrados. Seus mamilos foram extirpados. E dentro do seu utero
encontraram cacos de vidro. (MELO, 2019, p. 36/37)

Como pode ser percebido através do recorte, Txupira € vitima de uma
violéncia brutal com requintes de crueldade, o que infelizmente € o destino de muitas
mulheres. Mesmo sendo vitima de um crime desta espécie, a repercussao acerca da
morte de Txupira se da pelo fato dela ser indigena, e nao pela violéncia do delito em
si, evidenciando assim, a exploragao do corpo indigena feminino mesmo apds a sua

morte - sendo praticada, desta vez, pela grande midia:

[...] S6 o que interessava aos jornalistas era o caso de Txupira. Ndo porque
gostassem de Txupira. Ou porque tivessem a verdadeira nogao da tragédia
que foi sua morte, aos quatorze anos de idade. Na verdade, estavam se
lixando para Txupira. Txupira ndo era branca, ndo se encaixava na
categoria de vitima que a imprensa gosta de explorar. Era indigena ainda
por cima. E indigena, no nosso sistema de castas, cujo topo € dominado por
ricos e brancos, fica abaixo de preto, que esta abaixo de pobre, que esta
abaixo de mulher. A vida dos indigenas, no nosso sistema de castas, tem o
mesmo valor que a vida dos loucos em hospicios ou das criangas que ficam
paradas em semaforos pedindo esmola. [...] (MELO, 2019, p. 76)

Ao final do romance, a narrativa surpreende seu leitor com uma reviravolta
envolvendo a morte de Txupira e seus culpados. Apesar do crime ocorrido com
Txupira se caracterizar como um exemplar da violéncia de género, este acaba
revelando-se como uma queima de arquivo, uma vez que a jovem indigena havia
descoberto que o trio formado por Crisantemo, Francisco e Abelardo havia enterrado
drogas no territorio dos Kuratawa. Fica-se evidente que a jovem indigena nao
morreu por ser mulher, porém morre da forma como morreu por ser do sexo

feminino:

Chove. Um barco esta parado as margens da terra dos Kuratawa. [...] Se
vocé ampliar a imagem, vera que quem esta em terra firme é Crisantemo.
Ele recebe o pacote do tamanho de um tijolo, branco, envolto em plastico, e
0 repassa para o mogo posicionado mais a frente, Francisco, que,
juntamente com Abelardo, ajeita a mercadoria numa cova rasa. [...] A partir
de 1’ e 8”, vé-se claramente que se trata de uma operagédo de desembarque
e ocultacdo de cocaina. Quem filma é Txupira. Mas ela ndo aparece no
video. [...] A data da gravacédo é a mesma do desaparecimento de Txupira.
(MELO, 2019, p. 212/213)
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Diferentemente do que ocorre na vida real, os assassinos de Txupira, na obra,
tem sua condenacado decretada, tanto pelo assassinato brutal da jovem, quanto por
enterrarem as drogas na terra dos Kuratawa - mostrando que n&do apenas o corpo
das mulheres indigenas é alvo de exploragdo, como também, e principalmente, seu
territério. Outro ponto que também é abordado na obra de Melo € o machismo
existente nas aldeias, e como tal comportamento acaba tornando as mulheres

indigenas vitimas:

Seu nome era Naia, ela tinha quinze anos, um a mais do que Txupira
quando morreu. [...] notei as manchas na parte de tras dos bragos e na
regido da cintura de Naia, acima das nadegas. — O que é isso? — perguntei.
Ela ndo me respondeu. Mas o fato de apenas os homens falarem portugués
naquela aldeia mostrava claramente onde estava o poder entre os
Kuratawa. Ali mesmo me ocorreu que nao havia denuncia de mulheres
indigenas contra seus maridos nos casos que eu acompanhara no Acre.
Elas ndo reportam? N&o denunciam? Carla me explicou depois que os
servicos de protecdo as mulheres ndo chegam a elas. Mas o alcool chega.
E faz um estrago grande. Perguntei outra vez sobre os hematomas quando
desembarcamos nas aguas amareladas junto ao sapezal. Dessa vez, notei
que ela tentou encobri-los com a camiseta molhada. — Foi seu marido? —
perguntei enquanto ela me ajudava a subir o barranco corroido pela eroséo.
— Ele ndo pode fazer isso — continuei. — Ninguém pode — insisti, com énfase.
— Vocé contou ao cacique? [...] Ao nos ver, o marido de Naia, que nao devia
ter mais de dezoito anos, veio ao nosso encontro. Ndo estava nada feliz.
Puxou a garota para junto de si e se afastou com ela, pisando duro. Havia
um conflito entre eles, estava claro. [...] Esses povos tém suas proprias
regulamentagdes, suas proprias maneiras de resolver os abusos na
comunidade. — Ela esta gravida — insisti. — E se abortar, por causa de uma
surra? — Muitas apanham. H& muito machismo no mundo indigena. Mas
vocé agiu como se estivesse em Cruzeiro do Sul. Ou Sdo Paulo. Vocé nao
sabe nada sobre os indigenas. (MELO, 2019, p. 141/142/143/156)

Como pode ser constatado no recorte anterior, assim como as mulheres
urbanas ndo se sentem seguras nem em suas préprias residéncias, 0 mesmo ocorre
com as indigenas, uma vez que o ambiente da aldeia pode ser muito machista,
tendo o homem dominio sobre a mulher, podendo esta sofrer violéncia doméstica.
Por serem culturalmente distintos, e possuirem suas crengas e tradicbes, nao é
possivel julgar os homens indigenas aplicando-lhes leis desenvolvidas por nao
indigenas. Agressdes como as sofridas por Naia apontam para a necessidade da
criacao de leis que protejam as indigenas, de modo a assegurar a integridade fisica

e moral destas mulheres.
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2. A representacao mitolégica em Mulheres Empilhadas

2.1 O mito das Amazonas - as Icamiabas e sua representagao na obra

Uma das partes mais interessantes e intrigantes do romance de Patricia Melo
passa-se nas transi¢des do plano real para o onirico. Neste momento, a protagonista
adentra a floresta e encontra uma tribo de mulheres guerreiras lideradas pela Mulher
das Pedras Verdes - juntas, estas heroinas remontam o mito das amazonas
vingando-se daqueles que matam as mulheres. Se no plano real os julgamentos sao

falhos, nas maos das icamiabas os réus recebem as devidas punig¢oes.

De acordo com o historiador Adriano Oliveira (2018, p.2), o mito das heroinas
vingadoras tem sua origem na Grécia Antiga, mais especificamente em uma regiao
nao habitada chamada Citia, localizada nas extremidades do territério helénico. Tais
heroinas possuiam habilidades de batalha e na contramdo das mulheres de seu
tempo, as amazonas nao aceitavam se casar ou tampouco se submeter a normas e

regras governamentais.

Ainda segundo Oliveira (2018), inversas a sociedade patriarcal grega, as
amazonas nao necessitavam dos homens para suas fung¢des de sobrevivéncia, visto
que estas dominavam as artimanhas da caga e do saque. Por aqui, 0 mito diz
respeito as indigenas guerreiras, ganhando assim o nome de “lcamiabas” - a prépria
nomenclatura do rio e do estado do Amazonas deu-se por surgirem naquela regiao
tais mulheres que remetem ao mito grego das amazonas. Conforme o estudioso
Jodo Borba Rodrigues, a palavra icamiaba designaria a expressao “a que nao tem

seio”, fazendo referéncia ao fato das heroinas gregas nao possuirem um dos seios.

Como dita a professora Silmara Santos (2017):

[...] a lenda das mulheres guerreiras Icamiabas, que ha milhares de anos,
buscando uma nova terra em que pudessem construir 0 seu povoado, a sua
cultura e praticar os seus rituais, sairam migradas do continente asiatico e
apos uma longa travessia encontraram lugar na imensa Amazbnia. As
mulheres guerreiras viviam em povoagdes que eram constituidas somente
por elas. Cagavam, pescavam, construiam suas casas, lutavam e cuidavam
das filhas. Por essas e outras caracteristicas, as Icamiabas foram
pejorativamente chamadas de “mulheres sem marido” ou “mulheres que nao
tem seio ou leite”. [...] As Icamiabas chegaram aqui ha milhares de anos



52

buscando uma nova terra em que pudessem construir o seu povo, a sua
cultura. Sairam migradas do continente asiatico e foram para o que mais
tarde seria conhecido como Novo Mundo. (SANTOS, 2017, p.1/6)

Em seu romance, Melo retoma o mito grego, destinando as guerreiras das
Pedras Verdes os momentos mais poéticos da obra. Em sua narrativa, as icamiabas
nao sdo apenas indigenas, elas sédo todas aquelas que sofrem com a violéncia e
opressao dos homens. A ideia de identificacdo de todas por uma da-se também
aqui; vivendo na floresta e compartilhando tudo, as icamiabas criadas por Melo
compartilham também as dores uma das outras, como se vivessem a partir do lema:

“mexeu com uma, mexeu com todas”.

Ao sair da mata fechada, eu as encontrei. A lua estava nascendo, e elas me
aguardavam, percebi imediatamente. Rodeavam um pequeno lago que
refletia a luz da lua. De algumas, eu s6 via os cabelos que, de tao grandes e
fartos, desciam pelo corpo como cascata, cobrindo o sexo, até os pés.
Brancas, negras, transparentes, morenas, azuis, pardas, amarelas, eram de
todas as cores, mas isso eu s6 percebi quando saimos para a primeira
batalha. Naguele momento, vi que eram fortes. E muitas. — Vocé demorou —
sussurrou uma em meu ouvido. — Tome — disse outra, entregando-me arco e
flechas. S6 entdo percebi que o que elas traziam nas maos ndo eram tochas
de fogo, mas armas de guerra, que cintilavam sob o luar. Muitas haviam
extirpado um dos peitos para acomodar melhor as langas que carregavam
junto ao corpo. Algumas preferiam amarrar os seios abundantes em faixas
de pano. Outras os deixavam livres, peitos pequenos, alguns em flor, peitos
murchos, peitos enormes, peitos caidos, peitos Leste-Oeste, alguns
assimétricos, em formato de gota, de sino ou redondos. [...]. Era como se eu
tivesse voltado para a minha terra, um lugar que eu ndo conhecia, mas de
onde eu nunca deveria ter saido. (MELO, 2019, p. 93/94/95)

Como é possivel identificar através deste recorte, ao conhecer as icamiabas a
protagonista percebe que estas sdo diversas, de todas as cores e com diferentes
corpos. As icamiabas da obra, bem como as do mito, utilizam o arco e flecha, tendo
variagdes entre icamiabas com e sem um dos seios. Ja em seu primeiro encontro
com as guerreiras, a protagonista sente-se acolhida por elas, como se pelo fato de
ser mulher e buscar justiga, este fosse o seu lugar, da mesma forma que uma filha

que regressa a patria de origem.

O arco dos encontros com as guerreiras da mata funciona sempre como um
momento entre o devaneio e a sobriedade - geralmente, tais encontros ocorrem

apos protagonista ingerir o ayahuasca:
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[...] entro na floresta, bebo o cipé [...] eu mastigo fumacga, eu sonho com
jaguar, eu vejo caiporas e sucuris, eu carrego armas, eu sou a vingadora,
sou uma heroina, sem botas, sem batom, sem capa voadora mas de coldre
no quadril, bang bang, mato alguns pelo caminho, sou a matadora, sou
icamiaba, sou amazonas, saio por ai cagando terroristas sexuais,
incontinentes sexuais, maridos psicopatas, noivos neuroticos, eles correm,
0s inimigos, eles trepam em arvores, se escondem nas moitas, nos buracos,
nas tocas, em bueiros, vou atras, eu os encontro [...]. (MELO, 2019, p. 144)

Em concordancia com o mito grego, as icamiabas de Melo também néo se
relacionam com os homens - pelo contrario, sabem o mal que estes conseguem nos

fazer.

[...] — Nao queremos homens. Nao aqui — explicou a mais alta de todas. —
Eles matam rios — expds aquela. — Matam florestas. — Eles sabem
embocetar — arrazoou uma, lambendo os beigcos. — E se o seu filho for
homem? — perguntei a mulher gravida. Aquela declarou: — Matam mulheres.
Matam criangas. Matam os mares. — Serd mulher — respondeu a gravida. —
Temos que comegar por alguém — ponderou a Mulher das Pedras Verdes. —
E se for um menino? — insisti com a mulher gravida. — Entregamos para o
pai criar. Na terra deles. Se ele ndo quiser, matamos. O pai e a crianga —
respondeu ela, alisando a barriga imensa. [...] — Matamos machos — disse a
mais alta de todas. — Matamos e comemos — acrescentou uma. — Assados —
disse outra. — Nem todos — falou aquela. — Alguns ndo servem nem para
comer — afirmou esta. — Sdo podres — concluiu alguém. — Cheios de toxinas
—disse outra. (MELO, 2019, p. 97/98)

Além de evitarem um relacionamento com os homens, as icamiabas
esclarecem que nao gostam deles, justamente porque estes destroem tudo e todos
ao seu redor, sendo, muitas vezes, sua carne téxica, ndo servindo nem mesmo para
0 canibalismo. Ademais, se de seu relacionamento com um homem nasce um
menino, este deve ser criado pelo pai ou ser morto por elas. Isto se da devido ao
poder destrutivo do homem, o qual é evidenciado no trecho abaixo, sendo possivel

enxergar como as icamiabas os veem:

[...] — Gostam de pegar mulheres pela xoxota — afirmou a americana. —
Gostam de violar — disse aquela. — E de guerras — completei. — E de
pornografia — falou outra. — Pornografia misoégina. Concordei: — Bia, minha
amiga, so fala em pornografia. Pornografia mata. Ela garantiu que Bia tinha
razdo. [...] — Gostam de espancar — completou aquela. — E de assediar —
continuou esta. — Gostam de arrancar nossos pedacos — disse a baixa. —
Gostam de estuprar — insistiu aquela. — Gostam de espetar em nosso anus
Ou nossa vagina garrafas ou coisas pontiagudas — falou aquela outra.[...] —
Matam cachorros. Matam florestas. Matam rios. Matam mulheres. Nao
nessa ordem — disse a risonha. [...] (MELO, 2019, p. 98/99)
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Se os homens sao os principais predadores, seria arriscado té-los junto delas;
por isso elas os evitam até mesmo quando criangas, pois sabem que crescerao e se
tornardo maus, homens que matam. Em uma determinada passagem da obra, a

protagonista se depara com uma crianga que encena ser um bandido:

— Ruan - dizia uma jovem mae para uma crianga que acabara de recolher
do pé de uma cagcamba de lixo um velho guarda-chuva, que era uma vez e
meia o seu tamanho. Com seus bracos finos, o garoto o empunhou como se
fosse um fuzil, do tipo que os traficantes usam, com capacidade para
amputar bragos e pernas. Ele subiu dois degraus, chupeta na boca, pulou
uma poga e caminhou trépego em minha diregdo. Nao consegui conter meu
riso quando ele me assaltou: — Maos au-au — disse. [...] (MELO, 2019, p.
109)

Neste momento, é possivel compreender o que as icamiabas disseram a
respeito dos homens tornarem-se perigosos quando crescidos: como uma licao
filosdfica mostrando-lhe que os homens ndo nascem maus, porém, sdo expostos
desde a infancia a situagdes que os tornam perversos. A presenca das icamiabas na
obra traz um alivio para a narrativa, pois através dos momentos oniricos & possivel

dar uma pausa na narrativa pesada envolvendo os crimes de feminicidio.

2.2 O Acre - das disputas de territorio a sua transposicao para narrativa

Como observamos na sec¢ao anterior, quando abordada a mitologia das
amazonas, esta se desenvolve tendo como cenario as matas acrianas. Tanto por
seu carater mitologico quanto fronteirico, o estado do Acre acaba sendo uma das
pecas chaves para compor o quebra-cabecga proposto por Melo - se por um lado
temos as belezas de um lugar lindissimo repleto de matas e igarapés, por outro,
temos uma iminente sensagao de periculosidade, por ser este o estado brasileiro

que mais registra crimes de feminicidio.

Conforme nos é apresentado, vamos imergindo em um estado cada vez mais
profundo em que é possivel perceber a constante resisténcia de um territério que se

formou a partir de dominios. Segundo o gedgrafo Valtemir Souza (2018):



55

As bases da conquista do Territério do Acre, fato que ocorreu por volta de
meados do século XIX, quando teve inicio o processo de conquista e
apropriacdo do que mais tarde viria a se tornar parte do Brasil. [...] Nesse
sentido, foram organizadas diversas viagens de cunho exploratodrio,
inclusive geografico, com a finalidade de conhecer as verdadeiras
potencialidades dos recursos naturais da regido dos altos cursos dos rios. A
crescente valorizagdo da borracha estimula a procura pela arvore da
seringueira, produtora do latex, que se tornou ingrediente importante na
disputa pela regido de contato fronteirico entre os dois paises (Brasil e
Bolivia). (SOUZA, 2018, p. 45)

O aspecto histdrico torna-se comum na obra que, vez ou outra, tem algum de
seus personagens contando como se da determinado fato nesse territorio. A ideia de
conquista/tomada do Acre, devido ao seu potencial exploravel, é recapitulada com
um tom histérico bem descritivo pelo personagem Denis em uma das passagens do

livro:

Esses playboys ndo sdo apenas trés garotos ricos da cidade. Eles séo
bisnetos e tataranetos dos inventores do Acre, gente que veio para ca
empurrada pela grande seca do Ceara, estou falando do fim do século
dezenove, quando essa terra ainda pertencia a Bolivia e era chamada de
terras desconhecidas. Com facéo, espelho, roupas e miudezas, essa gente
ludibriou os povos que aqui viviam desde sempre, € que eram Os
verdadeiros donos de toda essa imensa area coberta pela floresta. Eles
expulsaram, mataram, escravizaram os indigenas e se transformaram em
grandes seringalistas. E quando a Bolivia comegou a procurar meios de
chegar ao Atlantico para vazar os cacarecos que produzia, ou pior, quando
ela comecgou a tretar com os Estados Unidos para arrendar essas terras
para os americanos explorarem a borracha, que era a matéria-prima por
exceléncia da modernidade, eles, os seringalistas, ficaram ensandecidos.
[...] (MELO, 2019, p. 179)

A partir do pressuposto de ser um estado que luta desde os primordios pela
sua existéncia em meio a exploragao, conseguimos entender que aquele lugar nao &
apenas um espaco violento na atualidade, e sim, um local que se fez a partir do
“‘derramamento de sangue” (Melo, 2019, p. 179) - sangue este que na maioria das

vezes pertencia aos indigenas:

Na época, eles ja tinham uma experiéncia enorme em derramar sangue, ja
haviam matado milhares e milhares de indigenas, entdo a ideia de matar
boliviano ndo assustava ninguém. A “questdo do Acre” fez com que eles se
organizassem, formassem exércitos, com poeta, com maluco, com
advogado, com médico, com indigena, jornalista, militar, com quem
conseguiam convencer, seja na base do chicote, da grana ou da patriotada.
Foram anos de luta. Perderam e ganharam. E perderam de novo. A questado
do Acre virou questdo nacional e internacional. Declararam o Acre um
estado independente. Galvez, um jornalista espanhol, que descobriu e
denunciou a histéria do Bolivian Syndicate, que seria a primeira intervengao
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internacional na Amazénia, virou o maior lider desse novo estado. Que o
Brasil ndo reconheceu. Pior: o Acre foi invadido pela marinha brasileira e
devolvido a Bolivia. Parece piada. Foi a forca desses homens, desses
matadores de indigenas, a forga do dinheiro deles que fez com que o barédo
do Rio Branco se sentasse a mesa de negociagdo com os bolivianos e
comprasse o Acre por dois milhdes de libras esterlinas. E, desde entéao,
esses homens mandam e desmandam nesta terra. Sdo donos de quase
todos os lugares onde vocé compra quase tudo que precisa. Com a
demarcacao das terras indigenas perderam muito. Mas continuam donos da
cidade. Os trés rapazes que morreram sao sangue dessa gente. (MELO,
2019, p. 179/180)

Como uma histéria ciclica que insiste em se repetir, se nos anos 1800 os
ancestrais de Txupira tiveram suas terras invadidas e seu povo dizimado, a situagao
de seus descendentes hoje ndo é muito diferente de antes, pois os povos indigenas
apresentados na obra, como os Ch’aska e Kuratawa, sdo os descendentes que
sobreviveram aos derramamentos de sangue da exploragdo da borracha. Neste
cenario violento e sangrento ha ainda mais um agravante: o territério nacional que

mais mata mulheres.

Minha sensacéo era a de que eu tinha voltado para os bancos escolares, e
estava estudando a histéria do Brasil de novo: terra de indio, floresta virgem,
homem branco chega fodendo com tudo, aquela coisa que a gente conhece
bem. Sé que estamos falando de ontem. Século vinte. Os caras vinham para
ca, do Nordeste, fugindo da seca, atras de trabalho nos seringais, e vinham
sozinhos. Sem mulher. Matando indigenas adoidado. Mulher aqui era artigo
de luxo. Aqui se roubava mulher. Do pai, do marido, das aldeias. E elas eram
vendidas. Comprava-se uma mulher ao prego de quinhentos quilos de
borracha. (MELO, 2019, p. 47/48)

Do exterminio dos povos donos daquela terra até tornar-se o estado recorde
em feminicidio passaram-se alguns anos, mas torna-se facil compreender porque o
Acre é também uma terra de impunes, onde tudo - ou quase tudo - se resolve com
dinheiro, através do poder daquele que possui mais. Claro reflexo deste colonialismo
€ possivel observar nas mortes de Txupira e de seus assassinos; enquanto a jovem
brutalmente violada e assassinada nao provoca grande comog¢ao na populagao, o

mesmo ndo ocorre com a morte de seus malfeitores:

De repente, s6 porque estavam mortos, sé porque levaram cada um uma

bala na cabeca, tiveram o crime de Txupira retirado de suas biografias. [...] O
prefeito decretou trés dias de luto. “Nao vamos aceitar essa violéncia. As
mortes desses jovens nao ficardo impunes” [...] (MELO, 2019, p. 178)

Dessarte, é possivel perceber que a morte dos trés jovens assassinos choca
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porque estes sdo descendentes dos “compradores” daquela terra, daqueles que
ludibriaram, mataram e fizeram todo o possivel para extinguir os indios da regido. Ja
Txupira € a parte originaria, ela é o que resiste mesmo sendo abatido. E assim
percebemos a construgdo deste cenario controverso denominado Acre, um lugar
fronteirico onde povos originarios e distintos coexistem, como dito por Marcos: “Nao
se iluda com nosso aspecto bucdlico”, [...] “Isso aqui é fronteira, entra muita droga. E
muita arma.” (MELO, 2019, p. 55).

A forma como os indigenas foram massacrados e reduzidos a um pequeno
numero nos leva ao tema da proxima secdo, que versa sobre o exterminio e miséria

dos povos indigenas.

2.3 O exterminio e a miséria dos povos indigenas

Durante a leitura da obra, torna-se quase impossivel ndo enxergar a iminente
condigcdo dos povos indigenas, tanto por seu numero reduzido quanto por sua
batalha pela existéncia. Os povos indigenas construidos por Melo possuem
diferentes linguas e grande hospitalidade; também é perceptivel que estes ja foram
muitos, porém hoje se resumem a um numero pequeno. Neste ponto da narrativa,
realidade e ficcdo se unem pois, tanto dentro quanto fora da obra, sabemos que a
situagcédo dos povos indigenas é precaria e perece dia apds dia. Na obra, vemos que
ha poucos séculos - antes dos seringueiros, das matangas e disputas - eram eles, os
indigenas, os reais donos daquele territorio. Atualmente, seu cenario é outro, suas
etnias e linguas foram reduzidas a menos da metade, e sua luta diaria € pela
sobrevivéncia, englobando nesta até mesmo a disputa por um territério que lhes

pertence por direito.

[...] Dos oitocentos Ch’aska que viviam na aldeia, no segundo ciclo da
borracha, sobraram cinquenta e sete. Eles perderam tudo. As terras. A
cultura. Sabe o que é perder sua propria lingua? Os seringalistas proibiam
meus antepassados de falar na lingua deles. (MELO, 2019, p. 165)

Este panorama de reducédo € o que a protagonista do romance encontra ao

chegar ao Acre. Além de estarem deixando de existir, as poucas etnias resistentes
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sofrem com multiplos fatores - entre eles a falta de recursos basicos, como comida,

atendimento meédico e educagdo para as criangas que nao falam portugués.

Resistir ao descaso do governo, as queimadas criminosas, as investidas das
madeireiras ilegais e do agronegoécio sao tarefas diarias e extenuantes do
povo da onga, do sol, da pupunha, do buriti, do sapo, e de tantos outros da
Amazénia que ha séculos vivem em perigo de extingao. [...] (MELO, 2019, p.
196)

A miséria existencial € logo de cara comprovada pela protagonista, que se
sensibiliza com a situacao daqueles povos: “[...] E que aquela pintura, de certa forma,
restituia a dignidade étnica que as vestimentas e calgados miseraveis lhe roubavam.
No lado oposto da sala estavam os ndo indigenas. Muitos possuiam o mesmo bidtipo
dos indigenas.” (MELO, 2019, p. 33/34)

Percebe-se, com o recorte da obra, que os indigenas da narrativa necessitam
de muitas coisas e seu figurino se assemelha a de qualquer outra pessoa, nao
trazendo mais as indumentarias étnicas dos povos originarios. O Unico resquicio de
emular tal indumentaria é possivel somente através das pinturas, que como
salientado pela protagonista, dao certa dignidade em meio a miséria: “[...] a mae de
Txupira foi a unica que permaneceu sentada, imovel, olhando os proprios pés,
calgados com sandalias velhas, de plastico, que n&o cobriam seus calcanhares duros
e rachados.” (MELO, 2019, p. 61)

Como constatado pela protagonista, os indios ali ndo perderam apenas o seu
territorio; perderam tudo, sua lingua e vestimentas, e sua dignidade aos poucos vai

desaparecendo também:

[...] Olhei os indigenas ali, ao redor do cacique, de pé, encostados nas
arvores, tao destituidos, os bragos cruzados, as maos presas sob as axilas,
acocorados, sentados no terreiro, absortos, mortificados pelo calor, cercados
de escombros, de plastico, de lixo, de lata. Nao conseguia imagina-los
resistindo. Pareciam vitimas resignadas, vacas seguindo o curso do
matadouro. Moscas zumbiam ao nosso redor. (MELO, 2019, p. 182)

No romance, a protagonista tem a oportunidade de conhecer duas diferentes
tribos: os Ch’aska (tribo de Zapira) e os Kuratawa (tribo de Txupira e sua familia).

Embora as duas tribos enfrentem problemas semelhantes, principalmente quanto as
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demarcacgdes de terra, a tribo de Txupira apresenta um déficit social, uma pobreza

muito maior do que a de Zapira:

O que na aldeia de Zapira era frescor, e encantava pela riqueza e
originalidade do feitio, ali era miséria e caréncia. Um cheiro forte de fritura
carregava o local. [...] Mas os Kuratawa sequer pareciam indigenas. Eram
apenas pobres. Abandonados. Fui tomada de uma subita angustia ao ver
toda aquela precariedade. O aumento da populacdo local fez com que a
aldeia tivesse seus espagos para agricultura reduzidos. Quase mais
ninguém plantava mandioca ou feijdo. A maioria s6 comia produtos que
compravam nos supermercados da cidade, com o dinheiro que recebiam do
Bolsa Familia. Muitos sobreviviam de um artesanato simples, vendido na
cidade. (MELO, 2019, p. 139/140)

N&o obstante, apesar de serem tribos indigenas e tentarem, na medida do
possivel, preservar a sua cultura, acabaram sofrendo influéncia dos povos nao
indigenas, passando a consumir alimentos industrializadas e a utilizar indumentarias
que nao fazem parte da sua cultura - evidenciando assim o descaso e invisibilidade

gque as autoridades possuem sobre os povos indigenas.

[...] = Os indigenas néo séo invisiveis na nossa sociedade, como 0s negros.
Nao é disso que estamos falando. E diferente. E outra coisa. Eles
simplesmente ndo existem. Eles foram dizimados. Estdo sendo dizimados.
Vai la ver no Ministério da Igualdade Social: ndo ha uma unica politica
indigena. Eles simplesmente ndo pertencem a nossa sociedade. Eles nao
existem. E por isso que a morte de Txupira — disse — é ainda mais
inaceitavel. E a morte do unicérnio. (MELO, 2019, p. 156)

2.4 Realidade e fantasia - os arcos do romance

Como dito anteriormente nos capitulos desta dissertagcdo, a narrativa de
Mulheres Empilhadas circula entre alguns arcos, sendo um deles o plano onirico.
Este ponto do romance inicia-se ao passo que a protagonista ingressa na mata e la
encontra as icamiabas, criaturas da floresta que se vingam dos homens matadores

de mulher.

Esse plano confronta a dureza dos assassinatos reais e dos ficticios
narrados e descritos nos outros planos e da ao romance uma saida a la
Tarantino, onde vaginas voadoras se vingam dos assassinos de suas donas.
Os desejos de morte, a frustragao e o medo da narradora tomam a forma de
uma grande e divertida vinganga e nessas paginas o romance vibra mais.
Mas nao é simplesmente uma vinganga barata atualizada pela estética dos
videogames ou filmes da Marvel; parece haver uma pesquisa sobre os
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rituais sagrados dos povos primitivos narrados de muitos modos também na
ficcdo, quando se assava e comia o inimigo para renovar as forgas.

(MAGRI, 2021, p 2)

Durante sua desenvoltura, Mulheres Empilhadas explora a ambiguidade dos
fatos, como se houvesse sempre o plano da realidade e o arco onirico, uma dupla
presengca que perpassa a obra. A propria figura da morte exerce uma presenca
quase real, pois estd sempre atrelada a figura da mae da protagonista - como se as

duas fossem indissociaveis.

Morte e méae se tornaram um casal inseparavel na minha memédria. [...] era
como se eu conseguisse sentir naquelas imagens o bafo quente da morte
que se aproxima, como se eu tivesse um talento especial para captar um
sinal que ninguém capta, porque ninguém presta atengdo, como esses
alarmes de carro que, de tanto tocar, ninguém mais ouve. Demorei para
entender que eu nao tinha talento nenhum, e que a busca desse sinal
naquelas imagens nada mais era do que uma forma patolégica de reanimar
velhas sensacgdes ligadas a morte da minha mae. (MELO, 2019, p. 32/33)

A relacdo da protagonista com a morte e a figura de sua mae, ao final da
obra, torna-se quase uma relagao simbidtica na qual mae, morte e filha tornam-se

praticamente a mesma figura:

[...] Eu me aproximo. Seguro a mao de minha méae e fico ali sentada. Eu e
minha mae, juntinhas. Eu e a pilha de mulheres mortas. [...] s6 ficamos nds
duas ali, eu e minha mae. De maos dadas. Sinto seu cheiro de méae. Seu
calor de mae. Ela beija minha m&o. [...] Andamos de maos dadas até o
lago, onde vemos nossas imagens refletidas. Ela era eu e eu era ela.
(MELO, 2019, p. 209/210)

Outro momento do romance em que realidade e devaneio se associam para
dar tom a historia da protagonista é, justamente, no momento de sua morte. Neste
trecho, Amir chega ao Acre e assassina a ex-namorada; encerrada esta parte, o
leitor percebe que tal fato em si ndo ocorre, ndo passando de um devaneio. Porém,
tal passagem serve para introduzir o que esta por vir: a morte moral da protagonista,

ao ter sua intimidade exposta pelo ex.

A morte moral da protagonista nédo é o unico momento em que a obra
apresenta duas possibilidades para ocorréncia de um fato; em um de seus ultimos

capitulos, apds a protagonista adquirir malaria, sua cura se sucede através de duas
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possibilidades: a cura médica e a cura espiritual - esta conduzida por Zapira e seu
povo Ch’aska. Assim, a protagonista cura-se da doenga n&do com os medicamentos
fornecidos, e sim, apds unir-se a Zapira e sua tribo, ato que lhe proporciona uma

cura espiritual.

Outro momento de dualidade percorre o romance em suas paginas finais
quando Zapira, ao conhecer a avo da protagonista, explica-lhe a historia da criagéao
segundo o mito de sua tribo. Nesta versdo do mito, tudo o que conhecemos nao teria
surgido a partir da evolugao, e sim, teria sido criado, materializado pelo Sol como um

oferecimento a uma deusa chamada Takuna:

Takuna era uma deusa solitaria que vivia numa gruta do sol, ao lado de um
pé de cuiata, arvore sagrada cujas sementes garantiam a saude e beleza da
deusa. Mesmo sendo forte e saudavel, Takuna nao era feliz. [...] Cada
semente de cuiata que Takuna cuspia, depois de se alimentar, ele iluminava,
aquecia, germinava e transformava em outro ser, uma em cajuzeiro, outra
em bananeira, aquela em biriba, essa em graviola, algumas vermelhas
como o sangue, outras amarelas como o sol, muitas verdes, aquelas
marrons, uma mais saborosa que a outra, eram tantas que ndo cabiam mais
naquela gruta, de forma que o sol virou ao avesso o buraco onde Takuna
vivia, fazendo assim nascer a floresta. [...] E o sol entdo, para alegrar a
deusa, comecou a transformar as sementes de cuiatd em passaros
cantores. [...] e era tanta alegria nos olhos de Takuna que o sol se
entusiasmou e foi criando muito mais, e assim surgiram todos os animais
que vivem na floresta. [..] Com sua lingua, lambeu as lagrimas que
molhavam o solo da floresta, criando assim, com sua saliva solar e seus
raios de luz, misturados a terra da floresta e as lagrimas de Takuna, um
deus valente e guerreiro, Zimu, por quem Takuna logo se apaixonou. Da
unido dos dois, nasceram muitos curumins e cunhatas, alguns cor de jambo,
outros cor de mel, estes mais castanhos, aqueles quase marrons, todos
coloridos em tons que subiam da terra para os pés de quem nascia, 0 povo
da floresta. [...] Disso o sol ndo gostou, e da inveja daquele amor reluzente
nasceram as forcas maléficas, os trovdes, os feiticos, as invasdes, os raios,
os brancos, as doencgas, inimizades, o governo, os madeireiros, as
fraquezas, os garimpeiros, as matangas, as traigbes, as queimadas
criminosas, as pragas, as safadezas e todas as coisas ruins. [...] (MELO,
2019, p. 214/215/216)

Algo similar ocorre com a morte dos assassinos Crisantemo, Abelardo e
Francisco, dado que o 6bito destes ocorre duplamente; primeiro como uma forma de
vingancga realizada pelas icamiabas, sob o comando da Mulher das Pedras Verdes, e

depois, sucede-se no plano real, tendo como culpado o personagem Paulo.

Possivelmente, a dualidade entre realidade e devaneio presente no romance
se dé justamente pelo fato da historia possuir um cunho extremamente veridico, por

abordar um tema real e alarmante como o feminicidio, trazendo para a obra vitimas
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reais. Ao incorporar estes momentos oniricos na obra € como se a autora se
permitisse atenuar a carga policial e investigativa da narrativa. Segundo leda Magri
(2021), é como se ao trazer um mundo fantasioso com amazonas vingadoras e
julgamentos que ocorrem na mata, a realidade e dureza dos assassinatos reais

fossem amenizadas, como uma alternativa para que a obra ndo se torne tao pesada.
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3. Memérias que se apagam: o esquecimento

3.1 A relacao entre a memdria e o esquecimento

Chamada de Mnemdsine pelos gregos em sua mitologia, a memdria na
atualidade ocupa um valor distinto do que nos tempos anteriores, precedente ao
advento das tecnologias e com estas a possibilidade de armazenamento externo. Se
antes da inveng¢ao do papel a unica forma possivel para armazenarmos conteudos
diversos era nossa memoria, isto muda com a possibilidade de podermos escrever
aquilo que consideramos importante. Dai em diante, outras técnicas para
armazenamento foram inventadas e através destas, ndo se fez mais necessario

decorar o que se considera relevante.

Tao importante quanto o ato de recordar é a tarefa de esquecer. Segundo
Marcio Seligmann-Silva (2003), viver sem o esquecimento constitui uma tarefa
impossivel. Por um lado, nossa memoria ndo é infinita, e por isso nao
armazenamos tudo aquilo que vivenciamos; por outro, hd memorias que
esquecemos e desejamos recordar, outras que preferimos esquecer, mas elas nao
se desvencilham da memoaria, nos tornando, praticamente, escravos da recordacgao.

Tanto a lembranga quanto a auséncia de uma memoria sdo suscetiveis a analise.

Para grande parte das pessoas a memdéria carrega um significado que vai
além do cognitivo; ela mexe com as nossas emogodes, pois através da lembrancga
nos transportamos para o passado e revivemos mentalmente um dia, um fato, uma
celebracdo. Toda memoria € um acumulo de sentimentos e ao mergulharmos no
mar da lembrangca nossas emocgdes voltam no tempo, sendo possivel sentir, por

vezes com precisao, uma boa lembrancga, por exemplo.

Contudo, a memodria e as lembrangas como um todo ndo se resumem
somente a boas recordagdes. Devido ao seu carater incontrolavel (SARLO, 2007),
certas vezes, acabamos sendo tomados pela rememoracéao de fatos desagradaveis
e até mesmo tragicos. Se recordar uma boa lembranga nos remete a bons
sentimentos e a satisfacdo, o oposto desta recordagdo também produz uma

explosdo sensorial. Por sua vez, lembrar de uma tragédia, de um trauma do
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passado traz a tona sentimentos ruins, os quais gostariamos de esquecer; todavia,
nao é possivel assegurar que toda memoria se projete de forma regular, pois

sabe-se que este mecanismo € composto por incompletudes.

Segundo Beatriz Sarlo (2007), a lembranga nos acomete, e mesmo quando
nao a convocamos, esta surge em nossas mentes e ali se instaura, havendo em
nossas recordagdes uma eterna busca pela completude - deste modo, toda e
qualquer lembranga se constitui como incompleta. A especialista em estudos da
memoria cultural, Aleida Assmann (2011), ao pensar o fendmeno da memodria
postula que “...] um fendmeno ja precisa estar perdido, para s6 entado se instalar
em definitivo na consciéncia.” (ASSMANN, 2011, p. 15). Assim sendo, ha uma

necessidade temporal que separa o tempo presente do tempo da memoria.

De acordo com o popular ditado “recordar & viver’, e sabendo desta
condicdo, a memoaria pode ser classificada como um dom, mas também um castigo.
Quem se lembra, recorda e revive - o que neste sentido, significa dizer que o
individuo é tomado novamente pela sensacgao primaria do fato. Se recordar de uma
lembranc¢a da infancia nos enche de bons pensamentos e nos da uma sensacgao de
satisfagdo, relembrar um trauma familiar, por exemplo, nos inunda do oposto, pois
logo acabamos tomados por um mar de sensacgdes ruins e de um desejo de

esquecer.

Esta relacdo da memodria com o esquecimento nos leva a outro ponto
interessante: a questdo emocional por tras das recordacdes. A memoria, no que diz
respeito a lembrancga, se consolida como um empecilho para aqueles que desejam
esquecer. Justamente pelo carater emocional das lembrancgas, isto é, quando
carregada de emocao (sendo esta boa ou ruim), a memoaria penetra, tornando-se

quase permanente.

Para Ivan Izquierdo (2006), médico e neurocientista argentino, o
armazenamento de memorias esta relacionado a fatores emocionais. Neste
caminho, armazenamos com maior facilidade acontecimentos altamente
emocionais, pois estes foram gravadas em nossa mente de forma que torna dificil,
ou até mesmo impossivel, esquecé-los. Ainda segundo lvan, ha memdrias que, de

tao traumaticas, nos impedem de produzir novas lembrangas.
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De fato, é necessario esquecer, ou pelo menos manter longe da evocagao
muitas memorias. Ha muitas que nos perturbam: aquelas de medos,
humilhagbes, maus momentos. Ha outras que nos prejudicam (fobias) ou
nos perseguem (estresse pos-traumatico). Em razdo do problema da
saturacao, existem memorias que nos impedem de adquirir outras novas
ou adquirir outras antigas, mais importantes (por exemplo, como fugir em
uma situagao de medo). (IZQUIERDO, 2006, p. 290)

Deste modo, é possivel perceber como a memoria se sobrepde aos NOSsos
desejos, até mesmo nos impedindo de realizar novas lembrangas. Um fato ruim ou
traumatico se impregna em nossas mentes causando dor a cada vez que é
recordado - e para além, nos impossibilita de recordar memorias felizes que
causam satisfacéo e recompensa. Se para alguns o grande problema da memoaria é
sua completude exata e sua repeticdo, para outros o dilema esta sobre a

incompletude das lembrangas.

Nés nao lembramos de tudo, isso € um fato, mas como selecionamos o que
lembramos e esquecemos? O esquecimento, em muitos casos, se faz tao
necessario quanto a recordagdo - porém nao conseguimos “programar’ nossas
memoérias. Como postulado por Sarlo: “[...] A lembranca insiste porque de certo
modo é soberana e incontrolavel (em todos os sentidos desta palavra).” (SARLO,
2007, p. 10). Desta forma, nao escolhemos o que desejamos lembrar ou esquecer;
somos tomados pelas lembrangas que surgem no presente, pois este € 0 seu

tempo.

E notavel que as relagcdes entre memdria e esquecimento sucedem-se no
romance analisado, uma vez que a protagonista da obra recorda a morte da mae,
mas nao consegue acessar os detalhes do fato. Uma lembranga que esteve
presente durante sua infancia, porém na vida adulta parece ter desaparecido de
sua mente:“ [...] Acho que foi isso que me fez falar. ‘Minha mae foi morta pelo meu
pai quando eu tinha quatro anos. Eu vi tudo, mas nao me lembro’.” (MELO, 2019, p.
80)

A protagonista da obra enquadra-se na gama de pessoas que busca a
completude das memoarias; em seu caso, a memoéria do feminicidio da mae a
assombra pois se repete ndo de forma completa, e sim, em fragmentos:

E entdo, num flash, a cena me veio a memadria. O piso de madeira, meus

pés descalgos, sujos — eu devia ter trés ou quatro anos de idade, estava
correndo atras do cachorro, Tintim era o nome dele, quando ouvi a voz de
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minha mae. De repente, ela estava entrando naquela casa nova do meu pai.
Linda, vestido preto de bolas brancas, os 6culos de sol no alto da cabecga.
Cabelos negros e longos iguais aos meus. “Vem aqui me dar um abrago”,
disse ela, e eu me joguei nos seus bragos. Senti seu cheiro, o mesmo odor
doce e quente que impregnava o roupdo de banho branco de flores
amarelas, que mantive pendurado atras da porta do meu quarto durante
muitos anos apés a sua morte. (MELO, 2019, p. 41)

Obrigando-a, assim, a ser tomada por flashes de lembrangas. Talvez por
uma protegao do proéprio cérebro - impedindo-a de recordar que foi seu pai quem
matou sua méae - ou entdo, como uma armadilha provocada por si propria, fazendo

recorda-la de que homens séo perigosos, sendo dificil confiar no sexo oposto.

Estudos comprovam que o cérebro nos protege de memoarias traumaticas,
nos impedindo de acessa-las; ndo recordarmos determinado fato parece uma
solugdo amigavel e que inibe o sofrimento do sujeito, mas, por outro lado, ignorar
um trauma é algo perigoso, pois pode desencadear transtornos futuros. Criangas
que durante a infancia presenciaram atos de violéncia envolvendo seus pais - tais
como: agressoes fisicas e verbais, assassinatos ou até mesmo um trauma coletivo
(tal como uma repressao, uma guerra, um conflito) - conseguem acessar a memoria
traumatica, porém, em sua grande maioria, acabam desenvolvendo problemas

psicoldgicos na fase adulta.

[...] Falavamos sobre a auséncia da minha mae. Sobre saudades. Sobre
suas histérias. Mas sobre o crime especificamente, jamais, jamais sobre a
forma como meu pai matou minha mae. A prépria palavra assassinato era
evitada. Talvez fosse culpa minha. Talvez, se eu tivesse pedido antes,
minha avé me contasse toda a verdade sobre a investigacdo do homicidio
da minha mae. Talvez minhas memérias tivessem sido despertadas antes,
até mesmo sem ajuda do ayahuasca. Mas a verdade é que eu nunca quis
conversar sobre isso. Ja adulta e cursando faculdade de direito, sequer
quis ler o processo da morte da minha mae. (MELO, 2019, p. 231)

O simples ato de falar na morte da mae a assustava, deixando assim o
trauma do assassinato materno engavetado em um lugar onde ela sé iria mexer
muitos anos depois; evitar tocar no assunto servia como uma espécie de barreira
emocional, utilizada pela protagonista em prol de vedar rétulos como os de “filha
gue teve a mée assassinada”. Sempre que alguém a questionava sobre o assunto,

pontualmente, era hora de cortar relagdes:

“Ter uma mae que foi assassinada era talvez a minha identidade secreta.”
[...] “Como ela morreu?” A pergunta era a cerca de arame farpado que me
separava do resto do mundo. Dali ndo passava. Ndo passava porque eu
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nunca quis ser aquela pessoa para quem a frase “a mae dela foi
assassinada” é uma espécie de aposto obrigatdrio. [...] minha origem. Minha
familia. Minha histéria. Colocavam uma etiqueta na minha testa: mae
assassinada, pai assassino. [...] (MELO, 2019, p. 43)

Como pode ser percebido, a protagonista da obra Mulheres Empilhadas
presencia o assassinato da mae aos quatro anos de idade, e durante a infancia ela
recorda o crime, sendo inclusive capaz de reporta-lo. No entanto, tais meméarias,
devido ao fato de ndo serem mais acessadas e também pelo seu alto teor
traumatico, dao lugar ao esquecimento e parecem desaparecer da mente. “[...]
Sempre acreditei que, um dia, alguma coisa, um remédio, um evento, um baque,
iria acionar minha memoria e finalmente eu conseguiria lembrar de tudo o que eu

vira na noite em que meu pai matou a minha mae.” (MELO, 2019, p. 70)

Tais memorias traumaticas apenas retornam quando a protagonista resolve
fazer as pazes com seu passado, decidindo enfrentar as memorias incompletas
que durante toda a vida a assombraram. Deste modo, se ressalta a relacdo entre
as memorias e 0s esquecimentos provocados por experiéncias traumaticas,

constituindo, pois, memoarias que se tornam inativas.

3.2 O testemunho como a representagao do vivido

Tendo sua origem na palavra grega “Tpauua”, ndo por menos seu significado
corresponde a “ferida”, visto que o trauma €& um eterno ferimento em aberto.
Segundo Seligmann-Silva (2000), ele se relaciona com a memoria justamente por
ser uma lembranga que n&o corresponde apenas ao passado; cada vez que tal

lembranga traumatica surge, o trauma é atualizado (SALGUEIRO, 2015).

Ainda segundo Seligmann-Silva, em seu trabalho sobre o trauma na
perspectiva Freudiana, havera a busca para entender a realidade social e psiquica
dos individuos modernos, marcados na contemporaneidade por uma série de
eventos violentos, e portanto, traumaticos. O autor interpreta que a literatura, por se
caracterizar como um meio de reflexdo sinalizada pelo real, poderia dar voz aos

testemunhos.
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No trabalho desenvolvido por Freud (1893-1897) o trauma é abordado em
duas perspectivas: a primeira relacionando-o com a sexualidade, e a segunda
caracterizando-o como a quebra da protegcao do aparato psiquico - quebra que, por
sua vez, corresponde a imensidade de estimulos que, devido a sua rapidez, nao

conseguem ser compreendidos pelo ‘eu’ (ANTONELLO, 2016).

Deste modo, o trauma seria o surgimento de um objeto alheio que serve de
estimulo para uma determinada alteracdo - Freud destaca, por exemplo, que o
encontro da crianga com a sexualidade é sempre traumatico: o trauma é satisfatorio
pois se relaciona com a fantasia sexual. No entanto, tal estudo néo serve apenas
para descrever eventos oriundos da natureza sexual. E interessante ressaltar que o
trauma n&o se caracteriza como um unico momento, ao contrario, ele ocorre em

duas instancias.

Assim, um segundo evento s6 pode ser considerado traumatico quando ha
nele uma conexdo com o primeiro evento o qual, por sua vez, é reativado pelo
segundo encontro. Portanto, o trauma se caracteriza como um segundo momento,

responsavel pela ativagao de uma experiéncia instavel que ocorreu anteriormente.

Com o abundante numero de narrativas de testemunho, advindas da
Segunda Guerra Mundial, faz-se necessaria a relagdo das narrativas

memorialisticas com este segundo momento: o trauma.

[...] Como, entdo, poderiamos pensar, a partir da teoria freudiana, uma
literatura que se propde a testemunhar e, portanto, a “lembrar” situagdes
traumaticas? Dado que memoéria e trauma estdo em oposi¢cdo, nao
teriamos registros de memoria (tragos mnémicos) na ocorréncia de um
trauma. Entretanto, ndo €& este apontamento que a literatura de
testemunho nos apresenta. [...] Varios outros autores descrevem que seus
testemunhos nascem das terriveis memorias das situagdes traumaticas
das quais foram vitimas, como sera exposto mais adiante. Esses relatos
testemunhais nos levam a pensar que a memoria ndo poderia estar restrita
ao campo da representagdo. Caso contrario, seria muito dificil situar a
literatura de testemunho como um conjunto de narrativas nascidas da
memoria de sobreviventes, ja que sdo de eventos traumaticos que ela
trata. (ANTONELLO, 2016, p. 16)

Como pode-se perceber, a literatura de testemunho surge como narrativas
que sao possiveis através da memodria; deste modo, o narrador relata, através do

seu testemunho, o trauma vivenciado - por vezes real, por vezes ficcional. Nela é
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narrado o horror de um periodo traumatico, portanto, ha a presenca da violéncia
sofrida, de modo a realizar uma denuncia (ANTONELLO, 2016, p.28).

Diferentemente da literatura tradicional, em que a subjetividade solitaria se
representa, importa no testemunho a apresentagao de um evento coletivo,
como nos relatos de Primo Levi ou de Drauzio Varella, feito £ isto um
homem? e Estagdo Carandiru, em que a primeira pessoa se faz porta-voz
da dor de muitos. (SALGUEIRO, 2015, p. 126)

Bem como as duas obras citadas acima, Mulheres Empilhadas percorre o
mesmo trajeto, no qual a narradora da histéria € a responsavel por transmitir a dor
de outras tantas. Porém, a narradora do romance em questdo nao ocupa a
instancia de uma pessoa em si, ela é ficcional; por mais que os traumas que surjam
na obra sejam extraidos da realidade, bem como as histérias que introduzem os

capitulos, toda a narracao feita por ela se faz no terreno da ficcionalizacao.

Ao discorrer acerca do trauma na obra Os afogados e os sobreviventes
(1990), Primo Levi postula que aqueles que sobrevivem a um evento traumatico tém
o dever de contar ndo apenas a sua trajetoria, mas também a dos que nao

sobreviveram.

Neste paradigma, Mulheres Empilhadas tem como protagonista, justamente,
uma personagem que através da reconciliagdo com suas memdérias - € com 0
reconhecimento do seu trauma, materializados no assassinato da mae -, da voz as
vitimas de feminicidio, mulheres que n&o tiveram a oportunidade de narrar seu
testemunho pois as vidas lhes foram tiradas. Denotando a proposta, portanto, “o

dever perante o trauma” tal como citado por Primo Levi.

— Quando uma mulher morre, sua histéria deve ser contada e recontada mil
vezes. Txupira nunca mais vai mergulhar com Naia. Nem cantar as cangbes
aprendidas com a avé. Txupira nunca sera mae. Nem tera netos. Txupira
ndo vai ver mais gargas, nem mutuns ou araras amarelas. Nem comer
miojo, como ela gostava de fazer, ao voltar da escola. Txupira ndo vai mais
dormir no ch&o de paxiuba. Nem ter aulas de portugués. Ou catar piolhos do
irmdo mais novo. Alguém tem que pagar por esse déficit vital. (MELO, 2019,
p. 147)

Ao produzir uma narrativa tratando acerca do trauma ocasionado pelo

feminicidio, Patricia Melo da voz as mulheres vitimas de violéncia, tanto as
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sobreviventes (como a protagonista de sua obra), quanto aquelas que nao tiveram o
mesmo destino. A “vinganga”, no caso das vitimas, sejam elas ficcionais ou nao, sé
€ estabelecida através do testemunho, que atua como forma de protesto e também

como “tratamento”, no que diz respeito ao trauma.

Fora as personagens ficticias assassinadas na trama, Patricia Melo nos
introduz também a casos de feminicidio reais, como se as personagens vingadoras
da trama fizessem justica ndo apenas aos individuos do romance, mas também, e
principalmente, as vitimas reais deste tipo de crime. A presenca de memorias

veridicas no romance sera, inclusive, o tema da préxima secéo.

3.3 As memoérias da ficcdo e as memorias veridicas

Como postulado por Hannah Arendt (2016), a violéncia se caracteriza como
uma forma de poder; por este viés, € possivel analisar nao apenas como se dao os
atos de violéncia representados no romance, mas também os ocorridos fora dele,
uma vez que quem agride, fere ou mata, o faz por uma posi¢ado de dominio. Como
apontado por Helmut Galle: “Em um ato de violéncia sempre estao envolvidas duas
pessoas: quem exerce a violéncia e quem a sofre, perpetrador e vitima.” (GALLE,
2012, p. 90)

No intuito de dar voz as vitimas, Mulheres Empilhadas (2019) opta nao
apenas por abordar o trauma de feminicidio dentre as personagens da trama, como
também, trazer fatos reais, ou seja, as historias de mulheres mortas para dentro do
romance; a introdu¢ao dos capitulos com casos veridicos de feminicidio dao a obra
um tom quase jornalistico. Se escrever sobre um assunto tado dificil quanto o
feminicidio & arduo até mesmo sob um olhar ficcional, trabalhar com fatos reais
torna-se ainda mais complexo. De acordo com o filésofo francés Paul Ricouer (2010,
p. 322): “A ficcdo da ao narrador horrorizado olhos. Olhos para ver e chorar [...]".
Neste contexto, através dos narradores, sejam estes ficcionais ou nao, o leitor pode
ser capaz de desenvolver compaixdo pela historia, tornando mais facil ter empatia

com ela.
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Obviamente, sensibilizar-se com um tema tao profundo quanto o feminicidio é
algo inevitavel ao leitor leigo/comum - porém, ha uma grande distingdo no modo
como os leitores comuns leem ficgdo e realidade. Em seu estudo acerca da estrutura
narrativa, Todorov (2006) ressalta a veracidade do eu do romance ser apenas um

personagem:

A distingado entre discurso e histéria permite assentar melhor outro problema
da teoria literaria, o das “visbes” ou “pontos de vista”. [..] A narrativa
literaria, que é uma palavra mediatizada e ndo imediata e que sofre além
disso os constrangimentos da ficcdo, s6 conhece uma categoria “pessoal”
que € a terceira pessoa, isto €, a impessoalidade. O que diz eu no romance
nao é o eu do discurso, por outras palavras, o sujeito da enunciagéo; é
apenas uma personagem [...]. (TODOROQV, 2006, p.60)

Deste modo, por mais emocionante que pareca ter uma personagem
assombrada por memérias oriundas do crime de feminicidio, sabe-se que ela ocupa
o arco da ficgdo, portanto, suas dores, memodrias, traumas e angustias sao tao
ficcionais quanto sua propria existéncia. Por outro lado, a postura do leitor leigo
altera-se quando este sabe que a obra lida possui fragmentos de casos reais. A
empatia com a obra e a histéria da protagonista, pode ocorrer, eventualmente,
quando o leitor desta obra é também uma mulher, sendo possivel apiedar-se com os

casos reais apresentados na obra.

Se a protagonista do romance nao possui um nome e tampouco sobrenome,
isto muda quando a narrativa percorre os crimes de feminicidio reais, pois nestes
recortes ndo somente os nomes das vitimas sao citados, bem como ocorre uma

espécie de reconstituicao do crime.

Sua pele era bonita como a pétala de uma rosa branca, mas, pelos jornais,
sabemos que, durante as brigas, ele a chamava de bosta albina. A policia
suspeita que Tatiana Spitzner, 29 anos, advogada, ndo cometeu suicidio,
mas foi jogada do quarto andar pelo marido, Luis Felipe Manvailer. As
imagens do circuito de seguranga mostram Tatiana apanhando dentro do
carro, sendo perseguida na garagem, agredida dentro do elevador [...].
(MELO, 2019, p. 56)

Como no exemplo supracitado, vitimas reais sao introduzidas na obra ao
comego dos capitulos. Percebe-se, por outro lado, a troca de voz narrativa, uma vez
que a obra é narrada em primeira pessoa, € ao abordar as historias das vitimas se

utiliza de um narrador em terceira pessoa. Com um tom jornalistico, historias ja



72

conhecidas pelos leitores sdo retomadas, dando lugar assim, as memdrias coletivas
nacionais. O caso de Tatiana é bem conhecido - a histéria da advogada morta pelo
marido, a qual durante as investigagbes teve a hipdtese de suicidio levantada até

chegar no verdadeiro culpado.

Outro ponto abordado no romance de Melo é justamente o descaso no que
tange as investigacdes, dado que, na maioria das vezes, 0s assassinos sabem que
as pericias sao feitas para ndo funcionarem, e por este motivo ndo se preocupam

com as evidéncias.

E bobagem pensar que o assassino deveria se preocupar com autépsias. O
sistema é feito para ndo funcionar. La na ponta,quem investiga olha a vitima
com desprezo, € sé uma mulher, pensa. Uma preta. Uma puta. Uma coisa.
Se for possivel, ele nem atende a chamada quando o telefone toca no covil
onde trabalha. [...] Com minha m&e ndo puderam fazer isso por uma razéo
muito simples. Ela era branca. E ndo era pobre. (MELO, 2019, p.19)

Assim, sabendo da situagao do sistema de investigagdes, e ao ler historias de
feminicidio reais, como o caso de Tatiana, o leitor pode ser tomado pela empatia -
principalmente quando quem ocupa esta categoria € uma mulher, levando a seguinte
reflexdo de que poderia ser qualquer uma de nds. Embora essa provavelmente nao
seja sua intengdo quanto obra literaria, as memorias coletivas reais trazidas pelo
romance fazem com que o tema do livro sirva de alerta, pois além de trazer os
testemunhos dos personagens, recapitula também crimes barbaros que, tristemente,
nao sao ficticios. Diferentemente da protagonista da obra, as personagens destas
histérias nao tiveram direito ao seu testemunho, uma vez que suas vozes foram

silenciadas para sempre.

Por conseguinte, pode-se deduzir que a protagonista do romance nao
recebeu um nome justamente porque ela representa qualquer uma de nos: mulheres
brasileiras que sofrem com os mais variados tipos de violéncia. Deste modo, ela é
Tatiana, mas também é Maria, Julia, Raissa ou qualquer outra mulher que ja tenha
sido confrontada pela violéncia e a opressdo. Seu nome nao importa, porque ele nao

a personifica; ela € uma, mas é responsavel por narrar a dor de todas.
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4. A representagao do trauma em Mulheres Empilhadas

Como visto nos capitulos anteriores desta dissertacdo, temos por objetivo
analisar a relagao entre trauma e memoria presente na obra Mulheres Empilhadas
(2019). Neste prisma, o proposito dos proximos subcapitulos €&, justamente, discorrer
acerca do trauma provocado pelo feminicidio e suas implicagdes sobre a memoaria

da protagonista da obra em questao.

4.1 Por que é relevante estudar obras contadas por mulheres?

Antes de iniciar uma analise, é recorrente pensarmos: por que estudamos o
texto literario? Ao tentar responder esta dificil pergunta, o critico literario Roberto
Acizelo de Souza menciona a incompreensao quanto a este estudo tdo complexo;

segundo o autor:

Comecemos por dizer que a pergunta sobre os objetivos de um saber cuja
utilidade nao se revela como evidéncia imediata frequentemente surge em
fungdo das mais diversas disciplinas. Para muita gente sera
incompreensivel, por exemplo, que um ornitélogo, a custa da observagao
mais paciente, desenvolva pesquisas sobre a danga nupcial de uma espécie
de tangarda, perdida nas matas remotas do Brasil. No entanto, o ornitélogo
se aplica a seu problema e trabalha duro com o intuito de resolvé-lo. A
explicagdo que encontrar, evidentemente, ndo chegara a superar nenhuma
dificuldade pratica imediata com que a humanidade esteja se defrontando.
Por isso, havera sempre quem se espante com o dispéndio de tanto esforgo
para a obtengao de resultados tao... inuteis! Observar sem compromissos a
danca dos passarinhos pode ter algum atrativo, mas... estuda-la? Do
mesmo modo, ler um romance pode ser interessante, mas... estuda-lo?
(SOUZA, 2007, p.72)

Através da citacdo do critico brasileiro, deduz-se que o trabalho analitico
com uma obra literaria rompe a divisao da paixao e fruicdo pelo texto. Analisar um
romance ultrapassa a barreira do simples ludo, e torna-se, de certo modo, uma
tarefa complexa repleta de topicos e processos. Em contraposi¢ao, para resumir a
importancia da critica no estudo do texto literario, Roberto Acizelo de Souza afirma
que: “por meio dela, a literatura deixa de ser apenas uma fantasia encantadora e
comovente, para se apresentar como produc¢ao cultural tdo plantada na realidade, na

vida, quanto empenhada em revelar seus aspectos mais esquivos a nossa
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compreensao.” (SOUZA, 2007, p. 72)

Portanto, através das motivagdes dadas pelo autor, é possivel perceber que
o texto literario se ressignifica a partir da analise. Se para o leitor comum a obra
literaria resume-se a diversao e prazer, para um estudioso da area sua funcio vai
além, pois através da analise literaria € possivel compreender a relagdo da obra com
os individuos que constituem a sociedade e, além de ser perceptivel a relacdo com

seu tempo e local de produgéao, entre tantos outros aspectos.

Fatores como estes de tempo, espaco e coletividade podem ser percebidos,
como tal, quando analisamos um romance publicado no Brasil - no ano de 2019 -
que tem como tema central o feminicidio que assola o pais. Sem duvidas o objeto
literario seria outro se tivéssemos, ao invés da obra Mulheres Empilhadas, um
romance escrito por um homem, publicado no Japdo no comecgo dos anos 2000 que
tivesse como pauta o suicidio. Embora as perguntas “quem” e “por que” ndo sejam
as mais relevantes ao se analisar o texto literario, elas também nos auxiliam a

compreender a obra como um todo.

A partir de A Morte do Autor, texto de Roland Barthes publicado em 1967,
sabe-se que o autor morre figurativamente a partir do momento que conclui sua obra
- ou seja, nao constitui responsabilidade do autor os significados e emocdes
provocados a partir de sua obra. Porém, sabemos que nenhuma obra existe apenas
por existir. Embora a literatura seja também uma arte comercializavel como qualquer

outra, ha sempre uma ideia, um cenario que induz a composigao de uma obra.

Deste modo, ao escrever um romance que versa sobre a problematica social
do feminicidio, Patricia Melo, na condicdo de mulher e escritora, ndo € neutra. A
base historica para a escrita de tal romance ja sabemos, pois o Brasil € o quinto pais
no ranking de nagdes que mais matam mulheres. Porém, sendo a obra literaria um
produto que assim como qualquer outro, busca ser vendido, consumido, Patricia
Melo nao tinha a obrigatoriedade de trabalhar com um tema tdo complexo e doloroso
como o feminicidio - mas ao escolher tratar desta problematica, a autora faz uma

escolha, e esta ndo é neutra.

A identificagdo com o trauma expresso no livro da-se, também, pois temos

uma mulher escrevendo sobre a dor de outras mulheres através de uma narracao
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que é feminina. Assim, se hipoteticamente tivéssemos no lugar da narradora que
sofre com o trauma oriundo do feminicidio, um jovem advogado com a mesma
problematica, desta maneira, por mais proximas que fossem as histérias de origem,

nao teriamos o mesmo resultado.

Como mencionado por Paul Ricouer (2010), o narrador tem uma fungao
extremamente importante na obra, pois ele € o responsavel por transmitir a histéria
ao leitor, como se ele emprestasse seus olhos ao leitor e este pudesse - através do
narrador - se sensibilizar e emocionar com a narrativa. Desta maneira, ao escolher
para sua obra uma narradora mulher, marcada pela dor do feminicidio, Patricia Melo

sabe que esta € uma escolha mais convincente.

A literatura que aborda o trauma e as dores provocadas por eventos
traumaticos tem sido recorrente nas ultimas décadas, segundo Mamede Said Maia
Filho (2013):

Os problemas existenciais que os eventos dolorosos provocam tém sido
objeto de abordagem da poesia e dos romances mais do que da
investigacao biolégica ou médica. [...] a nogao de sujeito, na literatura, e as
representagcdes da condigdo humana resistem a acomodagédo em légicas
lineares causais, ou a esquemas positivistas, incorporando contradi¢des e
indeterminacdes e se aproximando do que Benjamin propunha como uma
representacao da histéria como sucessao de catastrofes, como ruina. (MAIA
FILHO, 2013, p. 45/46)

Posto isto, com um numero cada vez maior de narrativas que abordam o
trauma, a andlise da memoria dentro de tais narrativas também aumentou,
chegando a ultrapassar sua investigacao bioldgica (Maia Filho, 2013). Nesta
vertente, o intuito desta e das proximas segdes €, justamente, analisar as relagdes

entre memoria e trauma presentes no romance supracitado.

4.1.1 Violéncia fisica e o despertar de memorias

Como mencionado anteriormente, Mulheres Empilhadas conta a histéria de
uma jovem advogada paulistana que apés ser agredida pelo namorado se dirige ao
Acre e |3, participa de um mutirdo que julga crimes de feminicidio. O envolvimento

da advogada com o tema nao restringe-se apenas ao profissional, uma vez que, em



76

sua vida pessoal, ela possui marcas deixadas por este tipo de crime. A narrativa da
protagonista vai sendo construida de forma fragmentada, ou seja, enquanto vivencia
seu presente, noés, leitores, vamos tendo acesso as suas lembrancgas e,

consequentemente, ao seu trauma.

Mulheres empilhadas tem trés planos aparentes desde o inicio: o primeiro é
marcado por numeros de 1 a 12 e, com excessao de trés deles, contam o
assassinato de mulheres por seus companheiros e comegam pelo titulo
—NMorta peloll. Sdo 12 mulheres mortas empilhadas que parecem ser os
casos do arquivo da narradora. Muitos deles apresentam nomes completos
das vitimas, idade e estado do corpo, além da causa mortis propriamente
dita. (MAGRI, 2021, p. 2)

Trabalhar com um tema forte como assassinato de mulheres n&o pode ser
considerado uma simples tarefa, principalmente, quando o trabalho com este tipo de
crime acaba despertando lembrancas adormecidas de seu proprio passado. A
protagonista da narrativa, propositalmente, ndo possui um nome e isto ocorre
justamente pelo fato de sua identidade confundir-se com a de qualquer outra mulher
que ja foi vitima de algum tipo de violéncia. Embora na obra aparecam outros tipos

de violagao contra mulher, seu enfoque principal € o crime de feminicidio.

Ainda pior do que toda essa carnificina, torna-se o fato de saber que as
mulheres empilhadas que aparecem na obra foram vitimas reais. Deste modo, o
feminicidio torna-se o tema central da historia ndo apenas pela relacdo traumatica
da protagonista com este tipo de crime, mas também, pelo fato da obra ser uma
espécie de “romance denuncia”. Ao comeg¢o do romance, somos apresentados a
uma jovem advogada que vive um relacionamento feliz ao lado do também
advogado, Amir. Diferentemente da protagonista, seu companheiro possui nome,
assim como todos os agressores reais das vitimas. A relagdo dos dois acaba sendo
melhor explorada ao longo da obra, mas logo no inicio somos apresentados a outra
face de Amir: o homem bom e gentil torna-se violento e agressivo repentinamente,
em uma festa, ao desconfiar da fidelidade da namorada a surpreende com uma
bofetada.

Lembro da sensacédo de ser empurrada para dentro do lavabo pelo meu
namorado, que surgiu do corredor, transtornado, vindo dos quartos, “Com
quem vocé estava?”, gritava ele. “Onde vocé se meteu?” [...] e enquanto
ele apertava meus bragos, me prensava contra o marmore frio na parede,
eu nado respondia, ndo conseguia reagir, na verdade n&o conseguia
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entender que era eu mesma quem estava vivendo aquela cena de novela
barata, euzinha que tinha diante de mim aquele delicioso parceiro sexual,
um homem atlético, culto, cheio de humor, a quem eu comegara a chamar
de namorado havia poucos meses, e que até entdo era tdo cortés,
respeitoso e amavel quanto eu desejava que um namorado pudesse ser, e
que continuava gritando, numa furia possessiva e sem motivos. [...] Paf.
Até entdo, nunca tinha levado um tapa na minha vida. No rosto. — Vadia —
me disse ele antes de deixar o banheiro. (MELO, 2019, p. 11/12)

Como mencionado pela propria, ela nunca havia sido agredida, e assim, o
tapa dado por Amir representa um divisor de aguas na vida da protagonista,
despertando na personagem traumas do passado - uma vez que, quando crianga, a

mesma presenciou seu pai tirar violentamente a vida de sua mae.

Na retrospectiva, a cena se dava diferente, ndo mais como se eu fosse
também o espectador, me assistindo a levar o tapa. O eu observador
desapareceu. Fiquei ali sozinha com meu agressor. Vadia! Meu rosto
queimava de forma ainda mais real do que no dia fatidico. [...] Muito da
pessoa estapeada morre no tabefe. [...] Em termos psiquicos. Todavia, em
mim, aquele tapa criou uma espécie de efeito domind ao contrario, ele
levantou uma pega que estava caida, uma peca interior, morta, uma pecga
que, alcando-se, alavancou outra, e assim sucessivamente, até chegar a
ultima, a mais caida de todas, quase ja enterrada, chamada “mée”. (MELO,
2019, p. 22/23)

Embora até este momento ela ignorasse pensar sobre a tragédia, a partir do
ocorrido desperta-se nela o desejo de fuga. Neste momento, dirige-se ao Acre e la

participa de um mutirdo que julga crimes de feminicidio.

Ao chegar no estado brasileiro com as maiores taxas de feminicidio, a
protagonista da obra logo percebe que tudo funciona de forma diferente no Acre. A
justica como ela bem conhece n&o é feita através de leis naquele local, e sim,

através de mandos e desmandos daqueles que possuem maior poder aquisitivo.

Dava para lotar um estadio, daqueles bem grandes, com os pais € maes e
irmas e irmaos e filhas e filhos e netos e netas e avds e avos e tias e tios e
sobrinhos e sobrinhas e primos e primas e amigos e amigas que iam ao
férum chorar a morte dessas mulheres. Embaixo do sol quente, embaixo
dos temporais, eu os via chegar em bandos, tdo abatidos quanto os
indigenas da aldeia de Txupira, e isso enchia meu coragéo de tristeza. [...]
Mas os filhos das mulheres mortas nao valiam nada para o livro de
estatisticas da minha chefe. Assim, colei-as no meu caderno, o caderno
onde todo dia eu empilhava minhas mulheres mortas. As do férum e as que
eu pescava no jornal. Meu caderno ja estava regurgitando mulheres
assassinadas e eu teria mais uma semana de trabalho pela frente. (MELO,
2019, p. 73)
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Os inumeros casos que chegam ao forum surpreendem a recém chegada,
primeiramente devido a brutalidade dos crimes, e depois, pela falta de puni¢gao dos
criminosos - que na grande maioria das vezes saem impunes ou tém suas penas
extremamente reduzidas: “[...] e todos esses crimes, que aconteceram havia sete,
dez, doze anos, nao demoraram sequer trés horas, cada um, para ser julgados.
(MELO, 2019, p. 71)". A protagonista observa que falta pericia para analisar tantos
crimes:

[...] Eu havia passado as ultimas semanas lendo os laudos técnicos dos
crimes julgados no mutirdo, e era mesmo ali, na pericia, que comegava o
problema da impunidade. Os peritos chegam ao local do crime do jeito que
podem, em viaturas quebradas, as vezes a pé, sem equipamentos, sem
materiais adequados para a pericia, com pagamento atrasado, tendo que
correr para atender outros chamados, mais cadaveres os esperam logo
adiante — especialmente em fins de semana. Assim, olham a vitima do jeito

que da, investigam como podem e pronto, “o local esta feito”. (MELO, 2019,
p. 85)

A sororidade com a familia das vitimas é imediata e tal empatia pode ser
atribuida ao fato dela mesma também ser uma 6rfa do feminicidio, alguém que teve
sua vida e estrutura familiar completamente devastada pelo crime. Em sua nova vida
no Acre, a convivéncia com a violéncia de género é inevitavel e toda esta exposi¢cao

nao poderia resultar em outra coisa sendo no retorno das memérias do passado.

Apos o tapa no rosto e o convivio com a familia das vitimas, as memdérias do
assassinato tragico da mée (que antes pareciam nebulosas e fragmentadas) voltam

com forga:

Aquele tapa iniciou uma nova fase na nossa relagdo. Foi como se rompesse
o dique que represava a violenta saudade que eu sentia da minha mae. O
tapa, de certa forma, nos reconectou.“Somos feitas da mesma matéria” foi o
ensinamento daquela bofetada. Dali foi um pulo para abrir pela primeira vez
as caixas que minha avé manteve limpas, catalogadas e enumeradas
durante anos, com material mais que suficiente para fazermos um museu
em homenagem a filha morta. Nesse sentido, aquele tapa surtiu uma
espécie de renascimento dos meus mortos. Todos os que dormiam dentro
de mim, acordaram com fome. (MELO, 2019, p. 23).

Desta forma, o que antes parecia oculto comeca a tornar-se visivel, e pouco a
pouco a filha vai se reconectando com a morte da mae, na tentativa de recuperar
todos os detalhes do ocorrido - o que, segundo a personagem, tivera varias etapas,

desde a recordacéo até a rebeldia de ignorar os fatos durante a adolescéncia.
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Minha relacdo com a morte de minha mae ja passara por varias fases.
Houve o momento nao-quero-esquecer-o-rosto-dela, que obrigou minha avoé
a ampliar varias de suas fotos e encher nossa casa de porta-retratos; a fase
pré-adolescente nao-quero-mais-falar-sobre-isso, em que todo esse material
foi recolhido, com a exceg¢ao de uma unica foto, ela aos 18 anos, de shorts e
ténis, sentada ao lado do seu cachorro. Depois veio a fase mais dura,
quando a deixei soterrada embaixo do tapete da minha rebeldia. Foi sé
durante a faculdade de direito, ja equipada com um vocabulario técnico e
préprio, que voltei a abordar o assunto, sempre com cautela: “aqueles

"« o«

fatos”. As palavras “assassinato”, “pai”, “processo” e “prisdo” jamais eram
ditas, mesmo mentalmente eu as evitava, como se elas tivessem algum
terrivel poder de trazer nosso passado a tona. (MELO, 2019, p. 23)

4.1.2 A agresséo fisica e a exposicdo de momentos intimos

A violéncia em espagos urbanos atinge homens e mulheres, porém de formas
distintas. “[...] a0 passo que homens tendem a ser vitimas nos espagos publicos, as
mulheres sdo atingidas cotidianamente dentro de seus proprios lares, geralmente,
por seus companheiros e familiares [...]” (GOMES; FERNANDES, 2018, p. 55).
Ingridd Gomes e Sheyla Fernandes (2018), apontam que os maiores inimigos das
cidadas brasileiras sao as figuras masculinas mais proximas delas, ou seja, seus
pais, namorados, parentes proximos ou até mesmo amigos e vizinhos; a
inseguranga quanto ao corpo feminino se da pois n&o estamos seguras na rua e

tampouco em nossos lares.

No Brasil, em 7 de agosto de 2006 foi sancionada a nossa maior e “melhor” lei
em relagdo a mulher. A Lei n.° 11.340, também conhecida popularmente por Lei
Maria da Penha, prevé a protecao da mulher perante os variados tipos de violéncia
doméstica, seja esta de ordem fisica, moral, sexual, psicoldgica ou patriarcal. A partir
dela tornou-se possivel prender os agressores em flagrante, ou decretar a prisao
preventiva dos mesmos quando estes cometem alguma violéncia doméstica contra a
mulher. Porém, embora a lei exista, engana-se quem pensa que esta sempre se

cumpre ou que a inseguranga das nossas mulheres tenha diminuido a partir dela.

A violéncia contra mulher, independentemente de sua forma fisica, psicolégica,
moral, etc. provoca consequéncias graves na saude mental da vitima e de pessoas
préximas a ela. “[...] as mulheres, vitimas de violéncia, apresentam sentimentos de

soliddao, desamparo, irritagdo e tristeza cronica, além de ansiedade, insbnia e
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disturbios sociais.” (GOMES; FERNANDES, 2018, p. 56).

De acordo com a psiquiatra francesa Marie - France Hirigoyen, a violéncia
contra a mulher passa por diferentes estagios até chegar ao fisico, evoluindo,
geralmente, das violagbes verbais até chegar as agressdes. Por sermos dotados de
raciocinio légico, quando alguém nos fere, na grande maioria das vezes nosso
mecanismo de defesa nos induz a recuar; porém, no caso da violéncia feminina,
quando praticada por um companheiro, a tendéncia € que esta se repita até
tornar-se habitual, sem que a vitima consiga sair deste ciclo (GOMES;
FERNANDES, 2018).

Na obra em questdo ocorre uma inversao deste ciclo apresentado por
Hirigoyen, pois Amir aparentava ser um excelente companheiro, e antes do tapa,
jamais tinha sido abusivo com a protagonista da obra. No caso de Mulheres
Empilhadas, a primeira agressédo sofrida pela protagonista foi a agresséao fisica;
entretanto, esta nao foi a ultima, uma vez que, mesmo a distancia, seu ex-namorado

consegue agredi-la publicando na internet momentos intimos dela.

[...] o escritério recebera alguns videos com imagens minhas. intimas. Eu
nua. Eu fazendo sexo. Mesmo antes de vé-los, eu sabia que s6 podia ser
coisa de Amir. — Os americanos até ja tém nome para essa pratica: revenge
porn — explicou Denise. — Vocé pode me mandar tudo isso? — perguntei.
Acho que foi naquele telefonema que entendi o que significava sororidade.
[...] Numa das fotos eu estava sentada no vaso sanitario, nua, cortando as
unhas do pé direito. Sem calcinha. De todas, essa era a Unica que fora feita
com meu consentimento. Lembro até do que Amir disse naquele momento.
Que eu era linda até na privada. Até fazendo cocd. Até menstruada. As
outras foram feitas sem minha anuéncia. Cenas da gente transando. Como
ele gravara aquilo sem que eu percebesse? Num outro video, eu aparecia
tomando banho, lavando minha bunda. Inacreditavel. (MELO, 2019, p.
157/158)

A vingancga ocorrida com a protagonista é temida por muitas vitimas - grande
parte das mulheres vitimas de agressao alega ndo denunciar o companheiro por
medo dele se vingar e segundo elas, “fazer algo ainda pior”. Isto se da, também,

pois a Lei Maria da Penha acaba por nao solucionar todas as situagdes:

[...] A verdade é que a nossa melhor lei para proteger as mulheres desse
tipo de violéncia se, por um lado, significou uma conquista para as vitimas,
por outro, gerou uma porrada de problemas para essas mesmas vitimas.
Colocamos tudo no mesmo saco: homicidio e injuria, briga de casal e
tentativa de homicidio. Nao funciona. [...] Ndo estou falando que a lei Maria
da Penha é ruim. Mas ela néo resolve. [...] (MELO, 2019, p. 132)
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Essa ideia de vinganga apdés a denuncia atinge também a protagonista da
obra, que apds a agressao fisica, um tapa no rosto e a negacdo diante das
insistentes ligacdes e suplicas para reatar o romance, tem suas fotos e videos

intimos publicados na internet por Amir:

Mais tarde descobri que Amir também enviara as fotos para um site que
permitia upload andénimo de material pornografico. As legendas conseguiam
ser ainda piores que as imagens: “Advogada criminal, moderna, sem
preconceitos. Adoro sexo grupal.” O pior de tudo foi ele ter publicado
também o numero do meu celular. As mensagens n&o paravam de pipocar.
[...] De repente, ali mesmo, numa subita ansia de vémito, tive a total
compreensao do que estava acontecendo. Eu estava sendo queimada na
fogueira. Como uma bruxa. Amir, o canalha, que n&o tinha conseguido me
matar fisicamente, tentava me queimar na fogueira virtual. (MELO, 2019, p.
158/159)

Infelizmente, casos como o relatado no romance ndo sao raros e assolam
muitas mulheres ao redor do mundo; este tipo de crime envolvendo a intimidade da

vitima foi batizado como “Revenge porn”, ou em livre tradugdo, “ pornografia de
vinganga’. Devido aos inimeros casos ocorridos na ultima década, a partir de 2018

o codigo penal nacional passou a adotar o Art. 218-C, o qual criminaliza a exposigao
de material intimo (fotos, videos de pornografia ou nudez) compartiihado sem
consentimento dos envolvidos, estando o compartilhamento de tal conteudo sujeito a

pena que varia de 1 a 5 anos de recluséo.

Em alguns casos, a vitima se sujeita a permanecer com 0 agressor
justamente por esse exercer sobre ela chantagens quanto a materiais intimos; por
medo de ser exposta, da reagado de familiares, companheiros de trabalho e amigos,
a vitima se mantém ao lado do agressor. Muitos dos materiais em posse dos
agressores nao foram adquiridos com consentimento, e assim como Amir, grande
parte dos ex-companheiros filma/fotografa as esposas, namoradas em momentos
intimos sem que estas saibam da existéncia de tal material. Ocorre que, em um
grande numero dos casos, a vitima s6 acaba por ter acesso a tal material quando
este € compartilhado na rede e sua imagem ja esta atrelada a tal conteudo

criminoso.

Este tipo de vinganga mexe profundamente com a autoestima da vitima, visto

que provoca na lesionada sentimentos de repulsa, vergonha e erroneamente, de
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auto-culpa. Como mencionado pela protagonista da obra, expor as suas intimidades
na internet foi a forma que o ex-companheiro encontrou de mata-la, sen&o
fisicamente, de forma moral. Isto demonstra o dominio patriarcal sobre o corpo
feminino que mesmo apds o término - e com este o corte de qualquer vinculo - ainda
acaba preso ao agressor, ficando sob o controle do ex a exposi¢cdo ou nao da

intimidade da vitima.

4.2 O resgate das memorias e a conciliagdo com o passado

O passado nem sempre corresponde ao esquecimento, pois ha memdrias que
permanecem mesmo contra nossa vontade e ha outras que insistem em
desaparecer - se nao por completo - de forma parcial. O esquecimento parcial de
uma lembrangca é o que acomete a protagonista de Mulheres Empilhadas, e é
também o que a encoraja a desbloquear tais memoarias ocultas e fazer as pazes com

seu passado.

Segundo o neurocientista Ivan Izquierdo (2002), assim como as nossas
memdarias, nossos esquecimentos dizem muito sobre nds, ndo apenas das pessoas
gue somos, mas também sobre quem vamos nos tornar, sendo nosso passado uma
espécie de “tesouro oculto”. As memorias que perpassam as nossas vivéncias
acabam, também, por constituir a nossa personalidade: se lembrar de determinado
fato molda nosso carater, esquecer de uma lembranga também. De acordo com
Maia Filho (2013):

[...] n6s somos, também, o que resolvemos esquecer. Esse ato de “tentar
esquecer” constitui, em si mesmo, um processo ativo, uma pratica da
memodaria: nosso cérebro “lembra” quais sdo as memadrias que ndo queremos
“lembrar”, e esforca-se muitas vezes inconscientemente para fazé-lo. [...] O
conjunto das memérias de cada um determina aquilo que se denomina
personalidade ou forma de ser. Isso explica o fato de um humano ou um
animal criado no medo ser mais cuidadoso, introvertido, lutador ou
ressentido, dependendo mais de suas lembrancas especificas do que de
suas propriedades congénitas. (MAIA FILHO, 2013, p. 23)

Como pode ser percebido com a citagao, o tipo de experiéncia a qual somos
expostos no passado manipula nosso comportamento no futuro. Tal constatagao

pode ser utilizada para analisar a trajetoria da protagonista da obra em questao - as
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incertezas e os bloqueios de memodria no presente podem ser facilmente
relacionados com o trauma do feminicidio da mae na infancia. Prova disto esta no
fato da jovem sempre atrelar a imagem da sua mae com a morte, como se uma e

outra fossem indissociaveis:

Enquanto eu caminhava para o forum, lembrei das fotos de minha mae
espalhadas pela nossa casa na minha infancia. Ela encapuzada, numa
viagem a Campos de Jorddo. A ponta do nariz vermelha de frio. Na
formatura do colégio, com amigos. Na maternidade, comigo no colo. Nelas,
sua morte futura era quase tdo evidente que parecia uma segunda
presenga. Dona Morte e minha mée, lado a lado. Juntas. Nem adulta
consegui isolar, na minha tabela periédica emocional, o elemento “morte” do
elemento “minha mé&e”. Morte e mée se tornaram um casal inseparavel na
minha memdria. (MELO, 2019, p.32/33)

A clara relagao entre a figura de sua mae e a morte afloram ainda mais com
seu trabalho no Acre, no mutirdo de crimes de feminicidio. Ao ter acesso aos
processos de mulheres mortas pelos seus companheiros, a protagonista enxerga em
cada vitima semelhangcas com a morte da mae. O trauma oriundo do feminicidio a
revisita principalmente quando ela passa a tratar do caso de Txupira, jovem indigena
brutalmente assassinada por trés rapazes ricos da regido. A impunidade do crime a
fez refletir sobre o caso de sua mae, chegando a conclusdo que esta so teve seu
assassino condenado pois era branca e rica - caso contrario, seu crime poderia ficar

impune como o de tantas outras mulheres vitimas de feminicidio.

E bobagem pensar que o assassino deveria se preocupar com autépsias. O
sistema ¢ feito para nao funcionar. La na ponta, quem investiga olha a
vitima com desprezo, € s6 uma mulher, pensa. Uma preta. Uma puta. Uma
coisa. Se for possivel, ele nem atende a chamada quando o telefone toca no
covil onde trabalha. Chuta a ocorréncia para o préximo plantonista. Com
minha mé&e nao puderam fazer isso por uma razdo muito simples. Ela era
branca. E n&o era pobre. (MELO, 2019, p.19)

Presenciar a dor e o luto dos 6rfaos do feminicidio ocasionam o despertar das
memorias do assassinato da mée, como se ao presenciar e desvendar os casos de
feminicidio do Acre, a protagonista passasse a recordar também o caso de sua mae.
Segundo a propria, ela nunca quis falar sobre o assassinato materno, tampouco
questionava sua avo sobre o dia do ocorrido, mas apos a agresséo fisica provocada
pelo namorado e o trabalho no mutirdo, as lembrangas da morte da mae fazem-se

cada vez mais presentes, chegando ao ponto de tornarem-se claras.
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Expliquei primeiro o que era o ayahuasca e sua capacidade de ativar a
parte do nosso cérebro responsavel pelo armazenamento de memodrias
emocionais, de acordo com as recentes pesquisas cientificas que eu vinha
lendo. Depois contei das sessdes de cipd na aldeia de Zapira. Das minhas
visbes. Da imagem inicial da chave inscrita numa pedra verde, do
quebra-cabeca que foi se montando lentamente [...]. (MELO, 2019, p.230)

Toda a jornada da personagem se constitui como uma busca pelo seu
passado incompleto, juntamente com sua descoberta e autoconhecimento. Porém,
tal jornada ndo se resume apenas a estes dois aspectos - ha também um
ressurgimento pessoal apds as agressdes de seu ex-companheiro, Amir. Deste
modo, a protagonista da obra decide que todas as mulheres empilhadas em seu
caderninho de crimes de feminicidio deveriam tornar-se um site, sendo esta uma das
alternativas encontradas por ela para lidar com o trauma oriundo da agressao fisica

e moral praticada por seu ex-namorado:

[..] decidi transformar o meu caderno mulheres empilhadas em
mulheresempilhadas.com, uma pagina publica online,com uma descri¢cao
dos fatos, meu.exnamorado.durante.meses.filmou.nosso.sexo.
sem.eu.saber.etcetal, eu mesma disponibilizaria as imagens que ele ja
liberara online, anonimamente, o0 mesmo material pornografico, s6 que ali,
na minha pagina pessoal, anexada ao meu site pessoal, minha vagina
cortando as unhas e todo o monte de imagens de boceta e cu e sexo com o
rosto de Amir coberto por tarja preta e 0 meu em close ndo me exporiam,
aquilo seria o contrario, seria uma vacina, eu usaria o virus do Amir para me
inocular da doenca do Amir. Minha pagina seria um ataque primoroso, uma
guerra exemplar, um modelo de assassinato virtual de ex-namorado, um
projeto que eu nao estragaria de jeito nenhum. (MELO, 2019 p. 164)

No decorrer da obra, a representagcao do trauma percorre diferentes caminhos
e a protagonista carrega, especificamente, duas profundas feridas: a primeira, por
ser uma orfa do feminicidio e a segunda, por ter se tornado uma vitima da violéncia
de género. Assim, € possivel observar uma semelhanca entre a protagonista da obra

e sua mae - ambas foram vitimas da violéncia contra mulher.

Conforme o seu trabalho no mutirdo progride e ela passa a empilhar mais
mulheres, falar do assassinato da mae acaba tornando-se mais comum, embora
ainda seja traumatico. Consequentemente, ela passa a compreender que falar do

seu trauma a auxilia a lidar com ele:

Ao sair do tribunal, falei rapidamente com a mae de Scarlath. — Minha mae
foi assassinada pelo meu pai — disse. Nem acreditei quando ouvi a frase
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saindo da minha boca. Estendi a mao e a frase veio como um vémito. Por
anos guardei essa frase la no fundo de mim mesma, bem dobradinha, no
fundo de uma gaveta trancada a sete chaves. E agora, ela vinha saindo da
minha boca, assim, como se tivesse vontade propria. Olha sé vocé, garota,
pensei, completamente abismada comigo mesmo. (MELO, 2019, p. 91)

Conforme a protagonista, ao ser agredida pela primeira vez - quando recebe
um tapa de seu entdo namorado - esta violéncia a reconecta com seu passado, com
a busca pelas verdadeiras memorias do dia do assassinato de sua mée, e tal busca
s6 é concluida quando ela finalmente se recorda de tudo, reconciliando-se assim

com seu passado
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Consideragoes finais

No decorrer deste trabalho, procuramos - através dos tedricos e autores
previamente mencionados - relacionar a memdéria, o trauma e o0 esquecimento
presentes na obra literaria Mulheres Empilhadas (2019), com as recentes teorias

acerca da memoria e do trauma.

Através disso, buscou-se aplicar as teorias acerca da memoaria tanto no
campo psiquico e sociologico, interligando-as com a manifestagao literaria
personificada na obra mencionada. Desta forma, foi possivel, através da obra
literaria supracitada, observar que a memoaria possui um valor muito superior a de

um mecanismo de armazenamento.

Também foi possivel, através do estudo realizado, compreender que o tempo
interliga as memoarias da ficcdo e da realidade. Neste sentido, como ja mencionado
algumas vezes durante a confecgao desta dissertacéo, as memorias aqui analisadas
tratam-se de recordagbes de uma personagem ficcional e, embora tais lembrancgas
nao sejam “reais”, tal como a existéncia da personagem em questao, as fungbes que
estas desempenham na obra assemelham-se as finalidades das lembrancas no

cotidiano.

Percebemos, através da pesquisa teodrica e a analise da obra em questao,
gue a auséncia da memoria e a supressdo de um fato desencadeado a partir de um
trauma geram conflitos e angustias naquele que n&o consegue retomar tais
lembrancas. Tal descontentamento quanto a auséncia de memorias é perceptivel na
obra de Melo, e também observavel em relatos envolvendo pessoas reais que
apresentam este mesmo quadro comportamental. Desta maneira, € notavel a
aproximacao entre a obra literaria, o discurso da memoria e suas implicagdes

cotidianas.

Embora a obra referida neste trabalho se constitua em uma literatura ficcional,
as relacdes entre a lembranga e o esquecimento podem ser utilizadas para analise,
valendo-se do pressuposto de que a linha ténue que separa realidade e ficcao €,
contemporaneamente, ainda mais estreita. Apesar de Mulheres Empilhadas possuir

um arrojado arco fantasioso, com suas amazonas flutuantes e suas mitologias, este
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cenario se contrapde a rigidez do arco investigativo da narrativa.

Falar de Mulheres Empilhadas é, também, falar de sua constru¢gdo como um
todo, de sua separagédo em fragmentos, de suas personagens que vao contra os
arquétipos pressupostos; do cenario feminicida as amazonas flutuantes, do
esquecimento a lembranca, do trauma ao renascimento - assim se da a construcao
de tal romance. A fragmentagao, varias vezes mencionada durante esta dissertagao,
é fundamental na obra, desde seu inicio até o seu final. E este recurso - tdo comum
e muitas vezes despercebido pelo leitor leigo - encontra, na obra mencionada, uma

fungao diferenciada e especial na narrativa.

O recurso fragmentado abordado por Melo em Mulheres Empilhadas
assemelha-se a fragmentagdo presente no romance de Luiz Ruffato, Eles eram
muitos cavalos, uma vez que em ambas as obras a fragmentagao é utilizada atraves
de elementos estéticos para contar a histéria. Tais elementos estéticos vao além do
texto: em Mulheres Empilhadas, Patricia Melo opta por introduzir os capitulos
dotados de um tom jornalistico, assemelhando-se a uma matéria de jornal. Ja
Ruffato, em seu aclamado Eles eram muitos cavalos, utiliza-se da fragmentagao
também por via de elementos visuais, que vao desde paginas em preto, que mais
parecem uma constelacdo, a troca de fontes, assemelhando-se a grafia de um
bilhete. Enfim, uma miscelanea visual que norteia a confusa jornada fragmentaria de
seu romance. No caso de Mulheres Empilhadas, as matérias jornalisticas que
introduzem cada capitulo auxiliam Melo na construgdo dramatica e cruel do seu
romance que noticia feminicidios, visto que a obra trata do trauma no nivel tematico,
pois isso nao se reverbera na forma como Melo escreve devido ao fato desta relatar
o trauma de outras - um trauma que ndo é seu, e sim, das personagens sobre as

quais ela escreve.

Entre a fantasia e o palpavel, em seu estudo acerca das estruturas narrativas
Todorov (2006, p.13) postula que “se o mundo da narrativa € o da ficgdo, que tem
suas regras proéprias, diferentes das do mundo real, € de certa forma estranho que
se considerem algumas narrativas como ‘fantasticas’”. Assim, €& possivel
compreender, segundo o autor, que todas as narrativas ficcionais possuem um
pouco de fantasia, algumas em maior, outras em menor quantidade, e presume-se

gue é possivel analisar a realidade utilizando-se da ficgao.
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Durante a pesquisa, constatou-se também a importancia de lembrar, de
manter vivas as recordagdes que nos compdem. Mais do que um instrumento de
recordagcdo, a memoria possui um valor sentimental e existencial, pois é através
dela, das nossas lembrangas, que construimos nossos referenciais de

personalidade, afeicdo e crengas.

A memodria possui sim um valor cultural, assim como postulado por Aleida
Assmann (2011), mas, para além de seu valor coletivo, ela também possui um valor
individual que é unico e diferente para cada um. Um mesmo fato observado por
varios espectadores possui multiplas versdes, ou seja, as lembrangas nao sao iguais
para todos os individuos, por mais partilhadas que sejam as memodrias. E também
através delas que temos a confeccdo de muitas das narrativas, principalmente as de

cunho memorialistico, impulsionadas apds a Segunda Guerra Mundial.

Nestes relatos, o narrador de memorias traumaticas divide com o leitor as
suas lembrancas, os seus traumas e as suas dores. A narradora de Mulheres
Empilhadas é responsavel por compartilhar com o leitor suas lembrancgas, e através
disso, reviver o tragico assassinato da mae. Através disso, ela torna-se a porta-voz
da dor de muitas, principalmente das que foram silenciadas, exercendo assim, o
compromisso perante ao trauma, a disposigdo de narrar os acontecimentos como

forma de homenagear aqueles que ndo sobreviveram (LEVI, 1990).

Desde a antiguidade, os narradores possuem um papel importante para a
preservagdao das memoérias. Ao passo que o tempo decorre tudo o que hoje é
presente, breve sera transformado em passado e com isso, as memdrias correm o
risco de serem esquecidas. Através dos narradores e das historias contadas por eles
€ possivel manter preservado o valor das historias, e sucessivamente, das memorias

contidas nelas.

Por fim, torna-se pertinente dizer que o presente trabalho ndao encerra as
discussdes sobre o tema, ao contrario, abre perspectivas para novas e multiplas
pesquisas na area - tampouco encerra-se as possibilidades de analises da obra aqui

trabalhada, mantendo-se, inclusive, aberta para futuros debates acerca da narrativa.
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