"‘ 82 SEMANA

w INTEGRADA XXXI CIC — CONGRESSO DE INICIACAO CIENTIFICA
' ) UFPEL 2022

IMPLICACOES DO USO DE UM SOFTWARE INTERPOLADOR DE MATERIAIS
MUSICAIS NO PROCESSO COMPOSITIVO.

RAFAELA EDUARDA HAVEROTH?; ROGERIO TAVARES CONSTANTE?

1 UFPel — Centro de Artes — haverothrafaela@gmail.com
2UFPel — Centro de Artes — rogerio_constante@hotmail.com

1. INTRODUCAO

O presente trabalho procura descrever atividades desenvolvidas no ambito da
pesquisa intitulada “processos compositivos no desenvolvimento e utilizacdo de um
software interpolador de materiais musicais”. Serao descritos os resultados alcan-
cados até o momento e a metodologia empregada para tal. A pesquisa consiste
primariamente no desenvolvimento de um software interpolador de materiais musi-
cais e a analise do impacto da utilizacdo desta ferramenta no processo compositivo.

Partindo da nogé&o, presente em autores tais como Paiva (2017), Souza (2011)
e Velloso (2009), de que as ferramentas tecnoldgicas podem expandir e beneficiar
0S processos de criacao artistica, pretendeu-se pesquisar e responder, no ambito
especifico do processo compositivo em questdo, como ocorre essa ampliacao de
recursos e de beneficios sob o viés do ato criativo, do fazer artistico, na sua relacéo
com as respectivas tecnologias utilizadas.

O trabalho, ainda em andamento, envolveu trés eixos principais: a pesquisa
bibliografica, testes com a ferramenta desenvolvida pelo orientador e as composi-
cOes criadas com o auxilio desta.

A producdo resultante, além dos ciclos de desenvolvimento do software, da-
se na forma de um conjunto de pecas compostas individualmente por cada partici-
pante. Os resultados e percepc¢fes discutidas na secdo 3 dedicam-se as 4 pecas
para violdo compostas pela autora deste artigo. As composic¢des serviram o intuito
de explorar as possibilidades gerais da ferramenta em seu estado atual e o possivel
impacto nas decisdes compositivas ao longo do processo.

Observou-se que a ferramenta é capaz de inferir suas particularidades na
composicdo, o que oportuniza o surgimento de op¢cdes musicais imprevistas a dis-
posicdo do compositor, provendo assim um ambiente de producédo criativa com
uma amplitude de possibilidades que normalmente n&o séo exploradas.

2. METODOLOGIA

O foco central deste trabalho estd apoiado na intrinseca relacdo entre as-
suntos com dire¢des disciplinares diversas, tais como a programac¢ao de computa-
dores e a criagdo musical. Partindo do pressuposto de que estas duas vertentes
estdo em um relacionamento dinamico ao longo da pesquisa, onde o desenvolvi-
mento de um alimenta outro bidireccionalmente, que transforma o processo com-
positivo numa ferramenta metodologica para desenvolvimento do software. Em
consonancia com a proposi¢ao de Caesar (2018), “o trabalho da composigéo, como
parte da pesquisa, tornou-se um meio de conhecimento. De objetivo, passou a me-
todo”. Assim, aqui, a composi¢ao exercera tanto a funcdo de experimentacdo dos
conhecimentos adquiridos, quanto a de propor novos problemas.
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A pesquisa bibliografica compde o primeiro eixo das atividades que fundamen-
tam a pesquisa metodologicamente. Realizou-se o levantamento dos artigos foca-
dos em composicao algoritmica nos anais da ultima década do Simpdsio Brasileiro
de Computacdo Musical (SBCM) e dos congressos da Associacao Nacional de Pes-
quisa e Pos-Graduacdo em Musica (ANPPOM), assim como a triagem e a elabora-
céo de resenhas e resumos dos trabalhos.

O segundo eixo compreendeu uma série testes da ferramenta desenvolvida
pelo professor orientador. O objetivo foi tanto a descoberta erros na programacao
guanto a familiarizacdo os usuarios com os algoritmos implementadas.

Por fim, o terceiro eixo envolveu a composi¢ao de pecas com a utilizacdo da
ferramenta e a producdo de memoriais descrevendo o processo compositivo a fim
de aprofundar as discussdes acerca do processo criativo suportado pelo software
interpolador de materiais musicais.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O software interpolador de materiais musicais permanece em desenvolvi-
mento. O funcionamento basico da ferramenta exige a entrada de dois fragmentos
musicais escritos na linguagem utilizada pelo software Lilypond de edi¢éao de parti-
turas: uma ideia musical inicial e uma final. O resultado do processo de interpolacdo
€ um nuamero de variagdes (entre 1 e 60) que correspondem a aproximagdao gradual
da ideia musical inicial com a ideia final. O compositor tem a opc¢éo escolher um
entre sete algoritmos de interpolacdo de alturas, além de controlar outros parame-
tros, como a quantidade de variacdes, presenca de quidlteras e notas pontuadas,
e irregularidade das interpolacfes. Esta escolha define as caracteristicas da apro-
ximacao entre 0s materiais. O objetivo do processo de interpolacdo ndo € criar uma
peca completa algoritmicamente, mas sim fornecer material bruto que pode ser la-
pidado pelo compositor.

Durante o periodo de dois anos de pesquisa, como resultado dos ciclos de
testes e composicdes, 0 software recebeu diversas revisdes e a inclusdo de funci-
onalidades importantes que ampliaram a quantidade de situacfes musicais supor-
tadas pelos algoritmos de interpolagcdo. Em sua primeira versao, o programa era
capaz de lidar apenas com fragmentos musicais compostos de uma linha melédica
e com a interpolacdo de alturas e duracfes. Atualmente, é possivel interpolar acor-
des e fragmentos com multiplas vozes simultaneas. Foram incluidos algoritmos de
interpolagdo que néo figuravam entre os primeiros, além de diversas corregdes e
aprimoramentos do cédigo.

A restricdo de classes de alturas em conjuntos definidos de classes de notas,
a visualizacéo das interpolagdes diretamente na interface do programa e as possi-
bilidades de interpolacédo da métrica, dinamicas, modos de ataque e densidade sé&o
algumas funcionalidades previstas para as proximas versdes do programa.

A producao musical de minha autoria consiste de 4 pecas para violdo com-
postas com o auxilio do software interpolador de materiais musicais. Uma das pre-
missas do software € gerar uma transi¢ao gradual entre as ideias musicais, entre-
tanto, além de gerar esta transi¢cédo o software se mostrou capaz de influenciar mu-
dancas estruturais nas composi¢coes devido a natureza dos codigos usados nas
interpolacoes.

As interpolacdes realizadas pelos algoritmos operam através de procedimen-
tos matematicos, o que desassocia o conteudo musical e estético de sua represen-
tacdo numeérica discreta. Dessa forma, € seguro dizer que o software desconsidera
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as regras estéticas da musica tonal ou modal, ainda que fosse possivel programa-
lo para tal. Portanto, as variacdes resultantes, salvo coincidéncias eventuais, apre-
sentam caracteristicas muito mais préximas do que se pode perceber como “ato-
nalidade”, simplesmente por desconsiderar as regras dos sistemas tonal e modal.
Uma transicdo atonal entre duas sessdes fortemente baseadas em modos conhe-
cidos pode gerar o sentimento de ruptura entre as partes. Essa caracteristica foi
apropriada pela compositora, assim as rupturas foram adotadas como caracteris-
tica estética. As ideias musicais inseridas no software apresentavam fortes carac-
teristicas modais, e na medida em que passavam pelo processo de interpolacéo,
as rupturas geradas inferiram caracteristicas atonais nas composi¢fes, assim mo-
dificando consideravelmente sua estrutura.

4., CONCLUSOES

A partir do trabalho de composi¢éo desenvolvido com o auxilio do software
interpolador de materiais, foi possivel notar mudancas inovadoras no processo de
composigdo. O grande volume de material gerado expandiu as possibilidades a
serem exploradas pelo compositor, gerando séries de variacdes de forma rapida e
gradual. Sendo assim, como um escultor deve encontrar sua obra dentro do bloco
de marmore, o compositor deve manipular as variagdes com o intuito de estruturar
a sua composicao.

As pecas, inicialmente com fortes caracteristicas tonais e modais transpu-
seram-se para um ambito mais atonal e ndo métrico a partir das interpolacdes de
altura e duracéo, o que resultou em criacbes incomuns que exploram as fronteiras
entre musica e matematica.

A patrtir do trabalho descrito, pode-se notar que o programa, apesar de
ainda estar em desenvolvimento, contribuiu de forma significativa para o desen-
volvimento criativo musical, e as possibilidades inovadoras que ainda podem ser
exploradas e lapidadas no decorrer do desenvolvimento do software se mostram
extremamente promissoras.
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