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Resumo

LIZOTT, Joana Soster. Museus e colecionismo: Sentidos e processos no acervo do
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Orientador: Diego Lemos Ribeiro. 2022. 293 f.
Dissertacdo (Mestrado em Memoéria Social e Patrim6nio Cultural) — Instituto de
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

Esta pesquisa dedicou-se ao campo dos sentidos e dos processos que envolvem 0s
acervos, transitando na relagdo entre museus e colecionismo e nas praticas de
colecionar e musealizar. Toma como objeto as cole¢cdes do Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo (MALG), ligado ao Centro de Artes (CA) da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), buscando seus meandros que refletem as relacdes sociais e disputas no
ambito da memoria, da legitimidade, do prestigio e da distingdo. Nesse sentido, busca
identificar quais os sentidos e significados que envolvem as colecbes do MALG e
como eles se refletem na atuacao do Museu. Discute assim as relagdes entre museus,
colecBes e memaria, com especial atencao para 0s meios artistico e universitario, bem
como o contexto local da cidade de Pelotas, desde o final do século XIX até o inicio
do século XXI. A reflexdo se apoia ainda em dados levantados nos arquivos do MALG,
seja de ordem interna da instituicdo, produzidos pela equipe do museu, (atas, convites
e registros fotograficos de exposicdes, reportagens de jornal, relatorios, fichas de
acervo, termos de doacao, livros de registros de obras), como de ordem externa,
relativas a imprensa. Como resultado, sao elencadas sugestdes visando a elaboracao
da Politica de Aquisicdo e Descarte do MALG, bem como a reorganizacdo de suas
colecBes levando em conta a historia de cada uma.

Palavras-chave: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Praticas de Colecionamento.
Museus de arte. Museus universitarios.



Abstract

LIZOTT, Joana Soster. Museums and collecting: meanings and processes in the
collection of the Leopoldo Gotuzzo Museum of Art. Advisor: Diego Lemos Ribeiro.
2022. 293 1. Dissertation (Master’s in Social Memory and Cultural Heritage) — Institute
of Human Sciences, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2022.

This research was dedicated to the field of meanings and processes involving
collections, transiting in the relationship between museums and collecting and the
practices of collecting and musealizing. It takes as its object the collections of Leopoldo
Gotuzzo Museum of Art (MALG), linked to the Arts Center (CA) of the Federal
University of Pelotas (UFPel), seeking its intricacies that reflect social relations and
disputes within the scope of memory, legitimacy, of prestige and distinction. In this
sense, it seeks to identify the meanings and meanings involved in the MALG
collections and how they are reflected in Museum’s performance. Thus, it discusses
the relationships between museums, collections, and memory, with special attention
to the artistic and university environments, as well as the local context of the city of
Pelotas, from the end of the 19th century to the beginning of the 21st century. The
reflection is also based on data collected from the MALG archives, whether of an
internal order of the institution, produced by the museum team, (minutes, invitations
and photographic records of exhibitions, newspaper reports, reports, collection files,
terms of donation, logbook of works of art) as of external order, relating to the press.
As a result, suggestions are listed for the preparation of the MALG Acquisition and
Disposal Policy, as well as the reorganization of its collections taking into account the
history of each one.

Keywords: Leopoldo Gotuzzo Museum of Art. Collecting Practices. Art Museums.
University museums.
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1 Introducéo

Ha uma infinidade de coisas nos museus, das mais variadas formas, volumes,
sentidos e significados. Chama a atencdo o que essas coisas tém de diferente
daquelas que, pelos mais diversos motivos, se perdem no esquecimento. Essa € uma
das inquietagcbes que deram origem a esta pesquisa.

O cenario dessa discussao é o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) no
qual atuo, como museologa, desde 2014. Vinculado ao Centro de Artes (CA) da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), € um museu universitario de arte, aberto ao
publico em 1986. Este trabalho parte assim de um anseio pela histéria do MALG, da
curiosidade e da necessidade de entender que Museu € esse. Um caminho para
desvendar ao menos parte dessa questédo foi encontrado nas colecfes do Museu.
Desde as primeiras impressdes sobre o MALG, foi possivel perceber o peso delas
sobre a sua historia e atuacao. Mais do que uma classificacao do acervo, elas refletem
o funcionamento do Museu e da equipe que se orientava pelas cole¢des instituidas.
Mais do que isso, ao analisar esses conjuntos de objetos propositalmente reunidos,
classificados, guardados e exibidos foi se percebendo que a historia do MALG vai
muito além do MALG.

A discusséo e a problematizacdo das cole¢gées em ambito interno ganharam
impulso a partir do avango do inventério do acervo, das formas de organizacgéo interna,
instituidas pelo regimento de 2014, da elaboracdo do primeiro Plano Museolégico e
principalmente a mudanca de sede que ampliou enormemente a visibilidade e
interesse do publico. Nesse processo, entraram em pauta as futuras aquisicoes, a
composicao das colegcdes e as abordagens do acervo. Ao mesmo tempo, as lacunas
de informacdo sobre as colecBes se revelaram um problema, como obstaculo a
comunicacdo do acervo. Como Unico museu de arte, publico e aberto ao publico na
cidade, o MALG precisa estar sempre sendo repensado e atualizado com as
demandas de seu tempo. Entende-se que parte desse processo passa pela analise
do seu acervo em uma perspectiva social, histérica e cultural.

Nesse sentido, a pesquisa se voltou para as cole¢cbes em sua dimenséo
simbdlica, para o campo dos sentidos, dos processos e das mentalidades latentes aos
procedimentos, que por vezes sdo tidos essencialmente como técnicos, “isentos” ou
“neutros”, mas que passam pela influéncia do meio social e subjetividade de quem os

executa ou gerencia. Transita na relacao entre museus e colecionismo, na reflexao
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acerca das praticas de colecionar e musealizar, tendo em mente que, a0 mesmo
passo que 0 museu adquire, armazena, documenta e comunica os bens que recebe,
continua transformando-os de acordo com o seu tempo presente.

Pensada como uma ac¢éo, uma prética socialmente construida, colecionar se
define pela producédo de sentidos, composta por objetos que tem seu valor baseado
no significado, mais do que no seu uso ou funcédo (ALMEIDA, 2012; KNAUSS, 2001,
POMIAN, 1984). A outra a¢ao, musealizar se refere a um complexo processo social
que opera conceitos e praticas em cadeia, transformando as coisas comuns em
objetos de museu. E um ato social que se relaciona especialmente com a atribuico
ou mobilizacéo do valor e sentido das coisas, sendo assim um instrumento de poder,
mas também de transformacé&o de realidades (SOARES, 2018).

Por isso, este trabalho se trata de um olhar sobre o MALG através de suas
colec@es, procurando responder o que realmente se preserva e comunica. Em outras
palavras, quais os significados, os valores e as relacdes que podem ser inferidas a
partir das cole¢cdes do MALG?

O objetivo principal da pesquisa é identificar, para além do acervo, o que de
fato foi musealizado no MALG, a dimenséao simbolica das cole¢des. Para tal, buscou-
se relacionar a historia institucional com o meio artistico e universitario local; identificar
a origem e formacéo das colecdes; elencar os procedimentos, processos e politicas
institucionais aplicadas sobre o acervo e exposic¢oes; identificar quais 0s segmentos
sociais que participaram e que sao responsaveis pelas tomadas de decisao;
apresentar sugestfes para a Politicas de Aquisicado e descarte do MALG.

O caminho encontrado para tentar desenvolver essa questao e atender aos
objetivos, foi tomar as cole¢cées do Museu em conjunto como objeto. Ainda que com
diferencas e semelhancas entre si, as oito cole¢cdes do Museu sdo entendidas como
conjuntos de préticas e valores, operadas de acordo com o contexto socio-historico e
0S grupos que as cercam. Ou seja, sdo catalisadoras de identidades, forcas em
constante transformacdo e disputas. Assim, cada uma tem seus momentos de
destaque ou esquecimento, os enfoques sobre as obras e as exposicdes mudam e
acabam refletindo as transformacdes da sociedade como um todo, ora incorporando-
as, ora refutando-as.

Atualmente as cole¢cdes do MALG podem ser sinteticamente caracterizadas
conforme a Tabela 1:



Tabela 1: Caracterizacdo geral das Colec¢des do MALG — 2021
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Colecao

Descricdo

Instituicdo de Origem

Escola de Belas

Obras de ex-alunos da Escola que receberam
premiacdes ao término de cada ano. Também séo

Artes acrescentadas obras doadas pela comunidade,
produzidas no contexto da EBA.
Faustino Reﬂne ob_ras de artistas europeus do final d.o século
. XIX e inicio do século XX. Doacéo de Berthilde
Trapaga

Trapaga para a EBA (1952)

Dr. Jodo Gomes
de Mello Filho

Pinturas do inicio do século XX até os anos 1940, de
artistas brasileiros e estrangeiros. Colecdo formada
por Jodo Gomes de Mello Filho, falecido em 1970.
Doacao para a EBA pela sua irma (1971)

Escola de Belas Artes
de Pelotas (EBA)

Leopoldo
Gotuzzo

Conta com obras do artista, documentos escritos,
fotograficos, bibliograficos e objetos pessoais, além de
obras de outros artistas que pertenciam ao pintor.
Formada por doagBes de Leopoldo Gotuzzo para a
EBA (1949 e 1955) e para a UFPel em 1983, além de
doacBes da comunidade.

Escola de Belas Artes
de Pelotas / Outras
unidades UFPel /
MALG

Século XX

Obras com diversidade de técnicas e artistas, que
abrangem desde o século XIX até o final do século
XX. Doadas pela comunidade ou por artistas que
fizeram exposi¢éo no MALG. Inclui obras que
pertenciam a outros setores da UFPEL antes da
criacdo do Museu.

Outras unidades
UFPel / MALG

Século XXI

Obras com diversidade de técnicas e artistas, que
abrangem desde o século XIX até os dias atuais.
Doadas pela comunidade ou por artistas que
expuseram no MALG.

L.C. Vinholes

Grande variagdo tipologica, com obras de arte
brasileira e internacional (Destaque para o Japéo)
loucgas, itens etnograficos, mapas, material documental
pessoal e de artistas, do século XVI até XXI. Doagbes
de L.C. Vinholes ou intermediadas por ele desde 2011.

Antdnio Caringi

Composta por obras e objetos de trabalho do artista.
Adquiridas por doacdes da comunidade e compras.

MALG

Fonte: Produzida pela autora, com base no Relatério de Atividades do Nucleo de Acervo e Reserva
Técnica do MALG - 2021.

Essa sintese, deixa-se aparente alguns pontos importantes para a analise

dessas colecdes. Nota-se que parte do acervo do MALG comecou a ser formado antes

mesmo da fundag&o do Museu, incorporando as colegfes da extinta Escola de Belas
Artes de Pelotas (EBA) e de outras unidades da UFPel (LACERDA, 2015;
MAGALHAES, 2008; SCHWONKE, 2018). Essas cole¢des tém origem privada - com

excec¢ao daquela composta por obras dos alunos -, e refletem um determinado modo

de ser e viver em sociedade, que condizia com as préticas e interesses da Escola.
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A presenca de Leopoldo Gotuzzo (1887-1983), patrono do Museu, nas
diferentes instituicdes que deram origem ao acervo também é significativa. E dele a
primeira obra doada, em 1949, quando a EBA inicia suas atividades. O conjunto de
qguadros escolhido por ele, entdo patrono da Escola, € chamado de “Museu Leopoldo
Gotuzzo” em alguns documentos da época (SCHWONKE, 2018). Ao falecer o artista
deixou em doacéo as obras que ainda tinha em posse, impulsionando a criacéo do
museu na UFPel!,

Outro ponto sdo os colecionadores, presentes nos nomes das colecdes. As
colecBes Faustino Trapaga e Dr. Jodo Gomes de Mello Filho ttm em comum a doacé&o
postuma, realizada pela vilva e irma, respectivamente, e com o manifesto desejo de
gue elas levassem o nome de seus colecionadores. Leopoldo Gotuzzo, embora néo
tenha preparado o museu diretamente, o idealizou (SCHWONKE, 2018).

Mesmo no periodo mais recente do MALG, a Colecéo L.C. Vinholes também
exemplifica a estreita relacdo entre colecdes, museus e memadria, especialmente
quanto a constru¢do da posteridade ou imortalidade de quem coleciona. Nesses
casos, o carater “permanente” dos museus acaba sendo uma solugao para evitar a
dispersao das cole¢des particulares e dos significados que elas carregam: “O museu
sobrevive aos seus fundadores” (POMIAN, 1984, p.82).

As colecbes EBA, Século XX e XXI foram formadas de acordo com o
funcionamento das instituicbes a que se vinculam. Enquanto a primeira permite a
discusséo acerca da relacao direta entre o ensino e a producéo de arte na cidade, as
duas ultimas refletem parte da producdo artistica local, e as relacbes entre a
Universidade (gestora do museu), o campo artistico e a sociedade.

Percebe-se, assim, que essas colecdes dizem respeito ndo s6 a trajetéria do
Museu em si, mas a cidade de Pelotas, ao meio artistico local e a UFPel. Por isso, o
recorte temporal adotado se estende para além da criacdo do MALG e condiz com a
formacao das colecdes. O periodo pesquisado inicia por volta da segunda metade do
século XIX, e finaliza nas primeiras décadas do século XXI, quando é instituida a
Comisséo de Acervo do Museu. Devido ao recorte amplo, optou-se por focar o estudo

1 A doacao p6stuma foi encaminhada para o Instituto de Letras e Artes (ILA) da UFPel, uma vez que a
EBA havia sido extinta apés a incorporacao a universidade em 1973. Essas questdes serdao abordadas
em maiores detalhes ao longo do Capitulo 3.1.1.
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na cidade de Pelotas, visto que todas as colecdes tém alguma relacdo com a cidade,
além de ser o contexto imediato do MALG.

Dada a complexidade da trama que envolve o objeto e objetivo da pesquisa, foi
necessario encontrar um caminho para organizar e sintetizar as informagbes e
discussbdes propostas. Dessa forma, foram selecionadas trés categorias principais nas
quais se concentrou o referencial tedrico da pesquisa: os campos da memoaria, da arte
e 0 contexto universitario. Certamente essas ndo sdo as Unicas categorias possiveis,
contudo, nesse processo de escolha foram levados em conta os objetivos do trabalho,
as caracteristicas das colec¢des e do Museu e as fontes de pesquisa.

Fundamentalmente, toma-se 0s objetos de museu e as colecGes em uma
dimensé&o simbdlica, para além de um conjunto de coisas, referindo-se a nocdo de
semioforo do historiador Krzystof Pomian (1984), segundo o qual, diferentemente dos
objetos comuns, os semiéforos tem seu valor de troca baseado no significado, e néo
no seu uso ou funcdo, como pontes entre 0 mundo visivel e o invisivel.

Os museus e as suas cole¢cdes mexem com uma gama de relacdes sociais e
disputas no ambito da memaria, da legitimidade, do prestigio e da distincdo. Assim,
no que se refere ao campo da memoria, a pesquisa volta-se para a construcao
posteridade ou imortalidade de quem coleciona. A transcendéncia da propria morte
(ou de um ente querido), mesmo sendo uma relacédo de troca, a qual fortaleceria o
museu enquanto referéncia institucional no campo artistico, ela ainda legitima e
consagra socialmente o colecionador e as suas obras, além de evitar a dispersédo da
colecdo (ABREU, 1996; ALMEIDA, 2012; KNAUSS, 2001).

No ambito da arte, destaca-se o papel dos museus e suas colecbes para a
visibilidade, legitimidade e o reconhecimento dos agentes e instituicbes no campo
artistico. Considerando a colocacéo de Pierre Bourdieu de que “A censura mais radical
€ a auséncia” (1989, p.55), entende-se que 0s museus, mesmo 0s de arte, sdo
espacos para a memoria e que se revelam também locais de esquecimento e disputas.
Possuem um papel consideravel na formacédo de identidades e na consolidacéo das
memorias supostamente compartilhadas (CANDAU, 2012). Enquanto locais de
referéncia para a historia e cultura de dada sociedade, acabam por ratificar discursos
ou condenar ao esquecimento narrativas. Colaboram, assim, com a construcao de

memaorias ao preservar, pesquisar e comunicar determinados bens culturais.
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Por fim, no meio universitario, destaca-se o vinculo quase embrionario dos
museus e das universidades com as cole¢Bes particulares (A. ALMEIDA, 2001) e a
heranca colecionista dos museus (C. ALMEIDA, 2001). No Brasil, a formacao dos
acervos dos museus universitarios de arte, além de carregar toda essa heranca
secular, dialoga com a historia das universidades que os abrigaram e com a
institucionalizacdo e o ensino das artes no pais. Os motivos para as universidades
adquirirem obras de arte ou colec¢des € discutido tendo por base o trabalho de Adriana
Mortara Almeida (2001), que desenvolveu pesquisa sobre os Museus Universitarios
de Arte no Brasil. Destacam-se dois aspectos que se relacionam com a formacgéo do
acervo desse tipo de museu: a existéncia de relacédo ou utilizacdo dos acervos com
atividades de ensino, pesquisa e extenséo; e a criagdo de uma imagem de “alta
cultura” das universidades (A. ALMEIDA, 2001).

Com isso em mente, a pesquisa buscou investigar e discutir as cole¢des do
MALG em relacdo ao contexto sécio-historico local. Procurou-se tracar um panorama
acerca das formas de colecionar, produzir e expor arte em Pelotas ao longo da
segunda metade do Século XIX e Século XX. Assim, a pesquisa procurou relacionar
artistas, colecionadores, instituicdes, galerias e salées da cidade com as obras do
acervo.

Desse contexto da arte local destacam-se pesquisas que se dedicaram a
histéria da arte em Pelotas, entre o final dos séculos XIX e XX, como as professoras
Ursula Silva e Mari Lucie Loreto (1996), Carmen Diniz (1996; 2005; 2014), e Clarice
Magalhdes (2008; 2012; 2014). Além de fonte para a relacdo de locais, personagens
e acontecimentos, esses trabalhos trazem a questdo que permeia algumas das
discussbes desenvolvidas. Trabalhada inicialmente por Carmen Diniz, a autora
discute a adesao considerada tardia da cidade ao modernismo. Segundo ela, Pelotas
teria se agarrado ao academicismo? como uma forma de manter as tradicdes e valores

conservadores compartilhados pela elite politico-econémica local.

2 O conceito de academicismo adotado por Carmen Diniz (1996), se refere a um tipo de expressao
artistica fundamentada na imitacdo das formas do classicismo greco-romano e renascentista. Se vale
do uso de convengdes na composicao, temas e formas de expressdo. A teoria e a pratica foram a base
das academias de arte europeias a partir do século XVIII. Para aplica-lo a arte pelotense, Diniz sintetiza
0 conceito aos seus elementos essenciais e caracterizadores, como uma “arte voltada para a
representacao naturalista, estruturada nos esquemas de composi¢do classica, visando atingir a
representacao bem feita e a verdadeira arte (conceito classico de arte)” (1996, p.4).
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Clarice Magalhdes (2012) desenvolve o argumento da autora no ambito da
Escola de Belas Artes e da atuacao da Escola nesse cenario, ao dar atencao ao papel
da sociedade civil na constituicdo das instituicdes de cunho social e cultural e do grupo
de pessoas que, dado seu poder econdmico, politico e social, detinham o poder na
area cultural. Entende-se que a preferéncia de gosto e mentalidade desse grupo
privilegiado se reflete nas colecdes formadas, na sua institucionalizacdo e mesmo na
criacado do MALG.

Em relagdo a UFPel, procurou-se em estudos acerca da Universidade,
momentos, politicas institucionais que de alguma forma pudessem afetar, em um
primeiro momento, as colecdes e posteriormente o proprio Museu. Aparentemente o
MALG nasceu em meio a um momento de intensas mudancas no ambito nacional e
universitario>. Essas transformacgfes iriam afetar diretamente a UFPel e
consequentemente a forma como a Universidade tratava seus acervos e mesmo a
criacdo do MALG. Destacam-se nesse aspecto os estudos de Heloisa Helena Rocha
(2018) e Francisca Michelon (2020Db).

Por fim, as trés categorias de andlise também foram as que melhor se
adaptaram as fontes utilizadas. O levantamento de informacfes das cole¢des vem
sendo realizado desde 2014, quando foram iniciadas as atividades junto ao acervo do
MALG, como museodloga. Nesse processo, concomitante com o inventario de todo o
acervo, foi necessario reunir toda a documentagéo que o Museu possuia referente ao
acervo e suas cole¢cbes. Essa documentacdo e a forma como estava armazenada
refletia as varias etapas e instituicdes que as colecfes haviam passado ao longo de
seis décadas.

Foram reunidas informac¢des dos ndcleos administrativo, de documentacao e
pesquisa, educativo e de acervo e reserva técnica, 0s quais correspondem ao Arquivo
do MALG. Embora em processo de organizacao, o arquivo institucional possui ndo s6
documentos oficiais relativos a Universidade, organizacdo interna e as aquisicoes,
como uma quantidade consideravel de material acerca das exposi¢cdes do Museu, dos
artistas do acervo, da arte em Pelotas e de recortes de jornal desde a abertura do

MALG. Além desses, consta no proprio Museu, documentacgéo relativa a periodos

8 Entre essas mudancas, destacam-se o fim da Ditadura Militar (1964-1985), a criacdo do Ministério da
Cultura (Decreto federal 91.144), e a criagdo do Férum de Pré-Reitores de Extensdo das Instituicbes
de Ensino Superior Brasileiras (FORPROEXT).
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anteriores a fundacédo do MALG, como o Projeto Pinacoteca, a Escola de Belas Artes
de Pelotas* e sua diretora, Marina de Moraes Pires®. Esses conjuntos documentais
auxiliaram na busca de informacdes sobre as obras e cole¢cfes em si, além da andlise
das relacdes estabelecidas em torno da EBA, do meio artistico local e mesmo da
UFPel. A inconsisténcia ou mesmo auséncia de documentos relativos a registros de
visitantes e estudos de publico levaram a desisténcia de se incluir, nessa pesquisa, a
andlise da relacao do publico com o Museu.

Essas fontes passaram por uma abordagem metodoldgica qualitativa. Sao
tomadas enquanto discurso (exposicoes, atas, material de divulgacdo, reportagens,
entrevistas etc.), como objeto de comunicacédo (BARROS, 2010) a fim de determinar
como o contexto no qual o MALG se insere se relaciona com esses discursos, além
de apontar para os possiveis olhares museoldgicos que recairam sobre o Museu.
Também ¢é adotada uma abordagem de forma serial (BARROS, 2010), com
identificacdo de ocorréncias comuns, de padrbes e de diferencas, de forma a
identificar fases ou momentos da histéria do museu e das equipes, dissonancias e
concordancias.

Ha que se destacar ainda a producao bibliografica acerca do MALG. Mesmo
nao havendo estudos que abordam a trajetoria do Museu e de suas cole¢cdes como
um todo, parte deles tratam o Museu ou algum de seus aspectos como objeto, como
os de Maria C. P. Leitzke (1999), Leticia Freitas (2003), Matheus Carrier (2007),
Marluce C. Fiss (2008), Maria C. Rocha (2010), Claudia Lacerda (2015), Raquel
Schwonke (2018), Pamela Pereira (2019) e Amanda M. Madruga (2021). O
levantamento desses trabalhos revelou que quase todos foram produzidos no ambito
dos programas de pds-graduacao da UFPel.

O MALG e suas colecdes também aparecem em pesquisas relacionadas ao
meio artistico local, como as ja citadas Ursula R. Silva e Mari Lucie Loreto (1996),
Carmen Diniz (1996; 2005; 2014) e Clarice Magalhaes (2008; 2012; 2014). Destacam-

se ainda os trabalhos de Neiva Bohns (2005) acerca das artes visuais no Rio Grande

4 Esse conjunto de documentos tem origem na propria EBA e pertence ao Centro de Artes da UFPel,
estando sob a guarda do MALG. Parte desse acervo faz parte da “Colegao Escola de Belas Artes” da
Fototeca UFPel (MAGALHAES, 2012)

5 Conjunto de documentos organizados pela fundadora e diretora da EBA Marina de Moraes Pires. O
material foi doado ao entao Instituto de Artes e Design (IAD), pela sua neta Janice e por intermédio da
pesquisadora Clarice Rego Magalhdes. Estd sob guarda do MALG desde a gestdo de Raquel
Schwonke (MAGALHAES, 2012).
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do Sul entre o século XIX e meados do século XX, de Aidé Oliveira (2011) sobre os
Saldes de Artes de Pelotas, e as pesquisas de Katia Helena Dias (2012), Regina
Rodrigues (2008) e Ana Paula B. Araujo (2012).

Isso posto, o trabalho apresentado esta organizado em trés partes. A primeira
se dedica a discutir de maneira ampla a dimensao simbolica das colecdes e dos
museus, as relacdes de poder e como esses aspectos se referem aos museus de arte
universitarios. Em seguida, a parte mais extensa, trata do MALG, suas colecdes e
seus colecionadores. Busca ndo apenas apresentar dados levantados sobre as
colecBes do Museu, mas refletir aspectos acerca de cada uma e relaciona-las com a
trajetoria do MALG. A forma encontrada foi agrupar as colecdes em relacéo as esferas
de andlise propostas. Obviamente, os campos da memoria, da arte e da universidade
atravessam todas as cole¢cbes do MALG. Ainda assim, & possivel relacionar as
colecBes, com maior inclinacdo para um ou outro aspecto. Por isso, a histéria das
colecBes do Museu ndo segue uma ordem cronoldgica, mas sim as relacées de cada
uma em relacao aos campos de analise. Além disso, optou-se por tratar aspectos do
contexto local em relacdo as colecdes, abordando questdes relativas a historia da
cidade e da arte em Pelotas.

A Ultima parte traz questbes relativas a critérios e formas de aquisi¢ao, as
comissoes e chefia do museu. Essa reflexdo aponta para as proposicdes relativas a
reorganizacdo de algumas cole¢des, de critérios e sugestdes para a comissdo de
acervo, bem como de pontos para a politica de aquisicdo e descarte. Tem como
objetivo contribuir para o processo de autoavaliacdo institucional e construcdo do
planejamento interno, ao qual o MALG tem se dedicado.

Finalizando as considerac¢des iniciais, embora um estudo de caso, essa
pesquisa jamais teve a pretensdo de retratar fielmente o MALG, com toda a sua
complexidade. Ainda assim, buscou-se contribuir para a discussao e revisao de alguns
aspectos que envolvem o Museu e suas cole¢Bes. Entende-se que outros aspectos
poderiam ter sido abordados, mas a pesquisa demanda seus recortes e
direcionamentos. Resta a mencdo a um trecho da obra “Incidente em Antares”, do
escritor gaticho Erico Verissimo, que nas palavras do professor Martim Francisco,
apos finalmente conseguir publicar seu trabalho sobre a cidade da trama, confidencia
a sua esposa Matilde: “Este livro esta para a Antares de verdade assim como um

passarinho empalhado esta para um passarinho vivo”.



24

Longe de desmerecer qualquer trabalho, a frase do professor criado por Erico
também faz lembrar a relacdo dos museus com o mundo que os cerca. Um passarinho
empalhado jamais sera um passarinho vivo, assim como um museu jamais sera um
retrato fiel da realidade que apresenta. Ainda assim, aquele passaro foi escolhido para
de alguma forma permanecer. Da mesma forma, pode encantar, iludir, ensinar,
amedrontar ou escandalizar quem se depara com o trabalho. N&o é o passaro vivo,
mas tem algo dele ali, algo que se constréi e reconstréi desde 0 momento em que ele

passa a ser um objeto que transcende o tempo e passa a existir para significar.



2 O que se coleciona e como se guarda

“Quando Gotuzzo vinha a Pelotas, ele olhava para ver se os
guadros estavam bem (...) Depois, mais tarde, veio o restauro
(...) eu figuei muito faceira e fui visitar o Gotuzzo no Rio e
disse pra ele: olha os quadros estao perfeitos, maravilhosos. E
ele disse: onde é que estao? Eu disse, olha, estdo na sala de
honra da Universidade. Ele ficou triste e disse assim: sala de
honra n&o é museu”

(Luciana Renck Reis)®

Colecbes e museus vao além de conjuntos de objetos, se relacionando com a
histéria e a sociedade. Entendida como pratica memorial e humana, colecionar se
relaciona com a producdo de sentidos e remete a uma dimensao simbdlica dos
objetos. Essa dimensdo, por sua vez, fundamenta o valor de troca, e liga
colecionadores e museus.

Essa relacdo é ilustrada no trecho que abre o capitulo. Quando Leopoldo
Gotuzzo, ja no fim da vida, se entristece por ndo ter seu museu, sua preocupacao nao
€ com o0s quadros de sua colecdo — “perfeitos e maravilhosos” como relata Luciana.
Gotuzzo olha para além da materialidade do que construiu e legou e considera o valor
simbdlico condizente com um lugar mais duravel do que uma sala de honra.
Manifestava sua preocupac¢do ndo com 0s quadros em si, mas sim com o invisivel,
com a dimenséo simbdlica. Como colecionador, ele foi construindo ndo apenas uma
dada imagem de si (SCHWONKE, 2018), mas de toda uma realidade que era sua e
gue condizia com valores e sentidos daqueles que se empenharam em cumprir seu
desejo. A sua colecéo registra modos de ser e de viver.

A mesma instituicdo que recebe a doacédo da colecdo — dando inicio ao acervo
que hoje estda no MALG — a Escola de Belas Artes de Pelotas, foi o destino de outras
duas colec¢es particulares: a de Faustino Trapaga e de Jodo Gomes de Mello Filho”.
Assim como a Colecéo de Gotuzzo, ambas carregam ndo s6 a marca daqueles que a
formaram, como todo um dado contexto e forma de vivenciar o mundo, refletido na
preferéncia pelo estilo académico, adotado pelas oligarquias rurais locais no periodo
considerado de seu apogeu politico, econémico e cultural na cidade (DINIZ, 1996).

6 Trecho de depoimento da fundadora do MALG, Luciana Renck Reis, originalmente prestado a Clarice
Magalh&es e disponivel no livro “A Escola de Belas Artes de Pelotas: meméria e histéria” (ESPIRITO
SANTO; DINIZ; MAGALHAES, C. 2014, p.167, grifo nosso).

7 As colecdes serdo abordadas com maiores detalhes no capitulo seguinte.
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A exigéncia de Leopoldo Gotuzzo néo era apenas de um local para guardar as
obras: ele se preocupava com a visibilidade de sua colecdo. No entendimento do
artista, ela s6 seria adequadamente vista no espaco de um museu. Além de
colecionador, construtor da propria obra, Gotuzzo também era artista. Em parte de
sua formacao realizada na Europa e de sua vivéncia, no Rio de Janeiro (SCHWONKE,
2018), provavelmente visitou 0os maiores museus do mundo de sua época e tanto
profissionalmente como enquanto admirador parece saber a importancia da exposi¢ao
no meio artistico. A sala de honra jamais traria a consagracdo de uma obra de arte
COMO um museu.

Quando Luciana Reis tem essa conversa com Leopoldo Gotuzzo, o MALG
ainda ndo existia. Apesar disso, naquela época as colec¢des particulares doadas a
EBA, bem como varias outras obras de arte de unidades fundadoras estavam em
posse da UFPel. Entédo, esse pequeno trecho do depoimento permite entrever alguns
elementos da relacdo da Universidade com seus acervos. Um deles diz respeito a
possivel falta de uma viséo estratégica para as cole¢des e museus herdados. O outro
flerta com uma caracteristica constante nos procedimentos relativos ao acervo: a
pessoalidade. Como sera abordado mais adiante, Luciana era conhecida de longa
data de Leopoldo Gotuzzo, e as relacBes pessoais podem ter influenciado no
empenho para que o desejo do artista fosse cumprido.

Ha tantas questbes para se pensar a partir desse depoimento que ele sera
retomado mais adiante. Nesse primeiro capitulo ele serve para se aproximar e ilustrar
o referencial te6rico que baseia a pesquisa. Inicia pela discussdo da dimensédo
simbdlica dos objetos que estdo nos museus, passando para as colecbes e

colecionadores nos ambitos da memoaria, da arte e universitario.

2.1 Museus e suas coisas preciosas

Algo precioso é algo de valor. E um adjetivo interessante para pensar os objetos
que fazem parte de museus e colec¢des. Dizer que um objeto € precioso significa que
ele é diferente dos outros, que possui um valor, seja monetario, seja simbolico. Como
coloca o historiador polonés Krzysztof Pomian, a preciosidade esta ligada a um valor
de troca baseado em seu significado: “E o seu significado que funda o valor de troca

das pegas de colegao” (1984, p.72).
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Interessado na imensa variedade das pecas em museus e colecbes
particulares, Pomian apontou que elas carregam em comum um tipo de valor que se
reflete na necessidade de serem vistas e extremamente protegidas. Ao mesmo tempo,
ja ndo cumprem mais a funcéo para as quais foram criadas:

O paradoxo é o seguinte: por um lado, as pecas de colecgdo sdo mantidas
temporaria ou definitivamente fora do circuito das actividades econdmicas,

mas por outro lado, sdo submetidas a uma protecdo especial, sendo por isso
consideradas objectos preciosos (POMIAN, 1984, p.53-54).

Segundo ele, o diferencial dos objetos de cole¢cbes e museus € que eles sao
“semioforos” (1984, p.72), ou seja, tem seu valor baseado no seu significado, e nao
em seu uso ou funcdo. Assim, a preciosidade, o valor desses objetos, esta diretamente
relacionado com os significados que eles representam, desencadeiam ou remetem,
ndo podendo ser analisadas somente a partir da ética do entesouramento.

Os museus, nas palavras de Cicero Almeida, sao “territorios tradicionalmente
destinados a consagracao e a admiracao publica dos objetos” (2012, p.183), locais
nos quais geralmente nos confrontamos com esses semidforos. De acordo com
Ulpiano Bezerra de Menezes (2013), no museu nos defrontamos com 0s objetos em
seus multiplos significados e fungdes, sendo capazes de assumir valores cognitivos,
estéticos, afetivos ou signicos.

Menezes, entendendo que 0 museu sempre devera operar com as dimensdes
de espaco, e principalmente com a de tempo, afirma que “rigorosamente todos os
museus sao historicos, € claro” (2013, p.21). Discorre sobre a categoria sociologica
do objeto histérico e o falso dilema que 0 op&e o objeto artistico ao historico. Segundo
ele, o objeto historico se caracteriza, na nossa sociedade, pelo sentido prévio e
imutavel que o impregna, sentido esse ndo derivado de seus atributos intrinsecos,
mas sim da “contaminagao externa com alguma realidade transcendental” (ibid., p.26),
como a vinculagdo a fatos memoraveis da histéria e seus agentes. S&o assim
singulares, insubstituiveis, excluidos de circulacdo e qualquer uso pratico é tido como
sacrilégio.

Menezes lembra ainda que os compromissos desses semioforos/ objetos
histéricos sdo com o presente, que é quando eles sdo produzidos e reproduzidos
como tal, respondendo assim as necessidades do presente. Também coloca que, pela

sua natureza e funcdes, 0s objetos historicos privilegiam as classes dominantes, tendo
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como vetores ora o excepcional (como no caso das artes decorativas), ora o banal e
irrelevante “que, por sua propria insignificancia, serve de caugao ao excepcional e a
credibilidade dos valores que devem exaltar” (2013, p.27).

Ha assim, sempre um jogo de valores em relacdo aos objetos — e isso ndo se
limita aos museus tradicionais ou histéricos. Nesse sentido, prop6em-se observar dois
objetos da Colecdo Leopoldo Gotuzzo que remetem a aspectos diferentes (embora
relacionados) da vida do patrono do MALG. O primeiro deles, na Figura 1, trata-se de

uma poltrona, proveniente da morada do pintor.

Figura 1 - Poltrona da Colecéo Leopoldo Gotuzzo.
Fonte: Acervo MALG, Colegé&o Leopoldo Gotuzzo. Reprodug&o por Daniel Moura.

A partir da documentacdo do Museu, sabe-se que é uma peca de mobiliario
provavelmente do periodo Luis XVI, sem indicativo de data ou local de producéo.
Percebe-se, contudo, pelos materiais e estilo que € uma peca que remete a um estilo
europeu e denota requinte. E, sem duvida uma peca de arte decorativa®, que teve

também uma funcdo pratica: servir para as pessoas se sentarem. Parte de um

8 Segundo Marize Malta, as artes decorativas se referem aquelas pecas “cujas formas podem servir
para alguma utilidade pratica e que apresentam apelos estéticos” (2012, p.193). O termo “artes
decorativas” teria sido amplamente utilizado no século XIX, o que denota, segundo ela, que a qualidade
decorativa se destacava do ponto de vista estético e como demanda de um publico mais amplo: “A
qualificacdo decorativa conferia aos objetos um estatuto especial. Eles ndo eram categorizados como
mecanicos, mas sua potencialidade visual positiva propiciava gerar ambientes mais agradaveis de
olhar, avizinhando-se das artes visuais” (ibid., p.194).
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conjunto com outra poltrona igual, a documentacdo indica que ambas foram
adquiridas no periodo anterior ao surgimento do Museu, no contexto do falecimento
de Leopoldo Gotuzzo em 1983 e do esvaziamento do apartamento em que o artista
morava.

Apesar de o MALG ser um museu de arte e comportar arte decorativa, essa
cadeira — e seu par — foram musealizadas pelo seu significado, pelo invisivel que
mobilizam. Obviamente a primeira justificativa era de terem pertencido ao patrono do
futuro Museu. Contudo, elas foram selecionadas entre outros mobiliarios do artista.
Todo o conjunto de méveis adquirido de Leopoldo Gotuzzo remete a um ambiente
requintado, que denota outra época. Ainda que as caracteristicas materiais e
estilisticas desses objetos sejam de interesse, a exposi¢cao desse mobiliario — até onde
se pode levantar — sempre foi em referéncia a Gotuzzo e sua familia, que detinha alto
poder aquisitivo, o que teria possibilitado, inclusive, que o pintor pudesse estudar na
Europa em se fixar no Rio de Janeiro. As poltronas dialogam com esse mundo de
“opuléncia e cultura” (MAGALHAES, 1993), que parte da sociedade pelotense
desfrutou entre o final do século XIX e inicio do século XX°.

Destaca-se ainda outro elemento, agora do objeto jA em ambiente museolégico.
Na Figura 1 é possivel perceber a presenca de um cordao que impede que a poltrona
seja utilizada para a sua funcéo original: sentar-se. A partir de sua incorporacéo, ela
ganha novo status, e agora serve para ser vista, nao s6 na sua materialidade, como
também pelos significados que pode mobilizar.

Volta-se a atencdo para o segundo objeto da Colecéo (Figura 2). Trata-se de
uma pecga que poderia ser considerada “banal irrelevante” (MENEZES, 2013), mas
que por ter pertencido a Leopoldo Gotuzzo foi incorporada ao Museu. Assim como as
poltronas, esse objeto foi adquirido no contexto do falecimento de Leopoldo Gotuzzo.
Além de obras de arte e documentos pessoais, uma série de ferramentas, tintas entre
outros instrumentos de trabalho do artista foram incorporados a doagéo. Essas pecas
foram escolhidas por pessoas ligadas a UFPel. Entre elas esta um estojo de tintas,
ainda com as bisnagas de tinta a 6leo e mantido da forma deixada pelo pintor.

9 Estas questdes serdo detalhadas no capitulo seguinte, pois dizem respeito ainda a outras colecdes
do MALG.
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Figura 2 - Estojo de tintas de Leopoldo Gotuzzo.
Fonte: Acervo MALG, Colegé&o Leopoldo Gotuzzo. Reprodugéo por Daniel Moura.

Essas tintas ndo servem mais para pintar, normalmente seriam jogadas fora.
Contudo, elas ndo foram consideradas quaisquer tintas: sdo as tintas do Leopoldo
Gotuzzo. Ainda que “insignificantes”, elas podem ativar valores que se quer destacar.
O material de atelié de Gotuzzo, pelos dados levantados, sempre foi exposto
relacionado a alguma exposicao do artista, ilustrando os processos de trabalho dele.
Enquanto a poltrona fala de um tempo que diz respeito as origens - e porque néo gléria
da sua familia e da cidade de Pelotas -, 0 estojo de tintas fala do artista, que produziu
durante quase toda a sua longa vida. Quando colocadas junto das suas obras, as
tintas, pincéis entre outros materiais parecem aproximar o espectador de quem “fez”
agueles quadros. Esses objetos que poderiam estar no lixo, na verdade, conectam um
pouco com a intimidade do local de trabalho, a forma como Gotuzzo escolhia, tratava
e usava seus materiais.

Obviamente que essas rapidas consideracdes ndao abrangem toda a gama de
significados e valores que esses objetos podem mobilizar. Além disso, detalhes e
outras informacdes sobre essas aquisi¢cdes serdo discutidos no capitulo seguinte, no
ponto relativo & Cole¢do Leopoldo Gotuzzo. Ainda assim, servem para ilustrar e tratam
de situacbes comuns vivenciadas nas exposicoes do MALG. Note-se que durante
todos os processos, na selecdo desses objetos — para o futuro Museu, diga-se de

passagem -, na forma como foram adquiridos, na relacdo com elementos especificos



31

da vida de Leopoldo Gotuzzo (familia, estilo de vida e trabalho), em como sé&o
preservados e comunicados ao publico.

Ocorre que, no ambito museoldgico, os objetos de museu envolvem uma
ruptura com a realidade social a qual pertenciam, sem perder (ndo devem perder ao
menos) a ligacdo com essa mesma realidade, mas com novos atributos, ocupando
uma nova funcéo, que ndo aquela para a qual foram criados. Passam a existir para
significar (SOARES, 2015).

Seja ele objeto histdrico como se refere Menezes, ou semiéforo como colocado
por Pomian, o estatuto museoldgico depende de um tipo de converséo, que € operada
pela musealizacdo, como um processo em cadeia:

O objeto de museu — que nao significa meramente o0 objeto em museu — como
objeto musealizado, passa a adquirir um estatuto museolégico. Tal conversao
do contexto ordinario da coisa ao universo simbdlico do museu implica um
processo corolério de ressignificacao para que o objeto ou coisa detentor de

sentidos em seu contexto precedente ndo museal adquira sentido no contexto
museal em que adentra (SOARES, 2015, p.26).

A cadeia museologica a que Soares se refere, diz respeito a organizacao dos
procedimentos por meio dos quais se desenvolve o processo de musealizacdo. Ela se
refere a abordagem ativa que perpassa as divisbes propostas da selecdo
(reconhecimento do valor), tesaurizacdo (atribuicdo de valor) e comunicacao
(transmisséo do valor)1°,

Podemos considerar que a cadeia museolégica tem inicio no campo, onde os
objetos sdo coletados, abarcando todos os processos que se seguem de
identificacdo, classificacdo, higienizagdo, acondicionamento, selecéo,
exposicdo, e até a sua extensdo sobre os publicos, os colecionadores

privados, o mercado de objetos, e os diversos outros agentes indiretamente
ligados a ela (2015, p.26).

Assim, € uma operacao que envolve principalmente valores, dizendo respeito
a aspectos historicos, sociais e culturais, com dimensdes politica, cientifica e estética.
E atravessada pelas intencdes, pelo olhar museoldgico, que, de acordo com Marilia

Xavier Cury, seleciona e preserva, encontra significado nas coisas, no seu valor (2005,

10 De acordo com Bruno Brulon Soares (2012), a complexidade das operacdes e de dimensfes do
processo atingem as discussdes sobre o préprio museu enquanto principal objeto de estudos da
museologia. Levando em conta especialmente o pensamento de Zbynék Stransky, o autor afirma que
esse deslocamento esté relacionado ao rompimento com o paradigma do museu-instituigdo (ligada ao
modelo ocidental de espaco fisico para guardar colecdes de objetos materiais), e a consideracao do

Museu como possuidor de um carater fenomenoldgico.
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p.24). Contudo, a valorizacao e significacdo ndo € um ato neutro, logo, os objetos
também nao o sdo: “A selegao é intencional e sua condigcdo museal representa uma
significativa mudancga na forma de inser¢ao desse objeto na realidade” (CURY, 2005,
p.52). Se pode pensar assim, que essa valorizacao esta atrelada as intencionalidades,
disputas e atribuicdes de valores pelos processos internos do museu, mas também
pelos contextos histéricos, culturais e sociais com 0s quais interage.

No mesmo entendimento, Menezes coloca que “o artefato neutro, asséptico é
ilusdo, pelas multiplas malhas de mediacdes internas e externas que o envolvem”
(2013, p.28). Seja pelos processos que passam no museu até as expectativas e
valores dos visitantes, além dos diversos referenciais dos meios de comunicacéo e
critérios epistemoldgicos em voga. Assim, afirma, o objeto histérico ndo é de ordem
cognitiva, mas sim ideolégica. Sao fontes para entender a sociedade que os produziu
e reproduziu enquanto tal.

Lembra-se ainda da afirmacéo de José Reginaldo Goncalves, que entende que
0s bens materiais ndo sdo “meros objetos”, mas sim extensdes de seus proprietarios
e que é necessario considerar que esse patriménio nem sempre € reconhecido por

diversos setores da populacao:

um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma
agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade
consciente e deliberada de individuos ou grupos. Os objetos que compdem
um patrimdnio precisam encontrar ‘ressonancia” junto a seu publico (2005,
p.19).

Essa ressonancia a que ele se refere seria o que gera o efeito de identificagéo,
0s aspectos simbdlicos nas pessoas, de acordo com suas experiéncias pessoais. Ou
seja, seria a capacidade de uma obra evocar no espectador elementos complexos e
diversos que o representam. Nesse sentido, percebe-se que os objetos ndo tém um
valor por si s0, mas sim um valor que Ihes € atribuido culturalmente (CHAGAS, 1996).
Ao mediar a relacdo entre os objetos e o real, 0 museu ndo apresenta as coisas em
si, mas sim as encena, mobiliza os sentidos pela cadeia da musealizacao.

Nesse ponto, € importante considerar que a musealizacdo tem um papel na
autoridade dos museus sobre os objetos, como coloca Bruno Brulon Soares (2018).

Segundo ele, a fonte do poder dos museus esta no poder de representar:

Ao encenar o valor das coisas, em vez de apresentar as coisas em si, 0S
museus ajudam a demonstrar que os valores séo construidos socialmente —
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pelas interacdes sociais e culturais e pelo proprio processo de musealizacédo
— e que eles mesmos, 0s museus, incorporam valor aos objetos que coletam
e expBem (2012, p.9-10).

Ha que se considerar assim que a musealizacdo € uma forma voluntaria e
intencional de preservacgéo e de constru¢cdo da memadria, como nas palavras de Mario

Chagas:

E um dispositivo de carater seletivo e politico, impregnado de subjetividades,
vinculado a uma intencionalidade representacional e a um jogo de atribuicdes
de valores socioculturais. Em outros termos: do imensuravel universo do
museavel (tudo aquilo que é passivel de ser incorporado a um museu),
apenas algumas coisas, a que se atribuem qualidades distintas, serdo
destacadas e musealizadas (2009, p.22).

A partir de Maurice Halbwachs (2003), se sabe que a memoria, apesar de ser
um processo que ocorre individualmente, € construida coletivamente. Na visdo de
Halbwachs, “jamais estamos s6s” (2003, p.6), pois as nossas lembrangas, mesmo de
experiéncias solitarias e particulares, sdo construidas a partir das relacbes e
instrumentos do meio social. Tanto individualmente como coletivamente, ndo é
possivel registrar tudo o que ocorreu, de forma que ocorre um processo de selecao.
Esse processo esta suscetivel a posicao e participacédo dos individuos em relacéo ao
grupo do qual faz parte. Nesse sentido, o passado, segundo Halbwachs, é
reconstruido no presente.

N&o basta reconstruir pedaco a pedago a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembrangca. E preciso que esta reconstrucdo
funcione a partir de dados ou no¢gBes comuns que estejam em nosso espirito
e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes para
aquele e vice-versa, 0 que serd possivel somente se tiverem feito parte e

continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo
(HALBWACHS, 2003, p.39).

Mesmo essa reconstrucdo a partir do presente sendo coletiva, Joel Candau
(2012) atenta para o fato de que ela dependeria de que todos os membros de um
grupo compartilhassem rigorosamente as mesmas representacdes relativas ao
passado. Tendo em vista que “mesmo que as lembrancas tenham uma mesma fonte,
a singularidade de cada cérebro humano os leva a diferentes caminhos” (CANDAU,
2012, p.35), de forma que sempre havera memorias dissidentes. Por isso, Candau
entende que, na verdade, a memoria coletiva seria uma representacéo, formada por

memorias supostamente compartilhadas.
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Segundo ele, no nivel coletivo, envolvendo, portanto, grupos e sociedades, a
memoria sO pode ocorrer como memoria evocativa ou metamemaria, como uma
representacéo que cada um faz da propria memoria. E, portanto, diferente da memoria
expressa do que ocorreu, do conjunto de lembrancgas reconhecidas pelo grupo: “Nisso
toda memodria é social, mas ndo necessariamente coletiva” (CANDAU, 2012, p.49). O
gue ocorre, de acordo com o autor, € uma sensacao ou crenca no compartilhamento
de coisas como uma origem, identidade ou memoria, muito mais do que o real
compartilhamento.

E, mesmo com essa sensacao de uniformizacdo ou compartilhamento real das
lembrancas, o campo da memoria ndo deixa de ser conflituoso e ligado com o
presente. A memoéria envolve campos rivais e conflitos, e ndo pode fugir da propria
insercéo historica. Como coloca Andreas Huyssen:

A memodria € sempre o passado presente, o passado comemorado e
produzido no presente, que inclui, de forma invariavel, pontos cegos e
evasdes. A memoria, portanto, nunca é neutra. Tal como a propria

historiografia, por mais objetiva que pretenda ser, toda lembranca esta sujeita
a interesses e usos funcionais especificos (2014, p.181).

Sendo que as memdarias tendem a tenséo, mais do que a um compartilhamento
homogéneo, e que a musealizacdo se desenvolve a partir do presente, compartilha-
se o entendimento de Teresa Scheiner, que toma o museu como um “espaco de
presentificacao de ideias, de recriagdo do mundo por meio da meméria” (2013, p.363).
Essa colocacédo de Scheiner faz pensar que, de certa forma, todas as cole¢cbes sdo
contemporaneas ao seu tempo. Para ilustrar tal colocacdo, cabe mais uma vez, voltar-
se para o acervo do MALG.

O acervo que hoje faz parte do Museu possui uma divisdo em colecbes que
segue o critério da procedéncia, mas também um critério por ano de aquisicdo. E o
caso das ColegcBes Século XX e XXI, que correspondem a obras de arte, na sua
maioria, “novas”, ou seja, produzidas em um periodo muito préximo ao da sua
aquisicdo pelo Museu. Entende-se, que ainda assim essas obras podem ser
entendidas como semioforos ou objetos historicos. Elas também refletem o contexto
sécio-histérico do momento em que foram produzidas e incorporadas ao Museu e séo
vetores de valores e significados que vao se transformando com o tempo.

Enfim, a aquisi¢cao de “obras novas” € uma constante desde a criagédo do MALG.

Por isso, cabe refletir sobre a relagdo entre 0s museus e a historia da arte e mesmo
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no campo artistico. Segundo David Carrier (2006), 0 museu de arte tem sido um
elemento fundamental para o contexto de surgimento da propria arte desde o final do
século XVIII. Essa relacdo é tdo préxima que, como coloca a pesquisadora Elisa
Noronha Nascimento, “para compreender plenamente uma obra de arte precisariamos
entender a histéria do museu em que a mesma foi exibida” (2013, p.60). Nao s6 a

obra, como o entendimento do proprio museu:

Like paintings and sculptures, art museums too can be interpreted. And they
should be, for to fully understand art we must analyze its setting. A container
for individual works of art, the museum itself is a total work of art (CARRIER,
2006, p.6)™*

Segundo Carrier, ao entrar no museu, a obra seria envolvida por um envelope
especifico: a maneira com 0 museu pensa, teoriza as obras de arte. Como lembra
Maria Lucia Loureiro, embora a histéria da arte inclua na categoria de “obra de arte”
objetos com distintas origens no espaco e no tempo, “o reconhecimento da Arte deu-
se no contexto ocidental, sob o signo da modernidade” (2000, p.28). Ndo sé isso, como
coloca Anne Cauquelin (2005), a obra de arte em si ndo existe, ela precisa ser
reconhecida como obra de arte por meio e com a condi¢ao de ser posta no lugar que
ocupa, ou nas palavras da autora “em sitio”. Cauquelin atenta que esse “sitio” &
construido pela prépria teoria e suas teoriza¢cdes que o mantém vivo, e que fora dele,
a obra “ndo é nada”.

Chama-se atencéo para essas ponderacdes pois elas dizem respeito a relacéao
entre esse tipo de objeto e 0 museu. Percebe-se que a prépria existéncia da obra de
arte depende de seu entendimento como tal. E esse entendimento se da e é
controlado pelo proprio meio artistico. Isso ndo pode ser ignorado quando se fala em
museus de arte. Também ndo quer dizer que a obra de arte se distancia do objeto
museologico, ou que ela ndo possui uma ligacdo com o invisivel.

Pode-se pensar no caso das obras que ja sao criadas com a intencéo declarada
de fazerem parte de museus e exposi¢cdes. Maria Lucia Loureiro entende que nesses
casos “Cria-se, assim, um “objeto museolégico” intencional para o qual a discussao
sobre a privagao de contexto perde sentido” (2000, p.108). Intencional ou ndo, o objeto

artistico passa pelos processos da cadeia da musealizacdo, e como visto estes

11 “Como pinturas e esculturas, os museus de arte também podem ser interpretados. E deveriam ser,
pois para entender completamente a arte devemos analisar seu cenério. Recipiente para obras de arte
individuais, o préprio museu € uma obra de arte total” (CARRIER, 2006, p.6, tradugédo nossa).



36

também tém influéncia sobre os objetos. Nesse sentido, a mudanca sofrida pelo objeto

artistico seria a preservacao e interpretacdo que o museu faz. Sabrina Sant’/Anna, ao

falar de museus de arte moderna, coloca que:
Pensar um museu de arte moderna é pensar a producdo de uma colecgao
inscrita no presente como sistema de objetos produzidos pela vanguarda dos
homens de seu tempo, contemporéneos do futuro. Produzir uma colecéo de
arte moderna é cristalizar um presente que ainda néo foi, eleger classicos que
ainda serdo. Um museu de arte moderna estabelece a mediacdo entre o
futuro desejado e aquele que esta, de fato, por vir. Mais que retorno a
meméria total, é a constituicio de um devir. Com efeito, um

museu de arte moderna supde a construcdo de uma memoria do futuro,
passado do que ainda néo foi (2011, p.21).

Enguanto Unico museu de arte da cidade e vinculado a instituicdo de formacéao
e pesquisa em artes, 0 MALG possui uma relacdo proxima com a escrita da historia
da arte local. Parte consideravel de obras e artistas que constam nas publicacdes e
estudos da cidade e do Estado dizem respeito as obras e artistas presentes no acervo
do Museu. Parte desse acervo foi, e ainda é formado por obras adquiridas em
exposicoes de artistas que sdo convidados ou selecionados para expor no museu.
S&o, na maioria das vezes, obras produzidas no presente (algumas para a propria
mostra), e que, uma vez incorporadas ao acervo, passam a fazer parte da escrita da
trajetéria das artes locais.

Como afirma Cristina Freire, os museus criam e sustentam uma versao oficial
da histéria da arte por meio de suas exposi¢des: “0 museu €&, pois, um espaco
privilegiado onde se ritualiza certa narrativa de arte” (2011, p.75). A colocacéo de
Cristina Freire remete a Pierre Bourdieu (2007; 2015), segundo o qual, o Museu é uma
das instancias que legitima e consagra e mesmo eleva o objeto a categoria de obra
de arte, através de suas exposicdes e colecdes. Enquanto locais de exercicio da
“autoridade pedagdgica™?, os museus designam quais objetos devem ser admirados,

contribuindo para a imposicédo de um arbitrio cultural*® através de instancias como a

12 A autoridade pedagdgica, segundo Bourdieu, estaria relacionada a instituicdo escolar, a sua
legitimidade e a acdo pedagodgica nela exercida no sentido da “violéncia simbdlica”. Esta se daria pela
imposicao social do arbitrario cultural de forma dissimulada, ou seja, mistificando um arbitrario cultural
como cultura universal (NOGUEIRA, 2017).

13 Arbitrario cultural é o termo definido por Bourdieu para indicar o fendmeno social que consiste em
tornar a cultura de uma determinada classe social — que seria a dominante -, em cultura universal. A
arbitrariedade se daria na ocultagdo do fato de que essa dita “cultura universal” ndo possui nenhum
valor intrinseco e que sua superioridade se da pela sua posi¢cdo dominante nas relagfes de for¢a entre
0S grupos sociais. Assim, a capacidade de imposi¢cdo de um arbitrario cultural dependeria da forca da
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familia e a escola. A visita a museus e exposi¢cdes por parte de filhos de “familias
cultivadas” seria arbitrariamente imposta, uma vez que os filhos tomam de empréstimo
dos pais a disposi¢céo para a pratica, até que eles mesmos adquiram essa disposicao.
Ao designar e ao consagrar certos objetos como dignos de serem admirados
e degustados, algumas instancias como a familia e a escola séo investidas
do poder delegado de impor um arbitrario cultural, isto é, no caso particular
em discussao, o arbitrario das admiracdes, e por esta via, estdo em condi¢cdes
de impor uma aprendizagem ao fim da qual tais obras poderdo surgir como

intrinsecamente, ou melhor, como naturalmente dignas de serem admiradas
ou degustadas (BOURDIEU, 2015, p.272).

Essa nocao esta ligada ao modo de percepc¢éo propriamente estético da obra

de arte, que por sua vez € produto de uma historia particular. Dessa forma, a

percepcao estética da obra de arte, ou seja, a percepcao considerada a Unica legitima

em uma dada sociedade é entendida como um fato social cuja necessidade deriva de
uma “instituicao arbitraria”.

A apreensdo e a apreciacdo da obra dependem tanto da intencdo do

espectador que, por sua vez, é fungdo das normas convencionais que regem

a relagdo com a obra de arte em uma dada situacéo histérica e social, como

da aptiddo do espectador em confortar-se a estas normas, vale dizer, de sua
competéncia artistica (BOURDIEU, 2015, p.271)

Segundo ele, a apreenséo e apreciacdo da obra dependem da intencdo do
espectador, através de sua “competéncia artistica”. Essa competéncia seria a
conformacao do espectador as normas convencionais que regem a obra em uma dada
situacdo historica e social. Em outras palavras, seria 0 conhecimento prévio dos
principios artisticos para situar as representacfes nas divisées e classificacfes que
constituem o universo artistico. Segundo ele, “A obra de arte considerada enquanto
bem simbdlico ndo existe como tal a ndo ser para quem detenha os meios de
apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la” (2007, p.71).

Nesse cenério, 0s museus — assim como academias, sociedades eruditas e 0
sistema de ensino -, estdo entre as instancias capazes de produzir agentes capazes
de reproduzir e renovar os cédigos da competéncia artistica e o proprio campo de
producéo de bens simbdlicos. Essa acao pedagodgica se da, pelo que Bourdieu chama

de um ato de imposi¢cdo de um arbitrario cultural, de forma que o sistema de ensino

classe social que o sustenta, de forma que, de uma maneira geral, os valores, significados,
conhecimentos arbitrarios que sdo capazes de ser impostos como legitimos seriam aqueles
sustentados pelas classes dominantes (NOGUEIRA, 2017).
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acaba por cumprir uma funcéo de legitimacao cultural (2015). A experiéncia da obra
de arte, nesse sentido, é um efeito do habitus!* e do campo artistico:
dado que a obra de arte s existe enquanto tal, quer dizer, enquanto objeto
simbdlico dotado de sentido e de valor, se for apreendida por espectadores
dotados da atitude e da competéncia estéticas tacitamente exigidas, pode
dizer-se que é o olhar do esteta que constitui a obra de arte como tal, mas
com a condicdo de ser de imediato presente no espirito que s6 pode fazé-lo

na medida em que é ele proprio o produto de uma longa convivéncia com a
obra de arte (BOURDIEU, 1989, p.286)

Acredita-se que essa construcao do valor da obra de arte a qual Bourdieu se
refere, tem reflexo na mobilizacdo de memoarias e significados que se da de forma
desigual e excludente, podendo ser observada nas relacdes de poder que atravessam
0 campo artistico'® e acabam se refletindo diretamente nas atividades dos museus.

Finaliza-se assim esse tdpico, acrescentando a nocdo de semioforo e
documento histérico, a de bem simbdlico para pensar as obras de arte. O acervo do
MALG, como ja comentado, possui objetos que ndo necessariamente seriam
considerados obras de arte. Na colecdo Leopoldo Gotuzzo, por exemplo, a maior parte
dos itens séo de carater arquivistico, ou objetos utilitarios, como 0s equipamentos de
atelié ou objetos pessoais. Contudo, dada a tipologia do museu, o critério de selecao
deles passa obrigatoriamente pelo viés do campo artistico. Ao longo dos proximos
capitulos ficara mais claro que, mesmo passando por outras instituicdes que nao o
MALG, o acervo do Museu sempre esteve sob o olhar de pessoas envolvidas com o

meio artistico.

2.2 llustres e imortais: as cole¢fes e colecionadores no ambito da memaria
As colecdes e as motivacOes da pratica colecionista ja foram tema de pesquisa
e debate de varios pesquisadores, independentemente do tipo de colecdo. A nocéo

14 Segundo Passiani e Arruda (2017), o conceito de habitus de Pierre Bourdieu deve ser entendido
dentro do universo simbdlico da cultura, como um sistema de disposi¢des duraveis, mas ndo imutaveis
gue determina as praticas subjetivas dos agentes em boa medida.

15 De acordo com Ana Paula Simioni, a ideia de campo artistico esta relacionada a estudos que
Bourdieu desenvolveu sobre uma nova posicao estética francesa do século XIX, que o levou a ponderar
a existéncia de uma légica particular, na qual a obra é produto de um processo social e histérico
explicado pela autonomizagdo do campo artistico. Ou seja, a crenca na qualidade das obras seria
gerada pelo préprio campo. Assim, pelas ideias de Bourdieu, o campo artistico € um espaco de for¢cas
que se impdem sobre os seus agentes, constituindo-se “como um espaco estruturado de posicdes
objetivamente definidas, por meio das quais individuos, grupos e instituicdes lutam pelo monopélio da
autoridade artistica, ou seja, pelo direito de definir quem é ou néo artista, controlando entéo os critérios
de apreciacao e legitimacéo das obras de arte” (SIMIONI, 2017, p. 67).
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de pratica para abordar a categoria colecdo implica um desprezo a visbes
universalistas, a-histéricas ou naturalistas, ou seja, uma “repulsa a projecéo universal
de categorias historicamente definidas” (MAGALHAES; BEZERRA, 2012, p.9). Nesse
sentido, embora as cole¢cbes aparecam em diferentes culturas ao longo do tempo — e
possam ser entendidas por alguns como inerentes a natureza humana -, elas possuem
significados e razfes praticas diversas.

Nesse sentido, as préticas de colecionamento podem ser pensadas de acordo
com a dimensao simbdlica que se relacionam. Retomando Krzysztof Pomian (1984) e
tendo em mente a nocdo de semiéforo, se percebe que as cole¢cdes ndo podem ser
analisadas somente a partir da 6tica do entesouramento, uma vez que seu valor esta
ligado ao significado. A colecdo, de acordo com Pomian, segue trés caracteristicas: &
formada por objetos mantidos fora das atividades econdmicas, sdo sujeitos a uma
protecdo especial e local preparado para tal, e sdo expostas ao olhar do publico. Por
isso, abordar a colecdo como uma pratica e o0 colecionismo como objeto de
investigagédo historica e social remete ao entendimento de que “as colec¢des se
definem pela produgao de sentidos e significados” (KNAUSS, 2001, p.19).

Ademais, Cicero Almeida (2001) afirma que é possivel pensar na pratica
colecionista como um fenédmeno ideoldgico, uma vez que se vincula a determinadas
classes sociais. Como coloca Pomian (1984), elas manifestam os locais sociais nos
quais operam a transformacéao do invisivel em visivel, de forma que é possivel pensar
a prética de colecionar e as colec6es como formas de afirmac¢éo de posi¢cdes sociais
e de entendimento de mundo. Sendo que, segundo ele, geralmente a quantidade e o
valor dos semioforos que rodeiam certas figuras, aumenta de acordo com sua posi¢ao
na hierarquia dos invisiveis.

(...) facil compreender entdo que a aquisicdo de semioforos, a compra de
obras de arte, a formacdo de bibliotecas ou de colecdes, é uma das
operacgdes que, ao transformar a utilidade em significado, permitem a quem

tenha uma alta posicdo na hierarquia da riqueza ocupar uma posi¢ao
correspondente a do gosto ou saber, sendo as pecas da colecéo (...) simbolos

de pertenca social, sendo de superioridade (POMIAN, 1984, p.180)
Por vezes, a colecéo fala mais de quem a colecionou do que dos objetos que

a compdem, uma vez que

o facto de as possuir confere prestigio, enquanto testemunham o gosto de
quem as adquiriu, ou as suas profundas curiosidades intelectuais, ou ainda a
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sua rigueza ou generosidade, ou todas estas qualidades conjuntamente
(POMIAN, 1984, p. 54).

Cicero Almeida reforca a ideia de que, em uma colecdo, 0s objetos sao
abstraidos de sua funcéo original, deixando de ser utilizados para serem apenas
possuidos “sobrevivendo apenas para significar” (2001, p.123). Nesse sentido, o
entendimento do colecionismo passa por desvendar 0s mecanismos de
ressignificacdo dos objetos, pelo entendimento dos desejos e intencdes presentes na
iniciativa de constituicdo da propria colecdo. Almeida reforca que, assim como nos
museus, 0s objetos das coleg¢des particulares também “sdo “reconstruidos” quando
sao franqueados ao “olhar” de seus visitantes, a partir do “olhar” de quem os adquiriu
e organizou” (2001, p.124). Sao resultado de uma selecao especifica e estdo inseridos
em uma logica que € compartilhada por quem desfruta dos beneficios da colecao.

Ha que se considerar ainda, como coloca Regina Abreu, que é importante nao
confundir uma dada nocado universal da pratica de colecionamento com o sentido
particular que a pratica tem no Ocidente moderno e capitalista: como “acumulagao
deliberada de bens ou enquanto propriedade de objetos materiais ou imateriais que
alguns passam a ter em detrimento de outros” (2005, p.103). Segundo ela, de uma
perspectiva universal, as cole¢des sao formadas em todas as culturas, percebidas em
diferentes sociedades, sendo o ato de colecionar uma operacdo mental necesséria a
vida em sociedade. Ao estabelecer ordens, prioridades, inclusdes e exclusoes, “esta
intimamente associado a dindmica da lembranca e do esquecimento, sem a qual os
individuos ndo podem mover-se no espago social” (ibid. p.103).

A nocéo particular de colecionamento, segundo Regina Abreu é discutida com
base nos estudos sobre o “individualismo possessivo™6. A autora explica que, de
acordo com esses estudos, no século XVII teria surgido “um eu ideal como possuidor:
o individuo cercado pela propriedade e pelos bens acumulados” (2005, p.104).
Também revelam que as nogdes de “ter um patriménio” ou de “objetificar uma cultura”
sdo noc¢Bes com relevancia social para o Ocidente, de forma que

Somos regidos por uma sociedade do colecionamento como propriedade de
bens que devem ser expostos ao olhar, como se estas cole¢fes pudessem

falar por si sés, representando culturas e pensamentos (ABREU, 2005,
p.104).

16 De acordo com Abreu (2005), o individualismo possessivo foi estudado por MacPherson, tendo
servido de base para autores como James Clifford e Richard Handler.
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Isso posto, Cicero Almeida afirma que a longa trajetéria da prética colecionista
foi basilar na consagracdo dos museus como espacos destinados a preservacao do
patriménio e da heranca da nacao, através da descoberta ou redescoberta dos valores
simbdlicos contidos nos objetos tidos “como representantes da “tradicdo” de uma

determinada nagao, ou do seu estagio “civilizatorio™ (2001, p.123). Por isso, ele coloca
que, ao se discutir 0 museu contemporaneo, é necessario associar, como fator
determinante, o contexto do lluminismo na trajetéria do colecionismo. Entende assim
gue colecionismo e museu estéo indissoluvelmente ligados, de forma que, entender
as praticas colecionistas pode ajudar a compreender melhor o papel que os museus
tém desempenhado historicamente.

Segundo Cicero Almeida (2001), é a partir do Renascimento que as praticas
colecionistas passam por grandes alteracbes em relagcdo as greco-romanas e
medievais, ligadas principalmente a espolios de guerra e a Igreja Catélica. No contexto
do Humanismo passam a ser valorizados, coletados e preservados os vestigios
materiais da cultura classica, que eram disputados pelas familias aristocraticas da
Europa e serviam de inspiracéo aos artistas. Também € o periodo no qual surgem o0s
gabinetes de curiosidades, geralmente voltados para Historia Natural. Essas colecfes
eram organizadas por médicos, advogados, soberanos, principes fildsofos e mesmo
amadores em busca de reconhecimento social, alguns deles disponibilizando-as
através de catalogos ou abrindo suas residéncias a interessados.

Durante o Illuminismo foi se intensificando o carater cientifico, sistematico e
especializado, condizente com uma “sociedade cientifica e racionalista” (ALMEIDA,
C. 2001, p.130). Almeida afirma que a “cultura da curiosidade” que caracterizava as
colecdbes do periodo anterior foi sendo substituida por uma “atitude mais
especializada”. De acesso restrito, essas colecbes comegam a ser abertas a um
publico maior no contexto da Revolugdo Francesa (1789), quando o Estado passa a
ter a salvaguarda das colecdes. Esse museu que se abre ao puUblicol’ estava
sedimentado no contexto da pratica colecionista:

A prépria ideia de transformar os espacos de guarda das colecSes em

espacos de visitacdo publica ja fazia parte desse colecionismo ilustrado,
premissas béasicas do museu contemporaneo (ALMEIDA, C., 2001, p.132).

17Ha que se ponderar que essa abertura ao publico, ainda que atingindo um namero maior de cidadéaos,
continuava sendo restrito, principalmente aqueles das classes sociais mais pobres.
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Conforme Cicero Almeida (2001), o museu que foi institucionalizado a partir do
surgimento dos Estados Nacionais europeus foi constituido com o legado das
colegdes das “elites ilustradas” europeias. Serviram como um espaco simbdlico de
legitimacdo que conciliava a continuidade histérica com a necessidade de novos
espacos de memaria. Assim, a partir do modelo francés pds-revolucdo, os museus
encontraram terreno fértil para proliferacdo no século XIX, quando se tornaram o0s
templos dos tesouros disputados pelas nacbes europeias. Seguiram sendo
instrumentos de legitimacdo de um patriménio nacional no século XX, como
estratégias de afirmacéo de Estados totalitarios e nas politicas publicas relacionadas
com as “identidades nacionais” das instituicbes de defesa e protecdo do patrimonio.

Por isso, o autor coloca que:

E essencial reconhecer, portanto, a influéncia que as préaticas colecionistas
exerceram no espirito que envolveu a criagdo do museu moderno,
principalmente a partir do periodo em que o gosto pelas “curiosidades” se
difundiu pela Europa (...) As grandes cole¢cbes do periodo iluminista
acrescentaram valores cientificos ao colecionismo, apresentando uma visao
abrangente do mundo, na qual tudo estava classificado no tempo e no espaco
(2001, p.139).

Outro aspecto apontado por Cicero Almeida (2001) que liga o “colecionismo
ilustrado” aos primeiros museus contemporaneos e que perdura ainda hoje se refere
a relacdo doador-colecdo. Um dos exemplos sdo os museus criados a partir da
incorporacdo de colecfes privadas. Nesses casos, a incorporacdo pode se dar a
revelia dos proprietarios (pela nacionalizacdo ou desapropriacdo dos bens, por
exemplo) ou por doagao voluntaria.

A doacdo voluntaria para o Estado sempre implica em uma troca de
interesses, que se da mais no campo simbdélico que no econémico. A figura
do doador, seja o organizador da colecdo ou seus herdeiros, estard a partir
de entdo reconhecidamente atrelada a prépria colecdo, reafirmando seu

papel social, seus gostos requintados e sua contribuicdo para a protecéo do
patriménio coletivo (ALMEIDA, C. 2001, p.133)

Os proprietarios, legitimando a relacdo doador-colecao, estabelecem regras a
serem seguidas pelo Estado, visando preservar sua identidade: “colecdo e
colecionador passam a ser uma coisa sO, tornando a admiracdo pelos objetos
simultaneamente um ato de admiracdo daquele que os adquiriu e organizou”

(ALMEIDA, C. 2001, p.133). As exigéncias denotam uma troca de prestigio,
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especialmente quando envolvem o nome do doador, como a manutencéo de todos os
objetos em uma mesma sala que leva o nome do doador, ou ter o nome do doador
vinculado ao museu. Por outro lado, para o museu, a vinculagdo dos nomes dos
doadores estimula novas doagdes, um principio que 0s museus sempre manipularam,
mantendo o ciclo estavel (ALMEIDA, C., 2001).

Uma rapida observacéo nas colec¢des de origem privada do MALG denota essa
relacdo doador-colecdo e a troca de prestigio, como na doac¢éo da cole¢cdo Faustino
Trapaga:

Quero aproveitar a oportunidade tdo cheia de emoc¢&o que se me oferece,
para Ihe manifestar a minha mais sincera gratiddo pela sua delicada
lembranga de promover por éste meio a comprovagéo do donativo entéo feito
e a perpetuacdo no arquivo da galeria artistica da Escola do meu saudoso
Faustino Trapaga (TRAPAGA, 1957, grifos nossos?8).

Também na carta que Leopoldo Gotuzzo escreve para Marina Moraes Pires,
diretora da EBA, descrevendo sua doacao e avisando que as obras foram enviadas
do Rio de Janeiro para Pelotas:

Nossa Escola, passados tantos anos, também assume um compromisso, o
cuidado e a conservacdo dessas telas que quanto mais durarem mais
tempo dirdo que um filho de Pelotas lhe deu o que tinha de melhor [...]
As 9 %2 de hoje vi desaparecer, na curva da rua, o caminh&o da “Varig” que
levava tanta cousa da minha vida. E incrivel o que pode representar,

pensando bem, estes retdngulos de telas! Sua Pelotas comprehenda e
proteja a lembranca do seu filho! (GOTUZZO, 1955, grifos nossos)?°.

No oficio de agradecimento da colecéo Dr. Jodo Gomes de Mello Filho:

Outrossim, informa que a sala que contara tdo preciosa colecdo, sera
honrada com o nome de “DR. JOAO GOMES DE MELLO FILHO” a quem a
Escola dedicard imorredora gratiddo, procurando sempre manter a dadiva
reunida (ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS, 1971, grifos nossos)?°.

Chama atencdo nesses trechos dos documentos de doacdo a referéncia a
palavras que denotam permanéncia, a transcendéncia do tempo e da morte:
“perpetuacdo”, “imorredoura”, “conservacao dessas telas que quanto mais durarem

mais tempo dirdo que um filho de Pelotas lhe deu o que tinha de melhor”.

18 TRAPAGA, Berthilde R. [Correspondéncia]. Destinataria: Diretora da Escola de Belas Artes de
Pelotas, Marina Moraes Pires. Niter6i, 29 jan. 1957.

19 GOTUZZO, Leopoldo. [Correspondéncia]. Destinataria: Diretora da Escola de Belas Artes de Pelotas,
Marina Moraes Pires. Rio de Janeiro, 2 abr. 1955.

20 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Oficio 156/71. Pelotas, RS, 27 set. 1971. Assunto:
agradecimento por doacéo.
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Remete ao entendimento de Cicero Almeida, acerca do relacionamento entre
colecionadores e museus, entendendo que:

O colecionador ndo é tdo somente o individuo que coleciona; é ele quem

“inventa” a colegdo. Os objetos que formam uma colecdo ndo existem em

estado latente; precisam ser escolhidos, classificados e “possuidos”. Colegéo
e colecionador dialogam permanentemente, e se confundem, imersos em

uma mesma logica (2012, p. 184).
Nesse bojo, Camila Costa coloca os atores envolvidos na construcdo dos
museus estdo em permanente negociacdo com a memoria e 0 esquecimento, de

forma que

Pensar sobre o projeto de museu construido por um colecionador exige,
assim, compreender a ideia de individuo como agente histérico, envolvido em
sua temporalidade. Um projeto de meméria envolve, necessariamente, 0s
valores, as emocdes e as memoérias compartilhadas pelo individuo (2012,
p.37).

O museu, devido ao carater permanente?! e a possibilidade de salvar da
destruicdo os objetos, seria o unico lugar “digno de acolher o fruto do esfor¢o de um
colecionador” (ALMEIDA, 2012, p.185). Os museus, diferente das colecdes
particulares, tém o tragco caracteristico da permanéncia, uma vez que sobrevive aos
seus fundadores, além de envolver o ato das autoridades publicas ou de uma
coletividade (ALMEIDA, 2012).

Além disso, Almeida destaca que “a revelagao/exibi¢cao € etapa inseparavel da
pratica de colecionar” (2012, p.185). Essa obrigagao levaria ao que o autor chama de
“‘desejo de museu”, que comega na necessidade imperativa de exibicdo ao olhar
daqueles que legitimem e valorizem a cole¢éo — sob o risco de perderem seu encanto,
mistério ou raridade -, e encontra N0 museu 0 seu carater permanente, a solugéo para
salvar seus objetos da destruicdo, do esquecimento.

Esta ligado a esse desejo a construcdo da posteridade do colecionador, seja
pelos objetos que de certa forma irdo permitir a permanéncia fisica para além da morte
de quem os reuniu, seja como legado para a posteridade:

Os objetos de uma colegdo s@o 0s elementos materiais que permitirdo a

permanéncia fisica de quem os reuniu, para além de sua morte,
especialmente preservados num “repositorio” da imortalidade. Nenhuma

21 A nocdo do museu como local permanente estad ligada a construcdo da perspectiva do museu
tradicional, e pode ser relacionada com o viés historicista que se instala hos museus, especialmente a
partir do século XIX. E quando “é possivel imaginar que a presenca do objeto garantira a permanéncia
do que é, fundamentalmente, fugaz” (SCHEINER, 2013, p. 366).
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homenagem po6stuma poderia ser melhor do que ter a colecdo guardada em
um museu, pois que permitird ao colecionador ser também autor de uma
“obra”, que deixa legado a posteridade. Sua obra/colecdo garantira o
reconhecimento perene de sua inteligéncia, de seu bom gosto, de sua riqueza
e de sua generosidade (ALMEIDA, 2012, p. 185).

Entende-se assim que as relagbes entre colecionadores e museus Ssao
marcadas por um gesto de troca que, embora amigavel, é feito também por interesses.
Isso porque, ocorre uma troca de prestigio, de forma que grandes doacbes para
museus publicos confirmam um vinculo estreito entre a direcdo das instituicdes e os
doadores:

o colecionador oferece sua cole¢édo, que de outra forma poderia cair na
disperséo, em favor de ampliacéo e melhoria do museu. entretanto o que mais

importa nessa troca € a sua sobrevivéncia, a sua transcendéncia a prépria
morte (ALMEIDA, 2012, p.186).

De um lado dessa relacéo, o colecionador passa a ter sua colecdo admirada
ao ser exposta ao publico, no espaco adequado para a sua legitimacdo — o museu.
Do outro lado, a vinculacdo do nome de um doador, considerado de grande
importancia, estimula novas doac¢des. Como coloca Carina Costa, sempre ha um
retorno simbdlico ao doador, mesmo que as contrapartidas exigidas nao sejam
explicitas, “O ato de colecionar e de doar envolve, portanto, a constru¢cdo de uma
estrada de mao dupla entre dar e receber” (COSTA, 2012, p.47). A relacdo museu-
colecdo se mantém e segue, em varios momentos, a perpetuacdo da legitimacao
social, do estilo de vida e da construgcdo de imagem para a posteridade de quem
coleciona (ALMEIDA, 2012).

No Brasil, segundo Cicero Almeida (2012), o “desejo de museu” por parte dos
colecionadores é quase simultaneo ao surgimento dos primeiros museus no pais. Nos
exemplos citados pelo autor, fica nitida a relacdo de troca. Entre eles, o Museu
Sertério, organizado por Joaquim Sertorio, a partir de sua colegéo de historia natural,
etnografia e objetos ligados a histéria do Brasil. Foi doado ao Governo do Estado de
Séao Paulo em 1890. Outro exemplo é o Museu Mariano Procopio, em Juiz de Fora —
Minas Gerais. Também de origem de colecdo particular, foi criado pelo filho
colecionador homenageado, Alfredo Lage, nos anos 1920, sendo transferido para o
poder publico municipal posteriormente. Ha que citar ainda o caso dos museus da

Fundacdo Castro Maya (Chacara do Céu e Museu do Acude), no Rio de Janeiro,
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oriundos das colecdes de Raymundo Ottoni de Castro Maya; o Museu Carlos Costa
Pinto, aberto em 1969 e atualmente mantido por convénio com o Governo do Estado
da Bahia; Museu Coronel David Carneiro em Curitiba, entre outros.

O Museu Histérico Nacional (MHN) também é frequentemente referenciado
nesse sentido. Segundo Cicero Almeida (2012), sua criacdo na entdo capital federal,
Rio de Janeiro, em 1922, foi simbdlica no sentido de ser tributaria das experiéncias
museais, que inaugurando um novo espaco para o abrigo do passado e das tradi¢oes,
marcaram o periodo de consolidacdo dos estados nacionais europeus. Nesse
sentido, Almeida lembra que o projeto de seu criador e primeiro diretor, Gustavo
Barroso, era voltado para uma historia do Brasil entendida como devedora do papel
das elites que fundaram politicamente e administrativamente a nacao:

As relacdes costuradas com os descendentes diretos das elites politicas e
econdmicas do império reforcaram o papel da instituicdo como espaco
privilegiado de troca. Assim, diversos colecionadores e herdeiros de figuras
representativas do mundo politico imperial se aproximaram do Museu, na

expectativa de usar as suas salas como extensdo de suas herangas e
colecdes particulares (ALMEIDA, 2012, p.191).

Entre os exemplos, estdo a doacao da colecdo de numismatica de Guilherme
Guinle, entre 1922 e 1925, que mandou construir o mobiliario adequado para exibicdo
na sala que foi batizada em seu nome no MHN. E a doac&o da Colecdo de Miguel
Calmon Du Pin e Almeida, pela sua viiva Alice da Porcitncula, em 1936. Essa doacéo
foi abordada por Regina Abreu (1996), apontando que, em retorno a aquisi¢ao, o
doador adquiriu a associacdo de seu nome e familia a consagrada instituicao de
memoria.

Segundo ela, enquanto o museu “enobrecia-se” (1996, p.34), uma vez que 0s
objetos remetiam ao Império e a nobreza brasileira, a doagdo “era generosa e a
generosidade era sinal de riqueza. Possuir implicava a obrigagéo de dar, e a obrigacao
de dar, a de receber” (ibid. p.32). Além de generosa, a doacdo revela uma
preocupacdo com a permanéncia péstuma, algo que, ainda segundo a autora, se
refere a inquietacdo — cada vez mais presente a partir do iluminismo - de que “os
individuos, soberbas riquezas tdo paciente e ciosamente acumuladas, possam
desaparecer” (ibid. p.100). Nesse sentido, a imortalidade pelas obras € uma solucao.

A autora entende, a partir dos processos simbolicos envolvidos nessa doacao,

que ocorreu uma fabricagao da imortalidade. Segundo Abreu, “no campo da memoria,



47

0s contornos do sujeito sdo delimitados fundamentalmente a partir de suas
construgbes poéstumas” (1996, p.67). Segundo ela, as biografias e os arquivos
pessoais evidenciam o valor dado pelo Ocidente moderno & imortalidade através da
memoéria. Abreu coloca que essa preocupacdo com a permanéncia poéstuma esti
relacionada com o lluminismo:
Na medida que o homem ganha destaque nas preocupacfes dos novos
cientistas, uma inquietacdo torna-se cada vez mais presente: a de que os
individuos, soberbas riquezas tdo paciente e ciosamente acumuladas,
possam desaparecer. Entre as solugbes modernas que se entrecruzam para
esse problema sinaliza-se a da imortalidade pelas obras, ligada a ideia de

homem criador, que terd longa vida na Tradicdo do artista moderno (1996,
p.99-100).

Ainda segundo Abreu, por essa concepcao, cada individuo transforma-se em
um criador em potencial, sendo suas obras uma marca da passagem pelo mundo.
Passagem essa que € associada a uma ideia de progresso ascendente da Razéo,
para o qual deve caminhar toda a humanidade:

O longo processo que redundou na socializa¢éo do individuo relaciona-se
intimamente com a invengdo da memoria individual. Para o culto do eu, a
meméria € vital. E preciso salvar do esquecimento, do esfumacamento
provocado pela morte, individualidades tdo ricamente elaboradas. O sujeito
busca entdo a eternizagdo na memoéria dos outros sujeitos, guardando e

arquivando testemunhos evocativos de suas obras e realizagfes (ABREU,
1996, p.100).

Cicero Almeida (2012) afirma que, especialmente a partir dos anos 1960, as
formas usuais de relacdo entre colecionadores e museus foi alterada, devido a
influéncia da mudanca do papel dos museus na sociedade. Essa transformacao
estava relacionada ao alargamento do universo de representacdo dos museus, da
nocao de patrimbnio, “da participacdo da comunidade na definicdo e gestdo de
praticas museoldgicas, a compreensao dos museus como fator de desenvolvimento
de novas tecnologias da informacéo??” (2012, p.196).

Nesse contexto, ainda de acordo com Almeida (2012), a partir dos anos 1970,
h& uma tendéncia dos colecionadores a criarem seus proprios museus, revelando uma

descrenca na capacidade dos museus de conservar e expor de forma adequada suas

22 Cicero Almeida (2012) se refere ao movimento da Nova Museologia que buscava adequar os museus
aos novos condicionamentos sociais, bem como a nocdo que relacionava democratizacdo e
alargamento do conceito de patrimdnio cultural.
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colecBes. Note-se que, ainda assim, o desejo de museu se faz presente. Na auséncia
da garantia da imortalidade pelo Estado, ela € construida por meios proprios, mas
mantendo a ideia de museu como instituicdo adequada para tal. Mesmo nos anos
1990, quando as leis de incentivo cultural estimularam um “empreendedorismo
museologico” (ALMEIDA, 2012), cole¢des, colecionadores € o desejo de museu se
fazem presentes?®3,

Assim, como coloca Cicero Almeida, no século XXI o “desejo de museu”
permanece. Os museus seguem sendo territorios simbdlicos privilegiados, com
impactos profundos através de espetaculos e superproducdes com grande presenca
de publico. A intensa circulacdo de informacdes acelera a consagracédo dos objetos
das colec¢des, que tem sua garantia contra a efemeridade e dispersao garantidas pela
instituicdo museoldgica. Tanto que, os colecionadores ainda “orbitam ao redor dos
museus e de popularidade” (2012, p.199).

Enfim, ao fazer a reflexdo acerca das colecbes no ambito da memoria,
destacam-se os aspectos que remetem ao “colecionismo ilustrado” e o “desejo de
museu” definidos por Cicero Almeida, relacionados com a nog¢ao de “fabricacdo do
imortal” de Regina Abreu. Apontam para uma pratica colecionista que pode ser
relacionada a um dado tempo e espaco: o Ocidente moderno, e que mesmo depois

de séculos e com transformacfes mais ou menos impactantes, continua presente.

2.3 Poder e legitimacéo: colecdes e colecionadores no ambito da arte

A pratica colecionista de obras de arte possui uma trajetéria que se cruza com
outros tipos de colecdes, e assim como elas também tém seu papel na constituicdo
dos primeiros museus de arte. Como coloca Paulo Knauss, mesmo as praticas
contemporaneas de colecionar arte “sdo dependentes da constituicdo de um mercado
livre de mercadorias, bem como de padrdes laicos e mundanos de experiéncia
sensivel da arte” (2001, p.24).

Esse processo de constituicdo de um mercado, tem inicio, de acordo com Maria

Lourenco (1999), na exigéncia do publico comprador formado por principes,

23 Entre os exemplos desse empreendedorismo museoldgico, Cicero Almeida cita os Museus do
Oratorio (Ouro Preto) e de Artes e Oficios (Belo Horizonte) do Instituto Cultural Flavio Gutierrez; do
Centro de Arte Contemporénea de Inhotim (Brumadinho) do empreséario Bernardo Paz; o Instituto
Brennand (Recife); Em comodato, Cicero Almeida destaca: as cole¢des de Gilberto Chateaubriand no
Museu de Arte Moderna do Rio e a de Joao Sattamini, no Museu de Arte Contemporanea de Niteroi.
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burgueses e a Igreja, a partir do Renascimento. Nesse periodo, as colecdes artisticas
eram compostas de manuscritos e pequenas antiguidades, além de medalhas, objetos
cotidianos, esculturas e fragmentos arquitetdnicos subtraidos de terras conquistadas.
Segundo Cicero Almeida (2001), foi no contexto do lluminismo que as cole¢des
artisticas passaram a ser classificadas por periodos histéricos, bem como a
intensificacdo do mercado artistico e valorizacéao de referéncias a Versailles e Roma
a partir do século XVIII. A descoberta de Pompéia teria expandido esse colecionismo,
provocando uma espécie de revalorizacdo dos canones da arte classica. Esse cenario
se estende ainda no século XIX, ao longo do qual o museu se tornou o local ideal para
impedir a dispersao das colecdes:
As cole¢bes particulares foram bastante importantes no imaginario da
burguesia ascendente na Europa ao longo dos séculos XVIII e XIX. Nao

possuir uma colecao, por consequéncia, poderia significar falta de erudi¢éo
ou de generosidade (ALMEIDA, 2012, p.188).

Nesse bojo, cabe ressaltar a nogao de “arte universal’. De acordo com Hans
Belting (2012), essa esta ligada a concepcao iluminista de que a arte era universal e
atemporal (assim como os direitos humanos). Essa ideia de arte teria se sustentado

porque associada a uma ideia de histéria da arte. Nas palavras de Belting:

A arte foi sabiamente uma ideia da época do lluminismo, que nela reconhecia
uma validade atemporal e universal, para além de todas as diferencas entre
0s produtos artisticos individuais: atemporal e universal como os direitos
humanos mesmos, que afinal deveriam ser validos para todos os homens
individualmente tdo diferentes. Essa ideia de arte, porém, s6 péde sustentar-
se quando associada a uma ideia de histéria da arte. Somente o tempo da
histéria da arte era superior ao tempo individual das obras de arte, e somente
a histdria da arte possuia uma validade universal que as obras individuais ndo
possuiam. Por isso encontrou-se para elas um lugar em que toda arte
individual participasse do principio universal da arte: o museu de arte (2012,
p.188)

Assim, Belting (2012) entende o museu de arte como o lugar no qual a arte
individual participa desse principio universal de arte. E esse tipo de concepc¢ao
atravessa a constituicdo das cole¢bes. Como coloca Lourencgo, é nesse contexto do
século XVIII europeu que a implantacdo de museus de arte se intensifica, sintonizadas
aos conceitos de progresso para humanidade e fé na razao:

Como as enciclopédias, os museus de arte assumem um papel referencial,

transmutando-se numa espécie de siimula ou depositario do conhecimento
artistico acumulado, revelador de principios, técnicas e temas (1999, p.70).
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Maria Lourenco (1999) afirma que os museus de arte do século XIX, herdam
pressupostos das cole¢Bes religiosas e reais, ignorando a diversidade tipoldgica e
cultural. Também s&o influenciados pelo contexto de afirmacdo de identidades
nacionais, com o interesse pelas peculiaridades locais, heradis libertarios e idealizacao
do povo como portador de uma cultura “pura”. S&o marcadas ainda pelo romantismo,
presente nas artes visuais pelos “sentimentos exaltados, na dramaticidade, no
respeito &s normas consagradas, na virtuosidade técnica e na capacidade de
reproduzir o real, dai a proximidade com o academismo” (1999, p.87). Segundo a
autora, mesmo as inovacgdes dos impressionistas no final do século XIX demoram para
ganhar as salas nobres dos museus. A profissionalizagcdo dos artistas por sua vez,
encontrava-se centrada nas academias e escolas de belas-artes, de forma que os
temas das obras ndo variam muito entre as cenas histéricas, religiosas ou
documentais, ou retratos enaltecendo valores morais e éticos de criancas, mendigos
ou servigais.

E nesse cenario que a pratica de colecionar arte se desenvolve no Brasil. De
acordo com Paulo Knauss (2001), o marco é estabelecimento da Corte portuguesa —
com todo seu impacto na vida cultural do pais. Nesse contexto, a abertura dos portos
permitiu a livre circulacdo de mercadorias, e garantiu os padrbes de consumo
identificados com o caréater luxuoso e aristocratico que a presenca da Coroa evocava,
incluindo, o comércio de arte:

Desse modo, a pratica de colecionar arte européia encontrou um horizonte
fértil para se reproduzir no Brasil em estreita associagdo com o fim do estatuto

colonial da ordem social e a formag¢do de um mercado de arte, ao qual se
vincula a prética de colecionar (KNAUSS, 2001, p.24).

O vinculo entre colecionador e comerciante é que estabelecia 0 mercado de
arte de origem europeia. Por isso, Knauss entende que, mesmo com motivacdes de
ordem da experiéncia sensivel, que passavam pelo gosto de quem colecionava, “a
arte se instalou como mercadoria em torno da pratica de colecionar” (2001, p.25).
Além do desenvolvimento do comércio de arte no Brasil, outra forma de aquisicdo de
pecas estrangeiras no século XIX se dava nas viagens e temporadas no exterior.

A partir dai, o autor aponta um carater sistematico da pratica de colecionar no

Brasil. Os colecionadores, segundo Knauss, acompanhavam as tendéncias
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internacionais, dadas as longas viagens e experiéncias de aquisicdo das obras no
mercado europeu. Essas obras “se confundiam com o cotidiano da vida das
residéncias dos colecionadores, ocupando os espac¢os da casa e transformando-a em
espaco de exposicao” (KNAUSS, 2001, p.31).

Mas nédo sO isso, Knauss (2001) afirma que o colecionismo foi — e
provavelmente ainda € — um dos pilares da institucionalizacdo das artes no Brasil. Isso
porque, as colecbes artisticas formadas ao longo do Século XIX acabaram
desenvolvendo um papel significativo para a consagracéo e institucionalizagc&o social
das artes, com varias servindo de base para criagcdo de museus. Entre os exemplos,
tem-se o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), fundado em 1937 no Rio de Janeiro,
entdo capital federal. Seu acervo é originado de doacdes de colecionadores
particulares, que doaram suas colec¢des para a pinacoteca da antiga Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA): Colecbes de Salvador de Mendonca, doada em 1921, do
Bardo de Sao Joaquim, doada pela vidva em 1922 e a Colecdo do Conde de
Figueiredo (KNAUSS, 2001)%*. O MNBA também incorporou, quando da sua criagéo,
parte da pinacoteca que a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA)?> constituiu ao
longo do século XIX.

No Brasil, o ensino sistematico das artes tem inicio a partir da instalacdo da
Corte Portuguesa, tendo como marco a criacdo, em 1816, da Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios. Na década seguinte é instalada AIBA, “instituindo-se um sistema de
ensino artistico que iria moldar o desenvolvimento da arte brasileira” (MAGALHAES,

2012, p.77). Isso porgue, as instituicdes de ensino superior posteriores a tiveram como

24 Além do MNBA, Knauss traz o caso do colecionador Jonathas Abbot, na Bahia. Sua colec¢éo, formada
no século XIX, serviu de base para a criacdo do Museu do Estado, no século XX.

25 Cabe mencionar que a AIBA era tributaria das Academias de Arte do periodo iluminista. Segundo
Clarice Magalh&es (2012), baseando-se em Pevsner, a “academia” mudou de concepg¢éo ao longo dos
séculos. Inicialmente dizia respeito ao local em Atenas onde Platdo se reunia com seus alunos. Para
os humanistas, a academia também tinha uma concepc¢ao de reunides, uma forma de convivio social
culto, sendo apenas no século XVI que o termo comegou a designar universidade. Passaram entédo a
conferir um carater oficial ao ensino, rompendo tanto com as visdes da arte como artesanato e de
genialidade nata, marcando assim a mudanca de status do artista. Carmen Diniz (2014) coloca que a
concepcdo de arte dessas primeiras instituicbes manteve-se e marcou as academias criadas
posteriormente no ocidente. Com o ensino centrado no controle da atividade artistica e na fixacéo de
regras de gosto (MAGALHAES, 2012), as academias se enraizaram nos curriculos, sendo um padr&o
encontrado mesmo nas escolas de belas artes do século XX, como é o caso da EBA (DINIZ, 2014).
Tomando a acep¢do moderna de academia como uma instituicdo oficial destinada a promocédo da
ciéncia ou da arte, entende que “A Escola de Belas Artes de Pelotas seria, entdo, uma academia,
herdeira de toda a trajetdria histdrica deste tipo de instituicdo” (MAGALHAES, 2012, p.77).
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paradigma, tanto por alinhamento como por oposi¢ao. Além do paradigma de ensino,

a AIBA acabou influenciando todo o meio artistico. Como coloca Clarice Magalhaes:
Uma contribuicdo muito importante que trouxeram as academias, para o
sistema das artes, é a implementacédo de exposicdes periddicas, realizacdo
de concursos e concessao de premiacdes, assim como a importancia que
passa a ser conferida a conservacdo de patriménio e a formacdo de

pinacotecas e colecfes, que deram origem aos primeiros museus (2012,
p.82).

De acordo com Marize Malta (2012), e Sonia Pereira (2016) a AIBA?® teve a
preocupacao, desde a sua criacdo, de estabelecer uma pinacoteca para auxiliar e
servir de exemplo na formacédo dos alunos. Essa cole¢éo era constituida por obras de
diversas procedéncias, como a colegao real de D. Jo&o VI, outras compradas por
Joaguim Lebreton ao emigrar da Franca com os integrantes da Missao Artistica e
ainda aquisicdes da propria academia e coépias feitas pelos alunos: “Dessa forma,
conseguiu reunir, ainda no século XIX, um conjunto representativo de todas as mais
importantes escolas pictoricas europeias” (PEREIRA, 2016, p.42). Conforme Pereira,
a “Colecgédo da Escola Brasileira™’ foi apresentada na Exposicédo de 1879.

Tendo isso em mente, é possivel pensar que os padrdes instituidos pela
Academia Imperial vao influenciar ndo s6 as Escolas como também as colecgdes,
pinacotecas e museus no Brasil. Uma caracteristica que se impde é que mais do que
uma influéncia, a Europa é uma referéncia, um padrdo. De acordo com Paulo Knauss,
é dificil demarcar onde comeca a arte nacional, pois a criacao artistica no Brasil,

esteve sempre marcada pela cultura visual e pelas tradi¢cdes formais da arte
ocidental. Essa condigdo resulta do préprio processo de colonizagdo que
antecede e condiciona a histéria da sociedade nacional no Brasil. Essa
condicao resulta do préprio processo de colonizagdo que condiciona a historia
da sociedade nacional. Nesse sentido, pode-se mesmo considerar que a
colonizag&o demarca a origem da implantagéo da arte europeia nas terras do

Brasil, inserindo a arte brasileira nos quadros da cultura ocidental (2001,
p.23).

26 Segundo Cavalcanti (2020), com a Proclamacéo da Republica, a AIBA passa a ser Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA), que teve parte de suas obras, “consideradas de maior valor artistico”
(CAVALCANTI, 2020, p.126) transferidas para MNBA, inaugurado em 1937. O restante da colecdo
seguiu com a ENBA, que, incorporada a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), passou a se
chamar Escola de Belas Artes em 1971, e criou o Museu D. Jodo VI (MDJVI) em 1979.

27 Pereira comenta que o nome da colegdo “escola brasileira” tinha relagdo com as mudancas na
historiografia da arte europeia e na organizacéo de acervos pictéricos, que se voltava para questdes
de identidade cultural no século XIX. Assim, as obras passaram a ser agrupadas e classificadas sob
critérios que envolviam “a producgédo consistente de artistas num determinado local, e, se possivel, com
caracteristicas formais proprias” (2016, p.47), como parte do comprometimento com o esforgo de
construcdo das nagoes.
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Knauss aponta que € com a AIBA que se impde a questdo da identidade
nacional, tendo a arte europeia como definidora de critérios para a nacional. Seguindo
o0 modelo da Academia Francesa de Belas Artes, a Academia Brasileira refletia e
institucionalizava a dificuldade de reconhecimento de uma arte nacional, impondo a
“‘dependéncia do desenvolvimento da criagdo artistica no Brasil em relacdo aos
modelos estrangeiros e, em especial, da arte europeia” (2001, p.24). Isso pode ser
percebido, segundo ele, com aqueles colecionadores de arte brasileiros, muito
marcados pela influéncia da arte europeia, especialmente no século XIX e inicio do
XX, que contribuiram para a afirmacéo da pinacoteca da ENBA. Ao se constituirem
como fonte dos modelos pictéricos europeus, as colecdes artisticas também podem
ser definidas como lugares de consagracao e de institucionalizagéo das artes:

0s colecionadores, através de suas doacdes, fortaleciam a referéncia
institucional do campo artistico. Porém, é preciso considerar que, também
desse modo, suas cole¢bes se legitimavam socialmente, consagrando néo
apenas o colecionador mas, igualmente, as obras de sua cole¢éo (KNAUSS,
2001, p.27)

E possivel perceber essa presenca das colecdes particulares — e das suas
doacdes na institucionalizacao das artes em Pelotas. Como ja referido anteriormente,
o acervo do MALG tem origem no acervo incorporado da antiga EBA, que, embora
ndo tenha sido a primeira instituicdo de ensino de artes visuais na cidade??,
certamente foi a mais duradoura e de certa forma continuou, mesmo apés sua
incorporacao pela UFPel. Além disso, até onde foi possivel identificar, a EBA foi a
primeira instituicdo a adquirir colecdes de arte por doacdes?. Interessante apontar
ainda que, apés a criagdo do MALG, vinculado a uma universidade que forma novos

artistas e pesquisadores, € o Museu que assume esse papel de receber as doacdes

28 A primeira instituicdo voltada para o ensino de artes na cidade, com aulas de desenho e pintura,
Instituto de Belas Artes, que funcionou de 1927 a 1937 (DINIZ, 2010).

29 Certamente as cole¢des doadas a Escola ndo eram as Unicas da cidade. Embora a pesquisa ndo
tenha se dedicado ao levantamento de colecionadores locais, sabe-se que algumas instituicdes
possuiam suas colecdes. E o caso da Santa Casa de Misericordia (1847), Beneficéncia Portuguesa
(1857) e Asilo de Mendigos (1891), a Bibliotheca Publica Pelotense (1875) — que tinha um Museu de
tipologia variada -, e o Clube Comercial de Pelotas (1881) (LORETO; SILVA, 1996). Essa Ultima
encontra-se atualmente no MALG em regime de comodato. Contudo, nenhum desses conjuntos, até
onde sabe, foi formado a partir de doacBes de colecdes inteiras, como ocorreu com a EBA.
Aparentemente, cada instituicdo foi criando sua colecao ao longo da sua trajetoéria.
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de colecionadores, artistas entre outros, incluindo mais uma colecao particular: a de
L.C. Vinholes.
Essa influéncia marcou inclusive a EBA de Pelotas, mesmo ela tendo sido

fundada mais de cem anos depois®°. Segundo Carmen Diniz:

Esta academia influenciou, ainda que de maneira indireta, a arte que se
desenvolveu em Pelotas, através de uma interacdo com o Rio de Janeiro, 0
gue atraia visitas de artistas, construtores, comerciantes e intelectuais da
Provincia. Porém, na década de 1940, as influéncias da instituicdo, ja com o
nome de Escola Nacional de Belas Artes, foram diretas, uma vez que a escola
criada em Pelotas baseou sua estrutura no modelo carioca (2014, p.58).

N&o s6 na estrutura de ensino, as colecdes e obras adquiridas pela EBA de
Pelotas também se relacionavam com as da ENBA. Essa relacdo é mais perceptivel
nas colecdes Leopoldo Gotuzzo e Jodo Gomes de Mello Filho, que serdo abordadas
no capitulo seguinte, mas neste momento servem para ilustrar essa afirmacéo. O
patrono da Escola — e mais tarde do Museu -, participou de oito edicbes da Exposicao
Geral de Bellas Artes (EGBA), sendo premiado em cinco delas3!. Entre os quadros
que ele escolhe doar para a EBA, ao menos quatro fizeram parte das exposicdes®?.

Na Colecéo Jodo Gomes de Mello Filho a proximidade é percebida, para além
do estilo dos quadros, pelos artistas que a compdem. O levantamento dos curriculos
revelou que a maioria dos artistas identificados®? da cole¢éo participaram de mais de

uma edicdo ou da EGBA ou do Saldo Nacional de Belas Artes (SNBA), ambos

30 Quando da fundagdo da EBA, em 1949, a Academia Imperial ja havia se transformado em Escola
Nacional de Belas Artes (1890), tendo passado a integrar as Universidades do Rio de Janeiro (1931) e
do Brasil (1937), até finalmente ser incorporada & Universidade Federal do Rio de Janeiro (1965).

31 Baseando-se nos catalogos das Exposicdes Gerais do Setor de Obras Raras da EBA/UFRJ e no
catalogo da exposicao de Leopoldo Gotuzzo no MARGS em 2001, as obras e os prémios sao esses:
1915 (Mencéo Honrosa de Primeiro Grau — “Moga de Vestido Preto” do acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense), 1916 (Medalha de Bronze em Pintura — “NU de Mulher” ou “Repouso”, no acervo do MALG),
1917 (Pequena Medalha de Prata, “Gitaninha” ou “Estudo e Figura” da Pinacoteca do Clube Comercial
de Pelotas), 1919 (Grande Medalha de Prata — “Estudo de NU”) e 1922 (Pequena Medalha de Ouro —
“Retrato de Crianga”).

32 As obras sdo as seguintes: “Retrato” ou “A moga da blusa branca”, Madrid, 1915, da EGBA de 1915;
“Velho ébrio de capa” ou “O Velho da Capa”, Madrid, 1916; “Nu de Mulher” ou “Repouso”, Madrid, 1916
— obra premiada com Medalha de Bronze; “As pérolas”, Rio de Janeiro, 1925.

83 Sdo no total trinta e trés (33) obras, sendo oito (8) de autoria ndo identificada, seja por estar ilegivel
0ou mesmo por hdo constar a assinatura. Entre os dezoito artistas identificados, doze participaram das
exposicdes gerais e sales: Anibal Mattos, Armando Vianna, Carlos Balliester, Oehimeyer, Fernando
Lamarca, Gerson Coutinho, Heitor de Pinho, Hilda Goltz, José Maria de Almeida, Manuel Constantino
e Moacyr Alves. Identificou-se que esses artistas participaram das edi¢cdes das EGBA entre 1896-1933
e dos SNBA de 1944 e 1970.



55

organizados pela ENBA34. Alguns deles foram premiados em mais de uma edi¢do dos
eventos, como é o caso de Armando Vianna®®. O pintor e desenhista participou de
onze (11) edicbes dos eventos entre 1918 e 1933, tendo sido premiado em 1922
(Medalha de Bronze), 1923 (Pequena Medalha de Prata), e com o Prémio Viagem em
1926. A obra que consta no MALG, ndo possui data, mas € indicada junto da
assinatura, no canto inferior esquerdo do observador, ter sido pintada em Paris. Assim,
provavelmente ela foi executada apds as premiagBes do artista nas Exposicbes
Gerais, e durante o periodo que o pintor passou na Europa com seu prémio viagem.

A obra de Armando Vianna desperta ainda a ligacdo com o acervo da
Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo, atualmente do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (IA/JUFRGS). Segundo Avancini e Bulhdes (1998), a
Pinacoteca foi formada em 1942, quando foi inaugurada a sede do novo Instituto de
Belas Artes (IBA). Este, ja existia desde 1908, tendo sido criado com o objetivo de
“aproximar Porto Alegre de um nivel civilizatério como o das principais cidades do Pais
e do Prata” (AVANCINI; BULHOES, 1998, p.4). De acordo com os autores, o IBA tinha
por referéncia ndo sé a capital da republica, como Montevidéu e principalmente
Buenos Aires, procurando emular ou se aproximar desses padrdes tidos como
exemplares. Nesse processo, formaram a primeira colecdo publica de artes do Rio
Grande do Sul, tendo as aquisicfes principalmente por doacdes ou inclusdo de
trabalhos premiados, sendo os professores e os saldes organizados pelo instituto as
principais fontes (AVANCINI; BULHOES, 1998).

Ainda de acordo com Avancini e Bulhdes (1998), com um ensino com forte
predominio académico nos primeiros periodos, o modelo seguido pelo IBA é
académico internacional, baseando-se na ENBA e escolas tradicionais da Franca e
Itélia. A modernidade artistica chegava pela via conservadora e tardiamente, tendo os
trabalhos de busca de inovacéo técnica sido notados mais por volta dos anos 1950.
Os saldes do IAB que foram realizados entre 1939 e 1962 estavam ligados a
legitimacao da propria instituicéo,

Isso porque, nos seus anos de formagdo, em um meio de arte conservador e

debilmente estruturado, o Instituto de Belas Artes buscava firmar sua posi¢ao
criando um saldo em que eram premiados, reiteradamente, artistas ligados a

34 As Exposicoes Gerais comecaram na AIBA, em 1840, tendo depois passado para a responsabilidade
da ENBA. A partir de 1934 passaram a ser denominadas Saldo Nacional de Belas Artes, tendo sido
interrompidas apenas em 1990.

35 Armando Martins Viana (Rio de Janeiro, RJ — 1897 — Rio de Janeiro, RJ — 1992).
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Escola Nacional de Belas Artes e ao Saldo Nacional de Belas Artes. O Rio de
Janeiro, naquele momento, era o centro de irradiacdo de padrdes
académicos, resistindo a concorréncia de Sao Paulo, que despontava como
carro-chefe do modernismo (AVANCINI; BULHOES, 1998, p.7).

Além disso, Avancini e Bulhfes afirmam que a estética academicista que
predominava nos saldes do RS agradava a aristocracia rural, de forma que o
conservadorismo do IBA correspondia ao conjunto do ambito artistico local, o
legitimando e reforgando. Esse perfil dos saldes muda em um segundo momento,
quando a producéo local se estrutura melhor e busca seu reconhecimento, o que
ocorre a partir dos Saldes de Artes Visuais da UFRGS (1970-1977).

O interessante acerca dessa trajetoria do IBA e sua colecdo, € que ela vai
influenciar, assim como a ENBA, a formacao do acervo artistico da EBA de Pelotas.
Isso ndo apenas pelos artistas que se repetem entre 0s acervos, como pelo
enquadramento estilistico apreciado e as formas de aquisicdo. Mesmo antes da
fundacdo da Escola, nota-se a influéncia do IBA e da ENBA no meio artistico local.
Um exemplo € o Instituto de Belas Artes de Pelotas, primeira instituicdo de ensino de
artes da cidade. Criado em 1927, a partir da transformacédo do Conservatorio de
Musica (que ja existia desde 1918), o Instituto funcionou até 1937, quando houve
novamente a separacao do Conservatério. Segundo Carmen Diniz,

Essa instituicdo, criada para atender a necessidade por aulas de desenho e
pintura, teve seus estatutos baseados nos do Instituto de Belas Artes de Porto
Alegre. A orientagdo didatica estruturou-se no estilo académico, inicialmente
classicista e depois eclético, tdo caracteristico na época e por demais

consagrado pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (2014,
p.63).

Por fim, o IBA também esteve presente no | Saldo de Belas Artes de Pelotas,
realizado em 1940. Organizado pela Sociedade de Cultura Artistica local em conjunto
com o Instituto, 0 evento contou com uma maioria expressiva de artistas do Rio de
Janeiro e de Porto Alegre, a maioria professores (SILVA; LORETO, 1996).
Novamente, alguns dos artistas participantes acabaram tendo suas obras incluidas no
patrimonio da EBA alguns anos depois®.

Observando assim o papel das cole¢des na institucionalizacdo das artes, ha

que se considerar, novamente, a relacdo de troca que pauta colecionadores e

36 Sa0 esses: Leopoldo Gotuzzo, Luis Maristany de Trias, e da colecdo Jodo Gomes de Mello Filho:
Adail Bento Costa, Hilda Goltz, Manoel Constantino e Armando Viana.
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museus. Como colocado anteriormente, 0os museus tém um papel importante no
ambito da legitimacdo e mesmo entendimento da obra de arte. Legitimacdo e
reconhecimento remetem ao pensamento de Pierre Bourdieu. De acordo com Maria
José Viana (2017), a teoria da legitimidade de Bourdieu tem como centrais as no¢des
de arbitrario cultural e violéncia simbdélica®’, que agem no reconhecimento de uma
cultura como legitima pelos dominados. E o exercicio de um poder que parece
legitimo, com base em um conjunto de representacbes da realidade que é
compartilihado por dominantes e dominados que levam ao reconhecimento da
legitimidade, a uma crenca coletiva na legitimidade de um bem.

Nesse sentido, Ana Maria de Carvalho (2012) lembra que Bourdieu entende
gue a construcéo do valor da obra de arte passa por todo um conjunto de agentes e
instituicbes que atuam na formacgéao profissional, no reconhecimento e consagragao
dos artistas, na regulacdo das politicas setoriais, no mercado e na midia. Nesse
sentido, segundo ela, “A exposig¢ao e a rede institucional e de agentes que a produz,
promove e sustenta é parte constitutiva deste processo de construcao da crenca no
valor da obra” (CARVALHO, 2012, p.52). Nesse sentido, Maria Amélia Bulh&es define

a ideia de sistema da arte como:

conjunto de individuos e instituicbes responsaveis pela producao, difusdo e
consumo de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos e
responséveis também pela definicdo dos padrfes e limites da arte para toda
uma sociedade, ao longo de um periodo histérico (2014, p.15).

De acordo com Bruna Fetter (2018), a definicAo de Bulhdes oferece
ferramentas analiticas para a arte pois elenca as esferas elementares que constituem
o sistema: producdo artistica, a circulacdo da arte e a recep¢do (uso do bem) e
consumo (mercado) da arte. Outro ponto importante de analise se refere a autonomia
do meio “ao afirmar que sédo os proéprios individuos e instituicbes do sistema que
legislam sobre as definicbes de arte, estabelecendo os critérios de julgamento que
ressoam para além do campo artistico” (FETTER, 2018, p.105).

Nesse ponto, Fetter (2018) remete as reflexdes de Bourdieu sobre as regras de
constituicdo do campo artistico, sendo a autonomia uma questdo fundamental nos

processos de legitimacgéao artistica:

37 Essas nog¢Oes foram abordadas no final do ponto 2.1.
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Ou seja, a autonomia especifica que rege a existéncia de um sistema de
conhecimento estético requer a existéncia de um sistema de especialistas e
instituicbes capazes de criar critérios de valoracdo, bem como julgar a
producdo artistica segundo esses mesmos critérios. Nesse cenario, quem
detém poder tende a buscar manté-lo, perpetuando também seus critérios
valorativos. A renovagédo de critérios somente pode ser feita por quem — em
funcdo de reconhecida contribuicdo para o desenvolvimento do campo
estético — adquire poder no campo para tal, interferindo o status quo
estabelecido (2018, p.106).

A autora destaca o fluxo entre essas esferas de constituicdo do sistema
(produgao, circulagdo e consumo), considerando que essa € uma rede que “esta
estruturada em niveis hierarquizados e interconectados” (2018, p.111), de forma que
0S mecanismos de funcionamento do sistema sédo perpassados por relacbes de
interesse e poder. Assim, € possivel pensar em uma série de sistemas da arte
conectados, interseccionados, com diferentes escalas, localizacdes geograficas e
niveis de poder (FETTER, 2018).

Note-se que, as préticas colecionistas estdo completamente imersas nessas
relacBes. Nos casos aqui analisados, destacam-se as relagcfes de forca e dominacao
gue reproduzem a hierarquia social local, com a doacéo das colecdes e obras para
instituicbes que as legitimam, mas também seus doadores. Seja nas cole¢cbes
incorporadas como naquelas formadas pelo préprio MALG, é possivel relacionar com
a consolidacdo de sistemas das artes locais, com maior aproximacdo daquele que
envolve a universidade.

Como sera desenvolvido no capitulo seguinte, as esferas de producéo,
circulagdo e consumo da arte locais se refletem diretamente, ndo s6 nas cole¢des
Século XX e Século XXI, como nas exposi¢cdes realizadas pelo Museu ao longo dos
seus 35 anos. Nessa trajetéria, as disputas do campo se fazem presentes, reveladas
nas auséncias e preferéncias de artistas, temas ou estilos, que, obviamente, vao se

transformando ao longo dos anos de atuagdo do Museu.

2.4 Herancgas e desafios: colegdes e colecionadores no d&mbito universitario
Embora se entenda que um museu universitario é aquele inserido e dependente

de uma estrutura universitaria, essa definicdo na pratica ndo é tdo simples e mesmo

insuficiente. Como colocam Victor Abalada e Marcus Granato, muitos dos que se

identificam como museu universitario fogem dos requisitos definidos na legislacao e
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mesmo no ICOM, “com dinamicas e especificidades que s podem ser observados
através de um olhar etnografico” (2019, p.5).

Ainda segundo eles, mesmo as definicbes do Conselho Internacional de
Museus (ICOM)%8, e do Estatuto de Museus®, apresentam limitagdes quanto a
variedade dos espacos e processos envolvendo acervos que sédo desenvolvidos no
contexto das universidades. Como colocado por Francisca Michelon:

As universidades séo instituicdes potencialmente formadoras de colecdes e
acervos. Por conta da sua misséo, objetivos e atividades de ensino, pesquisa
e extensdo a tendéncia é formar ao longo do tempo um vasto patriménio
cientifico e cultural. Em uma situacdo recorrente nas universidades
brasileiras, alguns conjuntos de objetos ganham um status de colec¢des

museoldgicas e constituem-se nos nudcleos formadores dos museus
universitarios (2020a, p.10).

Cada universidade com sua dinamica e especificidades, vai produzindo seu
patrimdnio cientifico e cultural. Seja em acervos, colecdes ou em conjuntos de objetos,
esse patrimoénio tem diversos destinos e usos, que variam entre o tratamento e a
comunicacgdo propriamente museoldgica e a guarda, quase escondida as vezes, nos
numerosos departamentos, institutos e laboratérios. De acordo com Leticia Julido
(2020), os acervos podem ser formados por objetos relacionados ao cotidiano da vida
universitaria, como mobiliario e patriménio edificado, além dos objetos cientificos, de
tecnologia ultrapassada ou associados a praticas cientificas em desuso. Ha ainda, os
acervos que se formam “a partir de operacdes préprias da metodologia de producao

38 A definicdo do ICOM a que eles se referem seria a que estava em vigor desde 2007: “O museu &
uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patrimoénio material e imaterial
da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacéo, estudo e deleite”. A partir da 242
Conferéncia Geral do ICOM em 2016 foi definida a necessidade de atualizacdo, sendo definido um
comité para tal. As propostas reunidas pelo comité foram apresentadas na 252 Conferéncia Geral, em
2019, contudo, os membros da conferéncia entenderam que o debate deveria ser prorrogado. Dessa
forma, uma nova definicdo foi submetida e aprovada na 262 Conferéncia Geral em 2022, em Praga:
“Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa,
coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimbnio material e imaterial. Os museus, abertos ao
publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades, proporcionam
experiéncias diversas para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento”. Disponivel em:
https://www.icom.org.br/?p=2756, acesso em 09 nov. 2022.

39 Trata-se da Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009, Art. 12 “Consideram-se museus, para os efeitos
desta Lei, as instituicBes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservacgéo, estudo, pesquisa, educacéo, contemplacdo e turismo, conjuntos e
colecdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento”. O decreto n® 8124 de 17 de outubro de
2013 regulamenta a lei e inclui outras definicbes que ndo se enquadram na da lei, como centro de
documentacéo, colegdo visitavel e processo museoldgico.
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do conhecimento” (2020, p.14). E o caso de colecdes constituidas com proposito
exclusivo de ensino, para ilustrar conteudos, servindo de apoio didatico.

Ainda assim, e novamente recorrendo a Michelon, “a universidade, seja ela qual
for, é filha do seu tempo” (2020b, p. 17). Nao pode ser assim uma mesma universidade
ao longo de sua historia. Da mesma forma, o patriménio que produz e a como se
relaciona e faz uso dele também estdo ligados a um dado entendimento de
universidade e de lugar na sociedade. Isso deve ser levado em conta tanto para os
acervos formados no ambito universitario, como aqueles originarios de fora da
academia e absorvidos pelas universidades.

Como centro de poder e prestigio, a universidade também é destinataria de
acervos constituidos fora do dmbito académico. Cole¢des de arte, acervos
particulares de intelectuais, pesquisadores, politicos ou de entidades de
projecéo publica sdo incorporados a universidade, em geral em processos de

doac&o, tornando-se fontes e objeto de pesquisa e ensino (JULIAO, 2020,
p.14).

Essas nocdes permitem pensar 0s acervos dos museus universitarios para
além da materialidade deles em si. Evocam rela¢des repletas de herancas e desafios,
acumulados pelo préprio processo historico que atravessa as cole¢des, museus e
universidades e que se refletem nos problemas e possibilidades dos museus
universitarios atualmente.

As colecdes — e os colecionadores - possuem uma relacdo muito proxima com
0 nascimento das universidades. Como coloca Adriana Almeida (2001), ha um vinculo
quase embrionario dos museus e das universidades com as cole¢bes particulares.
Isso porque, alguns dos primeiros museus universitarios foram formados a partir das
colecOes particulares doadas as universidades.

De acordo com Leticia Julido, “As universidades foram lugares protagonistas
no processo de configuracdo dos museus na modernidade” (2020, p.16). A partir do
Museu Ashmolean na Universidade de Oxford, Inglaterra no século XVII, foram
surgindo outros museus destinados a preservacao de colecdes para uso cientifico e
académico. Segundo Teresa Scheiner, ao passarem a ordenar as coisas em série,
adotando o conhecimento sistematico como forma de entender o mundo, oS museus
incorporaram uma funcéo ordenadora para representar o mundo, sendo a instituicao
“‘que melhor se elabora, na pratica, a sintese epistémica da rede de interdependéncias
definidora do saber da época” (2013, p. 365).
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Scheiner afirma que a percepg¢ao do museu “como um espaco fisico, de reunido
dos testemunhos materiais da natureza e do saber humano; de estudo e de busca do
conhecimento; e de produgéo intelectual” (2013, p.364), esta relacionada a todo um
construto que se desenrola e modela de acordo com o pensamento ocidental,
fortalecido pelo colecionismo e pelos sistemas classificatérios de ordenacdo e
interpretacdo entre os séculos XVI e XVIII, até consolidar o museu como conceito nos
séculos XVIII e principalmente XIX. Ainda de acordo com Scheiner (2013), 0 processo
de comprovacdo da memoria pela evidéncia material seria o fundamento desse
construto, que permeia toda a trajetéria da cultura ocidental. Note-se que, nessas
ideias que constroem o entendimento do museu tradicional, € possivel perceber a
presenca das colec¢bes (reunido dos testemunhos materiais da natureza e do saber
humano) e das universidades (de estudo e de busca do conhecimento; e de producao
intelectual).

Os primeiros museus universitarios formaram-se a partir da doacdo de
grandes cole¢Bes particulares as universidades. A atitude do colecionador
el/ou seus herdeiros, de passar a salvaguarda de uma colecao a universidade,

pressupunha que a instituicdo era digna, adequada e competente para
exercer essa fungdo (ALMEIDA, A. 2001, p.13).

No caso dos museus de arte universitarios, Adriana Almeida (2001) coloca que
as colecfes eram utilizadas para o ensino da arte, tanto da técnica como da historia
da arte. Como foi abordado no ponto anterior, a préatica colecionista teve papel
fundamental na institucionalizacédo das artes. A autora, que estudou a formacéo de
museus universitarios europeus e estadunidenses, elenca alguns desses processos
de criacdo, bem como as dificuldades deles decorrentes. Dois deles dialogam
diretamente com as colecfes do MALG — e as colecdes artisticas. O primeiro deles
envolve “a universidade vista como guardid e digna para coleg¢des ja formadas”
(ALMEIDA, 2001, p.13). Nesse caso, sao as doacdes e herangas que levam a
fundacédo de museus, ou a incorporacao de cole¢cbes e museus quando a universidade
é criada.

No segundo processo, ocorre de a universidade adquirir colecdes para
“fortalecer sua imagem diante da sociedade, como guardid da “cultura” local,
universal” (ALMEIDA, A., 2001, p. 26). Segundo Almeida, o aceite ou aquisicdo de
obras de arte pelas universidades servem para a constru¢ao da imagem da instituicao,

com as cole¢Bes dando prestigio as universidades.
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Ha que se considerar, nesse sentido, a existéncia de uma dada cultura
universitaria, como coloca Emanuela Ribeiro (2013). Segundo ela, essa cultura teria
surgido ainda na universidade medieval, associada a universalidade dos saberes e a
experiéncia da autonomia universitaria. Caracteristicas essas que, somadas a
experiéncia cientifica do século XVIII, persistem ainda hoje nos museus universitarios,

independentemente de sua especialidade.

A perspectiva da existéncia de uma cultura universitaria pressupde, portanto,
a necessidade de difundi-la, torna-la acessivel aos n&o universitarios, de
maneira a trabalhar também na consolidacdo da Universidade como locus
portador de determinadas caracteristicas, especificas e privilegiadas, da
sociedade contemporéanea (2013, p.91).

Sendo assim, Ribeiro coloca que 0s museus universitarios também sédo
utilizados para legitimar os valores e experiéncias das sociedades nas quais estao
inseridos. Esse “interesse” simbdlico por parte da universidade remete mais uma vez
a relacdo de troca que as doacdes envolvem. Nesse sentido, as doacbes aceitas
também sdo atravessadas pelas relacdes de poder que envolvem 0s campos
universitario, artistico e da memoria.

Colocadas essas consideracfes acerca da formacdo de acervos em museus
universitarios de arte, foi realizado um levantamento dessas instituicbes no Rio
Grande do Sul. Levou-se em conta o estudo realizado por Adriana Mortara Almeida
em 2001, que revelou que os museus de arte sdo0 uma minoria entre 0s museus
universitarios, ndo sendo esse um cenario exclusivo do pais. Ela contabiliza um total
de 129 museus universitarios no Brasil, sendo 17 de arte. Ja a pesquisa Fernanda
Albuquerque e Marilia Frozza, de 2019, identificou 21 museus universitarios de arte
em funcionamento no pais*. Outra referéncia utilizada é a Rede Brasileira de

ColegcGes e Museus Universitarios (RBCMU)#L. Esta indica o numero total de 531

40 Os museus identificados pelas autoras s&o: Pinacoteca Bardo de Santo Angelo UFRGS; Museu de
Arte Sacra da Bahia da UFBA; Museu de Arte da UFC/MAUC; Museu de Arte Brasileira FAAP/SP;
Museu de Arte Contemporanea da USP; Galeria Brasiliana, UFMG; Museu de Arte Assis Chateaubriand
da UEPB; Colec¢éao de Artes Visuais do IEB/USP; Museu do Seridd, UFRN; Museu de Arte e de Cultura
Popular da UFMT; Museu da Gravura Brasileira, URCAMP; Galeria de Arte Espaco Universitario da
UFES; Museu de Arte Popular da UFPB; Museu D. Jodo VI, UFRJ; Museu Afro-Brasileiro da UFBA,;
Museu Regional de Arte da UEFS/BA; Pinacoteca da UFPB; Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, UFPel;
Museu Universitario de Arte da UFU/MG; Museu de Arte Murilo Mendes, da UFJF/MG e Museu de Artes
Visuais da UNICAMP — MAV/UNICAMP (ALBUQUERQUE; FROZZA, 2019).

41 A rede surgiu em 2017, tendo como principal objetivo “ativagcdo de uma rede composta por
profissionais, pesquisadores, professores e alunos interessados e envolvidos com a preservacao e
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museus universitarios registrados, sendo 42 deles identificados como sendo de artes
visuais. Além desses, a plataforma MuseusBr, reune informacdes sobre museus
brasileiros através da Rede Nacional de Identificacdo de Museus2.

Ha uma variacdo na quantidade dos museus cadastrados em cada plataforma
e mesmo nos levantamentos tanto de Almeida (2001) e de Albuquerque e Frozza
(2019). Isso pode estar relacionado, em alguma medida, a inconstancia e dificuldade
de atualizacdo dos dados sobre os museus de uma forma geral. Além disso, tanto a
RBCMU como o Registro de Museus séo alimentados pelas préprias instituicdes.
Nesse sentido, € possivel que fatores como o desconhecimento desses instrumentos,
ou a interpretacdo subjetiva de quem estd preenchendo os cadastros interfiram no
guantitativo e na classificagdo dos museus.

Objetivando encontrar museus que se assemelham ao MALG, na plataforma
da RBCMU foram buscados museus com Acervo/tematica Artes Visuais*3. Ja na
plataforma MuseusBr, foram procurados museus com tematica Artes, Arquitetura e
Linguistica, sendo observados a partir da descricdo de cada um, quais s&o
prioritariamente de artes visuais. Chegou-se a um total de vinte e um (21) museus de
arte no estado, nas esferas federal, estadual, municipal e privada, sendo apenas sete
deles ligados a alguma universidade.

Feitas essas consideracdes, procurou-se abranger a trajetéria desses museus
e seus acervos em relacdo as suas universidades mantenedoras, como a relagdo com
atividades de ensino, pesquisa e extensao, inferidas pela existéncia de cursos de
graduacéo e pos-graduacao em artes visuais, como pode ser visto na Tabela 2. Esse
breve levantamento ja indica alguns dados interessantes para se pensar a relacéo dos
museus com colecdes e com as instituicdes de ensino superior que os mantém. Além
do MALG, outros trés museus tiveram suas origens relacionadas com doacgdes de

colec@es privadas.

divulgacdo do patrimdnio museolégico universitario” (SILVA, 2019, p.300). Em 2021 foi lancada a
“Plataforma Digital da Rede Brasileira de Cole¢des e Museus Universitarios”. Esta trata-se de um
repositorio de dados sobre os museus e cole¢des universitarias, de livre consulta. Entendendo-as como
aquelas que sdo administradas por instituicdes de ensino superior e atuam na esfera do ensino,
pesquisa e extensdo. (SOBRE A REDE, 2021).

42 O registro de museus trata-se de um instrumento previsto tanto no Estatuto de Museus como no seu
Decreto de regulamentacéo, e segue a Resolugdo Normativa n°1/2016 do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM).

43 Nao foram contabilizados museus de arte sacra ou arte popular, a busca foi por museus que tivessem
artes visuais como principal ou Unica tematica de acervo e atuacao.
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Tabela 2: Museus universitarios do Rio Grande do Sul, caracterizados como de arte, ou Acervo/tematica

Artes Visuais

Museu / Universidade / Cidade

Ano de
Fundacéo do
Museu

Ano de
Fundacéo
Universidade

Ano Criacéo
1° Curso de

Artes Visuais

Ano
Criacdo de
Po6s-
graduacéo
em Artes
Visuais

Pinacoteca Barao de Santo
Angelo (PBSA)
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS)
Porto Alegre

1908

1934
(Federalizaca
0 em 1950)

1910 IA
1973 UFRGS

1991

Pinacoteca Feevale
Federacéo de Estabelecimentos
de Ensino Superior (FEEVALE)

Novo Hamburgo

1970

1968

Museu da Gravura Brasileira
(MGB)
Universidade da Regido da
Campanha (URCAMP) e
Fundacao Attila Taborda (FAT)
Campus Bagé

1977

1955

1961 (extinto)

Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo (MALG)
Universidade Federal de Pelotas
(UFPel)

Pelotas

1986

1969

1949 EBA
1971 UFPel

2012

Museu de Artes da ASPES
(MAASPES)
Universidade da Regido da
Campanha (URCAMP) e
Fundacao Attila Taborda (FAT)
Campus Santana do Livramento

1988

1955

Museu de Artes Visuais Ruth
Schneider (MAVRS)
Universidade de Passo Fundo
(UPF)

1996

1968

2006

Museu Arte Ciéncia Tecnologia
(MACT)
Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM)

2010

1960

2004

2019

Fonte: Produzida pela autora, com dados da RBCMU, das instituicGes (museus e universidades) e
pelo Cadastro Nacional de Cursos e Instituic6es de Educacao Superior do Ministério da Educacéo.

De acordo com Dionéia Fernandes (2013), o acervo do Museu de Artes da
ASPES/ URCAMP (MAASPES), € composto pela doacdo em testamento da escritora
Maluh De Ouro Preto, de sua pinacoteca. Sem descendentes, e natural de Santana

do Livramento, a escritora teria legado sua colecdo em 1978 a ASPES, mas s6 foram

entregues apés sua morte, em 1988. A Colecdo Maluh de Ouro Preto € composta de
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obras de arte referentes ao periodo modernista brasileiro e de arte naif, além de
objetos como condecoracdes, loucas e fotografias.

O outro museu ligado & URCAMP, mas na cidade de Bagé, € o Museu da
Gravura Brasileira (MGB). Segundo Ana Lucia de Quadros (2010), foi inaugurado
durante o Il Encontro Sul-Riograndense de Museus, em 1977. Sua historia tem inicio
com o Grupo de Bagé**, que necessitava de um local para guarda da sua colecéo de
gravuras, de forma que o MGB “nasceu como uma instituigdo vinculada a construgao
da memodria e da identidade de um grupo e com um acervo importante, formado a
partir da doacgao do préprio grupo” (QUADROS, 2010, p.16).

Por fim, o Museu de Artes Visuais Ruth Schneider (MAVRS), da Universidade
de Passo Fundo (UPF), tem sua criagéo impulsionada pela doacéo do acervo pessoal
da artista Ruth Schneider (TOMASINI, 2018). Conforme Luciane Tomasini, além da
colecdo da artista, 0 Museu contou ainda com obras doadas por galeristas, grupos e
artistas de Porto Alegre: “o projeto de um museu de arte em Passo Fundo contou com
uma ampla adeséo de artistas e de outros agentes do campo artistico em atividade
em Porto Alegre, antes mesmo da abertura da instituicao” (2018, p.83).

Apesar das diferencas entre 0s processos e praticas colecionistas que
envolvem a criacdo desses museus, nos trés casos, as colecdes, juntamente com a
articulacdo de agentes locais, impulsionaram a criacdo de museus de arte nas
universidades locais. Nesse sentido, dos sete museus da Tabela 2, dois foram criados
com colecdes e aquisicdes anteriores a criacdo das universidades que atualmente os
mantém (PBSA e MALG) e outros trés possuem suas criacdes impulsionada por
colecdes (MAASPES, MGB e MAVRS)%,

O caso da Pinacoteca Bardo do Santo Angelo (PBSA) talvez seja o mais
emblematico e proximo ao do MALG. Abordada no ponto anterior, a Pinacoteca
também teve seu acervo originario em uma escola de artes que foi posteriormente
incorporada por uma universidade. Reforca-se assim o papel das colecdes artisticas

no contexto dos museus universitarios do Rio Grande do Sul. Bem como o que foi

44 O Grupo de Bagé, de acordo com Carlos Scarinci (1982), foi um dos fenbmenos mais significativos
das artes plasticas do Rio Grande do Sul. Constituido em 1948, na cidade de Bagé, era composto pelos
artistas Cldvis Chagas, Danubio Gongalves, Denny Bonorino, Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti e
Julio Meireles. A producédo do grupo era voltada para 0 modernismo e convic¢des sociais e politicas de
esquerda. Apés exposicdo em Porto Alegre, em 1949, o grupo se dissolveu.

45 Os outros dois museus da Tabela 2 (Pinacoteca da Feevale e Museu Arte Ciéncia Tecnologia da
UFSM), aparentemente ndo envolveram cole¢des nas suas origens.
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colocado no ponto anterior, de que as colegcdes particulares tiveram papel
consideravel na institucionalizacdo das artes, ao serem incorporadas pelas
academias, museus e escolas.

Isso posto, faz-se necesséario refletir ainda acerca das dificuldades e desafios
gue a doacdo e o recebimento dessas colecfes por parte dos museus acarretam.
Como afirma Maria C.F. Lourenco:

Os colecionadores e herdeiros, ao doarem para 0s museus, se, de uma parte,
desprendem-se de bens pessoais, hum gesto ressaltavel, de outra, ndo se
pode esquecer, estdo valorizando o préprio patriménio que conquista
respeitabilidade ao compor um museu. Assim, ingressam obras por razdes
discutiveis e interesses desiguais, gerando todo um desgaste material e

humano para conservar objetos, em alguns casos, sem 0s mais elementares
interesses (1999, p.31)

O desgaste material e humano a que Lourenco se refere pode ser
exemplificado pela lista de Adriana Almeida (2001), com alguns dos problemas
associados a aquisicao de cole¢des privadas nos acervos: a auséncia ou limitacdo de
espaco fisico adequado para abrigar as cole¢fes; a auséncia de pessoal qualificado
para garantir a salvaguarda das colecdes; caracteristicas/ perfil das colecbes que
dificultam a pesquisa, ensino e/ou extensdo a partir das mesmas; auséncia de
recursos financeiros e humanos adequados; auséncia de corpo de pesquisadores das
areas abrangidas pelas cole¢cbes e a auséncia de cursos relacionados com as
colecBes (2001, p.19).

Ainda assim, as propostas e os aceites de doa¢des ndo param de chegar aos
museus. Essa situacdo lembra a discusséo de Vera Lucia B. Tostes (2005), acerca
dos problemas das reservas técnicas dos museus. Segundo ela, a ideia de finitude da
vida e de que guardar objetos pode tornar perene o que é temporario, “gera um
enorme apego ao que é material, tanto no nivel pessoal como no coletivo, justificado
pela razdo de salvaguardar a memoria” (2005, p.75). Da mesma forma, pessoas que
se relacionam com espacos de preservagdo — como 0S museus -, também estdo em
busca de sua perenidade.

Por isso, a quantidade de objetos ndo para de aumentar, levando ao
consequente aumento de custos de manutencao dessas colecdes e provocando o
grande desafio aos museus de saber o que adquirir, preservar e “o que fazer com um

grande numero de objetos, sobretudo os que estdo em suas reservas técnicas’
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(TOSTES, 2005, p.76). Essa questdo, que atravessa diretamente o MALG, vira a tona
novamente nos capitulos seguintes.

Resta chamar atencdo aqui para alguns desafios desse “apego devorador”
(TOSTES, 2005) que se relacionam diretamente com o ambito universitario. Um deles
se da em relacdo ao ensino e a pesquisa. De acordo com Emanuela Ribeiro (2013),
ao deixar de ser fonte privilegiada para a pesquisa, as colecdes e 0s museus
passaram a receber um valor cultural, mudando de funcéo. A atribuicdo desse valor,
segundo ela, esta relacionada a uma forma de distincdo e legitimacdo que as
universidades ndo operam tradicionalmente.

Isso porque Ribeiro (2013) entende, a partir da ideia de campo cientifico, que
os valores na universidade sdo operados pelo capital cientifico*®. Esse capital se
expressa através de uma atuacao temporal/politica, referente aos agentes de atuacéo
institucional, como chefias de departamento, coordenacfes de cursos e outras
atividades de ensino e pesquisa de altos ganhos simbdlicos. A outra seria a atuacéo
“cientifica pura”, que se ampara nas contribuicbes ao progresso da ciéncia,
publicacdes em periédicos, participacdo em projetos de pesquisa com financiamento
etc.

Nesse contexto, Ribeiro (2013) pondera que, mesmo sendo cargos que
remetem a atuacao temporal/politica, a direcdo e administracdo de museus nao
costuma gerar grande capital cientifico. No caso do capital cientifico puro, sua
exigéncia de lucro para valorizacéo e preponderancia, direciona uma quantidade de
recursos muito maior para sua producdo do que para a manutencdo dos museus
universitarios. Por isso, a autora entende que como 0S museus universitarios nao
costumam gerar capital cientifico, ndo sdo valorizados no ambiente institucional
universitario, estando em situacéo de inferioridade na disputa por recursos humanos

e materiais:

Na disputa por melhores condicbes de trabalho os detentores do capital
cientifico precisam, para sua prépria manutengdo, optar por, por exemplo,
direcionar os funcionarios existentes para a realizagdo das atividades que
garantam a execucéo financeira do Departamento, e ndo para 0 museu; na
distribuicdo das escassas verbas do Departamento, 0s recursos destinam-se
a adquirir um data-show para as atividades de ensino da graduacéo, néo para

46 Novamente recorrendo a nocdo de campo de Pierre Bourdieu, nesse caso referente ao campo
cientifico, mobilizado pelo capital cientifico. Esse tipo de capital seria uma “espécie particular do capital
simbélico (o qual, sabe-se, é sempre fundado sobre atos de conhecimento e reconhecimento) que
consiste no reconhecimento (ou no crédito) atribuido pelo conjunto de pares-concorrentes no interior
do campo cientifico” (BOURDIEU, 2004, p. 26).
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0 museu; na disputa por espaco fisico para instalar um novo laboratério de
analises cientificas, perde a reserva técnica do museu. Enfim, os exemplos
poderiam ser replicados ad infinitum, pois, nas atividades cotidianas das
universidades, os capitais cientificos relegam a gestdo dos museus a
segundo plano, a fim de garantir sua propria sobrevivéncia no campo
cientifico (RIBEIRO, 2013, p.97).

Nesse sentido, embora as cole¢cbes e os museus tenham sido fundamentais
para o desenvolvimento da pesquisa nas universidades, esse papel foi sendo
substituido ao longo do tempo, de forma que os acervos foram sendo desvalorizados
no que se refere ao seu capital cientifico agregado. Entre as causas, Ribeiro (2013)
aponta que as mudancas nos métodos de ensino e pesquisa, especialmente a partir
da segunda metade do século XX, que foram impactadas pela renovacéo tecnoldgica,
levaram a essa desvalorizacdo das cole¢Bes dos museus.

No caso dos museus de arte, Adriana Almeida (2001) também se refere as
mudancas de métodos e paradigmas do ensino das artes, além do fato de que no
Brasil, a Historia da Arte ndo se desenvolve enquanto area ou departamento de
ensino, o que diminuiria a demanda por obras de arte para o ensino e pesquisa. Esse
contexto levou ao caso de que grande parte dos museus de arte universitarios foi
criada antes mesmo da existéncia de cursos de artes, com seus acervos tendo origem
“fora das universidades, muitas vezes “prontos” - lotes de herancas, doacbes de
colecOes ja formadas — sem qualquer relacdo com o ensino de arte na universidade
(ALMEIDA, A., 2001 p.217).

Olhando mais uma vez para atabela 2, nota-se que a maioria das universidades
observadas ja tinha curso de artes quando foi criado 0 seu museu. As excegdes sao
a UPF e a URCAMP de Santana do Livramento, esta Ultima sem registro de curso de
artes visuais. Contudo, se olharmos para a pés-graduacdo o quadro jA muda um
pouco, visto que somente trés museus estdo em universidades com pdés-graduacao
em Artes Visuais, sendo duas delas criadas na ultima década.

Dessa forma, percebe-se que, mesmo com a desvalorizagcdo das colecdes e
acervos, as universidades seguem mantendo e criando museus, 0S quais hem sempre
se propdem ou atuam voltados para o ensino e a pesquisa (fungcdes que mais agregam
o capital cientifico). Ha que se considerar nesse sentido, outro fator que interessa ao
“apego”. a fungcdo assumida pelos museus e acervos universitarios, de serem
equipamentos de difusdo de conhecimentos da universidade para ndo universitarios
(RIBEIRO, 2013).
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Adentra-se assim na mais recente, de necessaria integracao e fragil funcao das
universidades: a extensdo. Segundo Emanuela Ribeiro (2013), ao levar em conta o
modelo brasileiro de universidade, que tem como funcdes 0 ensino a pesquisa e a
extensdo, percebe-se por que grande parte dos museus se vincula ou aos
departamentos de origem das suas colecfes ou, as unidades de extensdo, que seriam
as responsaveis pelo contato com a sociedade:

Mesmo quando 0s museus universitarios nao sdo formalmente vinculados as
unidades extensionistas, muitas vezes os financiamentos universitarios para

0s museus provém da extensao, pois, as atividades vinculadas aos museus
nao costumam ser encaradas como atividades de pesquisa (2013, p.92).

Como coloca Emanuela Ribeiro, é importante considerar que a extensdo € uma
atividade recente, “cujos mecanismos de institucionalizacéo e legitimacéo ainda se
encontram em construgdo, da mesma maneira que o lugar dos museus e acervos
universitarios nesta funcao” (2013, p.98). Nesse sentido, a autora afirma que os
poucos ganhos de capital econémico e simbodlico novamente se fazem presentes para
0s museus e cole¢Bes. Por estarem vinculados a funcdo mais fragil da universidade,
0s gestores de museus ganham pouco reconhecimento e prestigio institucional
(RIBEIRO, 2013).

Contudo, a propria autora entende que a reversado desse quadro:

No ambito da extensdo vém sendo construidos — com rapidez, se
compararmos com a trajetéria do ensino e da pesquisa — conceitos e praticas
gue abrem um maior espaco para uma atuagdo mais efetiva dos museus

universitarios e, consequentemente, uma maior forca institucional na disputa
por recursos para a sua gestao (2013, p.99).

Ribeiro (2013) entende que h&d uma aproximacao epistemoldgica entre a atual
concepcao de extensdo universitaria e as concepcdes de museu das Declaracdes de
Santiago (1972) e Caracas (1992)*'. Isso porque, segundo ela, as trajetérias e os

autores que embasam essas trajetdrias sdo semelhantes, como Paulo Freire, que

47 Essas declaracdes fazem parte do conjunto de quatro documentos considerados fundamentais do
pensamento museoldgico contemporaneo: “as conclusdes do Seminério Regional da Unesco sobre a
funcdo educativa dos Museus, (Rio de Janeiro, 1958), que indicou um objeto de estudo para a
Museologia; a Declaragcéo da Mesa-Redonda de Santiago do Chile em 1972, que introduziu o conceito
de museu integral, abrindo novas trilhas para as praticas museais; a Declaracdo de Quebec, de 1984,
que sistematizou os principios basicos da Nova Museologia, e a Declaracao de Caracas de 1992, que
poderia ser interpretada como uma avaliacao critica de todo este percurso ao reafirmar o Museu como
canal de comunicagdo” (ARAUJO; BRUNO, 2010, p. 18).



70

debateu o papel autoritario da extensdo e inspirou a Declaracdo de Santiago. Vinte
anos depois, a Declaracdo de Caracas atualizou e adaptou os conceitos, propugnando
a integragdo dos museus a vida comunitéria. Nesse mesmo periodo, foi formulado o
atual conceito de extensdo“®, incorporando a ideia de que a integracdo entre
Universidade e sociedade deveria ser dialogica.
Esta proximidade de conceitos pode transformar os museus e colecdes
universitarias em um veiculo privilegiado de comunicacdo entre a
universidade e a sociedade, ao invés de apenas apresentar a universidade
aos nao universitarios.
Se a extensdo ainda ndo produz grande quantidade de ganhos de capital
simbdlico, poderdo 0s museus universitarios colaborar na sua
institucionalizacdo e legitimacéo. Poderdo, museu e extensdo crescer juntos,

propiciando mutuo apoio e melhores condicdes de desenvolvimento
institucional (RIBEIRO, 2013, p.100).

Entdo, para além da formacdo dos acervos, essas questdes se refletem no
funcionamento e no cumprimento (ou ndo) da fungéo social desses museus. Como
afirma Cristina Bruno (1997), ao discutir 0s museus universitarios, ndo se pode
descartar indissolubilidade entre ensino, pesquisa e extensdo, e as caracteristicas
inerentes aos processos museais, que seja a articulagdo entre a salvaguarda e a
comunicacao das referéncias patrimoniais de seus acervos e cole¢des. Observando
por esse aspecto “a possibilidade de intervencdo dos museus € muito ampla e suas
responsabilidades sdo muito grandes” (BRUNO, 1997, p.48).

Enfim, percebe-se a amplitude da discusséo acerca dos museus universitarios,
tamanha que ndo seria possivel aprofunda-la nesse trabalho. Procurou-se, do
universo de nuances e relacdes possiveis entre a memoria, a arte e as universidades,
falar delas através da pratica colecionista e dos museus.

Nesse sentido, destacou-se aspectos das origens das cole¢bes, museus e
universidades, ligadas a todo uma construcédo relacionada ao periodo iluminista, que
relaciona a memoéria a evidéncia material, e que marca a cultura ocidental. Essa
construgdo secular ainda é presente nos museus, especialmente quando pensamos
nas relagbes com a memaoria e mesmo o0 campo artistico. Essas origens remetem a

heranca que os museus, de uma maneira geral, ainda carregam e reproduzem.

48 O atual conceito de extensao foi definido no Férum Nacional de Pro-Reitores de Extensdo das
Universidades Publicas Brasileiras (FORPROEX), em 2012: “A Extenséo Universitaria, sob o principio
constitucional da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extenséo, € um processo interdisciplinar,
educativo, cultural, cientifico e politico que promove a interacdo transformadora entre Universidade e
outros setores da sociedade (FORPROEX, 2012, p. 15).
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Essa mesma heranca desencadeia alguns dos desafios, ou melhor, problemas
gue muitos museus universitarios enfrentam. Seja pelo apego devorador — novamente
relacionado a necessidade imperiosa de se lembrar - seja pelo jogo de forcas que

operam no campo cientifico.



3 O MALG, suas colecdes e seus colecionadores

“Pelotas até hoje ainda n&o tinha um museu de
arte! Foram anos de luta, de ideal de derrubada de
muitas barreiras’

Luciana Renck Reis?*?

1y

Contar a historia do MALG através de suas colecdes é um grande desafio.
Sao sete décadas, trés instituicdes, oito mudancas de endereco®®, dezenas de
pessoas envolvidas, que se dedicaram de diferentes formas ao Museu e tudo que
ele poderia mobilizar.

Recorrer a uma frase de Luciana Reis para abrir a discussdo mais uma vez,
€ proposital. Personagem central na criacdo do Museu e no destino das colec¢des,
ela acompanha a historia desde a Escola de Belas Artes. Talvez por isso, a frase em
questao passa uma sensacgao de euforia e desabafo que sintetiza de alguma forma
o momento no qual ela foi dita. Na ocasido, Luciana respondia a uma colunista do
jornal Diario Popular sobre a inauguracdo do Museu no dia seguinte. Era a
concretizacdo de anos de trabalho e de derrubada de barreiras como ela coloca.

Em um dificil processo de sintese e andlise, esse capitulo traz um histoérico de
cada uma das oito cole¢bes atuais do MALG. Trata das barreiras, oposicoes,
rupturas e principalmente 0s consensos que atravessam 0 acervo e a atuagado do
Museu, e que ajudam a localiza-lo no seu tempo e no contexto daqueles que o
idealizaram, criaram e estruturaram seu funcionamento ao longo dos anos.

A presenca constante da Escola de Belas Artes de Pelotas nessa trajetoria €
um primeiro ponto importante a ser considerado. O papel da Escola pode ser
problematizado em uma cronica de Angelo Guido®l. No texto, ele se refere a um
ambiente favoravel, ndo sé para as cole¢des, mas para os “valores”:

N&o tenho duvidas de que foi precisamente por ter havido em Pelotas, ha
alguns decénios, ambiente tdo favoravel as cole¢8es de arte e homens

e familias que se interessavam por pinturas, esculturas, bons moveis, finas
pecas de ceramica e outras preciosidades artisticas, que vocac¢des como a

49 Frase retirada de nota do Jornal Diario Popular, sobre a inauguracdo do MALG: MARINA. Esta é
importante! Diario Popular, Pelotas, 06 nov. 1986. Sociais, Marina Especial, p.8.

50 As colecGes passaram por, no minimo, oito locais diferentes na cidade: em duas sedes da EBA,
duas na UFPel (Reitoria - Sala de Honra e no Campus Capéao do Ledo, na FAEM) e em quatro do
MALG.

51 Angelo Guido (Cremona, Italia, 1893 — Pelotas, RS, 1969). Pintor, desenhista e critico de arte
(ROSA; PRESSER, 1997).
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de Leopoldo Gotuzzo puderam aparecer e encontrar estimulo, pois onde
ha ambiente os valores aparecem (GUIDO, 1951, grifos nossos).

Esse ambiente favoravel esta ligado a visdo de que Pelotas teria tido um
periodo no qual desenvolveu “caracteristicas sociais peculiares, relacionadas a
prosperidade e cultura, dentro do complexo gaucho” (MAGALHAES, 1993, p.53).
Nesse periodo, referido por Mario O. Magalhdes como de “opuléncia e cultura”,
abrange os anos 1860-1890, quando teria se acumulado uma grande quantidade de
riqueza a partir das charqueadas escravistas®.

De fato, como afirma Jonas Vargas, as charqueadas trouxeram bastante
riqueza para a cidade e deram “origem do grosso patrimdnio de um pequeno numero
de familias estabelecidas em Pelotas” (2016, p.11). Familias essas que controlavam
o poder politico e se vinculavam entre si por lacos parentais e que chegaram a elite®?
econdmica do Império do Brasil. Com a concentragdo de riquezas na cidade, Pelotas
foi inserida nos grandes ciclos migratérios — tanto forcado como o voluntario, sendo
composta por “um grande numero de africanos na primeira metade do século XIX e
um significativo contingente de europeus ndo portugueses em todo o oitocentos,
mas, sobretudo, a partir dos anos 1850” (VARGAS, 2016, p.75).

O século XIX pelotense carrega algumas das bases e origens do cenario que
vai se consolidar e influenciar a arte pelotense no século XX. Alguns dos imigrantes
europeus vao influenciar diretamente as artes visuais em Pelotas, além de se
inserirem no seio das elites locais. Segundo Jonas Vargas (2016), isso se deu
especialmente a partir da proliferacdo de industrias e fabricas em Pelotas (anos

1870), de forma que eles teriam colaborado com a moderniza¢édo da cidade, como

52 Segundo Jonas Vargas (2020), as charqueadas eram locais de fabricagdo do charque com méo de
obra escravizada, tendo sido a maior do Império do Brasil, até entrarem em declinio por volta de 1890.
Tendo alcangado “a maior concentragédo de cativos do sul do Brasil” (2020, p.14), pode-se dizer que
Pelotas foi “erigida na exploragéo cotidiana de mao de obra escrava” (ibid. p.14).

53 Para caracterizar essa elite, Vargas adota uma definicdo abrangente: “grupos formados por
individuos e familias que concentravam o0s recursos materiais e imateriais mais valorizados no
contexto histérico em que viviam e que, na maioria das sociedades, envolviam critérios de riqueza,
poder e status. Nesse sentido, as elites reuniam as melhores condi¢Bes para negociar e impor o0s
seus projetos, influindo, desta forma, decisivamente nos rumos da sociedade na qual ocupavam o
topo da hierarquia. Esses mesmos grupos eram reconhecidos tanto pelos habitantes de seus
territérios, quanto pelas elites dos territérios vizinhos e grandes centros politicos nos quais estavam
inseridos” (2016, p.27).
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na formacéo da Companhia Hidraulica Pelotense, da Companhia Ferro Carril e Cais
de Pelotas e na construcédo da estacéo férrea®.
Uma forma de perceber como as manifestacdes artisticas passaram a ter um
papel na distingdo e no prestigio das classes mais abastadas séo os retratos e a
construcdo de monumentos e bustos. Conforme Carmen Diniz (1996), os retratos
eram a principal demanda dos artistas itinerantes (estrangeiros ou de outras regides
do pais) que comecaram a se estabelecer em Pelotas®®. Além de ser um género de
pintura valorizado desde o renascimento italiano e associado a expressao de poder
das classes dominantes, o retrato era destinado ndo so6 as residéncias, mas também
aos salbes de honra de instituicdes beneficentes da cidade (DINIZ, 1996).
Conforme Josué Eicholz (2020), a elite local ndo economizava nas boas a¢des
que geravam visibilidade social. Segundo ele, as doacdes e contribuicdes, foram
fundamentais para as instituicbes de assisténcia e caridade, mas também foram
espacos de sociabilidade e de disputa por visibilidade entre as elites. Essas tinham
interesse em fazer parte do pantedo da instituicdo assistida, entre os maiores
benfeitores, 0 que néo era possivel para todos. Nesse sentido,
A criacdo de monumentos em homenagem a sujeitos ilustres, também pode
ser entendida como uma retribuicdo pela caridade, neste caso, e na maioria
deles, esta honraria era realizada pés-morte. Monumentos, bustos e

retratos em quadros preservam a memoria do homenageado por varias
geracdes e conferem prestigio aos seus familiares (EICHOLZ, 2020, p.61).

Percebe-se assim, que essa propensao as artes e a cultura dizia respeito a
apenas uma parte da sociedade pelotense. Seja entre aqueles que se beneficiaram
com as charqueadas escravistas, ou pelos estrangeiros gue aproveitaram a
movimentacao de capitais na cidade para desenvolver seus negdécios, a arte passa
a ser produzida, circular e ser comercializada no seio desses grupos. Enfim, fala-se

de uma Pelotas extremamente hierarquizada socialmente, o que se reflete na cultura.

54 Esse contexto esta diretamente relacionado, por exemplo, com as familias Trapaga e Gotuzzo, que
se radicaram em Pelotas a partir de meados do século XIX e atuavam no comércio e com acdes em
diversas companhias e empreendimentos locais.

55 Dois exemplos mais citados de artistas desse periodo sdo: Guilherme Litran y Cassinelo (Almeria,
Espanha, 1840- Pelotas, Brasil, 1897). Pintor, tendo feito os primeiros estudos em Portugal e
Espanha. No Brasil, residiu no Rio de Janeiro, e em Rio Grande, chegando em Pelotas em 1879. Foi
professor de desenho e pintura, especialmente retratos e pintura histérica (DAMASCENO, 1971,
SILVA; LORETO, 1996); e Frederico Alberto Crispin Arnoldi Trebbi (Roma, Italia, 1837- Pelotas,
Brasil, 1928). Pintor, fixou-se em Pelotas a partir de 1864, tendo passado por diversos paises da
América Latina. Foi professor de pintura e desenho em Pelotas por mais de cinquenta anos, e
produziu muitos retratos e composi¢cdes com temas gauchos (ROSA; PRESSER, 1997).
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De forma que os grupos com maior poder econémico, politico e social foram

estabelecendo as suas referéncias culturais como as unicas “dignas” e verdadeiras.

E esse contexto que favorece a formacgido das colegdes, e que, por

consequéncia, as coloca como referéncias do que era tido como bom gosto, da

erudicdo e distincdo. Mais uma vez, a critica de Angelo Guido parece transparecer

essa ideia, ao se referir as cole¢cdes como preciosidades de “fidalgas resisténcias”,
e ao associar o refinamento da sociedade a capacidade de compreender a arte:

0 gosto pelas colec¢des artisticas, especialmente pelos quadros de bons

autores a se ostentarem nas fidalgas residéncias do passado, néo faltou

na terra natal de Leopoldo Gotuzzo e Anténio Caringi. Algumas dessas

belas cole¢cdes de pinturas e outras obras de arte ainda as podemos

apreciar, encontrando nessas galerias particulares verdadeiras

preciosidades. A prépria cole¢do do Clube Comercial € uma demonstragao

de como numa sociedade refinada havia gosto e compreenséao pelas

coisas de arte e de como Pelotas foi acumulando, pouco a pouco, um

patriménio artistico que merece aprec¢o e o carinho de todos os homens de
bom gosto e sensibilidade (GUIDO, 1951).

Assim, quando Angelo Guido (1951) se refere a Pelotas como “ambiente onde
os valores aparecem”, ndo sdo quaisquer valores, mas sim aqueles relacionados aos
valores dessa elite social, que, embora ja ndo tdo favorecida economicamente, se
mantém influente e com sua cultura dominante. Diniz (1996; 2014), seguida por
Magalhdes (2012) e Schwonke (2018) identificam que esse grupo teria forjado o
imaginario e as representacbes sobre si mesmo, prevalecendo através da
manutencao do estilo académico mesmo em um periodo no qual o modernismo ja

se fazia presente:

J& a manutencéo do estilo académico em Pelotas no século XX, até o final
dos anos sessenta, talvez se deva ao fato de que a elite pelotense, embora
ndo tivesse mais o poder econémico de outrora, mantinha praticamente o
mesmo perfil. O estilo académico era valorizado, pois havia se
caracterizado como o estilo desta elite. Com mentalidades conservadoras,
presas ao passado, para esta elite ndo interessava a ruptura de padrdes, o
novo (MAGALHAES, 2012, p.98-99).

Ou seja, a sociedade pelotense do século XX, vai perdendo o poder e o
prestigio econémico e politico, e uma das formas de reacéo é cultuando o passado,
procurando manté-lo vivo, sendo o conservadorismo um refagio para essas perdas
(DINIZ, 2014; MAGALHAES, 2012). O texto de Guido parece confirmar o medo da
perda:
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Seria de lamentar que essa bela tradicéo, que denota refinamento espiritual,
fosse desaparecendo com aquelas geragfes que com tdo apreciaveis
elementos de inteligéncia, de cultura e capacidade de expressdo animica
souberam cria-la (GUIDO, 1951).

A EBA parece ter atendido ao pedido de Angelo Guido, seja pelo seu modelo
de ensino, como pelas doagdes preciosas das colegdes, que condiziam com a “bela
tradigao” referida pelo critico. Esse é o ponto de partida da formacao do acervo que
um dia iria compor o MALG.

3.1 Das doacgodes “preciosas” a imortalidade: as colecdes privadas

Metade das colecBes que hoje estdo no MALG tem origem privada. Foram
formadas por colecionadores que, em dado momento, optaram por fazer a doacdo —
eles mesmos ou algum parente préximo -, para uma instituicdo que fosse capaz de
preserva-la e a sua memoria.

Faustino Trapaga (Pelotas 1870 -?°%), Jodo Gomes de Mello Filho (Rio
Grande, 1904 — Rio de Janeiro, 1971), Leopoldo Gotuzzo (Pelotas, 1887- Rio de
Janeiro, 1983) e Luiz Carlos Lessa Vinholes (Pelotas - 1933), nasceram em Pelotas
e regido, em épocas relativamente diferentes, exercendo atividades diferentes e,
com excecado de Faustino, viveram a maior parte de suas vidas longe da terra natal.
Aqueles falecidos ndo deixaram descendentes diretos, e suas doa¢cBes se deram
postumamente por parentes proximos, ou ainda em vida no caso de Leopoldo
Gotuzzo. Todos eles viveram o século XX e o periodo da EBA - mesmo 0 mais novo
deles, L.C. Vinholes -, e tinham (tém) ndo s interesse, mas vivéncia no meio
artistico. Ainda que suas colecdes sejam diferentes, ndo ha como desvincula-las do
desejo Ocidental de construcdo da posteridade, da permanéncia fisica para além da

morte, da imortalidade através de sua criacdo (ABREU, 1996).

3.1.1 Colecéo Leopoldo Gotuzzo
A colecéo do patrono do MALG inicia a formacéo do acervo do futuro Museu.
Também é a cole¢do mais pesquisada e divulgada, de forma que procurou-se focar

no que se considera essencial para a discussdo aqui proposta. Esses trabalhos

56 Nao foi possivel determinar com certeza a data da morte de Faustino Trapaga. Acredita-se, contudo,
gue ela tenha ocorrido entre o final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950.
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anteriores embasam esse historico da colecdo, bem como a documentacéao referida
anteriormente.

Leopoldo Gotuzzo (Figura 3) nasceu em Pelotas, o terceiro dos seis filhos de
Leopoldina Netto Gotuzzo, brasileira, e Caetano Gotuzzo, um imigrante italiano que
construiu sua fortuna com investimentos e o luxuoso Hotel Allianca®’. Isso
possibilitou que Leopoldo continuasse seus estudos, iniciados em Pelotas com o
pintor Frederico Trebbi, na Europa (1909-1918). L& o artista ganha seus primeiros

prémios e volta para o Brasil estabelecendo-se no Rio de Janeiro.

Um aspecto da Exposicio de pintora do nosso laureado
conterraneo Leopoldo Gotuzzo, no Rio

Figura 3 - Leopoldo Gotuzzo com seus quadros em exposicao.
Fonte: Illustracdo Pelotense, n. 19 ano 2, 1° out. 1920 p.13.

Embora tenha ficado a maior parte de sua vida na entdo capital federal,
mantinha contato com Pelotas, em visitas esporadicas aos parentes e amigos locais
(SCHWONKE, 2018). Uma dessas amizades era a da ex-colega e fundadora da
EBA, Marina de Moraes Pires. Segundo Clarice Magalhaes (2012), os dois tinham
uma boa relacdo e compartilhavam o desejo de criar uma instituicdo voltada para o
ensino de artes em Pelotas. Contudo, a relacdo do pintor com a Escola se dava a

distancia, ja que ele residia no Rio de Janeiro desde 1919. Mas apesar de nunca ter

57 Para maiores detalhes da vida do artista e de sua familia ver SCHWONKE, Raquel S. Leopoldo
Gotuzzo e a constituicdo do MALG (1887 — 1986). 2018. 263 f. Tese (Doutorado em Educacéo) -
Programa de Pd4s-Graduacdo em Educacdo. Faculdade de Educacdo. Universidade Federal de
Pelotas, 2018. Disponivel em: http://guaiaca.ufpel.edu.br:8080/handle/prefix/4403. Acesso em 12 out.
2021.
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sido professor na EBA, Gotuzzo ministrava pequenas aulas e demonstracfes
quando vinha a Pelotas (SCHWONKE, 2018)°8. O marco inicial da colecdo é a
doacao do préprio pintor da obra “A Espanhola” (Figura 4), como agradecimento por

ter sido escolhido patrono da EBA.

Figura 4 - Primeira obra doada por Leopoldo Gotuzzo para a EBA
Pintura de Leopoldo Gotuzzo “A Espanhola”, Rio de Janeiro, 1942, 6leo sobre tela, 74x65cm. Fonte:
Acervo MALG, Colec¢éo Leopoldo Gotuzzo. Reproducéo da obra por Daniel Moura.

Essa primeira doac¢éo ja foi abordada nas pesquisas de Clarice Magalhdes
(2012) e Raquel Schwonke (2018), Gotuzzo passou quase seis meses em Pelotas
em 1949, ano de fundacgdo da Escola e da sua doacdo. Entre seus compromissos,
uma exposi¢cao no Grande Hotel, a qual tinha a mostra o quadro doado para a EBA
e a “Baiana™®, que a Prefeitura Municipal de Pelotas adquire para ser colocado na
sala de entrada do Conservatério de Musica®®.

Novamente, em 1955 Gotuzzo faz uma nova doacao a Escola, dessa vez, um
conjunto selecionado por ele proprio, relatado em carta enviada a Marina de Moraes
Pires. Ha uma certa confusdo quanto a quantidade de quadros que Gotuzzo doou
para a EBA. Clarice Magalhdes (2012) e Raquel Schwonke (2018) se referem

58 Leopoldo Gotuzzo realizou exposicdes individuais em Pelotas durante toda sua carreira: 1919,
1923, 1933, 1935, 1940 (1° Saldo de Belas Artes de Pelotas), 1949, 1962 (Sesquicentenario da
cidade) e 1972 (Retrospectiva pelos 85 anos).

59 Atualmente a obra encontra-se no acervo do MALG.

60 Conforme recorte do jornal “Ecos Gonzagueanos”, do Colégio Gonzaga de Pelotas, 1 jun, 1949.
Disponivel no arquivo Marina de Moraes Pires, MMP.D.2.046.
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respectivamente a 55 e 16 quadros. Ja Ursula Silva e Mari Loreto (1996) colocam
que foram 21 obras. O jornal A Opinido Publica®! relata na época a doacao de 23
quadros. Visando dirimir essas inconsisténcias, a Tabela 3 relaciona os quadros de
Leopoldo Gotuzzo que constam na j4 referida carta do pintor para Marina (1955),
com as listas produzidas pela EBA, em 1972, de obras do “Museu Gotuzzo”, e a
elaborada apos a incorporacdo da EBA a UFPel, “Trabalhos artisticos Museu
Leopoldo Gotuzzo” (1973) e finalmente as obras incorporadas da EBA que constam
no Registro Patrimonial da UFPel.

Tabela 3: Comparacéo de relagbes de quadros de Leopoldo Gotuzzo na Escola de Belas Artes

Obra, local de producéo e data Cligrstsa Mll$s792u Mllgs%u Estgr
Repouso, Madrid, 1916 X X X X
As Pérolas, Rio de Janeiro, 1925 X X X X
Le vieux pont, Franca, 1918 X X X X
Aspectoslzc:a(@a1 rﬁ;r:,eilgilées—Bams, X X X X
O Velho da Capa, Madrid, 1916 X X X X
Estudo de nu, Paris, 1918 X X X X
Paisagem gaucha, Pelotas, 1931 X X X X
Therezépolis, Teresépolis, sem data X X X X
Pequeno Estudo de nu, Madrid, 1916 X X X X
Ruminando, Pelotas, 1931 X X X X
Ponte de Marilia, Ouro Preto, 1942 X X X X
As pyramides, Algarve, 1929 X X X X
Estudo de nu, Rio de Janeiro, 1938 X X X X
Cabeca, Paris, 1918 X X X X
Villa de Piratiny, Piratini, 1935 X X X X
Péssegos, Rio de Janeiro, 1949 X X X X
Autorretrato, Rio de Janeiro, 1934 X X X

61 AULA inaugural da Escola de Belas Artes. A Opinido Publica. Pelotas, 10 mar. 1955.



80

Autorretrato, Rio de Janeiro, 1951 X X X

Jardim boténico X X X

Moca da Blusa Branca, Madrid, 1915 X X X
NU (pequeno) X
Paisagem (pequena) X

Espanhola, Rio de Janeiro, 1942 X X

Autorretrato a 6leo X X

Verinha, Rio de Janeiro, 1951 X X

Cabeca de mulher, Rio de Janeiro, X X

1951
Total 16 22 24 24

Fonte: Tabela elaborada pela autora, com documentos do acervo do MALG (Carta 1464/2014), do
arquivo Marina de Moraes Pires (“Museu Gotuzzo” MMP.D.6.345)

Parte dessas inconsisténcias podem estar relacionadas as aquisicdes
posteriores que a Escola fez. No Livro de Atas da Diretoria, verificou-se que Leopoldo

Gotuzzo ficou de enviar mais cinco quadros, além dos ja doados:

A Sra. Diretora abordou, ainda os seguintes assuntos: a) Museu Leopoldo
Gotuzzo — Disse que 0s cinco quadros restantes da cole¢cdo doada pelo
nosso Patrono, ainda ndo vieram do Rio, por falta de molduras apropriadas;
solicitava, assim, autorizagdo da Diretoria para serem confeccionadas
naquela capital as referidas molduras, sob orientagdo do pintor Leopoldo
Gotuzzo, o que foi aprovado®2.

Assim, além da “Espanhola” e dos 16 quadros relacionados na carta que
Gotuzzo relaciona a doagédo, somam-se mais esses cinco, totalizando 22 obras
doadas pelo artista. Contudo, ndo ha identificacéo, na Ata n°2/955 de quais quadros
chegaram posteriormente.

Através da comparagdo com as listas posteriores que aparecem na Tabela 3,
infere-se algumas possibilidades de quais poderiam ser esses quadros. Cruzando
essas informacdes com as imagens da EBA, é provavel que as obras que chegaram

depois, doadas por Gotuzzo, sejam as que aparecem nas Figuras 5 e 6. Sao dois

62 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 28 de junho
de 1955. N°2/55, p.1
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autorretratos, um em 06leo, de 1934 e outro em desenho, de 1951 e outros dois
desenhos de 1951 — Verinha e Cabeca de Mulher.

Figura 5 — Obras de Leopoldo Gotuzzo nas salas de aula da EBA

Aula de Anatomia na EBA, com o professor Darcy Legg, em 1968. Na parede dois autorretratos de
Leopoldo Gotuzzo.

Fonte: Montagem da autora. Arquivo Escola de Belas Artes/ Fototeca Memoéria UFPEL.

Figura 6 — Obras de Leopoldo Gotuzzo nas salas de aula da EBA

Aula de Desenho Artistico na EBA, com a professora Luciana Reis, em 1969. Na parede, entre as
janelas, trés obras de Leopoldo Gotuzzo, sendo ao centro a “Espanhola”, doada em 1949, e ao lado
as duas cabecas femininas.

Fonte: Montagem da autora. Arquivo Escola de Belas Artes/ Fototeca Memoria UFPEL.
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Por fim, a dltima das cinco obras doadas posteriormente pode ser a “Mocga da
blusa branca”, que consta na revista Selecta®® de 1915, com moldura diferente da
atual (Figura 7). Lembrando que, o motivo declarado pelo artista para enviar as obras

depois da doacao da colec¢éao, foi justamente a adequacao de molduras.

RETRATO — Leopoldo Gottuzo.

Figura 7 - Obra de Leopoldo Gotuzzo na revista Selecta (1915) e imagem atual

Imagem 1: Recorte da Revista Selecta, 25 de agosto de 1915. Fonte: Acervo MALG, Colecao
Leopoldo Gotuzzo. Imagem 2: Obra “A moga da blusa branca”, Madrid, 1915, 6leo sobre tela,
89x69cm.

Fonte: Montagem da autora. Acervo MALG, Colecdo Leopoldo Gotuzzo. Reproducgéo da obra por
Daniel Moura.

Restam ainda, da tabela 3, algumas obras que ndo foram identificadas no
acervo do MALG. Os quadros “Nu (pequeno)’ e “Paisagem (pequena)’” que
aparecem na relacdo do Museu Gotuzzo ndo correspondem a nenhuma obra de
Leopoldo Gotuzzo do periodo. Acredita-se que pode ter ocorrido algum equivoco no
preenchimento da lista, incluindo obras de outras cole¢fes que a escola possuia,
como a Jodo Gomes de Mello Filho, que possui quadros com essas caracteristicas.

Na lista das obras que passaram para a UFPel — e no registro patrimonial da
Universidade -, contam os quadros “Jardim Botanico” e “Auto-retrato a 6leo”. Esse
altimo néo foi identificado entre as obras de Leopoldo Gotuzzo. Existem outros

63 Periodico semanal editado pela Revista Fon-Fon do Rio de Janeiro (Informacédo da Hemeroteca do
Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), disponivel em:
https://ihgb.org.br/pesquisa/hemeroteca/periodicos/item/102342-selecta.html. Acesso em 29 jul.
2022.
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autorretratos (ou assim identificados) do artista no acervo, contudo sdo da doacao
postuma realizada na década de 1980 e possuem registro patrimonial diferente.

Ja o quadro “Jardim Botanico” teve seu destino documentado. De acordo com
o Livro Tombo do MALG, ele foi substituido, a pedido da herdeira de Leopoldo
Gotuzzo, Moema Russomanno Kraft. Embora o registro ndo forneca muitas
informacdes, sabe-se que a obra que ficou no seu lugar € o “Mandarim” (n°318/2013),
uma natureza morta que teve seu registro patrimonial na Universidade inserido no
ano de 1977. Sendo assim, o “Jardim Botanico” nunca chegou a fazer parte do
acervo do MALG, ja que quando o Museu é criado, a substituicdo ja havia sido feita.
Ainda assim, ficam muitas davidas, pois nao foi possivel determinar como a Escola
adquiriu o “Jardim Botéanico”, ja que n&o aparece entre as obras doadas pelo artista
e nao foram localizados registros de outras doagdes ou indicativos de compra pela
EBA. Também ndo se sabe quem autorizou a substituicdo da obra ou como ela se
deu, pois a unica referéncia € o Livro Tombo, assim como o motivo do interesse da
herdeira por aquela obra especificamente. De qualquer forma, Leopoldo Gotuzzo
ainda era vivo na época e pode ter autorizado essa substituicdo. Infelizmente, ndo
foram encontrados documentos ou indicios que levassem a uma resposta para essas
guestdes.

Enfim, o periodo EBA (1949-1973) marca o inicio dessa colecdo, um conjunto
escolhido pelo préprio artista. Na carta enviada a Marina percebe-se que o artista,
ao escolher as obras, repassa boa parte de sua vida, desde o inicio dos estudos
longe de casa até os primeiros prémios. As obras escolhidas por Gotuzzo
acompanham a sua trajetoria artistica até ali, sendo doadas de forma emocionada.

Observando os dados dos quadros, percebe-se que a maioria deles foi
produzido no Rio de Janeiro, cidade escolhida pelo artista para viver. Também
marcam presenca o0s quadros produzidos no periodo que estudou e iniciou a carreira
na Europa. Ambas as classificagGes praticamente dominam a doacéo, que tem
apenas duas obras relacionadas com Pelotas.

No capitulo 1 comentou-se das quatro obras dessa doacéo que estiveram nas
Exposicdes Gerais de Belas Artes. Além delas, soma-se o “Estudo de Nu” de 1938,
premiado com a Grande Medalha de Prata no Saldao Paulista de 1939. Na figura 3, é
possivel identificar ao menos quatro quadros que foram doados pelo artista para a

Escola. Assim, como afirma Raquel Schwonke:
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A doacdo é autobiografica, em que ele constréi a sua imagem, a extenséo
do que ele quer que seja lembrado. Deixa escrito em carta a importancia
das obras, quando elas foram feitas, as premiacdes de cada uma delas e
ainda determina: “S&o os seguintes os quadros que destino ao pequeno
museu”. Gotuzzo tinha 68 anos e ndo quer ser esquecido (2018, p.20).

De certa forma, o pedido do artista de que o destino dos quadros fosse um
“pequeno museu”, foi atendido pela Escola. Contudo séo poucas as referéncias a
sua existéncia. Sobre isso, Luciana Reis esclarece em depoimento para Clarice
Magalhdes (2014). Segundo ela,

A ideia de museu sempre existiu, até existiu oficialmente o Museu de Arte,
s6 que, onde era? Que dia? Qual era o horario? Como é que se via? Ele era
tedrico [...]. Os quadros do Gotuzzo ndo estavam em uma s0 sala, estavam
por toda a Escola. [...] Tinha obras por toda parte 14 na Escola, porque era
ateoria do Gotuzzo que a gente deveria ver, observar obras de arte. Depois
a Escola foi recebendo outras doac¢bes, também. E todas as obras de arte

eram da Escola de Belas Artes e foram para o Museu Leopoldo Gotuzzo
(REIS apud ESPIRITO SANTO; MAGALHAES, 2014, p.167-168).

As figuras 5 e 6 reforcam esse depoimento de Luciana, mostrando os quadros
nas paredes da Escola em diferentes salas. Foram encontradas poucas referéncias
ao “Museu Gotuzzo” ou “Museu Leopoldo Gotuzzo”, como as listagens utilizadas na
Tabela 3 e na imprensa. Um comentario de Quirino Campofiorito® chama atencédo
nesse sentido. Escrito em 1973, foi publicado tanto no “Jornal do Commercio”
(Amazonas) como no “O Jornal” (Rio de Janeiro). No seu texto, Campofiorito chama
atencao para a auséncia do “Museu Leopoldo Gotuzzo” no recém-lancado Guia dos
Museus do Brasil e faz uma sintese das doacdes do artista para a Escola. Destaca
a importancia da exposicao retrospectiva em homenagem aos 85 anos de Gotuzzo,
organizada pela UFPel (com acervo da EBA e de colecdes particulares) para a
divulgacao do novo Museu:

Foi precisamente com a promocéo dessa Retrospectiva-Homenagem, que
Leopoldo Gotuzzo se sentiu animado. Quando em 1949, por motivo de sua
exposigdo individual em Pelotas, ja o artista fora escolhido como patrono da
Escola, decidiu entdo fazer doacdo a mesma de larga colecdo de
trabalhos de sua autoria, por se sentir tdo distinguido com aquele titulo
e também porque assim se faria melhor conhecido em sua cidade
natal. comecara entdo a existéncia do Museu “Leopoldo Gotuzzo” que é
definitivamente divulgado com a retrospectiva em 1972 promovida pela U.F.

de Pelotas e ap6s o que o artista reforca a doacao (CAMPOFIORITO, 1973,
grifos nossos).

64 Quirino Campofiorito (Belém, 1902 — Niterdi, 1993), pintor, cartunista, escritor, professor na Escola
Nacional de Belas Artes e, por mais de quarenta anos, critico de arte de jornais do grupo de Assis
Chateaubriand, os Diarios Associados (CAMPOS, 2014).
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As informacdes trazidas pelas palavras de Quirino apontam para uma seérie
de relacdes e acontecimentos que iriam impactar a Colecéo. Ao tratar da doacao
realizada por Gotuzzo, Campofiorito fala justamente de uma relagcdo de troca. O
pintor, sentindo-se “distinguido” pela honraria designada pela Escola, doa suas obras
para ser “melhor conhecido em sua cidade natal’. Interessante tocar nesse aspecto,
pois na carta da doag&o e como foi visto, nas obras escolhidas, Pelotas quase néo
aparece, salvo na frase final: “Sua Pelotas comprehenda e proteja a lembranca do
seu filho!” (GOTUZZO, 1955).

Outro aspecto importante trazido por Campofiorito, € a entrada em cena da
UFPel®5. E a Universidade que organiza a “Retrospectiva-homenagem”, colocando-
se como incentivadora ndo so6 do artista como das artes. Em 1972 a EBA ja era uma
agregada da Universidade, e estava em processo de fusdo com o Instituto de Artes
(MAGALHAES, 2012). A partir do ano seguinte, todo o patriménio da EBA passaria
para a UFPel, incluindo o “Museu Leopoldo Gotuzzo”. Ainda assim, como sera visto
mais adiante, ndo fica muito esclarecido o paradeiro dessas obras na Universidade,
ao menos até o inicio do atelié de restauro ligado ao projeto Pinacoteca em 1982.
Provavelmente algumas obras continuaram nas paredes ndo s6 da EBA, como do
IA, da Reitoria ou de outras unidades.

A segunda doacdo do artista envolve o contexto das cole¢cdes da EBA ja
incorporadas a UFPel, da atuacao de diversos professores da extinta escola no ILA
- entre eles Luciana Renck Reis, e do Atelié de Restauro da UFPel®. Isso porque,
mesmo antes do falecimento de Gotuzzo, Luciana ja se empenhava em torno do
acervo pictérico da Universidade.

Com o falecimento de Leopoldo Gotuzzo, em 1983 é dado inicio aos tramites
necessarios para que fosse cumprida a vontade manifestada pelo artista em clausula
testamentaria: “a doacao de tudo que estivesse com ele, quando de seu falecimento,
para ser salvaguardado no Museu Leopoldo Gotuzzo” (SCHWONKE, 2018). A
informacéo de que a doacgé&o estaria no testamento de Leopoldo Gotuzzo tem relagéo

com um telegrama de Jorge Bailly, amigo e procurador de Gotuzzo, para o “Sr.

65 Mais adiante o papel da UFPel na formacéo das cole¢des sera discutido com maiores detalhes.

66 Segundo Claudia Lacerda (2015), o Atelié de Restauro da Universidade foi criado em 1982, tendo
como principal funcéo a restauragdo das obras doadas por Gotuzzo em 1955 e 1983. Vinculado ao
Projeto Pinacoteca UFPel, sera abordado mais adiante.
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Diretor da Escola de Belas Artes de Pelotas” de 30 de abril de 1983, no qual informa
que o legado do artista foi deixado para a Escola “conforme testamento lavrado 24°
oficio livro 1749 folha 2 Rio de Janeiro” (BAILLY, 1983)%". Schwonke chama atengéo
para o fato de Bailly enderecar o telegrama a EBA, que na época ja estava extinta.
Segundo ela, ele assim o faz pois refere-se a doacdo de quadros deixados pelo
artista em testamento, uma ideia que ele carregava desde 1955.

A documentacao analisada por Claudia Lacerda (2015) sobre esse periodo
ajuda a entender os tramites dessa nova aquisicdo e mesmo da atuacao de Luciana.
Na UFPel, a professora Carmen Lucia Matzenauer Hernandorena, entdo Diretora do
ILA, foi nomeada procuradora da Universidade para receber a doag¢do. Autorizou
assim a restauradora Elsa Maria Loureiro de Souza®® a fazer o inventario, a
embalagem e o envio da doacéo para Pelotas. Essas informac¢des condizem com o
relatério de Loureiro:

O Dr. Jorge Bailly, procurador do artista, nos solicitou fazer um
“levantamento” das obras. Assim relacionamos 23 telas a 6leo (dezenove
com molduras, quatro sem molduras). Dez retratos (papel) crayon,
sanguinea etc. Nove estudos de nd. Quatro retratos — (local — Italia). Mais:
Diplomas (dois colocados em moldura). E dez telas inacabadas sem

assinaturas e sem chassis. Um “perfil” em baixo relevo oval de gésso. Uma
fotografia em sépia da mé&o do pintor (LOUREIRO, 1983).

Elsa contabiliza um total de 56 trabalhos, um levantamento que foi anexado
ao inventario de Leopoldo Gotuzzo. Esse documento € o Termo de Responsabilidade
da UFPel, datado de 1984, que relaciona sessenta itens, a maioria quadros. E
identificado como “Doagéo do autor a Escola de Belas Artes de Pelotas”, reforgcando
a ideia de que o testamento de Gotuzzo foi feito ainda quando a EBA existia. Além
desses, Elsa Loureiro elenca outros itens no relatério:

Ao selecionar os méveis (gavetas) do pintor, a correspondéncia e noticias
de sua vida e obra, encontramos ao folhear um calendario da ltalia, trés
belissimos retratos (...) No Rio, através da Prof2 Luciana Reis recebemos a
incumbéncia de adquirir alguns méveis da residéncia do pintor, para o futuro

Saldo Leopoldo Gotuzzo. Conseguimos sete pecas antigas: 1 —
Escrivaninha com arremates de bronze em estilo francés; 2 — acompanhada

67 O referido testamento, contudo, ndo consta na documentagdo do MALG, e foi procurado pela
pesquisadora Raquel Schwonke (2018), que ndo obteve sucesso, ao menos até a publicacdo de sua
tese.

68 Elsa Maria L. Sousa foi a museo6loga que trabalhou junto ao projeto pinacoteca, no restauro das
obras da Universidade. Ela sera novamente abordada mais adiante, no ponto sobre a Pinacoteca
UFPel e o Atelier de Conservacdo e Restauro. A autorizacdo consta em telegrama de resposta da
Carmen Hernandorena para Jorge Bailly informando da ida de Elsa Loureiro para o Rio de Janeiro.
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de uma banqueta; 3 — mesa D. Jodo VI com; 4 — cadeira no mesmo estilo;
5 — console com tampo de marmore; 6 — duas poltronas medalhdo (estas
do casamento dos pais do artista). Também recebemos do Dr. Jorge Bailly
autorizagdo para remeter livros, albuns de noticias, recortes, albuns de
fotografias, bengalas e material de pintura utilizados por Gotuzzo, tripés,
palheta, etc. (LOUREIRO, 1983).

Naquela ocasido, com excecdo dos moveis, esses Ultimos itens néo
receberam o registro patrimonial da universidade. Além disso, ndo foi encontrada
uma relacdo mais especifica, com descricdo de cada um, o que gerou algumas
dificuldades no inventario do acervo. Especialmente no caso dos objetos utilitéarios,
convites entre outros documentos escritos, que ndo tinham nenhuma referéncia
aparente ao artista ou sua familia, sempre pairou a duvida se realmente faziam parte
daquele conjunto vindo do apartamento de Gotuzzo, ou por qualguer motivo,
poderiam ter se misturado a cole¢cdo. Na falta de um documento que balize essa
guestao, a maioria desses itens foram identificadas por associa¢gdes e estudo da
trajetoria de Gotuzzo®°.

Essa “segunda colegcao” como aparece referenciada em algumas anotacdes
no MALG teve sua entrada registrada (somente as obras de arte), na UFPel junto ao
ILA, em 1984. Passou pelos cuidados do Atelié de Restauro e fez parte do acervo
que inaugurou o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo em 1986. E um conjunto que
difere bastante do anterior. Primeiro porque nédo sdo obras escolhidas e preparadas
pelo préprio artista, mas sim o que teria “sobrado” de sua produgéo. Segundo porque
ndo € composto apenas pelos quadros do Gotuzzo. Foram adquiridos, no contexto
dessa doacédo, documentos escritos, fotografias, objetos pessoais e de trabalho do
pintor (Figura 8).

Por outro lado, a doacdo pdéstuma acabou trazendo para o acervo itens
relativos a vida pessoal do artista, ndo sé a sua carreira. Isso se reflete mesmo nas
obras, com desenhos e pinturas das irmas, irmaos e dos pais — e do seu professor
em Roma, Joseph Noél, a quem o pintor se referia com carinho em textos e mesmo

no titulo da obra: “Meu bom professor em Roma”. Também vieram objetos

69 Mais do que isso, no ILA e posteriormente no MALG, parte consideravel desse acervo ficou
cuidadosamente guardado pelas equipes do Museu. Quando o inventario geral do acervo foi iniciado,
conjuntos de documentos estavam armazenados juntos, dentro de uma maleta prateada ou em
envelopes ainda da época em que foram retirados do apartamento de Gotuzzo. E, embora a parte de
acervo arquivistico e bibliografico da cole¢éo Leopoldo Gotuzzo praticamente ndo tenha sido exposta
durante trinta anos de existéncia do Museu, esse acervo estava bem conservado, como que
esperando a sua vez de ser documentado, pesquisado e comunicado.
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relacionados com a familia de Gotuzzo, livros da mae ou do irmédo Humberto, pecas
relativas a infancia e de uso pessoal, como uma colecéo de selos, em um caderno
com etiqueta da “Livraria Americana” de Pelotas, e com a primeira folha decorada
com os dizeres: “Colecdo de Selos, Caetano e Leopoldo Netto Gotuzzo”. Embora
nao se tenha muitas informacdes de como se deu exatamente o processo de selecéo
desses itens pessoais, € de se perceber que Elsa Loureiro teve a sensibilidade e o

entendimento da importancia desses materiais.

Figura 8 - Montagem demonstrando a variedade de itens da 22 doag&o de Leopoldo Gotuzzo
Fonte: Acervo MALG, Colecdo Leopoldo Gotuzzo. Reproducdo do acervo por Daniel Moura.
Montagem da autora.

Ao longo dos anos, além das doacdes de Leopoldo Gotuzzo, a colecao
agregou ainda outras obras do artista de procedéncias diversas. Assim, durante a
execucao do projeto Pinacoteca, com o Atelié de Restauro, foram reunidas as obras
de arte espalhadas por unidades diversas da UFPel (LACERDA, 2015).
Posteriormente, quando o MALG é fundado, essas obras sdo incorporadas a
colecdo. A aquisicdo das obras nesse periodo entre a EBA e o MALG possuem
pouca documentacdo, sendo as Unicas referéncias o Registro Patrimonial da

Universidade e o Livro Tombo do Museu.
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Baseando-se nesses registros, a UFPel adquiriu quatro obras de Gotuzzo
antes da criacdo do MALG™. Trés delas estdo relacionadas com a exposi¢cdo
retrospectiva que a Universidade organizou para o artista em 1972. Tendo em vista
o texto de Quirino Campofiorito apresentado anteriormente, bem como algumas
reportagens que sairam na época sobre a retrospectiva organizada pela UFPel em
1972, considera-se que essa exposicdo também pode ter sido um incentivo para o
pintor deixar o legado. Ressalta-se assim a importancia dessa exposi¢cdo para o
desencadeamento de ac¢oes tanto de Gotuzzo como da Universidade, no sentido de
se constituir um acervo artistico para criagdo de um museu de arte. Ao menos uma
delas foi doada pelo artista (Velho do Cachimbo). As duas naturezas mortas s6 tém
a indicagao de que foram adquiridas, n&do tendo sido encontrados documentos que
esclarecessem se foi compra ou doacéo. O ultimo quadro, “Detalhe da ponte” consta
no Livro tombo como sendo da primeira doacdo de Gotuzzo. Contudo, como visto
anteriormente, a obra ndo faz parte do conjunto incorporado da EBA. Além disso, 0
Registro Patrimonial dela data de 1977, enquanto nas outras trés data de 1972, o
que leva a acreditar que ela foi adquirida pela Universidade posteriormente as outras.

Ainda no ambito da UFPel e do Atelié de restauro, duas obras de Gotuzzo
foram transferidas do Conservatério de Musica da UFPel”*. Em dezembro de 1984
Maria do Carmo Seus, entdo diretora do Conservatorio, solicita a Luciana Reis -
coordenadora do projeto Pinacoteca o restauro de quatro obras, sendo duas de
Gotuzzo’?. O quadro “Baiana”, como colocado anteriormente, foi adquirido pela
Prefeitura Municipal em exposicdo de Gotuzzo no Grande Hotel, em 1949. Como o
Conservatério era do municipio na época, a obra foi destinada para a instituicdo.
Assim como a EBA, o Conservatério foi incorporado pela UFPel passando seu
patriménio para a Universidade. Quanto a obra “Moinho do rio Este”, ndo foi possivel
determinar como ela foi adquirida pelo Conservatorio.

Apbs a criacdo do MALG, a colecdo foi sendo ampliada com doacgfes da

comunidade. Entre 1986 e 2021 foram vinte novas aquisicbes, sendo dezoito

70 As obras sdo essas: “O Velho do Cachimbo”, Rio de Janeiro, 1943, dleo sobre tela, 91,5x79cm;
“Jardins japoneses”, Rio de Janeiro, 1966, Oleo sobre compensado, 76x53cm; “As uvas dos meus
oitenta anos”, Rio de Janeiro, 1967, 6leo sobre compensado 62x80cm; “Detalhe da ponte”, Franga,
1918, 6leo sobre tela, 46x50cm.

71 O Conservatorio de Musica de Pelotas, assim como a EBA, foi incorporado a UFPel com a criacdo
da Universidade.

72 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Instituto de Letras e Artes. Conservatério de Musica de
Pelotas. Oficio 11/84. Pelotas, RS, 11 dez. 1984. Arquivo MALG.
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doacbes e duas compras. Foram dez obras doadas de diferentes proprietarios e dois
lotes de dez desenhos comprados pela Sociedade de Amigos do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (SaMALG)”® e pela Reitoria da UFPel, em 1994 e 1996
respectivamente. Além das obras, sete dessas aquisicbes foram de acervo de
carater arquivistico. O maior conjunto foi doado por Jorge Bailly, composto por
documentos pessoais, como carteira de identidade, certiddes, escrituras, etc. Ele
também doou, na inauguragdo do MALG, um “Conjunto de comendas, medalhas,
troféus e objetos varios que pertenceram a Gotuzzo™’4.

Em 2017, ainda nas comemoracdes dos 30 anos do Museu, o MALG realizou
uma grande exposicdo da Colecéo Leopoldo Gotuzzo, que ocupou duas galerias. A
mostra, chamada de “A Colegéo Leopoldo Gotuzzo”’® (Figura 9), abriu ao publico no
dia 08 de abril de 2017, quando o pintor faria 130 anos. Além do carater de
comemoracao, a exposicao visava explorar toda a colecao, incluindo além das obras
de arte o acervo arquivistico, bibliografico e de objetos utilitarios e prémios.
Destacava como a historia da Cole¢do era importante para a do préprio Museu,
sendo complementada pela exposi¢cao “A trajetoria do Museu”, na terceira galeria.
Foram expostas quase todas as obras da colecéo, relacionadas com as outras
tipologias.

Toda essa trajetoria que comeca na EBA em 1949 chega atualmente a 770
itens inventariados, sendo 141 obras de arte, entre desenhos e pinturas, 199 de
carater arquivistico, 80 bibliograficos, 178 fotografias, 142 objetos utilitarios e 29
prémios. Leopoldo Gotuzzo conseguiu 0 seu Museu, que apesar de ter se expandido
para além do artista, reforca o compromisso com a meméria do artista em sua misséao
e na Galeria do Patrono (Figura 10), uma galeria destinada apenas para exposi¢oes
com Leopoldo Gotuzzo como protagonista. Ainda que s6 com exposicoes
temporarias, a sala do patrono reveza mostras com a sua colecao ou empréstimos,

buscando sempre novos aspectos, olhares e pesquisas sobre ele e sua obra.

73 A SaMALG foi fundada em 1987, sem fins lucrativos, tendo por objetivos promover a cultura, defesa
e conservacao do patrimdnio histérico e artistico; oferecer cursos e oficinas; desenvolver atividades
artisticas e educacionais e pesquisas cientificas; promover assisténcia nos eventos do MALG,;
estabelecer intercAmbio com entidades congéneres, além de promover o aprimoramento cultural
através de suas ac¢Oes (Estatuto SaMALG).

74 Conforme anexo da Carta de Doag&o.

75 A exposicao teve curadoria de Carmen Regina Bauer Diniz, Raquel Santos Schwonke e José Luiz
de Pellegrin e ficou aberta ao publico de 08/04/2017 até 04/06/2017.
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Figura 9 - Aspectos da exposigédo “A Colecao Leopoldo Gotuzzo”, 2017
Fonte: Arquivo MALG/ Exposicdes. Fotografias de Daniel Moura.

Ironicamente, a atual Sala do Patrono jA foi a Sala de Honra da
Universidade’®, que Gotuzzo recusou, por ndo ser museu. Mais uma vez, fica nitido
que o pintor se referia ndo ao espaco fisico de uma sala, mas ao espac¢o museoldgico
e tudo que ele poderia desencadear — inclusive sua imortalidade.

Figura 10 - Aspecto de exposicdo na Galeria do Patrono, em 2018

Aspecto da exposicao de inauguragdo da Galeria do Patrono na nova sede “MALG in loco”, de 02 de
julho a 02 de setembro de 2018. Observa-se parte da decoracdo das paredes do prédio, com os
painéis deixando visivel a vista do Mercado Publico e sua torre.

Fonte: Arquivo MALG/ Exposicdes. Fotografia de Daniel Moura.

76 A atual sede do MALG sera abordada mais adiante.
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No processo de mudanca de sede, em 2018, quando a distribuicdo dos
espacos foi pensada pela equipe do MALG, a “Sala de Honra” do prédio foi entendida
como a mais adequada para o patrono do Museu. Essa escolha ndo foi aleatéria.
Passa por um aspecto de contexto histoérico, pois a trajetoria e o grupo sociocultural
de Gotuzzo se cruzam com a do prédio que abriga o MALG e de seu entorno. Mesmo
a distribuicdo dos painéis que serviriam de apoio as obras, foi pensada de forma a
manter a vista do Mercado Publico, ponto de referéncia da cidade e que fica em
frente ao MALG. Nesse sentido, a propria configuragdo da galeria remete a memoria

do artista e sua ligacdo com a cidade.

3.1.2 Colec¢édo Faustino Trapaga’”’

A Colecao Faustino Trapaga foi doada para a EBA pela viiva de Faustino
Trapaga y Zorrilla, Berthilde Rangel Trapaga, em 1954. E a mais antiga do MALG no
que se refere ao periodo de formacao — final do século XIX e inicio do XX. Também
€ a menor colecdo, composta por oito pinturas e esculturas de artistas europeus.
Falar dessa colecdo envolve ndo sé seu colecionador, mas a familia Trapaga e a
propria EBA.

Isso porque, Faustino era irméo de Carmen Trapaga Simdes, que doou a sua
residéncia para ser sede da Escola. Ela também era esposa de Francisco Simdes,
membro da diretoria e presidente da mesma instituicdo. Nesse sentido, a pesquisa
sobre a colegdo envolveu duas frentes: uma delas dedicou-se a familia Trapaga, com
especial atencédo para Faustino e Carmen. A outra frente concentrou-se nas obras
gue foram doadas.

A familia Trapaga y Zorrilla se insere no contexto abordado no inicio do
capitulo, de estrangeiros que se estabeleceram em Pelotas a partir da segunda
metade do século XIX, atraidos pela circulacdo de dinheiro e processos de

urbanizacéo da cidade. Até onde se pode identificar’8, o espanhol Faustino Trapaga

77 Esse ponto foi baseado no artigo publicado pela autora e os orientadores, em 2022, na Revista
Seminario de Historia da Arte, da UFPel:

LIZOTT, Joana; RIBEIRO, Diego; SOUZA, Daniel. Arte e colecionismo em Pelotas entre o final do
século XIX e meados do século XX. Revista Seminario de Histéria da Arte. vol.2, n°9, 2022.
Disponivel em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/22169. Acesso em 05
ago. 2022.

78 A pesquisa da familia Trapaga foi realizada quase totalmente em jornais, abrangendo o final do
século XIX e inicio do século XX, através da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Foi



93

se estabeleceu em Pelotas nesse periodo e casou-se com a também espanhola
Victoriana Zorrilla. Foi se firmando e criando sua rede de influéncia na cidade
atuando como comerciante e investidor, com diversos negécios em Pelotas’®.

O casal teve trés filhos, Faustino (1870), conhecido como Faustinito,
Baldomero e Carmen (1884)%. Cada um deles acabaria se envolvendo com
instituicdes relacionadas a cultura em Pelotas. Através de pesquisa realizada nos
jornais Opinido Publica (Pelotas) e A Federacgéo (Porto Alegre), entre 1890 e 1930,
foram identificadas uma série de empresas e investimentos além de participagdo em
diretorias de instituicdes sociais culturais e de caridade®.. Poderiam assim, ser
caracterizados como “capitalistas”®? como alguns jornais se referiam a eles. A partir
da pesquisa de Daniel Leal®3, pode-se entender que eles se enquadravam na elite
urbana da cidade, com “capital capaz de estabelecer seu negdcio e garantir lucro a
partir dele, ndo necessariamente sendo um industrial” (2015, p.33).

Provavelmente esse contexto favoreceu a construcdo, em 1881, e a reforma,
por volta de 1917, da casa que mais tarde seria doada a EBA (Figura 11). A
suntuosidade da edificacéo reflete esse local social que a familia ocupava. Segundo

Carlos Alberto Santos (2014), ele pode ser entendido no contexto do “ecletismo

considerada ainda a entrevista realizada por Zénia de Leon com descendentes da familia, Rubens
Trapaga e Judith Trapaga Teixeira.

79 Consta, no Jornal da Tarde (Rio de Janeiro) de 1878, uma “Casa Trapaga & Zorrilla e Trapaga &
irmao” em Pelotas. 19/08/1878 ed.41 p.3

80 Os anos de nascimento de Faustino e Carmen foram inferidos a partir de uma Lista Geral de
Passageiros do “Vapor Itahité”, em viagem do Porto de Rio Grande (RS) para Santos (SP), em 19 jun.
1941, quando os irmaos viajaram juntos, incluindo os cénjuges. A consulta foi realizada no acervo
vitual do Museu da Imigracdo (SP), nas Listas de Bordo. Disponivel em:
http://www.inci.org.br/acervodigital/upload/listas/BR_APESP_MI_LP_107670.pdf. Acesso em 31 jul.
2022.

81 Entre elas: Companhia Progresso Industrial, Empresa Ferro Carril e Caes de Pelotas, Companhia
de Seguros Maritimos e Terrestres Pelotense; Companhia de Fiacdo e Tecidos Porto-Alegrense;
Livraria Meira&Cia; Companhia Rio-Grandense de lluminacao a gas; Empreza de Navegacao Sul Rio-
Grandense; Sociedade Comandatéaria de A¢des Poock & Ciao; H.B. Veisner; Cia. Forga e Luz de
POA; Companhia Geral de Indistrias POA; Sdcio olaria Trapaga & Rheigartz; Frigorifico Rio Grande;
Companhia Navegacdo de Pelotas; Sociedade Radio-pelotense; Comissdo para construcdo do
Grande Hotel; empréstimo sem juros para o prolongamento do ramal férreo para o porto da cidade.
Entre as instituicBes sociais, culturais e de caridade: Sindicato dos Comerciantes de Pelotas;
Sociedade Agropastoril; Sociedade Radio Pelotense; Escola de Artes e Oficios de Pelotas (1928),
Asilo de Mendigos, Santa Casa de Misericordia, Clube Comercial e Biblioteca Publica Pelotense.

82 Alguns exemplos: Opinido Publica (Pelotas) 04/04/1911, ed.77, A Federacdo (Porto Alegre),
15/09/1906 ed. 216, e 14/03/1907, ed.112.

83 Daniel Leal (2015) realizou pesquisa sobre o Museu da Bibliotheca Publica Pelotense (1904), do
qual Baldomero Trapaga foi um dos fundadores. Também foi um dos idealizadores da Radio
Pelotense (1925).
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historicista”, um estilo que se desenvolveu na arquitetura pelotense entre 1870 e
1931.

Figura 11 — “O Palacete Faustino Trapaga, depois de reconstruido” (1917).
Fonte: Almanaque de Pelotas 1917.

Conforme Santos, o ecletismo historicista é caracterizado entre outras coisas,
por utilizar elementos inspirados em diferentes civilizagBes, se desenvolveu em
Pelotas, assim como na Europa, ligado ao urbanismo®. Nesse contexto de
reconfiguragdo urbana, os lotes de esquina, como no caso do “palacete” dos
Trapaga,

por permitirem a construgdo de prédios que se destacavam dos demais por
poderem explorar duas fachadas, foram disputados pelos ricos proprietarios
de construcBes residenciais e comerciais e, sobretudo, pelas casas
bancarias (SANTOS, 2014, p.20-21).

Além disso, os elementos funcionais e ornamentais (vindos da Europa), que

foram sendo agregados a esse tipo de edificacdo, as enriqueciam e davam

84 De acordo com Santos (2014), Pelotas teve uma série de prédios ecléticos construidos a partir dos
anos 1870, como a atual sede do Clube Comercial, que era a residéncia de um charqueador (1871),
as casas da 8 (1878), 6 (1876), da Capela da Santa Casa de Misericordia (1877) e da Intendéncia
(1879). Os prédios construidos no periodo anterior & Lei Aurea, foram erguidos com m&o de obra
escravizada, especialmente nos periodos de entressafra das charqueadas. Além disso, entre 1870 e
1931 Pelotas teve a consolidacdo do seu espac¢o urbano, com a incorporacdo a administracao de
abastecimento de 4gua, saneamento, higiene, iluminacao, alinhamento e regulacéo de lotes. Foram
implantadas a canalizacdo de agua (1875), redes de esgoto (1914), iluminagéo a gas (1875) e elétrica
(1915), pavimentacao de ruas com paralelepipedos de granito (1922), arborizacéo de pracas (1877),
telefone (1888), transporte coletivo urbano, com os bondes de tragdo animal (1873), elétricos (1915)
e automoveis (1905).
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imponéncia, atendendo “ao interesse da classe dominante em exteriorizar as suas
ideologias e poder econémico” (SANTOS, 2014, p.22). Alguns desses elementos,
que, portanto, contribuem para a suntuosidade dos prédios, podem ser percebidos
no prédio dos Trapaga, como os vidros coloridos nas bandeiras das janelas, a
monograma dos proprietarios, os degraus de marmore de escadarias de acesso aos
interiores, e paredes decoradas com escaiolas. Nesse sentido, o “palacete” possui
um papel relevante para o entendimento da coleg&o. Percebe-se, pelo seu contexto
de construcao e pelos elementos empregados, que era mais do que um lugar para
morar, mas também para significar:
As construcdes arquitetdnicas materializaram a riqueza, o poder e a cultura
que os grandes senhores buscavam ostentar, traduzidos nas
ornamentacdes das fachadas dos prédios erguidos e nos requintes
decorativos dos interiores. Dessa maneira, 0s proprietarios exibiam a sua
superioridade sobre as camadas sociais menos privilegiadas e rivalizavam

entre si na execugdo de edificios cada vez mais imponentes (SANTOS,
2014, p.25).

Casado com Berthilde Rangel desde 19008, Faustino Trapaga Filho (Figura

12) é o provavel colecionador.

Figura 12 — Faustino Trapaga e Jodo Rouget Perez, 1942
Faustino Trapaga, a direita do observador, caminhando ao lado de Jodo Rouget Perez.
Fonte: Acervo MALG, doacao da filha de Jodo Rouget Perez, Marcia Wrege.

Infere-se tal pela datacédo das obras e do periodo de atuacao dos artistas da
colecdo, mas principalmente porque foi sua esposa que doou a colecéo para a EBA.

85 Conforme jornal “A Federagao”, em 08/03/1900 ed.55.
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Ha que se considerar, contudo, que ele ndo foi o Unico morador. Nao foram
encontradas informac¢des de que Baldomero ou seus pais tenham colaborado com a
formacao da colecdo, mas isso ndo pode ser descartado. Afinal, todos os filhos
moraram em algum momento no prédio e as obras podem ser tranquilamente
relacionadas a eles também?®. Independentemente de a colecéo ter sido formada
apenas por Faustino ou nédo, ela se constituiu no contexto de quem habitou, reformou
e a ostentou nas paredes do palacete Trapaga. Como coloca Carlos Santos (2014),
nos interiores dessas residéncias além dos elementos arquitetdnicos, o mobiliario
com materiais nobres e originarios da Europa ou Asia e as obras de arte
completavam o cenério de ostentacdo e imponéncia.

Voltando-se para as obras especificamente, percebe-se outras relagbes com
Faustino e sua familia. Nesse sentido, a tabela 4 relaciona alguns dos dados das oito

obras que comp&em a colecao:

Tabela 4: Relagdo de obras e artistas da Cole¢éo Faustino Trapaga

Obra Artista Nascimento (local/data) Morte (local/data)
Le favori Andrea Landini Florenca, Itélia, 1847 Florenca, Itélia, 1935
A Espanhola Fernando Basajoz, Espanha, 1867 Santander, Espana, 1930

Camoyano

El ciego de los

romances José Benlliure y

Valencia, Espanha, 1855 Valencia, Espanha, 1937

Frutas Gil
Dra:?nopnéerisodel Joseph Cusachs Montpellier, Fran¢a, 1851  Barcelona, Espanha, 1908
pné qué,te Paul Chocarne- Dijon, Franca, 1855 Neuilly-sur-Seine, Franga,
inesperée Moreau 1930
Mefistofeles Pe(’ja\rga(r:czzsas Barcelona, Espanha, 1875 Barcelona, Espanha, 1958
Moisés Nao identificado®” - -

Fonte: Elaborada pela autora, com informac&es do acervo do MALG.

8 De acordo com entrevista de Zénia de Leon com descendentes da familia, em um primeiro
momento, o casal Faustino e Victoriana ocupavam o segundo andar da casa, com os filhos solteiros,
e Faustino e Berthilde o térreo. Segundo Clarice Magalhdes (2012), ap6s a morte dos pais e de
Baldomero, Carmen, entdo casada com Francisco Simdes, ocupa o segundo andar. a filha do casal
Aldinha e seu marido Humberto Canarin ocuparam o térreo, apds a morte de Faustino até a doacao
do prédio para a EBA.

87 Na documentacéo da obra o nome do artista aparece como “Pierre Proudot”, contudo ndo foram
encontradas informacdes sobre esse artista. Acredita-se que possa ter ocorrido algum equivoco na
grafia do nome ou mesmo em relacdo a outra obra. Na carta de Berthilde, que relaciona as obras,
essa escultura € a Unica que ndo possui autoria. Ele se repete em outras listas da colecédo feitas na
Escola. Contudo, na lista de obras que foram incorporadas pela UFPel “Esculturas”, essa escultura
aparece logo abaixo de outra obra desse artista (um vaso de ceramica que ndo tem registro de ter
chegado ao MALG, e no registro patrimonial da UFPel ndo consta nenhuma informacgéo). Pode ser
que, na falta de autoria, tenha sido repetido o0 nome do artista. Assim, essa obra segue com autoria
nao identificada.
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O primeiro aspecto a se chamar a atencdo é a relacdo com a Espanha,
remetendo a origem da familia Trapaga. Identificou-se que os vinculos da familia
com a terra natal foram mantidos, por exemplo com o envolvimento de Faustino
Trapaga (provavelmente o pai) em comisséo para angariar fundos as vitimas de um
terremoto na Andaluzia, em 1885. Ainda nos jornais foram identificadas ao menos
duas visitas de Faustino e Berthilde a Espanha, em 1910 e 19148, Entre os sete
artistas, trés eram espanhois e outro fez sua carreira na Espanha. Nas obras da

figura 13 essa referéncia fica mais presente®.

Figura 13 - Obras da cole¢éo Faustino Trapaga com referéncia a Espanha

Imagem 1: Pintura de autoria de Jose Benlliure y Gil, “El ciego de los romances”, sem data, 6leo sobre
madeira, 27,3x23cm; Imagem 2: Pintura de Fernando Garcia Camoyano “A Espanhola vendedora de
flores”, sem data, 6leo sobre tela, 97,5x77cm.

Fonte: Acervo MALG, Cole¢éo Faustino Trapaga. Montagem da autora, reproducéo por Daniel Moura.

As pinturas de género ou de costumes® sédo quase totalidade da colecéo.
Além das duas obras da figura 12, outras trés se encaixam na categoria. Tanto essa
preferéncia do colecionador como o fato de todos os artistas serem estrangeiros (e,
a principio, sem relagdo com o Brasil), remetem a caracteristicas da pratica

88 Essas informacdes foram obtidas nos jornais A federacéo (Porto Alegre), na edicdo de 21/02/1885
(ed.42); em O Paiz (Rio de Janeiro), na edicdo de 14/06/1910 (ed.9383); e Correio Paulistano (S&o
Paulo), na edicédo de 23/08/1914 (ed. 18354).

89 A pintura do valenciano Jose Benlliure y Gill tem relacdo com a literatura de cordel espanhola.
Segundo Alfonso Rubio (2011), “El ciego de los romances” é uma figura popular na Espanha desde
0 século XVI até o inicio do século XX.

9 S&o pinturas que representam cenas da vida cotidiana (MARCONDES, 1998).
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colecionista do periodo. Segundo Paulo Knauss (2001), os colecionadores
brasileiros acompanhavam as tendéncias internacionais, sendo as compras na

Europa uma opg¢éo. Exemplos nesse sentido sé&o as obras da figura 14.

Figura 14 - Obras de Andrea Landini e Chocarne Moreau, da Colecao Faustino Trapaga.

Imagem 1: “Le favori’, de Andrea Landini, sem data, 6leo sobre tela, 46,5x38cm; Imagem 2: “Uné
quéte inesperée”, de Chocarne Moreau, sem data, 6leo sobre tela, 52x63cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecédo Faustino Trapaga. Montagem da autora, reproducao por Daniel Moura.

Esses dois artistas possuem uma série de obras com essas mesmas
tematicas. Uma rapida busca na internet com o nome de qualquer um dos dois vai
levar a obras, por vezes, extremamente parecidas com as que hoje estdo no acervo
do MALG. A semelhanca entre as obras pode estar relacionada a demanda que
Landini e Moreau tinham de atender. Mesmo a moldura desses dois quadros possui,
logo abaixo da pintura no centro, pequenas placas contendo o nome do artista e da
obra. Ao que parece, mesmo sendo obras ricamente detalhadas e de alta qualidade
técnica, elas tinham essa preocupacgéo comercial®?.

Outro elemento interessante dessas duas obras se relaciona com outro tema
frequente na colecdo: a referéncia irbnica ou mesmo debochada aos costumes

catélicos. Ambas as pinturas trazem uma visao satirica da Igreja. Nas esculturas,

°1 E importante ressaltar que nao foi possivel a realizacéo de uma pesquisa aprofundada sobre esses
artistas. As Unicas fontes encontradas foram sites, a maioria de leildes, ndo tendo sido possivel a
confirmacdo das informag6es ou mesmo por ndo se ter acesso, até 0 momento, a fontes mais
adequadas.
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tem-se uma copia do Moisés de Michelangelo, e um busto em pedra de Mefistofeles
também chama a atencéo.

Por fim, olhando mais uma vez para a Tabela 4, se percebe um padrao no
periodo de nascimento e morte dos artistas. I1sso ajuda a perceber o periodo de
formacdo da colecdo. Considerando um intervalo de vinte anos a partir do
nascimento dos artistas, pode-se inferir que as obras abrangem um espaco de tempo
que vai de cerca de 1870 até 1950. Coincidentemente € mais ou menos o periodo
que viveu Faustino Trapaga Filho.

Esse conjunto foi doado a EBA pela vilva de Faustino em 1954. Mais uma
vez, a imprensa pode ajudar a entender os significados envolvidos na doacdo. O
arquivo de Marina de Moraes Pires guarda um recorte de jornal que trata dessa
doacéo. Se refere a “Uma doagéao preciosa” (Anexo B), um adjetivo que, como visto
no capitulo anterior, ndo € isento de intencdes, e que, remetendo ao significado do
bem que se refere, determina o seu valor de troca.

Na reportagem, é dado destaque para as obras da figura 14, elogiando a
qualidade estética e os artistas. Os que sdo destacados (Andrea Landini, Chocarne
Moreau e Jose Benlliure), possuem seus curriculos descritos, revelando o
conhecimento de quem escrevia. Infelizmente, a autoria de tal texto se resume a “C.”,
nao tendo sido possivel identificar a responsabilidade. Ainda assim, duas
possibilidades — que estéo longe de ser as Unicas — se colocam: o C. poderia ser de
Carmen Trapaga Simdes, por motivos semelhantes. Quando Faustino faleceu,
Carmen e o marido Francisco também moravam no “palacete”. Assim, ela teria
acesso facil a todas as informacdes que a noticia traz, desde o destino da cunhada
até os detalhes das obras.

A outra opcao considerada € que a prépria Berthilde pode ter informado a
pessoa que escreveu para o jornal, jA que é provavel que, ao conviver tantos anos
com as obras, ela também compartilhasse das informagBes sobre elas.
Possivelmente tenha participado da aquisicéo e escolha de alguns desses quadros.
Na carta que Berthilde envia para Marina de Moraes Pires (Anexo A), confirmando a
doacao, ela ndo so relaciona todas as obras, com os titulos e artistas, como coloca
um pequeno curriculo deles. Considerando ainda que o texto do jornal comeca se
referindo elogiosamente a ela, a vilva de Faustino poderia ser a fonte de quem

noticiava a doacao: “Retirando-se agora para Niteroi, a distinta dama porto-alegrense



100

Berthilde Rangel Trapaga — que durante cinquenta anos residiu em Pelotas, onde se
tornou uma das mais nobres expressdes sociais” (C., 1954).

A noticia no jornal ndo deixa de suscitar ainda algumas davidas. Ela se refere
a doacao de “2 quadros representando indios do Brasil, por Hofmann” (C., 1954).
Contudo, nado se identificou que quadros sdo esses. Pode ter sido algum equivoco
da noticia ou mesmo uma troca feita pela doadora — visto que entre a doacéo e a
carta de confirmacgdo se passaram trés anos. Nao héa referéncia a essas obras de
Hofmann nem na carta de Berthilde, nem nas obras que foram transferidas para o
patrimoénio da UFPel, em 1973.

O texto finaliza deixando patente o ato de doar como um meio de ser
homenageado e perpetuado junto a uma instituicdo reconhecidamente “prestigiosa”

como a EBA:

(...) a organizagdo da Escola de Belas-Artes de Pelotas, num ritmo sempre
ascendente de progresso, ao mesmo tempo ja enriquecida duma galeria de
apreciaveis quadros de alunos seus e duma cole¢éo de Leopoldo Gotuzzo
e outras doacdes preciosas, como essa que motiva a presente nota,
doadores que oportunamente terdo 0 seu home inscrito em salas especiais
(C., 1954).

Nesse bojo, cabe ainda falar da outra doacdo que a familia Trapaga fez a
EBA. O processo de doacado da residéncia da familia fecha a discussao acerca da
relacdo de troca do ato, e da construcdo da imortalidade a partir dai. No caso do

prédio, a figura central € Carmen Trapaga Simdes (Figura 15):

Figura 15 - Retrato de Carmen Trapaga Simdes

Pintura de autoria de Marina de Moraes Pires, “Dona Carmen Trapaga Simodes”, Pelotas, 1964, éleo
sobre tela, 73,5x65cm.

Fonte: Acervo MALG, Colec¢do Século XX. Reprodugéo por Daniel Moura.
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Apesar de ter recebido esse protagonismo, a partir da doacdo, quase nao
foram encontradas informacdes sobre ela nos jornais locais — ao contrario dos
irméos. Ela aparece apenas em algumas notas relacionadas a vida social na cidade,
com uma atuacgdo aparentemente a sombra do marido, o médico Francisco Simfes
(Figura 16). Ele também é personagem importante nessa histéria. Além de entusiasta
e membro ativo na gestdo da EBA (MAGALHAES, 2012), ele figurava junto dos
irmaos Faustino e Baldomero Trapaga em diretorias, clubes e sociedades. As
relacdes do casal com a EBA sao anteriores a doacgéo de Berthilde para a Escola.

Figura 16 - Fotografia de Francisco Simdes, na Exposi¢do da EBA de 1952.

Francisco Simdes, no centro com copo na méo, entdo presidente da EBA, faz brinde na exposi¢céo da
EBA de 1952. Atras dele, de vestido escuro, Marina de Moraes Pires, diretora da EBA. MMP.F.2.050
Fonte: Acervo MALG, Arquivo Marina de Moraes Pires.

De acordo com Clarice Magalhédes, entusiastas e apoiadores da EBA como
Francisco Simbes eram “pelotenses considerados importantes na area cultural”
(2012, p.134). Era um tipo de engajamento que gerava distingdo, de forma que
Magalhdes percebe a repeticdo e permanéncia das mesmas pessoas em varias
gestdes da Escola. Assim, a EBA tinha um papel na sociedade da época, servindo
ao grupo que a criou e apoiava. Dessa forma, Magalhaes coloca que a composicao
das diretorias aponta para a participacao de “pessoas da elite cultural pelotense, que
dedicaram seu tempo e sua influéncia para que a EBA se mantivesse em

funcionamento” (2012, p.151). Como coloca Carmen Diniz:
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A Escola de Belas Artes, desde o inicio, foi destacada, ndo com grandes
vantagens financeiras, mas com o apoio de pessoas da elite politica, social
e cultural da cidade. Dessa mesma elite eram os componentes da diretoria”
(2014, p.76).

Nesse contexto, as doacdes dos Trapaga encaixavam perfeitamente nas
propostas e formas de atuagao da Escola. No momento das doagdes de Berthilde e
Carmen a escola ja havia conquistado uma boa inser¢cao na sociedade local, mas
enfrentava grandes dificuldades, especialmente a auséncia de uma sede proépria
(MAGALHAES, 2012). Assim, a casa doada por Carmen acaba sendo fundamental
para a propria existéncia da Escola. Ao mesmo tempo, tanto a cole¢do doada por
Berthilde, como a residéncia doada por Carmen, se encaixavam no papel social
representado pela Escola, além de condizer com os valores abordados no inicio do
capitulo.

A doacdo do “palacete” ocorre quase uma década depois da doacado de
Berthilde Trapaga, em um momento que a demanda da Escola por um prédio préprio
estava em um ponto critico: em disputa com a Faculdade de Agronomia pelo prédio
do Liceu Rio-Grandense (MAGALHAES, 2012). O desejo da doac&o foi manifestado
por Carmen ainda em 1962, quando provavelmente morava sozinha no segundo
andar da residéncia, sendo a parte de baixo ocupada por uma filha (MAGALHAES,
2012).

De acordo com Clarice Magalhdes (2012), entre as condi¢cfes para a doacéo,
Carmen queria permanecer no prédio até sua morte, e que sua filha e genro
pudessem permanecer no local ainda por um curto periodo. A doadora queria que a
doacédo fosse realizada sem agradecimentos e em sigilo. A Escola ndo poderia
vender o prédio e deveria funcionar nele. Ela também pretende homenagear alguém
com a doacdo, no caso o irmdo, Baldomero Trapaga y Zorrilla. Essa escolha é
interessante, pois Carmen ainda poderia ter escolhido o préprio marido, que era
apoiador e teve uma relacéo direta com a Escola, ou a méae, Victoriana, uma vez
que, segundo Magalhdes (2012), a doagédo teria sido vontade dela. Essas
informacdes também chamam atencdo pois demonstram, por um lado, o
envolvimento, ou ao menos a simpatia, de toda a familia com a Escola, e por outro,

a intencionalidade da permanéncia postuma da memoria.
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A doacédo foi efetivada com algumas mudancas no contrato de doacdo,
especialmente quanto a indenizacdes e a pessoa homenageada. A Escola acabou
se mudando oficialmente para o prédio apenas em 1966, devido as necessidades de
adequacao no prédio e as clausulas do contrato (Carmen faleceu em 1964). No
mesmo ano, por decreto, € modificado o nhome para Escola de Belas Artes Dona
Carmen Trapaga Simées (MAGALHAES, 2012).

Sendo assim, percebe-se que tanto Carmen como Berthilde, com as suas
doacgOes, apontam para a garantia da posteridade. Em ambos os casos, essa
construcdo ganha contornos proprios. Apagadas ou invisiveis, elas materializam-se
nos documentos relativos as doacdes. Compartilharam uma mesma casa, familia e
realidade, além de terem convivido com as obras de arte e espagos que foram
destinados para a EBA. Essas doacfes reforcam a ideia de que tanto as obras da
colecdo como o prédio ndo sdo simplesmente objetos. Ao engendrar sentidos e
significados, sdo semioforos, com uma dimenséao simbdlica que carrega aspectos da

familia Trapaga e as formas dela se apresentar para a sociedade.

3.1.3 Colecao Jodo Gomes de Mello Filho

A Colecéo Jodo Gomes de Mello Filho foi a Gltima a chegar na Escola de Belas
Artes de Pelotas. O conjunto de trinta e trés quadros e alguns maoveis foi doado para
a Escola pela irmd do colecionador, pouco depois de sua morte, em 1971. E
composta majoritariamente por obras de artistas brasileiros, notando-se uma
preferéncia do colecionador por paisagens.

ApGs a incorporacgédo da EBA pela UFPel, a colecdo teve o mesmo destino das
doacbGes de Berthilde Trapaga e Leopoldo Gotuzzo. Ao contrario das colecdes
anteriores, nao foram encontradas muitas informac6es sobre Jodo Gomes de Mello
Filho ou mesmo o processo da doacéo.

Conforme consta no catalogo do MALG (2017)%, e em nota em jornal local
acerca de sua morte®® Jodo Gomes de Mello Filho (Figura 17) nasceu em 1904 em
Rio Grande, no distrito de Povo Novo. Era filho dos pequenos produtores rurais Joao

Gomes de Mello e Maria Luiza Ribeiro Mello, e irmdo de Maria Luiza e Maria

92 Os dados do texto do catadlogo levaram em conta um texto escrito por Nicola Caringi Lima, que foi
chefe do MALG entre 1997 e 2002.
93 Nota no jornal Diario Popular, 1° Caderno, Necrologia, p.5 de 21 ago. 1971.
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Joaquina. Ele teria se mudado ainda jovem para o Rio de Janeiro, onde estudou

medicina e atuou como médico pneumologista, no Hospital de Tisiologia.

Figura 17 - Retrato de Jodo Gomes de Mello Filho
Fonte: Arquivo MALG

A partir dessas informacdes iniciais, infere-se que Jodo Gomes tenha vivido
no Rio de Janeiro a partir de 1936, quando tinha por volta de trinta anos. Isso é
relevante pois as obras de sua colegcao possuem uma ligacdo muito proxima com a
entdo capital federal. O interesse do colecionador pelas artes visuais parece estar
relacionado com o contexto das Exposicdes Gerais de Belas Artes%, e é citado na
documentacdo do MALG que ele teria sido critico de arte do Jornal do Brasil por
alguns anos, contudo nédo foram encontradas evidéncias dessa informagdo®. De
qualquer forma, os artistas da cole¢éo sao referidos nas criticas do referido jornal.

Ao cruzar dados referentes aos curriculos dos artistas percebe-se que a
colecdo tem alguns enfoques a serem considerados. Nesse sentido, a Tabela 5
elenca informacgdes sobre os artistas com obra na colecao. Dos trinta e trés quadros,

foram identificados vinte e trés diferentes autores, contudo na tabela sdo elencados

94 Abordadas no ponto 2.3, com exemplos da colecdo de Jodo Gomes de Mello.

9 Foi realizada uma busca na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, nos exemplares do Jornal
do Brasil, entre as décadas de 1930 e 1960, através do nome do colecionador. Nao foi identificada
nenhuma critica dele no jornal. Contudo, muitas criticas ndo possuem assinatura e ha que se
considerar a possibilidade de ele utilizar um pseud6nimo. Enfim, até 0o momento néo foram localizadas
evidéncias que comprovem que Jodo Gomes de Mello escrevia para o Jornal do Brasil.
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apenas aqueles que tém a autoria confirmada por pesquisa. S&o artistas que
produziram durante boa parte do século XX, mas se identificavam com as “Belas

Artes”, como pode ser percebido pela presenca frequente da maioria nos salées do

tipo.

Tabela 5: Relacdo de Artistas da Colecéo Jodo Gomes de Mello com SalBes de Belas Artes

Artista

Locais e ano de nascimento e
morte

Saldes/ Prémios

Adail Bento Costa

Pelotas, 1908 — Pelotas, 1980

1° Saldo de Belas Artes de Pelotas
1940

Anibal Mattos

Rio de Janeiro, 1889 — Belo
Horizonte, 1969

EGBA: 1908, 1910, 1911, 1912,
1913, 1914 (Mengédo Honrosa 2°
Grau), 1915, 1924, 1925 (Medalha
de Bronze), 1926 (Pequena Medalha
de Prata), 1927, 1928, 1929, 1933
SPBA: 1940 (Medalha de bronze)

Armando Vianna

Rio de Janeiro, 1897 — Rio de
Janeiro, 1992

EGBA: 1918, 1921, 1922 (Medalha
de Bronze), 1923 (Pequena Medalha
de Prata), 1924, 1925, 1926 (Prémio
viagem), 1927, 1929, 1930, 1933
SPBA: 1938 (1° Prémio Prefeitura de
S&o Paulo), 1939 (Pequena Medalha
de Prata), 1940 (Grande Medalha de
Prata), 1942 (Jurado), 1945, 1947
(Pequena Medalha de Ouro), 1948,
1949, 1951, 1952, 1953

SMBA(RJ): 1954 (Medalha de Ouro)
SIBA (RS): 1940

1° Saldo de Belas Artes de Pelotas
1940

Carlos Balliester

Pernambuco, 1870 — Rio de
Janeiro, 1927

EGBA: 1896, 1898, 1899, 1902,
1905, 1916 (Meng¢éo Honrosa de 1°
Grau), 1919, 1925

Edgar Gomes
Carodllo Filho

Porto Alegre, 1921 — Porto
Alegre, 2000

SPBA: 1964 (Meng¢&o Honrosa),
1976, 1978 (Grande Medalha de
Prata)

27° Salao de Belas Artes de
Piracicaba - Medalha de bronze

Edgar Oehlmeyer

Rio Claro, SP, 1909 — Sao
Paulo, 1967

SNBA: 1944

SPBA: 1939 (Mencé&o Honrosa),
1940 (Medalha de prata), 1942,
1943, 1944, 1946 (1° Prémio
prefeitura de S&o Paulo), 1949
(Grande Medalha de Prata e 1°
Prémio Governador do Estado),
1951, 1952, 1953 (Prémio
Aquisicao), 1954, 1962 (Prémio
Assembleia Legislativa)

Edgar Walter

Nova Lima, MG, 1917 —
Teresépolis, RJ, 1994

SNBA: 1944, 1970
SPBA: 1940, 1952, 1957 (Pequena
Medalha de Prata)

Fernando Lamarca

Juiz de Fora, MG, 1899 — Rio de
Janeiro, 1968

EGBA: 1927, 1928, 1931, 1933,

Francisco da Silva
Y Estrada

Portugal, 1850 — Belém, Brasil,
1915
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Gerson Azeredo Jaguardo, RS, 1900 — Rio de EGBA: 1929

Coutinho Janeiro, 1967 SPBA: 1940 (Pequena medalha de
Bronze), 1942 (Pequena Medalha de
Prata), 1945,

Heitor de Pinho Rio de Janeiro, 1887 — Rio de EGBA: 1930 (Mencédo Honrosa de 1°

Janeiro, 1968 Grau), 1933

SPBA: 1940 (Medalha de Bronze),
1942, 1945, 1949,

Henrique Rio de Janeiro, 1867 — Rio de -

Goldschmidt Janeiro, 1952

Hilda Borges Curty  Rio de Janeiro, 1898 — (?) SMBA/RJ 1954

Hilda Goltz Cachoeira do Sul, RS, 1908 — SNBA 1944

Cachoeira do Sul, 2009 SPBA 1946

SMBA/RJ 1954
1° Saldo de Belas Artes de Pelotas
1940

José Maria de Beira Alta, Portugal, 1906 — SNBA 1944, 1970

Almeida Uberlandia, MG, 1995 SPBA 1942 (Medalha de Bronze),
1943, 1944, 1945, 1946, 1948, 1949
SMBA/RJ 1954 (Mencdo com louvor)

Manuel Baependi, MG, 1899 — Rio de EGBA: 1921 (Mencédo Honrosa de 1°

Constantino Janeiro, 1976 Grau), 1922, 1923 (Medalha de
Bronze), 1924, 1925 (Pequena
medalha de Prata), 1926 (Grande
Medalha de Prata), 1928, 1929.
SPBA: 1938 (Medalha de bronze),
1939 (Grande Medalha de Prata),
1940, 1942, 1943, 1945, 1948
1° Saldo de Belas Artes de Pelotas
1940

Moacyr Alves Rio de Janeiro, 1904 — Rio de EGBA: 1931, 1933 (Mencéo

Janeiro, 1982 Honrosa)

SPBA: 1940, 1943, 1945
SMBA (RJ): 1954

Fonte: Elaborada pela autora, com informac¢des da Enciclopédia Itad Cultural e dos Catélogos das
Exposicdes Gerais de Belas Artes.

Esses dados ajudam a entender a relevancia da colegcéo em relacdo ao campo
artistico, visto que séo artistas que nao s6 foram ativos nas grandes exposicdes de
suas épocas, como também foram premiados. Demonstram ainda, que o
colecionador detinha a “competéncia artistica” (BOURDIEU; DARBEL, 2007) para a
selecdo de suas obras. Isso, claro, sem deixar de lado preferéncias.

Quase metade da colegdo é composta por paisagens (16), e ndo é a toa que
artistas que se destacaram por pintar esse género tenham mais de um quadro na
colecdo. E o caso de Heitor de Pinho (Figura 18) e José Maria de Almeida (Figura
19).
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Figura 18 — Paisagem de Heitor de Pinho, com dedicatéria para Jodo Gomes de Mello.

Obra de Heitor de Pinho, intitulada “Manha Cinzenta”, 1944, éleo sobre tela 33x41,5cm. Em destaque,
dedicatéria junto da assinatura do artista.

Fonte: Acervo MALG, Colec¢édo Jodo Gomes de Mello Filho. Montagem da autora, reproducéo da obra
por Daniel Moura.

Figura 19 — Paisagem de José Maria de Almeida, com dedicatoria para Jodo Gomes de Mello.

Obra de José Maria de Almeida, “llha da Conceicao”, Rio de Janeiro, sem data, 6leo sobre madeira,
16x25cm. Em destaque, dedicatéria junto da assinatura do artista.

Fonte: Acervo MALG, Colecao Jodo Gomes de Mello Filho. Montagem da autora, reproducéo da obra
por Daniel Moura.
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Tanto Heitor de Pinho como José Maria de Almeida foram contemporaneos e
se destacaram nas revistas ilustradas dos anos 1940 e 1950 como pintores de
paisagens®. Ambos tinham ligagdo com a Sociedade Brasileira de Belas Artes
(SBBA) e, ao menos nesse periodo, tinham a atencao dessa parte da imprensa e de
colecionadores. Na colecédo de Jodo Gomes de Mello, estdo quatro obras de Heitor
e duas de José Maria, todas paisagens.

Nesse contexto, dois artigos dessas revistas chamam atencdo. O primeiro,
publicado no nimero 82 da lllustracéo Brasileira de 1942, trata da exposicao de
pinturas ao ar livre, promovida pela SBBA, a partir de excurséo de artistas (entre os
quais Heitor e José Maria): “Atestado da pujanca do meio artistico, essa exposi¢ao
reuniu cérca (sic) de cinquenta quadros pintados durante a excursdo, varios dos
quais foram adquiridos pelos colecionadores” (AINDA, 1942, p.22, grifos nossos). S6
esse trecho ja deixa transparecer alguns pontos que merecem atencdo, como a
“‘pujanga do meio artistico” referindo-se tanto a forca como a grandiosidade que
aguelas obras demostravam, no entendimento de quem escreve a nota. Outro ponto
€ a presenca dos colecionadores, remetendo a todo um sistema de incentivo a
producao, a exibicdo e a aquisicao das obras de arte.

Héa que se notar, contudo, que a obra desses dois artistas, ainda que muito
bem quistas no meio desses periddicos analisados, ndo eram uma unanimidade. A
mesma revista demonstra em duas outras matérias que esses artistas se
enquadraram em uma dada preferéncia, diferente das novas correntes artisticas:

Seus trabalhos mereceram continuas (sic) premiacdes, sempre justas,
porque Heitor de Pinho € um revoltado contra a politica nas artes, o que lhe

tem valido a hostilidade de muitos dos seus contemporéneos (ESSE, 1956,
p.27).

Ou ainda:

9 Foi realizada busca pelos artistas nas seguintes revistas: Carioca (Rio de Janeiro), O Malho (Rio
de Janeiro), llustracéo Brasileira (Franca), Revista da Semana (Rio de Janeiro) e jornal Beira Mar (Rio
de Janeiro). Todos estéo disponiveis na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional. Heitor de Pinho é
frequentemente associado a pintura de marinhas, sendo referido como “Um Marinhista” (CARIOCA,
1944), “o pintor marinheiro” (REVISTA DA SEMANA, 1940), “um dos mais inspirados marinhistas
contemporéneos” (REVISTA DA SEMANA, 1943), “marinhista primoroso” (O MALHO, 1941), “um
pintor das praias e do mar” (O MALHO, 1951), ou “Mestre da marinha no Brasil” (ILLUSTRACAO
BRASILEIRA, 1948), entre outros. Da mesma forma, José Maria de Almeida também é elogiado pelas
suas paisagens, que aparecem reproduzidas em algumas edi¢cfes das revistas. Suas obras aparecem
em capas das revistas O Malho (1941, n.17), da Revista da Semana (1941, n. 18 e n. 21). As
referéncias completas de cada um estéo no final do trabalho.
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Felizente (sic), o més de belas artes teve alguma coisa que apagou
depressa a impresséao de achincalhe artistico, que nos deixou a exposicao
do pintor russo Lasar Segall: e foram as exposi¢cbes de Sinha d’Amora
Maciel, de José Maria de Almeida e de Paulo Guimardes (PINTURA, 1943,
p.35)

Se entende assim que esses dois artistas demonstram o alinhamento da as
chamadas “belas artes”, e representam a tonica da colecdo Jodo Gomes de Mello
Filho. Mesmo as técnicas e tematicas das obras ndo variam muito, com uma
presenca quase total de pinturas a 6leo (sdo apenas dois desenhos e uma aquarela).
Nesses aspectos colocados, ela é uma cole¢édo de arte académica. Isso demonstra
como a colecédo estava alinhada com a proposta de ensino e valores da Escola de
Belas Artes de Pelotas, como ja colocado anteriormente. Ha que se considerar ainda
que no momento da doacdo, a EBA ja estava passando por suas reacdes e
renovacgles, que se refletiam, por exemplo, nas obras dos alunos e mesmo na
Galeria Critica Nova?’.

Por fim, tém-se a dedicatéria nesses quadros das figuras 18 e 19. Néao foi
identificado que tipo de relacdo o colecionador tinha com esses artistas
especificamente. Contudo, o fato de ter essa referéncia direta nas pinturas,
demonstra que Jodo Gomes de Mello tinha, ao menos, acesso a eles. Seja apenas
encomendando as obras, como resultado de sua atuacao profissional como médico
ou mesmo de amizade. De qualquer forma, como j4 colocado, essas obras
demonstram que o colecionador tinha o entendimento de quais artistas valorizariam
sua colecédo, sem deixar suas preferéncias — talvez relacdes - pessoais de lado.

A andlise e pesquisa da autoria das obras levou a outros aspectos que
envolvem a aquisi¢cao desta colegcéo. O documento que confirma a doacao (ANEXO
C), néo traz a relagéo das obras, como no caso da carta de Berthilde. A identificacéo
dos quadros aparece apenas em documentos relacionados a Escola e
posteriormente no levantamento do que seria incorporado a UFPel. Por esses
documentos, percebe-se que a autoria foi sendo colocada de acordo com as
assinaturas, que nem sempre sao legiveis.

Algumas obras passaram por estudo no contexto do Atelié de Restauro nos
anos 1990 e foram tendo os nomes corrigidos. E o caso, por exemplo, de Edgar

Ohelmeyer, que aparece nas relagbes da EBA como “Almeyer”. Dessa forma, todos

97 Esses aspectos serdo abordados no ponto que ird tratar da colegdo da Escola.
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os artistas da colecdo foram revisados, e tiveram os nomes atualizados®. Ainda
assim, quatro deles ndo puderam ser identificados, devido a assinatura ser ilegivel,
e duas obras ndo possuem assinatura. Por isso, a Tabela 5 conta apenas com
dezenove artistas, que sdo os devidamente confirmados.
Como ja colocado, as informacdes sobre a doacéo da colecdo sdo escassas.
Os documentos oficiais limitam-se a um oficio de agradecimento enviado a irma de
Jodo Gomes de Mello (que faz a doacéo para a Escola), e duas atas da diretoria,
que citam a doacgdo. Foram procurados jornais da época relatando a doacgéo, nas
Hemerotecas da Biblioteca Nacional (digital) e da Bibliotheca Publica Pelotense, sem
sucesso. De qualquer forma, tém-se algumas informacdes basicas acerca do
processo.
Sabe-se que a doacéo foi oferecida para a EBA em 1971, por intermédio de
Maria Joaquina Mello, irma do colecionador. De acordo com a secdo de necrologia
do jornal Diario Popular, Jodo Gomes de Mello Filho faleceu no dia 18 de agosto
dagquele mesmo ano, no Rio de Janeiro:
Faleceu dia 18 na Guanabara, o0 médico pelotense Dr. Jodo Gomes de
Mello, causando grande abalo nés meios médicos do Rio e sociais desta
cidade onde o extinto mereceu sempre as simpatias de seus conterraneos
e a reputacdo de cidaddo honesto e altamente considerado. Ausente de
Pelotas ha 35 anos seu 6bito deu-se em virtude de um enfarte ocorrido no
hospital de Tisiologia, que por ele fora dirigido durante 30 anos. Aposentado
h& alguns anos continuava a atender amigos e familiares [...] A transladagao
do corpo do extinto médico para o cemitério de Jodo Batista na Guanabara

realizou-se ontem com a presenca de tddas as classes sociais inclusive a
colbnia rio grandense (DR. JOAO MELLO, 1971).

A doacado é encaminhada logo em seguida a morte do colecionador. Na Ata
n°72 da diretoria da EBA, de reunido realizada no dia 27 de setembro de 1971 —

portanto pouco mais de um més do falecimento — é abordada a doacéao:

Continuando com a palavra, a Diretora Marina Moraes Pires disse que a
Escola recebera valiosa doacdo do Dr. Jodo Gomes de Mello Filho, que é
composta do seguinte: terno de veludo verde, 1 mesinha, 33 quadros a 6leo
e outras técnicas, 1 vaso de cristal e 1 lustre também de cristal. A Diretora,
depois de dar a relacdo do que recebera, solicitou a Secretaria que a esta

98 Esse trabalho foi realizado durante o processo de inventario do acervo do MALG, que incluiu a
revisdo das informagdes das obras. Realizou-se através de pesquisa em dicionarios de artistas e
plataformas online como a Enciclopédia Ital Cultural. A internet ainda permite a comparacao das
assinaturas com outras obras do mesmo artista, sendo uma ferramenta importante nesse sentido.
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subscreve, para ler o oficio que, em agradecimento, iria encaminhar a Maria
Joaquina Mello, irm& do saudoso médico pelotense® .

O referido oficio (ANEXO C) leva a mesma data da ata, reproduzindo quase
as mesmas informacdes:

A ESCOLA DE BELAS ARTES D. CARMEN TRAPAGA SIMOES sente-se
no grato dever de comunicar que recebeu um legado do falecido DR. JOAO
GOMES DE MELLO FILHO, constante de um terno de veludo verde, uma
mesinha, um vaso, um lustre de cristal e uma pinacoteca de 33 quadros a
Oleo, sanguinea e pastel.
OUTROSSIM, informa que a sala que contera tdo preciosa colecdo, sera
honrada com o nome de “DR. JOAO GOMES DE MELLO FILHO” a quem a

Escola dedicara imorredora gratiddo, procurando manter sempre a dadiva
reunida (ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS, 1971)100,

O texto do documento, assinado pela diretora Marina revela para além da
qguantidade e tipologia de bens doados a Escola. As palavras utilizadas por Marina
sao muito significativas e ilustram, mais uma vez, a relacao de troca entre doadores
e instituicdes, bem como a perpetuacdo através da memdéria. Note-se que ela se
refere a colegcdo como “preciosa” e como uma “dadiva”. Em retribuicdo ao gesto da

doacgao, a “imorredoura gratidao” se materializa em uma sala, que seria honrada ao
receber o nome do colecionador, buscando manter a “dadiva reunida”.

Se percebe ainda, pelas datas dos documentos, que a cole¢éo foi doada téo
logo o colecionador faleceu. Nesse aspecto ficam ainda muitas duvidas, pois Jodo
Gomes vivia no Rio de Janeiro, inferindo-se que sua colecdo estava la. Pela nota do
jornal, deduz-se que sua morte foi um tanto repentina, uma vez que ele tinha 67 anos
e sofreu um enfarte. Considerando esses fatores, a doacdo se deu em um curto
periodo. Assim, é possivel que ele tenha deixado manifestado para os parentes o
desejo que a doacao fosse para a EBA. Contudo, ndo se tem informacgdes do porqué
ele teria escolhido especificamente a Escola de Pelotas. Ao contrario dos Trapaga e
de Gotuzzo, ndo foram localizadas referéncias a alguma proximidade do
colecionador, ou de sua familia, com a Escola.

Outras davidas que surgem a partir desses documentos, é quanto ao

mobilirio doado. As pecgas, pela descricdo, condizem com o estilo propagado pelo

99 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 27 de
setembro de 1971. N°72.

100 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Oficio 156/71. Pelotas, RS, 27 set. 1971. Assunto:
agradecimento por doacéo.
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conjunto de quadros (e tdo bem aceito pela EBA). Mas ndo se sabe se foram
adquiridos pelo colecionador com a intencao de fazerem parte da colecéo, ou se séao
parte de herancas de familia, por exemplo. Além disso, o destino desse mobiliario ja
aponta para outro aspecto da trajetdria da cole¢do. Ao contrario dos esforcos e da
promessa de Marina de Moraes Pires de manter a “dadiva reunida”, apenas parte
dos moéveis continuaram relacionados a colecéao.
A sala dedicada a colecéo parece ter realmente existido. Na Ata da diretoria
n°105, de 03 de julho de 1972, a diretora Marina sugere e € aceito, que:
Em homenagem a Semana de Pelotas, a Escola de Belas Artes “D. Carmen
Trapaga Simodes” fara nos dias cinco, seis e sete do corrente més, na sala
Dr. Jodo Gomes Mello desta escola, uma exposi¢do da pinacoteca que
consta de trinta e uma telas de elevado valor com trabalhos inéditos de

autores nacionais e estrangeiros e do mobiliario, doacéo do extinto médico
conterraneo Dr. Jodo Gomes Mello01 ,

Ocorre que, pouco tempo depois é efetivada a incorporacdo da EBA pela
UFPel, um contexto que provavelmente levou ao desmonte da dita sala. No
documento que relaciona o patriménio da Escola ja da indicios dessa dissociacéo.
As pecas da colecdo aparecem nas listas: “Relagdo dos quadros de pintura da
pinacoteca Dr. Jodo Gomes de Mello (Legada a Escola de Belas Artes D. Carmen
Trapaga Simdes” e “Sala de Honra”.

Na primeira, que relaciona apenas os quadros, ja ha uma discrepancia na
guantidade. Das 33 obras doadas, constam apenas 31. Cruzando os dados com as
obras descritas em listas da Escola, percebeu-se que ficaram de fora “Noite
Chuvosa” de Heitor de Pinho e “Rosas Amarelas” de Edgar Oehlmeyer. Também
nao aparecem nas outras relacdes do mesmo periodo. Além disso, ambas possuem
um numero de Registro Patrimonial da UFPel diferente do restante da colecéo.
Infelizmente ndo foi possivel determinar o porqué de isso ter ocorrido, se foi um
descuido ou se as obras ndo estavam na Escola no momento do levantamento. De
gualguer forma, elas acabaram sendo novamente reunidas ao restante da

colecéot?.

101 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 03 de julho
de 1972. N°105.

102 Mais adiante, no ponto que trata das obras no dmbito da UFPel, descobriu-se que a obra de
Oehlmeyer estava na Reitoria, 0 que pode ter ocorrido ainda no periodo de incorporacdo da EBA,
explicando o porqué a obra foi registrada posteriormente.
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Quanto ao mobiliario, constam na listagem e possuem numero de registro na
UFPel, o lustre, a mesa de centro, o vaso de cristal e o “terno de veludo”. Destes,
apenas o Ultimo encontra-se no MALG, no junto da colecdo. Pelos numeros de
patriménio ndo foi possivel identificar o paradeiro do restante. O préprio “terno de
veludo” gerou uma certa dificuldade de identificacdo. Isso porque, a descri¢cao terno
de veludo verde se repete desde a primeira lista da EBA, e a ele é relacionado um
anico numero de registro. A conferéncia do acervo a partir dos itens com registro da
Universidade traz apenas essa mesma descri¢do: um terno de veludo verde. Sem o
contexto da doacdo, e com total desconhecimento de que “terno” se refere a um
conjunto de sala, composto no caso por um sofé de trés lugares e duas poltronas, a
identificag8do desse conjunto levou um bom tempo... Além disso, h& algumas décadas
o “terno de veludo verde” ja n&o € mais de veludo, tampouco verde, como se pode

ver na Figura 20.

Figura 20 — Aspecto da sala com Cole¢&o Jodo Gomes de Mello Filho, na primeira sede do MALG
Sala de exposicdo de toda a Colecdo Joao Gomes de Mello Filho, por volta de 1986/87. Além de
todos os quadros em exposi¢éo, no lado esquerdo do observador é possivel ver o sofa do “terno” que
faz parte da colecéo.

Fonte: Arquivo MALG

Considera-se que essas inconsisténcias e lacunas na documentacdo sejam

reflexo da prépria trajetéria da colecdo entre instituicbes. Além disso, quando a
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Universidade volta seu olhar para seu acervo artistico, o foco séo as pinturas'®?, ndo
sendo esse mobiliario uma preocupacao — inclusive pelas limitacbes orcamentarias.
Isso pode explicar, em parte, como as pinturas mantiveram-se muito bem
conservadas, enquanto o paradeiro dos méveis é incerto. Ndo se encontrou registro
da alteracdo do forro do conjunto de sofa e poltronas, por exemplo. Talvez pelas
suas caracteristicas mais “funcionais” — lembrando a questédo das artes decorativas
— eles tenham sido colocados em uso.

Para finalizar, resta colocar que a colecdo teve o mesmo destino das outras
incorporadas da EBA. Passou por processos de conservacao, restauro e pesquisa
no ambito do Atelié de Restauro da UFPel, até fazer parte do acervo inicial do MALG.
No Museu, com excec¢ao da primeira sede, como mostra a figura 20, ndo esteve
muito em exposi¢do!®. Contudo, nos Ultimos anos, com o avanc¢o do inventario, do
registro fotografico e do acesso digital a essas exposi¢des, tem sido possivel
relacionar as obras da colecdo com os mais diversos temas abordados pelo Museu

em suas exposicoes.

3.1.4 Colegéo L.C. Vinholes

A colec¢do L.C. Vinholes € a Unica das colecdes particulares que foi doada ao
MALG. Diferente das outras trés abordadas até aqui, ela ndo passou pelo contexto
da EBA ou pelo periodo anterior a criacdo do Museu. Entre as caracteristicas mais
patentes estao a quantidade de objetos, a variedade de estilos, técnicas e periodos,
e 0s conjuntos de obras de arte de paises de quatro continentes. E assim, a colecéo
mais desafiadora do acervo.

Da mesma forma, falar da trajetoria dessa colecédo, em tdo poucas paginas,
exige um exercicio de recorte e direcionamento para o que se considera mais
significativo para a discusséo. Por isso que, mesmo estando temporalmente tao
distante e sendo téo diferente das outras colecdes, buscou-se o que elas podem ter
em comum: o campo da memdria, que atravessa a relacdo entre museus e
colecionadores. E, dada a diversidade da pratica colecionista, sera possivel perceber
gue no caso da colecdo L.C. Vinholes, embora ocorra a relagéo de troca e construcao

103 Essa questdo sera abordada na parte que trata do Projeto Pinacoteca da UFPel.

104 Constam obras da colecado juntamente com outras do acervo em exposicoes de 1986, 1992, 1997,
2002, 2015, 2016 e 2017. Exposi¢des com a colecdo sendo protagonista hé registro apenas em 1997
e 2001.
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da imortalidade, interage com valores diferentes dos vistos nas colecfes que foram
incorporadas pela EBA.

Um primeiro aspecto que precisa ser destacado € que a Colecéo L.C. Vinholes
no MALG, ainda estd em formac&o. O colecionador, Luiz Carlos Lessa Vinholes,
optou por fazer as doacdes em vida e em lotes. Os primeiros conjuntos comecaram
a chegar no MALG em 2011, com todos 0s anos seguintes registrando dois ou trés
lotes de doacbes. Apds alguns anos, passou a intermediar as doac¢des de galeristas
e artistas conhecidos seus, de forma que as doacdes continuam chegando. Nesse
ritmo, acabou se tornando a maior colecdo do MALG, um quantitativo que
corresponde a mais da metade de todo o acervo.

O fato de o colecionador se fazer presente e da grande quantidade de itens
da colecao, levou a uma dindmica especifica de tratamento para a colecao. Isso se
reflete na incorporacdo das suas informacdes e pesquisas a documentacdo, o
planejamento do espaco fisico para armazenamento, o incentivo a pesquisa, entre
outros. Também se reflete na disponibilidade e acesso dele a questionamentos, tanto
do Museu como de pesquisadores. Na disponibilidade de material e baseando-se na
nocéo de simbiose entre colecionador e colecao, optou-se por abordar a colecdo a
partir de textos publicados pelo colecionador, bem como entrevistas publicadas por
Mari Lucie Loreto (2018) e Pamela Pereira (2019).

Isso posto, nota-se que a variedade da colecédo reflete a trajetéria profissional
de vida do colecionador. Luiz Carlos Lessa Vinholes (Figura 21), nasceu em Pelotas,
em 1933. Ao longo da vida tem sido artista, masico e poeta, tradutor, adido cultural
e colecionador (LORETO, 2018; PEREIRA, 2019). Em funcédo dessas atividades,
morou em diversos paises, a partir dos quais foi montando sua colecdo. Uma
construcdo que se desenvolve por décadas, envolvendo suas relacdes profissionais

e pessoais e em paises diferentes entre si.
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Figura 21 — L.C. Vinholes, recebendo Tanaka Kenzo, em meio a sua colec¢éo.

L.C. Vinholes, a direita do observador, junto do amigo e artista Tanaka Kenzo, que estava em visita
ao Brasil por ocasido de exposi¢do de artistas japoneses com homenagem a Samson Flexor, no
Museu de Arte de Brasilia, em 1993. A fotografia mostra o apartamento de L.C. Vinholes, em Brasilia,
com diversas obras doadas ao MALG.

Fonte: Acervo MALG, Colegéo L.C. Vinholes.

Essa fotografia traz uma série de elementos significativos, que ajudam a
contar a histéria da colecdo. Talvez o seu aspecto mais aparente (e inclusive que
aparece naimagem), é arelacdo de Vinholes com o Japédo. No texto “Reflexdo, como
nasceu minha colegdo”, escrito em 2016%, Vinholes deixa nitido como o fascinio
pela cultura japonesa foi importante em sua trajetéria. Ele conta que quando chegou
em S&do Paulo, em 19531%, entre tantas coisas que o encantaram na cidade, o que
fosse relativo ao Japéao Ihe gerava mais surpresa.

Restaurantes, cinemas e lojas do Bairro da Liberdade foram vitrinas que me
cativavam desde o primeiro encontro. Em uma das esquinas da Praga Dom
José Gaspar, um comércio oferecendo principalmente ceramicas utilitarias
japonesas dispostas em rusticas caixas de madeira, foi o ponto de meus
frequentes retornos [...] Chegando a Tokyo em 1957 experimentei o que

poderia ser chamado de embriaguez total. Em todos os cantos tudo era
novidade, tudo era fonte de aprendizado (VINHOLES, 2016).

105 O texto foi publicado por Vinholes no site Usina de Letras, podendo ser acessado no link:
https://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=74851&cat=Artigos&vinda=S. Acesso em 07
ago. 2022.

106 De acordo com Loreto (2018), Vinholes sai de Pelotas para estudar com o musico e professor
vanguardista Hans Joaquim Koellreuter, na Escola Livre de Musica da Pro-arte, em Sdo Paulo.
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Uma vez no Japéao, além do interesse manifestado pela cultura do pais, outros
dois aspectos parecem ter favorecido o inicio de sua colecéo. O primeiro se refere
ao dificil contexto pés-guerra que o Japdo enfrentava'®’. Segundo Vinholes, as
cidades japonesas tinham nos anos 1950 muitos antiquérios e sebos, comércios para
compra e venda de “refinados objetos de ceramica, metais, madeira, marfim, etc.,
bem como de livros e gravuras” (VINHOLES, 2016). Bens que as pessoas iam se
desfazendo diante da necessidade de conseguir dinheiro. Foi nesses lugares, que
ele teria encontrado grande parte da colecéo, nas duas vezes que morou no paist®,
A escolha das pecas e a busca por bons precos contou com o auxilio do antiquarista
Masao Hara®, de quem Vinholes ficou amigo.

Outro aspecto foram as atividades desenvolvidas na Comissdo de Compras
da Usiminas em Téquio (CCT). De acordo com Pamela Pereira (2019), o trabalho na
CCT Ihe permitia percorrer varios pontos do Japédo, o que lhe permitiu, além de
conhecer o pais todo, a visita a um nimero maior de antiquarios. Como ele mesmo
descreve, essas viagens

permitiram comecgar a reunir uma variedade de pecas e obras que me
acompanhariam por décadas, enquanto eu fosse o depositario fiel.
Imaginava outros pelotenses a meu lado olhando, escolhendo, adquirindo o
gue Ihes chamasse a atencéo e as opinides que poderiamos ter trocado. As
minhas primeiras escolhas, embora insubordinadas, foram, pouco a pouco,
tornando meu comportamento mais seletivo, pois a cada dia aprendia um

tanto a mais que, positivamente, definia minhas prioridades (VINHOLES,
2016).

Além disso, a partir de 1961 ingressa na Embaixada do Brasil, e em 1963
passa a fazer parte do quadro permanente do Ministério das Rela¢Bes Exteriores, 0
Itamaraty, passando a ser adido cultural e atuando em cursos, simpdsios e eventos

internacionais. A sua colecdo comecga assim, no Japao. E ainda nesses primeiros

107 Esse contexto se refere as consequéncias da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Durante o
conflito, o Japao fez parte do grupo das Potencias do Eixo, ao lado da Itdlia fascista e da Alemanha
nazista. Além disso, foi atacado pelos Estados Unidos com bombas atdbmicas jamais vistas, nas
cidades de Hiroshima e Nagasaki.

108 Segundo Vinholes (2016), ele morou no Japéo entre agosto de 1957 e julho de 1967, e novamente
de abril de 1974 até agosto de 1977.

109 Ajnda de acordo com Vinholes, em entrevista para Pamela Pereira (2019), Masao Hara era
proprietario do antiquario Fine Arts & Curios M. Hara, em Toquio. Dali teria adquirido grande parte
das gravuras antigas, livros de arte e cerdmicas.
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tempos, Vinholes conhece o amigo que aparece na figura 21: Tanaka Kenzo!'°. De
acordo com entrevista dada pelo colecionador, Tanaka “€ um amigo no Japdo que
considero um irmao” (VINHOLES apud PEREIRA, 2019, p.131). Ambos se

conheceram em 1957, em funcéo de um quadro de Samson Flexor!!!:

Em 1954, a Revista Francesa Art Aujourd'hui publicou uma pagina com foto
de obra de Tanaka e, na outra, foto do atelié de Samson Flexor, artista
abstrato, grande amigo. Flexor, quando soube da minha ida para o Japéo,
pediu-me para levar um presente para Tanaka, um 6leo com triangulos,
losangos e quadrilateros com o qual retribuiria as gravuras que recebera.
Em carta para mim, jA em Toquio, datada 10 de outubro de 1957, Tanaka
escreve: “De conformidade com a carta do Sr. Samson Flexor, vocé trouxe
para o Japao obra dele para mim”. Na minha primeira viagem a regiao de
Osaka, em meados de novembro, no encontro que ocorreu na estacao de
Shinsaibashi, fiz a entrega do presente e nela vivemos o0 primeiro momento
da histéria em que nos tornamos amigos (VINHOLES apud PEREIRA, 2019,
p.131)

O quadro de Samson Flexor que acabou unindo os dois amigos, aparece na
Figura 21. Foi doado ao MALG, pelo filho de Tanaka Kenzo, Tanaka Shosuke, em
2013 (Figura 22):

110 Tanaka Kenzo # =M # (1918-2012). Descrito por Vinholes como “artista plastico e ensaista, criou
o0 Grupo Maison de Création dedicado ao desenho industrial e comercial; foi membro fundador do
Grupo TAO (1956), do Clube de Artes da Regido de Kansai (1958) e da Sociedade Internacional de
Artes Plasticas e Audiovisuais (ISPAA, 1962); docente da Universidade de Kansai e professor honoris
causa da Universidade de Artes de Seul, Republica da Coréia, e da Universidade da Califérnia-EUA.
Visitou Pelotas (1969) no mesmo ano em que a ISPAA realizou sua IV Exposicao Internacional no
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo; Menc&o especial no Xlll Saldo Tle de France, em Paris, onde
recebeu Medalha de Prata (1980). Com mostras individuais em Osaka e Tokyo (1988), comemorou
seus 50 anos de atividade artistica. Voltou ao Brasil (1993) liderando 13 artistas membros da ISPAA
com a mostra Sumié: mestres japoneses, realizada no Museu de Arte de Brasilia (MAB), quando foi
agraciado pelo Governo do Distrito Federal com a medalha do Mérito Cultural. Participou da exposigédo
coletiva Sumi-a: mestres japoneses (1994), no Foyer Frederico Trebbi, da Prefeitura de Pelotas, com
Hideki Fujimori, Harumichi Sakata e Toha Hideshima. Autor das ilustracfes das capas e contracapas
do livro-poema menina s6 (1994), de L. C. Vinholes, hoje no acervo do MALG. Autor do projeto da
Praca Jardim de Suzu, em Pelotas, realizado em parceria com o paisagista Tadao Tsujiguchi e
definitivamente instalado na Avenida Republica do Libano, em 2008 (VINHOLES apud LORETO,
2018 p.222 e 223).

111 Samson Flexor (Moldavia, 1907 — Brasil (SP), 1971). Chegou ao Brasil apés a Segunda Guerra
Mundial, nos anos 1940, estabelecendo-se em Sdo Paulo. Participa da exposi¢ao inaugural do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo em 1949, quando € convidado a explorar a abstragdo geométrica.
Fundou o Atelié abstracdo em 1951, onde lecionou por mais de uma década. Realizou diversas
exposicdes individuais e participou de varias edi¢cdes da Bienal de Sao Paulo (MUSEU DE ARTE
MODERNA DE SAO PAULO, 2022).
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Figura 22 — Obra de Samson Flexor que levou ao encontro de L.C. Vinholes com Tanaka Kenzo.
Obra de autoria de Samson Flexor, sem titulo, 1955, 6leo sobre tela 29,5x59,5¢cm.
Fonte: Acervo MALG, Colegéo L.C. Vinholes. Reprodug¢éo por Daniel Moura.

A partir de entdo, além da amizade, ambos atuaram no meio das artes
plasticas, criando juntos a International Society of Plastic Arts and Audio (ISPAA).
Essa associacéo promovia exposicdes no Japao e outros paises da Asia, incluindo
artistas brasileiros, alguns dos quais fazem parte da colecéo!!?. Segundo Vinholes,
ele foi fundamental para a divulgacéo do trabalho de artistas e poetas brasileiros no
Japao. Como coloca Pamela Pereira (2019), a participacédo de Vinholes no grupo
TAO, administrado por Tanaka e na ISPAA “resultou ndo s6é em amizades
gratificantes, mas também em lembrancas materializadas em valiosas obras,
inclusive gravuras, que por eles foram presenteadas ao doador!'?®” (2019, p.33).

Por isso é interessante que, na Figura 21, a obra de Samson Flexor apareca
entre 0os dois amigos. No canto superior esquerdo da imagem é possivel ver parte
de outra obra relacionada aos dois. Trata-se da primeira obra presenteada por

Tanaka para Vinholes (Figura 23).

112 Entre eles: Raul Porto, Lourdes Cedran, Fernando Lemos, Franz Weissmann, Odetto Guersoni,
Vera Chaves Barcellos, Anestor Tavares e Luiz Brasil. Entre os artistas japoneses que participaram,
a colecao possui obras Adachi Shinzo, Tanaka Kenzo e Wani Soroku. Por fim, o artista coreano Kim
Sang Yu também participou das exposicdes e faz parte da colecao.

113 Entre eles Tatsuoki Mandate, Hiroshi Kado, Haku Maki, Yuki Rei, Hideo Yoshihara, Hiroshi Shono,
Hiroyuki Tajima, H. Tsuji, H. Tanji, M. Ohka, Ueda Gagy(, Washio Shinryu (PEREIRA, 2019).
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Figura 23 — Obra de Tanaka Kenzo, presente para L.C. Vinholes

Obra de Tanaka Kenzo, intitulada “Gagaku”, 1958, 6leo sobre tela, 23x32cm. A direita, verso da obra
com dedicatéria de Tanaka para Vinholes.

Fonte: Acervo MALG, Colegéo L.C. Vinholes. Montagem da autora, reprodu¢éo por Daniel Moura.

A interacdo com os artistas acabou levando-o a pequena cidade de Suzu, na
provincia japonesa de Ishikawa, no litoral do Mar do Japao. Através de um convite
intermediado pelo artista Ueda Gagyu''4, Vinholes foi solicitado para escrever a
musica do hino da escola do local. Desse trabalho teria nascido a ideia da irmandade
entre as cidades de Suzu e Pelotas, que foi concluida em 13 de setembro de 1963.
Do processo e dos vinculos de Vinholes com a escola e Suzu, algumas pecas em
ceramica tradicional do local foram incluidas a sua colecdo. Em texto sobre a
ceramica de Suzu'!®, Vinholes cita que parte dessas pecas foram doadas ao MALG:
“seis pecas de suzu-yaki produzidas pelos mais renomados ceramistas
contemporaneos, dentre os quais despontam os nomes de Eiichi Konishi, Kazuko
Konishi, Kou Nomura, Gen Onodera e Takashi Shinohara” (VINHOLES, 2013).

Para além das obras dos artistas que Vinholes ia interagindo, os objetos e
gravuras antigas adquiridos nos antiquarios também estao representados na figura
21. Na parede vé-se dois pratos, além de dois vasos na vitrine do lado direito. De

fato, ha uma quantidade consideravel de loucas japonesas na colecdo. Elas sdo de

114 Gary Ueda (1919 - 1999), de acordo com L.C. Vinholes, foi “gravurista e pintor a 6leo e aquarela
de Fujisawa, cidade préxima de Téquio, que buscava no jogo de luzes e no entrelagamento de galhos
secos 0s temas para seus quadros” (Conforme lista da doagéo).

115 No texto “Suzu-Yaki — a ceramica e Suzu, cidade irma de Pelotas”, publicado no site Usina de
Letras em 2013.



121

variadas técnicas, e se relacionam com locais diferentes do Japao. A figura 24

mostra alguns exemplos:

Figura 24 - Exemplos de ceramicas japonesas da Colecéo L.C. Vinholes

Na parte superior, da esquerda para a direita: Copo para saqué, ceramica Kutani, 4x6x6cm, com
embalagem em madeira; Copo para saqué, ceramica Mashiko, século XX, 8,4x8,3@cm, com
embalagem em madeira; Bentd [marmita], Laca, século XX, 6x24x18cm. Na parte inferior, da
esquerda para a direita: Tigela, ceramica Nabeshima, século XIX, 9,4x34@cm; Chawan [tigela de
chd], cerdmica Imari, século XIX, 5x9,5@8cm; Recipiente, de autoria de Onodera Den, Ceramica de
Suzu, 11x7,5@cm, com embalagem de madeira.

Fonte: Acervo MALG, Colegéo L.C.Vinholes. Montagem da autora, reproducédo das pegas por Daniel
Moura.

Outra amizade que aparece na colecdo é com o professor e artista sul coreano
Kim San Yu!!é, De acordo com Pereira (2019), eles teriam se conhecido no periodo
gue Vinholes esteve em Seul na Coréia do Sul, onde desenvolveram fortes lacos de
amizade. Vinholes teria intermediado a entrada de Kim San Yu na Associacao
Coreana de Belas Artes, que vinha sendo impedida devido sua profissdo ser
professor e ndo artista. Também promoveu a venda de gravuras dele em Téquio.

Como coloca Vinholes em texto publicado em 201417

116 Kim San Yu (1926-2002), conforme L.C. Vinholes: “artista coreano que participou de exposicoes
individuais e coletivas desde 1963, inclusive as exposi¢cdes anuais de 1964 a 1972 da ISPAA,
International Society of Plastic and Audio-Visual Art (Sociedade Internacional de Artes Plasticas e
Audiovisuais), com sede em Osaka, Jap4o; e da 82 Bienal de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1983”
(Informacgdes do termo de doacéo de 2014).

117 Trata-se do texto “Kim Sang Yu na Escola de Belas Artes de Pelotas”, publicado no site Usina de
Letras em 28/09/2014.
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Gracas aos nossos interesses comuns pela arte, desde que nos
conhecemos em 1964, construimos lagcos de amizade que perduraram e
gue em nenhum momento feneceram. Imaginando o melhor destino que
poderia dar as suas obras — de muitas das quais fui guardido por quase
meio século -, decidi doa-las aos olhos curiosos e avidos de todos aqueles
gue frequentam o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Acredito que assim,
indiretamente, se concretize o sonho de Kim Sang Yu de radicar-se no
coracado do Rio Grande do Sul e de compartilhar seus conhecimentos com
0 povo gaucho. Estou seguro de que suas obras serdo arautos de uma
mensagem de fraternidade que, embora tardia, se fard sempre presente
(VINHOLES, 2014).

No intervalo desse periodo passado no Japao, Vinholes esteve alguns anos
servindo como vice-consul no Paraguai (1969-1974), onde conheceu o gravurista
brasileiro Livio Abramo®'8. Segundo Vinholes (2019), o artista foi “um grande amigo”,
com quem teve algumas aulas de xilogravura. Juntos, organizaram um curso da

referida técnica para a comunidade de Pedro Juan Caballero, no Paraguai.

Alilrian

Figura 25 — Obra de Livio Abramo, com dedicatéria para L.C. Vinholes

Obra de Livio Abramo, “Rio 1953”, 1954, xilogravura 10/30, 38,8x29cm. Inscrigdo: “a Young e L.C.
Vinholes com minha amizade. Asuncién, agosto 1970”.

Fonte: Acervo MALG, Colegéo L.C. Vinholes. Reproducéo da obra por Daniel Moura.

118 | jvio Abramo (Brasil, Araraquara - 1903- Paraguai, Assuncao, 1992). Gravador, ilustrador,
desenhista. Realiza as primeiras gravuras em 1926. Durante o governo Getulio Vargas, filia-se ao
Partido Comunista Brasileiro (PCB), do qual é expulso em 1932. E preso por motivos politicos por
duas vezes. Retornando a gravura em 1935, incorpora a teméatica social em seu trabalho. Obtém o
prémio viagem ao exterior do SNBA de 1947, seguindo para a Europa em 1951. De volta ao Brasil,
em 1953, é premiado como o melhor gravador nacional na 22 Bienal Internacional de S&o Paulo. D&
aulas de xilogravura na Escola de Artesanato do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM/SP).
Fundou o Estudio Gravura, em 1960, com Maria Bonomi. Em 1962, é convidado pelo Itamaraty a
integrar a Missé@o Cultural Brasil-Paraguai, posteriormente Centro de Estudos Brasileiros. Muda-se
para o Paraguai e dirige até 1992, o Setor de Artes Plasticas e Visuais. E fundador do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico do Paraguai (texto adaptado a partir da Enciclopédia Itat Cultural —
verbete Livio Abramo).
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Na colecédo foram incluidas tanto as obras produzidas por Vinholes, como as
dos alunos do curso, além de parte do material utilizado para a confeccéo das obras.
A amizade de Livio e Vinholes pode ser percebida nas obras do artista que compdem
a colecao, especialmente na da Figura 25, que contém dedicatoria.

Apos mais um periodo no Japédo, segue para o Canada, estabelecendo-se em
Ottawa, onde inicia uma nova fase da colecdo. Seguindo sua atuacdo como
encarregado do setor cultural da Embaixada, ele organizou varias exposi¢cdes de
artistas brasileiros (PEREIRA, 2019). Entre os artistas que fazem parte da colecao,
relacionado com o periodo estdo Doris Nogueira Rogers, Lyria Palombini, Carlos
Martins, Helena Armond, Karyn Boyer e Pedro Meireles''®, cuja obra também

aparece na figura 21 e pode ser vista com mais detalhes na figura 26:

Figura 26 — Obra de Pedro Meireles, do periodo de L.C. Vinholes no Canada
Obra de Pedro Meireles, Sem titulo, 1986, desenho com caneta esferografica.
Fonte: Acervo MALG, Colecéo L.C. Vinholes. Reproducéo da obra por L.C. Vinholes.

Conforme Vinholes, os anos que passou no Canada correspondem a “uma

nova fase de minha doenca colecionista” (VINHOLES, 2016). Através do contato com

119 Pedro Meireles (Brasil, Itapuranga, 1949) De acordo com texto enviado por L.C. Vinholes para o
MALG: Funcionério aposentado do Ministério das Rela¢cBes Exteriores (Itamaraty), serviu em postos
na América do Norte e na Agéncia Brasileira de Cooperacdo. Autodidata, realizou exposi¢cdes no
Canada em 1986. Em 2005 realizou em Brasilia exposicdo com seus trabalhos (Tessituras), na
Galeria Gabinete 45 - Escritério de Arte e participou da IV Mostra de Talento no Espaco Cultural
Marcantonio Vilaca.
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comerciantes daquele pais e da Inglaterra, passou a incluir na sua colecéo gravuras
de publicactes europeias e mapas?.

Segundo Pamela Pereira (2019), até sua aposentadoria em 2005, Vinholes
atuou ainda em diversos paises africanos de lingua portuguesa, a servigo da Agéncia
Brasileira de Cooperacao do Itamaraty. Também esteve na Italia, onde colaborou
para a implementacéao do Instituto Brasil-Italia (IBRIT), voltado para divulgar a lingua,
arte, literatura e cultura brasileiras (VINHOLES, 2007). Desses periodos a
qguantidade de itens na colecédo diminui, mas ainda possuem seus representantes.
Para sintetizar e relacionar os locais onde o colecionador viveu e o tipo de item

incorporado a sua colecéo, foi elaborada a tabela 6.

Tabela 6: Relagé@o entre periodos e locais que L.C. Vinholes morou e tipo de item adquirido para a
colecao

Periodo Local Tipo de item
1957-1967 Japéo Arte contemporénea: ISPAA, Tanaka Kenzo, Kim San Yu,
1974-1977 Samson Flexor

Xilogravuras (século XIX)

Ceramicas:

Suzu

Otsu-e

1969-1974 Paraguai Livio Abramo — curso
Arte contemporanea: gravuras de Artistas Paraguaios
1977-1989 Canada Arte contemporanea:
Gravuras de publicagbes Século XIX
Mapas
Ceramica Nippon
1989-1994 Africa — paises de Objetos e esculturas em feiras populares
2002-2004 lingua portuguesa'?!
1996-1999 Italia IBRIT, Giovani Berroni, Helena lopez

Fonte: Elaborada pela autora, com dados das entrevistas e escritos do colecionador, bem como da
documentacdo do MALG.

De acordo com Pereira (2019), baseando-se em entrevista com Vinholes, as
obras e objetos reunidos durante cinco décadas foram sendo armazenadas seguindo
recomendacdes que recebia, mas dentro dos limites de suas residéncias. A

guantidade de locais diferentes nos quais morou indica que este acervo passou pelas

120 Essas gravuras sao de publicagGes como a revista ilustrada lllustrated London News, entre outras.
Geralmente retratam paisagens e ambientes ou costumes de paises da América do Sul, mas néo s6.
A maioria sé@o gravuras de publicagdes de ciéncias naturais, sendo a maioria do artista Willian Home
Lizars. Sdo imagens de animais das mais variadas espécies. Os mapas abrangem um periodo desde
0 século XVII até o XIX, sendo que a maioria traz o Brasil.

121 Angola, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe, Mocambique, Guiné Bissau, Timor Leste e Suriname;
missBes em Belize, Filipinas, Coreia do Sul e Republica Popular da China.
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mais variadas condi¢cdes climaticas. Quando ocorriam as mudancas, ele contava

com empresas adequadas para a conservacao do acervo.
Eu sempre cuidei das minhas coisas, tanto é que nas viagens que fiz, nunca
deixei ninguém embalar nada, sempre embalei e nunca algo foi quebrado,
judiado, rasgado ou coisa parecida. Tinha tudo isso dentro de malGes e nas
minhas viagens elas me acompanharam. No meu retorno definitivo para o
Brasil, depois de mais de trés décadas no exterior, a declaracdo de
bagagem foi o documento exigido e por mim apresentado, tendo merecido

a aprovacgdo prevista na legislacdo vigente (VINHOLES apud PEREIRA,
2019, p.136).

A colecao reunida durante todos esses anos, comecou a chegar no MALG em

2011. Contudo, em um texto, Vinholes revela que ja havia tentado confiar, sem
sucesso o seu acervo a UFPel:

No inicio dos anos 1970, pela primeira vez, tentei confiar & Universidade

Federal de Pelotas todo o acervo que havia amealhado, mas a valida

preocupagdo com seguranca ndo permitiu que, naquela ocasido, minha

missdo tivesse um término. Recentemente, o0 Museu de Arte Leopoldo

Gotuzzo encontrou as condigbes propicias que possibilitaram a

concretizacdo da meta que eu havia estabelecido: compartilhar com os de
hoje e com os de amanha (VINHOLES, 2016).

Lembrando que, no inicio dos anos 1970, a UFPel ainda era uma Universidade
nova, criada no ano anterior. Além disso, observando o destino dos acervos da EBA,
que foram incorporados em 1973, percebe-se que a instituicdo realmente néo tinha,
nao s6 condi¢cdes de segurangca, como uma visdo, planejamento ou proposta para o
que fazer com seus acervos.

A colocagdo de Vinholes também permite adentrar em outro aspecto, que
perpassa 0s significados da colecao e da sua doacdo para o Museu. A Ultima frase
denota que o compartiihamento era uma intencdo que acompanhou a prépria
formacdo da colecdo. Tanto que, voltando-se para a tabela 6, no inicio dos anos
1970, quando Vinholes faz a primeira tentativa de doacéo para a UFPel, a colecéo
ainda estava no comeco, com itens relacionados especificamente ao Japéo e ao
trabalho realizado por ele naquele pais. O desejo de compartilhamento aparece na
fragmentacao da colecédo em diferentes instituicbes, cada qual com seu enfoque,

como demonstra a Tabela 7.
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Tabela 7: Locais para os quais L.C. Vinholes destinou partes de sua colecéo

Instituicdo Ano doacéo Tipo de acervo

Instituto de Estudos de Lingua Japonesa da 2008-2011 Livros sobre cultura e arte do
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande Japéo

do Sul (PUCRS)1#?

Biblioteca Instituto de Ciéncias Humanas/ 2009 Livros de arte

UFPel

Discoteca L.C. Vinholes/CA/UFPel 2010-presente  Acervo musical
MALG/CA/UFPel 2011-presente

Museu do Colégio Municipal Pelotense (CMP) 2013 Pecas ligadas ao dia a dia da

vida japonesa

Fonte: Elaborada pela autora, com dados de Pamela Pereira (2019).

Note-se que, das cinco instituicdes, quatro sdo ligadas a universidades e trés
delas a UFPel, que concentra a grande maioria de seu acervo. Em entrevista para
Pamela Pereira (2019), Vinholes deixa mais transparente a preferéncia:

Depois de uma tentativa frustrada, o0 MALG me ajudou a solucionar meu
problema: dar um destino ao que eu guardava com carinho. E uma
instituicdo séria pertencente a universidade, é algo permanente. [...] Durante
muitos anos, fui fiel depositario temporario do que hoje estad em caréater
permanente sob os cuidados do MALG, diga-se com clareza, de sua direcdo

e de sua equipe técnica (VINHOLES, apud PEREIRA, 2019, p.136, grifos
Nossos).

O destaque desse trecho fica com o adjetivo permanente. Foi discutido, no
capitulo 2, como o “carater permanente” dos museus interessa aos colecionadores.
Nesse caso, ele se estende também a Universidade. O desejo de permanéncia, que
esté relacionado ao desejo de museu, reflete a relagédo entre a pratica colecionista e
a memoria. Assim, a permanéncia seria um prolongamento da existéncia de quem
colecionou. Tanto que a Colecao L.C. Vinholes dificilmente pode ser analisada sem
passar pela trajetoria e visdo de mundo de seu colecionador.

Nem mesmo a ideia de ser um “fiel depositario temporario” elimina o
protagonismo de sua criacdo. Afinal, as cole¢cdes sdo praticas sociais e, como tal,
elas dizem respeito a quem as formou e o contexto no qual foram formadas, mas
ndo sO. A permanéncia da colecdo vai transformando os seus significados,
adicionando novas interpretacbes de acordo com as mudangas das sociedades.
Entre 2011 e 2020 foram vinte entregas. A tabela 8 elenca todas as doacdes

realizadas, levando em conta os termos de doacéo encontrados no MALG:

122 Atualmente parte do acervo esta na Biblioteca Central da PUCRS, e outra parte no Memorial da
Imigracéo e Cultura Japonesa da UFRGS (PEREIRA, 2019).
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Tabela 8: Doacdes realizadas por L.C. Vinholes e intermediadas por ele ao MALG

Ano Quantidade Tipo de acervo
2011d Gravuras contemporaneas, inuit, de publicag6es do século XIX,
ez. 131 . . .
xilogravuras japonesas e Ukiyo-e, Tanaka Kenzo
Obras emolduradas e sem moldura (gravuras), xilogravuras
2012 japonesas, gravuras de publicagdes século XIX; Ceramicas Nippon,
abr. 384 . L i . .
Imari, Nabeshima; Catalogos, convites boletins e outros documentos
escritos
2013 jul. 1 Pintura de Leopoldo Gotuzzo
Ceramicas contemporaneas e antigas, Suzu; Esculturas Inuit, laca;
2013 out. 254 Obras emolduradas contemporaneas; Obras sem moldura
contemporéaneas, Inuit; Mapas
Gravuras de publicacbes século XIX, Ceramica Imari, Nippon, obras
2014 jun. 1172 contemporaneas com e sem moldura, documentos escritos, Gyotaku,
Inuit, Catalogos, xilogravuras japonesas século XIX, Otsu-e, mapas
Gravuras de publicagfes século XIX, marchetaria Mogambique, obras
2014 ago. 224 A . .
contemporaneas, catalogos e documentos escritos, mapas
Gravuras de publicagfes século XIX, obras contemporaneas
2014 nov. 32 japoneses e outros, catalogos e documentos escritos, laca e
cerédmica Nippon.
Catélogo e outros documentos escritos, xilogravuras japonesas
século XIX, livros, obras contemporéneas, gravuras de publicacdes
2015 abr. 466 século XIX, amates, cerdmica nippon, Kutani, Suzu, Laca, made in
occupied japan, noritake, Gyotaku, mapas, esculturas em madeira
africanas, batiques
2015 out. 251 Obras contemporéneas, gravuras publicacBes século XIX, catdlogos
e documentos escritos, mapas
2016 mar. 21 )F((|)>'[(ografias, documentos escritos, gravuras de publica¢des século
. Gravuras de publicagbes século XIX, obras contemporaneas,
2016 jul. 136 . ; . '
xilogravuras japonesas século XIX, fotografias
2016 set. 63 Nengajyo, Iivr_os, qocumentos escritos, obras contemporéneas,
gravuras publicacfes século XIX,
2017 abr. 62 Obras contemporaneas, laca, documentos escritos, nengajyo
2017 jul. 14 Fotografias, documentos escritos, ceramicas e escultura em bronze
2017 out. 41 Documentos escritos, obras contemporaneas, ceramicas
2018 fev. 14 Documentos escritos, livros, obras contemporaneas, ceramica
2018 abr. 55 Nengajyo, gravuras de publicacbes século XIX, livro
2018 jul. 50 Obras contemporaneas, ceramicas, documentos escritos
2018 set. 46 Fotografias e documentos escritos
2018 nov. 33 Ceramicas andinas, livros e catalogos
2020 fev. 49 Gravuras contemporaneas, documentos escritos
2013 3 Shosuke Tanaka/ Nagayoshi Yamaguchi
2015 1 Pedro Meireles
2017/2018 195 Helena Lopes (Artista)
2017 3 Bruno Zandébio — Escritério de Arte “Ars Qratia Artis” Brasilia/DF,
Joana Passos (artista), Leda Watson (artista) — uma obra de cada
2017 2 Paschoal Amoroso — Escritério de Arte Paschoal Amoroso
2018 11 Alex Nicolaeff (Artista)
2018 1 Angela Ferreira (Artista)
Total 3714

Em verde, as doacfes que foram intermediadas por L.C. Vinholes e por isso, passaram a fazer parte

da colecao.

Fonte: Elaborada pela autora, com dados dos termos de doacédo do MALG.
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Percebe-se que as primeiras doacfes se concentraram mais em itens
relacionados ao Japdo. Em 2014 a doacao foi praticamente toda de gravuras de
publicacdes do século XIX, o que explica o recorde de itens doados. A partir de 2016
as doacdes se tornam menores em quantidade de itens, por outro lado, se tornaram
mais frequentes. Além disso, Vinholes comeca a intermediar outras doagdes, com
contatos de Brasilia, cidade na qual reside atualmente. Assim, junto com as suas
doacgles, trazia ainda as de terceiros para o acervo do MALG. Esses casos
aparecem em verde na Tabela 8. A Comissao de Acervo do MALG s6 comecgou a
atuar em 2018, tendo avaliado as doacdes de setembro e novembro daquele ano,
antes de sua incorporacdo ao acervo. Antes disso, as doacfBes eram apenas
referendadas pela Ata 01/2013, da Comisséo de Assessoria do MALG:

O professor Pellegrin informou a Comisséo que o Sr. Luis Carlos Vinholes
entrou em contato com a universidade para fazer a doagdo de um acervo
pessoal e a partir de 2011 foram iniciados contatos por e-mail.
Considerando a relevancia da trajetoria do artista e de sua atuacgao
profissional, 0 MALG recebeu parte desse acervo em abril de 2012. O
acervo esta constituido de ceramicas, gravuras, desenhos e pinturas de
procedéncia nacional e internacional. O acervo foi recebido pela Chefia do

museu com a colaboragcdo da professora Noris Leal, do Curso de
Museologia, na entrega das obras junto com o artista. Posteriormente, parte
do acervo foi apresentado & comunidade, a pedido do artista, em um
encontro que contou com a presenca do Magnifico Reitor, professor César
Borges. Dadas as dificuldades de reuni@o da Comissdo de Assessoria do
MALG no inicio de 2012, em especial o periodo de greve, a doacéo foi
apresentada e o aceite referendado nesta reunido. A professora Neiva
Bohns, sugeriu que devido a importancia do acervo doado, a colecéo receba
o nome de: “Colegdo Vinholes”. A comissdo aprovou a sugestdo da
professora Neiva e oficializou a doacéo realizada pelo Sr. Vinholes ao
MALG2

As informacdes da Ata esclarecem alguns pontos sobre a doacdo. Realizada
no inicio de 2013, a reunido teria sido a primeira depois de um tempo, devido a
paralisacdo das atividades ocasionada por uma greve. No mesmo documento, a
entdo chefe Raquel Schwonke relata a dificuldade enfrentada pelo Museu com a falta
de servidores, que teria levado ao fechamento dos setores de documentagéao e
educativo. Isso se reflete na dificuldade em encontrar outros documentos sobre a
doacdo. Nao foram encontradas atas de 2011 e em 2012, aparentemente s6 foi
realizada uma reunido (ATA 01/2012 de 14 mar. 2012). Assim, a doacéo de Vinholes

123 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comissao de Assessoria. Ata da reunido de 19 de fevereiro de 2013. N° 001/2013
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chega em um momento, digamos, tumultuado. Essa seria a justificativa — descrita no
documento — para a avaliacado da doacdo somente apos ela ter sido aceita.

Ha ainda um outro ponto interessante na ata. A homenagem ao colecionador
é feita por sugestdo dos conselheiros do Museu. Aparentemente, ndo foi uma
exigéncia do doador, mas, assim como no caso das doacfes de Gotuzzo, Faustino
Trapaga e Joao Gomes de Mello Filho, a instituicdo receptora retribuiu 0 gesto com
a homenagem. Consta apenas o pedido do doador para que a colecao fosse exposta.

Enfim, passados cerca de dez anos que o MALG vem recebendo a Colecéo
L.C. Vinholes, contabiliza-se 13 ocasides'?* nas quais as obras foram expostas.
Foram ainda desenvolvidas ou estdo em execucdo sete pesquisas, publicadas em
formato de artigos, trabalhos de conclusdo de curso, monografias, resumos e uma
tese em andamento. Além disso, os itens da colecdo, dada a sua variedade de
materiais, origens e tipologias, sdo 0s mais utilizados em visitas técnicas de cursos
como Museologia, Conservacao e Restauro, Artes Visuais e Design.

Para finalizar, retoma-se a discussao dos valores, dos sentidos e significados
que as cole¢des engendram. Percebe-se que isso ndo é diferente no caso da cole¢éo
L.C. Vinholes:

Talvez por néo ter nascido em berco de ouro e nunca ter ficado rico, sempre
aprendi a dar valor aquilo que muitas vezes é desprezivel, mas que, com o
tempo, passa a ter valor e ser até mesmo essencial. Parceiros de encontros
casuais tornaram-se artistas, poetas e amigos de renome e insubstituiveis
e seus simples cartbes, cartas, fotos, obras e outros mimos deles recebidos
ganham férum de obra de arte, de documento e de preciosidade. Sempre
foram meus tesouros. Nunca me preocupei em estimar o valor que poderia
ser atribuido ao que ofereci ao MALG e a outras instituicdes (VINHOLES,
apud LORETO, 2018, p.226-227).

S&o os “tesouros” particulares que, ao serem musealizados tornam-se obras
de arte, documentos, preciosidades. Essa fala de Vinholes remete a esse invisivel

das colecdes.

124 Sa0 elas: “Cena Japao - século XIX”, de 27/05 — 16/06/1995, organizada por L.C. Vinholes;
“Exposicdo Ceradmicas e Gravuras Japonesas — Colecdo Luiz Carlos Lessa Vinholes” de 12/09-
03/11/2013; “Colecao L.C.Vinholes - Gravuras de Kim San Yu” (Extramuros — Prédio da EBA) 24/09-
03/10/2014; “Sob o olhar do colecionador: L.C. Vinholes” de 17/09-2010/2016; “Ensaios de Curadoria:
Musica” 05/07-16/07/18; “Ensaios de curadoria: Nakano Dokuoutei” 23/07/2018; “L.C. Vinholes:
constelacdes e fronteiras dissipadas” de 07/11/2018-03/03/2019; “Ukiyo-e e gravura japonesa ha
colecao L.C.Vinholes” 31/10-17/11/2019. Em conjunto com outras colecdes: “As sete colegdes do
MALG” 23/07-04/09/2016; “Mares, rios e lagos no acervo do MALG” de 19/01-19/03/2017;
“Geometrias: em torno da pureza das formas” 16/07-08/09/2019; “Ver Ouvir’ 31/01-16/03/2020”. E as
digitais: “Acervos contam histérias” a partir de 22/09/2020 em:;
https://acervosvirtuais.ufpel.edu.br/mala/.
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3.2 A Universidade faz suas colec¢fes: nasce um Museu de Arte

As lutas, barreiras e ideias que levaram a criacdo do MALG sédo destaque
nessa etapa, que se volta para as cole¢cdes no ambito da UFPel. No campo
universitario, sdo abordados os aspectos e acontecimentos que vao influenciar o
destino das colecdes incorporadas e a formacéo das colecdes futuras pelo Museu.
Abrange assim, principalmente o periodo UFPel, que vai de 1970 até 1985, mas ndo
s6. Assim como passa por questdes dos outros campos de andlise, mas ndo se
detém a eles.

O ponto anterior, por ter trabalhado com as colecdes particulares, abordou
principalmente o contexto da EBA, uma instituicdo fundamental tanto para a criacéo
do MALG como na formacdo das colecBes. Talvez seja possivel falar de uma
“Colecao da UFPel”, pois, antes mesmo do Museu a Universidade também adquiriu
obras de arte. Uma caracteristica interessante € que as obras adquiridas e
incorporadas pela Universidade provém de diferentes unidades e departamentos, um
reflexo direto da propria histéria da instituicao.

3.2.1 O destino das Colec¢des na UFPel

A Universidade Federal de Pelotas foi criada em 1969, com a integracdo de
algumas instituicbes de ensino ja existentes em Pelotas, de forma que sua histéria
se mescla com a da cidade desde o século XIX (LONER, 2010)'?°. Entre essas
instituicdes, estava a Escola de Belas Artes Dona Carmen Trapaga Simdes, que se
torna agregada da nova Universidade. Essa caracteristica da criacdo da UFPel se
relaciona diretamente com a constituicdo dos museus e algumas colec¢des que hoje
estdo sob guarda da Universidade. Algumas dessas faculdades, cursos e escolas
possuiam cada qual seus acervos relacionados a sua area. O carater desses acervos
e a forma como cada unidade se utilizava deles ainda precisa ser estudada. E
possivel, contudo, relacionar alguns dos museus e colec¢des atuais diretamente com

essas unidades.

125 Conforme o Decreto-lei n°750 de 8 de agosto de 1969, que oficializa a Universidade, ela é criada
com a transformacgéo e incorporacdo da Universidade Federal Rural do Rio Grande do Sul, e das
Faculdades de Direito e de Odontologia e do Instituto de Sociologia e Politica, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Seria constituida pelas unidades: Faculdade de Agronomia "Eliseu
Maciel" (1890), Faculdade de Ciéncias Domésticas (1968), Faculdade de Direito (1912), Faculdade
de Odontologia (1911), Faculdade de Veterinaria (1969), Instituto de Sociologia e Politica (1957).
Passaram a ser instituicbes agregadas a Faculdade de Medicina (1954), o Conservatdrio de Musica
de Pelotas (1918) e a Escola de Belas Artes "Dona Carmem Trapaga Sim&es" (1949).
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Ainda em 1969, outro decreto'?® cria os o6rgdos suplementares da
Universidade, entre eles, “o0 Museu” e institui as novas unidades académicas entre
elas o Instituto de Artes (IA/UFPel)?’. Ndo foram encontradas referéncias quanto ao
perfil desse Museu, nem se ele chegou realmente a funcionar. Ndo ha certeza se,
por exemplo, ele visava agrupar as colecdes incorporadas das diversas unidades
que formaram a universidade, ou se buscava formar um acervo novo. Uma colecao
que passou para a tutela da Universidade na época, foi a do comerciante e entusiasta
de taxidermia Carlos Ritter'?8. A colecdo de aves taxidermizadas, além de alguns
quadros de insetos, haviam sido doados para a Faculdade de Agronomia por sua
esposa, logo apds a sua morte em 1926. Essa colecdo € a base do atual Museu de
Ciéncias Naturais Carlos Ritter (MCNCR), do Instituto de Biologia da UFPel.

Segundo Beatriz Loner (2010), com a criacdo da Universidade, foi construido
o campus?® principal. Contudo, os cursos, institutos e faculdades, além da Reitoria,
continuaram ocupando os prédios de origem no centro da cidade. Dessa forma, a
UFPel ndo se constituiu em um Unico campus, se espalhando em varios lugares da
cidade. Além disso, 0os anos iniciais correspondem a um periodo de estruturacéo da
Universidade, no qual foram sendo implantados, reformulados e adequados 6rgaos,
unidades e institutos, entre eles, o IA/UFPel (LONER, 1999).

Esse contexto ajuda a entender o destino das colecbes da EBA nesses
primeiros anos da UFPel. Para comecar, a criagdo do IA/UFPel n&do substituiu
imediatamente a EBA, que continuou como agregada, COmo um curso preparatorio
para o ingresso no Instituto (ARAUJO 2012; SILVA, 2010). Conforme Clarice
Magalhées, “A “absor¢cao” da EBA pela UFPel foi um longo processo, que acabou

sendo realizado em etapas, com idas e vindas” (2012, p. 196). A fusao iniciou

126 Trata-se do Decreto-Lei n° 65881, de 16 de dezembro de 1969. Outras unidades académicas
criadas pelo mesmo decreto: Instituto de Biologia, Instituto de Ciéncias Humanas, Instituto de Quimica
e Geociéncias e Instituto de Fisica e Matematica.

127 O 1A/UFPel muda de nome e estrutura algumas vezes: Instituto de Letras e Artes Dona Carmen
Trapaga Simdes (1973-1999), Instituto de Letras e Artes - ILA (1999-2005), Instituto de Artes e Design
— IAD (2005-2010), e finalmente a nomenclatura atual, Centro de Artes — CA.

128 Carlos Ritter (1851-1926), entre varias frentes de atuagao na cidade, foi um dos proprietarios da
Cervejaria Ritter (1876) e da Vila Augusta, uma espécie de jardim botanico que servia de residéncia
da sua familia. Conforme Daniel Leal (2015), a historiografia local se refere a ele como um cientista
natural amador, tendo formado uma colecao de animais taxidermizados, principalmente aves. ApOs
sua morte, a colecao foi doada para a Faculdade de Agronomia, que anos depois seria incorporada
a UFPel.

129 O campus aproveitou as instalacdes da extinta Universidade Federal Rural do Rio Grande do Sul,
no atual municipio de Capéao do Ledo, vizinho de Pelotas (LONER, 2010).
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somente em 1972, quando o Reitor solicitou a criagdo de um grupo de trabalho com
representantes da EBA e do IA/UFPel, para a elaboracéo de relatorio conclusivo

sobre o caso.

O que se processou, apés o surgimento do Instituto de Artes, foi um
caminho inevitavel que ndo se repetiu da mesma forma em outras das
unidades fundadoras da Universidade Federal de Pelotas: adaptacoes,
surgimento de novos cursos, ingresso de professores e alunos com
interesses e perfis diversos, em parte, dos que configuravam a comunidade
da Escola de Belas Artes (MICHELON, 2014, p.124).

Isso porque, conforme Francisca Michelon, a Escola precisou se adaptar para
uma formacéo com perfil universitario, indo além da formacao de um professorado
de arte. Dessa forma, entravam em pauta as normas e principios operacionais de
natureza universitaria, enquanto os tempos da EBA iam “se perdendo na sucessao
de cursos e faculdades que se originaram dentro e a partir do Instituto de Artes”
(2014, p.126).

Em 1973 ocorre a fusdo, com a Universidade incorporando o patriménio,
professores e funcionarios da EBA, que é entdo extinta. O IA/UFPel, que desde 1972
passou a ser denominado Instituto de Letras e Artes Dona Carmen Trapaga Simdes,
absorveu boa parte do que foi incorporado da Escola. As novas demandas
aparentemente n&o priorizaram 0s acervos incorporados:

Na natural ocupagdo de um espago que se tornou pequeno para O
crescimento da comunidade do Instituto de Artes, o acervo de obras da
Escola, oriundo das exposi¢cbes anuais, foi sendo acumulado nos locais

possiveis, 0 que equivale dizer, pequenos e fortuitos depdsitos
(MICHELON, 2014, p.126).

Além das obras dos ex-alunos que ficaram no IA/UFPel, Silva e Loreto
colocam que o patriménio artistico da EBA, composto por cerca de cem telas, foi
“transferido para o imovel que servia de sede da Reitoria” (1996, p.153). A partir
dessas informacdes, infere-se que as colec¢des incorporadas tiveram um destino
diverso. As obras de ex-alunos®® seguiram no prédio sede da antiga escola, agora
sob responsabilidade do IA/UFPel. J4 as obras doadas para a Escola, incluindo as

colecdes particulares, foram para a Reitoria. O numero de cerca de em telas,

130 De acordo com as listas do parecer que contabiliza o patriménio da EBA, e do Registro Patrimonial
realizado pela universidade, eram 69 “quadros a 6leo — premiados” e 32 “Trabalhos de escultura,
premiados”.
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sugerido pelas autoras, aproxima-se do quantitativo das obras incorporadas: 9031,
sem contar as dos ex-alunos. Somadas ainda as esculturas, esse numero chega a
98.

Figura 27 - Prédio da primeira reitoria da UFPel, atual sede do MALG.

Fonte: UFPEL seis anos de atuacéo (1969-1975), p.2: “Neste prédio, de belas linhas arquitetonicas,
situado no centro da cidade, funcionou a Reitoria da UFPEL até julho de 1975, quando se transferiu
para o campus”. Imagem sem indicac&o de autoria.

A sede da reitoria a qual as autoras se referem provavelmente é o prédio do
Lyceu Rio Grandense de Agronomia e Veterinaria'®?, atual sede do MALG (Figura
27).

131 Somatorio baseado nas listas do parecer que contabiliza o patriménio da EBA, e do Registro
Patrimonial realizado pela Universidade.

132 De acordo com Lizott e Alves (2020), o prédio do Lyceu foi construido entre 1881 e 1883. Possui
uma arquitetura imponente, que se manifesta tanto na planta quanto no grande pértico da fachada.
Foi construido a partir da doagéo do terreno pela Camara de Vereadores e dos recursos da familia
de Eliseu Maciel, com a intencdo de se fazer entdo uma escola de primeiras letras, mas acabou sendo
a sede de uma das primeiras faculdades de Agronomia do pais. Teve varias denominagfes ao longo
dos anos e sua propriedade passou do Império para o municipio e posteriormente para a Unido
quando a UFPel é criada. As nomenclaturas foram sendo trocadas ao longo dos anos: Imperial Escola
de Medicina Veterinaria e Agricultura Aplicada (1883), Lyceu de Agronomia, Artes e Officios (1887),
Lyceu Rio-grandense de Agronomia e Veterinaria (1889), Escola de Agronomia e Veterinaria (1909),
Escola de Agronomia e Veterinaria Eliseu Maciel (1926) e Escola de Agronomia Eliseu Maciel (1934).
A partir de 1969 o prédio deixa de ser faculdade para abrigar a Reitoria. O nome “Lyceu Riograndense
de Agronomia e Veterinaria da Universidade Federal de Pelotas” é fixado quando o prédio é
restaurado em 2007.
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A Figura 28 mostra uma sequéncia de imagens do interior do que seria o
gabinete do Reitor em dois diferentes angulos da mesma sala. E possivel perceber

a presenca de quadros do acervo nas paredes:

Figura 28 - Montagem com interior do Gabinete da Reitoria da UFPel, nos anos 1970
Fonte: Arquivo Escola de Belas Artes de Pelotas, MALG/UFPel. Montagem da autora.

Infelizmente, ndo consta no arquivo da EBA, a identificacdo de qual evento
estava em andamento nos registros. Contudo, € possivel deduzir a época e o local
a partir dos pontos indicados com setas vermelhas nas fotografias. Nas imagens 1 e
2, € possivel ver o entéo reitor Delfim Mendes da Silveira, que esteve a frente da
UFPel entre 1969-1977. O quadro indicado na imagem 1 é de Emilio Garrastazu
Médici, presidente do Brasil entre 1969 e 1974. A presenca desses elementos ja
delimita no tempo o periodo que as fotografias foram tiradas.

Ainda na fotografia 1, é identificada na janela, parte da torre do Mercado
Publico de Pelotas!®. Os frisos nas paredes e as janelas das fotografias também se
assemelham muito a atual galeria do patrono do MALG. Infere-se assim, por esses
elementos, que se trata de um evento, no gabinete da reitoria da UFPel, entre 1969-

1974, e que esse gabinete ficava onde € a atual sala do patrono do MALG.

133 A figura 13 mostra a mesma janela com um angulo parecido, onde a torre aparece completa. Nos
anos 1970 o atual largo do Mercado Publico possuia um ponto de 6nibus e a fachada do prédio nédo
era protegida como atualmente, assim, possuia diversas propagandas cobrindo parte do prédio.
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Isso posto, o que mais chama atencdo nas fotografias, € a presenca de
quadros do acervo do MALG nas paredes, como pode ser visto nas fotografias 2 e
3. Na fotografia 2 estd marcado o quadro de Leopoldo Gotuzzo, “Velho do
Cachimbo”, doado pelo artista em fungao da Exposicdo que a Universidade fez em
sua homenagem em 1972, como foi visto no capitulo anterior. Ja na fotografia 3, é
possivel ver a obra “Rosas amarelas”, da colecdo Jodao Gomes de Mello Filho (Figura
29):

Figura 29 - Obra da colecdo Jodo Gomes de Mello Filho que aparece na fotografia da Reitoria
Obra de Edgar Ohelmeyer, “Rosas Amarelas”, 1958, 6leo sobre madeira reprocessada, 48x37cm.
Fonte: Acervo MALG, Colecdo Jodo Gomes de Mello Filho, reproducado da obra por Daniel Moura.

Assim, as imagens da Figura 28 demonstram a mistura das obras da UFPel
com aquelas incorporadas da EBA. Corroboram as informacdes de Silva e Loreto
(1996), de que as obras da Escola foram para a sede da Reitoria. Ainda nao fica
esclarecido como as cerca de cem obras foram acomodadas no local. Contudo, pelas
imagens € possivel perceber que algumas delas eram “expostas” nas paredes da
Reitoria, para quem frequentava aquele espaco.

Nesse sentido, a Escola acaba sendo originaria do patriménio artistico da
Universidade, que por sua vez incorpora conjuntos com quase duzentas obras de
arte em um periodo no qual ainda estava se estruturando. Nao sendo uma prioridade,

ndo havia um lugar (fisico) para as cole¢cdes que ndo fosse o de ornamentar as
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paredes, de locais especiais, como a Reitoria. Elas ainda tinham, portanto, seu lugar
simbdlico, enquanto representantes de um dito bom gosto e erudicéo.

N&o sO6 as obras incorporadas foram construindo o acervo artistico da
Universidade. J& foi visto, no ponto que trata da cole¢do Leopoldo Gotuzzo que a
UFPel adquiriu obras do pintor. Mas elas ndo foram as Unicas. A andlise dos niumeros
de registro patrimonial da Universidade revelou mais um conjunto de obras de outros
artistas. Infelizmente esses registros nao indicam a forma da aquisicéo, entdo néao
se sabe, ainda, se elas foram doadas ou compradas por exemplo.

A maioria delas teve o registro de entrada realizado apenas em 1977, mas
sabe-se que a data do registro ndo corresponde, necessariamente, a data da
aquisicdo (como no caso dos quadros de Leopoldo Gotuzzo). Além das trés obras
de Gotuzzo, tém-se o registro em 1970 de uma pintura de Paulo Oliveira'®** e em
1977 as pinturas de Torquato Bassi'*® e Inah Costal3®. Ou seja, os quadros de
Gotuzzo compdem a metade desse pequeno conjunto. Além disso, a obra de Inah
Costa se diferencia das demais, apontando para momentos mais modernos e nao
tradicionais de pintura, como no restante do acervo, tanto da UFPel, como naquele
incorporado da EBA.

Hé& ainda o registro de obras na Pré-Reitoria de Pds-Graduacéo e Pesquisa.
De acordo com o oficio 140/78, enviado pela diretora do ILA para o entdo Reitor
Ibsen Stephan, havia um total de nove obras na referida Pro-Reitoria. Duas delas
fazem parte do acervo do MALG atualmente!®’. Ambas constam no livro Tombo do

Museu como provenientes da EBA, contudo apenas a obra de Canez possui Registro

134 Paulo Oliveira, artista pelotense, cursou o Curso de Desenho na Escola anexa ao Conservatorio
de Musica em 1937, onde foi aluno de Adail Bento Costa (SILVA; LORETO, 1996).

135 Torquato Bassi (Ferrara, Itlia, 1880 — S&o Paulo, Brasil, 1967). Pintor, escultor e decorador
(ENCICLOPEDIA ltai Cultural de Arte e Cultura Brasileira, 2022). Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9687/torquato-bassi. Acesso em: 13 de agosto de 2022.
136 |nah d’Avila Costa (1915-1998), formou-se em piano no Conservatério de Musica de Pelotas, e
estudou com Adail Bento Costa no Curso de Desenho na Escola anexa ao Conservatorio. Foi aluna
da primeira turma da EBA de Pelotas, sendo discipula de Aldo Locatelli. No inicio dos anos 1950
estudou no Museu de Arte Moderna (MAM), com artistas do primeiro niicleo abstrato do Brasil, como
Ivan Serpa, Samson Flexor, Faya Ostrower e Eugénio Maldonado. Volta para Pelotas com uma nova
concepcao estética e abriu uma Escolhinha de Arte Infantil, além de dar cursos para adultos nos anos
1970 (SILVA; LORETTO, 1996).

137 S&80 essas: Obra de José Carlos Canez, “Catedral”’, sem data, 6leo sobre tela, 91x101cm; e obra
de Antonina Paixao, “Composi¢ao”, 1973, guache sobre papel, 74x87cm. As outras sete obras eram
parte de um conjunto de serigrafias da artista Yara Tupinamb&. Chegaram a ser registradas no MALG,
no livro Tombo, (n° 98-104), contudo consta no registro delas que foram cedidas & Pré-Reitoria de
Pesquisa e P6s-Graduacdo. Essas obras ndo possuem registro patrimonial da Universidade e n&o foi
descoberto o paradeiro das mesmas.
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Patrimonial ligado a Escola. Além disso, a obra de Antonina Paixdo de 1973, ano
gue a Escola foi extinta, entédo dificilmente ela teria sido parte do seu patriménio. N&o
h& mais informagcBes sobre o contexto desse oficio, dos motivos para o Reitor
solicitar essas informacoes.

O ano de 1977, no qual a maioria dessas obras é registrado, também é
significativo pois marca a criagdo da Pré-Reitoria de Extensédo (PRE) na UFPel'8,
que foi importante para o destino dos acervos da Universidade. De acordo com a
pesquisa de Heloisa Helena da Rocha (2018), até a criagdo da PRE, ndo havia um
orgdo que regulamentasse ou centralizasse as decisdes e ac¢des na area de
extensdo. Ainda assim, a estrutura da Universidade tinha alguns exemplos, indiretos,
como € o caso da EBA e do Conservatério de Musica de Pelotas, que “além de
realizarem exposi¢des e concertos abertos ao publico, ofereciam cursos abertos a
populagao” (2018, p.74).

A portaria que institui a PRE define a sua estrutura inicial, subordinando os
orgaos suplementares, entre os quais, o “Museu”. Até entdo, de acordo com o
Estatuto da UFPel**, tal Museu era vinculado a reitoria (Figura 30). Percebe-se pela
imagem que esse Museu que aparece ligado a reitoria e passa para a PRE, néo
envolve o acervo pictorico. O acervo que aparece na fotografia esta atualmente no
MCNCR, inclusive as vitrines parecem ser as mesmas. Pela arquitetura da sala, é
possivel que seja o segundo andar do prédio anexo ao da figura 27 (atual sede do
MALG).

138 Portaria n°169 de 20 de abril de 1977.
139 Decreto n° 65.881 de 16 de dezembro de 1969.
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Figura 30 - Aspecto do Museu da UFPel, anos 1970.
Fonte: Imagem em: UFPEL seis anos de atuagdo (1969-1975), “O Museu Zoolégico da UFPel recebe
mais de 2.000 visitantes por ano, inclusive de cientistas estrangeiros”, ndo consta autoria.

Entende-se assim que o fato de constar um “Museu” ja no primeiro estatuto
da UFPel ndo significa uma preocupacdo com os acervos diversos que a nova
universidade incorporava. Como pode ser visto, tratava-se do Museu Zoolégico, que
possuia uma estrutura minima para visitacdo e exposi¢cdo, sendo destaque na
publicacdo!4® que resume as duas gestdes do primeiro Reitor, Delfim Mendes da
Silveira.

As imagens da reitoria, nos primeiros anos da UFPel — somadas as
informacdes da bibliografia e os relatos — demonstram que, a0 menos nas primeiras
gestdes, as colecgdes artisticas serviam apenas para ornamenta¢édo. Como foi visto,
é realizada inclusive a divisdo do patrimonio artistico da EBA, tendo as colecdes
particulares e obras de artistas conhecidos ido para a Reitoria e as de ex-alunos
ficado na Escola.

3.2.2 A Pinacoteca da UFPel

A situagdo por vezes incerta ou mesmo erratica das colecdes incorporadas
parece ter se estendido até 1982, quando as referéncias a Pinacoteca da
Universidade comecaram a surgir. De acordo com Claudia Lacerda (2015), tratava-

140 Trata-se da publicagdo “UFPEL seis anos de atuagdo (1969-1975)".
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se de um projeto, que se constituiu na implantacéo de um Atelié de Restauro voltado
para 0 acervo pictorico da Universidade, além do planejamento do espaco da
Pinacoteca. Da ideia de Pinacoteca criou-se o0 MALG, e o Atelié funcionou ainda nos
primeiros anos do Museu.
O Atelié da Universidade foi criado em 1982 com a fung&o principal de
restauragdo das pinturas de Gotuzzo, doadas pelo artista & Escola de Belas
Artes (EBA) em 1955 e em 1983, para a criagdo de um futuro Museu. Um
futuro Museu cujo espaco ndo aconteceu. [...] Sem o Museu, com o passar
do tempo as pinturas ficaram espalhadas pelas dependéncias da

Universidade, sem manutencdo e, muitas delas, em espacos inadequados
(LACERDA, 2015, p.14).

Ainda segundo Lacerda (2015), esse Atelié teria sido pioneiro no Rio Grande
do Sul**! e sua estruturacdo se deu a partir das agbes conjuntas da professora
Luciana Reis e da PRE. Ainda de acordo com a autora, durante o periodo que o
Atelié funcionou (1982-1989), teriam atuado na equipe, além de Luciana Reis como
coordenadora, a professora Yedda Luz (vice coordenadora, atividades
administrativas), as professoras do ILA Antonina Paixdo e Vera Guido Satte Alam
(pesquisadoras), a artista e técnica Judith Bacci, também lotada no ILA (restauro das
molduras), as professoras do ILA Dinah Solazzo Diniz e Dora Solazzo (responsaveis
pela pesquisa logistica e organizacdo de documentagéo de fichas e fotografias) e
Hilda Sequeira Vianna. Por fim, atuou desde o inicio do Atelié, o servidor marceneiro
Fernando Erasmo Casarin, que passou a ser técnico em laboratério e se aposentou
no MALG em 2006.

Também atuaram alguns alunos: Magali Melleu Sehn (Bacharelado em
Pintura), Adalberto Xavier Barcellos (Curso de Pintura, Escultura e Gravura, além de
servidor na Faculdade de Odontologia), Carmem Lucia Gomes Reis (Curso de
Pintura, Escultura e Gravura), e José Inacio dos Santos Nascimento (Cursos de
Educacéo Artistica e Pintura) (LACERDA, 2015).

Dessa relacédo de participantes destacam-se trés aspectos. Primeiro a

presenca de pessoas ligadas a EBA: Luciana Reis (aluna e professora), Yedda Luz

141 Conforme Lacerda (2015), outros Ateliés de Restauro funcionaram no Estado, mas todos
posteriormente ao da UFPel: o Museu Julio de Castilhos (Porto Alegre) criou um setor dedicado a
conservacdo e restauro do acervo, sob coordenacéo da restauradora Leila Viana Sudbrack, mas isso
teria ocorrido apdés 1982; o MARGS (Porto Alegre) montou seus laboratérios de conservagédo e
restauro apenas no final da década de 1990; por fim, a PBSA, da UFRGS, possuia um Atelié que foi
atuante entre 1989 e 2013, sob coordenac¢édo da professora Lenora Rosenfield.
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(secretaria), Antonina Paixao (professora), Judith Bacci (zeladora), Dinah Solazzo
Diniz (professora e vice-diretora) e Dora Solazzo (professora). Elas fazem essa
ligacdo entre o destino das cole¢cbes na Universidade e o projeto antigo da EBA de
um “Museu Leopoldo Gotuzzo”.

O segundo aspecto € que a maioria dessas pessoas era lotada no ILA. Como
sera visto ao longo deste capitulo, o projeto pinacoteca, o atelié e a propria criagao
do MALG estao muito relacionados com a atuagéo da PRE. Contudo, o ILA sempre
esteve presente. Possivelmente isso se deve, em uma primeira impressao
obviamente, a proximidade desses profissionais listados com o acervo em questao,
seja por sua atuacdo na area artistica, pela pesquisa ou mesmo pela ligacédo
sentimental com a EBA.

Outra possibilidade dessa presenca se refere ao terceiro aspecto, que é a
capacidade de articulacdo do projeto, possivelmente de Luciana Reis, entre
diferentes unidades da UFPel. Desde a primeira equipe sao direcionados servidores
de unidades como a manutencdo (marcenaria) ou Odontologia para os trabalhos do
Atelié.

A participacdo do ILA foi importante nesse processo. Os primeiros
documentos relacionados aos trabalhos da Pinacoteca tém origem ou destino ao
referido Instituto. Na portaria do ILA n°10/82, que designa Luciana para coordenacéo
dos trabalhos, transparece o interesse e a preocupag¢ao com 0 acervo pictorico:

Considerando a grande importancia e alto valor do patriménio artistico-
cultural desta Universidade. Considerando a indispensabilidade de
preservacdo desse patrimbnio. Considerando a necessidade de novo
arrolamento e restauracdo das pecas de arte (quadros) que integram tal
patriménio, Resolve Designar a Professora Luciana Araudjo Renck Reis para
coordenar todo o trabalho de arrolamento, cadastramento, especificacdo e

restauracdo das pelas de arte (quadros) da Universidade Federal de
Pelotas4?,

Essa portaria foi publicada em 09 de agosto de 1982, e em setembro do

mesmo ano ja consta um relatorio acerca da participacdo de Luciana Reis e Yedda

142 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Instituto de Letras e Artes. Portaria n°10/82 de 09 de
agosto de 1982. Designa a Professora Luciana Aradjo Renck Reis para coordenar todo o trabalho de
arrolamento, cadastramento, especificacdo e restauracdo das pecas de arte (quadros) da
Universidade Federal de Pelotas. Pelotas, 09 ago. 1982.
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Machado Luz'*® no Il Encontro Sul-Rio Grandense de Museus!#4. De acordo com o

documento, o objetivo da participacéo foi o de
colher dados e ensinamentos que sentimos imprescindiveis para a funcéo
gue devemos desempenhar com vistas a conservacédo do acervo artistico e
implantacdo da Pinacoteca da UFPel. [...] Muitos esclarecimentos foram
checados, coleta de dados relativos a recuperacéo de telas a 6leo foi feita,
muita experiéncia de conservacdo de colecBes de objetos de arte nos foi
revelada, bem como de documentos, forma e adquiri-los e arquiva-los, e

muitos outros subsidios que se relacionam com o trabalho em analise foram
conseguidos4®,

Ap6és discorrer sobre os conteudos das conferéncias e como se relacionavam
com o acervo da Universidade, Luciana e Yeda relatam o encontro com a musedloga
Elsa Maria Loureiro de Souzal#®, que poderia vir a Pelotas e orientar os trabalhos
com 0 acervo.

Em janeiro de 1983 é apresentado o primeiro relatério do projeto. De acordo
com esse relatério, os trabalhos teriam comecado a partir da referida portaria 10/82,
portanto no ILA. A professora Yedda Luz foi a primeira pessoa chamada por Luciana
para compor a equipe. A descri¢do de atividades revela um pouco mais dos tramites
do projeto em diversas Pré-Reitorias e da articulacdo de Luciana e Yedda para
conseguir recursos (humanos, financeiros e materiais) para a execucao.

Citam, por exemplo, entrevista com o entdo Pro-Reitor Administrativo Adolfo
Amilcar Aranalde “que manifestou sua preocupagdo com o valioso acervo
artistico/plastico da UFPel, em decorréncia da qual procurara o ILA para motivar
elementos afins com o trabalho a ser realizado” (REIS, 1983, p.1). O apoio do Reitor

para que Elsa Maria Loureiro pudesse realizar o trabalho, a organizacdo de uma

143 Foi aluna da EBA nas primeiras turmas e depois professora, além de amiga de Marina de Moraes
Pires e secretaria na Diretoria da Escola. Professora do ILA, atuou no Atelié de Restauro da UFPel
secretaria da EBA atuou no MALG e no Atelié de conservacéo e restauro, como vice coordenadora
do Projeto Pinacoteca da UFPel (MAGALHAES, 2012; LACERDA, 2015).

144 0O Il Encontro Sul-Rio Grandense de Museus ocorreu entre 08 e 11 de setembro de 1982,
promovido pela Fundacg&o Attila Taborda na cidade de Bagé (GAMA, 2022).

145 REIS, Luciana A. R.; LUZ, Yedda M. Relatério. Pelotas, 1982, p.1.

146 Conforme Claudia Lacerda, Elsa era também restauradora, natural de Bagé e radicada no Rio de
Janeiro, “cursou Filosofia na Faculdade de Filosofia, Curso de Museus no Museu Historico Nacional
do Rio de Janeiro, cadeiras isoladas de Teoria da Pintura; Analise de composi¢éo, conservacao e
restauracdo de papel e tela com o professor Edson Motta na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Estagiou no Museu Histdrico Nacional no Rio de Janeiro e realizou também
estagio em restauracdo de telas no Museu da Republica-Catete, com o professor Sérgio Lima,
restaurador chefe do Museu Histérico Nacional. Foi membro do Conselho da administracdo da
ABRACOR (Associacéo Brasileira de Conservadores e Restauradores de Bens Culturais)1982/1984”
(2015 p.46).
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equipe de assessoramento para museoéloga, com professores, funcionarios e alunos
do ILA, e um marceneiro do quadro da Universidade.

Como as obras estavam em estado preocupante com “necessidade do
recolhimento imediato das telas para lugar adequado” (REIS, 1983, p.1), devido
ataques de insetos e riscos de acidentes, elas foram transferidas para uma sala na
Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel (FAEM), o que deve ter ocorrido, pelas datas

dos documentos, em 1982. A figura 31 mostra o ambiente do Atelié na FAEM:

Figura 31 - Aspecto dos trabalhos do Atelié de Restauro da UFPel na FAEM
Fonte: Arquivo MALG, montagem da autora.

Os trabalhos de restauro devem ter comecado tdo logo foi possivel, pois
Luciana coloca que o objetivo era

dar atendimento ao maior niumero de quadros, com vistas a constituir,

conforme plano do Sr. Reitor, a futura Pinacoteca da UFPel, a ser

inaugurada neste ano de 1983, em 2 (duas) salas da antiga FAEM, devendo
tal inauguracgéo inserir-se nos festejos do centenario da FAEM (REIS, 1983,

p-3)

Em relagdo ao “plano do Sr. Reitor” ha dois documentos que reforcam a
colocacao de Luciana. Um deles € o Relatorio de Elsa Maria Loureiro dos trabalhos
realizados na Pinacoteca. Ela relata um periodo de trabalho de outubro de 1982 até
dezembro de 1983, com oitenta telas “aptas a ser expostas” (LOUREIRO, 1983, s.p.).
Ao tratar do levantamento do acervo doado por Leopoldo Gotuzzo postumamente,

Elsa coloca que

Em outubro de 1982 ao iniciarmos os trabalhos na U.F.P.E.L., atendendo a
um pedido do Exmo. Reitor José Emilio de Aradjo, visitamos a sede a antiga
reitoria no centro da cidade, com a finalidade entao, de colaborar na escolha
de uma sala, que seria destinada a instalacdo da Pinacoteca (LOUREIRO,
1983, s.p)
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O outro registro trata-se da Programacéo Anual da UFPel para 1983. No plano
de trabalho consta, entre os projetos e atividades de programas prioritarios a
“‘Restauracéo e instalagao da Pinacoteca” (UFPEL, 1983, p.28). Entre os projetos de
projecdo da Universidade na comunidade, novamente aparece a referéncia a
“‘Instalacéo do Centro Cultural da Universidade no prédio do ICH, instalando Museu
e Pinacoteca” (UFPEL, 1983, p.32)'%/.

Um ponto interessante € que, nesse planejamento, a Pinacoteca aparece
relacionada ao ILA (Projeto 03/ILA), com o instituto prevendo uma verba de
Cr$ 1.000.000,00 em recursos do tesouro. O objetivo era o restauro de 116 quadros
e a instalacdo da Pinacoteca. Aparece também relacionada a PRE, como subprojeto
do Projeto 01/PRE: “Divulgacéo Cultural e artistica”, Projecdo da Universidade na
Comunidade. Nesse caso, os Cr$ 1.180.000,00#8, previstos seriam divididos com o
Museu. Comparando com 0s outros projetos das duas unidades, a previsao de verba
fica relativamente abaixo dos demais projetos.

Ainda assim, € a primeira vez que aparece um planejamento para o destino
das colecdes, e em duas frentes diferentes, o que demonstra algum nivel de
articulacdo da Universidade. Observando ainda que o Reitor tinha interesse na
instalacdo da Pinacoteca, entende-se que comecavam a se abrir politicamente os
caminhos internos para os museus na UFPel. Além disso, no planejamento a
Pinacoteca € relacionada a projecao da universidade na comunidade, uma ideia que
esta relacionada ao tipo de politica de extenséo da época.

A primeira leva de obras restauradas foi exposta no hall da Prefeitura
Municipal de Pelotas, entre 10 e 24 de julho de 1983%°, Assim como em 1972, a
UFPel organizou uma “Retrospectiva de Leopoldo Gotuzzo”, dessa vez a exposicao
se da com obras da propria Universidade e sem a presenca do artista, que havia

falecido em abril daguele ano.

147 Pelo contexto da documentacdo analisada, acredita-se que o prédio do Instituto de Ciéncias
Humanas (ICH) ao qual o documento se refere, era na época o prédio da atual sede do MALG, que
ja ndo era reitoria desde 1975. O ICH esteve naquele espago até meados dos anos 1990. Quanto ao
Museu, possivelmente se refere ao MCNCR.

148 Os valores das verbas foram atualizados a partir de célculo levando em conta o indice Geral de
Precos (IGP), cuja série histérica inicia em 1944, permitindo a conversao. Foram calculados a partir
do site da Fundac@o de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul (FEE), disponivel em
https://arguivofee.rs.gov.br/servicos/atualizacao-valores/. Acesso em 09 nov. 2022. Cr$ 1.000.000,00
- R$ 43.267,79; Cr$ 1.180.000,00 - R$ 51.056,00.

149 Conforme correspondéncia enviada por Yedda Luz para a dire¢do do ILA em 13 jun. 1983.
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Em meados de 1983 ocorre a transferéncia do projeto para a PRE. Sob a
justificativa de “necessidade de adequagdo da estrutura universitaria ao
desenvolvimento das atividades académicas e administrativas™®, o Reitor
determina a vinculacdo de alguns 6rgdos da Universidade, bem como a agregacéo
do acervo da Pinacoteca ao Museu:

1. Agregar ao Museu, 6rgdo suplementar vinculado a Pré-Reitoria de

Extensao, o acervo das obras de arte da Pinacoteca da Universidade, assim
como as demais obras artisticas pertencentes a UFPel?5,

Essa atitude da reitoria condiz com as colocacdes de Heloisa Rocha (2018)
sobre o periodo de Elide Minone a frente da PRE (1982-1984), que modificou a
estrutura da Pro-Reitoria. Segundo Rocha, Minone percebeu que vérios érgaos da
PRE ndo possuiam uma estrutura organizacional ou mesmo inter relacéo, e propos
um “organograma que abrangesse 0s projetos, atividades e todas as a¢fes da PRE,
revitalizando algumas acbes e/ou criando outras” (ROCHA, 2018, p.108). No
organograma reproduzido por Rocha, a partir do Relatorio de Gestdo de 1982, o
“Museu” aparece como “Museu e Pinacoteca”, estando subordinado ao Escritério de
Difusdo Cultural e Artistica, um dos trés criados. De acordo com Rocha, esse
escritorio teria contribuido para a implementacdo e divulgacdo de manifestacdes
culturais e artisticas. O Museu e Pinacoteca é descrito da seguinte forma:
Casa de cultura dindmica, integrada a comunidade. O acervo

(biolégico/zooldgico) servia ao ensino académico, a ilustracéo cultural e &
acdo educacional da comunidade (ROCHA, 2018, p.110).

Assim, o projeto Pinacoteca nasce e é viabilizado pelo ILA, com articulacao
na Pro-Reitoria Administrativa (PRA), e na Reitoria, passando para a PRE em 1983.
Infere-se ainda que, pela descricdo do referido relatério o acervo do MCNCR ja
estava sob a responsabilidade da PRE desde 1977. Ou seja, a partir e 1983 é a Pro-

Reitoria de Extensdo que vai ser a responsavel pelos acervos da Universidade!®2,

150 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Gabinete do Reitor. Portaria n°354 de 24 de junho de
1983. Agrega ao Museu, 6rgdo suplementar vinculado a Pré-Reitoria de Extensao, o acervo das obras
de arte da Pinacoteca da Universidade, assim como as demais obras artisticas pertencentes a
UFPEL, e outras providéncias. Pelotas, 24 jun. 1983.

151 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Gabinete do Reitor. Portaria n°354 de 24 de junho de
1983.

152 Ressaltando que nos referimos apenas aos acervos que atualmente estdo no MCNCR e no MALG.
A pesquisa ndo se aprofundou na busca de outras cole¢des que ainda possam estar atreladas as
suas unidades de origem e que ndo vieram a se tornar museus.
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Mas o impulso para a criacdo do MALG vem na gestdo seguinte, do Reitor

Ruy Barbedo Antunes (1984-1988), quando o professor Renato Luiz Mello Varoto foi

Pro-Reitor de Extensdo. Segundo Heloisa Rocha (2018), Varoto implantou

mudancgas, baseado na visdo que tinha acerca da extensdo na UFPel. A partir de

depoimento do ex-pro-reitor, Rocha coloca que ele via a extensdo como muito

fragmentada, sem uma politica unificada. Os cursos eram organizados pelas

unidades, gerando problemas administrativos, pois ndo havia um controle sobre os

projetos. Segundo Varoto, ocorriam inclusive falsificagdes das atividades, e poucos

eram realmente abertos & comunidade como os do ILA. Nesse sentido teria ocorrido
uma mudanca na forma da UFPel conceber a extenséo entre 1985 e 1988:

Teria havido um esforgo conjunto no sentido de integrar todos os segmentos

da UFPel nas atividades extensionistas, levando a extensdo até a

comunidade na qual esta inserida, o que teria sido acompanhado por

mudancas na forma de institucionalizacdo da extensdo na universidade,

trazendo maior envolvimento dos departamentos e docentes, de modo a
repensarem seu lugar no ensino (ROCHA, 2018, p.123).

Um dos pontos fortes da gestédo de Varoto, segundo Rocha (2018), foi na area
cultural, principalmente com os Museus. Em seu depoimento para Raquel Schwonke
(2018), chega a afirmar que o museu de arte foi uma invencgéo dele. O pro-reitor
possuia algumas aproximag¢des com a area artistica, ja tendo sido critico de arte
(SILVA; LORETO, 1996), jurado em salBes de arte de Pelotas (DINIZ, 1996), além
de ser sobrinho do colecionador Jodo Gomes de Mello Filho. Conforme seu relato
para Schwonke:

Depois quando fui Pr6 Reitor, eu me preocupava muito e me desagradava
muito ver que tu entravas na Faculdade de Direito, & num canto da
biblioteca tinha um quadro belissimo, entravas no Conservatorio de Musica
também, onde tu estavas tinham pinturas, entdo pensei... vou comecar a
trabalhar para ver se a gente consegue reunir todo esse acervo. E ai eu tive
e a ideia de criar um museu e buscar todo esse acervo. Consegui que o
reitor baixasse uma portaria. Deu uma confusdo, imagina, tirando todos os

guadros, pinturas, desenhos, todas as obras de arte, passando para a posse
da Pro-Reitoria (VAROTO apud SCHWONKE, 2018 p.173).

Ele relata que todas as unidades mais tradicionais possuiam quadros, e a
ideia era retira-las para concentrar em um unico espaco. O quadro da Baiana de
Leopoldo Gotuzzo (Figura 32) teria sido protagonista e uma dessas disputas. Como

explica Varoto, no mesmo relato, o quadro ficava na entrada do Conservatério, na
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ponta da escadaria, sendo como um simbolo. Assim, teria ocorrido bastante

resisténcia a entrega.

Figura 32- Obra de Leopoldo Gotuzzo “disputada” com o Conservatério de Musica de Pelotas
Obra de Leopoldo Gotuzzo, “Baiana”, Rio de Janeiro, 1942, 6leo sobre tela 114x95cm.
Fonte: Acervo MALG, Colecao Leopoldo Gotuzzo. Reproducédo da obra por Daniel Moura.

Renato Varoto comenta que, em funcdo dessa disputa, Luciana passou a usar
a obra como simbolo do MALG, em materiais de divulgacdo. Mas ndo sé por isso,
segundo ele “Luciana considerava a obra Baiana, ndo vou dizer que a obra-prima do
Gotuzzo, mas uma pintura unica” (VAROTO apud SCHWONKE, 2018, p.175). Além
da Baiana, foram identificadas outras trés obras!®3® que, segundo Varoto, foram
entregues tranquilamente. Ha ainda a obra “Mozart”’, de Marina de Moraes Pires,
1956, 6leo sobre tela 50x48cm, a qual ndo consta procedéncia, mas o registro
patrimonial na UFPel é na sequéncia das obras do Conservatério. O diario de Dona
Marina (FRANCO, 2008) confirma que a obra foi enviada para a instituicao.
Registrado entre os dias 30 de agosto e 11 de setembro de 1956, Marina relata que
pintou um “quadro de Mozart, em azul” (FRANCO, 2008, p.122), e que 0 mesmo foi
enviado ao Conservatorio, para a exposicao “Mozart”.

Ainda de acordo com Varoto, esse conflito entre as unidades e no interior

delas dificultava a unido do acervo. Por isso o MALG teria sido criado na PRE, como

153 As obras sdo as seguintes: “Paisagem” de Giovani Castagneto, século XIX, éleo sobre madeira,
23x43,5cm; “Moinho do Rio Este” de Leopoldo Gotuzzo, Portugal, 1929, 6leo sobre madeira
reprocessada, 23x33cm; “Moga” de Benetti Casaretto Motta, sem data, 6leo sobre tela, 40x40cm.
Essas obras, mais a “Baiana”, constam no oficio 07/85 da Pinacoteca para o Conservatério de Mdsica.
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uma forma de mediar esses conflitos. Percebe-se ainda que outras unidades
disponibilizaram as obras, antes mesmo da gestdo de Renato Varoto. Em
correspondéncia de 19 de novembro de 1984, Luciana Reis solicita a Elide Minioni,
Pré-Reitora de Extensao, a retirada da “tela que se encontra a entrada do Gabinete
da Reitoria para o Atelié de Conservagado”®. A referida tela é a obra de Inah Costa
‘Em tempo de Rio Grande” (Figura 33), adquirida pela UFPel nos anos 1970.
Segundo fala de Luciana Reis no jornal Diario Popular'®®, em 1986, essa obra teria
sido feita especialmente para a UFPel, a pedido do Reitor Delfim Mendes Silveira.

Figura 33 — Obra de Inah Costa que ficava no Gabinete da Reitoria.

Quadro de autoria de Inah Costa, “Em tempo de Rio Grande”, sem data, acrilica sobre madeira
reprocessada, 97,3x134,5cm. Fonte: Acervo MALG, Coleg¢do Século XX. Reprodugdo da obra por
Daniel Moura.

De acordo com o levantamento de Claudia Lacerda (2015), outras obras foram
restauradas pelo Atelié e retornaram as suas unidades de origem. E o caso do
quadro “Paisagem da Cascata” de Benette Casaretto Motta, cuja moldura foi
restaurada e retornou a Biblioteca do Campus Capéao do Ledo em 1985. Também a
pintura no quadro referente a formatura da turma de 1951 da Faculdade de

Agronomia Eliseu Maciel. Além dessas, outras sete obras teriam sido restauradas

154 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Pré-Reitoria de Extensdo. Solicitacdo. Pelotas, jan.
1984. De Luciana Araujo Renck Reis a Professora Elide Minione, Pro-Reitora de Extensdo da UFPel.
155 INAH Costa doa uma de suas obras ao Museu L. Gotuzzo. Diario Popular. Educacao e Cultura,
Pelotas, 19 dez. 1986. Arquivo MALG.
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para a comunidade: “Moca de Vestido Preto”, de Leopoldo Gotuzzo, acervo da
Bibliotheca Publica Pelotense; Dois quadros de Jesus Farias, de propriedade de
Regina Chaves; “Carretera”, sem autoria do Café Aquarius; uma obra de Leopoldo
Gotuzzo sem titulo, de propriedade de Zayr Correa Magalhaes; quadro “Dom Pedro”,
do acervo da Santa Casa de Pelotas.

Entdo, até esse momento, através do projeto Pinacoteca e do seu Atelié,
foram sendo reunidas as obras incorporadas das unidades fundadoras, sendo a EBA
a de maior quantidade, e as obras adquiridas pela UFPel desde sua fundacéao.
Ocorre que novas aquisicdes chegam ao patriménio da Universidade nesse
processo. ldentificou-se, além do legado da segunda doacao de Leopoldo Gotuzzo,
uma compra. Ainda no primeiro ano de projeto, consta a compra de trés esculturas
de Antdnio Caringi*®®.

Além dessas, no contexto de preparacdo do MALG, a partir de 1985 foram
feitas algumas doac¢Bes da comunidade, que acabaram sendo direcionadas para o
museu em formacdo. E o caso de uma obra doada ao Museu de Ciéncias
Domésticas'>’ pela sua autora Rosina Souza Soares. Outras doac¢des foram
realizadas diretamente para o atelié. A primeira refere-se a duas telas “doadas pela
familia do falecido artista plastico Evald Todt'*®” (REIS, 1984). De acordo com
correspondéncia enviada para o pro-reitor Renato Varoto, Luciana Reis informa que
as obras oferecidas, entre aquelas deixadas pelo pintor, foram selecionadas por
professores do ILA: Antonina Paixao, Yedda Luz e Nicola Caringi. A outra aquisicéo
foi uma pintura de Aldo Locatelli, “Sra. Conceicdo Gongalves de Abreu e Lima”,
doada pela filha da retratada. De acordo com o oficio 11/85, a obra estava em
péssimas condigdes, necessitando “estudos especiais para recuperacao,

justificados, dada a importancia do pintor Aldo Locatelli”*%9.

156 Essa aquisigdo sera abordada no ponto relativo a colecao Antdnio Caringi.

157 Nao foram encontradas outras referéncias a tal museu na pesquisa. Na documentacao que trata
da transferéncia da obra para a Pinacoteca, é colocado que esse Museu nao chegou a se concretizar.
A referida obra é “Jacaranda”, de Rozina Souza Soares Banermann, 1971, 6leo sobre madeira
reprocessada, 26,7x23,7cm.

158 Evald Todt (1916-1984).

159 As obras sdo as seguintes: “Marinha”, de Evald Todt, sem data, 6leo sobre madeira reprocessada,
28x34cm e “Paisagem”, de Evald Todt, sem data, éleo sobre tela, 41x51cm, ambas doadas por Erwin
Todt, irmao do artista; “Retrato de Dona Conceigdo” ou “Sra. Concei¢do Gongalves de Abreu e Lima”
de Aldo Locatelli, 1953, 6leo sobre tela, 125,5x142,5cm, doado por Ernestina de Abreu e Lima
Guimarades. UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Pré-Reitoria de Extensdo. Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo. Oficio 11/85. Pelotas, RS, 18 jan. 1985.
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Enfim, percebe-se que esse primeiro momento relatado até aqui caracterizou-
se por essa uniao do acervo pictorico da UFPel. Trata-se de um intervalo de quinze
anos (1969-1984) nos quais as colecdes e novas aquisi¢des tiveram, primeiro um
uma destinagéo dispersa, sem uma preocupa¢ao com o seu destino a longo prazo.

A partir da mudanca do Museu da reitoria para a PRE, em 1977 e
principalmente do Projeto Pinacoteca em 1982, primeiro no ILA e depois na PRE, &
possivel ver as mudancas no sentido de se pensar o futuro das cole¢cdes na
Universidade e, mesmo que de forma ainda timida, do potencial delas. O projeto
pinacoteca, ainda que estivesse ligado a visdo de extensdo da época, de levar a
universidade até a comunidade, disponibilizando contetudo, também tinha interacéo
com acbes de ensino e pesquisa, como pdde ser visto na equipe que envolvia
professores e alunos. Algumas das pesquisas realizadas pelo Atelié, sobre artistas
e técnicas, mesmo que nado tenham sido publicados, servem de base para a

documentacédo do acervo ainda hoje.

3.2.3 O MALG abre ao publico

Toda a trajetéria das colecOes, desde a extincdo da EBA, passando pelo
momento de dispersao e incertezas, até as realizac6es do projeto de Pinacoteca e
Atelié de Restauro levou cerca de uma década. A abertura do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, em 07 de novembro de 1986, € mais um marco nessa histéria.

Pode-se dizer que a “ideia” de um Museu de arte na UFPel esta ligada a dois
aspectos principais e de grande peso. O primeiro se refere a uma espécie de “legado”
material e simbdlico deixado pela EBA. Material, devido a quantidade de obras
incorporadas e que demandavam atencéo especializada para seu armazenamento
e conservacgao. Simbdlico pois ndo so as cole¢des, como parte dos funcionarios que
passaram da EBA para a UFPel, carregavam consigo uma espécie de sentimento de
nao deixar a Escola ser esquecida. Como sera visto, nos primeiros anos do MALG a
referéncia a Escola é muito presente. Por essa linha de pensamento, Leopoldo
Gotuzzo, patrono da EBA, estimado no meio da UFPel - vide exposi¢ao retrospectiva
de 1972 -, maior doador até entdo, seria também o patrono perfeito para o Museu de
Arte da UFPel.

O segundo aspecto se relaciona a uma conjuncéo de fatores no ambito da

UFPel, que envolvem a vontade politica, o envolvimento de servidores empenhados
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no destino das colecdes e a capacidade de articulacéo e influéncia dos mesmos. A
articulacao construida, entende-se que especialmente por Luciana Reis, possibilitou
que o Atelié de Restauro e a ideia de uma Pinacoteca com exposicoes se
transformasse em um museu.

O MALG foi criado oficialmente em algum momento de 1985. A auséncia de
uma definicdo precisa se deve ao fato de que, até o momento, néo foi identificado o
documento de criacdo do Museu. Observando as transformacdes no ambito da PRE
na década de 1980, se entende que a criagdo se deu nesse contexto, a partir da
ideia da Pinacoteca'®®. Nas Portarias da UFPel, que seriam o instrumento adequado
para o registro da criacdo, ndo ha mencéao a criacdo do MALG.

A primeira portaria que faz referéncia ao Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,
com essa nomenclatura, € a n° 086 de 05 de fevereiro de 1985'6%, que aprova a
estrutura da Pré-Reitoria de Extensdo. No documento, o MALG aparece como Orgao
vinculado a Chefia do Escritério de Atividades Artisticas e Culturais'®2. No més
seguinte a Professora Luciana Araujo Renck Reis € designada para o cargo de
Coordenadora do Museu'®3. Como o MALG s6 vai abrir ao publico no final de 1986,
ocorre um periodo marcado pelo planejamento, pela busca de recursos e pela
preparacdo para inauguracdo. Isso em paralelo com os trabalhos do Atelié de
Restauro, que como foi visto anteriormente, ndo pararam.

No inicio de 1986 foi realizada a primeira exposicdo com o nome de Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo. Realizada entre os dias 15 e 24 de janeiro de 1986, a
“Exposicao Museu Leopoldo Gotuzzo” fez parte da “Ac¢ao Cultural Verado 86", da
PRE, na Praia do Cassino em Rio Grande/RS. Na ocasido foram expostas 22 obras

de Leopoldo Gotuzzo. O folheto da exposicao traz um texto da coordenadora do

160 A busca pelo documento de criagao do MALG vem sendo realizada desde 2014. Além da procura
no arquivo do préprio Museu, foram feitas buscas junto aos conselhos da Universidade e o Setor de
Arquivo da UFPel, sem sucesso. Dado os processos que levaram a criagdo do Museu, é possivel que
alguma Ata da PRE, referente as discussdes acerca da estrutura da Pro-Reitoria, cite a criacao.
Contudo ainda néo foi possivel determinar se existem esses documentos.

161 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Gabinete do Reitor. Portaria n°086 de 05 de fevereiro
de 1985. Aprova a estrutura atual da Pré-Reitoria de Extensao. Pelotas, 05 fev. 1985.

162 Qutros 6rgdos que aparecem com mesmo vinculo sédo: Centro de Tradicdes Gauchas, Clube de
Cinema e Video, Coral, Grupos Musicais, Teatro Universitario e Museu de Ciéncias Naturais Carlos
Ritter.

163 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Gabinete do Reitor. Portaria n°167 de 12 de marco de
1985. Designa a Professora Adjunta Luciana Aradjo Renck Reis para o cargo de Coordenador do
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, 12 mar. 1985.
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Museu, Luciana Reis, sobre o artista e outro de apresentacdo de Renato Varoto,

enquanto Pré-reitor:

Sentimo-nos orgulhosos da promogéo que traz a publico parte do acervo do
Museu e Artes da nossa Universidade. Em sintese, entendemos estar
estimulando a educacdo em seu sentido mais pleno — o do desenvolvimento
integral do ser humano64,

N&o foram encontradas outras referéncias a essa exposi¢do no arquivo do
MALG. Mas o fato de essa primeira exposi¢ao ser em outra cidade aponta para uma
frente de batalha constante na historia do MALG: a sede do Museu. Aparentemente
0o MALG nasceu ainda localizado no campus, como pode ser visto em um projeto
gue consta no arquivo do MALG. O cabecalho se refere apenas a UFPel e Ministério
da Educacdo e Cultural®®, sendo, portanto, anterior a marco de 1985. No projeto
“‘Programa de melhoria do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo da UFPel”, consta o
endereco do Campus Universitario.

A situacao do local era complicada ndo apenas para o MALG. De acordo com
Silvio Jantzen (1990), na gestado de Rui Barbedo Antunes (1984-1988), ocorreu um
consideravel deslocamento das unidades do campus Capédo do Ledo para a zona
urbana de Pelotas, alegando que “o campus nunca ofereceu condigdes ideais de
trabalho para todos os cursos que la se localizavam” (1990, p3). Assim, a area fisica
foi um dos maiores problemas enfrentados. Jantzen coloca que ndo houve um
planejamento global para essa ocupacéo urbana, com cada unidade atuando por si
mesma.

O antigo prédio da EBA poderia ter sido uma solucédo, mas ocorreram alguns
impeditivos. Observando o trabalho de Ana Paula Araujo (2012), é possivel entender
essa questao da indisponibilidade do prédio da EBA. De acordo com a autora,
somente em 1982 o Instituto teve a expectativa de aquisicdo de prédio proéprio, a
partir da liberacdo de uma verba do Ministério da Educacédo. Como o repasse nao foi
aprovado pelo reitor, o ILA ocupou o prédio da EBA e alguns modulos do Instituto de
Biologia no campus do Capéo do Ledo. O antigo prédio da EBA, contudo, estava

164 Exposicao inaugural do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas: UFPel/PRE/MALG, 1986.
Folheto de exposicao.

165 O que torna o documento anterior a marco de 1985, quando passou a ser Ministério da Educacao
somente. Além disso, a primeira portaria que traz 0 nome do MALG é de janeiro de 1985, como ja foi
colocado. Assim, o projeto deve ser desses primeiros meses de 1985. Nao constam nem data, autoria
ou instituicdo/programa para o qual seria encaminhado o projeto. Aparentemente trata-se de um
rascunho.
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necessitando de obras consideraveis, pois havia ficado muitos anos sem uso e
manutencdao, so ficando pronto para uso em 1988. Nesse meio tempo, o ILA passou
por sérios problemas de espaco, com aulas espalhadas em outros prédios.

Assim, no momento que o MALG é criado, o prédio da antiga EBA estava
indisponivel, seja pela necessidade de obras consideraveis, como pelas demandas
do proprio ILA. Em entrevista a Raquel Schwonke (2018), o professor Wilson
Miranda, diretor do ILA na época, sintetiza a relacdo do Instituto com 0s processos
que levaram a criacdo do MALG. Segundo ele, o prédio da EBA foi um dos pontos

de discussao:

Este museu, como eu disse, tudo vai acontecendo em funcdo de uma
ambiéncia, naguele momento 0 museu se constituiu porque havia coisas
gue propiciariam, a composi¢do da Reitoria nessa época, a presenca da
professora Carmem Lucia Hernandorena, depois comigo, entdo ninguém
botou nenhum obstaculo, apenas detalhes, coisas assim, do tipo o que que
vao usar, se era o prédio da Belas Artes, entédo ai a gente se manifestou,
dizendo que o prédio da Belas Artes era pra ensino, e ai ficou assim, essas
pequenas discussdes, que algumas vezes ddo desgaste, mas nada de
barrar a ideia de criacdo do museu que serviu como uma coisa altamente
positiva (MIRANDA apud SCHWONKE, 2018, p.105).

A solucdo encontrada foi o aluguel de um espaco para abrigar o MALG, no
centro da cidade. Na Portaria n°290 de 28 de abril de 1986, o Reitor define uma
comissao, composta por um arquiteto e um engenheiro, que deveriam avaliar a
locacdo de imdveis na cidade para a instalacdo do MCNCR e do MALG. Né&o foi
localizado esse parecer, mas um dos endere¢cos que aparece na referida Portaria
veio a ser a primeira sede do MALG (Figura 34):

Figura 34 — Fachada da primeira sede do MALG (1986-1992), na Rua Marechal Deodoro, 763
Fonte: Arquivo MALG. Foto sem indicacdo de autoria.
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N&o se tem registro de quando exatamente foi realizada a ocupacao do prédio
pelo Museu. Sabe-se apenas que foi durante o ano de 1986. De acordo com
levantamento de Jantzen (1990), o casaréo que abrigou o MALG e a Livraria da
UFPel possuia 235m2. As relacbes de recursos humanos, fisicos e materiais
descritas em Relatorio da PRE para o periodo de 1985-1988, revelam que todos
eram limitados e foram poucas aquisicdes. Os moveis e aparelhos adquiridos
atendiam as necessidades administrativas e das atividades educativas
principalmente (mimeoégrafo, maquina de escrever, projetor de slides, mesas de
desenho etc.).

Apesar de ser um local cuja destinacao era de residéncia, o prédio parece ter
servido ao menos as propostas iniciais do Museu. Isso ndo quer dizer que era o local
certo para o0 MALG. Luciana Reis deixa isso nitido ao falar para o jornal Diario
Popular, em dezembro de 1986%%%. Ela coloca que a principal meta do Museu era a
aquisicdo de um prédio préprio e maior, uma previsao ja almejada para o ano do
centenario de Leopoldo Gotuzzo, 1987.

No Relatorio final de Gestdo da PRE (1985-1988), consta que o MALG
organizou nesse espaco o Setor de documentacao, Espaco Didatico e a Sociedade
de Amigos do Museu, além das exposi¢cdes. Embora ndo se refira como um setor, o
relatorio coloca entre as fungbes do MALG, “manter servicos de conservacéo e
restauro” de obras da comunidade’®’. Sabe-se assim que o Atelié de Restauro
seguiu funcionando nesse prédio.

Depois de instalado, o MALG abre ao publico, com cerimdnia, apresentacao
musical e a presenca do Reitor, Rui Barbedo Antunes e do Pro-Reitor de Extenséo,
Renato Varoto. O folder da exposicédo inaugural traz texto de Varoto e outro de
Luciana, sobre Leopoldo Gotuzzo. Renato Varoto apresenta o Museu da seguinte

forma:

A luta sustentada pela Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal
de Pelotas pela valorizacdo da arte e, em especial, da arte brasileira, vive
hoje um grande momento com a instalagdo, ainda que ndo em prédio
proprio, do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Sao mais de dezessete anos
de muito sacrificio para que a maior colecdo pictérica pertencente a uma

166 MUSEU L. Gotuzzo inaugura a Galeria Marina Moraes Pires. Diario Popular. Educacéao e Cultura,
p. 23, 05 dez. 1986. Arquivo MALG.

167 Universidade Federal de Pelotas, Relatério Final- Gestdo 1985-1988, Pré-Reitoria de Extensao.
1988, p.5.
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Universidade Federal fosse colocada em contato direto com o seu
publico6s,

Assim como nas palavras de Renato Varoto, a cobertura da imprensa passa uma
impressao de se ter chegado ao objetivo de um caminho percorrido com varios
percalcos. E o caso da fala de Luciana Reis para a coluna Marina especial, no jornal
Diario Popular de 06 de novembro de 1986:
Pelotas até hoje ainda n&o tinha um museu de arte! Foram anos de luta, de
ideal de derrubada de muitas barreiras. [...] Dentro desta dupla filosofia:
resgatar o passado e registrar o presente, o Museu mantera: acervo, galeria
de exposicdes temporérias e itinerantes, pesquisas e valorizacdo da arte
brasileira e implantara, breve, um espago didatico as criangas visitantes
com orientacdo e pratica da livre expressdo em atelier. E uma gratificacdo

e apenas um comego. [...] Mas dou gragas por conseguir este museu antes
de 1987, ano do centenario de Gotuzzo'®,

N&o foram identificados registros fotograficos da inauguracao do Museu, mas
acredita-se que a exposicao inaugural era composta essencialmente de obras de
Leopoldo Gotuzzo, considerando-se o folder da exposicdo. Cerca de um més depois,
€ inaugurada mais uma sala de exposi¢cdes, dessa vez homenageando Marina de
Moraes Pires, com exposi¢ao de Inah Costa. Os folders dessas primeiras exposicoes
podem ser vistos na figura 35:

MUSEU DEARTE LAPUOET N
52 Y ] LEOPOLDO GOTUZZO | EOPOLDO GOTUZZD

‘ com a Mostrade Arte. MUSEU DE ARTE
foraes Pir J 4 4 LEOPOLDO GOTUZZO

Figura 35 — Capas dos folders das primeiras exposi¢cdes do MALG
Fonte: Montagem da autora, Arquivo MALG.

168 Exposigcao inaugural do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas: UFPel/PRE/MALG, 1986.
Folheto de exposicao

169 Fala de Luciana Reis em MARINA. Esta é importante! Diario Popular, Pelotas, 06 nov. 1986.
Sociais, Marina Especial, p.8.
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Mesmo tendo aberto ao publico em novembro, o Museu realizou seis
exposicoes em 1986. Os destaques da Figura 35 denotam uma marca importante na
inauguracdo do MALG: a referéncia a EBA. A Escola segue presente, ndo s6 na
equipe que trabalha no Museu (como foi visto no ponto anterior), como na referéncia
ao patrono Leopoldo Gotuzzo, quando a obra escolhida para o folder faz parte do
conjunto da primeira doacao do artista. Continua com a abertura de uma nova galeria
de exposi¢cdes, homenageando a diretora da Escola Marina de Moraes Pires. O texto
do folder é marcado por curtos depoimentos de pessoas ligadas a EBA, entre elas
Yeda Luz: “Nome que se impde a memoria da cidade” e Luciana Reis:

E uma honra inaugurar este espago para exposicdes temporarias no MALG,
com o nome “Galeria Marina Moraes Pires” gravado em bronze. Esta placa

lembrara aos visitantes de hoje e as geracdes vindouras, alguém que muito
contribuiu para fazer a Histéria da Arte de Pelotas?®,

A artista convidada para inaugurar o espaco € Inah Costa, formada na primeira
turma da Escola. O ano é encerrado com uma exposicdo de Nesmaro'’l, que foi
professor da EBA. Nesses primeiros tempos, percebe-se pelas fotografias da Figura
36, que havia a separacao das colecdes nas salas de exposic¢édo, isso claro, dentro
das limitacdes que a configuracdo do espaco impunha. Também pode-se perceber
gue a Galeria Marina, uma vez voltada para exposi¢des temporarias, vai se tornando

um local para obras mais contemporaneas.

v
v
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r

Figura 36 — Salas de exposicdo do MALG na primeira sede do Museu
1 — Sala com obras de Leopoldo Gotuzzo; 2 — Sala com acervo de Carmen Trapaga Simoes, Caringi
e Locatelli; 3 — Galeria Marina de Moraes Pires. Fonte: Montagem da autora, Arquivo MALG.

170 Galeria Marina Moraes Pires. Pelotas: UFPel/PRE/MALG, 1986. Folheto de exposigao.

171 Nestor Marques Rodrigues (Montevidéu, Uruguai, 1917 — Pelotas, RS, 1981). Pintor, formou-se
pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e em Filosofia e Letras na Argentina. Foi
professor e pintura na EBA de Pelotas a partir de 1956, naturalizando-se brasileiro (ROSA,;
PRESSER, 1997).
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O relatorio final da PRE da gestdo 1985-1988 ajuda a elucidar mais algumas
questdes sobre a abertura do MALG e sua primeira sede. A finalidade do museu é
definida como “a organizagdo, conservagéo e exposi¢cao do acervo artistico da
Universidade™’2. Ja o ponto descrito como “fungdes” revela ndo so6 as atividades
como alguns dos planos do Museu:

Conservar e restaurar o acervo do MALG; servir de elo na integracéo
Universidade e comunidade; Montar exposicdes e elaborar programas de
visitas destinados a alunos de 1° e 2° graus e comunidade; planejar projetos
culturais com auxilio de especialistas da Universidade e de outras entidades
congéneres; manter servicos de conservacdo e restauro (obras da
comunidade); manter intercdmbio com entidades afins; oportunizar
professores, funcionarios, alunos e ex-alunos a participarem do MALG

como atividade de extensdo na &rea cultural; organizar uma sociedade de
Amigos do MALG?'3.

Essas atividades descritas condizem com alguns aspectos do contexto da
extensdo na época. Percebe-se que o direcionamento do Museu € para as atividades
externas a UFPel, embora seja prevista a participacdo da comunidade académica
em algumas ac6es. O relatério marca o final ndo s6 da gestédo de criou 0 MALG na
PRE, como também da coordenacdo de Luciana Reis, que saiu logo depois, em
1989. Considera-se como uma fase importante de estabelecimento e consolidacéo
do MALG na Universidade. A gestdo de Luciana Reis estabeleceu um ritmo de
exposicoes e de atividades que foi seguido por muito tempo. Sua articulagdo com
diversos setores da Universidade e mesmo com o comércio local, garantiu parcerias
e 0 andamento dos trabalhos, mesmo com poucos recursos.

Tendo observado essa fase inicial de estabelecimento do Museu, cabe
destacar alguns aspectos de sua trajetoria que refletem a relacao da instituicdo com
a Universidade. Uma primeira observacédo nesse sentido é a vinculacdo do MALG e
a interacdo entre diferentes unidades. Percebeu-se que a criacdo do Museu
dependeu muito do apoio e envolvimento da Reitoria e do ILA para com a PRE. Mas
essas relacdes nao sdo constantes, e foram mudando ao longo do tempo. Na Tabela
9 estéo relacionados os diferentes vinculos do MALG na estrutura da UFPel e os

gestores com seus periodos a frente do Museu:

172 Universidade Federal de Pelotas, Relatério Final- Gestdo 1985-1988, Pro-Reitoria de Extenséao.
1988, p.5.
173 |dem ao anterior.



Tabela 9: Relacao de gestores e vinculos do MALG

Gestao UFPel

Unidade vinculo

Gestao MALG

157

Rui Barbedo Antunes
1984-1988

Pro-Reitoria de Extenséao
1985-1988

Luciana Renck Reis
03/1985 — 05/1988 — 02/1989

Amilcar Goyhehenex
Gigante
1989 - 1993

Pro6-Reitoria de Extensédo
1989-1991

Proé-Reitoria de Extensédo
e Cultura 1991-1992

Ligia Maria Fonseca Blank
02/1989 — 04/1991

Bernadete Louvatel
04/1991 — 09/1992

Antbnio César Borges
1993-1997

Inglore Scheunemann de
Souza
1997- 2004

André Luiz Haack
2004-2005

Instituto de Letras e Artes
1993- 2005

Carmen Regina Bauer Diniz
09/1992 — 04/1993

Wilson Marcelino Miranda
04/1993 - 07/1995 — 09/1997

Nicola Caringi Lima
09/1997 — 08/2001

Antbnio César Borges
2005-2009-2013

Instituto de Artes e
Design
2005-2010

Wilson Marcelino Miranda
08/2001 — 09/2006

Mauro Augusto Burkert
Del Pino
2013-2017

Pedro Curi Hallal
2017-2021

Centro de Artes
2010 — atual

Raquel Santos Schwonke
09/2006 — 09/2013

Juliana Correa Hermes Angeli
09/2013 — 03/2018

Lauer Alves Nunes dos Santos
03/2018 - atual

Fonte: Elaborada pela autora a partir das Portarias de Nomeacdo dos cargos

Uma mudanca de grande impacto que aparece nesta tabela trata-se da
passagem do MALG da PREC para o ILA, em 199274, Ela esta relacionada com a
troca de gestdo da UFPel e as transformaces que ocorreram no ambito da PRE.
Conforme Heloisa Rocha (2018), a entdo nova gestdo de Amilcar Gigante designou
Aldyr Garcia Schlee para o cargo de Pro-Reitor de Extenséo, substituindo Renato
Varoto. A gestédo de Schlee repensou a pratica de extensao, destacando a oposicao
ao “velho modelo de extensdo invasora”’>, com a negagdo da pratica
assistencialista, a revisdo do conceito de extensdo e aprofundamento da prética

pedagdgica.

174 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. Resolucdo
n°004/92. Desvincula o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo da Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura,
passando a vincula-lo ao Instituto de Letras e Artes. Pelotas, 03 e 04 set. 1992.

175 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Coordenadoria de Planejamento e Desenvolvimento.
Relatorio de Gestéo 1989-1992. p.61-64.
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De acordo com Francisca Michelon (2020b), a gestdo 1989-1992 passou por
recessao econdmica e um panorama politico nacional conturbado e tenso, de
perseguicdo a servidores publicos, considerados detentores de privilégios pelo
governo de Fernando Collor.

Portanto, a decisdo em reorganizar equipes, espaco fisico e organograma
esteve relacionada a esse panorama, para o qual a racionalizacdo dos
recursos e descentraliza¢@o dos processos e setores apresentou-se como
solucdo diante da exiguidade das fontes, que estavam secando
rapidamente. os Museus foram desvinculados da PREC, indo para o
Instituto de Letras e Artes e Instituto de Biologia. O grande diferencial deste
periodo foi a mudanca estrutural pela qual a Cultura passa a ser uma

vertente explicita da Extensdo, ainda que dela separada (MICHELON,
2020b, p.33)

Heloisa Rocha (2018), também associa essa reformulacdo a um contexto de
falta de verbas para extenséo. Assim, reforcando as palavras de Michelon (2020b),
a partir de 1990 foram desvinculados alguns 6rgéos, que retornaram as suas
unidades de origem, entre eles, o MALG'’6. O Conselho Coordenador do Ensino, da
Pesquisa e da Extensédo (COCEPE) teria aprovado essa nova estruturagcdo em 1991,
quando a PRE passou a ser Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura (PREC).

Essa turbuléncia pode ser vista na tabela 9, pelas trocas de gestdo do MALG
no periodo. As duas chefes, Ligia Blank e Bernadete Louvatel ficaram por um periodo
relativamente curto em relacdo aos demais gestores do MALG. Nenhuma das duas
era professora do ILA, contrariando o planejamento da gestao anterior do MALG e
acumulavam outras fungées com a chefia do Museu!’’. Contudo, as duas gestoras
gue encerraram esse periodo ha PRE-PREC conseguiram manter as atividades do
Museu, mesmo com todas as dificuldades. Seguiram basicamente no mesmo
sistema de exposicoes, atendimentos e atividades que a gestdo de Luciana
introduziu. Assim, o MALG seguiu com uma exposicado permanente, com as cole¢des
originarias da EBA e de Leopoldo Gotuzzo, e o espago de exposi¢cdes temporarias,
para arte contemporanea. Foi na gestdo de Ligia Blank que o MALG conseguiu

inclusive uma ampliacdo de seu espaco, ainda no mesmo prédio alugado'’8,

176 Qutros 6rgaos desvinculados na mesma época: MCNCR, Coral Universitario, Grupos Artisticos,
conjuntos Orquestrais e outros conjuntos Musicais (ROCHA, 2018).

177 Ligia Blank era também diretora do Departamento de Atividades Artisticas e Culturais da PRE,
conforme DIRETORA do Malg obtém aposentadoria. Diario Popular, Pelotas, 9 abr. 1991. Educacao
e Cultura, p.10.

178 Conforme reportagem: MALG-UFPel amplia seu espaco. Diario Popular, Pelotas, 29 jun. 1990.
Educacéo e cultura, p.18.
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Nesse periodo, o Atelié de Restauro do MALG foi desativado, pois sO havia
um servidor para a reserva técnica, mas sem a formacdo especifica, e a
Universidade nao tinha verbas para as atividades de restauro (LACERDA, 2015).
Nesse sentido, a Sociedade de Amigos do MALG (SAMALG) foi muito importante,
pois com a campanha para novos socios, conseguiu encaminhar o restauro de obras
de Locatelli, com a restauradora Leila Sudbrack. Ela, que ja havia realizado trabalhos
com o acervo do MALG em 198779, veio para Pelotas para ministrar uma palestra
no Museu'®®. De acordo com Claudia Lacerda (2015), ela ainda teria dado algumas
orientacdes de cuidados basicos para o servidor Erasmo Casarin, que passou a ser
0 Unico autorizado a manusear as obras.

A aposentadoria de Ligia Blank em 1991 levou a gestdo de Bernadete
Louvatel, que ficou cerca de um ano e meio a frente do MALG. Ela encerra o ciclo
do MALG vinculado a PREC. Em reportagem do jornal Diario da Manha, pelos cinco
anos do MALG!®!, é possivel entender um pouco como ficou organizado o Museu:

[...] Esta subdividido em Setor de Mostras, Setor dedicado & Arte-educacéo,
Setor de Documentagédo e Pesquisa e Setor de Conservacédo e Manutencgéao.
O setor de Mostras esta constituido de salas destinadas para exposi¢éo do
acervo, promovendo rodizio de obras do patrono; Galeria para exposi¢des
temporérias, chamada Marina Moraes Pires, e o Espago dos Novos [...] A
atual equipe do MALG é constituida por quatro funcionarios e uma
professora cedida pela 52DE. A coordenadora pré-tempore € Bernadete
Lovatel Matias, a Secretaria é de responsabilidade de Eva Regina de Castro
Moraes, o Setor de Documentacdo e Pesquisa com Daniela Pieper

Domingues. O Setor de Arte-Educacao é coordenado pela professora Lenir
Rocha Galli, vinculada a Delegacia de Educacéo?’®?,

Nota-se que, os nomes dos setores/ nucleos até mudam, mas as atividades
basicas continuam as mesmas. A equipe do MALG também ja era diferente dos
primeiros anos, mas € de se destacar a parceria com a 52 Delegacia de Educacéo,
do Governo do Estado. Lenir Galli, a professora cedida realizou muitas atividades no

setor educativo, mantendo-o vivo e mesmo consolidando. Outro ponto que merece

179 Conforme as reportagens: MALG Inicia restauro das telas a 6leo de Gotuzzo. Diario Popular,
Pelotas, 14 jan. 1987. Educacdo e Cultura, p.18; e EM restauro antigas telas de Gotuzzo, no
Museu/UFPel. Diario Popular, Pelotas, 25 jan. 1987.

180 AMIGOS do MALG. Diario Popular, Pelotas, 11 set. 1990. Educacéo e Cultura, Arte & Fatos, p.8.
181 Conforme reportagem: MUSEU de Arte Leopoldo Gotuzzo comemora o quinto aniversario. Diario
da Manh@, Pelotas, 10 nov. 1991. Diério da Manh& Cultura, p.5.

182 MUSEU de Arte Leopoldo Gotuzzo comemora o quinto aniversario. Diario da Manha, Pelotas, 10
nov. 1991. Diario da Manha Cultura, p.5.
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destaque na reportagem refere-se a participacdo da SAMALG, que foi bastante ativa
no periodo, apoiando o Museu nessa fase de recursos escassos.

Por fim, outra mudanca importante nesse periodo foi a mudanca de endereco
do MALG. Nao foram encontradas informacfes sobre o porqué da mudanca, se foi
uma necessidade pelo estado fisico do prédio, por alguma questédo financeira ou
mesmo para ampliacao das instalagdes. Consta apenas uma nota de jornal:

O Malg (Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo) da UFPel estara funcionando,
ainda em abril, em prédio novo, situado a rua Félix da Cunha, 818, entre

Cassiano e Major Cicero. Agora, o Museu esta fechado, para os servi¢os
de mudanca que ainda ndo tem previsdo de encerramento83

Na mesma nota consta que a Livraria da UFPel também iria para outro
endereco, em local diferente do MALG. A abertura do Museu no novo local (Figura
37), é revelado pelo jornal também. De acordo com notas no Diério Popular e Opinido
Publica'®, o MALG reabriu ao publico no dia 23 de abril de 1992 com a exposicéo

de Gravuras e Esculturas dos formandos do ILA.

Figura 37 - Fachada da segunda sede do MALG (1992-2002), na Rua Félix da Cunha, 818
Fonte: Arquivo MALG. Foto sem indicacdo de autoria.

Novamente em um prédio alugado, que tinha como funcéo original servir de

residéncia. Foi essa a sede do MALG por cerca de uma década. Pelas notas dos

183 MALG. Diério Popular, Pelotas, 05 abr. 1992. Artes & Fatos, p.15.

184 MALG da UFPel. Diario Popular, Pelotas, 17 abr. 1992. Educacéao e Cultura, Artes & Fatos p.10.;
EXPOSICAO de formandos. Diario Popular, Pelotas, 19 abr. 1992. Artes & Fatos, p.8; REABERTURA
do Malg. A Opinido Publica, Pelotas, 23 abr. 1992. Geral, p.4.
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jornais, percebe-se que entre a mudanca e a reabertura foram poucos dias,
deduzindo-se que nao foram realizadas grandes modificacfes no imével.

Voltando-se para a Tabela 9, na sequéncia de Bernadete Louvatel, o MALG
passa a ser vinculado ao ILA, tendo assumido a chefia a professora Carmen Diniz
em carater protemporel8, Nao foram encontradas muitas informacdes desse
periodo, mas é a partir do vinculo com o ILA que o MALG oficializa o seu primeiro
regimento. As “Normas do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo” (ANEXO E), a julgar
pelas datas e o contexto relatado no ponto anterior, devem ter sido elaboradas
apenas no ambito do ILA. No momento da aprovacéo, ja havia iniciado a gestao do
professor Wilson Miranda (ver Tabela 9). O documento define a natureza do MALG
como sendo um “6rgao diretamente vinculado ao Instituto de Letras e Artes da
UFPel, devendo congregar atividades de ensino, pesquisa e extensdo da
Universidade™?’. Nos dois primeiros artigos o Museu é definido como um museu
universitario com compromisso com ensino, pesquisa e extensdo, mas também com
acOes de carater artistico e cultural.

A partir de entdo, até o final da década de 1990, foi o periodo com mais
exposicoes realizadas pelo MALG. As gestdes dos professores Wilson Miranda e
Nicola Caringi, que se concentraram principalmente na sede da Félix da Cunha,
podem ser marcadas pela grande quantidade de exposicdes realizadas. Nos anos
de 1995 a 1997, por exemplo, chegaram a ser realizadas entre 24 e 25 exposicoes.
Em entrevista a um periédico local'®8, em 1993, Wilson Miranda fala um pouco sobre
a relacdo do Museu com a Universidade e o publico da cidade. Relata que a
passagem do MALG para o ILA demandava novos procedimentos, tanto
administrativos como técnicos, artisticos e pedagdgicos. A participacdo nos
processos de formacdo dos profissionais dos cursos do instituto passou a ser uma

185 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. Resolugao
n°004/92. Desvincula o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo da Pro-Reitoria de Extensédo e Cultura,
passando a vincula-lo ao Instituto de Letras e Artes. Pelotas, 03 e 04 set. 1992.

186 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Gabinete do Reitor. Portaria n® 786, de 02 de outubro
de 1992. Designa pré-tempore a Professora Carmen Regina Bauer Diniz para exercer o cargo de
Chefe do Museu de Artes Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, 02 out. 1992.

187 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. COCEPE.
Normas do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, 03 e 04 ago. 1994, art. 1°.

188 RIBEIRO, Roberto L. Arte de Portas Abertas. Atenas do Sul. Pelotas, jun. 1993. Entrevista p.13-
14.
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pauta do Museu. O compromisso pedagadgico é reiterado por Miranda, que o entende
atrelado as funcbes de um museu universitario.

Além das dificuldades de falta de pessoal e instala¢des inadequadas, Miranda
entende que a relagdo com o publico era um grande desafio. Questionado acerca da
participacéo da populacdo em atividades culturais das universidades, responde que:
“ndo me considero apto a responder pelas universidades brasileiras. Porém, é claro
que ainda ndo conseguiram se aproximar do povo e do trabalhador em si”8. Nesse
sentido, tinha como uma das maiores expectativas que as camadas mais populares
pudessem frequentar 0 museu sem o preconceito de classe. Para tal, entendia que
as obras precisavam chegar as pessoas, tendo o MALG de “portas abertas”, nao
sendo mais aceitavel que, estando dentro de uma universidade publica, a arte fosse
destinada apenas a elite.

Queremos abrir nossas portas de uma forma mais intensa e efetiva a
populacao, realizar exposicfes de cardter mais didatico para auxiliar na
formacdo cultural das pessoas, pois temos que atingir o publico que néo
costuma visitar museus. Publico esse, fixado em ideias erradas: uma, € que
museu é lugar parado no tempo, no entanto, espagos culturais como esses
sdo instituicbes dinamicas, que refletem todos os tipos de alteragdes que a
sociedade passa. Ele é vivo e atual. A outra: injustamente acusado de ser

um lugar elitizado; mas como um lugar pode ter esse rétulo se, no caso do
MALG, a entrada é franca?1%

Essa tbnica e entendimento do papel do Museu se reflete nas duas gestées
de Miranda, sendo o chefe que ficou mais tempo a frente do MALG. Além das
exposicoes, foi um periodo de realizacdo de varios eventos, como sera visto mais
adiante, de incremento das colecdes contemporaneas. Entre suas duas gestoes,
Nicola Caringi diminuiu o ritmo das exposicdes, objetivando “dinamizar o museu
como casa cultural”®!, e apostando em diversas parceiras, cursos, oficinas e
semindrios e na tentativa da necesséaria mudanca de sede. O folder do MALG de
1997 revela a gama de atividades e servicos que o MALG destinava a comunidade:
“Visitas Orientadas”, “Roteiro Cultural”, projeto que atendia escolas, “Sessédo de
videos”, uma parceria com Projeto Arte na Escola ILA, “Encontro com artistas” nas

exposicoes, “Pesquisas no Museu” através do setor de documentacao e arquivo com

189 RIBEIRO, Roberto L. Arte de Portas Abertas. Atenas do Sul. Pelotas, jun. 1993. Entrevista p.13-
14.

190 |dem.

191 GODQY, Carlos. MALG: Diretor eleito espera a posse e planeja metas. Diario da Manha. Pelotas,
12 out. 1997. Cultura, p.12.
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acesso a material informativo de artistas e arte, “Ligado no Mundo” disponibilizacao
de acesso de TV por assinatura (NET), “Loja/SAMALG”, “Exposi¢cao permanente” de
Leopoldo Gotuzzo e as exposi¢des temporarias.

Infelizmente ndo ha estudos de publico da época e os registros ndo séo
constantes. Por isso é dificil inferir os resultados do impacto na comunidade. A partir
do trabalho de Ana Almeida (2001), foi possivel ter acesso a analise que a autora fez
do MALG. Na época ela entrevistou a programadora cultural Maria Cristina Padilha
Leitzke, que revelou a busca por uma aproximagdo maior do Museu com a
comunidade universitaria. No relato, ela cita cursos envolvendo histéria da arte
oferecidos no espaco do MALG, bem como a realizacdo de disciplinas do curso de
Artes Visuais. Um destaque apontado foi o projeto Ludoteca, um jogo educativo
tendo como base as obras do acervo. Comegam a circular pelo Museu bolsistas do
Programa Especial de Treinamento (PET), de artes visuais e arquitetura, além da
participacdo voluntaria de alunos. Embora Almeida coloque que o MALG apontava
para um “caminho promissor”, o acervo do Museu poderia ser um entrave:

A duvida é se a limitagdo do acervo ndo poderia também limitar as
atividades em conjunto com o ILA. Para a programadora cultural do MALG,
Maria Cristina Leitzke, muitos alunos e professores do ILA desprezam o
acervo do museu pelo fato das obras serem basicamente figurativas,
enquanto o Curso de Artes Visuais valoriza a formacéo do artista voltado
para a arte conceitual. Esses alunos e professores freqiientam o MALG
guando sao realizadas exposi¢des temporarias de artistas contemporaneos,
mas evitam o acervo. Em contrapartida, a popula¢gédo da cidade admira o

acervo do MALG e reclama das exposi¢8es de arte contemporénea porque
ndo entende a arte conceitual (2001, p.142)

Percebe-se assim que, apesar dos esforcos e estratégias, o0 MALG tinha
dificuldades de insercao dentro da prépria comunidade universitaria além do grande
publico. Almeida (2001) entende que, assim como outros museus universitarios de
arte estudados por ela, o tipo de acervo do Museu era um de seus maiores
problemas, ao prejudicar ou mesmo inviabilizar propostas de desenvolvimento de
pesquisa e ensino, voltando-se para a comunidade através de atividades de
extensdo, focando nas escolas de ensino fundamental e médio, mas se afastando
do meio universitario.

Essa questdo é importante, ndo soO por se relacionar diretamente ao acervo,
como também por ter sido uma constante na trajetéria do MALG. E notavel, por

exemplo, um certo desinteresse por parte do ILA quando se observa a pouca
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rotatividade nos membros dos conselhos e comissdes, na periodicidade das
reunides e mesmo na realizacdo de projetos de pesquisa e ensino relacionados ao
museu e suas atividades.

A partir das Atas da Comissdo de Assessorial®?, é possivel perceber alguns
aspectos do funcionamento do Museu e da sua relacdo com a Universidade e o ILA.
A periodicidade das reunides foi inconstante ao longo dos anos, por exemplo. Isso
reflete em parte, que especialmente a partir de 1996, houve uma certa dificuldade
em reunir a comissao, de forma que sao comuns, as convocacoes e listas de
presenca indicando que as reunifes nao tiveram quérum. Nas proprias reunides sao
feitas alusbes a encaminhamentos e decisbes que precisam ser aprovadas ad
referendum devido néo ter sido possivel a reunido da Comissdo em tempo. Essa
dificuldade em reunir a Comisséo pode ser atribuida a relacdo do MALG com o ILA.
Dado que a Comissdo era formada majoritariamente por professores do Instituto, a
dependéncia para as tomadas de decisdo também o eram. Como nem todos 0s
professores eram ligados a departamentos que se relacionavam com o Museu, como
Letras ou Mdusica, isso pode ter influenciado para as reunides ndo serem uma
prioridade.

Ao menos em duas atas aparecem preocupacfes em relacdo a relacao do
Museu com o ILA. Em 1995, membros da Comissao questionam o fato de o MALG
nado ter direito a voto nas reunides do conselho departamental da Unidade!®. Em
outra, o chefe Nicola Caringi, pede apoio da Comissédo para que o MALG tivesse
mais autonomia em relacdo as verbas que o Instituto distribuial®. Esses casos
revelam que o Museu nédo tinha muita forca e articulagdo junto a sua Unidade
gestora. Isso pode ser sentido, inclusive nos poucos candidatos ao cargo de chefia.
Note-se que, entre 1995 e 2013 (primeiro e ultimo ano que tiveram eleicdo pela
Comisséo), foram apenas trés chefes diferentes. Entende-se que esses sao
sintomas que se referem a discussédo de Emanuela Ribeiro (2013), de que, como 0s
museus universitarios ndo costumam gerar capital cientifico, eles ndo sé&o

valorizados no ambiente universitario. Embora haja aproximacdes e experiéncias

192 |nstituida pelas Normas do Museu de 1994, a referida Comissao é abordada com maiores detalhes
no ultimo capitulo.

193 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comissédo de Assessoria. Ata da reuniao de 31 de agosto de 1995. N° 04/95.

194 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comisséo de Assessoria. Ata da reunido de 23 de dezembro de 1997. N° 03/97.
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importantes ao longo dos anos, é notavel a dificuldade de se incluir de fato o MALG
no cotidiano das atividades académicas ainda hoje.

Enfim, ainda que as atividades do MALG tenham se intensificado na década
de 1990, no inicio dos anos 2000 foi realizada mais uma mudanca de sede. De
acordo com reportagem de Ana Claudia Dias no Diario Popular de 26 de marco de
2003%%°, a mudanca ocorreu devido o prédio da Félix da Cunha ndo suportar mais
estrutura do MALG, tanto para armazenamento do acervo como para as atividades.
As falas do Prof. Miranda, chefe do Museu, demonstram que o novo local era uma
melhora em relacdo ao anterior, mas que ainda ndo atendia a todas as demandas
(Figura 38).

——

2 8 B §

Figura 38 - Fachada da terceira sede do MALG (2002-2018), ha Rua General Osorio, 725
Fonte: Arquivo MALG. Foto sem indicacdo de autoria.

O novo prédio, construido em 1876, havia sido totalmente restaurado'®® e o
Museu seria o primeiro a ocupar o local. Ocorreu uma consideravel ampliacdo do
espaco, que passou de 324mz2 para 698m2. O local, contudo, seguia sendo alugado.

Conforme a reportagem:

195 DIAS, Ana Claudia. Malg ganha nova sede em prédio construido no século 19. Diario Popular,
Cultura. Pelotas, 26 mar. 2003.

196 Ainda conforme a reportagem de Ana Claudia Dias, o prédio foi restaurado pela familia proprietaria
Zilberknop. O projeto de restauracao foi de Fernando Caetano, tendo iniciado em 1999 e levou dois
anos e meio para ficar pronta. A reforma incluiu a restauracao das pecas originais e a adaptacdo para
abrigar uma empresa.
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Nesse momento em que a cidade volta a valorizar seu patriménio
arquitetdnico, para o professor também era importante que o novo local, de
alguma forma, incentivasse essa tendéncia. [...] A mudanca foi terminada
no dia 8 de novembro do ano passado, data em que o Malg completou 16
anos. O primeiro piso do sobrado, com trés grandes salas e dois banheiros,
abrigara a sala de exposi¢cdes Marina Moraes Pires e a Galeria Dois, além
de uma sala para a reserva técnica. No piso superior estdo a secretaria do
Museu, a sala do patrono — com objetos e trabalhos de Leopoldo Gotuzzo
— e um miniaudit6rio®®’,

Nessa mesma €poca, uma série de mudancas na educacdo e no setor
museoldgico, via Governo Federal, vao impactar os museus universitarios. Segundo
Francisca Michelon (2020b), em 2007, como uma das acdes do Plano de
Desenvolvimento da Educacao (PDE), foi instituido o Programa de Apoio a Planos
de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (Reuni)!®. A UFPel foi
uma das universidades contempladas para a implantacdo do Programa no periodo
de 2008-2012.

Conforme Michelon (2020b), o Reuni impactou muitos aspectos das
universidades federais. Contudo, salienta que pela “enormidade do tema”, sua
analise ndo é simples. Ela opta por destacar os reflexos favoraveis, que foram os
mais evidentes, no ambito da extensdo da Universidade. Esses também se aplicam
ao MALG, como o aumento do corpo docente e técnico, que ndo sé aumentou o
registro de novos projetos na UFPel, como possibilitou um aumento da equipe do
Museu. Aliado ao aumento do niumero de vagas e ofertas de cursos, movimentou o
transito de alunos em projetos e atividades do Museu. Além disso, a atencao a
infraestrutura fisica oportunizou a aquisicdo de equipamentos.

No MALG, essa fase corresponde a gestdo da Professora Raquel Santos
Schwonke (2006-2013). Embora a documentacao desse periodo ainda esteja em
organizacdo no arquivo do MALG, percebe-se que foi uma época na qual varios
equipamentos e bens permanentes foram adquiridos, tendo com recursos do Reuni
como em projetos de pesquisa e extensado desenvolvidos no Museu. Também havia
mais pessoas trabalhando na equipe. Além dos servidores docentes e técnicos

administrativos da UFPel, o MALG contava com funcionarios das fundacdes da

197 DIAS, Ana Claudia. Malg ganha nova sede em prédio construido no século 19. Diario Popular,
Cultura. Pelotas, 26 mar. 2003.
198 Decreto federal n° 6096, de 24 de abril de 2007.
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Universidade!®, funcionarios terceirizados para vigilancia, atendimento de portaria e
limpeza e os bolsistas dos projetos em execucao.

A outra influéncia importante nesse periodo veio do setor museoldgico.
Segundo Atila Tolentino (2007), ainda em 2003, ap6s amplo debate com a
comunidade museoldgica, foram lancadas as bases da politica do governo federal
para o setor. Assim, a partir da Politica Nacional de Museus (PNM), uma série de
acOes foram desenvolvidas, incluindo a criagdo do Sistema Brasileiro de Museus
(SBM)?%, uma antiga demanda do setor. Entre as atribuicdes do SBM estava a
proposicdo de instrumentos legais para o melhor desenvolvimento dos museus.
Entre as maiores demandas estavam “a falta de regulamentagao, a disparidade de
procedimentos e a auséncia de critérios na gestdo e nas praticas do setor
museologico” (TOLENTINO, 2007, p.81). Assim, foi elaborado pelo comité gestor do
SBM um anteprojeto de lei em 2006, que apds a devida tramitacao e articulacdo do
setor, foi promulgado como Estatuto dos Museus — Lei 11904 de 14 de janeiro de
2009. Em 2013, o Decreto 8124 de 17 de outubro de 2013 regulamentou o estatuto.

Também nesse contexto, em 2009 é criado o Instituto Brasileiro de Museus?°*
(IBRAM), voltado para assegurar a implementacdo e politicas publicas no setor,
incentivar a participacdo das instituicbes museolégicas, bem como de programas e
acOes envolvendo a preservacédo do patriménio museoldgico brasileiro, a divulgacéo
desse patriménio, a qualificacéo e valorizacdo dos profissionais do setor, entre outras
atribuicdes. Essas mudancas chegam no MALG, podendo ser percebidas mais
diretamente a partir de 2013, quando a Comissdo de Assessoria entende que
necessita atualizar as normas do Museu a nova legislacao:

Apos apresentacdo da nova Comisséo de Assessoria do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, o Prof. Lauer fez leitura da Lei 11904/09 que trata das
diretrizes basicas para o funcionamento dos museus. Alertou que, o
regimento atual, aprovado 1994, encontra-se defasado e que necessita
adequar-se as novas normas estabelecidas em 2009. Apresentou entao a

apreciacdo da Comisséo de Assessoria, uma minuta contendo proposta de
regimento para o MALG?202,

199 Como a Fundacao de Apoio Universitario (FAU) e a Fundacao Simon Bolivar.

200 |nstituido pelo Decreto n° 5264 de 5 de novembro de 2004.

201 | ej 11.906, de 20 de janeiro de 2009.

202 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comissao de Assessoria. Ata da reunido de 19 de fevereiro de 2013. N° 001/2013
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A partir desta, até a ata 007/2013 todas as reunides envolveram a discussao
do novo regimento. O Unico impasse registrado foi quando ao texto referente a
constituicdo das comissdes e setores??® (ATA 002/2013). Tendo passado por todos
os trAmites no MALG e no CA, o Regimento do MALG foi aprovado e entrou em vigor
em 2014. A fase do MALG no prédio da General Osorio se estendeu por um periodo
de quinze anos. Percebeu-se uma diminuicdo na quantidade de exposicdes em
relacdo aos anos anteriores, por outro lado, houve sim uma participacdo maior de
projetos de pesquisa, ensino e extensdo. E uma fase marcada, como se viu, por
mudancas no meio universitario e museoldgico e isso foi sentido no Museu,
revertendo em aquisi¢cdes de equipamentos e recursos humanos. Ainda assim, uma
das maiores demandas era a de uma sede em prédio da Universidade para o Museu.
Foi a principal pauta tratada nas reunides do Conselho do Museu a partir de 2017,
guando o desejo comecou a se tornar realidade. As atas revelam parte do processo,
desde a disponibilizacdo do prédio até a liberacdo das salas pelas unidades que
ocupavam o local.

Esse processo envolveu articulagdo da direcdo com o CA e a Reitoria,
culminando com a conquista, pela primeira vez na histéria do Museu, de uma sede

prépria, em um prédio da UFPel (Figura 39).

Figura 39 - Fachada da quarta e atual sede do MALG (2018-atual), na Praca 7 de Julho, 180
Fonte: Arquivo MALG. Imagem produzida pelo Suldesign/CA/UFPel.

203 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comisséo de Assessoria. Ata da reunido de 19 de marco de 2013. N° 002/2013
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Localizado em frente ao Mercado Central e ao Paco Municipal da cidade, o
prédio do Liceu Riograndense tem uma localizacao privilegiada no centro histérico
de Pelotas. Além disso, como foi visto no ponto anterior, € um local significativo para
a histéria da prépria UFPel, tendo sido a sede da primeira reitoria (ver Figura 26).
Apesar de ter passado por alguns anos de descaso ou subutilizac&o, particularmente
apos seu restauro em 2006, o local passou a ser um ponto nobre da Universidade,
abrigando os Conselhos da Universidade (CONSUN e COCEPE). Também
funcionou por um tempo ali uma parte do Gabinete da Reitoria (LIZOTT; ALVES,
2020). Assim, a liberacdo desse espaco para o MALG nao foi tarefa facil. Por esses
motivos, entende-se que a conquista desse prédio para o MALG representa um
momento de reconhecimento e forca do Museu no contexto da UFPel.

E importante lembrar que, a relacdo do MALG com esse prédio,
especificamente remete a Escola de Belas Artes, que chegou a receber a doacéo do
local para ser sua sede em 1955, por parte da Prefeitura de Pelotas, entdo dona do
prédio. Apos impasse com o Governo Federal, que se recusou a entregar o prédio,
e a doacdo de Carmen Trapaga Simdes, a EBA acabou desistindo da disputa
(MAGALHAES, 2014). Apos a criagdo da UFPel, viu-se que parte das colecdes
tiveram como destino justamente o Liceu e nos anos 1980 o Projeto Pinacoteca
visava a ocupacdao de duas de suas salas.

Novamente nos anos 2000, durante as gestdes de Nicola Caringi e de Wilson
Miranda, o Liceu volta a ser uma possibilidade para o MALG. Conforme as
reportagens do jornal Diario da Manha?%4, de Neila Baldi?®® para o jornal Zero Hora e
de Ana Claudia Dias para o Diario Popular?®®, o Liceu havia sido destinado para o
MALG ocupar assim que fosse restaurado. A diferenca de datas das reportagens ja
indica que o processo de negociacdo nao foi facil e se estendeu por um bom tempo.
Elas indicam que a Reitoria tinha uma predisposicéo para a destinacdo do casaréo
ao Museu, anunciada em exposic¢éo realizada com o acervo do MARGS, em 1999.

A reportagem de Neila Baldi confirma que o Museu teria recebido o prédio, devendo

204 NOVA sede para o MALG. Diario da Manha, Pelotas, 01 nov. 1999. Variedades, p.8.

205 BALDI, Neila. Malg ganha novo endereco. Zero Hora, Porto Alegre, 29 fev. 2000. Segundo Caderno
— Cultura.

206 DIAS, Ana C. Lancado anteprojeto que prevé nova sede ao Malg. Diario Popular, Pelotas, 08 nov.
2001. Cultura — Arte. p.13
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esperar apenas a restauracao. Por fim, Ana Claudia Dias informa do lancamento do
anteprojeto de ocupacéao, elaborado pela Pré-Reitoria de Planejamento da UFPel.

Contudo, quando finalmente foi restaurado, em 2006, j& havia outra gestao na
Reitoria da UFPel, e o prédio teve outra destinagdo. Nao foram encontrados registros
acerca dos motivos para o projeto ndo ter sido levado adiante. Possivelmente a
guantidade de recursos necessarios teve seu impacto, visto que o Liceu e seu anexo
teriam de ser restaurados e adaptados para o MALG. As reportagens citam a
necessidade de captacdo de verbas para tal, 0 que aparentemente ndo aconteceu.
De qualquer forma, naguele momento o Museu apresentou uma perda de forca
diante das disputas internas na Universidade.

Mesmo nas unidades alugadas, a demanda por um prédio da Universidade
era uma demanda antiga do Museu, e a demora de trinta anos para que ela fosse
suprimida reflete o “lugar” do MALG nas relagdes de forga e poder do meio
universitario. RelacBes com seus altos e baixos, continuidades e rupturas, mas com
poucos episodios de reconhecimento e protagonismo.

N&o s6 no caso do MALG, os museus da UFPel podem ser enquadrados
nessa situacao de uma maneira geral. A relacdo da UFPel com os seus museus e
acervos parece ser uma construcdo de décadas, que foi tomando forma conforme
foram sendo desenvolvidos cursos, pesquisas e atividades ligadas ao patriménio
cultural. Conforme Francisca Michelon (2020b), em relag&o ao patrimonio cultural, a
UFPel ja vinha atuando desde os anos 1980, ao participar, através de seus
professores, da elaboracdo do Il Plano Diretor da cidade. Esse foi marcado pela
“forte resisténcia e reagcao do mercado imobiliario e do setor de construgdo na
cidade” (MICHELON, 2020b, p.46).

O papel de defesa do patrimbénio foi assumido pela UFPel na producgéo
académica, no surgimento de cursos em nivel de pdés-graduacdo, ndcleos de
pesquisa e extensao, projetos de ensino, pesquisa e extensao que atuaram com 0s
bens patrimoniais. Ainda conforme Michelon (2020b), o inicio de uma trajetéria de
reconhecimento do compromisso da UFPel com uma causa do patrimonio, se deu
dentro de um programa vinculado a PREC. Durante os anos 2000, varios bens
edificados foram adquiridos pela UFPel.

Na dimensao especifica da Extensao, o grande investimento é a passagem
do Nucleo de Patrimbénio Cultural, instituido na Pro-Reitoria de
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Planejamento e Desenvolvimento, em 2013, para a PREC, em 2014, como
um setor dentro da Coordenadoria de Comunidade e Cidadania. Em 2017,
com o novo organograma da Administracao Central da UFPel, ¢ instituida a
Coordenacao de Patriménio Cultural e Comunidade e nela, criou-se a Rede
de Museus da UFPel, resultado de uma proposta advinda da comunidade
interna de servidores que atuam nos museus, nos espagos museologicos e
em projetos da area (MICHELON, 2020b, p.46-47).

A Rede de Museus da UFPel, ligada a PREC, tem por missao unir os museus,
processos museologicos, acervos e colegdes da Universidade, visando uma politica
para a area e desenvolvendo acdes de gestdo, de valorizagcdo do patrimonio
museoldgico e de aproximacdo com a comunidade?®’. A mudanca de sede do MALG
pode ser entendida nesse contexto, no qual a Universidade tem “enxergado” os seus
Museus e acervos de uma forma diferente do passado. O MCNCR, que seguia no
mesmo dilema do MALG, de um histérico de ocupacéo de prédios inadequados para
o funcionamento, também foi realocado em 2018. Embora em prédio ainda alugado,
a nova localizacao permite um dialogo com outros museus da UFPel: o MALG e o
Museu do Doce.

Entende-se que sdo conquistas construidas ao longo de décadas, ao longo
dos quais as reivindicacfes da area foram sendo amadurecidas e ganhando corpo
conforme as atividades de ensino, a pesquisa e a extensdo da Universidade
incorporaram o potencial dos museus e das cole¢des. Embora ainda sejam imensos
os desafios para os Museus, acervos, colecdes e processos museoldgicos na UFPel,

pode-se falar em uma organizacdo do setor no ambito da Universidade.

3.3 Historia da Arte em Pelotas: as colecdes de alunos, professores e artistas

Este ultimo bloco envolve as cole¢Bes formadas pelas instituicbes — EBA e
MALG, sendo mais relacionadas ao ambito da arte. As cole¢cdes Escola de Belas
Artes, Século XX, Século XXI e Antdnio Caringi, sdo analisadas, principalmente, a

207 Atualmente a Rede é composta pelos Museus: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Museu de
Ciéncias Naturais Carlos Ritter, Museu do Doce, Museu das Telecomunica¢cdes, MUARAN — Museu
Arqueoldgico e Antropolégico; os Museus virtuais: Museu Afro-Brasil-Sul, Museu das Coisas Banais,
Museu Diéarios do Isolamento, Museu Virtual do Judd. Projetos museologicos: projeto de extensao
“Museu da Coldnia Francesa”, projeto de extensdo “Museu Grupelli”, projeto de extens&do “Museu
Histérico de Morro Redondo”, projeto de extensao “Museu Etnografico da Coldnia Maciel”. Acervos e
colegbes: Herbério Pel, Discoteca L.C. Vinholes, Fototeca Memoria da UFPel, Centro de memoria e
pesquisa HISALES - Histdria da Alfabetizacao, Leitura, Escrita e dos Livros Escolares, LEPAARQ —
Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia, Acervo do Choro de Pelotas,
Nucleo de Documentacdo Historica Profa. Beatriz Loner; o Memorial do Anglo e o Planetério da
UFPel. Informacdes obtidas no site da Rede de Museus da UFPel. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/rededemuseusdaufpel/a-rede/, acesso em 18 ago. 2022.
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partir da ideia de Carmen Diniz?%® (1996; 2005; 2014), de que o padréo artistico da
cidade foi se definindo através de um processo dialético que envolvia as praticas
artisticas na manutengéo de estilo tradicional académico?®® e nas tentativas de sua
renovagao. Segundo ela, a permanéncia de um estilo académico e de dificuldades
de formac&o de um sistema das artes teria levado a um campo artistico, com um
perfil oposto dos grandes centros.

O trabalho de Carmen Diniz é importante no sentido de abordar as relacfes
de poder que envolvem o campo artistico. Segundo ela, a trajetéria das artes
plasticas local tem suas bases no contexto econdmico, politico e social da Pelotas
do final do século XIX?10, Reflete diretamente as relacdes de poder e dominacéo,
uma vez que a maneira de ser do grupo dominante socialmente, economicamente e
politicamente, foi impondo os seus padrdes a toda a sociedade, o que os distinguia
socialmente, processando uma dominacdo simbdlica. A orientacdo conservadora,
com inspiracdo no passado e fuga da realidade, teria adentrado o século XX,
consagrando a estética académica na reacdo aos valores do novo, moderno,
eficiente, efémero, relacionados com a modernidade e a burguesia industrialista.
Essa permanéncia dos ideais académicos é observada por Diniz nos discursos de
intelectuais, nas exposicdes e na producao artistica de Pelotas durante boa parte do
século XX,

Ainda de acordo com Carmen Diniz (1996; 2005), os processos de inovacao
s6 tiveram lugar em Pelotas a partir de influéncias que se manifestaram nos anos

1970. Séo fatores que, mesmo tendo se manifestado ainda na década anterior e

208 Além do trabalho da professora Carmen Regina Bauer Diniz ser importante para a pesquisa, a
escolha em dar destaque ao seu trabalho também se relaciona ao MALG. Formada nas primeiras
turmas do ILA, foi professora do mesmo instituto posteriormente, sendo a primeira chefe do MALG
quando o museu passou da PRE para o ILA. Ficou pouco tempo na gestéo justamente para realizacdo
do seu trabalho de mestrado, que traz a ideia na qual essa pesquisa se apoia.

209 Dado que o papel desempenhado pela arte académica na cidade, mantida até cerca dos anos
1970, pela influéncia exercida pela classe dominante local, ligada as oligarquias rurais (mas ndo so),
Diniz utiliza o conceito e academicismo como sindnimo de tradicdo em Pelotas, de manutencéo de
certos habitos de uma cultura passada.

210 | embrando do que foi tratado no inicio do capitulo acerca desse periodo em Pelotas, com grande
circulacdo de riquezas, 0 que teria atraido estrangeiros, proporcionado uma melhoria de recursos
urbanos e aumentado as praticas de sociabilidade e culturais da cidade, especialmente aquelas
relacionadas aos costumes europeus.

211 A autora constata isso a partir das exposic@es identificadas em jornais locais, e que habitualmente
traziam temas como paisagens, naturezas mortas e retratos seguindo a linha do academicismo. Dois
lugares que costumeiramente realizavam mostras eram a Bibliotheca Publica Pelotense e o Grande
Hotel, que recebiam um publico significativo, com compra de obras (DINIZ, 1996).
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tendo se efetivado de forma lenta, ndo configuraram uma ruptura completa com o
passado:

Vé-se que uma nova viséo da arte e do mercado artistico na cidade foi
marcado por varias vertentes: indastria cultural, potencializada em todo seu
poder econdmico para promover a massificacdo da cultura; a experiéncia
artistica de Porto Alegre, com um mercado de arte que se formava e que
passou a influenciar Pelotas na década de 70; atuacdo de indmeras
pessoas na cidade, responsaveis por varias iniciativas (saldes, cursos,
exposicdes coletivas, abertura de espacos destinados a exposicdes), com
0 objetivo de despertar a sociedade para a arte moderna (DINIZ, 2005,
p.101).

Esse contexto teria contribuido para que o publico tivesse acesso as
manifestacdes artisticas modernas, provocando, ainda que sutilmente, alteracées no
ndcleo da arte académica de Pelotas (DINIZ, 2005). Ainda assim, Diniz entende que
a cidade ndo renunciou totalmente a tradicdo, levando a uma “modernidade
conservadora”, manifestada nas atitudes dos componentes do sistema da arte da
cidade. Entre eles, o MALG, que “apresenta um perfil dicotdmico” (1996, p.103),
apoiado nas vertentes da tradicéo e renovacao, na medida que foi criado para abrigar
a obra de um artista de grande expressédo académica como foi Leopoldo Gotuzzo,
mas que também se voltava para a contemporaneidade, com as exposi¢coes
temporarias e as praticas artisticas alternativas e democraticas. Baseando-se em
Bourdieu, considera que o MALG, enquanto instancia de conservacao e
consagracao, “‘exerce a funcdo de salvaguardar a ortodoxia cultural da cidade,
defendendo a esfera da cultura legitima, marcada pela tradicdo” (DINIZ, 1996,
p.103).

Diniz nota na atuacdo do MALG a tentativa de equilibrar tradicdo e
modernidade, como uma forma de ampliar sua legitimidade e evitar “a colisdo de
grupos com interesses diversos nas artes plasticas” (1996, p.103). Essa se faz
presente, ndo s6 quando as colecdes incorporadas da EBA sdo expostas com
sentido de celebrar seus colecionadores, como nas referéncias recorrentes aos
artistas consagrados pela tradicdo. Por exemplo, além do compromisso do Museu
com Leopoldo Gotuzzo, a galeria que mais recebe exposi¢cdes contemporaneas leva

0 nome de Marina de Moraes Pires.
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3.3.1 Colecao Escola de Belas Artes

Ao longo desse trabalho, ja se falou muito da Escola de Belas Artes de
Pelotas. Alguns aspectos serdo evocados e retomados, mas neste momento, a
intencao é focar no papel da Escola para a constituicdo de um sistema das artes na
cidade e como isso transparece nas colecdes formadas pela instituicdo. Atualmente,
a colecao EBA abrange obras de ex-alunos da Escola, muitas delas premiadas nas
exposi¢cdes anuais realizadas entre 1953 e 1972. Contudo, essa classificagdo néao
abrange as obras que a propria Escola adquiriu, através de compras e doacdes.
Tampouco estabelece a ligacdo entre as colecfes particulares doadas a Escola,
abordadas anteriormente.

Por isso, é melhor falar de cole¢cdes da EBA, cada qual com suas
particularidades, tendo em comum a ligacdo com a Escola. O principal documento
relacionado ao patrimonio artistico da EBA é o que contém a relacdo dos bens da
Escola. Elaborado no contexto de extingdo da EBA, consta que o artista Adail Bento
Costa se voluntariou para a tarefa de fazer o levantamento e reavaliar os bens
artisticos da Escola?'?. A tabela 10 relaciona quantitativamente e de acordo com a
procedéncia, o conjunto de obras que compdem esse levantamento. Também foram
incluidas algumas obras que faziam parte do patriménio da EBA e que por algum

motivo ignorado, ndo constam no levantamento?3.

Tabela 10: Cole¢des da EBA, tipos de aquisi¢cdo e procedéncias

Coleg¢do ou conjunto Quantidade | Aquisicéo / procedéncia
de Obras
Leopoldo Gotuzzo 23 Doacdes do artista
Faustino Trpaga 08 Doacéo vilva Berthilde Trapaga
Jo&o Gomes de Mello 33 Doacéo da irm& Maria Joaquina Mello
Filho
Outros quadros a 6leo 04 Compra de Aldo Locatelli
e esculturas 09 Doacdes Augusto Pastorello, Heréaclito Brusque, José
Carlos Canez e Fernando Duval, Luiz Notari, Marina de
Moraes Pires, Nesmaro
11 Tipo de aquisicdo e procedéncia ndo identificadas
07 Doac¢fes sem procedéncia
Trabalhos de alunos 120 Premiacdes, produzidos na Escola e doacfes
Total 215

Fonte: Elaborada pela autora

212 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 08 de
fevereiro de 1973. N°75.

213 Sabe-se que sua procedéncia é a Escola por aparecerem em documentos institucionais, como
relacdes de acervo anteriores, ou por estar indicado no Livro Tombo do MALG.
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As trés primeiras colecdes ja foram abordadas, portanto, essa etapa ira se
concentrar nos outros dois conjuntos da Tabela 10. Os “outros quadros a dleo e
esculturas” dizem respeito a uma série de obras de procedéncias diversas.
Atualmente, por ndo se enquadrarem no critério da colecdo EBA, elas foram
alocadas na Colecédo Século XX. Entende-se, contudo, que € mais adequado abordar
esse conjunto de obras em relagcédo a Escola.

A forma de aquisicdo de parte dessas obras, contudo, € incerta. De acordo
com a tabela 10, percebe-se que 16 obras foram adquiridas por doagéo. Contudo,
apenas uma obra contava com carta de doacao, outra teve a doacéo divulgada em
jornal e uma terceira consta em uma listagem de obras expostas como doada a
Escola. Ou seja, somente trés delas tém confirmacdo da procedéncia na
documentacdo da Escola. Quanto as outras, é o livro Tombo do MALG?!* que as
identifica como doacfes para a EBA, algumas com indicacdo da procedéncia e
outras nao. O livro também indica que quatro pinturas de Aldo Locatelli, estudos para
a Catedral de Pelotas, foram adquiridas por compra. Quanto as outras onze (11)
obras, ndo h& qualquer referéncia a forma de aquisicdo ou procedéncia. Nos
documentos da EBA, que estdo sob guarda do MALG, foram identificadas poucas
mencdes ao patrimoénio artistico da Escola?®.

Essa imprecisdo ou mesmo falta de registros revela que aparentemente néo
havia uma preocupagdo com o registro, controle ou mesmo manutencado dessas
obras. Como colocado no inicio do capitulo, as obras adquiridas eram distribuidas
pelo espaco da escola, e eram até utilizadas como referéncia para os alunos. Mas,
a excecao das obras de Leopoldo Gotuzzo, que chegou a compor o Museu Gotuzzo,
ou da colecédo de Jodao Gomes de Mello Filho, que ganhou uma sala, as outras
aquisicbes aparentemente nao possuiam uma organizacdo, documentacdo ou
classificacdo especifica. Nao foram identificadas mencbes as obras na
documentacdo oficial da EBA, como nas Atas da diretoria, por exemplo. Dai a

dificuldade de identificar a procedéncia dessas obras.

214 O Livro Tombo do MALG abrange apenas parte do acervo. Datado de janeiro de 1989, relaciona
167 obras.

215 Em alguns documentos referentes ao balanco financeiro aparecem mengdes como “12 objetos de
arte” na coluna das despesas (Balancete dez. 1968 EBA.D.0093), ou “Obras de arte”, entre o ativo
permanente do Balan¢go de 31 dez. 1972 (EBA. D. 0129). Cabe ressaltar que, no conjunto de
documentos analisados, ndo h&a documentos relativos ao balan¢o financeiro de todos os anos de
existéncia da Escola.
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Ainda assim, é possivel que se tivesse a intencédo de que a EBA formasse o
seu préprio museu. Logo no primeiro ano de funcionamento, apds a doacédo da
“Espanhola” de Leopoldo Gotuzzo?!%, duas doacdes foram noticiadas em jornal. O
recorte, que faz parte do arquivo de Marina de Moraes Pires, ndo preserva o nome
do periodico, nem a data, que € escrita a lapis, mas cita explicitamente um Museu

na Escola:

Para a biblioteca e muséu que a Escola e Belas-Artes de Pelotas esta
organizando, ja fizeram doacdes as seguintes pessoas: Escultor Augusto
Pastorelo, um busto do patréno da escola, Leopoldo Gotuzzo; dr. Heraclito
Brusque, um busto, em bronze, do almirante Saldanha da Gama, de autoria
do escultor Ledo Veloso; d. Iéda Duarte Miranda, uma duzia de modélos; d.
Gilka Pires de Queiroz, um par de colunas?'’

Dessas doacdes, somente os dois bustos chegaram até o MALG. Mas o
interessante € que, aparentemente havia a intencao de se organizar um museu, 0
que pode inclusive ter incentivado novas doac¢fes. No diario de Marina de Moraes
Pires, ha um registro de 02 de maio de 1957 no qual a diretora relata que esteve “Na
Escola de Belas Artes com visita de Heraclito que fara uma representacdo em Porto
Alegre levando circulares pedindo livros e objetos para Biblioteca e Museu da Escola”
(FRANCO, 2008, p.145). O Her4clito ao qual ela se refere provavelmente € o mesmo
da citacdo anterior, Heraclito Brusque, que era membro da diretoria da Escola.
Interessante que, nesse periodo relatado, ja havia ocorrido a doacdo de Berthilde
Trapaga e Leopoldo Gotuzzo, e a Escola continuava procurando doacdes para a sua
biblioteca e museu, fora de Pelotas inclusive. De fato, essa atitude pode ter
impulsionado algumas das aquisi¢des da EBA. Infelizmente n&o foram encontrados
documentos que possam confirmar essa associagao.

Alguns dias depois, Marina registra em seu diario: “Falei com Heloisa para
fundarmos um Museu Artistico para a Escola” (FRANCO, 2008, p.146). Essa ideia
chega a ser discutida com outros membros da direcdo, mas ndo aparecem mais
registros. O diario ainda traz um aspecto muito interessante a respeito da relagéo da
Escola com as cole¢cbes e doacgbes, que denota a relagdo entre colecionadores,

museus e a perpetuacdo da memaria. No dia 10 de maio de 1957, Marina registra:

216 Ver Figura 4, pg.78.
217 BIBLIOTECA e Museu. 19 fev. 1950. Notas de Arte. Arquivo Marina de Moraes Pires MMP.D.082.
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Na Escola visita de Déa Maciel que comentou que se houvesse no Museu
uma sala com o nome do pai, provavelmente, toda familia colaboraria com
algum objeto de Arte para o futuro Museu (FRANCO, 2008, p.146).

No Estatuto da Escola nada consta acerca de Museu, colecdo ou acervo.
Assim, ndo fazia parte da estrutura organizacional da instituicdo. Por isso, entende-
se que ndo havia um “Museu” institucionalizado, mas sim o entendimento de que
possuir aquele conjunto de bens e deixa-los & mostra (mesmo que somente para 0s
alunos ou convidados), ja configurava um museu. A auséncia dos processos de
documentacéo, pesquisa, conservacdo e mesmo comunicacao das obras adquiridas
pela EBA néo anula a possibilidade de que, naquele contexto, os usuérios da Escola
entendessem aqueles conjuntos de obras como um museu, e assim se referirem a
ele. Além disso, identificou-se ao menos uma ocasido na qual a Escola emprestou
obras de seu acervo para uma exposi¢cao na cidade, ocorrida em 1961 com “6leos
de pintores e amadores pelotenses”, em comemoracdo a Semana de Arte. Na
mesma ata que essa ocasido € comentada, é citado o convite para a Escola
participar das comemoracdes do Sesquicentenario de Pelotas com exposicoes?18.
Lembrando ainda da participacdo do acervo da Escola na exposicao retrospectiva
de Leopoldo Gotuzzo realizada pela UFPel em 1972.

Ja os “trabalhos de alunos” concentram o que atualmente forma a Colecao
EBA do MALG. Sao cento e vinte obras (120), entre pinturas e esculturas, produzidas
pelos alunos no contexto da Escola. A maioria foi incorporada da EBA a UFPel, mas
algumas foram doadas por ex-alunos depois da criacdo do MALG. Uma parte
consideravel das obras da colecao esta relacionada as premiacdes das exposicdes
anuais da Escola.

Segundo Anaizi Espirito Santo (2014), e Clarice Magalhdes (2012), essas
exposicdes reuniam os trabalhos desenvolvidos pelos alunos durante o ano letivo,
em uma pratica que remonta a Academia Imperial de Belas Artes, com suas
“Exposi¢des Gerais” e os “Concursos Anuais de Prémios de Viagem”. Em Pelotas,
essas exposigdes “extrapolavam os muros da Escola de Belas Artes, havendo
também o reconhecimento da importancia das Artes no contexto da Cidade”
(ESPIRITO SANTO, 2014, p.97). Como reflexo dessa importancia, Espirito Santo

218 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 28 de
dezembro de 1961. N°28.
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coloca o Prémio Estimulo as Artes. Instituido pelo poder publico em 1952, ele
premiava os melhores trabalhos dos formandos com a “Medalha de Estimulo as
Artes — Prefeitura de Pelotas™'°.

Ainda de acordo com Anaizi Espirito Santo (2014), embora nos arquivos da
EBA as atas das premiacbes comecam em 1954, foi descoberto a partir de
depoimentos de ex-alunos, que em 1953 houve premiacédo. A pesquisadora também
identificou alguns prémios especiais, destinados aos alunos que se destacavam em
outras disciplinas. Isso é confirmado por Clarice Magalhdes (2012), segundo a qual,
até 1961 eram avaliados apenas os trabalhos na categoria de pintura, passando
entdo a serem premiados também os trabalhos em escultura. Assim, a premiacéo
ocorreu entre 1953 e 1972. As mostras eram realizadas em diferentes locais da
cidade, como Grande Hotel (1949), Bibliotheca Publica Pelotense (1950, 1951 e
1954) e no Clube Caixeiral (1952 e 1953). Entre 1955 e 1965 foram realizadas na
sede da Escola na Rua Andrade Neves, 657 e entre 1966 e 1971 na nova sede, na
rua Marechal Floriano, 179. A Ultima exposicdo, em 1972, também teria sido
realizada no Grande Hotel (ESPIRITO SANTO, 2014).

As obras premiadas eram incorporadas ao acervo da Escola, mas como
colocam Espirito Santo (2014) e Magalhdes (2012), baseando-se em depoimentos
de ex-alunos, algumas obras ndo ficaram na Escola. Isso porque, em algumas
ocasifes, elas eram presenteadas a autoridades, ou ainda eram adquiridas por
visitantes, como no caso da pintura de Luciana Reis premiada em 1956. O quadro,
gue pode ser visto na Figura 40, retrata a irma de Luciana, e foi comprado pelo seu

cunhado:

Minha irm& era muito bonita, posou, e, o retrato saiu muito bom, mas ndo
ficou na Escola. Esse retrato estd com a minha irm& porque meu cunhado
se encantou com ele e a Escola estava sempre precisando de subsidios,
entdo ele ofereceu la uma importancia qualquer e levou o quadro. Ainda a
tia Marina me disse, olha, o teu quadro ndo vai ficar na Escola, e eu digo,
paciéncia??®

219 O prémio foi instituido pela Lei Municipal n® 352, e previa as seguintes premiagdes: 1° Lugar —
Medalha de ouro e mil cruzeiros; 2° Lugar: Medalha de prata e quinhentos cruzeiros; 3° Lugar:
Medalha de Bronze e trezentos cruzeiros.

220 Depoimento de Luciana Renck Reis em 2009 (ESPIRITO SANTO; MAGALHAES, 2014, p.167).
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Figura 40 — Obra premiada de Luciana Renck Reis
“Retrato de Maria Helena”, de Luciana Renck Reis, Pelotas, 1956, 6leo sobre tela, 40x30cm.
Fonte: Acervo MALG, Colecdo EBA. Reproducéo da obra por Daniel Moura.

O jari era composto por uma comissdo com cinco membros, sendo dois deles
indicados pela Camara de Vereadores e 0os outros nomeados pelo Prefeito. Pela
listagem dos membros do juri arrolados por Espirito Santo (2014), percebe-se que,
embora os professores ficassem de fora, sempre havia algum nome ligado a Escola,
como membros da diretoria, por exemplo??1, Clarice Magalhdes (2012) coloca ainda
que a “comissdo julgadora era formada por pessoas de destaque nas areas
humanistica, politica e cultural da cidade, indicadas pelo prefeito, e representavam
0 gosto conservador da cidade” (2012, p.281). Segundo ela, as mudancas nesse
conservadorismo podem ser percebidas nas obras premiadas, tendo sido premiado
em 1966 a primeira obra ndo alinhada com a estética académica. Na mesma linha,
Anaizi Espirito Santo também identifica essa transformacao nas obras dos alunos:

Através das obras premiadas, no decorrer dos anos, pode-se observar o
desenvolvimento da linguagem e expressao, do fazer artistico presente nas

manifestacbes de cada época, rompendo com a orientacdo do fazer
puramente académico (2014, p.106)

221 E o caso de Henrique Carlos de Moraes, irm&o de Marina de Moraes Pires, nos juris de 1954-1958
e 1960-1968; Heraclito Brusque, entre 1954-1962; Jaime Wetzel, em 1960; Adail Bento Costa em
1959, 1961, 1963-1966, 1968; a ex-aluna e artista Benette Casaretto Motta, entre 1961-1966, 1968;
e a ex-aluna e artista Inah Costa, entre 1969-1971.
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Nesse sentido, a figura 41 elenca as pinturas premiadas na primeira e ultima

exposicao, ilustrando a colocacédo de Magalhaes e Espirito Santo:

Figura 41 - Obras premiadas com primeiro lugar em 1953 e 1972.

1 — “Menino” de Luiz Notari, Pelotas, 1953, dleo sobre tela, 54x65cm. 2 — “Paisagem com textura” de
Gilberto Yunes, Pelotas, 1972, Técnica Mista, 6leo e gesso sobre tela, 60x50cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecado EBA. Montagem da autora, reproducéo das obras Daniel Moura.

As mudancas nas linguagens de expresséo e o afastamento do academicismo
ao longo da existéncia da EBA também estao relacionados com o conjunto de trinta
e uma (31) obras que fizeram parte do acervo da Escola, especialmente nas obras
dos professores. Sdo nove (9) obras de quatro autores: Aldo Locatelli???, Marina de
Moraes Pires, Bruno Visentin e Nestor Marques Rodrigues (Nesmaro). A principio,
todas seriam doacdes, a excegcdo dos estudos de Locatelli. Segundo Clarice
Magalhaes (2012), o corpo docente e de funcionarios da EBA havia sido selecionado
por Marina de Moraes Pires, e tinha, portanto, uma visdo de mundo e da arte
sintonizada com a da diretora. A autora ainda coloca que Aldo Locatelli, por exemplo,
foi muito importante no periodo inicial da Escola. Como um representante do mundo

e a cultura europeia, ele aumentou a importancia e o interesse pelo curso:

222 Aldo Locatelli (Bérgamo, ltalia, 1915 — Porto Alegre, RS, 1962) (ROSA; PRESSER, 1997). Desde
1948 o pintor italiano estava em Pelotas a convite da Diocese de Pelotas, para pintar os murais da
Catedral Sdo Francisco de Paula. Convidado por Marina de Moraes Pires, aceita ser professor de
pintura na Escola de Belas Artes que estava sendo criada, e assim acaba se estabelecendo
definitivamente no Brasil, junto de sua esposa e filhos. Ele ndo ficou muito tempo na Escola, tendo se
mudado para Porto Alegre poucos anos depois, onde foi professor do Instituto de Artes da UFRGS
(MAGALHAES, 2008).
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Quem fosse aluno do curso, era aluno do Locatelli. Quem expunha, eram
os alunos do Locatelli. Quem visitava as exposi¢des, via os trabalhos dos
alunos de Locatelli, e até os dele préprio, que expunha também alguns
trabalhos seus. interesse e agregava valor ao curso (MAGALHAES, 2008,
p.91).

Assim, percebe-se que, para além de professor, Aldo Locatelli tinha um papel
relacionado com o status da Escola. A compra de suas obras faria assim todo sentido
para a EBA, uma vez que ele se encaixava tanto numa imagem que beneficiava a
instituicdo. Isso mesmo em um contexto de dificuldade de obtencéo de recursos??3.
Além disso, Locatelli, com seu trabalho em estilo académico, também foi
determinante para a consolidacdo desse estilo na formacdo da Escola
(MAGALHAES, 2012). A figura 42 demonstra o método de ensino de Aldo Locatelli:

Figura 42 - Aula de pintura de Aldo Locatelli, na EBA em 1951

Aldo Locatelli, no lado direito do observador, de perfil, observando o trabalho das alunas, em aula no
dia 18 jun. 1951. A aluna em primeiro plano, com o pincel no quadro, é Inah Costa.

Fonte: Arquivo Marina de Moraes Pires, acervo MALG.

A imagem denota algumas caracteristicas das obras dos alunos do periodo
no qual Locatelli foi professor. Primeiro que a maioria das turmas era formada por

mulheres. Dos treze formandos da primeira turma da EBA, em 1953, onze eram

223 Como coloca Clarice Magalhdes (2012), as atas da diretoria revelam uma preocupacgédo constante
com a obtencdo de verbas e recursos para a manutencao da Escola, que dependia de auxilios e
subvencdes.
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mulheres. Nos anos seguintes a presenca massiva feminina sera uma constante. Até
1972, foram 310 alunos formados, sendo 267 mulheres (86%)224.

Outro ponto € o método de ensino de Locatelli, com a pintura a partir da
observagcdo de um modelo, dando importancia ao desenho, transparecendo nas
obras dos alunos. Ha uma predominancia de obras de figuras humanas, incluindo
nus e naturezas mortas, sendo algumas delas muito semelhantes com autorias
diferentes, como as obras demonstradas na Figura 43. Esse método de ensino,
ligado ao academicismo, com o professor fazendo corregcdes diretamente nas obras
dos alunos, conforme Clarice Magalhdes (2012), ja estava ultrapassado em diversas
instituicdes de ensino de arte. Segundo ela, esse método seguiu sendo utilizado por
Nesmaro, professor que substituiu Aldo Locatelli na disciplina de pintura a partir de
1956225,

Figura 43 - Conjunto de obras de alunas de Aldo Locatelli (1949-1953)

1 — “Nu deitado”, de Hilda Mattos, 1951, éleo sobre tela, 60x75cm; 2 — “Nu com véus”, de Benette
Casaretto Motta, 1951, éleo sobre tela, 59x79cm; 3 — “Nu deitado com planejamento”, de Conceig¢éo
Aleixo, 1951, 6leo sobre tela, 60x69cm; 4 — “Natureza Morta”, de Conceigdo Aleixo, 1951, 6leo sobre
tela, 80x60cm; 5 — “Natureza Morta”, de Franca Bianca, 1951, éleo sobre tela, 70x60cm; 6 — “Natureza
Morta”, de autoria ndo identificada, 1951, éleo sobre tela, 63x46cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecdo EBA. Montagem da autora, reproducéo das obras por Daniel Moura.

224 | evantamento realizado nas Atas de Formatura da Escola de Belas Artes de Pelotas.
225 Nos livros de registro de funcionarios, consta a contratacdo de Feruccio Zenaro, em 1955. Nao
foram encontradas referéncias a esse professor, nem quanto tempo ele ficou na Escola.



183

Nesmaro chegou a ser considerado nos anos 1970 “expressao maxima na
arte pelotense” (SILVA; LORETO, 1996, p.81). Segundo Silva e Loretto (1996), ele
ndo se enquadrava em nenhum estilo ou escola, sendo bastante eclético, tanto nos
tipos representados (como feiticeiras, santos, homens do povo, palhacos etc.), como
nos estilos (indo do romantico para o impressionismo e surrealismo). Nas obras
doadas pelo artista e professor a Escola € possivel perceber esses elementos
apontados pelas pesquisadoras. Também séo percebidos nas obras dos alunos do
periodo. A figura 44 elenca as obras que ganharam o 1° Lugar do Prémio Estimulo
as Artes, entre 1957 e 1965, quando Nesmaro era o unico professor de pintura.

Nota-se que a troca de professor, ainda que tenha provocado algumas
mudancas, ndo chegou a provocar rupturas no ambito da Escola. E possivel ver que
as obras dos alunos mantém aquele padrao académico das primeiras turmas. Ha,
contudo, uma mudanca nos géneros das obras. Ainda aparecem figuras humanas e
naturezas mortas, mas os nus desaparecem e ha uma prevaléncia das paisagens. A

repeticdo de cenarios, como aparece na figura 43, diminui consideravelmente.

Figura 44 - Obras de alunos premiadas no periodo que Nesmaro foi professor

1 — “Paisagem ao Crepusculo”, de Olga Maria Reis, 1961, éleo sobre tela, 50x75,5cm; “Barco em
repouso”, de Eloiza Fianca de Gonella, 1962, dleo sobre tela, 38x46cm; 3 — “Crioulo”, de Regina
Paiva, 1964, 6leo sobre tela, 54,5x45,5cm; 4 — “Prociss&o”, de José Erico Alipio Cava, 1963, dleo
sobre tela, 46x33cm; 5 — “Castelo”, de Ana Magda Veloso da Silva, 1959, 6leo sobre tela, 50x70cm;
6 — “Sem titulo”, de Marlene Alves P. Reisser, 1962, 6leo sobre tela, 46x55cm; 7 — “Cabega”, de José
Carlos Canez, 1960, 6leo sobre tela, 54x45cm; 8 — “Retrato de Maria Helena”, de Luciana Renck Reis,
1956, 6leo sobre tela, 40x30cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecao EBA. Montagem da autora, reproducéo das obras por Daniel Moura.
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E desse periodo de Nesmaro uma critica & EBA, publicada na Revista local
“Ponto de Vista” ??%. Sob o titulo “Arte em Pelotas é quase nome feio!”, a reportagem
aparece relacionada a “Problemas da cidade”, mesmo a revista tendo uma secéao de
Literatura e Artes, além disso, ndo é assinada. A reportagem em si ndo é sobre a
Escola, trata da arte no ambito de outras instituicbes, como o Conservatorio de
Musica ou a Sociedade de Cultura Artistica. Contudo, o descontentamento com a
EBA é nitido:

A Escola de Belas Artes € um caso a parte. Deveria ser 0 nosso manancial
artistico: a fonte de desenvolvimento e incremento das artes plasticas na
Princesa do Sul. Mas néo é. Pelo contréario, funciona como um obstaculo a
criacdo artistica, pois ainda ndo conseguiu se livrar de meia duzia de
funcionarios ineptos. Nem Notari (que, infelizmente para nos e felizmente
para éle, foi embora), nem Bruno Visentin conseguiram nada com os seus
talentos enfrentando a velharia. E também ha o problema dos alunos, que
existem em bom nimero, mas em péssima qualidade. Tanto que, para
realizarmos essa reportagem, uma funcionaria da EBA confessou existirem
no maximo vinte e poucos estudantes “com algum talento”, entre os cento
e tanto que estavam matriculados em 1957. A maioria dos alunos da nossa
pobre Escola sdo senhoras ricas, de poucos afazeres e muita vaidade, e
mogas que abandonaram os estudos ginasiais, mas que acham feio ndo
estar “estudando” ... Resultado de tudo isso: exposi¢des, no fim do ano, que
retratam a pobreza dos valores da EBA e provam que ela ainda nao
conseguiu se livrar das suas naturezas mortissimas, dos seus chatissimos
tachos e dos seus tristissimos panos caidos a um canto da tela. E tudo
porque ndo ha selecéo na escblha dos professores e dos alunos, fazendo
da Escola de Belas Artes local uma mentira tdo grande como a daquela
senhora, recém formada, que exibiu seus borrdes, uma .... torta e algumas
figuras geométricas em coOres berrantes, dizendo: “Pintura Moderna.
Mentira. Onde foi que ela apreendeu iss0?2%7

A critica, obviamente, ndo foi bem recebida na EBA. A revista publicada em
dezembro, sé foi discutida no retorno das aulas do ano seguinte. Em reunido da
Diretoria da Escola, em marco de 1958, consta a leitura e apreciacdo de uma carta
do Diretdrio Municipal de Pelotas do Partido Democrata Cristdo (PDC), que teria
enviado um oficio a direcdo da revista Ponto de Vista “discordando do artigo pela
mesma publicado, contendo expressdes injustas para com a nossa Escola de Belas
Artes”?2, Na mesma reunido, consta a solicitagdo do Centro Académico “Pedro

Américo”, para a realizacdo de uma “mesa redonda, com a participagcdo de

226 Fundada por Aldyr Schlee em 1957 (VIANA, 2013), a revista contava com as ilustragfes de Bruno
Visentin, Waldir Ferreira (possivelmente foi aluno da EBA, tendo uma obra na colecéo da Escola, mas
ndo consta entre os formandos), além de Déborah Blanck e o proprio Schlee.

227 ARTE em Pelotas é quase nome feio! Ponto de Vista. Pelotas, Ano I, n. 2 dez. 1957, p.16-17.

228 ESCOLA DE BELAS ARTES DE PELOTAS. Diretoria. Ata da reunido realizada no dia 18 de marco
de 1958. N°13.
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professores, alunos, elementos da imprensa e do radio, para tratar do assunto
referente ao artigo”. Embora a diretora Marina Pires tenha concordado com a
realizacdo da mesa-redonda, impde a condigao de “ndo entrar em polémicas”, além
de enviar agradecimento ao PDC pela atencao. Alguns dias antes dessa reunido da
diretoria, a propria diretora escreve em seu diario: “Entreguei para Dr. Alcindo??°, a
revista que fala mal da Escola, para ser mostrada na Camara de Vereadores”
(FRANCO, 2008, p.164).

Muito dessa critica transparece as disputas entre o conservador, antigo, as
“velharias” e o0 moderno. Considerando-se essa disputa ndo s6 no campo da arte,
como também no dos valores e significados. Por exemplo, a reportagem comeca se
referindo a Pelotas como a “metropole da zona sul” (ARTE, 1957, p.16), exaltando a
capacidade industrial e comercial da cidade, e alegando que as artes nao estavam
acompanhando esse dito desenvolvimento, pois ainda estavam atreladas a
“preconceitos do século passado em pleno século XX” (ARTE, 1957, p.17). Era
necessario, segundo a revista, acabar com as “comissbes de pseudo — estetas e
vereadores julgando as obras de arte” e com “as diretorias de instituicées artistico-
culturais que estdo minadas de gente atrazada e vaidosa” (ARTE, 1957, p.17).
Também é interessante, que o contraponto no campo das artes € realizado através
de duas figuras que possuem ligacdo com a Escola: o ex-professor de escultura
Bruno Vicentin e o ex-aluno Luis Notari?3°. Além de citados no texto, como figuras
gue nao resistiram “enfrentando a velharia”, a reportagem conta com imagens de
obras de ambos.

Sobre esse aspecto, ha que se lembrar que de fato, tanto a diretoria como o
corpo docente e de funcionarios da EBA eram escolhidos pela diretora Marina, como
coloca Clarice Magalhaes: “D. Marina colocou na Escola de Belas Artes, como
professores e funcionarios, pessoas do seu circulo de amigos e conhecidos e

também parentes, em diferentes graus” (2012, p.249)?31, O mesmo em relagdo aos

229 Provavelmente o Dr. Alcindo a que Marina se refere seja Alcindo Sim@es, advogado, consultor
juridico da Escola e que fazia parte da diretoria como 1° Secretéario, desde a primeira composicao
(MAGALHAES, 2012).

230 Cabe comentar que, Luis Notari foi convidado pela direcao da EBA para ministrar aulas de pintura,
entre os periodos de Locatelli e Nesmaro, mas o artista ndo teria aceitado alegando outros
compromissos (MAGALHAES, 2012).

231 Magalh@es (2012) lista os seguintes casos: Rosina Pires Corréa Franco, filha de Marina,
bibliotecaria e posteriormente como professora assistente de Modelagem; Luciana Renck Reis,
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juris das exposicfes da Escola, com Henrique Carlos de Moraes, irmao de Marina,
membro do juri entre 1954 e 1968 e presente em varias composicoes da direcédo da
Escola.
Além disso, Clarice Magalhdes aponta que o curriculo da Escola nédo abrangia
a arte moderna, com um “ensino claramente académico, utilizando métodos do
ensino tradicional de pintura” (2012, p.269). Assim, o conteudo das disciplinas
caracterizava o direcionamento da Escola para o academicismo:
O que faz diferenga, verdadeiramente, no caso em estudo, € o contetido
das disciplinas, principalmente da Histéria da Arte e da Pintura e Escultura,
e quem as ministrava. A Historia da Arte, assim como a Pintura e a
Escultura, podem, por exemplo, enfatizar a arte moderna, mostrando e
ensinando de modo tedrico e pratico o que esta se fazendo no mundo no
momento, ou podem ensinar a respeito da arte desde os seus primdrdios e
parar em um periodo da Historia da Arte que ja é relativamente distante, o
Impressionismo. Na EBA, era a segunda delas a maneira utilizada. Faz
diferenca também aquilo que n&o é explicitamente ensinado, mas se ensina

tacitamente, como comportamentos, estilos de vida e escala de valores
(MAGALHAES, 2012, p.270)

Enfim, percebe-se que de fato a forma como a EBA estruturava seu ensino e
corpo docente voltava-se para uma ideia romantizada do passado, e fortalecia
valores conservadores ligados ao grupo que a administrava e a usufruia, através da
predominancia do academicismo. O que a reportagem traz € que essa op¢ao ndo
era uma unanimidade na cidade, e que havia outras forcas operando para além do
contexto da Escola. Essas forcas podem ter ajudado a impulsionar rupturas no
ambito da EBA e consequentemente influenciar o cenéario que iria se manifestar
algumas décadas mais adiante, com os Saldes e a abertura de diversas galerias em
Pelotas nos anos 1970 e 1980.

Contudo, isso ndo diminui a relevancia da Escola no meio artistico local. Como
colocado, mesmo a reportagem que a critica, acolhe e referéncia dois artistas ligados
a EBA. E como né&o poderia ser um processo simples, a primeira galeria de arte da
cidade, voltada para linguagens e poéticas mais contemporaneas nasce justamente
na Escola: a Galeria Critica Nova. Segundo Carmen Diniz (1996), o espaco foi criado
pelo Diretorio Académico Pedro Américo, e teria surgido da necessidade de inovagéo

na pratica das artes plasticas e inconformidade com o ensino soberanamente

esposa de Luis Reis, sobrinho de Marina, solicitada ao Estado para lecionar Desenho Artistico; A
esposa do filho “Clarinho”, Léa, contratada para a secretaria da Escola; Gilce Marlene Wetzel da
Cunha, filha do Presidente da Escola Jaime Wetzel, foi professora assistente de Geometria Descritiva.



187

académico da Escola. A Galeria visava movimentar o meio cultural local e promover
a critica, trazendo artistas de outras cidades, além de artistas pelotenses. Contou
com exposic¢des coletivas de alunos e também de ex-alunos como trabalhos da fase
modernista de Inah Costa e 6leos e aquarelas de José Carlos Canez. Também
realizou uma mostra com alunos da Escola de Artes Santa Cecilia, de Cachoeira do
Sul (MAGALHAES, 2012).

Na mesma época da Critica Nova, a disciplina de pintura passa a ser
ministrada, além de Nesmaro, por José Erico Cava?2. A entrevista de Wilson
Miranda e Lenir de Miranda para Clarice Magalhdes e Anaizi Cruz do Espirito Santo
(2014) ajuda a entender esse periodo da Escola. Ambos comentam que os alunos
descobriram as manifestacbes modernistas através de revistas internacionais e
nacionais, que o Diret6rio Académico recebia. Além disso, Wilson Miranda lembra
gue alguns professores abordavam o modernismo, como Francisco Gastal, Antonina
paixdo, Luciana Reis, José Erico Cava, Canez e Heloisa Assumpcdo Nascimento,
sendo que o professor Nesmaro permitia valer-se de conceitos e formas
modernistas.

A figura 45 redne algumas das obras desse periodo (1966-1972), nas quais €
possivel perceber a mudanca nas obras premiadas e produzidas em relacdo aos
periodos anteriores. Pelas imagens é possivel perceber que os elementos anteriores
ainda estao presentes, uma vez que o ensino académico continuava, mas vao sendo
incorporados novos, como as obras abstratas ou que remetem a geometria. Também
€ a partir de 1966 que comecam a aparecer trabalhos dos alunos usando a madeira

reprocessada?®?® como base, no lugar da tradicional tela de tecido.

232 Ex-aluno da Escola, Cava havia frequentado as aulas de Aldo Locatelli, e se formou em 1955.
Cursou ainda Licenciatura em Desenho na UCPel e foi professor de Desenho e Geometria no Colégio
Pelotense, e na EBA lecionou Desenho de Anatomia Artistica, Paisagem Urbana, Teoria e
Composicao das cores e Pintura (SILVA; LORETTO, 1996)

233 Madeira reprocessada € o termo utilizado na documentagcédo do MALG para se referir a materiais
que sdo comumente identificados pela marca, como Eucatex ou Duratex.
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Figura 45 - Obras de alunos da EBA no periodo de 1966-1972

1 — “Abstracao”, de Wilson Miranda, 1966, 6leo sobre tela, 40x60cm; 2 — “O Andarilho”, de José
Antdnio Tavares, 1968, escultura em gesso patinado, 90x80x44cm; 3 — “Casario”, de Edson Douglas
Rodrigues, 1966, dleo sobre tela, 39x29cm; 4 — “V6o Azul”, de Lenir de Miranda, 1967, 6leo sobre
tela, 86x55cm; 5 — “Paisagem maritima”, de Anaizi Cruz Espirito Santo, 1968, 6leo sobre madeira
reprocessada, 41x50cm; 6 — “Abstracéo”, de Giza D’Avila, 1971, éleo sobre madeira reprocessada,
64x61x2cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecdo EBA. Montagem da autora, reproducdo das obras por Daniel Moura.

Assim, havia todo um conjunto de elementos que impulsionaram essas
rupturas. A Galeria, conforme Lenir de Miranda, foi um “momento de ruptura do
conceito de arte com o academismo, que era 0 que dominava o gosto oficial da
sociedade pelotense”3*. Foi assim importante, por promover na Escola e fora dela a
reflexdo sobre as artes plasticas na cidade. Por outro lado, lembram que houve
resisténcia da direcdo da Escola a criagdo da Galeria Critica Nova.

(...) era coisa completamente avessa ao pensamento da Direcdo, de tudo
até entdo. Isto chocava. Estas duas turmas, posso dizer, quando estiveram
estudando 14, fizeram muitas modificagdes na maneira de pensar a arte e
causavam certos desconfortos. (...) Inclusive, foi muito dificil para o Wilson
Miranda convencer a Diretora D. Marina, para que ela cedesse o espaco

para fazer essa galeria, porque ela ndo concordava. Porque ela sabia, todos
sabiam o tipo de arte que ia ser mostrado?3®,

234 Trecho de depoimento de Lenir de Miranda para Clarice Magalhées e Anaizi Cruz Espirito Santo,
em 2009, disponivel em ESPIRITO SANTO; MAGALHAES 2014, p.137.
235 |dem, p. 140-141.
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Mesmo que sem o apoio da Direcdo da Escola, a Galeria foi inaugurada em
05 de junho de 1966, a pioneira do género, tendo sido amplamente divulgada nos
jornais locais (DINIZ, 1996). A primeira exposicao reuniu vinte e trés (23) obras de
alunos da Escola?®¢, em sala cedida pela direcdo. Consta, em documentacdo da
Galeria, que oito (8) obras expostas foram vendidas, com valores entre CR$ 5.000%37
e CR$ 30.000. A segunda exposicao, alguns dias depois, em 18 de junho, reuniu
obras de alunos e professores, com apenas algumas a venda. Com precos entre
CR$5.000 e CR$60.000238, consta apenas uma obra vendida. E interessante notar
gue a primeira exposicdo tem uma variagcdo um pouco maior em relacao as técnicas
e materiais empregados, como a témpera ou uma mascara. Na exposi¢cdo com 0s
professores, a maioria das obras sdo pinturas a o6leo. Infelizmente ndo foram
encontradas imagens das exposi¢cdes ou das obras expostas, mas as listas denotam,
pelas técnicas e os titulos das obras, que aquelas relacionadas aos professores séo
as que mais se apegam as caracteristicas “tradicionais”.

Outro ponto interessante dessa segunda mostra € a participacdo da diretora
Marina de Moraes Pires, com duas pinturas a 6leo: “Sao Sebastido” e “Frutas”,
portanto, uma de tematica religiosa e a outra de natureza morta. Como colocado nos
relatos de Lenir e Wilson Miranda, a dire¢cdo ndo apoiava a galeria, entdo esse
parece ser um episédio no qual a diretora acaba como que se rendendo ao aparente
sucesso da ideia, mas sem deixar de marcar a sua posi¢ao.

Ainda nessa mesma exposi¢cdo ha uma anotacao na listagem que indica que
as mostras da Critica Nova incrementaram o acervo artistico da Escola. A obra de
José Carlos Canez, “Igreja” foi doada ao final da exposi¢édo?2°. Qutra doacéo ocorreu

a partir da exposicdo de Fernando Duval?*° na Critica Nova em 16/05/1967 (Figura

236 Conforme Carmen Diniz (1996), estavam presentes nessa mostra: Wilson Miranda (presidente do
Diret6rio Académico e um dos articuladores da galeria), Lenir de Miranda (na época era Lenir Garcia),
Ana Luisa Renck Reis (filha de Luciana Renck Reis), Aurys Abrantes, Luiz Carlos Mello a Costa
(membro do Diretério Académico), Edson Rodrigues, José Luiz Monteiro, Laerth Pedrosa Jr., Seli
Nachtigall, Emiliano de Freitas Vargas.

237 Valores atualizados para janeiro 2020, com base no indice Geral de Pregos (IGP-DI), através do
site da Fundacdo de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul:
https://arquivofee.rs.gov.br/servicos/atualizacao-valores/: CR$ 5.000 — R$88,90; CR$ 30.000 —
R$533,42; CR$60.000 — R$ 1066,84.

238 R$ 88,90, valor calculado com base no indice Geral de Precos (IGO-DI), no site da Fundag&o de
Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul

239 Na documentacéo atual do MALG (n°785/2013), a obra consta com o titulo “Cathedral”, conforme
as listas de patrimdnio que foram incorporados pela UFPel. Trata-se de uma pintura, 6leo sobre tela,
sem data, com 80x90cm.

240 Fernando Duval (Pelotas, RS, 1937), pintor e desenhista (ROSA; PRESSER, 1997).
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46). A julgar pela imprensa?*! e pelo relato de Lenir de Miranda, a mostra de Duval
fez muito sucesso e foi muito importante para a Galeria e o avanco das praticas

artisticas modernas em Pelotas.

Figura 46 - Convite de exposicdo Galeria Critica Nova e obra doada por Fernando Duval

1 — Convite da exposi¢édo de Fernando Duval na Galeria Critica Nova, com abertura em 18 de maio
de 1967. Fonte: Arquivo de Artistas MALG. 2 — Obra doada por Fernando Duval ap0s exposicao:
“Abstracao a cores”, de autoria de Fernando Duval, sem data, acrilica sobre madeira reprocessada,
69,5x47cm.

Fonte: Acervo MALG, Colegdo Século XX. Montagem da autora, reproducdo da obra por Daniel
Moura.

De acordo com nota de jornal, “Foi 0 maior acontecimento artistico de Pelotas
nos ultimos tempos, ndo s6 de gente, como de opinides critico-elogiosas, como de
aquisigbes” 242, Qutro recorte de jornal®*® corrobora o sucesso, relatando algumas
das reacdes do publico aos nove quadros expostos: “E uma subversdo total em
matéria de pintura. Depois de Duval a arte exige um novo conceito”, ou “Vi planetas,
vi nebulosas, senti o universo. E emocionante”. O depoimento de Lenir de Miranda
transparece o impacto que a exposi¢do provocou na época:

(...) j& havia a Galeria Critica Nova e foi feita a primeira exposicdo de

Fernando Duval, que veio, do Rio de Janeiro, fazer uma exposi¢cdo na
Galeria. Entéo, foi um alvoroc¢o, foi uma comocao geral. Eram quadros em

241 Constam, no acervo de Marina de Moraes Pires, trés recortes de jornal referentes a exposicéao.
Contudo, em nenhum deles aparece o jornal que publicou.

242 A MOSTRA do Cosmos. ?, Pelotas, 18 mai. 1967 (recorte de jornal).

243 A ARTE Cdsmica. ?, Pelotas, 18 mai. 1967 (recorte de jornal).
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preto e branco, com aqueles mundos dele, geometrizados e algo surrealista.
E o pessoal ficou com tanta, tanta emocgao ... o pessoal chorava na frente
dos quadros, uns tinham enjéo, outros, tinham uma emocdo muito forte,
ficavam tontos, porque era um pouco de OP Art também. Aquelas formas
dele, com aqueles mundos todos em preto e branco. Algo totalmente
inusitado ali. Entdo eu pensei: ai meu Deus, 0 que sera que vai me dar?
Mas era uma coisa, realmente, de impacto naquele contexto. O pessoal
dizia: eu fiquei enjoada, tonta, eu chorei. Foi uma coisa bizarra. Os alunos
e os professores ficavam muito emocionados?*4.

Além dessas exposi¢cdes comentadas, Carmen Diniz (1996) identificou a partir
da imprensa local ao mais quatro exposigoes, totalizando assim sete mostras -,
sendo trés delas coletivas de alunos e professores, e as outras individuais de Inah
Costa, José Carlos Canez, Lenir de Miranda e Fernando Duval. Nao foram
encontrados registros da Critica Nova para além de junho de 1967. Assim, a Galeria
teve uma existéncia curta, porém intensa e com frutos?+°.

Mas ha que se comentar ainda, outra parte desse conjunto de obras
adquiridas pela Escola, que néo se relacionam diretamente nem com os professores,
nem com os alunos. Trata-se de um conjunto de dezoito (18) obras, que aparecem
na Tabela 10 entre os “Outros quadros a oOleo e esculturas”, e ndo possuem
informacdes quanto a fonte e/ou forma de aquisicdo. Sdo obras nas quais nota-se
um alinhamento com o estilo académico. E possivel perceber isso pelos autores das
obras. Entre as primeiras doacdes estdo dois bustos, de autoria de Ledo Veloso?#¢ e

Augusto Pastorello?*’, que aparecem na nota de jornal de 1950%%. Além de trés

244 Trecho de depoimento de Lenir de Miranda para Clarice Magalhdes e Anaizi Cruz Espirito Santo,
em 2009, disponivel em ESPIRITO SANTO; MAGALHAES 2014, p.141.

245 |nfelizmente a caréncia de documentacdo e de pesquisas sobre a Galeria Critica Nova néo
permitem afirmar os motivos que levaram ao seu fim, mesmo com o sucesso que alcancou. A alegada
falta de apoio da dire¢cdo da Escola pode ter influenciado nesse sentido, mas ainda precisa ser
investigada. Ha que se considerar, contudo, que a Galeria foi criada e funcionou em um periodo
extremamente conturbado nacionalmente, no qual as instituices de ensino superior, e especialmente
0 movimento estudantil foram diretamente impactadas pela ditadura militar. A Critica Nova, ndo s6
tinha uma proposta inovadora diante do cenéario local, de reacdo as formas tradicionais e
conservadoras de arte, como também era fruto de uma mobilizacdo estudantil, pelo Diretério
Académico da Escola. A julgar que 1968 é o ano do Ato Institucional n°5, que acirrou a perseguicao
e a censura do regime militar, € compreensivel que a Galeria tenha encerrado suas atividades em
1967. Assim como a anterior, essa hipétese também precisa ser investigada. Por fim, os alunos
envolvidos com a criacdo da Galeria se formaram entre 1966 e 1967, de forma que a falta de colegas
para levar adiante a iniciativa pode ter sido outro fator.

246 Hildegardo Ledo Velloso (Palmares Paulista, SP, 1889 — Rio de Janeiro, RJ, 1966). Escultor. Fonte:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira.

247 Augusto Pastorello (Franga, ?- Pelotas, RS, ?). Escultor com diversos trabalhos de escultura e
litogravura, com encomendas do Clube Caixeral de Pelotas, da Prefeitura de Piratini e da Igreja do
Sagrado Coracao de Jesus, entre outros trabalhos na cidade (BETEMPS, 1999).

248 Citado na nota 213: BIBLIOTECA e Museu. 19 fev. 1950. Notas de Arte. Arquivo Marina de Moraes
Pires MMP.D.082.
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obras que ndo foi possivel identificar a autoria, ha obras de Domingo Laporte?°,
Benjamin Parlagrecco?®, Antoine Auguste Frémy2>l. Um conjunto de obras de
artistas espanhdis: Manuel Gonzalez Agreda®®?, J. Ferrer y Palleja?>3, Luis Maristany
de Trias®® e José Benlliure. Destacam-se ainda os galichos Libindo Ferras,
Francisco Brilhante?®® e o pelotense Adail Bento Costa?®®.

Algumas dessas obras, em especial as de artistas espanhdis, aparecem no
livro tombo do MALG associadas a colegéo “Trapaga Simdes™?®’. Trata-se de uma
das davidas que ainda nédo foram dirimidas acerca das obras incorporadas da EBA.
Uma hipétese a ser considerada € a de que quando Carmen Trapaga Simdes faz a
doacéo do prédio para a Escola, o faz também de obras de arte que possuia. Embora
ndo tenham sido localizados documentos que confirmem essa hipdtese?®, ela
aparece em ao menos dois relatos.

Um deles é o de Luciana Reis, no qual ela afirma que “A Dona Carmen
Trapaga Simdes doou quadros, e doou a casa dela para ser sede da Escola”
(ESPIRITO SANTO; MAGALHAES, 2014, p.167). O outro relato foi obtido por Zénia

249 Domingo Laporte (Montevidéu, Uruguai, 1855 — Montevidéu, Uruguai, 1928). Pintor e gravador,
realizou seus estudos na Europa, principalmente Florenga, com Giovanni Fattori. De volta ao Uruguai,
foi professor na Escola de Artes e Oficios e posteriormente diretor do Museu Nacional de Bellas Artes
Fonte: ARTE Activo - Catalogo digital de artistas Visuales de Uruguay.

250 Benjamin Parlagrecco (Caltanissetta, Italia, 1856 — Rio de Janeiro, RJ, 1902), também conhecido
por B. Parlagreco, Beniamino Parlagreco e Parlagreco. Pintor e desenhista, estudou na Academia de
Belas Artes de Napoles, chegando ao Rio de Janeiro em 1895. Expds no SNBA em 1897, 1898, 1899,
1900 e 1901, além da exposicdo péstuma em 1902. Fonte: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e
Cultura Brasileira.

251 Antoine Alexandre Auguste Frémy (Toulon, Franca, 1816 — ? 1895). Desenhista e pintor. Participou
das Exposi¢es Geral de Belas Artes da AIBA em 1859 e 1860. Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural
de Arte e Cultura Brasileira.

252 Manuel Francisco Gonzalez Agreda (Andalucia, Espanha, 1849 — Andalucia, Espanha, 1846).
Fonte: Red Digital de Colecciones de Museos de Espafia.

253 ], Ferrer y Palleja (Barcelona, Espanha, 1886 - ?, 1934). Também conhecido como J. Ferrer y
Palloja. Fonte: The Frick Collection.

254 Luis Maristany de Trias (Barcelona, Espanha, 1885 — Porto Alegre, RS, 1964). Pintor e desenhista,
estudou em Barcelona, passou por varios paises da América do Sul e se estabeleceu no Rio Grande
do Sul, sendo professor do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre (ROSA; PRESSER, 1997).

255 Francisco Brilhante (Porto Alegre, RS, 1901 — Porto Alegre, RS, 1987). Pintor, foi discipulo de
Libindo Ferraz, Francis Pelichek, Eugénio Latour e Augusto Luis de Freitas. Estudou na Escola de
Belas Artes de Porto Alegre e se aperfeicoou na do Rio de Janeiro. Possuia atelié junto da Igreja do
Rosario em Porto Alegre, onde dava cursos (ROSA; PRESSER, 1997).

256 Adail Bento Costa (Pelotas, RS, 1908 — Pelotas, RS, 1980). Pintor e restaurador, formou-se no
Instituto de Letras e Artes de Porto Alegre e professor no Instituto de Belas Artes de Pelotas entre
1933-1939 (ROSA; PRESSER, 1997).

257 A Colegao Trapaga Simdes também aparece nas Normas do MALG de 1994, como foi visto no
capitulo anterior.

258 Nao ha mencéo a obras de arte no processo de doacdo da casa ou nas atas da diretoria e conselho
de administracéo, por exemplo. Tampouco no que se teve acesso a noticias veiculadas na imprensa.
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de Leon (1998) com descendentes da familia Trapaga. Eles relatam como era o
interior da residéncia e afirmam que Carmen teria doado o prédio com tapecarias e
obras de arte, esculturas e pinturas, que ela teria trazido de sua residéncia anterior:
“O acervo havido la era valiosissimo, tanto no térreo como no andar de cima. Ficou
na casa todo um legado que remonta ao tempo em que viveu ali a familia de origem
espanhola” (1998, p.19).

Embora essas referéncias nao confirmem a doagédo de um conjunto de obras
que poderia ser realmente a Colecao Trapaga Simdes, elas reforcam um conjunto
de indicios. E provavel, por exemplo, que Carmen e seu marido Francisco Simdes
fossem colecionadores de arte. Como foi na parte que trata da colecdo Faustino
Trapaga, Francisco era entusiasta e apoiador ndo s6 da EBA, como de outras
instituicbes culturais da cidade, além de fazerem parte do grupo social que
colecionava arte na cidade. A ligacdo com a Espanha diz respeito a ascendéncia de
Carmen, assim como o irmao Faustino. Enfim, essa questéo fica sem solucéo até
que se tenham documentos que confirmem ou refutem a hipétese.

Enfim, a Colecdo EBA € mais complexa do que parece e deveria incluir todas
as obras que foram adquiridas pela Escola, com excec¢éo das cole¢des particulares.
Percebe-se que, em comum entre 0s conjuntos de obras aqui apresentados, esta a
presenca das disputas e mesmo da construcdo do sistema das artes na cidade.
Tanto que esse contexto esta diretamente relacionado com o periodo que se seguiu
a extincao da Escola.

Muito embora a EBA tenha adotado o academicismo e assim atuado, ela
também foi protagonista de tentativas de renovacéo desse estilo, tendo como maior
exemplo a Galeria Critica Nova. Seus alunos e professores vao atuar no campo da
arte pelotense, com maior ou menor destaque, seja seguindo a carreira artistica ou,
no ambito da UFPel, fazendo essa ponte até o MALG. Boa parte desses destaques
sao relacionados justamente com os movimentos de ruptura e transformacéo das

artes.

3.3.2 Colecdes Seculo XX e XXI (ou Colecédo Contemporaneos)
As colegbes século XX e XXI nascem com o MALG. S&o formadas pelas

aquisicbes do Museu, refletindo assim os processos de selecdo (ou a auséncia
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deles) e mesmo da trajetoria do MALG. Apesar de serem atualmente duas colecoes,
elas seguem o mesmo critério e ja foram uma s6, a Colecdo Contemporaneos.

Esta aparece nas Normas do MALG de 1994 (ANEXO E), mas acabou sendo
transformada em Cole¢&o Século XX em 2013 “em virtude de reunir obras, em sua
maioria, ndo afinadas com a producdo contemporanea, embora produzidas neste
Século”®, De fato, a nova divisdo, que separou as obras de acordo com a data de
aquisicdo pelo Museu e ndo mais conforme o enquadramento estético, resolveu o
problema das obras adquiridas que ainda se relacionavam com o academicismo,
estando, portanto, sem uma colecdo no contexto do Museu.

Ainda que com problemas, a Colecdo Contemporaneos respondia a uma
caracteristica do recém-criado MALG. Se por um lado o Museu incorporou as obras
da Universidade e da EBA, de outro comec¢ou a construir um acervo alinhado com a
producdo contemporanea local, através de suas exposicoes e da interacdo com as
Galerias da cidade e o Curso de Artes Visuais. Foi formando assim um acervo de
arte contemporanea. As aquisicoes - praticamente todas as doacdes — refletem o
papel do MALG no sistema das artes, enquanto legitimador ou divulgador,
incorporando muitas propostas de artistas e tendo nas exposicdoes uma das
principais formas de aquisicéo.

Como foi visto, 0 MALG abriu em 1986 com a Galeria do Patrono e no més
seguinte a Galeria Marina de Moraes Pires, com exposicéo de Inah Costa, marcando
a presenca da EBA no novo Museu. Contudo, a escolha de Inah aponta para outro
aspecto interessante. Apesar da formacdo académica na EBA, Inah se destacou
como uma “pioneira do modernismo em Pelotas, tanto no fazer artistico, quanto no
ensino, pois foi ela fundadora da 12 Escolinha de Arte Infantii em moldes
pedagogicos modernos” (REIS, 1986, Folder). Foi uma exposi¢cdo com apenas onze
obras, mas uma delas foi doada ao Museu (Figura 47), inaugurando uma pratica que
vai se repetir por toda a historia do MALG. Era o principio da atual colecdo Século
XX.

259 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comissao de Assessoria. Ata da reunido de 19 de fevereiro de 2013. N° 001/2013
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Figura 47 — Primeira obra da Cole¢é@o Século XX

Obra “Translagédo mais rotagéo e dilatagao [da série] Azul”, de autoria de Inah Costa, 1986, 6leo sobre
tela, 52x62cm. Doacdo da artista ao MALG.

Fonte: Acervo MALG, Colec¢do Século XX. Reprodugéo da obra por Daniel Moura.

Até a aprovacgdo do primeiro conjunto de Normas do Museu, em 1994, ndo
havia uma forma oficial interna de selecdo de obras que seriam incorporadas ao
acervo, nem das exposicdes que seriam realizadas. Ainda assim, no periodo de 1986
a 1992260 o MALG adquiriu, somente na Colecdo Século XX, pelo menos cinquenta
e uma (51) obras. Para se ter uma ideia de como os artistas tém um papel importante
na construcdo dessa colecdo, a tabela 11 reune os tipos de doacdo e outras
aquisicbes que foram identificadas na documentacdo do MALG, bem como o

quantitativo de cada uma em relagdo a determinados periodos do Museu?5?,

260 Nao constam aquisicoes em 1993.

261 Cabe ressaltar que a tabela se refere apenas as colecdes Século XX e XXI, ndo incluindo as
aquisicdes referentes as outras colecfes, que ja foram abordadas nos capitulos anteriores. Entre as
colecdes anteriores ao Museu, a Colecao Leopoldo Gotuzzo, por exemplo, foi a que mais incorporou
obras, objetos pessoais e documentos escritos, especialmente na fase inicial do MALG.
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Tabela 11: Tipos e quantidade de aquisicdes Colecdes Século XX e XXI

Doacéo Doagao Outras
Doacéo de por artista | Doacéo da .
! por . formas de | Exposi¢cbes
artista o de outro | comunidade o
exposicao artista aquisicéo
w
S | 1° Sede
2 o | 1986- 15 30 1 9 0 75
e g 04/1992
22 Sede

< 04/1992 11 25 4 0 6 168

Q - 2002

<

§ 32 Sede

_ 2003- 8 24 6 33 0 151

o 2017

©

kel

& | 4% Sede 1 0 0 1 0 10

2018

Total 35 79 11 43 6 404

Fonte: Elaborada pela autora, com base na documentagdo museoldgica e administrativa do MALG

A tabela permite algumas consideracdes que vao indicando o perfil das novas
colecdes e, no caso do novo Museu. O objetivo é identificar o fluxo das aquisicoes
do Museu em relacdo aos periodos?®?. A maioria das doagGes esta relacionada aos
artistas, especialmente os locais. Pela tabela 11 é possivel perceber que cento e
vinte (120) das doacfes, ou seja 71%, ou foram doadas pela comunidade artistica,
seja através de exposicdes, espontaneamente ou ainda, quando o artista oferece a
obra de outro artista. Nesse sentido, entende-se que a comunidade artistica se
envolve com o Museu desde quando ele é criado, sendo sua principal mobilizadora.
Isso é possivel de perceber ainda, quando se estabelecem relacées entre 0 MALG
e outros agentes do sistema das artes locais, como os criticos e as galerias.

Quando o MALG foi criado, Pelotas atingiu “o periodo de maior efervescéncia
no mercado da arte” (SILVA; LORETO, 1996, p.151). Conforme Silva e Loreto

(1996), nos anos 1980 existiam muitas galerias e promocgdes culturais, com

262 Ha, contudo que se considerar um problema com a datacdo das aquisicdes. A documentacdo
referente as doacgBes e outras aquisicdes ndo é padronizada, de forma que algumas obras nao
passaram pela Comisséo de selecdo, ou ndo possuem carta de doagcdo. Optou-se assim por adotar
como ano da aquisi¢cdo: no caso de obras doadas a partir de exposicdo, o ano da respectiva mostra;
para as outras 0 ano da aprovacao pela Comissao de Selecéo e Curadoria, ha auséncia desta, 0 ano
da carta ou termo de doacao, e na auséncia desta também, o ano da ficha de ingresso ou de qualquer
outra fonte (como a imprensa).
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exposicoes individuais e mostras conjuntas, aléem de Salbes de arte e ateliés de
grupos. Um breve levantamento em convites do Arquivo do MALG, bem como nos
trabalhos de Diniz (1996) e Silva; Loreto (1996), foram identificados sé nos anos
1980, 14 Galerias e espacos de exposicdo?®. Tendo alguns deles funcionado ainda
na década seguinte, percebe-se que nos anos 1990 o numero diminui, sendo boa
parte deles ligados a Fundacdo Municipal de Cultura, Lazer e Turismo de Pelotas
(FUNDAPEL), 6rgéo ligado ao governo municipal®%“.

Além das galerias, os anos 1980 e inicio dos 1990 também ficaram marcados
no campo artistico local pela realizacdo dos Salbes de Arte. De acordo com Ayde
Oliveira (2011), os Salbes de Arte de Pelotas realizados entre (1977-1981) tiveram
repercussao nacional e foram criados e executados pelo programador cultural
Nelson Abbot de Freitas?®®, através da 52 Delegacia de Educac&o do Governo do Estado.
Foram importantes pois fomentaram o desenvolvimento da arte, artistas, critica e
espacos de exposicao e cursos em Pelotas, tendo se caracterizado “por uma forte
tendéncia modernista, apesar das posi¢cdes conservadoras apresentadas nos
eventos” (OLIVEIRA, 2011, p.48). Como sintetiza por Ursula Silva:

Nos anos 80 foi o periodo de maior efervescéncia no mercado de arte
pelotense. Nesta época existiam muitas galerias, além de promoc¢des
culturais de entidades municipais e particulares. Uma das caracteristicas
marcantes nesta época sdo as exposi¢cbes individuais, as mostras
conjuntas, os Salbes e o0 aparecimento de diversos ateliés em grupo. Essa
producédo voltada para o conhecimento, assim como para a pesquisa em

novos materiais e técnicas pictéricas manifestam uma intensa preocupacao
dos artistas pelas questbes estéticas e conceituais. Além disso, ha uma

263 30 eles: Galeria Van Gogh (1978-1990), Galeria Reflexo (1982-1991), Galeria de Arte Fininvest
(1982-1985), Galeria de Arte Unibanco (1982-1985), Galeria Masson (1984-1990), Galeria de Arte
Obino (1985-1986), Galeria Sibisa (1986), Strutura Centro de Arte (1987-1988), Galeria Larré da Silva
(1987-1989), Ming’s Spacgoarte (1988-1989), Galeria de Arte e Atelier Pampah (1989-1992). Havia
ainda os espacos ligados a Prefeitura Municipal de Pelotas, via FUNDAPEL: Vestibulo da Prefeitura
(1979-1990), Galeria Municipal de Arte (1984-1990). Havia ainda a Sala de Exposi¢cdes Antdnio
Caringi, no ILA (1989).

264 Os espacos ligados a FUNDAPEL nos anos 1990 sdo: Espaco dos Novos, e Sala de Exposicdes
Frederico Trebbi, que ficavam na Prefeitura Municipal, e a Sala de Exposi¢cdes Guilherme Litran,
localizada na Praca Cel. Pedro Osoério, n°6 (Casa 06). Espacos de administragdo privada identificados
no periodo: Espago Oficina (1990), Galeria Firenze (1991), Galeria Tillmann (1994). Por fim, o Atelier
Livre (1992), que ficava na Escola Técnica Federal de Pelotas.

265 Nelson Abott de Freitas (Pedro Osoério, RS, 1941 — Sdo Paulo 1990). Era professor de Lingua
Portuguesa, Literatura, Teatro e Cinema em escolas de Pelotas. Passou a coordenar os eventos
culturais da 52 Delegacia de Educagéo - DE (atual 52 Coordenadoria Regional de Educagéo - CRE),
a partir de 1975, quando desenvolveu varios projetos voltados para a arte, a educacao e a cultura,
com destaque para os Saldes de Arte. Nos anos 1980, destacou-se na critica de arte local, tendo
pertencido & Associacdo Brasileira de Criticos de Arte e a Academia Porto-Alegrense de Letras e
Artes. Além disso, foi colunista do Diario Popular, e publicou artigos e crénicas no Correio do Povo
(SILVA, 2004; OLIVEIRA, 2011).
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maior interacdo com o publico, com forte divulgacao dessas manifestacdes
artisticas, firmando o elo entre artista e consumidor de arte. O artista
envolve-se mais pessoalmente com a divulgacdo de seu trabalho, dando
destaque a figura do galerista, marchand, que, em alguns momentos,
assume a postura de critico de arte (SILVA, 2004, p.16).

Esse contexto se reflete nos primeiros anos de atuacdo do MALG e,
consequentemente, na formacéo da Colecdo Século XX. Isso pode ser constatado
ao cruzar os dados das exposicoes do MALG entre 1986-1992, os artistas premiados
nos Saldes e as exposicdes nas Galerias locais?®. Observa-se também a
proximidade em exposi¢oes realizadas no MALG: em 1987, com o acervo da 52 DE
a “Mostra das obras premiadas no Saldo de Pelotas”; em 1988 a exposigao
“Personagens” e a Semana de Arte, individual de Clara Pechansky?¢’, com cursos,
realizada em parceria com a Galeria Strutura, que exp0s parte das obras.

Ainda nesse contexto, em julho de 1987, foi inaugurado o “Espaco
Experimental”, com a exposicdo de Rogério Prestes?®® (Figura 48). O registro da
exposicao, com o artista ao lado de Nelson Abott de Freitas e da chefe do MALG,
reforca a interagdo do Museu com outros agentes do sistema da arte local. Rogério
Prestes, na época tinha apenas 21 anos, mas ja havia dirigido a Galeria de Arte
Unibanco entre 1983 e 1985, participado de varios Saldes de Artes, tendo ganhado
o prémio Antonio Caringi no Il Saldo dos Novos em 1985. Alguns anos depois, entre
1989 e 1991 foi diretor do Departamento de Cultura da FUNDAPEL (SILVA,
LORETO, 1996). Era parte portanto de uma nova gama de artistas que vinham se

destacando em Pelotas, nesse caso, ja sem ligacéo direta com a antiga EBA. Nelson

266 Cabe ressaltar que esse cruzamento de informacdes foi realizado tendo como referéncia o Arquivo
de Exposicdes do MALG, bem como os convites de exposicdes para galerias locais e material dos
salbes, que constam no arquivo do Museu. Além desses, tem-se como fonte os trabalhos de Diniz
(1996), Silva e Loreto (1996) e de Oliveira (2011). Ainda assim, ficaram lacunas, de forma que néo foi
possivel identificar todos os artistas e exposi¢des das galerias, tampouco todos os participantes dos
Saldes. Foram encontradas ligagdes consideraveis com o MALG e seu acervo. Alguns exemplos de
artistas que expuseram no MALG e nas galerias no periodo: Alice Bruegmann, Alice Soares, Arlinda
Nunes, Clara Pechansky, Coelho, Cynthia Luz, Delfina Reis, Flavio Cavalheiro, Harly Couto, Hilda
Mattos, Inah Costa, Jodo Luiz Roth, Loide Wagner, Maria da Graga Antunes, Maristela Salvatori, Mello
da Costa, Minduim, Nesmaro, Paulo Damé, Pedro Crochemore, Rogério Prestes, Sandra Kuhn,
Tatiana de Oliveira Pinto, Vasco Prado, Vera Chaves Barcellos, Xico Stockinger, Zeca Nogueira e
Zoravia Bettiol. A maioria deles possui obras na cole¢éo século XX.

267 Clara Pechansky (Pelotas, RS, 1935)

268 Rogério Prestes de Prestes (Pelotas, RS, 1966).
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Abott de Freitas, por sua vez, publicava criticas positivas a alguns dos artistas que

expuseram no MALG no periodo?°.

Figura 48 - Mostra individual de Rogério Prestes

Registro da exposi¢cdo no “Espago experimental” do MALG, em 10 de julho de 1987. Da esquerda
para a direita do observador: o artista Rogério Prestes, 0 agente cultural e critico Nelson Abott de
Freitas e a chefe do MALG Luciana Renck Reis.

Fonte: Arquivo MALG. Foto sem autoria.

Outros exemplos podem ser encontrados nas obras doadas, como as da
Figura 49. Ambas as obras sao de artistas reconhecidos em Pelotas, e foram doadas
ao MALG sem gue eles tenham realizado exposi¢cdes no Museu. Percebe-se ainda
pela imagem, outra caracteristica dos trabalhos incorporados nesse periodo e que
se relacionam com os saldes e as galerias: sdo obras contemporaneas. Pode-se
entender que o MALG era um recurso para esses artistas, que, mesmo nao expondo
seus trabalhos no local, tinham a oportunidade de incorporar seus trabalhos a uma
instituicdo que os perpetuasse e legitimasse no campo artistico. A parte de todas as
instituicdes voltadas para a arte que existiam no periodo, apenas uma delas era um

museu, e é a Unica em funcionamento até hoje.

269 S3o eles: Clara Pechansky (Diario Popular 27 nov. 1988); Paulo Damé (Diario Popular, 27 mai.
1990); Loide Wagner (Catalogo de exposicdo MALG — mar¢co 1990); Escultores no MALG — sobre
exposicao “Atelier Vila Nova” (Diario Popular, 27 mai. 1990, p.7); “No Malg, a exposicdo de Tania
Resmini” (Diario Popular 09 set. 1990, p.7) (SILVA, 2004).
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Figura 49 - Duas das obras premiadas em Sal6es e expostas em galerias locais doadas ao MALG

1 — Obra de Zeca Nogueira, “Liebe Fral Miltch”, sem data, técnica mista (acrilica e lapis de cor sobre
madeira reprocessada), 38x69cm. Mencdo Honrosa no Il Saldo do Artista de Pelotas, em 1985.
Doacao do Artista em 1989. 2 — Obra de Mario Rohnelt, Sem titulo, acrilica sobre papel, 50x70cm.
Doacéao do Artista em 1990, apds exposi¢cdo na Galeria Van Gogh.

Fonte: Acervo MALG, Colegdo Século XX. Montagem da autora, reproducdo das obras por Daniel
Moura.

A obra de Zeca Nogueira?’?, foi doada trés anos ap6s a premiacéo no Il Saldo
do Artista de Pelotas e ainda fez parte da 72 Mostra de Desenho em Curitiba. As
premiacdes e participacdes em Saldes e mostras valorizam a obra, assim como a
incorporacgédo dela ao acervo de um Museu. No caso de Mario Rohnelt?’?, apesar de
a obra ndo ser premiada, conforme o termo de doacéo, ela é entregue ao MALG logo
apos sua exposicdo na Galeria Van Gogh. Demonstra como havia o interesse que a
obra fosse incorporada a um acervo permanente, para além dos colecionadores que
aproveitavam o mercado da arte local?’2.

Percebe-se assim como mesmo nesses casos, ha uma relacéo de troca no
ato de doar, e as relacdes com a memoria se fazem presentes, em um jogo de

reconhecimento reciproco: o artista valoriza a instituicdo ao doar uma obra premiada

210 Zeca Nogueira (Pelotas, RS, 1956). José Carlos Brod Nogueira. Artista plastico, arquiteto e
professor de desenho do Centro de Artes UFPel.

211 Mario Rohnelt (Pelotas, RS, 1950 — Porto Alegre, RS, 2018). Desenbhista e pintor, formou o grupo
KVHR, juntamente com Milton Kurtz, JulioViega e Paulo Haeser. Realizou muitas exposi¢cdes em
museus e galerias e recebeu muitos prémios em Sal8es (SILVA; LORETO, 1996), (ROSA; PRESSER,
1997).

212 Cabe citar ainda outros casos de artistas semelhantes ao de Réhnelt: Aurys Prestes Abrantes, doa
a obra “Natureza 88” apos exposi¢cdo na Galeria Van Gogh, em 1988, Berenice Unikowisky (Porto
Alegre, RS, 1956), doa obra “Abstracao”, apos exposi¢ao na Galeria Strutura, em 1988 e Maria da
Graca La Falce, doa “Sem Titulo [da série] Tié Sangue”, apds exposi¢do coletiva “Tié Sangue” na
FUNDAPEL, em 1987.
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e significativa, o0 Museu valoriza o artista ao incorpora-la em seu acervo e comunica-

la. N&o raro, as doacdes eram publicadas em jornal, reforcando esse aspecto do

reconhecimento:

A doagédo de Zeca Nogueira, que vem se impondo no cenario das artes
plasticas pela seriedade do trabalho e pesquisa e pelo estilo e
caracteristicas préprias, vem acrescentar numérica e qualitativamente a
Colecdo Contemporanea do Malg, que a atual chefia vem se empenhando
em formar, dentro da filosofia de “recuperar a memoria artistica da nossa
terra em especial e registrar o fazer artistico de nossa época para 0s
vindouros”, segundo afirma a professora Luciana Araujo Renck Reis?"3

A nota traz elementos importantes para entender o inicio do Museu e da

colegcdo. Primeiro, que a intengédo era de se construir uma cole¢cdo com obras

contemporaneas, diferente do restante do acervo incorporado. Segundo, a fala de

Luciana Reis, entdo chefe, reproduzida da o teor da missdo do MALG de

compromisso com a memoaria, “recuperar” e “registrar” para os “vindouros”.

Em outras notas, a chefe do Museu manifesta ideias semelhantes, como o

‘Museu se sente honrado e agradecido pelo gesto de desprendimento desta

artista”™’#; “o apoio recebido da parte dos artistas pelotenses através de gestos

altruisticos™®; “Num gesto desprendido e de reconhecimento ao trabalho que o

Malg™?76;

Gestos como esse, além do desprendimento demonstram o respeito e a
valorizag&o que o Museu da UFPel vem adquirindo em nossa cidade, como
orgdo responséavel pela preservacdo e recuperacdo da memdoria artistica
dessa terra?’”;

E mais uma obra contemporanea que vem enriquecer o acervo do Malg,
confirmando o seu propésito de recuperar a memdria artistica de nossa terra
e também registrar a arte produzida no momento presente?’s;

Com satisfagdo vejo enriquecido o acervo do Museu com obras
contemporéaneas, através das quais vai sendo registrado o fazer artistico
presente. Essas obras sdo testemunhos expressivos que no futuro contardo
visualmente a histéria da arte da pintura atual em Pelotas?’;

Ou seja, 0 Museu assume o papel de escrita, constru¢cdo de uma historia, ou

melhor, uma narrativa da historia da arte local. A chefia do Museu, até onde se pode

213 MAIS uma doagéo para o Malg. Diario Popular, Pelotas, 21 jan. 1989 p.14. Educacéo e Cultura.
214 MISSA pelos dois anos do Malg, na Matriz do Porto. Diario Popular, Pelotas, 06 nov. 1988

275 MALG recebe obra de Harly. Diario Popular, Pelotas, 17 jul. 1988.

276 HILDA Mattos doa obra para o acervo do MALG. Diario Popular, Pelotas, 03 abr. 1987.

217 MAIS uma obra para o Museu da UFPel. Diario Popular, Pelotas, 24 dez. 1988.

2718 MUSEU GANHA OUTRA OBRA. Agora é de Graca Marques. Diario Popular, Pelotas, 7 jan. 1989.
279 MALG recebe obra de Aurys. Diario Popular, Pelotas, 28 dez. 1988.
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levantar, era a responsavel pela selecdo, tanto dos artistas expositores como do
acervo. Luciana Renck Reis, autora de todas as frases citadas pelos jornais, ja tinha
sua insercdo no meio artistico local, dada toda sua trajetoria desde a EBA. Mas suas
substitutas ndo tinham tal transito. Elas ndo aparecem tanto quanto Luciana nos
jornais da época, por exemplo. De qualquer forma, as gestdes de Ligia Blank e de
Bernadete Louvatel, parecem ter mantido o ritmo de exposicdes, aquisicdes e a
proximidade do Museu com o meio artistico local. Tanto que, no periodo que o MALG
esteve ligado a PRE, foram realizadas oitenta e oito (88) exposi¢cdes em sete anos,
uma média de 12 exposi¢des por ano.

Além disso, era comum nas mostras dos artistas a venda das obras, uma
pratica que aproximava ainda mais o Museu das Galerias. J& as exposi¢des do
acervo do MALG eram mais raras e a documentacgao relacionada néo é clara quanto
aos periodos de duracéo, por exemplo. Aparentemente, havia exposicées de longa
duracdo com o acervo, com mais destaque para o patrono Leopoldo Gotuzzo, como
mostrado na figura 36.

O periodo seguinte é definido pela mudanca de endereco e vinculo do Museu,
que passa da PREC para o ILA. E um momento de consideraveis mudancas,
diferente do inicio do Museu, especialmente no que se refere ao mercado de arte na
cidade. A maioria das galerias séo extintas e o ultimo saldo é realizado em 1990. Ao
mesmo tempo, percebe-se que as exposi¢cdes passam a ter uma presenca maior de
professores e alunos ligados ao ILA. O tipo de aquisi¢do tendo como procedéncia a
comunidade artistica local se mantém como o principal.

E o periodo também no qual passam a vigorar as Normas do MALG. Assim,
as aquisicoes e a selecédo das exposicOes passam a ser avaliadas e discutidas na
Comisséo de Selecao e Curadoria. Essa comecgou suas atividades antes mesmo da
oficializacdo das Normas. Por outro lado, a quantidade de aquisicfes diminui em
relacdo ao periodo anterior. Olhando a tabela 11, percebe-se que a quantidade de
aquisicoes sempre foi menor em relacéo aos anos iniciais do MALG. Isso claro, tem
relacdo com a novidade de se ter um museu de arte, tanto que as doacdes de artistas
foram a maioria. Mas a diminui¢cao tem relacdo também com a introducao da selecao
das propostas tanto de exposicao como de aquisicao.

Um fator que contribuiu para a quantidade e a elaboracao de critérios para as
exposicoes foram os processos de selecdo publica abertos pelo MALG. Essas



203

consistiam na abertura de inscricbes, por periodo determinado, de artistas que
quisessem expor no Museu.

Essa dinamica atraiu artistas para além de Pelotas, tendo exposi¢cdes com
artistas de outros estados e ao menos uma internacional. Foram identificadas, ao
menos 119 inscricdes entre todas as edi¢cdes da selecéo, tendo sido escolhidas 64
propostas e dezesseis (16) obras foram adquiridas pelo Museu — quatro delas para

a colecao século XX e doze no século XXI. Um exemplo é a obra da Figura 50:

ulo: Meus Bons Amigos - 1995

.‘a\\u e

", o
A ?

Titul

MAIRY SARMANHO

EXPOSICAO DE PINTURA

MEUS BONS AMIGOS

Figura 50 — Exemplo de obra adquirida através de exposi¢éo por selecao no MALG

1 — Convite da exposicdo de Mairy Sarmanho, realizada entre 13 e 30 de setembro de 1995, uma das
vencedoras da selecdo daquele ano. O convite traz recorte da obra doada pela artista ao MALG. 2 —
Obra doada pela artista Mairy Sarmanho, “Meus bons amigos”, 1993, acrilica e guache sobre tela,
108x60cm.

Fonte: Acervo MALG, Arquivo de Exposi¢cdes e Colecao Século XX. Montagem da autora, reproducéo
da obra por Daniel Moura.

Na documentacéo observada nao foi possivel verificar os motivos que teriam
levado a descontinuidade das exposicdes por selecdo. Percebe-se que momentos
criticos, como a mudanca de sede entre 2002 e 2003 tiveram impacto sobre a
quantidade de exposicdes. Outros fatores podem ter prejudicado, como greves e a
dificuldade, ja apontada, de reunido da Comisséo de Selecédo e Curadoria. Ainda
assim, especialmente no periodo que o MALG ocupou a segunda sede, muitas
exposicoes foram realizadas, sendo a maioria delas com artistas convidados ou

solicitantes, no participantes das selecdes. E o caso de artistas ja consagrados no
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Rio Grande do Sul, como Alice Brueggmann?®, Danubio Goncalves?®!, Vasco
Prado?®?, Xico Stockinger?®3, Vagner Dotto?®4, entre outros. Ha& que se considerar
ainda a realizacao de exposicdes coletivas de grupos de artistas, como o Atelier Vila
Nova?®®, o Museu do Trabalho, que renderam doacdes.

Figura 51 — Obras de artistas galichos doadas a partir de exposi¢cdes no MALG.

1 — Xico Stockinger, “Mulher em pé”, sem data, bronze, exemplar 13/50, 41,5x11x8cm; 2 — Alice
Brueggmann, “Frutas”, 1991, éleo sobre tela, 70x70cm; 3 — Vasco Prado, “Centauro”, 1983, ceramica,
54,5x22x34cm.

Fonte: Acervo MALG, Colegdo Século XX. Montagem da autora, reproducdo das obras por Daniel
Moura.

280 Alice Esther Brueggemann (Porto Alegre, RS, 1917 — Porto Alegre, RS, 2001). Participou de duas
coletivas no MALG: “Alice Brueggmann e Eduardo Cruz” em 1991 e “Enartes — encontro das artes”,
em 1996. Possui 4 obras no acervo do MALG.

281 DanUbio Villamil Gongalves (Bagé, RS, 1925 — Porto Alegre, RS, 2019). Esteve em oito exposigdes
no MALG, sendo trés individuais: “Danubio Gongalves - mostra retrospectiva desenho-gravura-
pintura”, em 1995, “Danubio Gongalves” (itinerante MARGS), em 2000 e “Aos Grandes Mestres:
Danubio Gongalves”, em 2009. Possui apenas uma obra no acervo.

282 \Jasco Prado (Uruguaiana, RS, 1914 — Séo Leopoldo, RS, 1998). Esteve com trés exposicdes no
MALG: “Vasco Prado — esculturas e relevos” em 1989, de forma pdstuma, na coletiva “RS/ Arte
Erética”, e a individual “Vasco Prado”, ambas em 1999. Possui oito obras no acervo do MALG (3
esculturas e 5 gravuras).

283 Francisco Stockinger (Traun, Austria, 1919 — Porto Alegre, RS, 2009). Participou de duas
exposicoes coletivas no MALG: “Atelier Vila Nova”, em 1990 e “RS/ Arte Erética”, em 1999. Possui
apenas uma obra no acervo do MALG.

284 Vagner Dotto (Cagapava do Sul, RS, 1945 — Santa Maria, RS, 1994). Possui uma exposi¢ao
coletiva no MALG “RS/ Arte Erdtica”, em 1999 (pdstuma) e uma individual “Vagner Dotto” em 1993.
Possui duas obras no acervo do MALG.

285 O Atelier Vila Nova, se deu pela abertura do atelié de Xico Stockinger, a um grupo de escultores
jovens, entre eles Paulo Damé e Waldomiro Motta, dando-lhes suporte técnico e intelectual. O nome
se deu pela localizacéo do atelié em Porto Alegre, que ficava na Vila Nova (ROSA; PRESSER, 1997).
Da exposicéo realizada no MALG em 1990 foram doadas duas obras: Xico Stockinger e Waldomiro
Motta.
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Nota-se ainda nas colecdes e nas exposi¢des, a marca de alguns movimentos
ou aspectos do meio artistico pelotense. Algumas artistas, além de terem exposto
varias vezes no MALG, nas trés primeiras sedes, também fizeram doacgbes
espontaneas. Particularmente Harly Couto?®, Lenir de Miranda?®’ e Graca
Marques?®® se destacam pela quantidade de exposi¢Ges nas quais participaram,
como pela ligacdo entre elas, que estiveram juntas em mais de uma ocasido. Em
1996, realizaram a mostra “Trés artistas em sintonia”, resultado da vivéncia delas em
cursos do ILA: Lenir enquanto professora, Harly como aluna no Atelier de Pintura
(curso de extensdo) e Graca Marques na graduacdo em pintura?®®; De acordo com
artigo de Ursula Silva, no Diario Popular, a sintonia das artistas se dava pela

forma de pesquisar seu material e de se expressar através da arte matérica,
trabalho este que iniciaram ja na década de 80, através de cursos
ministrados por Lenir (...) O tema da materialidade teve espac¢o conquistado
no RS a partir dos anos 80, quando houve uma reacdo ao excesso de
racionalismo que orientou a arte na década de 70. Os anos 80 sédo

marcados pelo retorno a matéria, ao gesto, ao sensualismo, uma espécie
de renascer da pintura2®.

Percebe-se essas caracteristicas nas obras doadas por essas artistas ao
MALG. As obras da Figura 52 foram doadas pelas artistas e correspondem a pintura
matérica que Ursula Silva se refere no artigo. Denotam ainda que a colecéo foi sendo
formada tendo, ndo s6 o meio artistico local como influéncia, como também o papel

do ILA nesse meio. Ambas tiveram formacdo no Instituto (graduacdo e curso de

286 Harly Barcellos Couto (Pelotas, RS, 1938). Exposi¢ées no MALG — Individuais: “Exposic¢éo de Harly
Barcellos Couto” em 1987, “Harly Couto” em 1989 e “Vestigios: Harly Couto” em 2015. Coletivas:
“Expressdo 91 - 10 artistas pelotenses” em 1991, “Pelotas: dez anos de gravura” em 1995, “Trés
artistas em sintonia”, em 1996, “Dezembro - o Ultimo sol do milénio - Harly Couto e Graca Marques”,
em 1999, “Painel Pax in Terra” em 2002 e “Gotuzzo Revisitado” em 2016.

287 | enir Garcia de Miranda (Pedro Osoério, RS, 1945). Exposi¢cBes no MALG — Individuais: “Lenir de
Miranda - autobiografia de todos nés - exposigéo de livros-de-artista”, em 1994 e “Lenir de Miranda -
Passaporte de Ulisses e uma Sobra de Guerra” em 2004; Coletivas: “Imprima - coletiva de xeroxgrafia”
em 1989, “MAC-RS Arte em trés polos”, em 1992, “Arte sobre papel - pequenos formatos”, em 1993,
“Trés artistas em sintonia”, em 1996, “Espaco fax: o indio e a terra” em 1997, “Painel Pax in Terra”
em 2002 e “Gotuzzo Revisitado” em 2016.

288 Maria da Graga Osorio Goncalves Marques (Porto Alegre, RS, 1955). Exposi¢cdes no MALG —
individual: “Actio Temporis, de Graca Marques” em 2005; coletivas: “Trés artistas em sintonia”, em
1996, “Dezembro - o Ultimo sol do milénio - Harly Couto e Graca Marques”, em 1999; IV Prémio de
Artes Visuais Instituto Jodo Simdes Lopes Neto, em 2013 e “Gotuzzo Revisitado” em 2016.

289 Conforme texto do convite da exposicdo: Trés Artistas em Sintonia: Graca Marques, Harly Couto,
Lenir de Miranda. Pelotas: UFPel/ILA/IMALG, 1996. Folheto de exposicao.

290 SJLVA, Ursula R. Trés Artistas em sintonia, no Malg. Diario Popular, Pelotas, 28 mar. 1996.
Opinido, p.4.
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extensdo) e Harly chegou a fundar, em 1987 o Arteli€, um local de trabalho e
pesquisa artistica (SILVA; LORETTO, 1996).

Figura 52 — Pinturas matéricas de Graca Marques e Harly Couto

1 — Obra de Graga Marques “Abstracéo”, 1987, pintura matérica: tinta acrilica, tecido e madeira sobre
madeira reprocessada, 69x98,5cm. Doacao da artista em 1988. 2 — Obra de Harly Couto, Sem titulo,
1986, pintura matérica: acrilica sobre madeira reprocessada, 80x60cm. Obra premiada com 2° Lugar
no IV Saldo Bageense de Artes Plasticas. Doac¢do da artista em 1988.

Fonte: Acervo MALG, Colegdo Século XX. Montagem da autora, reproducdo das obras por Daniel
Moura.

Outros nomes comuns nas exposicdes sdo os de Arlinda Nunes?®!, Helena
Pinto Ferreira?®®> e Auyris Abrantes®®. Elas correspondem a outro movimento
importante nas artes locais. Segundo Carmen Diniz (1996), foram alunas ndo so da
EBA como do “Curso de Desenho, Pintura e Estruturagao”, de Inah Costa nos anos
1970. O curso teria feito muito sucesso localmente pois “destacava aspectos da

histéria da arte moderna, desconsiderando a arte académica” (1996, p.63). Além

291 Arlinda de Carvalho Magalhdes Nunes (Pelotas, RS, 1928). Exposicoes no MALG - individuais:
“Arlinda - Estética de fragmentagdo” em 1992, “Arlinda Nunes - Exposicao comemorativa aos 20 anos
da primeira individual da artista” em 1995 e “Arlinda Nunes: trajetoria de uma artista e sua contribuicéo
nas Artes Plasticas de Pelotas” em 2017; Coletivas: “Coletiva de artistas ex-alunos da Escola de Belas
Artes de Pelotas” em 1989, “Expresséo 91 - 10 artistas pelotenses” em 1991, “5 em 70: homenagem
a Inah D'Avila Costa” em 1994, “Painel Pax in Terra” em 2002 e “Gotuzzo Revisitado” em 2016.

292 Helena Saalfeld Pinto Ferreira (Pelotas, RS). Exposi¢des no MALG — Individual: “Helena Pinto
Ferreira - Trilhas urbanas”, em 2007; Coletivas: “Da Terra” em 1989, “Helena Pinto Ferreira e José
Carlos Martins - ceramicas e pinturas” em 1990, “Da terra — ceramicas” em 1991, “5 em 70:
homenagem a Inah D'Avila Costa” em 1994, “Painel Pax in Terra” em 2002 e “Gotuzzo Revisitado”
em 2016.

293 Aurys Prestes Abrantes (Pelotas, RS). Exposicdes no MALG — “Coletiva de artistas ex-alunos da
Escola de Belas Artes de Pelotas” em 1989, “5 em 70: homenagem a Inah D'Avila Costa” em 1994,
“Espaco fax: o indio e a terra” em 1997 e “Painel Pax in Terra” em 2002.
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disso, Diniz coloca que o curso foi muito importante pelo estimulo dado aos alunos
gue passaram a se integrar no sistema das artes de Pelotas.
A atuacdo dos alunos reveste-se de uma not6ria importancia, pois nao vinha
tdo somente contribuir para a expansao do grupo de artistas expositores
gue ja trabalhavam ha bastante tempo em Pelotas, como Benette Motta e
Paulo Oliveira. O que eles visavam, sobretudo, era a divulgacao de uma
nova linguagem que tentava renovar e introduzir poéticas visuais

atualizadas, tornando familiares seus codigos a comunidade pelotense
(DINIZ, 1996, p.64).

Esse contexto proporcionado pelo curso de Inah teria levado a organizacao
do Movimento Artistico Pelotense (MAP), em 1976, encabecado por Aurys Abrantes,
Arlinda Nunes, Rachel Rocha, Delfina Reis e Yara Manier. Embora tenha atuado por
pouco tempo, o MAP teve destacada atuacgéo, divulgando a arte local e participando
de exposicoes fora de Pelotas (DINIZ, 1996). Em 1994, foi realizada a exposigao “5
em 70: homenagem a Inah D’avila Costa”, da qual Arlinda, Helena, Aurys e outras
artistas participaram, reforcando esse movimento. As obras dessas artistas reforcam
a importancia tanto do curso de Inah Costa, como da atuacéo do MAP.

Figura 53 — Obras de Arlinda Nunes, Helena Pinto Ferreira e Aurys Abrantes

1 — Obra de Arlinda Nunes “Vinculo”, 1988, acrilica sobre tela e sobre madeira reprocessada,
70x51cm. Doagdo da artista em 1988. 2 — Obra de Helena Pinto Ferreira “Bueiros”, 2007,
Assemblagem, com tinta acrilica, papel e botao sobre papel, 72,7x72,7x4,8cm. Doacgéo da artista em
2007. 3 — Obra de Aurys Abrantes, “Natureza 88”, 1988, Assemblagem com gesso, pedra e 6leo sobre
madeira, 49x59,5cm. Doacéo da artista em 1988.

Fonte: Acervo MALG, Coleg8es Século XX e Século XXI. Montagem da autora, reproducao das obras
por Daniel Moura.
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Marcam ainda as colecfes, a presenca constante dos professores do ILA,
especialmente a partir de 1994, quando o Museu passa da PRE para o Instituto.
Pelas atas da Comisséo de Selecdo e Curadoria percebe-se que sao solicitados
espacos do Museu para exposicoes de pesquisas ou mesmo para alunos da
graduacdo e pés-graduacdo. A colegdo transparece a atuacdo dos professores?®#,
pelas obras que foram doadas, mas também pela participacdo na Comissdo de
selecao e Curadoria.

Um exemplo de intensa participacao é o professor e artista plastico José Luiz
de Pellegrin®®. Além de fazer parte das Comissdes de Assessoria, de selecdo e
Curadoria e de ter sido subchefe do MALG, Pellegrin também colaborou e fez a
curadoria de véarias exposicdes com acervo do Museu. Apesar disso, até 2019 sé
havia uma obra de sua autoria no acervo®®. Por outro lado, realizou a doacéo de
trabalhos de outros artistas, contribuindo para a formacédo da colecdo de obras
contemporaneas. O conjunto de cinco obras retne trabalhos de artistas consagrados

no Rio grande do Sul, como Mello da Costa e Leonardo Canto, uma obra premiada,

2% Entre professores que fizeram exposi¢cdes no MALG e participaram das Comissdes do Museu
foram identificados: Lenir de Miranda, atualmente aposentada, foi membro da Comisséo de Selecéo
e Curadoria em 1993; José Carlos Brod Nogueira, também com nove exposi¢des, cinco coletivas
(1991, 1994, 2010, 2011 e 2016) e quatro individuais (1993, 2000, 2004 e 2012), foi membro da
mesma comissdo entre 1996-1998 e entre 2000-2002; Paulo Damé, com sete exposi¢cbes, cinco
delas coletivas (1989, 1990, duas em 1991, 2011) e duas individuais 1989 e 1997. Esteve na
Comisséo de Assessoria em 1994, 1998, 2001 e 2004, e na de Selecéo e Curadoria entre 1994-1998,
2000-2001 e 2003; José Luiz de Pellegrin, atualmente aposentado, expbs sete vezes, sendo duas
individuais (1992 e 1996) e outras cinco coletivas (1991, 1992, 1997, 2010 e 2011). Foi membro da
Comisséo de Assessoria em 2006, entre 2008-2009 e em 2012, e da Comissdo de Selecéo e
Curadoria entre 1993-1995, em 2000, 2008 e 2010. Também foi Subchefe do MALG em 2013; Helena
Kanaan: duas exposi¢cées em 1994, uma em 1995, 1996 e 1999 e uma individual em 1998, foi
membro da Comissédo de Selecdo e Curadoria entre 1993-1994, 2000-2003 e 2005-2007; Lauer
Alves Nunes dos Santos: trés exposicfes coletivas em 1992, uma em 1997 e uma em 2010, além
de uma individual em 1994. Membro da Comisséo de Assessoria entre 1997-1998 e em 2001. Membro
da Comisséo de Sele¢édo e Curadoria entre 1995-1998, 2003, 2005-2007. Subchefe do MALG entre
2014 e 2018 e atual Diretor do Museu; Daniel Acosta: 1991, 2010 e 2015 (coletivas) e 1993 e 1998
individuais. Membro da comisséo de selecdo e Curadoria em 1993, 2000-2001 e 2006; Raquel
Schwonke, quatro exposi¢cfes entre 1992, duas em 1995 e uma em 1997, todas coletivas, membro
da Comissdo de Selecdo e Curadoria em 2007-2008 e 2010. Chefe do MALG entre 2006-2013;
Francisca Michelon, trés exposicdes: 1994 e 1996 coletivas e uma individual em 1994-1996. Membro
da Comissdo de Assessoria entre 2001-2004 e 2006 e da Comissdo de Sele¢cdo e Curadoria entre
1993-1998, 2003, 2005-2008 e 2010; Angela Pohlmann, em duas exposi¢des coletivas em 1997 e
2010. Membro da Comisséo de Selecdo e Curadoria entre 1996-1998, 2000-2001 e 2008; Clarice
Magalh&es, individual em 2004 e coletiva em 2010. Membro da Comisséo de Selecdo e Curadoria
em 2008 e 2010; Levantamento realizado nos convites das exposi¢cdes, entre 1986 e 2018.

295 José Luiz de Pellegrin (Morro da Fumaca, SC, 1953).

2% Trata-se da n° 782/2013: Sem titulo, 1982, acrilica sobre tela, 40x50cm. Doada pelo artista em
1987.
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e obras com técnicas ainda incomuns no acervo, como a de Graca Marques e a

fotografia de Luiz Carlos Netto.
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Figura 54 — Algumas das obras de professores artistas

1 — Obra de Francisca Michelon, “B-17 [da série] Aqualis, sem data, fotografia, 38,5x29,5cm. Doacao
da artista em 1995. 2 — Obra de Paulo Damé, Sem titulo, 1993, madeira, 175x33x23cm. Doac¢éo do
artista em 2007. 3 — Obra de Pellegrin, Sem titulo, 1982, acrilica sobre tela, 40x50cm. Doacao do
artista em 1987. 4 — Obra de Helena Kanaan, “Ent&o a flor retornou”, 1993, Litografia 2/6, 43x47cm.

Doacéo da artista em 1995.
Fonte: Acervo MALG, Colecgdo Século XX e Século XXI. Montagem da autora, reprodugédo das obras

por Daniel Moura.

Por fim, restam ainda as aquisicfes por meio da comunidade ou mesmo de
outros tipos, como apontado na Tabela 11. Menos expressivas no contexto das
colecOes, as doacgles espontaneas de nao artistas, foram raras, sendo mais comuns
em outras colecbes como a Leopoldo Gotuzzo e Escola de Belas Artes. Mais
expressivas em quantidade foram as doacdes de Instituicdes, como o Arte na Escola,
(que fez a doacéo de duas obras de Cildo Meirelles?®” em 2004), e da Companhia
Bozano, que doou um conjunto de vinte e sete gravuras de artistas brasileiros e
estrangeiros, relacionados ao projeto Ecoart?®®. Ainda assim, parte do problema, e

que levou a troca do nome “colecao contemporaneos” para Século XX e XXI, foi a

297 Cildo Campos Meirelles (Rio de Janeiro, RJ, 1948), Fonte: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte

e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2022.
2% |Informacdes sobre o material e o projeto podem ser encontradas no site do Arte na Escola:
https://artenaescola.org.br/ecoart/.
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necessidade de abranger algumas dessas doacfes que vinham da comunidade.
Obras de Frederico Trebbi e Canez, adquiridas em 2008, por exemplo, hdo poderiam
ser enquadradas em uma colecdo somente de arte contemporanea.

Entre os outros tipos de aquisicdo, tem-se uma compra realizada pela
SaMALG, de obra do artista Mello da Costa, logo apés a sua morte. Também alguns
trabalhos provenientes de oficinas ou a¢cdes do Museu, que foram incorporados ao
acervo, como o caso de obras de Alice Brueggmann e Hilda Mattos, realizadas
durante a exposicao “Enartes”, em 1996.

Assim, as Colec¢des Século XX e Século XXI, acabaram sendo uma forma de
abranger todas as obras que ndo se encaixavam em outras colecdes, utilizando o
criterio da data de entrada. Contudo, observando os tipos de aquisicdo,
especialmente a relagdo com os artistas e as exposicdes, € nitido que uma colegéo
contemporanea se impde. A histéria da arte pelotense mais recente esta presente
nessas cole¢bes, que foram formadas, essencialmente, por artistas enquanto
expositores ou membros da Comisséo de Sele¢do e Curadoria. Essa caracteristica
é importante inclusive para a discussdo do quanto o MALG contribuiu para a

legitimacao ou esquecimento de alguns artistas.

3.3.3 Colecao Antdnio Caringi

A colecao Antdnio Caringi foi criada no MALG em 2019, pela Comisséo de
Acervo e ratificada pelo Conselho do Museu. Na ocasido reuniu um conjunto de
estudos em gesso, obras e material de trabalho do artista que constavam no acervo
do Museu ja hd muitos anos.

A maior parte da nova colecao € formada pela doacéo feita em 1998 pelo
Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB) ao MALG, mas constam ainda
obras doadas pela comunidade em geral e compradas pela UFPel. Dessa forma, a
Colecdo Antdnio Caringi difere do critério da procedéncia, aplicado as outras
colegcbes do MALG. Por um lado, a criacdo da colecao reflete um primeiro
movimento de revisdo dessa divisdo das cole¢cbes do Museu, pois as obras e
Antonio Caringi estavam alocadas na Colecdo Século XX. De outro, a opcéo de o
Museu de criar uma colecdo em homenagem ao escultor reforca o papel de

legitimacao e de afirmacao de artistas e valores no sistema da arte.
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Antonio Caringi (1905-1981), ao lado de Leopoldo Gotuzzo e Aldo Locatelli,
estad entre os nomes de maior influéncia artistica de Pelotas (DINIZ, 1996). De
acordo com Carmen Diniz (1996), eles teriam colaborado para a consolidagéo do
estilo voltado para a representacao figurativa e classica, ou seja, o academicismo.
No caso de Caringi, essa formacdo baseada na antiguidade classica e no
renascimento florentino foi adquirida nos catorze anos que esteve estudando na
Europa?®®. Enquanto professor, eram essas as referéncias que ensinava aos seus
alunos. Segundo nota de jornal, “O professor Caringi desenvolveu, com muita
felicidade e propriedade, a vida da escultura, partindo da Grécia e vindo até nossos
dias citando grandes artistas que marcaram época com suas habilidades”%, Entre
esses artistas percebe-se as referéncias de Caringi: Phidias, Michelangelo,
Leonardo Da Vinci e Rodin.

Figura 55 — Aula inaugural por Antonio Caringi, na EBA em 1962
Fonte: Acervo MALG, Arquivo Marina de Moraes Pires

29 Conforme Neiva Bohns (2005), a partir de 1918, Caringi comecga a estudar arte e engenharia,
passando temporadas em Porto Alegre e Pelotas. Em 1925 participa do Saldo de Outono em Porto
Alegre, e em 1928 vai para Munique como adido consular. Na Alemanha parte de seus estudos
desenvolvidos com artistas que deram fundamentacéo estética ao Partido Nazista. Passa tempo
ainda por Florenga e Roma, e especializa-se em plastica monumental. Antes de voltar ao Brasil, visita
a Italia, Dinamarca, Suécia, Franca, paises balcanicos, Grécia e Turquia. Segundo Paulo Gomes
(1998) Caringi pode ser relacionado a escultura alema dos anos 30, uma vez que estudou e produziu
inmeras obras na Alemanha. Através de seus professores, adquiriu influéncias da escultura francesa
de Rodin, do neoclassicismo alemao, do expressionismo e da arte-decd. Foi aluno de Plastica
Monumental de Arno Breker, escultor alemao influenciado por escultores franceses que se tornou o
escultor oficial do 3° Reich.

300 ESCOLA de Belas Artes — Aula inaugural. Diério (?), Pelotas, 04 abr. 1962.
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Conforme Paulo Gomes (2008), sua obra pode ser associada a construcao
da identidade visual do gaucho nativo do Rio Grande do Sul, e sua atuacao se deu
em um contexto artistico complexo, tanto no Rio Grande do Sul como no mundo,
“sendo considerado o maior escultor atuante no Estado, no periodo compreendido
entre as décadas de 30 e 50" (GOMES, 1998, p.81).

Caringi retorna ao Brasil*®t em meio ao que Paulo Gomes (2009) se refere
como segundo momento do regionalismo artistico no RS2, no contexto nacional
do modernismo, com movimentos de vanguarda nos anos 1920 e arte social dos
anos 1930. Esse modernismo dava énfase na construcdo de uma identidade
nacional universalizante, sendo os regionalismos refutados. Paulo Gomes coloca
gue o projeto de construcdo de uma identidade visual, através das artes plasticas,
para o gaucho no Rio Grande do Sul, se deu entre o final do século XIX até os anos
1970. Iniciada na literatura regional, esse processo de constru¢éo identitaria passou
pelos discursos econdmico, social e politico, além das imagens. Essa invencao
culmina no final da ditadura de Getulio Vargas, com o movimento tradicionalista3®

No caso local, € uma representacdo ideoldgica, ao contrario do olhar
antropolégico dos artistas argentinos e uruguaios do periodo que vai do
século XIX ao inicio do XX. A construgcdo da imagem do gaucho envolve
toda uma maquina da qual participam o discurso dos monumentos publicos,
a retérica oficial, o patronato, a narragédo literaria (através da poesia, do

romance, dos contos) até a emergéncia da musica dita nativista (GOMES,
2008, p.441).

Nesse contexto, Antbnio Caringi € um dos artistas que mais se destaca, tendo

na aproximagdo com o tradicionalismo uma das caracteristicas mais marcantes de

801 Conforme Neiva Bohns (2005), em 1935 vence a concorréncia para a execugdo do monumento a
Bento Gongalves, nas comemora¢cBes do centenario da Guerra dos Farrapos, tendo retornado a
Pelotas em 1940, quando se casa com Noemi Osorio Caringi e fica definitivamente na cidade.

302 O primeiro momento, segundo Paulo Gomes, teria se dado no final do século XIX, unindo
acontecimentos histéricos como as Guerras dos Farrapos e do Paraguai a literarios, como a fundagéo
do Partenon Literario. Nessa época, o pintor Pedro Weingéartner se destaca produzindo motivos
regionais (GOMES, 2008).

303 Ainda conforme Paulo Gomes (2008), em 1947 é fundado no Colégio Estadual Julio de Castilhos,
o Departamento de Tradigbes Gauchas, e em 1948 o “35 Centro de Tradigbes Gauchas”, o primeiro
CTG: “O movimento propunha reviver o gaucho, recuperar o seu Iéxico, suas vestimentas, bem como
todos os hébitos campeiros que pudessem ser adaptados a um galpdo na cidade. Os
articuladores do movimento justificam sua existéncia como reacdo & invasdo cultural
norte-americana (materializada através da musica e do cinema) e também uma reacdo contra 0s
imigrantes (que assumiam posices de destaque na vida econbmica e politica)
por medo da competicao e da possivel perda da tradigéo local” (2008, p.443).
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sua obra, contribuindo para a constru¢do de uma imagem do gaucho que se alinhava

com valores conservadores:

Antbnio Caringi (1905-1981) serd o artista de maior repercussao na
constituicdo do imaginario local. Com grande dominio técnico na escultura
e muito talento, ele ird materializar as figuras da cultura local: as miticas
(folcléricas e literarias), as idealizadas (imigrantes e os galchos) e as
histéricas (nos diversos retratos de civis e militares). Sua obra culminara na
celebérrima figura d O Lagador, que foi modelada para o pavilhdo gadcho
das comemorag6es do quarto centendrio de Sdo Paulo. Em 1958, ela sera
fundida em bronze e colocada na entrada de Porto Alegre, tornando-se, a
partir de entdo, o simbolo méximo da identidade local (GOMES, 2008,
p.446).

Nesse sentido, suas obras retratam figuras nas quais “no homem € exaltada

a musculatura, a virilidade e a camaradagem; na mulher, o ideal da beleza e a

celebracdo da futura maternidade” (GOMES, 1998, p.86). Fez assim grandes

esculturas publicas de ditos herois da patria e personagens miticos e lendarios.

E dessa linha de criagdo que surgem os miticos gautchos (de origem
portuguesa ou espanhola, como o Lacador, o Farrapo, o Posteiro, o
Capataz; de origem india, como o indio Charrua; negra, como o Negrinho
do Pastoreio, e ainda, as etnias européias, como os alemaes no Colono e
os italianos do monumento de Caxias do Sul); os heroéis patrios como
Silveira Martins, Getulio Vargas, Almirante Saldanha da Gama, Carlos
Gomes, Coronel Pedro Osoério, etc.) e até mesmo a emblematica
homenagem as méaes que estd em Pelotas, uma imagem de mulher atenta
ao seu papel de provedora de cuidado aos filhos, ao lar e ao marido, uma
verdadeira mée-patria (GOMES, 1998, p.86)

Essa descricdo geral da producéo e atuacdo de Caringi, esta refletida nas

pecas da colecdo do MALG. As primeiras obras do artista chegaram no ambito do

Projeto Pinacoteca, em 1983. Conforme correspondéncia de Luciana Reis para o

Pro-Reitor Administrativo Adolfo Aranalde, foi o préprio Reitor da época, José

Emilio de Araujo, que solicitou a selecao de obras do artista para compra:

Por determinacdo do Magnifico Reitor da UFPel, Prof. José Emilio G. de
Aradjo, esta coordenacdo e a professora Antonina Zulema Paixdo
incumbiram-se de selecionar trés obras em bronze do insigne escultor
pelotense Antbnio Caringi. A idéia do Senhor Reitor encontrou a mais grata
receptividade considerando-se o valor artistico das esculturas, o renome de
Caringi e a importancia que tal aquisicao representa para o futuro Museu da
UFPel ora em processo de organizacaos®,

304 REIS, Luciana [Correspondéncia], para Adolfo A. Aranalde, Pro-reitor administrativo UFPel. Pelotas, 24 mai.

1983.
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Observa-se que o reitor ndo so solicita a compra das obras como determina
quem faria essa escolha. Além de Luciana, enquanto coordenadora do projeto
pinacoteca, a professora Antonina Paixd03%, enquanto pesquisadora do artista,
também foi solicitada. Nao se tem informagfes quanto a fonte da venda, ou mesmo
quais obras estavam disponiveis, dado que os Unicos documentos comprobatorios
sao a referida correspondéncia e o seu anexo com a justificativa da escolha. De
qualquer forma, foram escolhidas as constam na figura 56, totalizando Cr$
810.000,00308,

Figura 56 — Obras de Anténio Caringi compradas pela UFPel em 1983

1: “Gaucho com Langa”, 1959, Bronze, 63x21x28cm. 2: “Silveira Martins”, sem data, Bronze,
36x18x14cm. 3: “Negrinho do pastoreio”, sem data, Bronze, 43x18x39cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecdo Antbnio Caringi. Montagem da autora. Reproducdo das obras por
Daniel Moura.

A professora Antonina apresenta sua justificativa da escolha baseando-se em

suas pesquisas e depoimentos do proprio artista:

305 Conforme Silva e Loreto, Antonina pode ser considerada “uma figura de destaque no cenario das
artes plasticas pelotenses” (1996, p.77). Formada pelo IBA-POA, participou do jari de varios Salbes
de Arte em Pelotas, além de ser professora da EBA e posteriormente do ILA. Publicou, em 1988
pesquisa sobre a vida de Antdnio Caringi e sua obra, baseando-se, além de fontes bibliograficas, em
depoimentos do proprio artista. O livro “A Escultura de Antdnio Caringi: conhecimento, técnica e arte”
foi langado no MALG, em 1988, junto da exposi¢cao “Mostra Retrospectiva de Antbnio Caringi”, de
31/05/1988-04/07/1988.

306 \/alor atualizado para janeiro 2020, com base no indice Geral de Precos (IGP-DI), através do site
da Fundacéo de Economia e Estatistica do Rio Grande do Sul:
https://arquivofee.rs.gov.br/servicos/atualizacao-valores/: R$ 35.046,91.
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1 — Negrinho do Pastoreio: Pertence A fase ligada ao idealismo classico
pela beleza da forma representada. As linhas elegantes, a textura lisa
transmitem mensagem mistica. O lendario personagem se apresenta no
instante em que se implora auxilio & Ma@e Celeste. A plasticidade, a técnica
aprimorada e o contelido espiritual da obra determinam sua qualidade
superior.

2 — Gaucho com lanca: Segundo depoimento do artista (08/11/78) o galicho
pertence as tropas de Garibaldi com semelhanca ao gadcho uruguaio e ao
indio charria. Concebida dentro do realismo estético, caracteriza-se pela
espontaneidade da técnica e, a forma representada transmite ideia de vida
e movimento.

3 — Silveira Martins: Considerada por Caringi como obra original mostra a
verdadeira concepg¢édo do artista sobre um lider politico galcho. Realizada
na mesma técnica da obra anterior a escultura caracteriza bem o aspecto
regionalista da arte do escultor pelotense3°7,

Tanto a figura 56 como a justificativa demonstram que houve uma preferéncia
pelas obras que fazem referéncia a personagens reais, idealizados, miticos ou
lendarios do Rio Grande do Sul, reforcando a associacdo de Caringi com a
construcdo de uma identidade visual local3®.

As outras aquisices da colecdo se deram depois do Museu ja criado. Logo
nos primeiros anos de funcionamento do MALG, ocorreu a doacao, por parte da vidva
do artista, de um cavalete para escultura. Conforme o termo de doacéo, a peca foi
tratada no Atelier de Conservacdo e Restauro do MALG, que ainda estava em
funcionamento em 1988. No inicio do ano seguinte, o cavalete foi exposto servindo
de base para a escultura do Negrinho do Pastoreio. Ocorreu ainda a doa¢do de um
medalhdo em gesso, via SAMALG, por Hugo Fabido. A documentacdo nao traz
maiores informagdes sobre a aquisicao.

Ainda em 1989 Lorena Pereira Fornari faz a doagéo de um busto executado
por Caringi, de seu falecido esposo, o jornalista e escritor Ernani Fornari (1899-

1964). Segundo Dall’ Alba (2009), Fornari fez parte da “geragcdo modernista”, tendo

307 REIS, Luciana R. [Correspondéncia]. Destinatario: Pro-reitor Administrativo UFPel, Adolfo A.
Aranalde. Pelotas, 24 mai. 1983.

308 O Negrinho do pastoreio se refere a lenda de mesmo nome, considerada por alguns autores como
a mais conhecida, popular e importante do RS, tendo sido compilada e reescrita por diversos autores,
entre eles, o pelotense Jodo Simdes Lopes Neto, que tem a versdo mais conhecida uma das lendas
mais conhecidas (TRAPP, 2011). O galcho, por sua vez, da forma representada por Caringi,
remetendo a Guerra dos Farrapos (referéncia a Giuseppe Garibaldi), ao gadcho uruguaio e ao
indigena charrua, entra no campo do uma representacdo mitica. Por Ultimo, Gaspar Silveira Martins
(1835-1901) foi um politico do periodo do Império, tendo sido Deputado Provincial e Geral, Ministro
da Fazenda e Senador. Foi empossado Presidente da Provincia do Rio Grande do Sul em 1889,
sendo desterrado para a Europa pelo novo Governo Republicano. No seu retorno, atuou na criagéo
do Partido Federalista e na Revolucéo Federalista (1893-1835) (ROSSATO, 2020).
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sido uma figura intelectual importante em Porto Alegre na década de 1920, atuando
como colaborador da Editora Globo. Participou ideoldgica e culturalmente do
movimento modernista no Rio Grande do Sul. Conforme Paula Ramos (2005), a
modernidade artistica no Rio Grande do Sul passa pela visualidade que se
desenvolveu a partir do ambiente grafico e editorial, sendo a Editora Globo um de
seus expoentes. Nota-se que foi retratado por Caringi em 1924, ainda antes do
escultor fazer seus estudos na Europa. A doacéo foi relatada em jornal na época e
deixa nitida a relagdo doador-museu em uma busca mutua pela memobria e
legitimacao:

O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, da UFPel, acaba de ter o seu acervo
enriquecido por doacéo do busto do jornalista e escritor Ernani Fornari, que
foi esculpido por Antdnio Caringi quando o artista tinha 19 anos. A familia
ofereceu a obra ao Malg por julgar que essa instituicdo artistico-cultural
seria o local mais adequado para conservar vivas as lembrangas do vulto
ilustre e do escultor, oferecendo a professores, estudantes, artistas e ao
publico em geral, a oportunidade de apreciacdo de mais um trabalho de
valor realizado em Pelotas, na década de 203%°

Tanto que, dois anos depois Lorena Fornari doa mais duas obras, um retrato
de do falecido marido em desenho, de autoria de Jodo Fahrion3° e um retrato do
filho, o Claudio Fornari, em desenho de Adail Bento Costa. Esses dois ultimos nao
pertencem a colecdo Caringi, mas fazem parte de um contexto relacionado. Além da
relacdo com a memdria, Ernani Fornari aparece como uma personagem ligada ao
modernismo, em um movimento diverso do de Caringi, que se notabiliza pela
escultura em parametros classicos e académicos.

A producao de Caringi tem maior expressao nos estudos que foram doados
pelo Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB) em 1998. Pela documentagao
relativa a doacédo, esta teria sido feita ao MMPB por Fernanda Osoério Caringi e
familia em 1994, sendo composta por: “Objetos, Documentos e Pecas escultéricas
em gesso, totalizando trinta e uma (31) pecas doadas pela familia Osorio Caringi que

pertenceram ao escultor Anténio Caringi”3*L.

809 MUSEU ganha outra obra. Diario Popular, Pelotas, 31 ago. 1989. Educacéo e cultura, p.20.

310 Datado de 1927. Na época, Fahrion era professor do Instituto de Belas Artes de Pelotas, com uma
atuacao académico/classicista (DINIZ, 2014). Em 1930 se fixa em Porto Alegre, articulando-se com o
grupo de artistas que se envolveram com a Editora Globo. A partir de entdo volta-se para tendencias
mais modernas.

311 Conforme Carta de doagdo do MMPB encaminhada ao MALG.
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Em 1998, o MALG recebe do MMPB um oficio solicitando a avaliacdo da

possivel doacéo:

Conforme entendimento verbal com sua Senhoria, estamos encaminhando
em anexo lista do acervo de estudos em gesso de Anténio Caringi, doados
ao Museu da Baronesa por Fernanda Caringi, para posterior estudo e
avaliacdo da comisséo de acervo do MALG.

Apo6s a avaliacdo, caso haja interesse por parte do MALG no repasse deste
acervo, o repasse sera feito de imediato e com a concordancia de Fernanda
Osorio Caringi®?2.

No més de julho do mesmo ano, € realizada a reunido da Comissao de
Selecédo e Curadoria do MALG, na qual foi avaliada a proposta da doacéo feita pelo
MMPB. Alguns dias depois da reunido da Comisséo, em novo oficio € confirmada a
doacéo:

Conforme oficio de n° 13/98 enviado a vossa senhoria, e apds sermos
sabedores do interesse do MALG em receber o acervo de estudos em gesso
do escultor Anténio Caringi, estamos nesta data, fazendo o repasse oficial
do mesmo com a concordancia da doadora Fernanda Osoério Caringis!?

Novamente a administracdo do MMPB confirma o aceite da doadora na
transferéncia, bem como envia em anexo a relacdo das obras. A conferéncia desses
itens com a carta de doacéo, contudo, revelou alguns problemas. Alguns dos itens
nao foram localizados, e constam com anotacdes a lapis na carta de doagéo “nao”
ou “Fernanda”. Como nao foram encontrados registros desses itens especificamente
no MALG (em exposicdes, fotografias, relacdes e listagens antigas), acredita-se que
eles ndo chegaram a ser doados, mesmo constando no documento de doacao. No
total foram doados do MMPB para o MALG dezenove (19) estudos em gesso, trés
(03) instrumentos de trabalho e seis (06) materiais bibliograficos (livros e catalogos).
Os estudos em gesso fazem referéncia a monumentos de sua autoria, além de
bustos, relevos e partes anatdmicas.

Atualmente a Colecdo Antdnio Caringi reune trinta itens com procedéncia
confirmada, sendo a maior parte doada pelo MMPB. Sé&o itens que refletem a
atuacao desse artista, e a sua ligagdo com a construcdo da identidade visual do
gaucho e de personalidades do RS. De certa forma, pelo que a producao de Caringi
representa e mesmo pela sua atuagdo como professor, ele pode ser entendido como

uma referéncia constante a tradicéo e a resisténcia as linguagens renovadoras.

812 Museu Municipal Parque da Baronesa. Oficio n°13/98, de 27 mai. 1998.
313 Museu Municipal Parque da Baronesa. Oficio n°14/98, de 23 jul. 1998.
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Figura 57 — Exemplos de estudos e maquetes de monumentos de Antbénio Caringi

1 — Estudo para monumento a Bento Gongalves (Porto Alegre), sem data, gesso, 60x53x22cm; 2 —
Maquete monumento ao Coronel Pedro Osério (Praca Coronel Pedro Osdério, Pelotas), sem data,
gesso, 34x12x8cm. 3 — Estudo para o monumento as maes, (Praga Coronel Pedro Osdrio, Pelotas),
sem data, gesso, 25x16x16cm.

Fonte: Acervo MALG, Colecdo Antdnio Caringi. Montagem da autora, reproducéo das obras por
Daniel Moura.

Como coloca Carmen Diniz (1996), tanto Caringi como Gotuzzo tiveram uma
atuacao que parecia ser suficiente para a maioria dos pelotenses, dando prestigio
para a cidade e ajudando a reforcar o mito de Pelotas como cidade cultural. A autora
reforca que isso em nada desmerece o valor das suas obras, mas € importante
perceber que elas também minimizavam o processo de renovacao, de forma que a
comunidade ndo conseguiu garantir seu destaque no contexto artistico nacional.

Nesse sentido, a criacdo da colecdo no MALG em pleno 2019, por um lado da
um merecido destaqgue para o artista, que teve um papel relevante na arte local — e
mais além. Caringi esta presente no cotidiano pela sua arte publica, com
monumentos que sdo referéncias faceis na cidade. E parte do papel do Museu
chamar atencao para sua producéo e incentivar sua divulgacdo, mas principalmente
a pesquisa e discussao de sua obra. As exposi¢des de Caringi e Leopoldo Gotuzzo
tem buscado, nos ultimos anos chamar atencdo para aspectos diversos das obras
desses dois artistas e relaciona-los com contextos variados e pesquisas em
andamento, ao invés da glorificacdo através de retrospectivas, por exemplo. Por

outro lado, refor¢ca a colocagcao de Carmen Diniz de que a cidade — e 0 MALG —
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relutam em renunciar a tradicdo, mantendo aspectos da “modernidade

conservadora”.



4 Politicas, processos e sugestdes para o MALG

O museu esté vivo, compromissado com a

transformacao (Wilson Miranda, 2004)314

As palavras do Professor Wilson Miranda, que abrem este capitulo, carregam
muito da trajetoria do MALG. Presente em todas as fases da histéria do Museu,
desde a EBA, seja como aluno, artista, professor ou diretor de unidade ou do
Museu3'®, é possivel pensar que o olhar museolégico do professor Miranda guiou o
MALG por um bom tempo. A frase da epigrafe faz parte de uma entrevista ao jornal
Diario Popular, quando ele era chefe do MALG em 2004. Na ocasido, o reporter
Roberto Ribeiro buscava informacdes sobre museus da cidade, em virtude do Dia
Internacional dos Museus. As falas de Miranda tomam quase toda a matéria, e
servem também para pensar toda a trajetéria do MALG e das suas cole¢des. O
reporter se refere a Miranda como “defensor incansavel do papel dos museus como
agentes de transformacao” (RIBEIRO, 2004, p.14), ressaltando a necessidade de
engajamento dos museus na realidade sociocultural que estéo inseridos.

No texto, percebe-se que Wilson Miranda vé o potencial do acervo nao s nas
colecdes mais antigas, as académicas, como nas novas cole¢cdes do Museu, de uma
arte sintonizada com o seu tempo. E nesse sentido que completa que o0 MALG esta
Vivo e em compromisso com a transformacao social. Além disso, da uma ideia do
acervo do Museu, que possui obras académicas, relacionadas ha um outro tempo,
mas que estdo profundamente ligadas a historia da instituicdo e a imposicao de
forcas e valores acerca da arte local. Ao mesmo tempo, possui as colecbes mais

contemporaneas, que, embora também estejam sujeitas as relacdes de poder do

314 Frase de entrevista publicada em reportagem de Roberto Ribeiro para o jornal Diario Popular de
Pelotas, em 2004. RIBEIRO, Roberto. Os Agentes de Transformagé&o. Diario Popular, Pelotas, 18 mai.
2004. Cultura, p.13.

315 Nao so6 foi aluno da Escola, tendo se formado em pintura, como foi presidente do Diretério
Académico. Junto de outros alunos, fundou nas dependéncias da Escola a Galeria Critica Nova
(1966), pioneira em Pelotas, pela proposta de voltar-se para experiéncias artisticas que se afastassem
do academicismo (MAGALHAES, 2012). Ingressou na UFPel como professor do Instituto de Letras e
Artes (ILA), em 1973 (ARAUJO, 2012), sendo diretor do instituto quando o MALG foi criado
(SCHWONKE, 2018). Foi Chefe do MALG por duas vezes, sendo o primeiro eleito apds a
transferéncia do Museu para o ILA, em 1993. Participou assim do estabelecimento das primeiras
Comissfes (Assessoria e Selecao e Curadoria), na gestdo entre 1993-1997. Na sua gestédo de 2001-
2006, ocorreu uma das mudancas de sede do MALG. Foi chefe do Museu por 9 anos e meio no total,
além de ter sido um dos criadores do Curso de Museologia da UFPel.
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campo da arte, abrem espaco para a renovacao, a critica e as novas possibilidades
ao se relacionarem com a sociedade plural da atualidade.

Toda essa sintese que transparece nas palavras do professor Miranda remete
a proposta deste capitulo, direcionado para a construcdo de uma politica de
aquisicao e descarte do acervo do MALG. Esta sO sera possivel tendo por base o
conhecimento ndo s6 do Museu como do seu acervo, sua extensao, limites,
demandas e possibilidades (BITTENCOURT, 1990). Nesse sentido, essa ultima
etapa tem como objetivo discutir alguns dos processos que mais se relacionam com
a constituicdo do acervo e propor caminhos, pontos de discussao para o futuro do
Museu.

As politicas institucionais podem ser entendidas dentro de um conjunto de
documentos que elencam os parametros seguidos pelo museu. Estéo relacionados
ao Plano Museoldgico, um instrumento estratégico de gestéo exigido no Estatuto dos
Museus desde 200936, Em outras palavras, o planejamento e a defini¢cdo conjunta
e ampla de critérios sdo um caminho para que os museus cumpram sua funcao social
de forma democrética e transparente.

No caso da Politica de Aquisicdo e Descarte, ela pode ser entendida como
um instrumento da Politica de Gestdo de Acervo (ROSA, 2020), um documento
publico que esclarece como o museu faz as suas escolhas e se responsabiliza pela
preservacao do acervo, envolvendo a definicdo de parametros para a aquisicéo, a
preservagao, uso e descarte do acervo (PADILHA, 2014). Em outras palavras, a
Politica de Aquisicao e Descarte € uma “agao que constroi critérios para determinar
qual objeto deve ser incorporado ao acervo museoldgico e qual deve ser dado baixa

na instituicdo” (PADILHA, 2014, p.27). Como coloca José Neves Bittencourt,

a Politica de Agquisicdo nao significa tdo somente a retomada do
recolhimento de objetos, mas todo um redimensionamento dos acervos
museoldgicos, incluidos ai os j4 existentes. Se 0s museus ndo podem
recolher tudo, e isto € uma unanimidade entre os profissionais do campo,
por outro lado é preciso perguntar se devem manter tudo o que ja foi
recolhido ao longo do tempo (1990, p.8).

316 O Plano Museolégico pode ser entendido como uma ferramenta de planejamento estratégico que
ordena e prioriza as a¢cfes a serem desenvolvidas pelo museu, de forma a que possa cumprir sua
funcédo social, além de balizar a trajetéria do museu enquanto documento museoldgico. Esta presente
no Estatuto de Museus - Lei 11904, Secéo Il — do Plano Museolégico, e no decreto 8124/2013, que
deixa clara a obrigacdo de sua elaboracéo e implementacao pelos museus brasileiros (INSTITUTO
Brasileiro de Museus, 2016). No caso do MALG, o primeiro Plano Museoldgico foi elaborado entre
2018 e 2020, quando foi finalizado e aprovado nas instancias necessérias. Sua vigéncia, de acordo
com o estabelecido no regimento do Museu, termina em 2022, quando deve ser avaliado e atualizado.
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Além de demandar toda uma discusséo conceitual e ética, a aquisicdo e o
descarte de acervos possui base legal, definida pelo Estatuto dos Museus, e pelas
recomendacdes do codigo de ética do ICOM. Esse ultimo se refere especificamente
a aquisicao de acervos, relacionado ao principio de que

Os museus tém o dever de adquirir, preservar e valorizar seus acervos, a
fim de contribuir para a salvaguarda do patrimbnio natural, cultural e
cientifico. Seus acervos constituem patriménio publico significativo, ocupam
posicdo legal especial e sdo protegidos pelo direito internacional. A nocao
de gestdo é inerente a este dever publico e implica zelar pela legitimidade
da propriedade desses acervos, por sua permanéncia, documentacéo,

acessibilidade e pela responsabilidade em casos de sua aliena¢éo, quando
permitida (ICOM, 2013, p.134).

De acordo com o cédigo, cada museu deve “adotar e tornar publico” um
documento com a politica de acervo, incluindo a aquisicdo. Também recomenda que
se leve em conta as recomendacdes de profissionais e a opinido de todas as partes
interessadas; a importancia do objeto para o patrimonio cultural e seus contextos; a
nao aquisi¢cao de objetos sem titulo de propriedade valido; e que a aquisicdo fora da
politica estabelecida pelo museu seja feita apenas em circunstancias especiais.

Ainda de acordo com o codigo, o descarte ou a alienacdo dos acervos
demanda o pleno conhecimento de seu significado, se o estado de conservacao €
recuperavel ou ndo, além da considerac¢éo da situacéo legal e do impacto da perda
da confianca publica em tal acdo. A responsabilidade recai sob a autoridade de
tutela, juntamente com o gestor do museu e o curador do acervo. Assim, cada museu
deve ter definidos os métodos autorizados a serem adotados para o descarte
definitivo de um objeto, elaborando uma documentacéo detalhada e registrando todo
0 processo, 0s envolvidos e o destino do bem. No caso de recursos ou vantagens
recebidas com a alienacdo ou descarte, devem ser utilizados unicamente em
beneficio do proprio acervo, sendo vedada a compra por membros da equipe do
museu ou autoridade de tutela de objetos provenientes de alienagcédo. Finaliza
recomendando: “Como regra geral, todo descarte de acervo deve se dar,
preferencialmente, em beneficio de outro museu” (ICOM, 2013, p.137).

O Estatuto de Museus segue na mesma linha e trata especificamente da

aquisicao e descarte:
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Art. 38. Os museus deverao formular, aprovar ou, quando cabivel, propor,
para aprovacdo da entidade de que dependa, uma politica de aquisicdes e
descartes de bens culturais, atualizada periodicamente.
Paragrafo Unico. Os museus vinculados ao poder publico dardo publicidade
aos termos de descartes a serem efetuados pela instituicdo, por meio de
publicacdo no respectivo Diario Oficial (BRASIL, 2009).

Fica estabelecida assim a importancia e a necessidade tanto da politica de
Acervo como de Aquisicdo e Descarte. Chama-se atencdo a impossibilidade de
desvincula-las da missdao do museu e, principalmente, do compromisso e da
responsabilidade com os acervos que sO tem sentido em beneficio da sociedade.
Embora se destaque a relevancia e o profissionalismo dos procedimentos que devem
seqguir critérios técnicos e transparentes, ha que se considerar que eles existem em
funcdo do potencial que os bens culturais tém para a coletividade.

Ademais, o recebimento das doacdes de obras e colecdes, ainda que sejam
parte da funcao dos museus, acarretam dificuldades e desafios. Ndo s6 porque estdo
na ordem dos interesses (de doadores e de museus) como foi visto nos capitulos
anteriores, como também pela demanda de recursos materiais e humanos que
exigem. Exigéncia essa que, no momento do recebimento de uma nova aquisigéo,
nem sempre € considerada, ou € ignorada para atender esses mesmos interesses.

Ocorre assim que no MALG, varios dos problemas elencados por Adriana
Almeida (2001), apontados no capitulo 2, quanto a aquisicdo de cole¢des privadas
se aplicam também aos outros tipos de aquisicoes. A Reserva Técnica é um exemplo
nesse sentido. Viu-se que o MALG sempre teve suas sedes em locais que
precisaram ser adaptados para armazenar suas colecoes. Isso foi variando ao longo
dos anos e nem sempre se teve sucesso. Somado a essa dificuldade de espacos
inadequados e adaptados, um acervo que nao parava de aumentar foi levando a
uma situacao de consideravel limitacdo do espaco fisico adequado para abrigar as
colecbes. Tanto que atualmente, a adequacédo e ampliacdo do espaco da Reserva
Técnica é uma das principais demandas do Museu3'’.

Conforme Angela Ferraz, a falta de espago nas reservas técnicas tem sido
uma preocupacao recorrente dos museus:

Segundo um inquérito internacional realizado pelo ICROM-UNESCO, entre
junho e setembro de 2011, no qual participaram museus de 136 paises, hum

817 Essa demanda consta no Plano Museolégico do MALG, relacionada tanto ao Programa
Arquitetdnico como ao de Acervos.
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total de 1490 respostas, 60% dos museus referiram que 0 espago que
tinham era insuficiente para as suas colecfes e 25% indicaram que era
dificil ou mesmo impossivel circular no espago devido a sobrelotacdo das
reservas (2020, p.28).

A superlotacéo eleva os riscos, como danos provocados pelo manuseamento,
ou mesmo dificuldade em detectar infestacdes, roubos, e a resposta a emergéncias,
sem falar na diminuicdo da capacidade de uso das cole¢bes para exposigoes,
pesquisas etc. (FERRAZ, 2020). Percebe-se na reserva técnica do MALG obras que
nunca foram expostas, ou ainda objetos que ndo se encaixam com a proposta do
Museu. Embora esses bens estejam guardados e protegidos, seguem demandando
recursos e cuidados de salvaguarda, sem serem comunicados.

Retomando Vera Tostes (2005) e o “apego devorador”, entende-se que a ideia
de finitude e de busca pela perenidade tem relacdo direta com esse cenario.
Conforme Ferraz, a pratica colecionista tem papel significativo no papel que os
museus assumiram na tentativa de “subtrair os efeitos reais e simbdlicos do tempo
a uma e qualquer memoria material” (2020, p.29). Conforme a autora, 0 museu
publico acabou institucionalizando o comportamento do colecionador que mede o
prestigio da sua colecdo. Dessa forma, os acervos contribuem para a legitimacéo do
poder e a transmissado da necessidade de colecionar.

E nessa medida os museus tornam-se verdadeiros arquivos de cultura
material, lugares onde as memoarias sdo “materializadas. Instala-se uma
busca pela permanéncia, pela perenidade, assente numa uma falsa

imortalidade dos objetos, numa espécie de luta simbdlica contra a morte
que os museus foram assumindo como missao (FERRAZ, 2020, p.29).

Como foi visto ao longo do capitulo 3, esse carater de busca da perenidade,
permanéncia e imortalidade estdo presentes na constituicdo das colecbes e nas
aquisicoes do MALG ao longo dos anos. Mesmo naquelas que foram trabalhadas no
ambito dos campos da universidade e artistico, percebe-se essa preocupacao, seja
por parte de colecionadores, de doadores, artistas e mesmo da equipe do Museu,
que seleciona o que vai ser lembrado. Afinal, embora se adquira no presente e com
as demandas do presente, 0 acervo € adquirido visando o futuro.

A preocupacdo em recolher o que se considera em risco de perda coloca os
gestores dos acervos em “tensao entre esse forte o dever de coletar e a angustia

resultante da sobrelotacdo dos espacos com tudo aquilo que ja foi sendo adquirido



225

ao longo do tempo” (FERRAZ, 2020, p. 30). Entende-se que o0 MALG se encaixa
perfeitamente nesse cenario e que 0 acervo seguird sendo ampliado, mesmo néo
tendo as condi¢cdes adequadas de armazenamento. Essa situacao reflete outra
dificuldade apontada por Almeida (2001) que é a auséncia de recursos humanos e
financeiros adequados. A equipe do Museu variou bastante em quantidade ao longo
dos anos. Desde a criagcdo do Museu, que contava com o atelié de Conservacao e
Restauro, sempre houve ao menos um servidor responsavel pela reserva técnica e
salvaguarda do acervo. Contudo, apenas a partir de 2013 o MALG passou a contar
com servidores técnicos da area, um técnico em restauracdo e museoéloga. Mesmo
com profissionais da area, nos ultimos cinco anos o Museu perdeu trés dos seis
servidores que compunham sua equipe, 0 que impacta diretamente o trabalho com
0 acervo.

Isso posto, este capitulo esta dividido em duas partes. Primeiro sao
apresentados e discutidos 0s processos de aquisicdo e de tomada de decisdo no
MALG. Em seguida sdo apresentadas algumas sugestdes e propostas referentes as
colecdes e a selecdo de acervo. Relne assim alguns dados, consideracoes,
ponderacbes e sugestbes que buscam um MALG vivo e comprometido com a

transformacéo.

4.1 Os processos de aquisicao e as instancias de tomada de deciséo

O estudo das colecdes levou a busca pelos processos, critérios e formas de
aquisicao que foram adotados no MALG ao longo dos anos. Ao longo das trés
décadas de existéncia do Museu, esses procedimentos ndo sofreram grandes
alteracdes. Ainda assim, € importante entender como algumas praticas foram se
consolidando. Ou seja, para pensar uma politica de acervo, ou mesmo parte dela,
faz-se necessario entender como se desenvolveu e mesmo se 0o Museu ja teve
alguma politica institucional nesse sentido.

Essa discussao passa pela estrutura organizacional do Museu. Mesmo em
museus ligados a estrutura governamental que demanda o funcionamento de acordo
como o sistema de gestdo do 6rgdo administrativo correspondente — no caso do
MALG, a UFPel, “0 museu deve manter os proprios sistemas e procedimentos
operacionais que seguem ao mesmo tempo, as praticas museologicas aceites”
(EDSON, 2004, p.145). Conforme Edson (2004), frequentemente essa estrutura se
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baseia em praticas anteriores e carece de uma documentacdo clara. A
documentacédo dessa estrutura, seja em diagramas ou em um quadro organizacional,
podem ajudar a visualizar linhas de autoridade e de troca de informacgbes. Para
identificar essas estruturas no MALG, foram buscados documentos oficiais como
regimentos e normas.

No arquivo institucional do Museu foram identificados dois anteprojetos de
regimento, ainda do periodo de criacdo/inauguracdo, nos anos 1980, um para a
Pinacoteca e outro para o Museu. Ambos estdo sem data, mas os elementos nos
cabecalhos e o contexto permite localiza-los no periodo de transformacdes da PRE.
Os dois documentos possuem trechos iguais, e apresentam uma série de
comentarios e alteracbes manuscritas, que denotam a discussao e a revisao de
ambos. Os objetivos desses primeiros regimentos se referem exclusivamente a
instalacéo do acervo artistico da UFPel em local apropriado, por isso entende-se eles
apenas no contexto do planejamento. Consta ainda um Regimento do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, do mesmo periodo, mas com menos artigos e igualmente repleto

de observagbes manuscritas (Figura 58):
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Figura 58 — Aspecto dos anteprojetos de Regimento do MALG, com alterac6es manuscritas.
Fonte: Arquivo institucional MALG, montagem da autora.

Com a passagem do MALG da PREC para o ILA, em 1993, sdo instituidas as

Normas do MALG, aprovadas no Conselho Coordenador de Ensino Pesquisa e da
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Extensdo (COCEPE) da UFPel em agosto de 1994 (ANEXO E)3!8, Esse regimento
organizou a estrutura do MALG, definindo normativas para a escolha das chefias,
instituindo uma Comissdo de Assessoria, determinando o0s setores e suas
atribuicbes e definindo as cole¢Bes do Museu e alguns critérios de selecdo para
aquisicoes e exposicoes.

Nos anos 2010, com os avancos das politicas publicas e legislacdo na area
dos museus, passa a ser demandado um novo Regimento para o MALG. Este é
aprovado pelo Conselho Universitario (CONSUN) da UFPel em 24 de julho de
201431°, O novo regimento faz referéncia a pontos do Estatuto de Museus e o seu
decreto de regulamentacédo. Entre elas, uma normatizacédo para o desenvolvimento
do Plano Museoldgico, a criacdo de uma Comissdo de Acervo, a previsao de
elaboracao de um planejamento anual.

Esses documentos denotam toda uma trajetéria de planejamento e forma de
atuacdo, mesmo os dois primeiros que, até onde se pode levantar, nunca foram
oficializados. Nesse sentido, foram observados em alguns pontos especificos,
procurando as continuidades e rupturas dos processos relativos ao acervo. Para
facilitar a comparacdo, os documentos serdo referidos nos proximos paragrafos
como: Anteprojeto PRE (somente o relativo ao Museu), Regimento PRE, Regimento
ILA (normas do MALG, vigentes de 1994 a 2014), e Regimento CA (documento em
vigor desde 2014).

Uma primeira observacdo diz respeito a missédo e objetivos do Museu, dado
gue deve ser um dos critérios na avaliacdo das aquisicdes. Nos documentos do
tempo da PRE, a finalidade do Museu era associada a acdes que podem ser
relacionadas com a extensao: realizacao de cursos, visitas, acdes de promocao de
artistas e “servir de elo na integragéo entre Universidade e Comunidade” (Regimento
PRE, art. 2°). O acervo em si, aparece como coadjuvante das acoes, sendo referido
apenas nas acdes de conservacao e restauro, provavelmente pela atuagéo do atelié
qgue funcionava no MALG na época. Nos regimentos seguintes, ja no ambito do ILA

e CA, as atividades de extensdo ainda estdo presentes, mas aparecem também a

818 Aprovadas na reunido do COCEPE de 03 e 04 de agosto de 1994.

319 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. Conselho
Universitario. Resolug¢éo n°23. Aprova o Regimento do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, 24
jul. 2014.
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pesquisa e 0 ensino entre as atribuicdes, de forma mais timida no Regimento ILA e
com mais intensidade no Regimento CA, na parte dos objetivos.

Os regimentos que se referem a caracterizagdo do acervo sdo o Anteprojeto
PRE: “trabalhos artisticos do sul do pais (principalmente) e do acervo da UFPel” -,
claramente um reflexo do processo de formacdo do MALG -, e 0 mais recente, 0
Regimento CA, que € mais geral, apontando para arte brasileira e a producéao
artistica contemporanea. E o Unico que situa 0 compromisso com Leopoldo Gotuzzo,
enquanto patrono. Essa auséncia de um recorte ou caracterizagao pode ser um dos
motivos para a caréncia de critérios de selecéo ao longo dos anos.

Por outro lado, se os regimentos nao trazem claramente essa questao, a
distribuicdo das galerias acaba direcionando para o tipo de acervo que seria o foco
do Museu. As galerias e o tipo de exposicdes aparecem em trés dos quatro
documentos. No Anteprojeto PREC é colocada a preocupag¢do com o meio artistico
local e novos artistas. O Regimento ILA inaugurou a denominacdo e funcéo
especifica das galerias, um formato que foi mantido no Regimento CA. Além da sala
dedicada ao patrono, a Galeria Marina de Moraes Pires e o Espaco dos Novos
acabam acolhendo exposi¢cdes contemporaneas que incrementaram o acervo do
MALG. Ha que se citar ainda que, no periodo PRE, foram inauguradas as Galerias
Marina de Moraes Pires e a Sala dos Novos, que foram mantidas no Regimento ILA.
Basicamente o que se mantém € a exposi¢do continua da colecao do Patrono, e
outras duas galerias para exposi¢cdes ora do acervo, ora de arte contemporéanea, de
artistas locais e parcerias com outras instituicbes, sendo extinto o espaco destinado
a novos artistas.

Por fim, tem-se a estrutura organizacional. Edson (2004) coloca que a maioria
dos museus tem uma estrutura de gestdo tripartida, com gestdo, curadoria e
atividades. Ele identifica trés formas de disposicdo da estrutura organizacional. A
mais comum, segundo ele, € a estrutura hierarquica, que leva a autoridade
administrativa no topo, seguida pelo gestor e o restante do pessoal logo abaixo, de
acordo com as demais divisdes. Essa estrutura “pode resultar numa abordagem
autoritaria ou vertical da gestéo institucional” (2004, p.148).

A segunda traz uma estrutura horizontal, que, embora ainda tenha a
autoridade administrativa e o gestor no topo, aumenta o numero de pessoal com

acesso direto ao gestor. Por fim, a estrutura matriz, ainda mantém o pessoal do topo,
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mas o restante do pessoal acaba atravessando as estruturas e atuando em
diferentes frentes e funcfes. De qualquer forma, em todos os modelos a autoridade
administrativa e o gestor estdo acima das outras funcdes, que ndo possuem ou
possuem pouca funcéo deliberativa.

Observando os regimentos do MALG, percebe-se a repeticdo desse cenario,
sendo possivel inferir que 0 Museu adotou os tipos de estrutura organizacional
hierarquica e horizontal, ou seja, o grau de relacdo direta entre os diversos setores
e as instancias de gestdo variaram. Contudo, na prética, isso tende a ter sido mais
fluido, uma vez que nem sempre 0 Museu contou com uma equipe completa para
cada um dos Nucleos, setores e fungdes previstos nos regimentos. Além disso, o
altimo documento j& aponta para uma estrutura matriz, com Nucleos
interdependentes e com a participacdo de membros do Conselho do Museu nos
Nucleos. A tabela 12 traz uma sintese das estruturas organizacionais dos regimentos
do MALG. Em destaque estdo as instancias que teriam poder deliberativo e de

tomada de decisdes.

Tabela 12: Comparacéo estruturas organizacionais MALG 1986-2014

Documento Gestéo Nicleos, setores e outros
I. NUcleo de Administracdo — Setores de Pessoal e Material;
. PRE II. Nucleo de Acervo e Galeria — setores de Tombamento,
Anteprojeto ~ L ~ L
PRE Coordenacéo ExpoISK;oes, Conservacao e Restauro e Guias;
(Chefe) [ll. Nucleo de Documentacéo e Pesquisa;
IV. Ndcleo de Julgamento e Selecao
| — Laboratério de Conservacao e Restauro
Regimento PRE Il — Setor de Documentacéo e Pesquisa;
PRE Chefe IIl — Setor do Espaco Didatico;
IV- Secretaria.
| — Secretaria
ILA Il — Setor de Conservacgédo e Restauro
Regimento Chefia [l — Setor de Documentacéo e Arquivo
ILA Comisséo de IV — Setor Didatico-pedagdgico
Assessoria V — Setor de Programacao e Montagem
VI - Comissao de Selecéo
| — Nucleo Administrativo — Direcdo, Secretaria e Setor de
Comunicacao e Design
Il — Nucleo de Programacéo e Curadoria — Setor de
. CA
Regimento Direcio Montagem _
CA Il — Nucleo de Acervo e Reserva Técnica — Setor de
Conselho

Conservacao Preventiva e Restauro; Comisséo de Acervo
IV — Nucleo de Documentagéo e Pesquisa
V — Nucleo Didéatico-Pedagégico

Fonte: Elaborada pela autora.
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Observa-se a primeira vista, que a gestdo do MALG sempre ficou atrelada a
sua unidade de vinculo, contudo no caso dos regimentos da PRE, essa dependéncia
era mais intensa. A escolha da chefia, por exemplo, era indicada pelo Pro-reitor, o
que pode ser constatado nas gestfes do periodo.

Ao passar para o ILA, € criada a instancia da Comissdo de Assessoria,
vinculada a chefia, que possuia fun¢des consultiva e normativa. Comecou a atuar
ainda em 1994, sendo instituida pela Portaria do ILA n°100/94, de 8 de novembro de
1994. Durante cerca de vinte anos foi uma das instancias que, juntamente com a
chefia, tomava decisdes no MALG3?°, Sua ultima reunido foi em 2014, ano no qual o
novo Regimento do Museu foi feito e ela foi substituida pelo Conselho do MALG, com
composicao diferente.

Sua composicao incluia representantes de todos os departamentos do ILA
(Direcéo, Artes e Comunicacéo, Artes Visuais, Letras e Masica e Artes), além de dois
representantes discentes, um da area de Artes e outro da area de Letras. Fora do
ILA, tinha um representante da SAMALG, a chefia do Museu (chefe e subchefe) e
um representante dos técnicos administrativos. Essa comissao seria responsavel por
indicar a lista triplice para escolha da chefia do Museu, além de analisar e avaliar
planejamentos e relatorios. Também seria a instancia responsavel pela definicdo de
critérios para uso das salas de exposicdo do Museu e da selecéo e julgamento das
obras que seriam incorporadas ao acervo, bem como das solicitacbes de
empréstimos.

Outra instancia que atuou a partir do Regimento ILA foi a Comissdo de
Selecdo e Curadoria, que, embora nao tenha sua atribuicdo e vinculacdo bem
colocadas no documento, funcionou como instancia de avaliagdo das propostas de
aquisicdo e exposicdo®2t. Foi instituida em 1993%22, e a primeira reunido foi realizada
em 23 de dezembro daguele ano. A frequéncia das reunifes é maior do que as da

Comisséo de Assessoria, mas elas vao diminuindo apds os dois primeiros anos. Nao

820 Algumas das atas ndo foram localizadas, reflexo de o arquivo do Museu estar ainda em
organizacdo. Ndo foram encontradas as atas ou ndo ocorreram reuniées nos anos de 1999, 2000,
2002, 2003, 2005, 2007, 2010 e 2011.

821 pela atuacdo das comissdes, observadas as atas de cada uma, acredita-se que possa ter ocorrido
um erro de redacao, pois a comissdo de selecdo e curadoria atuava no sentido de definicao de
critérios e selecao de artistas para exposicoes.

322 Portarias ILA n° 63/93 e 101/93.
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constam as atas de diversos anos, revelando que as reunifes nao foram constantes.
A partir de 2008 ndo foram identificadas atas da referida comissao.

Pelas portarias e listas de presenca, ela foi formada somente por professores
do ILA, com a participacdo de técnicos administrativos do MALG em algumas
ocasifes. Observando as atas, poucas propostas de aquisicdo foram recusadas,
diga-se de passagem, ndo havia uma demanda intensa de propostas de aquisicao.
Tanto que ndo sdo encontrados critérios definidos para aquisicdo de acervo. As
exposicoes, por outro lado, foram a principal pauta na documentacdo analisada.
Tanto que foi elaborado pela Comissao de Selecao e Curadoria o “Regulamento para
Exposi¢des”, elencando os documentos e materiais necessarios a serem enviados
pelos interessados para avaliacdo, os critérios de participacdo, as atribuicbes dos
artistas e as do Museu. Identificou-se a realizagcédo da selecdo nos anos de: 1995 a
1998 e de 2000 a 2008323,

O mesmo regulamento teve vigéncia ao longo dos anos, com excecao de
2008, que direcionou a selecdo para a “Sala dos Novos”. Para ter acesso ao
documento, os interessados precisavam se dirigir ao Museu, contudo, as exigéncias
e critérios eram divulgadas também pelos jornais locais Diario da Manha e Diario
Popular®?4, Observando o regulamento, nota-se que era voltado para artistas que ja
estivessem minimamente estabelecidos no meio, tendo participado de salées ou com
exposi¢cdes em instituicdes reconhecidas:

Poderao pleitear espaco para exposicao, artistas brasileiros ou estrangeiros
de reconhecida trajetéria artistica, que tenham realizado, no minimo 2
(duas) mostras individuais ou 2 (dois) saldes de abrangéncia nacional ou

internacional, ou ainda 3 (trés) mostras coletivas aprovadas por instituicao
de reconhecido valor3?5,

O artista ainda teria que se responsabilizar por despesas com a embalagem,
transporte e seguro das obras, ficando a cargo do MALG a disponibilizacdo de

323 Mais uma vez ocorre o problema de nao se ter a documentagédo completa acerca desses eventos.
Assim, as informacdes foram obtidas pelo cruzamento de dados das atas da Comisséo de Selecéo e
Curadoria, dos regulamentos que constam no arquivo do MALG, dos convites das exposicdes e de
publicacdes em jornais locais.

324 INSCRICOES para expor no Malg. Diario da Manh3, Pelotas, 14 mai. 1995. Diario da Manha
Cultura, suplemento ano 5, 229; MALG abre espaco para exposi¢cdes. Diario Popular, Pelotas, 4 jun.
1995. Educacgédo/ Cultura, p.30; ABERTAS inscricbes no Malg para exposi¢cdes em 1996. Diario da
Manh@, Pelotas, 06 dez. 1995. Educacao p.14 e MALG abre inscri¢cbes para 1996. Diario Popular,
Pelotas 10 dez. 1995. Social, p.44

825 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Instituto de Letras e Artes. Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo. Regulamento para Exposi¢cdes. 1997.
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espaco adequado, a infraestrutura para montagem e desmontagem e a impressao e
postagem de convites para a exposi¢cdo. Como foi visto no capitulo anterior, essas
selecdes foram as responsaveis por boa parte da formacgéo da colecdo século XX.

Quanto a avaliacdo das doacg0fes, na ata 02/04, consta o questionamento de
um dos membros sobre os critérios. Nesse momento, a comisséo esclarece que
seriam os seguintes: “a) preferencialmente, artistas que tenham realizado exposig¢ao
no Museu; b) artistas com produgdo contemporanea ao seu tempo com
enguadramento em colegdes™?6,

As atas das reunifes ndo trazem conflitos entre os membros, sendo que, mais
uma vez, o problema parece estar relacionado as dificuldades de reunido da
comissdo. Algumas decisdes necessitaram ser aprovadas ad referendum, e faltou
quérum em diversos momentos®?’. Problemas a parte, nas atas transparece como o
MALG foi construindo sua dinamica de funcionamento — e de amplia¢do do acervo:
sao avaliadas apenas propostas externas ao Museu, ou seja, 0 MALG néao solicitava
doacgbes ou compras, apenas avaliava as demandas. As exposicdes, por sua vez,
ganham um ritmo intenso, com uma média 16 por ano, fazendo da 22 sede do MALG
a gue mais foram realizadas exposicoes.

Por fim, no regimento atual, essas instancias sdo o Conselho do Museu,
presidido pela direcdo do Museu e com fun¢do consultiva, normativa e deliberativa;
a Comisséo de Acervo, voltada para os processos de aquisi¢cao e questdes relativas
ao acervo; e o Nucleo de Programacdo e Curadoria, que atua na avaliacdo de
propostas de exposicao e elaboracao dos calendarios de mostras.

Assim, a antiga Comissdo de Selecdo e Curadoria é substituida na pratica
pela Comissdo de Acervo e pelas atribuicbes do Nucleo de Programacédo e
Curadoria. Esse ultimo é composto pelo Diretor Adjunto e “professores do Centro de
Artes podendo contar com reconhecidos profissionais da area de Artes Visuais™?,

As atribuicdes ficam mais limitadas a programacao anual do Museu e a definicdo dos

326 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Centro de Artes. Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.
Comisséo de Selecdo e Curadoria. Ata da reuniao de 28 de abril de 2004. N° 02/04.

827 Fica uma duavida consideravel acerca da ocorréncia ou ndo das reunides a partir de 1999 e apés
2008. Pode ser que elas tenham acontecido sem o devido registro, ou ndo estdo arquivadas
juntamente com o restante. De qualquer forma, até 0 momento, ndo foram localizadas as atas.

328 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. Conselho
Universitario. Resolucéo n°23. Aprova o Regimento do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, 24
jul. 2014, art. 22.
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critérios para uso das salas de exposicoes. A atribuicdo de selecdo de acervo passa

a ser da Comissao de Acervo:
As aquisicBes e descartes para o acervo do MALG deverdo ser avaliadas
por uma Comissao de Acervo, que serd designada pelo Conselho do
Museu, podendo contar com professores do Centro de Artes ou
profissionais reconhecidos, indicados pelo Diretor do Museu, que terdo
funcdo consultiva. Os critérios para 0 aceite, recusa ou descarte deveréo
ser norteados deverdo ser norteados pela Misséo do Museu e seu interesse
artistico e/ou histérico, considerados seu estado de conservagdo e

adequacao as condigBes de acolhimento pelo Museu a partir de subsidios
oriundos de estudos e pesquisas desenvolvidas no ambito do Museu3?°.

Destaca-se que a partir de entdo o descarte passa a contar Como uma opc¢ao
neste regimento mais recente. Define que estes devem obedecer aos procedimentos
legais do setor de patrimonio da UFPel e da legislacdo correspondente.

A Comisséo fornece ao Conselho do Museu relatério técnico acerca das
propostas de aquisicdo, que por sua vez, julga a incorporagéo ao acervo do MALG.
Tendo em vista que o Nucleo de Programacao e Curadoria seleciona as propostas
de exposicdo no MALG e convida artistas para expor no Museu, pode-se considera-
lo juntamente com a Comissao de Acervo, as duas instancias primeiras de selecao
de acervo. Atualmente, sdo elas que mais influenciam a formagé&o da colegdo Século
XXI. Note-se que, mesmo prevendo a participacdo de pessoas convidadas, essas
instancias ainda sédo formadas, quase exclusivamente, por professores do Centro de
Artes33,

O Conselho do Museu substitui a Comissao de Assessoria, assumindo,
contudo, além das funcdes consultiva e normativa, a deliberativa. A composicéo
torna-se mais reduzida, com professores apenas dos cursos de artes visuais e nao
de todos os departamentos do CA. Ainda assim, ndo sao incluidos representantes
de fora do Museu ou da Universidade, novamente esse papel ficando com a
SAMALG. Passou a ser composto assim pela Dire¢céo (Diretor e Diretor Adjunto),
representantes da Dire¢cdo do CA, dois docentes do Curso de Artes Visuais
Licenciatura e dois do Bacharelado, dois discentes da area de Artes Visuais, um dos
técnicos administrativos do MALG e um da SAMALG. Os representantes docentes

329 |dem, art. 31.

330 Desde a primeira Comissao de Acervo (portaria do Centro de Artes n°155/2017), faco parte das
avaliacGes. Somente em 2022 minha participacdo foi interrompida, devido afastamento para o
mestrado e licengca maternidade. Na ocasido, o técnico em restauro Fabio Galli assumiu a
representacao dos técnicos do Museu.
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passariam a integrar algum dos nucleos do Museu, buscando a “assegurar o
envolvimento necessario para a realizacdo das atividades ligadas ao ensino, a
pesquisa e a extensdo, tendo em vista a missdo do Museu33. Desde a primeira
reunido, em 2015, até 2018 foram realizadas em média duas reunides por ano.

Assim, identificou-se em trés dos regimentos instancias de selecéo do acervo
e das exposicdes. Observando a tabela 12, percebe-se que o Anteprojeto PRE previa
um Ndcleo de Julgamento e Sele¢éo, que nao foi ratificado no regimento seguinte.
Provavelmente nunca foi efetivado, mas a sua previsao denota o entendimento da
necessidade de se pensar algumas diretrizes quanto as exposi¢cdes e aquisi¢coes.
Sua composicdo so previa um coordenador, designado pela coordenacdo do Museu
e aprovada pelo Pro-reitor de Extensao. As decisdes do nucleo seriam “soberanas e
irrecorriveis”. Entre as competéncias desse Nucleo, estava o julgamento de doacgdes,
além da selecéo das exposicdes332.

Como a documentacdo ndo esclarece sobre 0s processos de aquisi¢cao antes
de 1994, infere-se, a partir dos projetos de regimento, e da forma como o Museu
funcionou, que era a chefia que concentrava as decisdes. Aparentemente assim
como o Nucleo de Julgamento e Selecéo, as exposi¢cdes também ndo seguiram
totalmente a proposta inicial. Os jornais se referem a doaces que eram relacionadas
a exposicdes principalmente (ja que eram em maior nimero). Mas, em uma pequena
reportagem do Diéario Popular, de 1990, h& a seguinte informacao:

A artista Ayures Abrantes, em visita da administragdo do MALG a seu atelié,

doou um quadro de sua fase “Passaros”, em técnica mista, que ja esteve
exposto na Galeria Marina de Moraes Pires33,

Assim, pode ter ocorrido também essa relagdo entre a administracdo do

Museu e alguns artistas. Percebe-se que os processos referentes a aquisicdo de

331 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS. Secretaria dos Conselhos Superiores. Conselho
Universitario. Resolucdo n°23. Aprova o Regimento do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas,
24 jul. 2014. Art. 11.

332 Alguns dos critérios pensados na época: as exposi¢des seriam de no minimo 15 dias (sem duragéo
maxima), com artistas que, se convidados deveriam ter “reconhecido mérito” e ser residentes no pais.
Os artistas interessados em participar das exposi¢cdes deveriam inscrever até cinco trabalhos, que
deveriam ser entregues em perfeito estado de conservacgéo, tendo o artista total responsabilidade
pelos danos, extravios, despesas ou qualquer outro incidente durante o transporte. Obras que seriam
expostas nas paredes deveriam ter, no maximo, trés metros quadrados. SO seriam aceitos trabalhos
inéditos em Pelotas. Ndo seriam admitidos: cépias ou reproducdes (excecdo para gravuras), trabalhos
sem identificacdo, esculturas em materiais pereciveis (como barro cru ou cera) e obras de artistas
falecidos. Os trabalhos inscritos sé poderiam ser retirados apés o encerramento da exposicao.

333 MALG recebe doacgdes. Diario Popular, Pelotas, 11 jan. 1990. Educacéao e Cultura.



235

acervo no MALG, embora tenham comecado a se delinear a partir desses
documentos apresentados, ainda carecem de definicdo clara. Como foi visto, a
propria caracterizacéo e definicAo do Museu quanto ao que seria de interesse e
dever do MALG incorporar ndo é bem definida. Assim, a Colecdo Contemporaneos
foi perdendo sua identidade, a ponto de ter de ser transformada nas Cole¢des Século
XX e XXI, com um critério tem se mostrado ndo ser o0 mais adequado.

Além dessa indefinicdo ou falta de clareza quanto as finalidades do Museu,
outro problema que se destaca nesse levantamento € a exclusividade das decisdes
por representantes do Centro de Artes. Obviamente que pelo vinculo do MALG essa
representacdo deve se fazer presente, contudo, essa dinamica se revelou
problemética, seja pela falta de interesse ou dificuldades de reunides, como pela
auséncia de varios segmentos da sociedade que ndo aparecem no acervo ou nas

exposicdes do Museu.

4.2 Sugestdes para Politica de Aquisicao e Descarte do MALG

Observou-se até aqui o histérico e perfil e composicdo das cole¢cbes, bem
como a dinamica de funcionamento e as formas de aquisicdo adotadas pelo MALG.
Na atual estrutura organizacional, a Comissao de Acervo seria a primeira instancia
a ser provocada para a elaboracao da Politica de Acervo.

Atualmente o MALG ja avancou em algumas discussfes e, como Visto
anteriormente, o atual regimento procurou adequar o Museu as exigéncias do
Estatuto de Museus. Nesse sentido, a gestdo vem incorporando as definicdes do
Plano Museoldgico, que reviu a missdo do MALG®* e definiu os objetivos
estratégicos para atuacdo do Museu. De acordo com esse documento, o foco do
MALG volta-se para seu patrono, Leopoldo Gotuzzo, bem como as manifestacbes
culturais relacionadas com Pelotas e 0 Rio Grande do Sul. Entre os objetivos

estratégicos, destacam-se a preocupagdo com o atendimento acessivel a todos os

334 A nova misséo foi definida como: “O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, vinculado a Universidade
Federal de Pelotas, € um museu universitario, dedicado a preservacgéao, estudo e divulgacdo da obra
de seu patrono Leopoldo Gotuzzo e das diversas manifestacdes culturais expressas no acervo do
Museu, principalmente relacionadas a cidade de Pelotas e do Estado do Rio Grande do Sul,
estimulando a vivéncia, a reflexdo critica, 0 ensino, a extensdo e a pesquisa académica e
experimentacado no campo das artes visuais e afins”. O Plano pode ser acessado no site do MALG:
https://wp.ufpel.edu.br/malg/sobre-o-museu/.
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publicos, além da necessidade de adequacdo de equipamentos e espacos para o
acervo.

Nesse sentido, entende-se que a politica de aquisi¢cdo e descarte deve levar
em conta a diversificagdo das teméticas que envolvem as colegcdes — e as
exposicoes, bem como as dificuldades de infraestrutura e pessoal que o Museu
enfrenta. Note-se que, ainda que gerais, o regimento do MALG aponta que 0s
critérios devem ser norteados pela missdo do Museu, o interesse artistico e ou
histérico, estado de conservacao e as condi¢des de acolhimento por parte do Museu.
E nesse contexto que o acervo do MALG precisa ser pensado, levando em conta as
colecBes mais antigas que herdou, as que o proprio Museu formou e as que esta
construindo para o futuro.

Alguns autores apontam caminhos para se pensar a politica de aquisicéo e
descarte. Mana Rosa (2020), sugere um passo a passo levando em conta: a missao
do museu; comisséo de acervo; as formas de aquisicdo e 0s critérios para aquisicao
e descarte. Renata Padilha (2014) também se refere a necessidade de vincular as
aquisicOes e descartes a missdo do museu e a importancia da existéncia de uma
comissdo de acervo que seja composta por profissionais de diferentes
especialidades, com experiéncia e competéncia para fazer a avaliacdo dos bens. De
forma pratica, elenca uma série de perguntas a serem feitas ho momento da
aquisicdo de um objeto pelo museu, como quanto demandara de recursos materiais
e de tempo para sua manutencao; se o museu tem condi¢des adequadas para sua
conservacao; se o0 objeto estd em boas condicdes; se é coerente com a missédo do
museu; se € um objeto realmente significativo; se 0 museu possui outros objetos do
mesmo tipo; se diz respeito a uma memodria coletiva.

Angela Ferraz (2020) também chama a atencdo para a necessidade de a
politica estar de acordo com a missao e os objetivos do museu, que o singularizam
enquanto instituicdo cultural, a importancia de respeitar as normas e convencdes
internacionais aplicaveis. Essas definicbes devem partir assim de um diagnostico
das colecbes existentes e seu histérico, buscando a quantidade de objetos
incorporados, a forma mais comum de incorporagcdo e as colegcdes que mais
aumentam.

Nesse sentido, tendo em vista o historico da formacdo das colecdes

apresentado no capitulo 3, € possivel pensar em algumas proposicdes a serem
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consideradas. Primeiramente, propfe-se uma nova configuracdo para algumas
colecdes, levando em conta a instituicdo de origem dos conjuntos. As colecdes de
origem privada ndo seriam reconfiguradas, mas seria interessante relaciona-las a
EBA ou ao MALG, conforme o caso. A tabela 13 elenca como seriam reconfiguradas

as colecoes:

Tabela 13: Proposta de reconfiguracdo das colecdes do MALG

Instituicdo de

Colecao Descricao .
Origem
Escola de Belas Obras adquiridas pela EBA (doggoes,,_
compras), ou no contexto da Galeria Critica
Artes de Pelotas Nova
| Subcolecéo Obras produzidas por alunos da EBA em aula,
Ex-alunos incorporadas ou doadas posteriormente.
Subcolegao Obras premiadas com o Prémio Estimulo as Escola de Belas
Prémio Estimulo as P Artes de Pelotas
Artes
Artes
: . Obras doadas por Berthilde Trapaga para a
Il Faustino Trapaga EBA em 1952,
m Jo&o Gomes de Obras doadas para EBA por Maria Joaquina
Mello Filho Mello em 1971
Leopoldo Gotuzzo
_ Composta pelas doagbes do artista a EBA e Escola de Belas
v Subcole(;~ao doacdo postuma. Também compras pela Artes de Pelotas /
1° Doacdo UFPel e SAMALG além de doagbes da Outras unidades
Subcolegao comunidade. UFPel / MALG
22 Doacéo
Subcolecéo
Comunidade
Universidade Obras adquiridas pe_Ia UFPel, entre 1969- UEPel — diversas
Y 1985, exceto aquelas incorporadas da Escola .
Federal de Pelotas Unidades
de Belas Artes
Arte Rio Grande do Obras adqwr!das apds a criacao do .MALG, de
sul artistas nascidos ou radicados no Rio Grande
Vi do Sul, produzidas até os anos 1960.
Obras adquiridas apo6s a criagdo do MALG, de
Subcolec¢éo Pelotas artistas pelotenses ou radicados em Pelotas,
produzidas até os anos 1960.
COntemporaneos Obras adquiridas apo6s a criagdo do MALG,
P produzidas a partir dos anos 1960.
VI Obras adquiridas ap06s a criagdo do MALG, MALG
Subcolec¢éo Pelotas | produzidas a partir dos anos 1960 por artistas
nascidos ou radicados em Pelotas.
L.C. Vinholes Obras doadas por L.C. Vinholes e doagfes
VI - ~ ) ;
Subcolecéo doagbes intermediadas por ele.
intermediadas
XIX Antonio Caringi Obras .e.ob]etos de traNbtho do artista.
Adquiridas por doag¢des e compras.
Fonte: Elaborada pela autora
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Nessa nova configuracdo, seriam nove colecfes para o acervo, tendo as
subcole¢bes um papel de marcar caracteristicas relativas a procedéncia ou a focos
de interesse do MALG, como obras de artistas pelotenses. Na colecédo Escola de
Belas Artes de Pelotas, é importante que sejam incluidas as obras adquiridas pela
Escola, através de compra, doacOes de professores e da comunidade, além da
Galeria Critica Nova. Elas fazem parte daquele contexto, e fazem mais sentido
formando um conjunto.

Outra mudanca seria a criacdo da Colecao UFPel, formada pelas obras que a
Universidade foi adquirindo e, com o projeto Pinacoteca e o atelié de restauro
comecaram a ser reunidas para o futuro Museu. A organizagao dessa colecao e a
reconfiguragéao da colecdo EBA acomodariam de forma mais adequada essas obras
gue atualmente estdo alocadas na Colecao Século XX. Por fim, as colecdes século
XX e XXI seriam desmembradas seguindo um critério que ressalta a producéo local
e contemporanea. A marca cronolégica dos anos 1960 engloba a década na qual as
expressdes modernas comegaram a ganhar espaco em Pelotas.

Dada essa divisdo formal das colecbes, que privilegia seu histérico e
formacdo, € preciso voltar atencéo para as futuras aquisicdes. Como colocado, faz-
se necessario que as selecbes levem em conta obras que se relacionem com o
contexto local de producédo das artes. Ainda ha lacunas nas cole¢fes tanto para a
producéo artistica anterior aos anos 1960, como para as obras contemporaneas. Por
iSSo é importante que a pesquisa envolvendo a histéria da arte local seja incentivada
pelo Museu, de forma a embasar aquisi¢cdes nesse sentido.

Essa divisao das colec¢des nao exclui, de forma alguma, a necessidade de se
avancar na aquisicdo de obras que explorem diferentes suportes e técnicas, dando
especial atencdo a colecdo de arte contemporanea. As obras conceituais ou em
suportes de video e digitais ainda sdo uma minoria no acervo, que é composto
principalmente por pinturas e gravuras. Isso vale para a tematica das obras. Esse
ponto € mais sensivel, mas é necessario que o acervo envolva também a producéo
de artistas que se preocupam com problemas reais da sociedade. Essa é outra
caréncia que se nota no acervo.

Por exemplo, é nitida a auséncia de artistas e de obras com tematicas que

envolvam povos originarios, negros, LGBTQIA+, ou mesmo problemas sociais
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cronicos como fome, desigualdade social, meio ambiente. Enfim, o MALG parece ter
se mantido a margem, como local de amistosa contemplagédo, convergindo com a
ideia de “modernidade conservadora” que se desenvolveu em Pelotas, como coloca
Carmen Diniz.

Ainda se referindo a tabela 13, o MALG teria outras seis colecdes com
potencial de ampliacdo. A tabela 14 relaciona quais seriam essas colecfes e a
probabilidade de cada uma aumentar, baseando-se no histérico de aquisi¢des do
Museu, além do que seria de maior interesse em cada uma.

Esse levantamento demonstra algumas necessidades que vao subsidiar as
selecBes. Faz-se necessario o incremento da pesquisa no MALG, relativa ao acervo
em si, mas também as historias da arte local. O estudo de artistas, movimentos e
locais destinados a arte em Pelotas sao fundamentais para embasar as decisdes.

Nesse sentido enxergam-se dois aliados imediatos. Um deles € a propria
UFPel, que possui cursos de graduacdo e pés-graduacdo em que se relacionam
diretamente com essa demanda. O Centro de Artes é um potencial aliado nesse
sentido. Mesmo que o Programa de Pds-graduacédo em Artes Visuais ndo tenha uma
linha voltada para a histéria da arte especificamente, essa aproximacao é possivel,
sendo o Seminario de Historia da Arte, evento de realizacdo recorrente nos ultimos
anos um exemplo de como incentivar as pesquisas.

Outro aliado esta no préprio MALG, nos materiais relativos a diversos artistas
gue compdem o acervo, em documentos de instituicdes e eventos como a Escola de
Belas Artes, os Saldes de Pelotas entre outros. Esse escopo é resultado de anos de
trabalho de diversos servidores, que foram reunindo recortes de jornal, convites
enviados, curriculos, portfélios, catdlogos e doacgdes, no atual Nucleo de
Documentacao e Pesquisa. Ocorre que esse material precisa de uma organizacao,
sistematizacdo e digitalizacdo, o que tem sido impossibilitado, dado a equipe
reduzida e a falta de uma politica institucional para esses materiais. Assim, propdem-
se que a Comisséao de Acervo leve em conta também o destino desses documentos

e que o MALG possa encaminhar um projeto para sua disponibilizacdo ao publico.
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Tabela 14: Probabilidade e focos de interesse para ampliacdo das coleces do MALG

Colecao Probabilidade Focos de interesse:

Escola de Belas Colegéo ja possui praticamente todas as obras
Artes — somente as Baixa premiadas e séo raras as propostas de obras de
subcolegBes Ex- ex-alunos da Escola. Ainda assim, podem
alunos/ Prémio ocorrer propostas nesse sentido.

estimulo as artes Interesse: obras premiadas

Patrono do Museu, as propostas sdo comuns.
Interesse: Obras do artista, documentos
relativos a sua biografia e de familiares,
incluindo fotografias.

As propostas de doacado de obras anteriores aos
anos 1960 séo mais raras. Destaca-se a
necessidade de mais pesquisas sobre a arte e
artistas do periodo.

Interesse: Artistas pelotenses do periodo,
Média artistas gauchos ou brasileiros/estrangeiros com
alguma relag@o com o Rio Grande do Sul e
Pelotas. Obras relacionadas com o contexto do
Instituto de Belas Artes, que funcionou no
Conservatorio de Musica de Pelotas, obras
adquiridas por colecionadores locais.

Seria a colecdo com maior potencial de
ampliacdo, pelas propostas de artistas e
colecionadores atuais, mas principalmente pelas
exposicdes realizadas pelo MALG.

Por envolver artistas vivos e atuantes,
recomenda-se a elaboracao de critérios claros
para esses casos, como quantidade de
exposigdes individuais ou coletivas realizadas,
reconhecimento do publico, obras em outros
acervos etc.

Interesse: Obras de artistas locais e gauchos
ou com relacdo com Pelotas; obras
relacionadas com o cenario artistico de Pelotas
entre os anos 1970-1990; obras em técnicas ou
formato pouco corrente no acervo, como digital,
livros de artista, arte conceitual entre outras;
obras de artistas e com tematicas que envolvam
0s problemas e discussfes contemporaneas;
Ritmo e quantidade das doac¢des vém caindo
nos ultimos trés anos, mas elas ainda ocorrem
com certa regularidade.

Interesse: deve ser reavaliado o limite do aceite
das doagbes da colecdo, dado que parte

L.C. Vinholes Média consideravel dela foge da missdo do MALG e a
quantidade limita aquisicbes de outros objetos e
obras que se relacionam diretamente com o
contexto local. No espago atual do MALG néo é
possivel o armazenamento adequado caso a
colecdo amplie.

Dado que a colegéo é formada majoritariamente
por compras e transferéncia, a sua ampliacédo é
improvavel.

Interesse: Obras do artista, documentos
relativos a sua biografia e producéo, objetos de
trabalho.

Leopoldo Gotuzzo Alta

Arte Rio Grande do
Sul

Contemporéaneos Alta

Antdnio Caringi Baixa

Fonte: Elaborada pela autora
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A selecdo criteriosa e embasada é fundamental para que os processos de
selecdo sejam mais justos e compromissados com a razao de ser do museu. Ainda
assim, as cole¢bes nao vao diminuir, seguirdo sendo ampliadas, e os problemas
decorrentes continuardo ocorrendo, ainda que de forma mais controlada.

Nesse sentido, alguns autores apontam sugestdes. Vera Tostes (2005),
referindo-se aos objetos que dificilmente sdo expostos, ficando relegados a reserva,
sugere a criacédo de colecdes de estudos, que permitiram a visitacao e pesquisa dos
objetos no espacgo de guarda. Sugere ainda a ampliacao de galerias com exposi¢oes
de longa duracédo e a dinamizacdo das exposi¢cdes temporarias e buscar tornar o
espaco da reserva técnica visitavel, desde que mantendo a seguranca dos objetos.
Essas sugestdes teriam uma aplicagdo complicada no caso do MALG, mas ajudam
a pensar o futuro do Museu. Tendo como um dos objetivos principais do Plano
Museoldgico, é possivel pensar em espacos de exposicao especificos para o acervo
do Museu. Atualmente apenas o patrono tem essa garantia, tendo sua obra em
exposicdo permanentemente, mesmo que em exposi¢cdes temporarias. Com a
ampliacdo do espaco € possivel que o MALG tenha mais uma ou duas galerias
exclusivas para as outras colec¢des.

A reserva técnica visitdvel também pode ser pensada no contexto de
ampliacdo do Museu, assim como o laboratério de conservacéo e restauro, o que na
estrutura atual € impossivel. Ainda assim, sdo realizadas visitas técnicas especificas
com numero limitado de pessoas, o que amplia, ainda que de forma timida, o acesso
ao acervo gue dificilmente é exposto.

Outra possibilidade € a alienacdo ou descarte. Nesses casos, ocorre a
remocao oficial e definitiva de um objeto do acervo do museu. Pode ocorrer por
diversas razbes, como a adequacao do acervo ou de uma colecdo a missao do
museu, a repatriacdo de objetos, a remocao de itens ndo recuperaveis, deteriorados
ou mesmo infestados a ponto de colocar o restante do acervo em risco (LADKIN,
2004). Assim, essa remocao ndo implica necessariamente a destruicdo do objeto.
Segundo Padilha (2014), ela pode se dar por transferéncia ou doacédo de um objeto
ou colegdo para outro museu ou instituicdo afim. Também pode ocorrer a permuta
com outros museus ou instituicdes afins, fazendo a troca de um objeto do acervo por
outro que se enquadre melhor na missao e objetivos do museu. Ocorre ainda em

casos de repatriacdo, quando o museu devolve um objeto ou colecéo ao seu pais de
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origem, seja por vontade propria ou por determinacdo de 6rgdos governamentais.
Por fim, h& a possibilidade de destruicdo, que geralmente ocorre “quando o objeto
se encontra em um processo de deterioragdo avancado, irreparavel, e que pode vir
a contaminar (ou que ja contaminou) outros objetos do acervo” (PADILHA, 2014,
p.32).

E fundamental, contudo, que todo esse processo seja adequadamente
documentado e amplamente discutido e documentado. Nesse sentido, Nicola Ladkin
(2004), sugere alguns contetudos fundamentais para a Politica de Descarte,
chamada pelo autor de Politica de Abatimento e Cedéncia: a declaracdo de como
dos descartes sédo avaliados; a nomeacao, por parte de um comité ou grupo, da
autoridade que ir4 determinar o descarte; o alinhamento dos procedimentos com a
Politica de Gestdo do Acervo do museu; a manutenc¢éo, na documentacao do acervo
das razdes que levaram ao descarte do objeto - quando, onde, por quem, sob qual
autoridade ocorreu o0 processo e a justificativa; por fim, a manutencao do registro do
objeto, contendo a identificac@o explicita de que foi descartado.

O descarte é uma opc¢do no caso do MALG, inclusive jA é prevista sua
ocorréncia no Regimento do museu como foi visto anteriormente. O avanco do
inventario do acervo e o estudo das colecfes permite pensar em objetos que podem
ser encaminhados para outras instituicdes. A relacdo do MALG com outros museus
de arte e mesmo outros espacos museoldgicos da UFPel e de Pelotas permite que
se pense em uma politica de descarte que dinamize o acervo do Museu e ainda
contribua para o de outras instituicdes. O primeiro passo nesse sentido, é o
estabelecimento de critérios claros para o descarte, bem como dos procedimentos
de registro desse tipo de processo.

Pela estrutura organizacional atual, o MALG ja conta com instancias aptas
para a elaboracao dessas defini¢cdes, especialmente a Comisséo de Acervo. Esse ja
€ um passo importante, ainda mais considerando que o Regimento do Museu permite
gque a sua composicdo ndo seja engessada ou especificamente composta por
membros do Museu ou do Centro de Artes. Embora o MALG nao costume ter
consultores externos, essa possibilidade € prevista na sua regulacao institucional.

Nesse sentido, destaca-se a necessidade de revisao das representacdes no
Conselho do Museu, na Comissdo de Acervo e no Nucleo de Programacao e

Curadoria. E importante ressaltar que esse movimento foi iniciado, a partir da
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implementacéo do Plano Museologico do MALG, sendo convidados a tomar assento
profissionais nao ligados ao Museu. Contudo, entende-se que essa mudanca precisa
ser mais profunda na instituicdo, abrangendo, por exemplo, o Conselho do Museu,
que € a instancia de maior poder.

A garantia de representatividade nessas instancias para grupos que
tradicionalmente néo estdo contemplados na atuacéo e nas cole¢cdes do Museu séo
um ponto de partida para a transformacao. A mudanca de perfil de quem tem o poder
de escolha dinamiza e atualiza o Museu, ajuda a manté-lo vivo e contemporaneo.
Nesse sentido, além da presenca de representantes do Centro de Artes e do Museu,
seria importante que tivessem assento no Conselho (e nas comissoes),
representantes da comunidade (para além da SAMALG). Alguns exemplos seriam
representantes: ligados a producdo artistica na cidade (sem vinculo com a
Universidade), como artistas independentes, coletivos de artistas; envolvidos com
pautas de minorias e grupos tradicionalmente excluidos e movimentos sociais;
ligados ao ensino de arte, como professores da rede béasica. Além desse acréscimo
da comunidade externa, € necessario incluir acento para a Pés-Graduagdo em Artes
Visuais.

Outro ponto que precisa ser trabalhado — e que esta previsto no Plano
Museoldgico — é a transparéncia desses processos de selecdo. Os critérios a serem
definidos devem estar a disposi¢cédo de todos os interessados. Além dos critérios, as
decisdes também precisam ser publicizadas. Atualmente elas sao registradas em
atas que podem ser consultadas caso solicitadas. Contudo poderiam ser divulgadas
as obras incorporadas a cada ano ou semestre, juntamente com o critério aplicado,
por exemplo. A publicidade e transparéncia dos critérios e processos pode ter no
site335 do Museu um local de ampla divulgacéo e facil acesso, sendo replicado nas
redes sociais, quando necessario.

Por fim, é imperativo, dada a demanda de atividades, que a Comissao de
Acervo do Museu estabeleca um calendario regular de reunibes, tanto para a
avaliacao das propostas de aquisicdo, como para as questdes relativas a Politica de
Acervo aqui explanadas. Pela dinamica adotada pelo MALG, os membros da

comissao variam de acordo com o tipo de propostas encaminhadas, o que pode

335 https://wp.ufpel.edu.br/malg/
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continuar ocorrendo, sendo chamados outros consultores de acordo com a

discussédo em pauta.



5 Considerac0es finais

Este trabalho é finalizado as vésperas de o MALG completar trinta e seis anos.
Com o olhar de quem vivencia de dentro esse Museu h& oito anos, a Unica certeza
€ de que abrange apenas uma parte da histéria dessa instituicao.

A abordagem do MALG a partir de suas cole¢bes, além de ser uma
necessidade interna, dadas as lacunas de informacgao, permitiu pensar o Museu em
relacdo as trés esferas de analise propostas. Consequentemente, esse processo
apontou para outras possibilidades de pesquisa e questdes. No andamento do
processo de escrita, 0s recortes e selecdes privilegiaram o foco nos dados recolhidos
acerca das colecbes. Apesar do esforco de sintese e da necessidade dessa selecéo,
entende-se que muita coisa importante ficou de fora, o que torna outras abordagens
e pesquisas extremamente bem-vindas.

O problema da pesquisa se orientou em torno da busca do invisivel
relacionado as colec¢bes, da discussdo de (alguns dos) significados, valores e
relacdes que o acervo do MALG incita. Por isso foi importante entender o colecionar
e musealizar como ac¢des, praticas socialmente construidas que vao mobilizar
sentidos e significados, de acordo com o presente, ainda que se utilizem de objetos
relativos ao passado e temas que remetem ao futuro.

Notadamente, parte das cole¢cBes provém da EBA, de forma que a discussao
acerca dos valores e significados envolvidos, ndo s6 nas colecbes como nos
processos de aquisicdo em si passam pelo papel da Escola. Nao basta somente
consideréa-las colecbes de obras de arte, € preciso relaciona-las com a afirmacao de
posicdes sociais e mesmo uma forma de distingdo. Ao voltar-se para as praticas de
colecionamento e a insercdo social dos colecionadores, € possivel perceber as
colec@es artisticas em uma logica de legitimacao social e de institucionalizacdo das
artes. Nesse ponto, recorreu-se a Bourdieu, entendendo que essas colec¢des podem
ser relacionadas com a violéncia simbolica, que, dissimuladamente, mistifica as
preferéncias de gosto e culturais da classe social dominante como sendo uma cultura
universal e em relacdo a memodria, 0os museus e as escolas, cumprindo sua
“autoridade pedagdgica”, operam essa violéncia, através do habitus, da legitimacao
de determinados valores e significados.

Relacionadas com o ambito da memoéria destacam a busca pela

transcendéncia da morte, um desejo marcadamente e historicamente localizado no
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ocidente iluminista, berco dos museus tradicionais, assim como das colecfes. Se
coleciona para lembrar, se musealiza para lembrar. No caso das colecdes
particulares, essa relacdo ficou mais clara, mas ela também se da em relacéo aos
outros conjuntos que foram sendo formados pela EBA, pela UFPel e pelo proprio
Museu.

Memoria e arte se cruzam quando entra em tela a legitimacéo e o papel que
0 museu tem no meio artistico. A auséncia, nesse caso, € um tipo de morte. Nao
figurar em uma das instancias (se néo a principal) que autoriza, ratifica e eleva o
artista e sua obra € uma condenacéo ao esquecimento. Por mais restrito ou fechado
ao meio artistico que um museu seja, ele é a referéncia do campo para toda a
sociedade. O MALG tem um papel na construgcdo — e reconstru¢do — constante da
histéria da arte local. Nao ha como o Museu ignorar esse passado académico
calcado na tradicdo, nem a modernidade conservadora que se manifestou. Acredita-
se gue ao longo da ultima década, uma nova leva de mudancas em diversos niveis
(universidade, meio artistico, da formacao em artes mesmo das politicas de cotas
que transformaram o perfil dos alunos) exigem novas rupturas.

Ao lidar com memodrias, é também agente da formacao de identidades e isso
aumenta sua responsabilidade com a pluralidade da sociedade. Sendo um museu
universitario precisa estar aberto e ativo para a formacdo e atuacdo de novos
profissionais e para a producdo de conhecimento. Ndo ha como desvincular essas
trés esferas, assim como nao € possivel entender o Museu sem percebé-lo como um
agente do presente, que produz, reproduz, distorce, ressignifica de acordo com o
contexto no qual se insere. E o presente que se impde, é ele que sera o passado
lembrado e que ir4 dar ferramentas para o futuro. Por isso, a materialidade do que
se escolhe guardar e exibir ndo é tao significativa quando o invisivel que ela carrega,
cabe ao museu mobiliza-lo. Os objetos historicos sdo produzidos no presente.

Um dos objetivos a que se propds era a abordagem da histéria do MALG em
relacdo ao meio artistico e universitario local. Entende-se que as cole¢des permitiram
essa relacao direta. As colecdes privadas adquiridas pela EBA permitem pensar no
meio artistico local desde o final do século XIX e primeira metade do século XX, com
predominancia do academicismo. Em relacdo a Escola, comecam a se mesclar com
a historia da universidade, uma vez que a EBA foi uma das unidades fundadoras da

UFPel. Sao essas colecdes que vao dar origem ao acervo pictorico da universidade.
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Basta lembrar que o Museu Leopoldo Gotuzzo nasce na Escola, uma ideia levada
adiante anos depois pela universidade.

Com a incorporacédo da EBA, a criacéo do ILA e da PRE, comeca a tomar
forma o que seria 0 MALG através do projeto Pinacoteca. A criagdo do MALG se d&
em um periodo marcado no meio artistico por uma movimentacao inédita do mercado
da arte local, com diversas galerias e a ocorréncia dos salées. No meio universitario,
pode-se citar as transformacgfes, esperancas e instabilidades relacionadas a
abertura politica, apés anos de ditadura militar. Percebeu-se que o Museu ficou
atrelado as disputas de poder internas, seja enquanto ainda projeto de extensao, que
passa do ILA para a PRE, como depois do Museu institucionalizado, quando passa
da PRE para o ILA novamente. As escolhas da chefia, atreladas a Pro-Reitoria de
Extensao, colocava o Museu no ambito das alocacdes de cargos,

Além dessas relacbes entre fatos, chama-se atencdo para a repeticdo de
instituicbes, de pessoas nessas instituicbes e de como a dicotomia entre a arte
académica e moderna vai reproduzindo as disputas acerca dos valores
conservadores e a renovacdo. Esse aspecto € o que mais aparece, quando se
observa a historia do MALG a partir das colecfes. Algo que ocorre tanto no meio
artistico, com a resisténcia do academicismo no ambito da EBA, mas também no
universitario, em um contexto de governo ditatorial que, embora atrelasse as obras
modernas a uma visdo desenvolvimentista, ndo permitia que os valores
conservadores fossem questionados. Obviamente esse contexto influenciou a
Universidade, tanto que as obras adquiridas por compra foram de Leopoldo Gotuzzo
e Antdnio Caringi, exemplos de uma tradicdo académica ou dos valores da Pelotas
idealizada de outrora. Por outro lado, seguiam na UFPel, através do curso de artes
e outras acdes do ILA, como cursos de extensédo, a formacéo de novos artistas e
professores que ndo necessariamente se identificavam com esse tipo de arte.

Outro objetivo era identificar a origem e formacao das colegbes, 0 que se
considera alcancado, ainda que possibilite mais abordagens e pesquisas. Para além
da origem institucional das colec¢des, com a pesquisa foi possivel identificar mais
detalhes sobre os colecionadores. Como explicado no capitulo 2, colegdo e
colecionador sdo quase simbidticos, sendo fundamental entender sobre o
colecionador para conhecer a cole¢ao. Devido as fontes disponiveis, cada colecéo
acabou seguindo uma forma diferente de abordagem e de fonte. Leopoldo Gotuzzo
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tinha fontes na propria colecdo e de trabalhos académicos. Faustino Trapaga
demandou a busca na imprensa, que trouxe informacdes sobre a familia. Ja Joéo
Gomes de Mello Filho, do qual foram encontradas poucas informagdes, foi analisado
a partir das obras da cole¢do. L.C. Vinholes, o Unico ainda vivo, teve a analise
baseada n&o s nas obras da sua cole¢cdo como em entrevistas concedidas a outros
pesquisadores. As outras colecfes, que ndo possuem uma origem privada, foram
pesquisadas a partir das instituicdes que as criaram.

E interessante como essa separacdo entre as colecdes académicas e
contemporaneas se relaciona com a prépria histéria do Museu. As primeiras tém sua
origem quase que totalmente nas colecfes particulares, o que, como se viu nao é
exclusividade do MALG. Herdadas, essas colecdes se impdem pelo compromisso
que a instituicdo assumiu ao se responsabilizar por elas. Entende-se que, mais do
gue reunir e salvar o acervo da UFPel, entdo disperso, o MALG tinha essa funcao de
nao deixar desaparecer o legado de valores conservadores da EBA.

As colegdes particulares, que como se viu, ndo séo exclusividade do acervo
do MALG. Se por um lado elas tiveram papel importante na institucionalizacéo das
artes, na EBA elas parecem ter tido um papel secundario nesse sentido, sendo mais
relacionadas ao campo da memdéria do que das artes em si. Ainda que tivessem sido
tomadas como referéncia pelos alunos, viu-se que mesmo o estilo academicista tinha
um papel para além da arte, incorporando valores da sociedade conservadora local.
Tanto que as tendéncias modernas demoraram para se manifestar na prépria Escola.
As obras incorporadas da EBA denotam claramente a preferéncia pelo
academicismo, tendo a ruptura aparecendo nas obras dos alunos apenas a partir
dos anos 1960, e nas da Galeria Critica Nova, que embora poucas, denotam essas
disputas dentro da Escola.

A colecdo L.C. Vinholes, Unica colecao privada que é incorporada apos a
criagdo do MALG, carrega também essa forte ligagdo com o campo da memoria, 0
que transparece nos objetos e obras doados que tém relagcéo direta com a biografia
do colecionador. A parte da grande quantidade e variedade de objetos, obras de arte
e documentos escritos e fotogréaficos, mais uma vez, o “desejo de museu” se destaca.
Particularmente, essa colecao impactou profundamente o MALG, e ainda impacta,
dados os desafios que demanda, por espaco fisico, cuidados e recursos para

conservacao muito especificos e diversificados, de pessoal, de pesquisa e de
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comunicacado. Ainda assim, as atas do periodo do aceite das primeiras doac¢des nao
foram localizadas, entdo ainda ficam muitas duvidas sobre o processo de negociacao
dessas aquisicoes. Entende-se que a documentagdo do Museu nesse sentido ndo
da conta, necessitando de uma pesquisa mais aprofundada, entrevistando os atores
envolvidos.

As outras colecdes, Século XX, XXI e Antonio Caringi foram criadas no ambito
do MALG. Foram relacionadas diretamente com o contexto artistico local, que
transparece nas colec¢des. Inicialmente chamadas de Colecdo Contemporaneos, as
Colecdes Século XX e XXI trazem obras do contexto de efervescéncia do mercado
de arte local dos anos 1970/1980, relacionadas as galerias e saldes de arte,
passando pelos artistas e professores ligados ao ILA/IAD/CA, principal local de
formacao de artistas na cidade. Por fim reinem as obras de exposi¢cdes realizadas
através de selecdes publicas e convites de artistas, que foram dando forma a colecéo
contemporanea.

O estudo das colecdes foi revelando, contudo, alguns problemas,
especialmente de obras que estariam “deslocadas” em relagédo ao periodo e contexto
de producdo e mesmo a procedéncia. A maioria das obras nessa situacdo sao
justamente aquelas que quase nunca — ou nunca — sdo expostas. A recolocacao
delas pode incentivar a pesquisa e favorecer a sua comunicacdo, possibilitando
novas interpretacdes, questionamentos etc.

Essa dificuldade se revelou especialmente em relacéo as colecfes Século XX
e EBA. Percebeu-se a necessidade de revisdo de sua composicao, de forma a dar
destaque para as diferentes origens e caracteristicas das obras que reinem. Ambas
acabaram aglutinando obras que n&o se sabia ao certo a origem, sendo importante
deixar essa informacdo contextualizada. Assim, no capitulo 4 é sugerida uma
subdivisédo para a colecédo EBA, a criacdo de uma Colecdo UFPel e a transformacao
das colecbes Século XX e XXI nas colecdes Arte Rio Grande do Sul e
Contemporaneos.

Outro objetivo tratava de elencar os procedimentos, processos, politicas
institucionais aplicadas sobre o acervo e exposi¢cbes. Nesse ponto, focou-se
naqueles procedimentos que envolveram a aquisicdo de acervos, embora as

exposicoes e outros aspectos tenham se revelado, uma vez que estao relacionados.
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A andlise da documentacdo administrativa e museoldgica do MALG revelou
0s principais procedimentos que envolveram a aquisicdo dos acervos. Os
procedimentos sdo mais claros a partir do momento que o museu é assumido pelo
ILA, sendo o periodo da PRE mais obscuro. Isso porque, relativos a esse periodo,
nao foram identificados regulamentos e documentos de normatizacéo para o Museu,
apenas projetos para tal. Assim, foi possivel apenas inferir como as aquisicdes e o
tratamento do acervo eram realizados no periodo. Os jornais foram importantes
nesse sentido. Com os regimentos de 1994 e 2014 foi possivel identificar as
instancias e composicdes delas. Contudo, observou-se que a realizacdo das
reunides ndo seguiu um ritmo constante, e a falta das atas de longos periodos
dificultou a analise.

Percebeu-se que, desde que o MALG passou para o ILA/IAD/CA,
institucionalizou-se a figura da comissao para avaliacdo conjunta das aquisicées. Um
formato que seguiu com 0 novo regimento, que instituiu a Comissédo de Acervo.
Assim, pode-se dizer que, essa forma de avaliacdo das propostas de aquisicdo &
utilizada ha vinte e oito anos. A andlise das atas, contudo, revelou a inconsisténcia
das reunibes, tendo uma série de obras que ndo passaram por esse processo. De
uma maneira geral, entende-se que isso reflete as dificuldades em se reunir
membros para reunifes, por motivos diversos, entre eles uma falta de prestigio e
reconhecimento do Museu, no sentido de que a participacdo em seus conselhos ou
mesmo na chefia reverteria em capital cientifico no campo universitério.

A composicao dessas instancias tem relacdo com o ultimo objetivo proposto,
de identificar quais 0s segmentos sociais que participaram e que Sao responsaveis
pelas tomadas de decisdo. Esse aspecto ndo foi possivel determinar, contudo,
observando a relacdo das pessoas envolvidas nas tomadas de decisao, comissoes,
chefias, conselhos, SaMALG, entre outros, percebeu-se a presenca marcante de
pessoas que estiveram envolvidas com a EBA (alunos, professores, funcionarios) e
a predominancia do Centro de Artes em um segundo momento — ainda com ligagcao
com a EBA. Esse seria um caminho 6bvio dada a historia e a vinculagdo do MALG,
mas também denota como o museu se fechou ao longo dos anos. Faltam vozes
externas ao Museu e a Universidade, talvez a maior auséncia e que salta aos olhos
no MALG.
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Por fim, propds-se a apresentar sugestbes para a Politica de Aquisicdo e
Descarte do MALG. Apresentadas no ultimo capitulo, evitou-se apontar caminhos
diretos, mas sim abrir possibilidades de discusséo, visando um possivel grupo de
trabalho junto a Comissdo de Acervo do MALG. Nesse sentido, procurou-se
esclarecer a importancia e a necessidade da elaboracdo — participativa e
democratica — desse documento. Também buscou-se relacionar a situacao atual do
MALG e o seu Plano Museoldgico com autores que tratam da Politica de Aquisicédo
e Descarte.

Destaca-se que esse nao € um tema novo no MALG, visto que consta no seu
altimo regimento, dando uma base importante para a elaboracdo do documento.
Sugeriu-se, de uma maneira mais direta, a reconfiguracao das colec¢des, como uma
sintese de todo a pesquisa apresentada no capitulo 3. De forma mais ampla, sugeriu-
se gue a composicao das comissdes e conselhos do Museu possam ser mais abertos
a comunidade externa, especialmente nesse momento de discussdo de questbes
centrais para o Museu. A outra sugestao € uma maior aten¢cdo com a transparéncia
e publicidade desses processos, utilizando o site do Museu como um canal de
divulgacao dos critérios e decisfes das selecdes de acervo e exposi¢cdes do MALG.

N&o ha como o Museu ignorar esse passado académico calcado na tradicao,
nem a modernidade conservadora que se manifestou. Acredita-se que ao longo da
ultima década, uma nova leva de mudancas em diversos niveis (universidade, meio
artistico, da formacéo em artes mesmo das politicas de cotas que transformaram o

perfil dos alunos) exigem novas rupturas.
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Anexo A — Carta de Berthilde Rangel Trapaga para Marina de Moraes Pires

T T R SR AT T ~ = g v
-‘v_ = = -~ ~ ]
v 2 -'J b4 > < o

Niteroi, 29 de janeiro de 1 957‘
Exma. Snra. = S

D. Marina Morses Pires, : N
D.D. Diretora da Escolea de Belas Artes de Pelotas.

Prezada Senhorsa:- o =

*

. Pela presente, venho confirmar a doaqﬁo por
mim felta em 18 de Margo de 1954 & essa tradicional Escola por
V.Ex. t8o eficientemente dirigida, em nome de meu inesquecivel
esposo Faustino Trépagd e constante de 8 telas e 2 sesculturas,
conforme discriminacéoc abaixo:-

CARDEAL (6190) ~ Alcebisdes Landinil (natural
da Ttalias).

1)

2) - UNE QUETE INESPEREE (0leo) = Chocarne Moreau H.C.

3) - EL CIEGO DE LOS ROMANCES (oleo) = Benlliureu -
(De José) - WNatural de Valéncia, discipulo de D.
Francisco Domingo, premiado com vériass medalhas de
primeira em diversas exposigbes nacionais e extran
geiras; Diretor da Academia da Espanha em Roma. %

: ,) - DROGONES DEL IMPERIO (oleo) =- Cusachs (D.J.) =
Natural de Barcelona, premiado em vérias exposiQSes
importantes.

B e FRUTAS: (6leo) = Benlliureu (D.José) - Natural - .
de Valéncla e etc.

6) - A ESPANHOLA - (Yéndedora de flores) por Camorano.
7) = MOISES (escultura),

8) - MEFISTOFELIS (escultura) - P. Casas Abarca - 1900
-Barcelona, Espanha - Escultor, literato e grande
critico de arte. Premiadc em diversas exposigoes.

Quero aproveltar a oportunidade t8o cheia -
de emoqu que se me oferece, para lhe manifestar & minha mais
sincera gratidao pela sua delicada lembranga de promover por
8ste melo a comprovegao do donativo entéo felto e & perpetua =
¢80 no arquivo e galeria artistice da Escola do nome do meu -
saudoso Faustino Trépaga.

Rogo aceitesr a expressac da minha constante .
admiracio e as minhas cordials saudagoes.
4

y Rerthilde Rangel Tranzza




Anexo B — Recorte de jornal sobre a doacdo da Colecéo Faustino Trapaga
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Anexo C - Oficio de agradecimento pela doacédo da Colecédo Jodao Gomes de
Mello Filho

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS

Escola de Belas Artes D. Carmen Trapaga Simoes

Peletzas, 27 de setembro de 1971

OF.li¢ 15&/71
Di: Z300L4 DE BELAS ARISES D.
A': IDXiA. SRA. HNARTA JOAGUINA KELLO

ABSUITI0 ¢ AGRADECIMEITIO

RMEI] TRAPAGZA B5IM0CH

ey v R LA Tl i
A EsCOLA DE BELAS aRT0S D. CaAREIN TRAPAGA STHOLS scnte-
-ae ne grate dever de cormnicar gue rcécebeu um legade de falecide DR./
JOX0 GONMES DB LELLO FILHO, constante de um terno de veludec verde, uma

mesinha, wa vase, um lustre de cristal ¢ uma pinacoteca de 33 quadres/
dlec, sanginea ¢ pastel.

CUTROBSIM, inferma que a sala que conterd the preciesa/

colegio, serd henrada com o nome de "DR. JOXO GONES DE MELLO FILHO" a

quer: a Bscela dedicara imerredora gratidao, procurande mantecr senpre a

’ .
dadiva reunidae.

Aproveitamos a eportunidade para apresentar nossos pro-
o "
testes de consideragae ¢ aprecge.

- PROF4. IMNARIIlA DE IMORAES PIRES
- Dirctora -

EXIA. SRA.
MARIA JOALUINA IMELLO
EDIFICIO MASSOT - 22 AIDAR
RUA AICHISTA, 2023

I/CIDADE
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Anexo E — Normas do MALG de 1994
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