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RESUMO

Esta pesquisa tem visa analisar a presenca do movimento punk na cidade de Rio Grande/RS e
de que forma este reverberou na conformacdo cultural da mesma a partir dos proprios
protagonistas da época. Com isso em mente, o0 presente trabalho traz reflexdes sobre a formacéo
de identidades, a diversidade cultural que o punk carrega consigo, além das formas de
resisténcia que se manifestaram no movimento, sejam elas artisticas ou politicas. Interessa
também trazer reflexdes sobre 0 movimento e seus impactos individuais e para com a sociedade
em questdo. A metodologia utilizada priorizou a realizagdo de entrevistas com pessoas
envolvidas direta ou indiretamente com o processo de surgimento dessa manifestagéo e/ou que
atuaram enquanto pertencentes ao movimento punk. Estas pessoas colaboraram com suas
memorias na tentativa de reconstruir através de suas narrativas presentes ndo somente a acdo
dos punks na cidade, mas também preencher lacunas na historia cultural rio-grandina nas
décadas de 1980 e 1990 e expor as diversas perspectivas sob as quais 0 movimento pode ser
visto e interpretado hoje. A pesquisa ora apresentada se torna relevante por estar no cerne das
discussdes contemporaneas que tangenciam a memoria e a historia cultural, para refletir de
forma mais aprofundada sobre a importancia das manifestacdes culturais para a compreensao
da dindmica social de uma cidade: neste caso, Rio Grande. Os resultados obtidos ampliam o
conhecimento sobre o ambiente cultural da cidade no periodo, ao mesmo tempo que contribuem
para uma melhor percepgdo do movimento punk e suas manifestacOes através das diferentes
percep¢des para quem o Vviveu.

Palavras-chave: memoria e identidade, historia do movimento punk, Rio Grande.



ABSTRACT

This research aims to analyze the presence of the Punk movement in the city of Rio Grande/RS
and how it reverberated in the cultural conformation of the same from the protagonists of the
time. The present work brings reflections on the formation of identities, the cultural diversity
that Punk carries with it, in addition to the forms of resistance that manifested themselves within
the movement, whether artistic or political. It also brings reflections about the movement and
its impacts on individuals and on the society in question. The methodology used prioritized
interviews with people involved directly or indirectly with the process of the emergence of this
manifestation and/or who acted while belonging to the Punk movement. These people
collaborated with their memories to reconstruct through their present narratives not only the
action of the Punks in the city, but also to fill gaps in the cultural history of Rio Grande in the
1980s and 1990s and to expose the various perspectives in which the movement can be seen
and interpreted today. The research presented here becomes relevant for being at the core of
contemporary discussions that touch on memory and cultural history, to reflect in a deeper way
on the importance of cultural manifestations to understand the social dynamics of a city: in this
case, Rio Grande. The results obtained broaden the knowledge about the cultural environment
of the city in the period, while contributing to a better perception of the Punk movement and its
manifestations through the different perceptions for those who lived it.

Keywords: memory and identity, history of the Punk movement, Rio Grande.
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INTRODUCAO

Rio Grande?, fundada junto a Barra do Rio Grande no ano de 1737, cidade portuaria e a
mais antiga do estado do Rio Grande do Sul, se localiza na margem Sul do estuario que conduz
a0 oceano Atlantico e as aguas da imensa Laguna dos Patos e seus afluentes?. Durante o século
XX foi palco de grandes transformac@es politicas e econdmicas, que tiveram seus efeitos no
ambiente cultural da cidade, assim como na grande maioria das cidades de médio porte no Rio
Grande do Sul e no Brasil. Contudo, dentre as repercussdes socioculturais que uma cidade
portuéria com as particularidades de Rio Grande pode ter, se encontra 0 punk — 0 movimento,
seus integrantes e simpatizantes, e sua participagcdo na sociedade rio-grandina. Contudo, antes
do punk se “apresentar”, houve uma longa caminhada para a montagem do “palco”. Ou seja, 0
contexto histérico no qual o movimento punk rio-grandino foi constituido e construido responde
a uma série de transicdes culturais oriundas de um processo de industrializagdo que se iniciou
no seculo XI1X, consolidou-se no século XX e entrou em crise nas décadas finais do século XX
(MARTINS, 2016).

As inddstrias téxteis, de alimentos e de carne frigorificada, que trouxeram periodos
economicamente gloriosos para 0 municipio, ndo resistiram as modificacfes que ocorriam no
contexto macro do pais no periodo e acabaram encerrando suas atividades (PEDROSO, 2012),
sobrando apenas o0 segmento da transformacdo do pescado, que manteve a cidade na condicao
de valorosa no mercado nacional (COPSTEIN, 1975). A partir da década de 1960, o setor
pesqueiro cresceu e prosperou, trazendo consequentemente abastamento financeiro,
crescimento demografico e a expansdo urbana que ja estava presente nas décadas anteriores.
Essa condicdo seguiu durante os anos 1970, década marcada pela vinda de fabricas de adubo
(grande geradora de emprego na época) e a implementacdo do Distrito Industrial de Rio Grande.
Contudo, o periodo econdmico prospero entraria em decadéncia durante a década seguinte, que
marcou o apice e a queda da industria da pesca, com o qual se inicia um periodo de recesso no
setor industrial da cidade (MARTINS, 2016. p. 119), ocasionando efeitos danosos para a
sociedade rio-grandina. Esse fendmeno de desindustrializacdo da cidade de Rio Grande também

aconteceu em diversas cidades do Estado e do Pais.

! Localizagdo geografica: 32° 2’ 6’ latitude Sul e 52° 5> 56°” longitude Oeste de Greenwich.
2 Disponivel em: https://www.riogrande.rs.gov.br/pagina/rio-grande-2/#link. Acesso: 04/09/2021.


https://www.riogrande.rs.gov.br/pagina/rio-grande-2/#link

Até o final da década de 1970, a politica econdmica no Brasil foi caracterizada por
um processo de industrializacdo por substituicdo de importa¢des. Primeiro de bens de
consumo para, em seguida, desenvolver uma industria de base. Dentro desse processo
de industrializacéo, o Estado era a variavel-chave tanto na produgdo como na geragao
de estimulos ao setor privado. Contudo, diante do endividamento crescente dos paises,
essas politicas com forte presenca do Estado passaram a ser substituidas por politicas
liberais ja no inicio da década de 1980. Com efeito, ocorreu a abertura comercial e
financeira da economia brasileira, e 0 Estado perdeu espago para 0 mercado no que
diz respeito a capacidade de induzir e coordenar os investimentos privados.
(ALDEMIR, 2019, p. 532)

A partir dessas transformac@es e seu impacto no ambito social e cultural é que se gerou
um panorama propicio para o surgimento de manifestacoes diversas, muitas das quais buscavam
mudancas bruscas, um claro exemplo disso foi 0 movimento punk.

Nesse sentido optou-se por um titulo que representara ao movimento: a palavra “caos”,
utilizando a letra “K”, expressdo comum no movimento estudado e de sua estética, a palavra
caos esteve muito presente nos primeiros momentos do punk, que possuia mensagens
carregadas de elementos distopicos e autodestrutivos, visiveis na afirmacdo de Anténio Bivar
(1982, p. 49): “os punks ndo querem mais esperar o tdo prometido fim do mundo. Eles querem
0 apocalipse agora, em 1976”. Justamente por perceber, através das visdes atualizadas do
passado expostas pelos colaboradores, tais caracteristicas negativas e pessimistas a respeito do
periodo estudado (1980 — 1990) e do contexto em que surgiu 0 movimento, no pais e na cidade
de Rio Grande, que se optou por esse titulo.

O movimento punk em Rio Grande, tal como em outras cidades, em seu surgimento,
ocorreu de maneira semelhante ao ocorrido na Inglaterra na década de 1970, pois foi um
movimento social, politico e estético protagonizado por adolescentes, uma geracdo que,
insatisfeita com tudo, acabou por invocar o espirito de mudanca. Trata-se de um movimento de
rebeldia jovem urbana (BIVAR, 1982, p. 47). Contudo, como afirma Ivone Gallo (2010, p.
289), “em cada contexto historico e cultural do seu surgimento e trajetoria o punk nunca se deu
como imitacdo das matrizes originarias e procurou responder também a inquiri¢cbes e
necessidades especificas”.

A cidade na segunda metade da decada de 1980, possuia as caracteristicas comuns aos
municipios portuarios, como a facilidade de entrada de diferentes manifestacfes culturais e
politicas, além de aspectos que assolavam a realidade de muitas localidades em todo territorio
brasileiro, como os remanescentes trabalhadores industriais sofrendo com a exploracdo de seu
oficio, a policia militar com fortes rangos vindos de uma recente ditadura civil-militar e os
niveis de desigualdade social em constante aumento. Tais caracteristicas, mesmo confirmando

gue o inicio do movimento punk no municipio possa ter se dado de maneira parecida e



provavelmente com as mesmas justificativas do movimento inicialmente europeu, contribuem
para a distin¢do do ocorrido em Rio Grande.

Para entender o processo de formacdo e consolidacdo do movimento de Rio Grande,
deve-se compreender quem é o punk, ou seja, o individuo por trds do movimento, e por

consequéncia, de todas as manifestagdes para com o seu meio.

Afinal para ser considerado punk é necessario a assimilagdo de “bens culturais”, que
estdo relacionados ao estilo punk, tais como elementos musicais e visuais? Ou ser
punk é algo que se constitui através da vivéncia no grupo, sendo que cada grupo possui
vivéncias distintas, marcadas pela sua trajetéria particular? (VIEIRA, 2011, p. 2).

Segundo O’Hara (2005, p. 44), o punk estd em trés definicdes que devem ser
mencionadas por serem verdadeiras e relevantes, sendo elas: “O punk é uma tendéncia da
juventude”, “O punk é rebeldia com fibra e mudanga” e “o punk é uma formidavel voz da
oposi¢do”, ou seja, € evidente o protagonismo da juventude frente a0 movimento, da sua origem
ao seu apogeu, com o descontentamento com o status quo, como justificativa para a mudanca
pretendida. Tais caracteristicas colocam o punk e seu movimento no que Maffesoli (1998)
chama de tribo, por se tratar de um microgrupo que se desloca dentro de uma massificacao
crescente. Ainda “a metafora da tribo permite dar conta do processo de desindividualiza¢io?,
da saturacdo da funcdo que lhe € inerente, e da valorizacdo do papel que cada pessoa € chamada
a representar dentro dela” (MAFFESOLI, 1998, p. 8), mesmo com o “individualismo” sendo
uma caracteristica marcante entre os envolvidos com o punk durante o final dos anos 1970,
principalmente nos Estados Unidos e na Inglaterra.

A partir do final dos anos 1970, o punk comecou a ser visto como “cultura punk” dando
um novo significado ao termo “movimento punk”, complexificando o conceito antes
caracterizado pela atitude ampla e mal definida, passando a ser visto como individual e

fundamentalmente cultural.

[...] o punk evoluiu além da tatica de choque dos cabelos coloridos e coleiras de
cachorro para ter uma filosofia relativamente coesa, que tem pouco ou nada a ver com
um estilo de moda em particular. Embora tenha sido Gtil na época — e ainda hoje seja
divertido — chocar as pessoas com a aparéncia é menos importante do que chocar
com ideias (O’HARA, 1993, p. 40, grifo meu).

Posto isso, entende-se a necessidade de investigar o processo de formagéo da identidade

“punk” na cidade do Rio Grande e, a0 mesmo tempo, tentar responder, “0 que é ser punk?” ou,

3 “Desindividualizar-se é se tornar parte da massa, que sob a capa do anonimato torna sua responsabilidade
individual difusa entre os demais membros da multidao”. (JESUS. G, 2013. p.499)



dito em outras palavras, existe uma identidade punk propriamente rio-grandina. Se sim, qual
seria essa?

Identidade pode ser entendida como ““a capacidade que cada um tem de permanecer
consciente de sua vida através das mudancas, crises e rupturas” (CANDAU, 2011, p. 16). Além
dessa viséo, Denys Cuche, ao expor a perspectiva da Psicologia Social afirma que “identidade
€ um instrumento que permite pensar a articulacdo do psicoldgico e do social em um individuo.
Ela exprime a resultante das diversas interagdes entre o individuo e seu ambiente social”
(CUCHE, 1999, p. 177). Posto isso, pode-se afirmar que a identidade punk existe como um
estilo de vida, marcado pelo protesto, sendo esse o confronto direto ou apenas um existir fora
do padréo instaurado pela sociedade e pelo sistema econdmico vigente. Logo, pode-se afirmar
que a formacdo da identidade punk rio-grandina passa pela relacdo dos individuos com a
realidade vivida por esses na cidade. Como afirma Cardoso: “existe sem davida um
condicionamento material da vida social, mas as condi¢cdes materiais ndo afetam a conduta de
uma maneira imediata, fazem-no por mediacdo da cultura e das experiéncias individuais
(CARDOSO, 2014, p. 16).

A consciéncia ndo é um reflexo passivo das condi¢des sociais, visto que resulta de um
desvelamento ativo das propriedades dessas condi¢des. Os significados sdo um
atributo da realidade, mas s6 adquirem vida quando sdo ativados pela prética, que 0s
formula social e culturalmente; ja a produgdo de significagcdes ocorre no cruzamento,
na tensdo ou na negociagdo entre estruturas e representagdes (CARDOSO, 2014, p.
16).

Uma vez apresentada a tematica da pesquisa, coloca-se 0 problema que norteou a
mesma: seria 0 movimento punk a resposta para a juventude rio-grandina que se encontrava no
contexto apresentado até o momento? Complexifica-se ainda mais a problematica ao se
questionar se o punk rio-grandino possuiu de fato, caracteristicas de um movimento de
ruptura/revolucionario oriundo da classe operaria da cidade?

Além desses questionamentos, o meu convivio dentro da cena “underground” do rock
rio-grandino me proporcionou o prazer de ouvir muitas historias. Dentre elas, as que se referiam
ao punk eram as que mais prendiam minha atencdo. Logo constatei a necessidade de pesquisar
e manter vivas essas histdrias que poucos conhecem, e de evidenciar o protagonismo dos
entrevistados e do movimento estudado para com a histéria cultural de Rio Grande,
contribuindo assim historiograficamente, ndo sé para com a cidade, mas também com o
movimento punk brasileiro, sul-rio-grandense e citadino. Assim se estabeleceu como objetivo

geral da pesquisa: compreender, expor e reconstruir a histéria do movimento punk na cidade de



Rio Grande — RS através das narrativas das pessoas envolvidas direta ou indiretamente com o
movimento.

Foram objetivos especificos da pesquisa:

e reconstruir o panorama cultural da cidade que propiciou 0 surgimento e
desenvolvimento do movimento;

e compreender como se deu a vinda do movimento punk para cidade e a razdo para este
ter sido adotado pela juventude do periodo;

e explicar como o movimento punk rio-grandino tomou o carater de luta contra a
repressdo pos-ditadura militar e da luta de classes;

e expor as narrativas dos participantes do movimento, e como hoje recriam sua atuacao
passada;

e apontar quais foram as consequéncias posteriores a0 movimento nas vidas dos
protagonistas, expondo a relagcdo dos entrevistados com 0 seu passado e com 0O
movimento;

e evidenciar as marcas deixadas pelos punks e 0 movimento estudado na histéria cultural

da cidade.

A partir do expressado, cabem também as seguintes questes: quem foram os punks rio-
grandinos? Foram individuos que simplesmente responderam a tendéncia mundial
acompanhado de sua estética, ou foram representacdes contra o status quo e da revolta contra
as sequelas deixadas pelo longo periodo de ditadura? Ou seja, as motivagdes que levaram 0s
percursores do movimento na cidade a fazer punk rock traziam consigo carater social ou
meramente uma revolta sem causa? Tais indagacGes contribuem para o estudo do fenébmeno no
municipio.

Interessa observar a participacdo no mencionado movimento cultural desses agentes
historicos a partir de suas narrativas — tomando como metodologia principal a Historia Oral- ou
seja atraves do punk rock feito, escutado ou vivido por estes e por outros envolvidos
indiretamente.

Porém deve se ter em mente ao se analisar os protagonistas do punk rio-grandino, que “seria
hipocrisia [...] acusar os punks de “rebeldes sem causa”, ja que o movimento surgiu de um
contexto muito comum nas grandes cidades do mundo, carregado de desemprego, abismos

sociais e violéncia” (MILANI, 2008, p. 2), ou seja, mesmo esses individuos ndo possuindo



realidades de pobreza e miséria, ou outras prerrogativas que supostamente anulariam 0s mesmo
de se “proclamarem” punks, esses podem fazer parte de tal movimento, pois “mesmo o fato de
um jovem viver em um lar que nédo seja ameacado pelas mazelas do capitalismo selvagem, isso
ndo significa que ele nao tenha o direito de se indignar com as injusticas ao seu redor.”
(MILANI, 2008, p. 2).

Entre das tens6es ocorridas dentro do movimento, no Brasil e no mundo, é de se destacar
as novas problematizacfes e debates que surgiram dentro do meio e abriram espaco para a
eclosdo de pautas como as questdes de género, mesmo essa ja sendo parte do punk em sua
esséncia. Isso fica evidente através de Gallo (2010) que explica o rompimento do movimento
punk com o hippie por esse ser “hipdcrita”, ja que “enquanto os homens usufruiam de plena
liberdade” e a pregavam em seus discursos, “suas mulheres passavam os dias a esfregar o chéo,
a servi-los e realizar as tarefas que as mantinham presas a comunidade” (2010, p. 287). Nessa
linha, ao falar sobre o movimento punk de S&o Paulo, André Abreu da Silva (2016) evidencia

o0 descontentamento das mulheres para com 0s homens dentro do movimento sdo-paulino.

As mulheres demarcam 0s seus espagos no movimento punk, apesar da hegemonia
masculina na formag&o das bandas e liderancas dos grupos. Na fala da integrante de
uma das raras bandas femininas que ensaiava numa outra garagem suburbana, a falta
de paciéncia dos rapazes nos ensaios e reunies, muitas vezes, fazia com que as
garotas ndo conseguissem desenvolver suas habilidades musicais. Como todos os
homens, apesar de punks, acham-se superiores (SILVA, A., 2016, p. 71).

Se abre um paréntese para destacar de antemdo que o movimento punk rio-grandino,
refletiu aspectos presentes na sociedade vinculados ao machismo e ao sexismo, como 0 exposto
por Silva na citacdo acima. Tal cenario podera ser visto no decorrer do texto, principalmente na
fala das entrevistadas, e serd melhor refletido no capitulo 4.

Para além dessas mudancas e problematizacdes, estd também o surgimento da ideologia
punk, oriunda da vontade de mudanca que engloba a existéncia dos individuos que passam a
segui-la. Segundo Vovelle (1991, p. 11), pode-se definir ideologia como algo que engloba “[...]
comportamentos mediante os quais 0 homem se define em sua plenitude — isto é, a familia, os
costumes, os sonhos, a linguagem, a moda — confronta-se nesses dominios, com o0
aparentemente gratuito, mas nem por isso menos significante [...]”. A ideologia do movimento
estudado esta além do construido pelo senso comum como meramente em “algo a se acreditar
e/ou lutar”, mas sim um conjunto de ideias que justificam as a¢des mais basicas e integra-se ao
carater cultural do mesmo. O punk entéo, ultrapassa os limites da musica, podendo ser definido

como “uma revolta ideologicamente bem estruturada (mesmo que ndo necessariamente



homogénea) que deixou marcas profundas em nossa sociedade de massas” (MILANI, 2008, p.
2), ou seja, a ideologia punk, € um conjunto de ideologias que d& suporte as ideias do

movimento, por assim dizer, pois € através dessas que seus integrantes se manifestam.

A ideologia punk diz respeito especialmente a atitude dos jovens inseridos em nosso
contexto social reacionario e opressivo, mas nao possui ideias de alternativas a esse
contexto. Portanto, na primeira metade da década de 80, algumas ideologias politicas
surgirdo como substrato para a agao dos punks brasileiros, em parte pelo contato com
0s punks estrangeiros, as principais serdo as ideias comunistas e como esmagadora
maioria as anarquistas. (MILANI, 2008, p. 6).

O contexto em que se da o surgimento do movimento estudado no Brasil e em Rio
Grande é extremamente favoravel — como pode ser visto até aqui —, para 0 surgimento de
manifestacdes politicas, sociais ou culturais como o punk. O movimento acompanhou varias
das novas pautas que diversos movimentos de esquerda integraram, tais como a causa
ambiental, que sera desenvolvida no decorrer do texto.

Ainda refletindo sobre as mudancas que o punk sofreu na virada da década de 1990, se
faz necessario destacar também o surgimento de diferentes grupos decorrente dessas mutacoes.
Dentre esses estdo os skinheads, uma fracdo do movimento estudado que em Sao Paulo,
descontentes com as mudancas citadas anteriormente, “permaneceram {fié¢is as antigas
referéncias [...], se convertendo nos carecas do suburbio e do ABC paulista e, tendencialmente,
aderiram a ideologia skinhead, como forma, inclusive, de marcar uma diferenca em relagdo ao
punk que aderia aos novos ideais” (NETO, 2008, p. 169). Tal manifestacao vai se fazer presente
também na cidade de Rio Grande, e sera melhor trabalhado no capitulo 4.

Voltando para o local desta pesquisa, cabe se perguntar: o contexto da cidade ja citado
seria o suficiente para rebelar o jovem de tal maneira? Ou se faz necessaria uma crise além da
crise econdmica? Através desses questionamentos é necessario refletir sobre os elementos que

constituem a identidade dos individuos que se fizeram presente no movimento estudado.

A vista disso, a questao da identidade passa por varias discussdes na teoria social, no
qual o principal argumento é de que as velhas identidades estdo em declinio, mesmo
que por um determinado tempo tenham estabilizado, possibilitando novas formas de
identidades e principalmente fragmentando o individuo moderno, uma vez 0 mesmo
encontrava-se na posic¢ao de um sujeito unificado, denominando-se assim um periodo
marcado pela chamada “crise da identidade” (HALL, 2005, p. 1)

Posto isso, visando os elementos que constituem a formacéo das identidades que estéo
em torno do movimento estudado, destaca-se a importancia da memoria. Como afirma Joel

Candau (2011, p. 18), “o jogo da memoria que vem fundar a identidade é necessariamente feito



de lembrancas e esquecimentos”, ou seja, a memoria possui papel fundamental, ndo somente
nas formacgdes das identidades punk, mas também nas identidades formadas anterior e

posteriormente a vivéncia nos cenarios estudados.

De fato, memdria e identidade se entrecruzam indissociaveis, se reforcam
mutuamente desde 0 momento de sua emergéncia até sua inevitavel dissolucéo.
N&o ha busca identitaria sem memdria e, inversamente, a busca memorial é sempre
acompanhada de um sentimento de identidade, pelo menos individualmente
(CANDAU, 2011, p. 19)

Pensando na importancia das discussdes apresentadas até aqui, o presente estudo possui
como tema de investigacdo ndo somente 0 movimento punk, mas também o individuo por trés
da manifestacdo cultural que surgiu e se desenvolveu na cidade do Rio Grande, e suas

experiéncias enguanto atuantes nesse meio e o que foi produzido e construidos por esses.

Embora relacionadas entre si, vivéncia e memdria possuem naturezas distintas,
devendo, assim, ser conceituadas, analisadas e trabalhadas como categorias diferentes,
dotadas de especificidade. O vivido remete & acéo, a concretude, as experiéncias de
um individuo ou grupo social. A prética constitui o substrato da meméria; esta, por
meio de mecanismos variados, seleciona e reelabora componentes da experiéncia.
(AMADO, 1995. p. 131)

A problemaética da pesquisa esta relacionada com o interesse em compreender o
movimento punk como um fendmeno da histéria cultural da cidade, em resposta a um
determinado contexto sociopolitico, e de que modo as pessoas que se consideravam punks,
integrando ou ndo o movimento, atuando nos mais diversos espagos culturais da cidade, ou
aqueles que presenciaram a acdo destes, tiveram alguma repercussdo em outros movimentos
sociais e politicos. Em outras palavras trata-se de observar e analisar 0s envolvimentos de
diversos atores sociais com esse movimento ao mesmo tempo em que tenta compreender a
contribuicdo do mesmo nas transformacdes socioculturais da cidade, a partir de seu surgimento
e desenvolvimento. Além disso, o trabalho busca, através das narrativas reconstruidas, trazer as
“vozes que confrontam”, ou seja, trazer a visdo presente dos entrevistados em rela¢ao ao punk
e suas acdes, colocando em tensdo presente e passado, pois como toda tribo, 0 movimento punk,
é instavel, é mutante, é composto por pessoas, que naturalmente mudam. Uma pessoa pode ser
por toda a sua vida de uma mesma tribo, mas essa tribo com certeza tera pessoas que a deixarao,

ou a encontrardo ao longo dos anos (MAFFESOLI, 1998). Como afirma Candau:

Se a memodria é 'geradora’ de identidade, no sentido que participa de sua construcao,
essa identidade, por outro lado, molda predisposi¢fes que vao levar os individuos a
'incorporar certos aspectos particulares do passado, a fazer escolhas memoriais, como



as de Proust na busca do tempo perdido, que dependem da representacédo que ele faz
de sua propria identidade, construida 'no interior de uma lembranga (CANDAU, 2011,
p. 19)

Por estar lidando com memorias que trazem visdes distintas sobre a conformidade
cultural da cidade e de um movimento de carater politico definido e explicito, assim como todos
0s estudos que possuem a memoria como objeto de estudo e andlise, seja ela coletiva ou
individual, deve-se ter certos cuidados.

A respeito, embasamentos tedricos que norteiam a investigacdo e a analise das fontes,
partem do que adverte Pollak (1989, p. 4), “a memoria entra em disputa. Os objetos de pesquisa
sdo escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo entre memaorias concorrentes”.
Ainda sobre os cuidados antes citados, Alessandro Portelli (1997, p. 25) afirma que, “da mesma
maneira que trabalhamos com interacdo do social com o pessoal, trabalhamos com a interacéo
da narrativa, da imaginag¢do e da subjetividade”. Logo mesmo que os relatos apresentados
aparentem ser 0s mais sinceros e bem intencionados, deve-se ter em mente que ‘“ndo
reconheceremos a imagina¢do a menos que procuremos nos inteirar dos fatos” (PORTELLI,
1997, p. 25), ou seja, mesmo que tal fato possa ser fruto de uma visdo menos acurada de um
fato ocorrido, 0 mesmo deve ser considerado a partir do que 0 mesmo possa contribuir com o
trabalho e ndo se invalide totalmente ao se fazer o cruzamento de fontes, pois logo “memoria e
imaginagdo ndo se opdem, como quer 0 Senso comum; antes completam-se, pois possuem a

mesma origem, natureza, poderes” (AMADO, 1995, p. 134). De acordo & mencionada autora:

A memoria, em especial quando organizada em narrativa, possui uma dimensao
simbodlica, que a leva rapidamente a desprender-se, a descolar-se do concreto, para
alcar voos proprios. Todos os seres vivos conhecem essa dimensdo simbdlica da
memoria, que a literatura sabe tdo bem apreender: um simples sabor - como o da
Madeleine, de Marcel Proust (1951) - é capaz de despertar as mais longinquas
lembrangas; uma musica recorda o amor perdido, o mais querido; um detalhe remete
a uma historia, que remete a outra, que remete a mitos, a tempos imemoriais ... e
depois retorna até nds, no presente simbolico expde as relagbes entre as diversas
culturas, espagos e grupos sociais pelos quais a narrativa transita; é justamente ele que
permite & narrativa, sem perder o fio condutor, libertar-se das amarras do real para
aventurar-se, em liberdade, pelos caminhos do imaginario. (AMADO, 1995, p. 134)

Grande parte das memorias que contribuem para formagdo da identidade punk do
movimento rio-grandino, podem ser entendidas pelo que Candou (2011) define como
metamemorias, as “representacdo que cada individuo faz de sua propria memodria, 0
conhecimento que tem dela e, de outro, o que diz dela” (CANDAU, 2011. p. 23), alem das
memorias nostélgicas, das evocacdes de outro tempo, lembrangas presentes de um tempo de

juventude, de rebeldia, de muita vida pela frente. Sabe-se que toda evocagdo € sempre presente,
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estimulada no ato da entrevista pelo pesquisador ao convidar ao entrevistado a lembrar,
corresponde por tanto a sua visdo atual a respeito do movimento e suas a¢Ges passadas,
interpretadas a luz do momento em que se produz a narrativa. Muitas dessas metamemorias
expostas pelos entrevistados no presente, estdo carregadas de sentimentos nostalgicos. Logo,
deve-se ater que “a memoria evanesce e, principalmente, altera-se, sendo comum que 0
nostélgico ndo tenha consciéncia do quéo alterada pode estar aquela memaria doce do passado”
(DESTRI; LIMA, 2020. p. 4383)

Metodologicamente, a presente pesquisa se baseia na Historia Oral, através da
realizacdo de entrevistas a individuos que se encontraram envolvidos direta ou indiretamente
com o fenémeno do punk da cidade do Rio Grande, expondo as suas recordagdes e experiéncias.
Trata-se de uma andlise qualitativa que busca observar na subjetividade das experiéncias
narradas os sentidos e significados atribuidos pelos colaboradores em relacdo ao movimento
punk da cidade. Le Goff contribui ao destacar o papel das memorias no processo de escrita
historiogréfica:

Mas ndo podemos esquecer os verdadeiros lugares da historia, aqueles onde se deve
procurar, ndo a sua elaboragéo, ndo a producao, mas os criadores e 0s denominadores
da memdria coletiva: 'Estados, meios sociais e politicos, comunidades de experiéncias
histéricas ou de geracdes, levadas a constituir os seus arquivos em fungdo dos usos
diferentes que fazem da memoria". (LE GOFF, 1990. p. 408, grifos do autor).

O processo de selecdo das fontes principais, no caso do presente trabalho, o0s
entrevistados, passou por dois momentos. Primeiramente, jA havia entrevistados pré-
selecionados antes do inicio da pesquisa, pessoas préximas que influenciaram o surgimento do
presente trabalho através de suas histdrias previamente ouvidas. Através da realizacdo destas
primeiras entrevistas, novos nomes foram sendo citadas, se criando uma “rede” formada por
pessoas que contribuiram diretamente, ou indiretamente para o0 movimento punk na cidade e o
seu underground no periodo estudado. De acordo com Alberti (2005), tal processo deve ser
visando 0os mesmos ndo como unidades guantitativas, e sim qualitativas, em funcdo da sua
relacdo com o tema estudado, seu papel estratégico, sua posi¢do de grupo etc., escolhendo os
que se aproximam a “informantes”, ou “narradores qualificados”, ou seja, individuos cujas
vivéncias ou aproximacoes diversas contribuam para esta pesquisa. A partir disso, se apresenta

uma listagem dos colaboradores entrevistados:

Tabela 1- Relacdo dos entrevistados até 0 momento.
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Nome do colaborador e Data de realizagdo e Tempo queé . Descricdo do entrevistado e
: forma como ocorreu a [ morou em Rio Profissao i . .
data de nascimento . sua importancia para pesquisa
entrevista Grande
Lauricio Antdnio Tissot Servidor publico Fez parte do underground,
dos Santos, vulgo, Law . 1978 — 1989 federal contqbumdo com 0 Mesmo
N , ' " | 25/01/2021 — Entrevista ' - através de através de fanzines,
S80 José do Norte, resencial 1992 — Presente desenhista e flvers e tocando em bandas do
21/06/1968 P : quadrinista | Y

periodo.

Francisco Furtado Gomes

Riet Vargas, vulgo Chicéo.

Rio Grande, 06/03/1976.

11/02/2021 — Entrevista
de realizada de maneira
remota.

1976 — Presente

Professor de
Historia e
administrador de
escola.
Atualmente é
diretor da Escola
Técnica Getulio
Vargas.

Cresceu nos bairros Getdlio
Vargas e o0 bairro Navegantes, 0s
quais sdo bairros considerados
extremamente violentos e com
niveis de pobreza acentuadas.
Francisco foi integrante de banda
punk, atuou no movimento
estudantil e também faz parte da
Federacdo Anarquista Galcha
(FAG) desde sua fundacéo.

Glauco Caruso Goulart.
Rio Grande, 17/04/1973.

25/01/2021 — Entrevista
de realizada de maneira
remota.

1973 — Metade
dos anos 1990

Musico e
Autbnomo.

Cresceu na Santa Tereza,
préximo ao centro da cidade e do
bairro Getlulio Vargas, zona
periférica  rio-grandina.  Foi
membro de uma das primeiras
bandas de punk em Rio Grande, a
Ataque Epilético, participando
ativamente da primeira fase do
movimento citadino. Atualmente
reside em Brixton, Inglaterra.

Flavio Pestana Zanella,
vulgo Lobdo. Rio grande,
07/07/1971.

26/02/2021 — Entrevista
presencial.

1971 - Presente

Historiador,
professor de
histéria

Morou até os 12 anos no bairro
Cidade Nova, se mudando para a
COHAB I, bairro projetado para
abrigar familias de baixa renda.
Participou  ativamente  dos
primeiros anos de movimento
punk rio-grandino, fazendo parte
das primeiras bandas.

Maria Irene Klofa. Sado

26/06/2021 — Entrevista

Professora de

Mudou--se para a cidade antes do
surgimento dos primeiros punks.
Atuou na organizagdo de eventos

Paulo, 31/01/1972. realizada de maneira 1981 - 2012 Inglés e festas do underground, abrindo
remota. espacos para bandas de punk-
rock.
Nome do colaborador e Data de realizagdo e Tempo que o Descrigdo do entrevistado e sua
. forma como ocorreu a | morou em Rio Profissao : A .
data de nascimento . importéncia para pesquisa
entrevista Grande
Atuou dentro do underground da
Tatiana Duarte. Rio 24/08/2021 — Entrevista E:g?/?r?ﬁenet? ngiungra\fgsm dg
. realizada de maneira 1972 - 2009 Acrtista P

Grande, 13/01/1972.

remota.

teatro e das performances. Viveu
também a segunda fase do
movimento nos anos 1990.




Enilson Pool Da Silva. Rio

17/08/2021 — Entrevista
realizada de maneira

1962 - Presente

Professor de
quimica e fisica.
Ex-candidato a
prefeitura de Rio

12

Dono do Bar do meio, um dos
principais locais de sociabilidade
do underground e um dos pontos
de encontros entre 0s punks da
cidade. Atualmente é filiado ao

Grande, 29/09/1962. remota Grande pelo | Partido Socialismo e Liberdade
' Partido (PSOL), concorrendo  pelo
Socialismoe |mesmo a diversos cargos. Nas
Liberdade eleicdes de 2016 foi candidato a
prefeito.
Viveu a cena musical e
Ronaldo Rodrigues underground da cidade de 1984
Goncalves. Rio Grande, 15/10/2021 — Entrevista 1970 - Presente Motorista em diante, desde os 13 anos de

09/10/1970.

presencial.

idade. Tocou nas primeiras
bandas de punk rock e metal rio-
grandinas.

Fabiano da Costa, vulgo
Bode. Rio Grande,

24/09/2021 — Entrevista
realizada de maneira

1976 - Presente

Professor e

Atuou no movimento punk e no
underground rio-grandino
através de seus fanzines e flyers,
além de ter sido membro de
bandas. Atualmente é filiado ao
Partido Socialismo e Liberdade

20/08/1976. remota Historiador (PSOL), atuando na politica local
da cidade de maneira ativa,
concorrendo nas eleigdes de 2020
ao cargo de vereador, sendo o
mais votado do partido.
Mesmo morando em na cidade
o | 30/08/2021 — Entrevista ) vizinha gje Séo José do No_rte, fez
Cleberson Mildo. Séo José realizada de maneira Morador de S&o Artista parte ativamente do movimento
do Norte, 27/09/1977. José do Norte. punk rio-grandino na década de
remota. . g
1990, seja na masica, ou com 0s
fanzines.
. Membro da Escéria, uma das
Leonardo Martins bandas mais antigas de punk-rock
Nascimento, vulgo 11/11/2021 — Entrevista - - g P
. . - 1978 - Presente Musico de Rio Grande. Atuou no
Martins. Rio Grande presencial. .
24/10/1978 movimento punk durante a
' década de 1990.
Atuou no movimento e no
Cintia Machado. Rio 10/10/2021 — Entrevista underground durante a_decada de
- 1981 - Presente Professora 1990 com seus fanzines e nha
Grande, 29/04/1981. presencial. o )
organizacao de eventos. Também
foi vocalista da banda Escoria
Nome do colaborador e Data de realizagdo e Tempo que o Descrigdo do entrevistado e sua
. forma como ocorreu a | morou em Rio Profissdo . A -
data de nascimento . importancia para pesquisa
entrevista Grande
. Tocou junto com Glauco Caruso
.. 05/11/2021 — Entrevista e
Marcus Ferrari. Rio realizada de maneira | 1987 - Presente AUtBROMo na banda Ataque Epilético, fez

Grande, 25/03/1972.

remota.

parte da primeira fase do punk na
cidade de Rio Grande.




13

Membro fundador da banda
Juliano Fernandes, vulgo . . Escoria na década de 1990. Atuou
Incubado. Rio Grande 13/10/2021 — Entrevista 1993-2001 Tecnico em também no underground rio-
21/02/1979. grandino e no movimento com
fanzines.

presencial. Refrigeracao

Um dos fundadores do sindicato
dos musicos de Rio Grande e da

. 07/12/2021 — Entrevista Aposentado, ex- | Associagdo de Musicos e Poetas
Renato Machado. Rio . . L X - .
realizada de maneira | 1949 - Presente bancério e da cidade. Organizou diversos
Grande, 20/09/1949 . ) L
remota. musico. eventos, além de ter vivido o

underground nos periodos de
ditadura civil-militar.

Atuou no movimento punk rio-

20/10/2021 — Entrevista grandino nos anos 1980 e 1990,

Enio Pereira. Rio Grande, realizada de maneira 1971 - 2011 Professor e com seus fanzines e articulagdes
08/12/1971. escritor. dentro do underground da cidade,
remota. ,
além de tocar em bandas punk no
periodo.

Foi dono do Bar Floresta, que
assim como o bar do meio, foi

Oscar Costa Borche. Rio 14/10/2021 — Entrevista Professor importante local de sociabilidade
) realizada de maneira 1965 — 2006 . . e desenvolvimento do
Grande, 19/07/1965. universitario. .
remota. movimento estudado e de outras
manifestaces do underground
rio-grandino.

Atuou no movimento punk e

José Olindo Ferreira 07/12/2021 — Entrevista Morador de underground de Pelotas e Rio
Centeno, vulgo Kaveira. realizada de maneira Pelotas Motoboy Grande ativamente durante as
Pelotas, 06/06/1964 remota. ' décadas de 1980 e 1990, fazendo

fanzines e tocando em bandas.

Fonte: Elaboragdo propria.

Observando o quadro acima, notabiliza-se que o conjunto dos entrevistados é formado
predominantemente por homens brancos, contando com a participagao de apenas dois negros e
trés mulheres. Tais auséncias sobre o movimento punk serdo trabalhados no capitulo 4 da
presente dissertacao.

Ainda em relagdo a metodologia do presente trabalho, a Histéria Oral se mostra
fundamental p6r possibilitar a participacdo de sujeitos histéricos ocultos em outras fontes, além
de também permitir a analise da visdo de mundo dos personagens rio-grandinos participantes
ou relacionados ao movimento punk da cidade. Contudo, mesmo com limitagdo de fontes
historiogréaficas sobre o assunto, como matérias em jornais e trabalhos académicos anteriores,
0 presente trabalho ndo se limita ao uso exclusivo da Histdria Oral, pois como afirma Verena
Alberti (2005):

Sendo um método de pesquisa, a histdria oral, ndo é um fim em si mesma e sim um
meio de conhecimento. Seu emprego sé se justifica no contexto de uma investigacdo
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cientifica, o que pressup&e sua articulagdo com um projeto de pesquisa previamente
definido (ALBERTI, 2005. pag. 29).

Por possuir como objeto de pesquisa algo tdo plural e complexo como o punk, é natural
que haja a utilizacdo de outras fontes que ampliem, corroborem ou preencham vazios de
informacdo que as fontes orais ndo trazem. O proprio tema oferece documentos como 0s
fanzines*, as letras de musica, fotografias que poderéo ser analisados para compreender melhor
0 que as fontes orais dizem ou até o que silenciam. Aqui se destaca ainda mais a importancia
dos entrevistados para o trabalho, que, como afirmado anteriormente, também serviram como
canais de obtencdo de novas fontes, tanto orais, quanto imageéticas.

Além da analise das entrevistas, foram estudados periddicos da época, em especifico 0s
jornais locais “Agora” e “O Rio Grande”, cujos exemplares foram consultados no arquivo da
Biblioteca Rio-Grandense. Novamente salienta-se a importancia dos entrevistados, também
com a pesquisa documental, ja que foi por meio de informacgdes passadas por eles que a
investigacdo nos arquivos teve um ponto de partida. Essas fontes serviram de complemento
e/ou constatacdo das informacbes proporcionadas pelos entrevistados. Para isso é fundamental
ter em conta que o pesquisador ao trabalhar com jornais, deve ter cuidado especial com o0s
discursos que tal fonte pode carregar, sobretudo no caso especifico do movimento punk, onde
pode haver mensagens de repudio as manifestacdes desses grupos. Por isso € importante saber

que

O pesquisador deve ter ciéncia de que um periddico, independentemente de seu perfil,
esta envolvido em um jogo de interesses, ora convergentes, ora conflitantes, buscando
evidenciar — e cativar — 0 seu publico-leitor. O que esta escrito nele nem sempre é um
relato fidedigno, pois ha, nos bastidores de sua reportagem, muitas vezes, a defesa de
um posicionamento politico, de um poder econdmico, de uma causa social, de um
alcance a um publico alvo etc., advindos das pressfes de governantes, grupos
financeiros, anunciantes, leitores, grupos politicos e sociais, muitas vezes de modo
dissimulado, disfar¢cado (por isso também o cuidado com andlises que focam
exclusivamente nos editoriais para conhecer o posicionamento do periddico)
(LAPUENTE, 20186, p. 18).

Conjuntamente, foram revisados trabalhos académicos que tratam sobre a historia da
cidade no periodo, verificando as discussdes que envolvem a cultura, e dentro disso o punk. E
necessario destacar os doutores Solismar Fraga Martins, César Augusto Avila Martins e 0s

mestres Leandro Braz da Costa, Olivia Silva Nery e Gabriel Ferreira Silva, cujas obras, teses e

dissertacOes auxiliaram no desenvolvimento do capitulo de contextualizacao.

4 “Fanzine ¢ a fusdo dos termos fanatic e magazine. Esta midia feita por meio de bricolagem de imagens e textos
constitui uma importante ferramenta de comunicagdo entre Punks do mundo todo”. (SILVA, H., 2016. p. 14)
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Contudo, posto todas as observagdes feitas até 0 momento em torno a metodologia
usada, deve-se abrir um paréntese para a discussdo em relacdo ao momento vivido durante a
elaboracdo do presente trabalho. A pandemia de COVID - 19, provocada pelo virus SARS-
CoV-2 que assola 0 mundo desde o final de 2019, fez com que muitas pesquisas se adaptassem
as transformacdes que ocorreram no quotidiano. Dessas mudancas repentinas destaca-se
isolamento social de algumas pessoas obrigando a alterar a modalidade das entrevistas, sendo
das 19 entrevistas, 13 realizadas de maneira remota. Assim, diante dessa nova conjuntura a
pesquisa, pensando no bem maior, no caso a satde de todos os seus envolvidos, adapta 0 modus
operandi de realizacdo das entrevistas, alternando quando necessario para o uso de plataformas
de reunido a distancia a fim de realizar os encontros, considerando a necessidade de adotar

novos cuidados.

Em primeiro lugar, uma maior atencdo a qualidade da gravacdo do dudio, tendo em
vista que o som pode se dispersar na interagdo mediada pelo computador, gerando
ruidos desnecessarios. Outro cuidado é garantir ao entrevistado toda a informacéo
possivel sobre o pesquisador e sobre o projeto de pesquisa, de modo que ele fique
assegurado em relagdo a confiabilidade do projeto e a idoneidade do entrevistador.
Além disso, é necessario que se combine com o entrevistado a forma de autorizagéo
de uso, seja ela gravada (como no caso desses projetos) ou assinada escaneada, para
garantir futuros usos. Uma recomendagdo que julgamos importante em gravacoes a
distancia ¢ que sempre seja enviada uma cépia dela ao narrador, garantindo a
transparéncia sobre o contetido do seu relato. (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2020,

p.9)

Esse contexto excepcional exige que o pesquisador se adeque as novas ferramentas que
ndo estavam previstas na elaboracdo inicial da pesquisa. Como afirmam Santhiago e Magalhdes
(2020, p. 11) “as novas tecnologias ndo podem ser ignoradas, sobretudo em situagdes nas quais

consistem na Unica forma de viabilizacdo da pesquisa”.

O recurso virtual deve ser entendido como mais uma ferramenta a aproximar
entrevistador e entrevistado, um recurso de coligagdo atil, um caminho para o
entendimento das complexas interacdes e dos pontos de vista sobre a histéria que ndo
estariam disponiveis de outra forma. (SANTHIAGO; MAGALHAES, 2020, p. 11)

Ademais, justifica-se este estudo pelo que se espera reconstruir a respeito dos aspectos
do surgimento e desenvolvimento do movimento punk e com isso contribuir com a
compreensdo do ambiente cultural da cidade de Rio Grande nas décadas de 1980 e 1990 em
dialogo com outros movimentos socioculturais e politicos. Junto a isso se espera complementar
0s estudos sobre o tema, especialmente no municipio, devido ao fato de néo ter sido encontrado,

até o presente, estudos sobre 0 movimento punk na cidade.
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Sendo este um trabalho que trata de pesquisar sobre uma manifestacdo artistica que
segundo uma visao ingénua, ignara e/ou até reducionista, pode ter sua imagem diminuida e sua
importancia ignorada, e por conta disso, haver questionamentos quanto a importancia da mesma
para a sociedade; algumas ja brevemente expostas, como as possiveis contribuicdes com a
historia cultural da cidade e com o estudo do movimento artistico em si, que serdo, ao decorrer

da leitura, melhor evidenciadas., pois como afirma Déa Fenelon (1993):

[...]estaremos produzindo uma historia que sera sempre politica porque inserida no
seu tempo e comprometida com ele. Por isso vale enfrentar qualquer debate, que leve
em consideracdo essa possibilidade, na esperanca de estarmos, de alguma maneira,
com nosso trabalho ajudando a construir o futuro, na perspectiva transformadora [...]
(FENELON, 1993. p. 74)

Sendo assim, deve-se ter em mente que para abordar esta manifestacdo cultural, assim
como outras, se faz necessario compreender aspectos tedricos da nocdo de cultura para as
ciéncias sociais®. Como Chartier afirma (2002, p. 76) “deveremos, desde logo, mudar de
perspectiva e considerar que toda a historia, qualquer que ela seja, econdmica ou social,

demografica ou politica, ¢ cultural [...]".

Também hoje as investigacBes sobre grupos jovens, sua muasica e suas préaticas, a
mausica popular, as festas comunitarias, a cultura popular enfim, constituem objetos
legitimados pela Histéria Social, e desenvolvidos com rigor metodolégico, que 0s
trazem para o campo de discussdo, ja instaurado sobre a cultura (FENELON, 1993, p.
76)

O presente trabalho busca problematizar as inquietudes, as dificuldades e as
contradi¢cbes dentro do movimento punk rio-grandino, as quais sdo expostas pelos
colaboradores e as demais fontes. E preciso abordar os siléncios, as coisas nio faladas e que
ninguém quer falar por se tratar de assuntos delicados. Esses siléncios dizem muito, pois séo
recentes, isto é, se relacionam com o momento atual desses individuos que, como jovens quando
se encontravam dentro do cenério estudado, ndo entendiam ou ndo eram conscientes sobre a

dimensao de suas participacdes em um determinado grupo. Como afirma Pollak (1989):

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa, em
nossos exemplos, uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou
de grupos especificos, de uma memoria coletiva organizada que resume a imagem que
uma sociedade majoritéria ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK, 1989, p.
9).

® Tais nocgGes serdo trabalhadas no proximo capitulo.
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Para além da reconstrucdo dessas narrativas, e da importancia do Punk como fenémeno
cultural da cidade, o presente trabalho também se justifica através da necessidade de maior
producdo historiografica sobre a cidade de Rio Grande no periodo estudado, pois as décadas de
1980 e 1990, contam ainda com escassa producao académica.

A partir do exposto até 0 momento, conclui-se que o trabalho, por conta de todas as
informacg0es apresentadas até 0 momento, necessita de um processo de anélise que englobe a
complexidade de sua tematica, e de suas fontes. As memorias e o olhar presente sobre o
movimento Punk e sobre a cidade contribuem de maneira impar para o estudo, tendo extrema
importancia para reconstrucdo, ndo sé das ja citadas lacunas sobre o periodo, mas também a
respeito do movimento Punk em geral.

A dissertacdo foi dividida em 5 capitulos, além desta introducdo e as consideracdes
finais. No primeiro capitulo, estd 0 marco tedrico da pesquisa, ou seja, todas as reflexdes em
torno do “tripé conceitual” composto por cultura, identidade e memoria.

No segundo momento, o processo de formacdo cultural da cidade de Rio Grande é
apresentado, trazendo reflexdes quanto aos processos de industrializacdo e urbanizacdo da
mesma e suas consequéncias para com a sociedade. E visto também o cendrio sociocultural em
que Rio Grande se encontra no surgimento do Punk, movimento entendido como manifestacdo
cultural, identitaria e “rebelde” no cenario rio-grandino, além das formas em que este se
manifestou pela cidade através de seus condutores. E trazido os relatos dos colaboradores a
respeito de suas acdes no periodo, além de suas visdes para com o ambiente que 0s cercava e
de que forma este os influenciou assim como o ambiente foi influenciado por eles.

O terceiro capitulo traz a analise sobre os elementos que compdem o0 movimento Punk
rio-grandino e suas especificidades, além das diferentes visdes sobre o “que é Punk” expostas
pelos entrevistados e o primeiro contato destes com o0 movimento.

No capitulo 4 se trabalha o cenario underground da cidade, expondo 0s seus espacos, a
importancia desse para a formacdo das manifestacOes artisticas, como o préprio Punk e como
elas se relacionam com o movimento estudado. O capitulo também traz as problematicas
encontradas durante a pesquisa, como a violéncia e as auséncias gritantes de grupos especificos,
gue ndo encontraram no movimento rio-grandino um lugar para se manifestar.

No quinto capitulo encontram-se aspectos mais atuais, destacando a importancia do
movimento Punk na conformacéo cultural da cidade, através da visdo dos colaboradores e de
gue forma o movimento influenciou suas vidas posteriormente, além de trazer suas visdes e

suas relagOes para com 0 movimento na atualidade.
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Finalmente, é trazido o balanco dos resultados obtidos, além de reflexfes sobre o
caminho trilhado até a entrega do trabalho, expondo as surpresas e as dificuldades encontradas
ao longo da pesquisa assim como novas tematicas e dimensdes do tema que poderdo ser

exploradas em futuras investigacoes.



1. REFLEXOES TEORICAS EM TORNO DO PUNK

1.1 Contextualizacéo e conceitos em torno do Punk

Em um primeiro momento, quando se pensa em Punk, seja em movimento Punk ou no
género musical punk rock, é compreensivel que o fenbmeno seja associado a contestacdo, ao
protesto, ao confronto ou a outras caracteristicas que o tema faga-se associar, seja pela sua
estética, pelo contetdo encontrado nas letras de grupos musicais, ou por todo o historico de
embates politicos que o envolve. Contudo, a pluralidade que o tema remete ndo esta somente
na rebeldia, mas também nas contribuic¢@es culturais da manifestac&o.

O Punk tem uma importante caracteristica anticomercial, ou seja, ele ndo foi feito para
vender e se preocupa em fazer “[...] um resgate da for¢a politica do rock ao fazer dele
(imediatamente, diretamente) um instrumento de intervencao — na forma de musica, nas letras,
na atitude” (CAIAFA, 1985, p. 11), diferente do que estava ocorrendo com o rock nacional
nesse momento, pois eram raras as musicas que faziam alguma dendncia ou alguma
contestacdo, principalmente devido ao contexto ditatorial vivido no pais durante o periodo. A
diferenca da Musica Popular Brasileira, em que varios artistas confrontavam o momento vivido
através de cancdes cheias de poesia e reflexdes criticas, como Chico Buarque, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Ney Matogrosso, Rita Lee, entre outros.

E coerente que o discurso Punk utilize recursos discursivos que néo se enquadrem nas
estéticas dominantes da sociedade, uma vez que ele tem como alvo movimentos
artisticos proprios das elites, como foi 0 caso da reagdo desse movimento em relagdo
ao Tropicalismo, no Brasil. O Tropicalismo apresentava criticas politicas e sociais,
porém, para 0 movimento Punk, essas criticas ndo atingiam seu objetivo. Isto é, elas
permaneciam ligadas a elite intelectual daquela época, uma vez que o discurso nao
era acessivel a outros grupos. (MELAOQ, 2010. p. 92)

O Punk traz de volta a irreveréncia do rock, ndo sé nas letras, mas no estilo musical,
trazendo um som que carece de técnica musical, uma musica “suja” e veloz, que traz criticas
acidas a sociedade, aos governos e a repressao. Porém, deve-se ter em mente que segundo
Adorno (2002, p. 289) “a cultura se tornou integrada a condigdo esclerosada na qual os homens
vivem e 0s rebaixa cada vez mais”, ou seja, as producfes da indudstria cultural séo apenas
mercadorias (ADORNO, 2002). O novo, na inddstria cultural, é, na verdade, um sempre
semelhante com pouquissimas mudangas (ADORNO, 2002). Logo, como “do ponto de vista
do mercado, a unica cultura interessante ¢ o produto ou servico que da dinheiro”
(HOBSBAWM, 2013, p. 86). Nota-se que apesar do impacto que 0 movimento Punk teve na

sociedade e toda a sua revolta, ndo se pode negar que este foi absorvido pelo capital, ou seja,
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se tornou mais uma mercadoria a ser consumida. A masica Punk se tornou comercial e a sua
estética impactante agora estava vestindo manequins em grandes lojas de roupas no mundo
toda®.

Para além deste prognostico a respeito do que hoje é compreendido como Punk, deve-
se ter em mente que 0 mesmo surgiria como “[...] um movimento musical, com o objetivo de
ndo somente aumentar a interacdo dos “consumidores” com os “produtores” das musicas de
rock'n roll, mas quebrar esta barreira, fazendo com que cada pessoa pudesse ser produtora das
suas proprias musicas” (VIEIRA, 2011, p. 5) dando origem assim ao processo de adoc¢éo pelo
movimento do ideal “faca vocé mesmo”, que posteriormente sera melhor discutido. Entretanto,
como destaca Tiago de Jesus Vieira (2010, p. 6) ao descrever a importancia da obra “O que ¢é
Punk” de Antonio Bivar (1982) “[...] com o passar dos tempos, este ideal comeca a ir mais
além, abrindo possibilidades de criar ndo s6 a sua propria musica, mas também todo um visual,
uma “cultura Punk” [...]”.

O Punk rock é a manifestacdo do Punk mais conhecida, uma das suas ferramentas de
expressao, através da musica, especificamente do rock, tocado de maneira rapida, agressiva
e/ou com as letras carregadas de protestos traz as dendncias a respeito da realidade vivida pelos
seus interlocutores. Além dessas caracteristicas, a falta de habilidades musicais apuradas de
seus autores, em termos técnicos, possui algumas explicagdes e se mostra como um dos aspectos
responsaveis para a diferenciacdo e destaque da masica Punk. Por um lado, o Punk rock é um
movimento de contestagao, de rebeldia. Por outro, simplesmente um género musical, uma “[...]
denominacdo dada as bandas inglesas que em 76/77 comecavam a fazer um tipo de som que
arremessava 0 rock para novas direcGes e numa virada tdo extrema que tornou nostalgica
qualquer retomada” (CAIAFA,1985, p. 9). E inegavel que a partir do género musical criado

pelas bandas precursoras, surgiu 0 movimento em si e tudo o que 0 acompanha.

Na verdade, a musica Punk ficou conhecida mais pelo seu aspecto rebelde e agressivo
do que pela habilidade musical das bandas. Os musicos daquele contexto eram jovens
que gqueriam tocar rock & sua maneira, trazendo como tematica aquilo que eles viviam,
0 que tornou o Punk rock uma musica de cunho popular (MELAO, 2010, p. 86. Grifos
do autor.).

Como dito anteriormente, uma das particularidades do punk rock esta na forma direta
dos versos, em mensagens explicitas, denunciantes e contestadoras, representativas das ideias

politicas do movimento Punk em sua maioria. No Brasil, esse enfrentamento se dava como

® O que ¢ falado no texto é apenas uma contextualizagdo do ocorrido no movimento punk a nivel mundial durante
as décadas de 1970 e 1980. H4 um movimento punk que resistiu € ainda resiste a esse processo de mercantilizagao
apresentado, com bandas e punks atuando no underground e na sociedade como um todo.
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critica ao contexto que o pais vivia, politica e artisticamente. O Punk brasileiro, discordava do
que estava sendo feito pela MPB, que na sua opinido idealizava a situacdo corriqueira e
desagradavel da conjuntura politico-social, marcada pelas consequéncias da ditadura civil-
militar, pois “a cangdo de protesto brasileira era feita por burgueses que fazem sucesso com a
romantiza¢do da pobreza e dos pobres, ou seja, da realidade majoritaria do povo brasileiro”
(BIVAR, 1982, p. 102). Ao contrério desses artistas, as correntes mais criticas do Punk,
“chocaram-se de frente com a ditadura, o que lhes valeu perseguicGes policiais e censura a
interromper um fluxo natural de suas producdes, além, é claro, da criminalizacéo pela imprensa
e pela midia” (GALLO, 2010, p. 289).

O Punk ainda colidiu com a alienag@o que o préprio rock sofria, com a psicodelia se
esgotando em si mesma, sendo cada vez mais absorvida e sendo orientada apenas pelo seu valor
comercial e ndo pelo seu contedtdo (ADORNO, 2002), ou seja, abandonando o carater
contestador, seguindo o fluxo produtivo da denominada por Theodor W. Adorno, “Industria
Cultural”, nas quais os produtos sdo adaptados ao consumo das massas e estas o determinam
em grande medida (ADORNO, 2002). Sendo assim, “o Punk como manifesta¢do cultural
surgiu, em principio, como uma resposta a essa mercantilizacdo do rock. Tratava-se de uma
volta as origens rebeldes desse estilo musical” (MELAO, 2010, p. 86).

Por ser um movimento cultural complexo, 0 movimento Punk ndo possui uma definic¢éo
exata que realmente traduza o que ele significa, porém, as caracteristicas citadas até 0 momento
fazem com que este faca parte de um conjunto de culturas semelhantes, o denominado
underground, surgido na década de 1960 nos Estados Unidos, berco dos movimentos
contestatorios pré-Punk, e que recebe o seu nome por se tratar de “[...] um termo inglés que
significa “subterraneo”, e que “[...] refere-se aos produtos e manifestacfes culturais que fogem
dos padrdes comerciais.” (MAIA, 2014, p. 37). A cultura underground artistica rio-grandina
foi o berco do movimento, pois assim como este, “caracteriza-se pela proposta subversiva, ou
seja, de oposi¢do a ordem social. Traz elementos criticos sobre a cultura e a sociedade, uma vez
que se opde ao establishment” (CARVALHO; NUNES, 2014, p. 205). De acordo com Neto,
0 Punk se apropria dos mais diversos espagos, que ap0s isso passaram a ser considerados parte

do underground, como sera visto posteriormente através das falas dos entrevistados.

[...] como uma identidade cultural surgida nessa articulagéo do global com o local [...]
uma identidade transterritorial, mas que acaba se inserindo na paisagem social urbana
e se territorializando na cidade fragmentada, a ponto de ser possivel identificar seus

A ordem estabelecida em uma sociedade ou um Estado. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/establishment/. Acesso em: 25/10/2020.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/establishment/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/establishment/
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locais preferenciais de manifestacdo — eleitos pela articulacdo das possibilidades de
apropriacdo com as imagens e o clima destes locais. (NETO, 2001, p. 207)

A importancia dos ambientes de sociabilidade do underground rio-grandino, sejam eles
shows, pracas ou até as ruas, para 0 movimento trabalhado est4 nas trocas de experiéncias e
influéncias entre os precursores do movimento Punk e outras figuras importantes de outros
movimentos sociais, politicos e artisticos, além de outros agentes historicos que também se
faziam presentes. As relacfes dentro desses espacgos existem por si mesmas e pelo fascinio que
difundem pela propria liberagdo destes lacos, sdo o fendmeno chamado de sociabilidade
(SIMMEL, 1983).

A construgdo e a dindmica da sociabilidade na urbe, feita através do underground, é
construida por um espirito amador, segundo um dos lemas Punks, o do it yourself.
Participar do underground é uma militancia, exige uma dedicagdo para que o mesmo
exista, pois tudo é feito pelos seus integrantes, e por ser um espaco outsider da cidade,
um espaco de deslocados, 0s seus membros ndo sdo muitos. (SILVA, D., 2016, p. 22.
Grifos do autor.)

Partindo disso, ao pensar 0 movimento e o seu carater cultural em relacdo a sociedade
que o permeia além do ja citado underground, abre-se primeiramente a discussao referente as
hierarquias sociais, essas que acabam por gerar hierarquias culturais (CUCHE, 1999). Tal
debate se mostra extremamente complexo, com somente a estrutura de classes como conceito
definidor para a andlise do Punk, se mostrando insuficiente. Isso se da devido aos novos
movimentos sociais que surgiram nos anos de 1960, que “obrigaram” os pesquisadores a
repensar as definicdes estabelecidas anteriormente a respeito dos mesmos, “[...] como o
movimento pelos direitos civis nos Estados Unidos, 0 movimento estudantil e o0 movimento
feminista, que acabariam por se tornar presencas permanentes no cenario politico-social das
sociedades industrializadas, colocaria o primado do paradigma funcionalista e as convicg¢oes
tedricas marxistas em cheque.” (MATTOS, 2010. p. 99), assim como 0 movimento Punk.
Compreende-se melhor a relacdo entre culturas dominantes e dominadas a partir da visdo de
Cuche (1999) que reflete sobre as relagfes de poder no sistema econémico vigente, afirmando
que ao “falar de cultura “dominante” ou de cultura “dominada” é entdo recorrer a metaforas; na
realidade o que existe sdo grupos sociais que estdo em relacdo de dominacao ou de subordinagédo
uns com os outros” (CUCHE. 1999, p. 145).

Nesta perspectiva, uma cultura dominada ndo é necessariamente uma cultura alienada,
totalmente dependente. E uma cultura que, em sua evolugéo, ndo pode desconsiderar
a cultura dominante, mas que pode resistir em maior ou menor escala a imposicéo
cultural dominante. (CUCHE, 1999, p. 145)
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Entende-se o Punk enquanto cultura popular, devido ao fato do mesmo, assim como
outras, ser construido em uma situacdo de dominagdo, de se tratar de uma cultura de
contestacdo, que reage a imposicdao cultural pela ironia, provocagdo e pelo “mau gosto”
voluntéario, além de ser um conjunto de maneiras de viver (CUCHE, 1999), esse Ultimo se
confirmando pelo fato de nem todos os individuos associados a esta cultura sdo membros de
um grupo ou movimento, como pode ser visto atraves de Vannucchi (1999):

O conjunto de conhecimentos e praticas vivenciadas pelo povo, embora possam ser
vividos e instrumentalizados pelas elites. Pense-se no candomblé, no carnaval, na
feijoada, nos usos folcléricos, no jogo do bicho e na capoeira. [...] Cultura popular
simplesmente [€] 0 que é espontaneo, livre de canones e de leis, tais como dangas,
crengas, ditos tradicionais. [...] Tudo que acontece no pais por tradi¢do e que merece
ser mantido e preservado imutavel. [...] Tudo que é saber do povo, de produgdo
andnima ou coletiva (VANNUCCHI, 1999, p. 98).

1.2 Reflexdes tedricas em torno do movimento

Um grande ndmero de Punks define o termo “Punk” como uma forma de expressdo
fundamentalmente cultural e ideologicamente independente. Seu aspecto revolucionario se
baseia na subversdo ndo obrigatdria dos costumes cotidianos, mas ndo segue objetivos precisos
ou desejo de aceita¢do por um grupo de pessoas.

Entende-se que a cultura de massas, € um aspecto importante e muito criticado dentro
da cultura Punk e, por conseguinte, dentro de grande parte do movimento estudado. Esses
grandes conglomerados midiaticos globais detentores dos meios de comunicacdo de massa
fazem parte da concepcdo de cultura de massas, juntamente com o consumo da cultura
produzida pelas midias de massa, que sdo responsaveis pela uniformizacéao cultural (CUCHE,

1999), sdo denunciadas pelo movimento e elevadas ao grau de antagonismo. Ou seja:

Nesta perspectiva, supde-se que as midias provoquem uma alienacdo cultural, uma
aniquilacdo de qualquer capacidade criativa do individuo, que, por sua vez, ndo teria
meios de escapar a influéncia da mensagem transmitida (CUCHE, 1999, p. 158).

Contudo, tal nocdo de massa se mostra imprecisa, pois logo, ndo é porque certa massa
de individuos recebe a mesma mensagem que esta massa constitui um conjunto homogéneo.
(CUCHE, 1999), ou seja, o fato de os individuos receberem a informacéo que Ihes é induzida

pelas midias, ndo necessariamente quer dizer que a mesma sera aceita. Assim:

Um estudo completo deve prestar tanta ou até mais atencdo ao que os consumidores
fazem com o que eles consomem. Eles ndo assimilam passivamente 0s programas
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divulgados. Eles se apropriam deles, reinterpretam-nos segundo suas proprias légicas
culturais. (CUCHE, 1999, p. 159)

A partir disso, mostra-se necessario analisar a relagdo do Punk e ao conjunto de
ideologias, perspectivas, atitudes, imagens e outros elementos que séo adotados pelo consenso
informal, a partir da 6tica de Adorno (2002), que abandonou a expressao “cultura de massa” e
a substituiu por “industria cultural” para acabar com a ideia de que ela ¢ uma cultura que surge
espontaneamente das massas, ou seja, uma forma contemporanea da arte popular. A industria
cultural ¢ a unido da “arte superior” e da “arte inferior” (ADORNO, 2002), com prejuizo de
ambas. Com isso em mente, compreende-se melhor o processo de “absor¢dao” do Punk, ja que
a industria cultural, e 0 seu sistema ndo permite a evasdo, pois ele impde sempre 0s seus
esquemas de comportamento (ADORNO, 2002). Contudo mesmo que em tal sistema ndo seja
permitida a formag&o de homens autdnomos, independentes e conscientes, 0 movimento resiste
com aqueles que conseguem viver de maneira subversiva e com aqueles que ddo outros
significados aos produtos compulsoriamente gerados e fornecidos.

O ja citado “faga vocé mesmo”, conhecido popularmente como Do it yourself®, possui
papel fundamental na compreensdo do Punk como cultura popular pelo seu carater Gnico de
lidar com os “produtos” que sao impostos pela ordem econdémica dominante, como citado

anteriormente, dar-lhes outros propdésitos. (CUCHE, 1999). A partir disso, conclui-se que:

Tal analise tem o mérito de mostrar que se uma cultura popular € obrigada a funcionar,
ao menos em parte, como cultura dominada, no sentido em que os individuos
dominados devem sempre "viver com” o que os dominantes lhe impdem ou lhe
recusam, isto ndo impede que ela seja uma cultura inteira, baseada em valores e
praticas originais que dao sentido a sua existéncia. (CUCHE, 1999, p. 158)

As caracteristicas definidoras do que é entendido como cultura popular, como pode ser
visto até aqui, se assemelham com as particularidades que o Punk carrega em sua esséncia. As
praticas do cotidiano, o estilo de vida e a prdpria existéncia do movimento Punk em relacdo ao
capitalismo e suas consequéncias se assemelham, com a relacéo das culturas populares com os
mesmos elementos e mazelas do sistema econémico vigente. Do “faga vocé mesmo” ao modo
de viver alternativo, até a origem proletaria que 0 movimento estudado possui em alguns casos,

tudo leva a possibilidade de se enxergar a cultura Punk como cultura popular.

8 Faca vocé mesmo — Traducdo livre. Cultura baseada na pratica de fabricar, reparar e modificar algo por conta,
sem que seja necessaria a compra ou contratagdo de um trabalho profissional, envolvendo o préprio usuario no
processo de montagem final do produto.
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Assim como foi o Beat Generation na década de 1950 e o movimento hippie nos anos
1960, ambos estadunidenses, o Punk foi chamado pela imprensa de contra cultural, por se tratar
de um “movimento de rebelido da juventude [...], levado a frente com um forte espirito de
contestacdo, de insatisfacdo, de experiéncia, de busca de uma outra realidade, de um outro modo
de vida” (PEREIRA, 1992, p. 20).

Ao analisar as composicdes liricas das mais notaveis bandas Punks, como Sex Pistols,
The Clash, The Danmed, Cdlera, The Adicts, Restos de Nada, Crass®, essas que influenciaram
dentre outros, inclusive as apresentadas pelo presente trabalho, nota-se que todas possuem em
comum a mensagem de protesto e contestagédo, seja contra o capitalismo e suas instituigoes,
seja contra areligido ou a familia. O discurso Punk é uma resposta a organizacao social, a ordem
constituida pelas convencdes sociais perpetuadas ao longo de geracdes. No seu discurso, seja
nas letras ou nas manifestac@es politicas e protestos, o Punk exterioriza a desordem. Contesta-
se a visao de mundo, de uma determinada classe, que é universalizada como sendo uma verdade
e gque organiza a sociedade com base nessa visdo. O movimento Punk mostra-se contra essa
organizacdo, respondendo as vezes até violentamente a esse estimulo da sociedade (MELAO,
2010).

Segundo Paul Friedlander (2002, p. 351), “a maioria das letras [das bandas Punk] refletia
o0 sentimento em relagcdo a sociedade corrupta e em desintegracdo e a situacdo dificil dos
companheiros da subcultura”. A influéncia que as musicas tiveram sobre os jovens devido ao
conteddo politico-social, fez com que se formasse o que a imprensa viria a chamar de
contracultura, um ataque sistematico a cultura hegemdnica, envolvendo ambas uma estética e
uma atitude sujas e agressivas. “A musica e as letras revelaram uma atitude de confrontacdo
que refletia graus variados de odio justificado, performance técnica, exploracdo artistica do
choque de valores e inten¢do de renegar as instituicdes oficiais de producdo de musica”
(FRIEDLANDER, 2002, p. 352).

Neste sentido, a andlise de Denys Cuche sobre os movimentos anteriores ao Punk, e a
respeito do papel “contra cultural” desses, pdoe em cheque tal atribuicdo, afirmando que “[...] os
fendmenos chamados de “contracultura” nas sociedades modernas, como o exemplo usado pelo
autor, o “hippie”, [...] ndo séo efetivos quanto a suas intengdes de ruptura com o sistema

cultural, e ao contréario [...] sdo apenas uma forma de manipulacdo da cultura global de se

° As bandas The Damned, The Clash, Sex Pistols, The Adicts e Crass sdo bandas inglesas conhecidas por serem
importantissimas para 0 movimento estudado, sejam por serem percursoras do punk, ou pela mensagem de protesto
que todas traziam em suas cangdes. As bandas Restos de Nada e Coléra sdo os principais nomes, junto com outras
mais, do movimento no Brasil, e assim como 0s grupos anteriormente citados, também trazem consigo mensagens
de contestacdo, nesse caso, a realidade brasileira.
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utilizam de seu carater problematico e heterogéneo” (CUCHE, 1999, p. 101). Este ainda afirma
que “longe de enfraquecer o sistema cultural, eles contribuem para renova-lo e para desenvolver
sua dinamica propria. Um movimento de “contracultura” ndo produz uma cultura alternativa a
cultura que ele denuncia” (CUCHE, 1999, p. 103). Através das observac@es criticas do autor,
nota-se o problema em tratar o movimento Punk como “contra cultural”, pois 0 mesmo, como
afirmado anteriormente, buscava e busca atualmente acertar onde seus antecessores erraram,
com sua singularidade, diferentes modus operandi e variadas vertentes, resistindo, ocupando e
protestando.

Posto isso, analisa-se outra denominagdo que o Punk recebe. O movimento veio a ser,
juntamente com outros movimentos anteriores, intitulado de subcultural. Henrique Anténio
Kipper (2008), em base a Sebastido Vila Nova, define subcultura como um grupo que, apesar
de fazer parte de uma cultura, ndo adere plenamente a ela, mas mantém seus préprios valores,
crengas, normas e padroes de comportamento diferenciados. “Elas estao inseridas na sociedade
[...] e em sua cultura, mas, a0 mesmo tempo, possuem um sistema de significacdo e
representagdo do mundo préprio e tnico” (KIPPER, 2008, p. 10). Cuche da mais detalhes a
respeito da defini¢do, afirmando que “0s sociologos distinguem entdo subculturas segundo as
classes sociais, mas também segundo os grupos étnicos”, mas também se fala em “subcultura
dos delinquentes, dos homossexuais, dos pobres, dos jovens, etc.” (CUCHE, 1999, p. 101), A
defini¢do “subcultura”, em um primeiro momento, pode fazer com que se tenha uma ideia
equivocada a respeito do que foi o movimento Punk, implicando a uma interpretacdo que
poderia levar a uma confusdo entre subcultura e uma cultura inferior (CUCHE, 1999), porém o
que ocotre € ao contrario ja que ““[...] funcionariam como culturas inteiras, isto €, como sistemas
de valores, de representacdes e de comportamentos que permitem a cada grupo identificar-se,
localizar-se e agir em um espago social que o cerca. [...]” (CUCHE, 1999. p. 108).

A partir disso entende-se que a cultura Punk, assim como outras culturas populares,
existe em sua esséncia, como uma forma de resisténcia, ora subjugada, ora apropriada pelos
grupos vistos como antagonicos, fatos esses que ndao diminuem a sua importancia. Como
confirma Chartier (2002) “a for¢a dos modelos culturais dominantes ndo anula o espago proprio
da sua recepcdo. Existe sempre uma distancia entre a norma e o vivido, o dogma e a crenga, 0S
mandamentos e os comportamentos” (CHARTIER, 2002, p. 76). Alem disso, no que diz
respeito as analises sobre essas culturas, deve-se considerar que “é, pois, inutil querer identificar
a cultura, a religido ou a literatura “popular” a partir de préaticas, de crencas ou de textos que
Ilhes seriam especificos”. (CHARTIER, 2002, p. 76)
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Ao analisar, como vem sendo feito até aqui, as particularidades que compbem o
movimento Punk, essas que fazem do mesmo a manifestacdo cultural que é, se distinguindo,
mas que ainda assim, se assemelha a outras, compreendem-se as razdes que levam seus adeptos,
primeiramente, se aproximem e, portanto, se reconhecerem dentro deste. Com isso surge a
importancia das mudangas tedricas em relacdo aos movimentos sociais p6s-1960, como a
construcdo de identidades coletivas que davam origem a mobiliza¢&o dos novos grupos, mostra-
se determinante para a compreensao de movimentos como o Punk. Como afirma Mattos (2010,
p. 100), “as identidades coletivas dos novos movimentos sociais eram, antes de tudo,
construgdes historicas e culturais, e este seria 0 processo que deveria ser sociologicamente
estudado”. Porém, “ndo se pode pura e simplesmente confundir as no¢des de cultura e de
identidade cultural ainda que as duas tenham uma grande ligagdo” (CUCHE, 1999, p. 178). Das
visdes que compdem as analises sobre identidade cultural, a que, em um primeiro momento,
pode vir a contemplar mais corretamente 0 movimento estudado, esté a subjetivista, que entende
que a identidade ndo é nada além de um sentimento de vincula¢do ou uma identificacdo a uma
coletividade imaginaria em maior, ou menor grau, ou seja, 0 importante sao as representacoes
que os individuos fazem da realidade social e de suas divisdes (CUCHE, 1999). Contudo, ainda

que o uso de tal abordagem auxilie na compreensao buscada a respeito do tema, e considere o
carater variavel da “identidade”, deve-se ter cuidado, pois ““o ponto de vista subjetivista levado
ao extremo leva a reducdo da identidade a uma questdo de escolha individual e arbitraria, em
que cada um seria livre para escolher suas identificagdes” (CUCHE, 1999, p. 181). Além disso,

seu uso exclusivo, pode levar a erros de interpretacao a respeito do tema trabalhado, como pode
ser explicado: “segundo este ponto de vista, tal identidade particular poderia ser analisada como
uma elaboracdo puramente fantasiosa, nascida da imaginacdo de alguns idedlogos que
manipulam as massas crédulas, buscando objetivos nem sempre confessaveis”. (CUCHE, 1999,
p. 181)

Como afirmado por Cuche (1999, p. 181), “adotar uma abordagem puramente objetiva
ou puramente subjetiva para abordar a questdo da identidade seria se colocar em um impasse”,
abstraindo o contexto relacional do raciocinio. A concepcéo relacional e situacional, ndo sé
contribui para compreender a formacao da identidade Punk, mas também chega o mais préximo
de abranger outros estudos envolvendo identidade, pois 0 mesmo entende que, “se a identidade
é uma construcdo social e ndo um dado, se ela é do &mbito da representacdo, isto ndo significa
que ela seja uma ilusdo que dependeria da subjetividade dos agentes sociais.”, e ainda vé o

processo de construgdo da identidade como algo que “se faz no interior de contextos sociais
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que determinam a posi¢do dos agentes e por iSSO mesmo orientam suas representacoes e suas
escolhas.” Em contraposi¢do a visdo subjetivista, este ainda afirma que a construcdo da
identidade ndo é uma ilusdo, pois € dotada de eficacia social, produzindo efeitos sociais reais
(CUCHE, 1999), como o proprio movimento Punk produziu.

Para além das discuss0es trazidas até o momento, esta o papel da Historia Cultural como
campo do conhecimento histdrico que busca compreender a pluralidade cultural, o que no caso
da presente pesquisa exige atencdo dada a complexidade do movimento analisado e a
heterogeneidade de seus atores, pois “a Historia Cultural apresenta riscos e pde exigéncias: é
preciso teoria, sem davida, ela exige o uso desses dculos, conceituais e epistemoldgicos para
enxergar o mundo”, a mesma ainda “pressupde um método, trabalhoso e meticuloso, para fazer
revelar os significados perdidos do passado” (PESAVENTO, 2008, p. 119).

Como afirma Pesavento (2008, p. 118), “uma das caracteristicas da Historia Cultural foi
trazer a tona o individuo, como sujeito da Histdria, recompondo histérias de vida,
particularmente daqueles egressos das camadas populares”, isto €, no caso deste trabalho, o
individuo Punk, suas memorias e a formacdo de sua identidade, afinal “quem trabalha com
memoria, por exemplo, pode auto definir-se como pesquisador que investiga identidades, ou
entdo que se envolve com a histoéria [...]” (PESAVENTO, 2003, p. 103).

A formacao das identidades culturais e sociais fazem parte do processo de formacao da
identidade Punk, ou seja, a identidade do movimento é formada por individuos que possuem,
ou seja, anteriores a formacao da identidade Punk e, como foi vista até 0 momento, surge como
resposta, como alternativa a cultura e as identidades existentes naquele momento e contexto. A
identificacdo com o movimento Punk e sua paridade parte de uma reacdo consciente aos
processos inconscientes que compdem a constru¢do dos individuos inseridos em suas
sociedades, como as identidades nacionais ou regionais, 0s costumes, tradi¢bes e, etc. As
culturas em que nascemos sdo um dos principais elementos que influenciam a identidade
cultural. Contudo, tal fato ndo pode ser visto como algo organico, ou seja, sem intervengédo
humana, pois tende-se a naturalizar a identidade cultural, essa que é compreendida como um
reconhecimento instintivo de lar ocasionado pela nogdo de pertencimento, apesar do sujeito
acreditar ser e agir de forma autbnoma (HALL, 2005). Deve-se ter em mente que a memdria
deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno coletivo e social, ou seja, como
um fendmeno construido coletivamente e submetido a flutuacGes, transformac6es, mudancas
constantes (HALBWACHS, 2004), como as lembrangas de infancia, as historias ouvidas e até

memorias relacionadas as rotinas de um periodo vivido, todas essas, sdo passiveis de alteracoes,
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sejam elas feitas por n6s mesmos consciente e inconscientemente, ou por processos a longo
prazo que serdo trabalhados a seguir.

Assim, como afirmado anteriormente, é a partir da memoria que sdo formadas as
identidades, e essas podem ser moldadas, enquadradas, conforme ensinou Halbwachs (2004).
A partir das ideias do autor, um primeiro momento da socializa¢do do individuo é a familia, a
segunda é a escola e por assim em diante, sendo através dos compartilhamentos nesses grupos
e nas comunidades que eles conformam que se da a construcdo das primeiras identidades e estas
vao se abrindo a identidades mais abrangentes como as nacionais, as religiosas, as politicas etc.

Junto com as institui¢des culturais, as culturas nacionais sdo criadas pelos simbolos e
representacdes, pelo discurso, que influencia e organiza nossas agdes e a concepgdo que temos

de n6s mesmos.

Logo, ndo existe identidade cultural em si mesma, definivel de uma vez por todas. A
analise cientifica ndo deve pretender achar a verdadeira definico das identidades
particulares que ela estuda. [...] Se admitirmos que a identidade € uma construcdo
social, a Unica questao pertinente é: "Como, por que e por quem, em que momento e
em que contexto é produzida, mantida ou questionada certa identidade particular?"
(CUCHE, 1999, p. 202)

As culturas nacionais constroem sentidos (historias, memarias e imagens do passado e
presente que sdo construidas) com os quais podemos nos identificar, logo constroem
identidades (HALL, 2005), processo que Halbwachs primeiramente e Michael Pollak (1992)

posteriormente, denominam de enquadramento da memoria:

Por conseguinte, o trabalho de enquadramento da meméria pode ser analisado em
termos de investimento. Eu poderia dizer que, em certo sentido, uma histéria social
da histdria seria a anélise desse trabalho de enquadramento da meméria. Tal anélise
pode ser feita em organizagdes politicas, sindicais, na Igreja, enfim, em tudo aquilo
que leva os grupos a solidificarem o social. (POLLAK, 1992, p. 7)

Os discursos de cultura nacional que formam essas memorias coletivas fortemente
constituidas sao repletos de contradigdes, como invencéo de tradi¢des, essas que aparentemente
antigas sao recentes e inventadas, praticas de natureza ritual ou simbélica que buscam inculcar
certos valores e normas de comportamento atraves da repeticdo, o que da a ideia de continuidade
com um passado histérico tido como adequado (HOBSBAWM, RANGER, 1997). Ideias de um

povo puro (apesar de raramente esse povo persistir no poder e ocasionar o desenvolvimento
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nacional) e tentativas de “resgatar’®’ identidades passadas com elementos regressivos e
anacrénicos (HALL, 2005). Essas incoeréncias contribuem diretamente para o
desenvolvimento de manifestacGes culturais de carater contestatorio como 0 movimento Punk,
que em suas derivagdes mais radicais, contesta fortemente tais mensagens.

Outro fendbmeno que contribui diretamente para o deslocamento das identidades
nacionais e a formacdo e difusdo do movimento estudado é a globalizacdo, esse complexo
processo de forcas e mudancas que desde a década de 1970, tem aumentado enormemente 0
ritmo da integracdo global (HALL, 2005). A ideia de globalizacdo acarreta no distanciamento
da ideia classica de ‘sociedade’, como um sistema bem definido em detrimento de uma
concepcao que foca na organizacao da vida social no tempo e espaco (GIDDENS, 1990 apud
HALL, 2005), além de enfraquecer as formas nacionais de identidade cultural e a identificacéo
com a cultura nacional. A sua consequente tendéncia a interdependéncia tem levado ao colapso
das identidades culturais e ao surgimento de identidades fragmentadas, marcadas pelo efémero,
pelo pluralismo cultural e pela multiplicidade de estilos (HALL, 2005), assim como aconteceu
com o préprio movimento Punk.

Voltando para o contexto da pesquisa, a construcdo da memdria coletiva e da identidade
dos habitantes da cidade de Rio Grande, o “ser rio-grandino”, assume também protagonismo
na formacéo da identidade do seu Punk. Deve-se ter em mente que “[...] a memoria coletiva foi
também orquestrada, ndo menos que a memoria historica, como uma estratégia favorecendo a
solidariedade e mobilizacdo de um grupo através de um processo permanente de eliminacéo e
escolha (CANDAU, 2011. p. 47), movimentacdo que também ocorre na cidade estudada, onde
se cria e recria uma imagem de “cidade maritima”, “cidade portuaria” (NEVES, 2008) e
“Cidade das Chaminés” (NERY, 2021), além da formacédo da identidade dos trabalhadores da
industria, como os estivadores, fazendo parte do grande conjunto de elementos que compdem
0 processo. Como afirma Pesavento (1995, p. 283) “ver a cidade e traduzi-la em discursos ou
imagens implica um fendmeno de percep¢do, mas que envolve um complexo conjunto de
"logicas sociais". Como pode ser visto atraves de Alves (2008, p. 614), a “questdo da memoria
estava enraizada na cultura portuéria que se desenvolvia no seio da comunidade rio-grandina,
de modo que a histdria citadina caminhava pari passu a historia do Porto”, idealizando-se a

imagem de que o Porto do Rio Grande tinha uma historia como talvez nenhum outro imenso

100 qual se sabe é impossivel posto que jamais se chega a resgatar de forma intacta nenhum aspecto das sociedades
e de seu passado, portanto nio existe essa identidade “essencialista” que algumas culturas tentam afirmar. (HALL,
2005).
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litoral brasileiro tivesse, pois era ela “atraente”, com “sabor de aventura” (NEVES, 2008, p.
614).

Rio Grande é conhecida, pela sua existéncia ligada a industrializacdo e atividade
portuarial!, fazendo dela uma cidade operaria, com suas caracteristicas associadas a tal
definicdo, semelhantes as particularidades da identidade da classe estivadora, “marcada por
lutas e reinvindicacgdes por direitos, seja no proprio porto através de greves ou diminuicfes do
ritmo de trabalho ou no &mbito juridico, reivindicando ganhos outrora conquistados (SILVA,;
GANDRA, 2018, p. 400).

Quando identificamos Rio Grande como uma cidade tipicamente industrial, é preciso
reforgar que isso também a faz uma cidade operaria, e até uma “cidade vermelha”
(apud Castro, 2019), tendo em vista a quantidade de trabalhadores e de seus
respectivos sindicatos e mobilizagBes trabalhistas. (NERY, 2021, p. 38)

E necessario trazer tais elementos que compreendem a estruturacdo da identidade da
cidade e de como seus habitantes enxergam Rio Grande e a si mesmos e em relagdo a esta. Pois
através do que foi visto até aqui percebe-se que a formacdo de uma identidade Punk pode vir a
entrar em choque com a conformidade apresentada até aqui, e mais que isso, carregar 0s
elementos identitarios que passam a fazer parte da formacdo de uma identidade Punk

propriamente rio-grandina.

Ao final, a memdria coletiva segue as leis das memorias individuais que,
permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos de pensamento e
experiéncias da sociedade global, se reiinam e se dividem, se encontram e se perdem,
se separam e se confundem, se aproximam e se distanciam, multiplas combinacGes
que formam, assim, configuragdes memoriais mais ou menos estaveis, duraveis e
homogéneas. (CANDAU, 2011. p. 49)

Maffesoli (1998), ao identificar também tais memarias na formacéo das tribos urbanas
e suas identidades, cita a expressdo “interferéncia coletiva”, de Halbwachs (2004), afirmando
que aquilo que pensamos serem nossas opinides, nossas ideias, na realidade, ndo sao
individuais, mas geradas dentro do grupo ao qual pertencemos. Maffesoli (1998, p. 107) ainda
afirma que somos “uma constelagcdo cujos diversos elementos que se ajustam sob forma de
sistema sem que a vontade ou a consciéncia tenham nisso alguma importancia”. Agimos em
sincronia de forma inconsciente, configurando a “socialidade”. Nesta, representamos papéis, e
como tais, nossos figurinos, cabelos, linguagens gostos, nos identificam nessa peca coletiva,

tornam-se nossas mascaras. Essa socialidade é eletiva, ou seja, nds temos atracdo ou repulséo,

11 Serdo apresentadas no capitulo seguinte.
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e atraves disto que faremos nossas escolhas, iremos eleger aquilo que queremos longe ou
queremos perto. Queremos perto aqueles com os quais nos identificamos, como ja foi
observado, e essa identificacdo pode se dar pelo compartilhamento de um habito, de uma
ideologia, de um ideal. E este estar-junto permite com que possamos nos proteger, “contra a
imposicdo, venha ela de onde vier”. Além disso, o estar junto, o tribalismo, fazendo-nos
recordar da “importancia do afeto na vida social”. (MAFFESOLI, 1998). A partir disso entende-
se que alguns elementos que compdem essa “primeira” memoria, entram em choque na
formacdo da identidade Punk, pois para aqueles que adotam o estilo de vida sui generis do
movimento, certos costumes e saberes que compdem a memoria coletiva, esse “enunciado que
membros de um grupo vao produzir a respeito de uma memoria supostamente
comum a todos” (CANDAU, 2021. p. 24) séo substituidos ou adaptados a partir das escolhas
que envolvem tal condicdo.

O movimento é protagonizado pelo que Theodor W. Adorno (2002, p. 45) chama de
“critico da cultura” que “nao esta satisfeito com a cultura, mas deve unicamente a ela esse seu
mal-estar. Ele fala como se fosse o representante de uma natureza imaculada ou de um estagio
historico superior, mas é necessariamente da mesma esséncia daquilo que pensa ter a seus pés”.
Um critico da cultura € um agente histdrico que atua sob a justificativa do seu descontentamento
com os costumes, habitos e comportamentos, que de alguma forma o oprime, e assim “a
insuficiéncia do sujeito que pretende, em sua contingéncia e limitacdo, julgar a violéncia do
existente — uma insuficiéncia tantas vezes denunciada por Hegel, com vistas a uma apologia do
status quo” (ADORNO, 2002, p. 45). Ou seja, a cultura para esse agente “torna-Se insuportavel
quando o proprio sujeito € mediado até a sua composicao mais intima pelo conceito ao qual se
contrapde como se fosse independente e soberano” (ADORNO, 2002, p. 45).

O processo de formacdo da identidade Punk também esta influenciado com as
diferencas, sejam elas culturais, sociais etc. Baseando-se nas defini¢cdes que a palavra diferenca,
é correto afirmar que todas essas podem ser usadas para explicar o papel desta dentro da
identidade Punk. Como afirma Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 11), “a identidade é marcada
pela diferenca, mas parece que algumas diferengas sdo vistas como mais importantes que outras,
especialmente em lugares particulares e em momentos particulares”. As diferengas marcam as
caracteristicas apresentadas a respeito da identidade Punk, estdo em sua raiz, € 0 que une seus
membros e 0 que 0s separa, estd em seu discurso, em suas distingdes e multiplicidades, como
os anarcopunks ou os Punks straight edge e nas rivalidades dentro do movimento. E de se
destacar o movimento Riot Grrrls, que tem a diferenca de género, essa diferenca politica e

social, ndo s6 como fundamento para sua ramificacdo, mas também como tema de suas letras e
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reivindicagdes, como afirma Caiafa (1985, p. 111), “a diferenga ¢ que, ao contrario deles, elas
elaboram o seu "fora" no exercicio mesmo do “Punk” [...] elas é que sdo Punks”. Miranda®2
(2018), traz mais detalhes sobre as relacbes de género dentro do movimento Punk como
protagonistas no processo de surgimento das Riot Grrrls, situagdes que, como podera ser visto

no capitulo 4, também se fizeram presentes na cena Punk rio-grandina.

Ao contrario dos homens Punks, as mulheres Punks precisam estar sempre provando
aos homens suas virtudes em relacdo a atividades consideradas masculinas, mesmo
sem seguir o padrdo masculino de exceléncia. A recusa por parte das Riot Grrrls em
satisfazer essa cobranca e de continuar produzindo de acordo seus meios de producédo
alternativos, gera um choque no ciclo frenético do sistema patriarcal que ndo aceita a
hip6tese de ser questionado (MIRANDA, 2018, p. 44.).

O Punk, assim como outras manifestac0es sociais e culturais, possui a diferenca como
elemento chave para a formacéo de sua identidade, essa oriunda da revolta, da vontade se fazer
a diferenca. Como afirma Silva (2000, p. 91), “é por meio da representacdo que a identidade e
a diferenca se ligam ao sistema de poder. E por isso que a representagdo ocupa um lugar tio
central na teorizacdo contemporanea sobre a identidade e nos movimentos sociais ligados a
identidade”. O movimento estudado é a representacdo da diferenca apresentada de forma
prépria, seja através de sua musica, seja através de suas acoes.

No capitulo a seguir serd apresentado a construcao do contexto cultural da cidade de Rio
Grande em que se da o surgimento do movimento estudado. Serdo apontados 0s processos de
industrializacdo e desindustrializacdo da cidade e os impactos politico-sociais da ditadura civil-
militar, além dos impactos sociais, politicos e ambientes do processo de urbanizacdo e como

estes se mostram responsaveis pela eclosdo do Punk rio-grandino.

12 A situacdo exposta pela autora pode ser entendida como um dos motivos que contribuem para o nimero reduzido
de mulheres dentro do punk, refletindo consequentemente para o nimero reduzido de entrevistadas.



2. R1IO GRANDE KAOS: CIDADE PUNK

2.1 O comeco do Kaos

“Olho a cidade, todas as suas faces
Lixos e pessoas a se misturar

Quero protestar para encontrar

2

O outro lado desta vida

Coélera — Vivo na cidade.®

A cidade de Rio Grande € historicamente marcada pela desigualdade social e exploragédo
de determinadas familias sobre as camadas pobres. Os grupos mais vulneraveis estiveram sob
dominio de grupos economicamente privilegiados durante o seguimento de formacao da cidade,
sejam os indigenas locais, 0s pobres trazidos para a regido a ser ocupada durante as disputas
entre os portugueses e espanhois e 0s negros importados para a escravizacdo (RODRIGUES;
RS MACHADO; AGUIRRE. 2015). Essa relacdo de poder baseada na desigualdade social e na
exploragdo de mdo de obra caracteristica do capitalismo, se faz presente também durante o
processo de industrializacdo e investimentos no setor portuéario de Rio Grande iniciada a partir
do século XIX, periodo esse marcado por um rapido desenvolvimento da cidade por conta de
sua posicdo geograficamente privilegiada. Algo ja percebido pela Coroa de Portugal desde o

periodo Colonial.

O aumento no movimento de mercadorias pelo porto mudou a fisionomia do
municipio com a ascenséo e consolidagdo da burguesia comercial. A partir de 1870
iniciam-se obras de infraestrutura como a via férrea Rio Grande/Bagé e construgdo do
cais do Porto Velho motivando a instalagdo de varias inddstrias, com destaque para a
fabrica Rheingantz, que marca o inicio da industrializacdo no Rio Grande (SOUZA,
2011, p. 35)

No inicio do século XX ocorreram melhoramentos na infraestrutura logistica, como a
construcdo do Porto Novo e dos Molhes da Barra devido as novas industrias e o crescimento
demografico consequente (SOUZA, 2011; MARTINS, 2016). Destacam-se as fundagdes da
Fabrica Nacional de Tecidos e Panos Rheingantz e Vater em 1873, Fabrica de Fiacdo e
Tecelagem Rio Grande e a fabrica de conservas Leal Santos & Cia (TRAMASOLLI, 2015;

13 Musica do album de estudio “Pela Paz em Todo Mundo” o segundo da banda de punk rock brasileira Célera,
lancado em formato LP pelo selo Ataque Frontal em 1986.
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MARTINS, 2016). Tais investimentos eram pressagios de um longo periodo de mudangas na
cidade de Rio Grande.

O século XX marca a continuacgéo do processo da industrializacdo e da expansao urbana
para comportar os trabalhadores dos complexos recém estabelecidos, como a Cia. Swift do
Brasil que demandou de muita mao de obra ndo especializada provocando uma migracéo
populacional que desencadeou a formacao da Vila dos Cedros, atual Bairro Getulio VVargas, em
area destinada a operacOes portuarias (SALVATORI, 1989 apud SOUZA, 2011, p. 36).
Contudo, no periodo acontece também a diminuicdo de investimento por parte das iniciativas
privada e publica devido a nova configuracdo das atividades econémicas provocada pela
industrializacdo de S&o Paulo (SANTOS, 2016; MARTINS, 2016).

Mas se o setor industrial vivera em aparente euforia nas primeiras décadas do século
XX, as politicas publicas para o este segmento, nos anos por vir, enxugaram-no €
embora Rio Grande detivesse os maiores estabelecimentos fabris do Rio Grande do
Sul, sofreu muito com a concorréncia direta dos produtos do centro do pais
(PEDROQOSO, 2012, p. 57 apud TRAMASOLI, 2015, p. 118)

Na década de 1950 as principais empresas do setor industrial de Rio Grande como Swift,
responsavel pelo crescimento demografico encerra suas atividades, enquanto na década de 1960
a fabrica Rheingantz de tecidos também cessa seus negdcios, iniciando assim o crescimento
dos niveis de pobreza e desemprego na cidade e consequentemente provocando aumento dos
limites urbanos através de loteamentos e posses irregulares (SOUZA, 2011; MARTINS, 2016).
Contudo, o setor de transformacdo de pescado mantém-se ativo, tornando-se referéncia
econdmica junto com a industria do petroleo, surgida com a Refinaria de Petrdleo Ipiranga
inaugurada em 1937. “Na década de 1960, o setor pesqueiro era constituido por 17 empresas,
chegando a empregar 20 mil pessoas. No comego da década de 1980, eram 27 empresas”

(TORRES, 2015, p. 60 apud TRAMASOLI, 2015, p. 118).

O processo de crise no setor industrial téxtil, de alimentos e de carne frigorificada
estava chegando ao seu auge na década de 1950. A maior empresa, a Swift, fechava
as suas portas nesta década e o nivel de desemprego era alto na cidade. A indistria do
petréleo, surgida com a Refinaria de Petroleo Ipiranga inaugurada em 1937, viria a
ser um novo referencial que se consolidou nos anos seguintes, mas que por si s6, nao
tinha como fornecer emprego a tantos trabalhadores oriundos do fechamento de outras
empresas, com as de Luiz Loréa que faliram na década de 1950. Foi o setor pesqueiro,
que a partir desta década e especialmente, na década de 1960, absorveu significativa
méo-de-obra operaria (TORRES, 2015, p. 60).

Como afirma Solismar Fraga Martins (2016, p. 32), “as décadas de transi¢ao —

1950/1960 — representaram o fechamento de boa parte do parque produtivo até entdo,
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ocasionando desemprego para milhares de operarios|...] Nessas décadas a cidade empobrece e

ao mesmo tempo se expande, contraditoriamente”

Figura 1. Crescimento demografico da cidade do Rio Grande.
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Fonte: Elaborado por TRAMASOLI, 2015, p. 118 a partir de TORRES, 2015, p. 76.

O golpe civil-militar de 1964 que acarretou na instauracdo do regime ditatorial
representou o inicio de tempos de mudancas bruscas na sociedade brasileira, ndo sendo
diferente em Rio Grande, com transformacGes nos setores econémicos, politicos e sociais em
diferentes escalas. A cidade, em seguida, recebeu logo apds o golpe de 1964, a alcunha de Area
de Seguranca Nacional, fato que incentivou a intensa aplicacao de capital nas industrias durante
a década de 1970.

[...] inGmeros investimentos financeiros que acabaram desempenhando um importante
papel para os planos desenvolvimentistas dos militares em &mbito nacional,
contribuindo também para impulsionar a economia do Estado, devido a condicéo
portuéria da cidade e seu recem-formado parque fabril, 0 que em Gltima instancia,
acabou refletindo como fator de desenvolvimento econdmico para 0 municipio.
(COSTA, 2011, p. 2)

O projeto desenvolvimentista do governo militar, enxergava a politica portuaria como
fundamental, basicamente por dois motivos: os portos brasileiros desempenhavam um
significativo papel no aspecto geopolitico, bem como, serviram plenamente ao interesse
econémico de ampliar o mercado externo, (COSTA, 2011), fato esse que também contribui para
a atribuicdo de Area de Seguranca dada a Rio Grande no inicio do periodo. Leandro Braz da
Costa (2011) ao analisar a relacdo a populagéo rio-grandina com as a¢6es dos administradores

militares na cidade afirma que:
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O contexto politico e econdmico militarizado das instituicGes publicas e organizacGes
privadas em virtude dos avancos estruturais em setores importantes da economia
local, bem como, da propaganda sempre favoravel aos militares, verificavel através
das paginas do Jornal Rio Grande, demonstram que ao longo da década de 1970, em
Rio Grande, existiu uma estrutura de legitimacdo do regime autoritario que acabou
aliciando diversas parcelas da sua populacdo, fazendo com que grande parte da
sociedade da época sentisse uma sensacdo de amparo, prote¢do, ou até mesmo de
apadrinhamento por parte dos militares. (COSTA, 2011, p. 8)

No setor econdémico ha um reaquecimento, pois, “no final da década de 1960 ¢ inicio de
1970, durante a ditadura civil-militar o Estado do Rio Grande do Sul investiu mais de quatro
bilhdes de dblares na criacdo do Superporto do Distrito Industrial do Rio Grande (DIRG) e de
corredores de exportagdo em seu territorio” (SANTOS, 2016), além de substituir os tipos “de
industrializacdo que era preponderante na cidade, ou seja, das inddstrias de bens duraveis para
as industrias de bens intermediarios (fertilizantes, graos e dleos vegetais)” (COSTA, 2011).
Costa (2013, p. 22) afirma que, “depois de décadas de crises fabris que prejudicaram o
desenvolvimento de Rio Grande, o complexo industrial-portuério se apresentava como o grande

responsavel pela recuperagdo econdémica do municipio”.

[...] Houve uma alteracdo na base produtiva do municipio com o inicio das industrias
de fertilizantes e incentivos nas industrias pesqueiras existentes e implantacdo de
novas. O parque industrial pesqueiro e de fertilizantes apenas concentrava renda, pois
os trabalhadores recebiam baixas remuneragdes, ndo construindo uma classe média
para 0 municipio e muitas empresas ndao possuiam capitais locais e nem estaduais. A
reestruturagdo socioecondmica do municipio gerou o crescimento da urbanizagio em
areas irregulares, estendendo horizontalmente a malha urbana. (SOUZA, 2011, p. 36
apud MARTINS, 2016)

Os avangos econdémicos e a repressao politica justificada como “protecdo do territorio
nacional da ameaga comunista”, que serviu também como pano de fundo para o golpe de 1964
em si, trouxeram uma sensacdo de amparo na populacéo rio-grandina, pelo menos nas camadas

sociais menos atingidas pelo cerceamento brutal imposto durante o periodo.

A dicotomia entre seguranga e desenvolvimento, que forjou a sensagdo de amparo
percebida através da memdria coletiva [...] de forma pouco mais fidedigna,
proporciona vislumbrar qual a postura de grande parte da sociedade civil rio-grandina
em relacdo ao que consideravam como ameagas a seguranca e ao desenvolvimento,
bem como, as formas que esperavam que 0s 6rgaos de repressao atuassem contra 0s
possiveis focos de subversdo existentes em Rio Grande. (COSTA, 2013, p. 62)

Outro agente responsavel pela condi¢ao de “amansada” que grande parte dos moradores
de Rio Grande se encontrou no periodo, se fazia presente no aparelho midiatico e nos periédicos

da cidade, que enaltecia 0 Governo Militar e enxergava as a¢goes do mesmo de maneira heroica.
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Entende-se entdo que nio apenas a amostra do milagre econdmico'* proporcionada
pelos militares em Rio Grande manteve o status quo intacto para 0s governantes, mas também
uma politica de censura e repressao silenciosa. Como afirma Costa (2011, p. 8), “os focos de
oposicdo ao regime mantiveram suas atividades na cidade, mesmo com a intensa vigilancia e
atuacdo repressiva da Se¢do de Ordem Politica e Social do Rio Grande (SOPS/RG)”. O
principal jornal da cidade, o Agora, passou a ser monitorado pelo SOPS, adotando a estratégica
posi¢cdo de continuar noticiando os “acontecimentos politicos do municipio e do pais, com a
preocupacdo de ndo emitir opiniGes contrarias ao regime de maneira explicita ou depreciativa,
zelando assim pela sua manutencdo e escapando da censura e desligamento de suas atividades”
(COSTA, 2011, p. 10). O aparato repressivo do SOPS se apresentou extremamente articulado
entre as policias — militar, civil e federal — com o objetivo de oferecer “subsidios para que a
policia politica atuasse a fim de eliminar focos de oposicdo ao regime militar e a administracdo
municipal” (COSTA, 2011, p. 10).

A 7% Delegacia Regional de Policia Civil possuia celas especiais para esses
presos. Elas estavam equipadas com diversos aparatos para a pratica da tortura fisica,
entre estas a campainha de choques elétricos e o pau-de-arara. Surras com pedagos de
pau ou toalhas molhadas eram muito utilizadas, porém, quando havia urgéncia nas
exigéncias da SOPS os métodos se intensificavam. (COSTA, 2011, p. 10)

O fato de Rio Grande se encontrar na nova condigio de Area de Seguranca Nacional®®
faz com que se observe a pratica repressiva como “necessaria” para a preservacdo da ordem
estabelecida pelos militares no periodo e para manutencdo do poder, como pode ser visto
através da visdo de Flavio Zanella que mostra como o contexto influenciou o surgimento do
Punk na cidade e relaciona 0 momento vivido com as mudangas que iriam ocorrer no decorrer
da década de 1980.

Entdo o que acontece, era o contexto de Rio Grande como uma cidade de Seguranca
Nacional, SNI, era considerada uma cidade de prioridade pra Seguranca Nacional, ela
tinha entdo esse resguardo e essa militarizacéo exacerbada, [...] ficou mais evidente
iss0, mais repressdao ainda, porque se tinha essa ideia que aqui se existia focos de
resisténcia da luta armada. Entdo, isso favoreceu muito pro aparecimento do Punk
depois porque, a0 mesmo tempo que havia essa repressdo... nao é a toa que eles
colocaram o 5° Distrito Naval aqui, havia s6 o 6° GAC e a Capitania, depois eles

14 De 1967 a 1973 o Brasil alcangou taxas médias de crescimento muito elevadas e sem precedentes, que
decorreram em parte da politica econdmica entdo implementada principalmente sob a direcdo do Ministro da
Fazenda Antdnio Delfim Neto mas também de uma conjuntura econdmica internacional muito favoravel. Esse
periodo (e por vezes de forma mais restrita os anos 1968-1973) passou a ser conhecido como o do “milagre
econOmico brasileiro”. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/milagre-
economico-brasileiro. Data de acesso: 09/02/2021.

15 Alguns dos fatores que justificam a condicio de Area Seguranca Nacional em Rio Grande sio sua localizacio
estratégica geograficamente, além de também e ser uma zona portudria.


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/milagre-economico-brasileiro
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/milagre-economico-brasileiro
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trouxeram o 5 Distrito Naval pra ca e construiram a FURG onde ela é hoje, pra manter
afastada do centro, pra ndo ter contato com ninguém, no meio de todos dos escombros,
porque aquilo ali era sé escombros e lagdes. (ZANELLA, 2021)1¢

A policia tinha de agir com firmeza contra a subversdo, que os agentes do SOPS
percebiam em todas as camadas da sociedade e por conta disso, as a¢Oes violentas e torturas
passaram a ser frequentes até na coibicdo de crimes comuns como furtos em residéncias ou no
comércio (COSTA, 2011). Como destaca Costa (2011) a respeito do desenvolvimento

econdmico, a vigilancia e a repressdo na cidade de Rio Grande durante o periodo:

Em prol da protecéo para o desenvolvimento econdémico e a consequente melhoria das
condic@es de vida, muitos rio-grandinos passaram a entender e admitir que as a¢6es
criminosas do Estado através dos atos de vigilancia e tortura, eram necessarios para
que Rio Grande continuasse crescendo e atraindo ainda mais investimentos. A
justificativa fundamentava-se basicamente no fato da cidade ser considerada Area de
Seguranca Nacional, ou seja, territério sem obstaculos para o desenvolvimento
econdmico e a seguranca nacional. (COSTA, 2011, p. 12)

O ambiente artistico de Rio Grande nédo passou ileso pela rédea administrativa forcada
pelo governo, com 0s masicos rio-grandinos também sofrendo perseguicdes e agdes coagentes
realizadas pelos agentes do estado. Como observou Costa (2013) “a vigilancia por parte da
sociedade civil e dos 6rgaos de repressdo, sobretudo dos agentes da Policia Federal, acabaram
causando muitos transtornos aos musicos, intérpretes e compositores rio-grandinos”. (COSTA,
2013, p. 62)

Estes casos de imposi¢do de censura onde o procedimento aconteceu totalmente de
modo verbal, ou seja, através de conversas pouco amistosas entre 0s censores e 0s
artistas, fez com que, muitos masicos, intérpretes e compositores da época, nao
tivessem conhecimento de tantos outros cerceamentos impostos aos seus colegas de
atividade. Muitos artistas intimidados e cerceados verbalmente pelos agentes da
T.C.D.P, acabaram, na época, evitando comentarios posteriores em relagao a este tipo
de experiéncias. (COSTA, 2013, p. 67)

Além das pressdes, 0 aparelho repressivo do SOPS/RG ainda usou de outras diretrizes
como a metodologia de intimidagdo, como a obrigatoriedade da associacdo ao Ordem dos
musicos do Brasil como “forma de manter um determinado controle sobre as agdes dos

musicos” (COSTA, 2013, p. 63).

[...] depois de registrados e considerados aptos a exercerem a profissdo, deveriam
obrigatoriamente apresentar contratos de prestacdo de servicos e obter liberacdo por
parte da censura para poderem executar cada uma das musicas que compunham o seu
repertorio de trabalho. Em suma, os musicos prestavam contas a OMB e aos agentes

16 As citagOes destacadas em italico representam as falas dos entrevistados.



40

da Policia Federal que trabalhavam na Turma de Censura de Diversdes Publicas
(T.C.D.P). (COSTA, 2013, p. 63)

Ainda, os censores através da citada pressdao dos interrogatérios, enxergavam nos
musicos a oportunidade de “recrutar” indiretamente novos delatores de atividades consideradas

subversivas, como pode ser melhor entendido através da afirmacéo de Costa (2013)

Ao desenvolverem suas atividades em bares, boates e Clubes da cidade, os artistas
rio-grandinos transitavam por diferentes ambientes de socializagdo. Dos jantares
dancantes para casais da alta sociedade rio-grandina ou bailes de debutantes realizados
pelos Clubes mais frequentados do Municipio, até a area do meretricio préximaa Zona
Portudria, através de suas atividades profissionais, estes artistas, de fato, eram vistos
pelos agentes da Policia Federal como possiveis colaboradores, dai 0s constantes
interrogatorios quando da liberagdo dos seus repertorios de trabalho. A intengdo era
forgar os artistas, que também eram parte da sociedade civil, a atuarem como
informantes dos 6rgaos de repressdo. (COSTA, 2013, p. 64)

Um pouco mais sobre a realidade apresentada até 0 momento pode ser vista na fala de
Renato Machado, masico rio-grandino que viveu as situacdes e processos de repressao
apresentadas. Além disso, Renato ainda reflete sobre a situacao de area de seguranca nacional
citada anteriormente e como as consequéncias da mesma ocasionaram no comedimento da

identificacdo de cidade operaria em Rio Grande.

Assim, em 85 mesmo, na década de 80 né, nos estamos vivendo o periodo da, em 84
a questdo das “Diretas”, havia uma resposta na sociedade brasileira como um todo
pressionando para que a ditadura empresarial militar chegasse ao fim. E isso ai
evidentemente que ndo era s6 aqui, principalmente aqui na cidade, que era, como eu
te falei, uma area de seguranca nacional, quer dizer, ndo havia elei¢do pra prefeito né,
entdo é uma coisa que trocava muito né, e havia por exemplo aqui, havia uma sede da
Policia Federal que no caso da musica, todos os conjuntos que iam tocar, eles tinham
que apresentar a relacdo de musicas para censura, havia a censura, entdo havia aqui
uma certa repressao por ser uma cidade de porto, uma cidade tipicamente operaria,
tinha uma tradicdo operaria que depois foi desaparecendo, a nossa cidade era chamada
“Cidade Vermelha”, por causa da forte concentracdo operaria aqui na época
(MACHADO, 2021).

Renato ainda contribui ao apresentar documentos redigidos pelos agentes repressivos e
exigido pelas casas locais para a realizagdo das apresentacoes, afinal os estabelecimentos e seus

responsaveis também se encontravam enquanto restritos pelo contexto aqui exposto.

Isso aqui € um repertdrio do grupo que tivemos, o “Procurando Tom”, que era um
grupo de musica popular, e a gente tinha que apresentar. Essa aqui data de abril de 85,
ndo sei até quando foi, é 85. Mas eu acho que... muita gente apresenta e tocava, e
como a gente tocava sob contrato, entdo a gente tinha que apresentar, até porque o
clube exigia esse documento. Depois até que, ndo sei se sabes, a documentagdo da
Censura ela foi toda incinerada. (MACHADO, 2021)
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Figura 2. Relacéo de musicas a serem executadas, emitida pela Censura Federal.

FELACRO DA S MOSICAS A SFHFM EXFCUTADAS DURANTF A FUNGAO DO DIA
A9, 04 1085 , N0 CINE TFATRO AVENIDA , situado i rua Major
Carlos Pinto, 302 ., show " FRUTOS DA TFRRA 85 " ,

AUTOR(E5)

1- Pagode de dois Chico Santos/Gilmar Santos
2« Viva essa vida Chico Santos
t Realidade Chico Santos/Fio

Te dei meu amor Sander Ricardo

gr & s8 sofrer Sander Ricnrdo

0 me abindone Sander Ricardg

- Navio Flivio Guimaries

Flévio Guimaries

Flivio Guimaries/Felipe Soares
Miguel Isoldi/angelo Vigo
Miguel Isoldi/Marciano

gelo Vigo
Chico Mattos/Marco Arafijo
Chico Mattos
Marco Araijo/Jodo Zinho
Marco Aradijo
Marco Arafijo
Renato Machado/Flivio Santos
Renato Machado/Flivio Santos
brabo Flfvio Vara dos Santos
Veloir
Veloir
;;.}ou/aohmn Bagé Meirelles

Fio

Fio

Beto Federal/J,0Olup
Beto Federal/Peco
Beto Federal/Fio/Miguel Isoldi
Chico Padilha/Grupo Ritual
Chico Pad: Grupo Ritual
Chico Pad: Grupo Ritual

Fonte: Acervo pessoal de Renato da Costa Machado. 18 de abril de 1985.

As caracteristicas autoritarias do periodo na cidade também ficam explicitas ao analisar
o0 curto mandato do Professor Farydo Salomao do Partido Democratico Trabalhista (PDT), que
administrou Rio Grande do dia 23 de dezembro de 1963 a 25 de abril de 1964, quando teve seu
mandato e seus direitos politicos cassados, depois de ser preso e lavado ao navio Canopus, onde
foi torturado e humilhado, além de ser submetido a forte coacéo para assinar documentos contra
os seus lideres - Jango e Brizola - ou entdo renunciar a Prefeitura, optando pela rendncia
(ALVES, 1990). A década de 1970 em Rio Grande tambeém teve a fundacdo da Universidade
Federal do Rio Grande, a URG — hoje FURG — essa que “ilustra muito bem a relagdo de
interesse entre 0s rio-grandinos, a iniciativa privada nacional ¢ os militares” (COSTA, 2011)
que visavam a participacdo da mesma junto aos setores da industria local, através da capacitacdo
de méo de obra especializada e do aporte técnico, devido a abertura de novos cursos de
graduacdo (COSTA, 2011, p. 6). Um pouco mais sobre a realidade dos anos de 1970 marcada
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pela violéncia e repressdo séo visiveis através do narrado por Zanella, ao falar de sua pré-

adolescéncia.

[...] eu vou te falar assim, eu venho de uma pré-adolescéncia onde, eu saia 10:30 da
noite e vinha dois Jipe e dois caminhdes do exército. Eu morava a quatro quadras do
6° GAC, tinha os guardas noturnos, que eram os guardas da prefeitura, trés cavaleiros
que te davam de “espadaco”, tu ndo tinhas como te juntar em esquina. Quem andasse
depois das 10 horas da noite era vagabundo, entendeu? (ZANELLA, 2021)

O relato de Oscar Borche, que também foi jovem nesse periodo, solidifica a
compreensdo do contexto aqui abordado e corrobora com a reconstrucdo do cenario autoritario
que a cidade de Rio Grande vivenciou durante o governo militar. Na narrativa de Oscar expde
também problemas sociais enfrentados desde o processo de aboli¢do e suas consequéncias?’.

Na realidade é o seguinte, esse contexto desse movimento Punk e de quando eu
comecei a frequentar a noite da cidade, a gente vivia huma ditadura militar né, e Rio
Grande sempre foi uma cidade com Prefeitos indicados pelo general que comandava
o0 pais. Eu me lembro, que quando eu andava na noite, na madrugada, a gente andava
em grupo, um monte de gente, cansei de colocarem todo mundo com a mao na parede,
sair batendo aleatoriamente nas pessoas, cansei de ver isso acontecer, cansei de passar
por situagdes assim. Na realidade, acho que eu nunca passei por uma situagdo mais
grave devido a aparéncia fisica, por néo ter, por essas questdes de racismo estrutural
mesmo, mais calor e pancada assim, muito e de graca (BORCHE, 2021).

Antes de se analisar a década seguinte, é necessario continuar a reflexdo em relacéo ao
cenario artistico de Rio Grande e as consequéncias das acdes coercitivas e autoritarias para este,
e assim compreender sua futura manifestacdo na cidade. O contexto apresentado até o
momento, e a “série de arbitrariedades sobre determinados artistas rio-grandinos e suas
atividades, fez com que quaisquer espacos destinados as atividades musicais acabassem vistos
como possiveis focos de subversdo” (COSTA, 2013, p. 68). As consequéncias das a¢des citadas
anteriormente ultrapassaram os limites dos locais de festas, ceriménias e festivais, alcancando
0s espacos intimos dos artistas rio-grandinos do periodo, com “até mesmo o espac¢o doméstico,
ou seja, 0 espaco privado da residéncia dos artistas se constituiu como um local comprometido
diante da vigilancia e das dentncias realizadas” (COSTA, 2013, p. 68). A eclosdo do

movimento na década posterior, passa pelo impacto da conjuntura nos individuos que

17 Haja vista essa producéo estrutural racista, Almeida chama atengdo para como a sociedade considera normal
que a maioria das pessoas negras receba menores salérios, sujeitam-se aos trabalhos mais degradantes, nao
frequentarem as Universidades, ndo ocuparem fungdes de poder, morarem em regiGes periféricas e serem
assassinadas com frequéncia por comandos dos Estados (GAUDIO, 2019. p. 217 apud ALMEIDA, 2018, p.142).
Presente em: Revista Humanidades e Inova¢do v. 6, n. 4 — 2019. Disponivel em:
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/951. Acesso em: 10/01/2022.
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futuramente iriam figurar no Punk de Rio Grande, que de forma direta ou indireta foram
atingidos pelas consequéncias do governo militar e o poder inibidor que as estruturas
administrativas da cidade promoveram no periodo. O movimento estudado surge como resposta
a aquela situacdo econdmico-politica exposta até agora, e que na década seguinte, mostrara suas

sequelas, essas determinantes para o nascimento do Punk rio-grandino.

2.2 Nasce o0 Kaos. Contexto cultural da cidade e surgimento do movimento

A partir da década de 1980 inicia-se um novo periodo de crise no setor industrial,
principalmente no pesqueiro apds metade do decénio, devido as reestruturacdes do setor em
ambito nacional, que ocasionaram a diminuicdo do parque industrial local devido a substituicdo
dos agentes locais, responsaveis em comandar a producéo para uma forma mais desconcentrada
e com atuacao de agentes nacionais (MARTINS, C. 1997 apud MARTINS, 2016). A “ressaca”
do “milagre econdmico”, as consequéncias das politicas econdmicas do governo militar,
comeca a ser sentido por todas as camadas sociais da cidade, mesmo que em proporcoes
diferentes, como por exemplo, o fato de o0 Governo do Estado durante seis anos nao repassou
“as cotas de retorno referentes ao pagamento do Imposto sobre Circulacdo de Mercadorias
(ICM) e do Imposto de Vendas ¢ Consignagdes (IVC)”, que deveriam ter sido convertidos “a
soma de 2 milhdes de cruzeiros para cofres da Prefeitura” (COSTA, 2013, p. 44). As marcas
danosas de tal processo pode ser vista através do olhar de Costa (2013), que deixa exposto 0

crescimento da pobreza e da depreciacdo da realidade econémica da populacéo rio-grandina.

Se o centro comercial e urbano apresentava deficiéncias, em relacdo aos aglomerados
periféricos a situacdo era ainda pior. Além dos problemas anteriormente
mencionados]...], aponto ainda, a miserabilidade das condic¢Bes de vida das pessoas
que residiam nestas areas, sem rede de esgoto e 4gua potavel para 0 consumo, muitas
familias viveram em ambientes onde proliferavam inimeras doengas. Subsistindo em
condicBes de extrema pobreza, esta parcela da sociedade rio-grandina ainda tinha que
conviver com aumentos na ordem de 60% no transporte coletivo, com o prego mais
alto praticado em todo o Estado sobre os dois géneros alimenticios basicos na
alimentacdo dos brasileiros, — 0 arroz e o feijdo — e um servico de salide omisso e
ineficiente. Como reflexo das desigualdades sociais, 0 Municipio possuia um alto
indice de analfabetismo, 0 que demonstra que apesar da industrializacdo e dos
investimentos recebidos pelo Porto e o complexo industrial, os proventos referentes a
exploragdo das potencialidades do Municipio, quando eram recebidos pelo Executivo,
acabavam nao revertidos em beneficios de todos os rio-grandinos. (COSTA, 2013, p.
44)

Na area da industria, as grandes plantas incrementadas a partir da década de 1960 por

meio de financiamento publico comegaram a ser desativadas devido operacionalizacdo
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altamente custosas e “a exaustdo da natureza em repor os estoques necessarios ao ritmo
industrial, assim ampliando o nimero de operérios desempregados a partir do final dos anos
80” (MARTINS, 2016, p. 210). Contudo apesar da crise, mantem-se a “continuidade na
proliferacdo de loteamentos em toda ordem e de forma segmentada, assim como de conjuntos
residenciais verticais destinados a trabalhadores” (MARTINS, 2016, p. 212). Além do continuo
prolongamento da expanséo urbana, 0 momento econdmico e industrial da cidade, apesar da
antes citada queda de produtividade como um todo, o setor do processamento do pescado foi 0
menos prejudicado, continuando a oferecer o amparo da oferta de empregos e com isso uma

estabilidade financeira em Rio Grande até o final da década.

[...] Algumas das empresas industrias de pescado do Rio Grande tiveram importancia
nacional no setor durante duas décadas, segundo os rankings da revista “Visdo: quem
¢ quem na economia brasileira”. Entre as 125 empresas do setor de todo o Brasil
citadas entre 1969 e 1989, 12 estavam localizadas e tinham seus centros de gestdo em
Rio Grande e ocuparam as primeiras posi¢cGes nacionais: Pescal, Leal Santos,
ISAPEIXE, Torquato Pontes, Abel Dourado, Joqueira, Cunha Amaral, Furtado, FR
Amaral, Promar, Pesqueira Nacional e Figueiredo (MARTINS, C.; RENNER, 2014,
p. 57).

Tal processo estudado por Martins (2016), que explica a razdo do éxito da industria
pesqueira, mesmo em um contexto desfavoravel, posto que as fabricas de processamento de
pescado possuiam menos “exigéncias’ técnicas para a contratacao de funcionarios, ao contrario

do restante do setor industrial da cidade.

[...] esse ramo industrial foi significativo para a absor¢do de mao-de-obra operéria e
também na absorcéo de trabalhadores que atuavam como pescadores na cidade. Esse
aspecto foi importante devido as mudancgas no perfil de exigéncias por parte dos
contratantes das novas empresas implantadas a partir da década de 1970 no DIRG,
pois estes se tornaram mais seletivos na contratacdo de méao-de-obra, por ser a
renovacdo tecnoldgica um fator comum ao processo industrial. Por isso as inddstrias
pesqueiras, menos exigentes na contratacdo de seus safristas representavam um vetor
importante de absorcdo de méo-de-obra menos qualificada do que aquela que as
empresas instaladas no DIRG buscavam e passaram a “importar” (MARTINS, 2016,
p. 206)

Contudo, a prosperidade do setor ndo se refletiu no quadro social de Rio Grande, com a
industria pesqueira favorecendo a um grupo seleto dentro do corpo social citadino, como é de

praxe no sistema econémico vigente.

O parque industrial pesqueiro ndo proporcionou a formacao de uma classe média para
a cidade, visto que seus operarios trabalhavam em troca de baixa remuneragdo e,
muitas vezes, com empregos tempordarios. Se a inddstria pesqueira era moderna
quanto ao processamento do pescado, tal riqueza, concentrada nas maos de poucos,
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ndo se transferia para os demais trabalhadores envolvidos no processo”. (MARTINS,
2016, p. 209)

Ainda sobre esse momento de industrializacdo da cidade, na década de 1980 acontece a
criagdo do novo campus da Universidade que “constituiu uma intervengdo importante na forma
de ocupacdo do espaco urbano da periferia citadina. Denominado Campus Carreiros, foi
instalado junto ao aeroporto” (MARTINS, 2016).

Outro fator que contribuiu com a indugéo da expanséo urbana foi a transferéncia do 5°
Distrito Naval, érgdo militar responsavel pelas opera¢fes navais nas areas maritimas e fluviais
sob seu comando e operac0es terrestres de carater naval na area sob sua jurisdicéo, que engloba
o0s trés estados do Sul, e que impulsionou também a atracdo da populacdo em relacdo a Rio
Grande (MARTINS, 2016).

O que se observa em Rio Grande, durante 0 momento industrial das décadas de 1970 e
1980, é o carater segregaticio dos processos de expansao urbana para o acondicionamento dos
trabalhadores, ja que as areas escolhidas para tal tarefa se mostravam distantes do centro da
cidade, que por sua vez abrigava em sua maioria a populagdo com maior poder aquisitivo. Com
excecao dos bairros COHAB | e COHAB Il e 0 bairro BGV — Vila dos Cedros durante o periodo
— 0s loteamentos surgidos posteriormente se encontravam extremamente afastados dos
principais comércios e dependente de transporte coletivo ou individual para o acesso ao restante
da zona urbana. (MARTINS, 2016). O Parque Marinha do Brasil representou um dos maiores
empreendimentos imobiliérios para a cidade, implantado em 1981, foi provido de infraestrutura
basica, como agua tratada e energia elétrica, ruas asfaltadas e rede de esgoto, esse Gltimo que
mesmo representando um avango em relacdo as construcdes anteriores a ela, apresentaria
problemas de funcionamento em poucos anos de utilizacdo. O bairro, pela dimens&o espacial
que ocupa, pelo expressivo nimero de habitantes e pelo proprio distanciamento do centro da
cidade, criou uma vida comercial propria inserida nas residéncias, ja que sua ligacdo com o

restante da cidade se da por duas rodovias, uma federal e uma estadual.

Esse bairro é um exemplo insofismavel de um grande conjunto habitacional
financiado pelo Estado mais desprovido de qualquer outro beneficio urbano. Somente
para exemplificar, as estruturas criadas posteriormente, como pequeno comércio ou
até prédios comerciais maiores nos mais diversos setores — da alimentacdo a
construgdo civil — foram erguidas em é&reas onde havia casas [...] Né&o foi
disponibilizada nessa “nova cidade” uma area destinada ao comércio, de modo que
20.000 (populacéo estimada hoje no bairro) ficariam dependentes de transporte até
mesmo para as compras mais cotidianas e diarias. (MARTINS, 2016, p. 220)
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Outro exemplo de loteamento com moradia destinado a familias de classe média-baixa,
também afastado da area central da cidade é o Parque Residencial Sdo Pedro, implantado no
comeco da década de 1980, financiado através da iniciativa privada. O bairro se encontra
localizado junto a estrada que liga a sede ao Balneério Cassino, a RS — 374. No ano de 1985 é
implementado o Gltimo bairro COHAB, também distante da area de ocupacdo intensa. Assim
como o bairro Parque Marinha, os moradores de baixa renda que ali foram instalados também
sofriam com as dificuldades de deslocamento, devido a distancia da zona urbana (MARTINS,
2016). Outros dois bairros destinados a familias de baixa renda, financiados pelo poder pablico
e afastados do centro de Rio Grande sdo os bairros PROFILURB I, financiado pelo governo do
Estado, e o Castelo Branco financiado pela Prefeitura Municipal” (MARTINS, 2016). Como
afirma Martins (2016) ao descrever o antes mencionado ato segregante, traz a valida reflexao
de que “ao circunscrever a vida diaria das pessoas ao ato de morar, se aniquilam em termos de
planejamento as demais atividades que fazem parte do viver ne cidade” (MARTINS, 2016, p.
220). E nesse contexto de marginalizacio dos que vivem longe do centro comercial, que Lob&o
junto com os outros punks C2 (aluséo ao bairro COHAB 1), iniciaram parte do que viria a ser
0 movimento estudado nesta pesquisa. Ao analisar sua fala, percebe-se que sua perspectiva €
influenciada pela realidade vivida por ele em aquele momento: a da pobreza e da segregacéo

social provocada pelos processos ja mencionados anteriormente.

[...IN6s tinhamos essa necessidade, até porque nds tinhamos uma vida, filhos de
operarios, bairro operario, nds estavamos longe do centro da cidade, dificil acesso a
cultura, dificil acesso a discos, dificuldade de se escutar musicas, entdo tudo isso
levava a ter essa condic¢do de “porra, eu me sinto um Punk”. Eu escuto uma fita de 3,
4 gravac0es, escuto num equipamento Sony de quarta, quinta geracéo, ultrapassado
com um autofalante, eu sei mal e porcamente o que os caras tdo falando nas letras, eu
ndo tenho acesso as letras das musicas, entdo era tudo muito dificil, ndo se tinha acesso
a tecnologia e nem aos equipamentos que era de ponta. Entdo a ‘gente’ se sentia muito
deprimido por isso (ZANELLA, 2021)

A violéncia, segundo Glauco Caruso, que assim como Lobé&o fez parte da primeira onda
do Punk rio-grandino, ndo estava presente somente nas ac¢des policiais, mas também dentro do
préprio movimento, como pode ser visto na resposta do mesmo. A banda Ataque Epilético,
trazia mensagens carregadas de protestos ambientalistas, além de também realizarem protestos

e atos de acdo direta.

[...], mas n6s tinhamos muita poesia com a “causa da ecologia”, a Ataque Epilético ja
fez um cerco na entrada do clube dos cacadores, ‘ali’ ‘de fronte’ pra Costa Verde,
contra a caga ao pombo, “que usem pratos, ndo usem animais” essas coisas. Se isso
refletiu de alguma forma eu néo sei, porque os cagadores sempre sdo ricos. (CARUSO,
2021)
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Em pesquisa ao acervo da Biblioteca Rio-Grandense em busca de reportagens que
referenciassem o movimento estudado, foi encontrado diversas matérias que falavam sobre a
caca, mostrando assim a conjuntura exposta por Caruso na fala anterior. Na imagem a seguir
nota-se a caga tratada com naturalidade pelo periddico local, Jornal Agora, compreendendo-se
assim que tal pratica era comum, pelo menos entre certas camadas da sociedade rio-grandina,
assim como ainda € em todo o territério nacional e em diversos paises, apesar dos empecilhos

legais criados para regulamentar a mesma, ou proibi-la em alguns casos.

Figura 3. Reportagem sobre a temporada de caga em Rio Grande.
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A causa ambiental presente nas letras e nas acdes da banda Ataque Epilético respondiam

ao contexto politico de Rio Grande. O final dos anos 1980 foi marcado pelo surgimento de

outro movimento paralelo ao estudado até o momento, o “Celulose Nao!”. Segundo Gabriel

Ferreira da Silva (2020) pode-se afirmar que o “Celulose Nao” “ndo era um grupo, mas sim um
movimento composto por diversas coletividades e agentes, que, apesar de terem um discurso

homogéneo, possuiam interesses e atividades completamente diferentes, estavam unidos apenas
por uma bandeira” (SILVA, G.F, 2020, p. 58).
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O “Celulose Nao” é considerado, academicamente falando, um movimento social
organico, isto é, aquele que surge espontaneamente, ou que toma proporgoes
inimaginaveis, por aqueles que ddo inicio a uma determinada causa. Estes
movimentos ndo sdo cuidadosamente planejados, seja por sindicatos ou partidos, mas
surgem de forma quase natural e de maneira muito rapida. (SILVA, G.F, 2020, p. 58)

E importante destacar a proximidade entre os movimentos, que mesmo distintos entre
si, possuiram aproximacdes, nessa situacdo, a causa ambiental presente no cerne do “Celulose
Nao!” e nas musicas e protestos da banda Ataque Epilético, além da espontaneidade presente
na génese de ambas as manifestacoes.

Se a crise nos setores industriais ja mostrava consequéncias significativas para a cidade,
a década seguinte sacramentaria um longo periodo de recessdo, ou seja, 0 ndo investimento
industrial significativo e o fechamento dos empreendimentos restantes (MARTINS, 2016).
Com a chegada dos anos de 1990, “Rio Grande agora passa a ser considerado um problema

para o0 Estado, quando se estima que “a retragdo total dos postos de trabalho no conjunto porto-

industria tenha alcangado os 70% na década [de 1990]” (DOMINGUES et al., 2013, p. 942).

Os exemplos sdo vérios: a extingdo do Anexo C do Banco Central em 1990 que
permitiu a entrada de pescado sem tarifas aduaneiras atingiu as industrias locais; os
ajustes na estrutura do emprego publico, achatou os salérios, extinguiu cargos e
fechou empresas instaladas no municipio, como a Rede Ferroviaria Federal (RFFSA)
e estatais como a Companhia Rio-Grandense de Telecomunicagdo (CRT). A lei
8630/93 modificou a estrutura do trabalho na orla portudria, introduzindo e
consolidando a presenca de terminais privados e reduzindo a capacidade de
negociacdo de trabalhadores como estivadores, arrumadores, consertadores e
conferentes e com a tecnificacdo permitida pelo contéiner ocorreu a diminui¢do do
peso do capital variavel nas atividades portuarias como observada pelo menos desde
o final da década de 1940 (VIVERO e MATEOQOS, 2001 apud Martins C., 2010, p. 9).

Enio Pereira, que se encontrava nesse contexto enquanto um adolescente “despertando”
e comecando a se deparar com o mundo a sua Vvolta, traz no seguinte trecho da entrevista, sua
visdo em relacdo a um possivel sentimento de revolta presente na sociedade em relacdo ao
contexto apresentado até o0 momento. Tal fator pode ser interpretado como uma das explicaces

do surgimento do movimento estudado.

Entdo foi mais ou menos isso, entdo digo, depois que eu fui tomar consciéncia daquele
cenario do Brasil ser primitivo, sobre todos 0s aspectos, e ter uma consciéncia politica,
0 Punk me ajudou nisso. L& por volta dos anos 80 o cenario era esse, de uma reacdo
das pessoas contra tudo isso, contra, porque assim, a ditadura foi acabar mesmo em
89 e até 0 momento as pessoas ja estavam, em geral, indignadas, alias, isso bem que
poderia acontecer de novo né. (PEREIRA, 2021)

Ronaldo Gongalves, que fez parte de bandas de Punk-rock e metal durante 0 mesmo

periodo apresenta uma visao detalhada do contexto politico do pais e as repercussdes do mesmo,
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além de trazer a tona a manutencio da repressio policial mesmo apds abertura democratical®,

e expor igualmente o sentimento de revolta citado no trecho anterior.

Cara, 0 contexto era de uma cidade muito importante geograficamente, com a questéo
da barra, da questdo que vem do militarismo, 85 é Ultimo ano né, Gltimo ano do
militarismo, que o Figueiredo sai e o Tancredo morre, mas a judiaria’® da policia era
igual, s6 ndo matava como eu estava te falando mais cedo, € ai. Tu ‘andava’ na noite,
tu ‘levava’ uns “arrocho?®”, tu andava de dia tu levava uns “arrocho”. Mas a questio
musical, ja comeca, da gente com 12, 13 anos ouvindo o metal “purinho” e o Punk
“purinho” como eu te disse, uma mistura ali foi sensacional. Como eu falei na outra
pergunta, o povo se unindo, a gurizada toda se unindo, a questao histérica da cidade
¢ muito “afude” Rio Grande, muito, muito... A politizacdo do povo foi aumentando, e
hoje em dia ndo existe nenhuma (GONGALVES, 2021).

2.3 Mais Kaos. Rio Grande na virada da década de 1980 e a segunda fase do movimento
Punk

Além das consequéncias desastrosas que a crise industrial que assolava o pais trazia para
a sociedade rio-grandina, a satde publica também enfrentava problemas. A década de 1990 em
Rio Grande, assim como em todo o mundo, foi marcada pelo crescimento da epidemia de
AIDS?, com a doenga se disseminando entre jovens e adultos, principalmente entre os pobres
e usuarios de drogas (SZWARCWALD et al., 2000).

Além disso, a mortalidade por aids no estado, especialmente na regido metropolitana,
tem se mantido em patamares elevados, alcangando taxas duas vezes maiores que as
do Brasil, ndo obstante a introducdo da terapia antirretroviral em meados da década
de 1990. A alta proporg¢do de casos de aids entre usuarios de drogas injetaveis também
é uma caracteristica diferenciadora da epidemia do Rio Grande do Sul, quando
comparada & dos demais estados brasileiros. (PEREIRA et al., 2018, p.8)

18 “Ao decretar a extingio da Alianca Renovadora Nacional (Arena) e do Movimento Democratico Brasileiro
(MDB), em dezembro de 1979, admitindo assim o retorno do pais ao sistema multipartidario, o regime militar
deixou para tras a fase da simples “abertura” ou “descompressdo” e passou a admitir que o pais iria transitar rumo
a plena restauragao do regime democratico. A intengdo de dispersar a oposicdo entre varios partidos, e assim
enfraquecé-la, também fez parte desse calculo, sem divida, mas néo altera, no essencial, o ponto antes enunciado”.
Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/redemocratizacao. ~ Acesso
em:02/08/2021.

19 Deve-se ter em mente que a expressdo usada pelo entrevistado é extremamente ofensiva para a comunidade
judaica, por ter seu significado associado ao ato de maltratar judeus. “(...) A palavra ja esta tdo arraigada no uso
popular que ha quem nem faga a associacéo. Entretanto, a ofensa aos judeus permanece. E subliminar. Contribui
enormemente para incrementar o antissemitismo. Judiacdo pede menos explicacdo. E um derivado
gramaticalmente correto de judiar. Gramaticalmente. Politicamente, NAO!" SZERMAN, Samuel. Judiar, judiacio,
judiaria. Disponivel em: http://www.filologia.org.br/viicnlf/anais/caderno12-21.html. Acesso em: 27:06/2022

20 Surras, agressoes.

2L Acquired Immunodeficiency Syndrome. Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida. Disponivel em:
http://www.aids.gov.br/pt-br/publico-geral/o-que-e-hiv


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/redemocratizacao
http://www.aids.gov.br/pt-br/publico-geral/o-que-e-hiv
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As consequéncias da epidemia s&o mostradas nas falas de Marcus Ferrari, ex-integrante
das bandas Ataque Epilético e FCS, e Glauco Caruso que igualmente citam o impacto da
epidemia de AIDS na juventude rio-grandina. Glauco afirma que “muita gente simplesmente
esqueceu a parte mais importante, que é a politica, e passou a so usar drogas, [...] Rio Grande,
sempre com um numero alto de HIV, o pessoal, alguns partiram ‘pra’ esse lado mais sombrio

da “coisa” ¢ acabaram sendo “ceifados” pela morte.” (CARUSO, 2021).

Rio Grande era uma cidade violenta, portuaria, droga bastante pra tudo que era lado,
prostitui¢do, o virus da AIDS ‘tava’ “bombando”, tinha um monte de coisa assim, ¢ a
gente tinha ideia de tudo isso e eu j& tomava uma posic&o, eu ja sabia o que era certo
e errado entendeu, nisso ai ja se criava um grupo assim, ja tinha uma galera que
pensava a mesma coisa. (FERRARI, 2021)

Os processos de industrializacdo além dos impactos econémicos e sociais,
intensificaram em Rio Grande problemas ambientais, oriundos das polui¢cbes emanadas das
fabricas instaladas, além da ja citada saturacéo dos recursos naturais, como o feito pela industria
pesqueira com 0s peixes. Tais impactos sdo responsaveis pelo surgimento de doencas e

mudancas atmosféricas.

No caso do Rio Grande, a quantidade de bens publicos em questdo é muito relevante.
O estuario de uma das maiores lagoas do mundo coloca a cidade em uma posicéo
estratégica; a exuberancia de &guas doce e salgada proporciona um hébitat
privilegiado para todas as formas de vida. Porém, ao alojar inimeras fabricas que
figuram entre os tipos de producdo mais poluidores do mundo, como é o caso do
fertilizante, as agress@es a este meio sdo evidentes. [...] A combinacéo de SO2 e N20
com H20 produz chuva 4cida, o que potencializa os prejuizos sociais. A polui¢do
quimica pode provocar sérios danos a salde, principalmente ao aparelho respiratério.
(SILVA, P.; OLIVEIRA, 2011, p. 23)

A constante expansdo urbana que a cidade vivenciou durante o periodo também
acompanha as transformacGes no meio ambiente, essas danosas e impactantes em diversas
escalas. Nesses processos “areas imidas sdo drenadas e aterradas, corddes de dunas sdo
removidos, arroios séo retificados, banhados sdo secos” (SFREDO; TAGLIANI, 2016, p. 222).
Além disso existe 0 impacto aos “ecossistemas frageis existentes, os quais podem perder as
funcdes ambientais que os mantém em equilibrio. Tais fun¢fes ambientais — por exemplo,
regulagem hidrologica, banco genético, habitats para procriacédo etc.” (SFREDO; TAGLIANI,
2016, p. 229). Como pode ser observado ao analisar as consequéncias danosas em relagéo ao
meio ambiente, conclui-se que a decada de 1990 se apresenta como prejudicial para a cidade

como um todo.
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Em uma fala rica em detalhes, Glauco Caruso evidencia particularidades do periodo,
reafirmando o que motivou o surgimento do Punk na cidade. Percebe-se que a causa ambiental
é destacada em sua narrativa da mesma forma que a repressdo ditatorial, mostrando que tais
caracteristicas do periodo foram essenciais para a articulacdo de Glauco no movimento

estudado e provavelmente faz parte de suas convicgdes politicas na atualidade.

Em 1987, 1988, Rio Grande era..., S0 perdia pra Santos como cidade maior nimero
HIV positivo no Brasil. Rio Grande também era a segunda cidade mais poluida depois
de Santos também, era muito poluida Rio Grande. Todos os resquicios da ditadura em
Rio Grande, a gente tendo os Fuzileiros Navais, a policia seguiu com 0 mesmo ritmo
de violéncia que era usada nos “Anos de Chumbo” no Brasil. A destruicdo da reserva
ecoldgica do Taim, que ndo era reserva ecoldgica, todo mundo cacava no Taim, tinha
muitos cagadores em Rio Grande. Acho que tudo isso gera insatisfacéo principalmente
nos jovens. Ai que comecou a se criar o0 movimento Punk, mas acredito que foi mais
pela musica mesmo (CARUSO, 2021).

Como afirmado por Caruso, em 1988, com a permanéncia da repressdo violenta por
parte dos agentes do Estado, mesmo ap6s o fim do periodo ditatorial, e 0 prosseguimento das
sequelas causadas pelos processos apresentados até 0 momento, o cenario cadtico que acarretou
o0 surgimento do Punk rio-grandino na década anterior se mantem, mesmo que, por pretexto
diferente, assim abrindo espaco para o surgimento de uma segunda fase do movimento
estudado.

Como pode ser analisado na fala de Juliano Fernandes, o quadro exposto por Glauco na
fala anterior se repete, se tratando ja da década de 1990, ou seja, a repressdo se estendeu até
apos a virada da década, com os primeiros anos do periodo ainda sendo marcados pela pratica
coerciva do braco armado do estado. Tal processo se fez presente em quase todo territério
nacional, ou seja, 0s resquicios das praticas coercivas da ditadura civil-militar por parte da

policia foi algo que ocorreu também fora da cidade de Rio Grande.

[...]J1993.Assim, contexto politico, social [...], naquela época ndo tinha visdo, ndo tinha
nada. Mas era a época que comegou 0s Branco, acho que foi o primeiro reinado dos
Branco (risos). Entéo, o Branco, o velho, o Wilson, ia na radio e dizia que todo mundo
que andava de madrugada na rua era “‘vagabundo e tinha que morrer” e nés andavamos
de madrugada na rua entdo, e a gente pensava “o cara quer a nossa cabega”. [...] era
atraque toda hora, sim. Mas a gente nem dava bola. (risos). Tinha um esquema que 0s
caras faziam, assim que entrou o Wilson Mattos Branco, pegavam dois micro-6nibus,
eles botavam um na Presidente Vargas e o outro na Henrique Pancada, ai eles vinham
vindo, paravam no bairro, paravam aqui na Domingos de Almeida, e nds estdvamos
ali comprando trago na Nelda, e eles vinham pela Domingos de Almeida vinha um de
cada lado, vinham dando atraque em todo mundo que estava na rua. (FERNANDES,
2021)
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A continuidade de préticas repressivas expostas aqui se estende a outras areas como
pode ser observado através da exposi¢do de Fabiano da Costa, que fala sobre a extensdo do
contexto repressivo exposto até entdo na esfera educacional. O mesmo menciona a conduta
autoritaria protagonizada pelo Governo do Estado nos ambitos escolares, realizando

intervengdes nas mesmas.

Assim, o contexto que se deu, foi o seguinte, tem uma galera que é do “Fora Collor”,
que foi um movimento de massas importante, mas eu ja estava ligado em outras coisas
da politica sem nem saber que eu era de esquerda, em 91, porque me 1991 teve uma
intervencdo nas escolas, pouca gente fala disso hoje. Em 1991 o governo Collares do
PDT rompeu com o CPERS, alids, rompeu com o PT em 1990, quem ganhou o
governo do estado aqui foi a Frente Progressiva Galcha, era PDT, PCdoB e PSDB
t4, e o PT foi derrotado naquele ano. Entdo como o PT estava no comando, na dire¢éo
do CPERS e tal, 0 PT perde, 0o PDT ganha, e o Collares numa ruptura com o CPERS,
se ndo me engano foi bem isso, o governo Collares faz uma ruptura com a democracia
escolar, que era um processo garantido desde 88, ai que o governo Collares faz,
coloca interventores nas dire¢oes das escolas do estado inteiro. (COSTA, 2021)

Ao investigar e procurar fontes sobre o evento de intervencdo estatal nas escolas do
Estado apresentado por Fabiano, pouco se encontrou, sendo adquirido apenas a ata da centésima
octogésima primeira sessdo ordinaria da terceira sessdo legislativa ordinaria da décima
legislatura, em 10.12.1991, onde se debatida na Camara de Vereadores a situacdo denunciada

pelo entrevistado. Na abertura da ata consta:

[...] Em continuidade, nos termos do artigo 100 da Lei Organica do Municipio, o
Senhor Presidente concedeu a palavra ao Professor Francisco Rodrigues que, em
nome dos Trigésimo Oitavo e Trigésimo Nono Nucleos do CPERGS-Sindicato,
manifestou-se acerca de atos autoritarios do Governo do Estado do Rio Grande do
Sul, relativamente a defasagem salarial do magistério, ao achatamento do Plano de
Carreira e ao tratamento desrespeitoso quanto a conquistas da categoria. Em
COMUNICACAO DE LIDER, o Vereador Wilson Santos, reportando-se ao
pronunciamento do Professor Francisco Rodrigues, anunciou diligéncias no sentido
de esclarecer a colocagdo de policiais militares junto a escolas e ponderou sobre a
necessidade de os professores exercerem suas atividades em sala de aula. O Vereador
Nereu D’Avila referiu-se ao pronunciamento do Professor Francisco Rodrigues e
expressou compreender as criticas do magistério ao governo diante da atual
conjuntura. E discursou sobre medidas emergenciais do Governo do Estado para
suprir necessidades surgidas nesse quadro.

O avango da politica econdémica do neoliberalismo no Brasil, denunciado por Chicéo
em sua fala, e a crescente tendéncia da desestatizacdo oriunda do mesmo, atingiu diretamente a
cidade de Rio Grande, principalmente a partir de mar¢o de 1990, quando varios 6rgéos publicos
foram extintos (ALVES, 2008). Como observou Alves a cidade do Rio Grande passava por
varias etapas de estagnacao e crise econdmica, reflexo do proprio empobrecimento que, por

décadas, atingira a zona sul do Rio Grande do Sul como um todo.
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[...] entdo enfrentamos uma crise terrivel assim, ndo tinha grana, ndo tinha emprego,
o Fernando Henrique estava vendendo tudo, e aqui no Norte?, bah, a gente vivia com
migalhas entdo. Pra ‘trampar?® aqui era com migalhas mesmo, entéo eu néo tinha
dinheiro nem pra atravessar de lancha pra ir pra Rio Grande, pegar show, essas coisas.
A situagdo era essa, mais ou menos. (MILAO, 2021)

Tal processo descrito pelo entrevistado que ja se manifestava desde o final dos anos
1980, se enfatiza na década de 1990. Mais detalhes desse processo podem ser vistos na fala de
Fabiano da Costa, onde se adverte um fator cultural do periodo que se faz necessario destacar.
Através do seguinte relato percebe-se que apos anos de ditadura civil-militar e a conseguinte
despolitizacdo da populacdo, sem entrar em outros méritos, acabaram por gerar aceitacao do
novo sistema econémico, no caso o neoliberalismo, além de associar esse a democracia, a qual
esteve interrompida desde o dia 1 de abril de 1964, até 15 de marco de 1985, data do fim do

regime.

[...] acho que o contexto é: a entrada do neoliberalismo no Brasil, o neoliberalismo
consegue se “compactuar” com a ideia de democracia, que era muito dificil em 1992
tu conseguir desassociar a ideia de neoliberalismo de democracia. Claro que a gente
como eu ndo fazia isso, mas todo o pessoal da direita no Brasil conectava que a
diminui¢do do Estado e a tal da liberdade de mercado eram compactuantes com a
democracia. E uma coisa que é fundamental assim, eu mesmo comecei a me
aproximar da esquerda em 92 ali, 93 no “Fora Collor” [...] Entdo eu acho que o
contexto principal é: a entrada do neoliberalismo, 0 PND que é o Plano Nacional de
Desestatizacdo, isso 0 pais seria todo vendido se ndo fosse o “Fora Collor”, é
importantissimo dizer isso, acho também que ha um refluxo democraticol...]
(COSTA, 2021)

O mesmo cenario se repete na fala de Enilson Pool, que também apresenta o contexto

de avanco da politica neoliberal e o crescimento dos niveis de pobreza e miséria no Brasil.

Ai foi mudando a situacéo, e o fator predominante mesmo é o Fernando Henrique, o
Fernando Henrique deu um arrocho salarial no Brasil, implementou um misto de
projetos neoliberais aqui, e que ndo é muito simples de ser analisado, acho que é muito
superficial quando analisam ele, principalmente em relacdo a outros projetos
neoliberais. O brasileiro teve um empobrecimento horrivel nos oito anos de Fernando
Henrique, o dinheiro foi fechado, o dinheiro deixou de circular, os empregos deixaram
de existir[...] (POOL, 2021)

Pode ser entendido através da fala de Francisco Vargas, o Chicdo que o neoliberalismo
e as privatizagOes intensificaram ainda mais o processo de crise social em Rio Grande, assim

como em todo o pais, aumentando a pobreza e consequentemente, gerando o sentimento de

22 Forma como a cidade de S&o José do Norte é referida comumente.
23 Trabalhar, arrumar um emprego.
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revolta que também irrompeu nos primeiros Punks, e consequentemente se manteve na geragéo

seguinte.

Eu a rigor ndo ‘tive’ nessa primeira onda do Punk de Rio Grande, tem pessoal ai j& da
década de 80, eu ja fui da onda da década de 90. Mas 0 que eu vejo sobre esse contexto,
esse contexto ¢ de que o Brasil ‘td” indo em direcdo ao neoliberalismo, nds estamos
num processo de redemocratizagdo, tanto que vai ser em 90 que vai ter a primeira
eleicdo pra presidente p6s ditadura, ai se elege o Collor, vai haver todo aquele
movimento do “Fora Collor”, enfim, ¢ o combate ao neoliberalismol[...]. (VARGAS,
2021).

A segunda geracdo de Punks rio-grandinos se confrontou com as consequéncias dos
processos expostos até 0 momento, ou seja, era uma juventude que se deparava com niveis de
pobreza atenuantes e violéncia e opresséo nas mais diversas esferas da sociedade, um contexto
de crise econdmica e social provavelmente tdo impactante quanto o vivenciado pelos primeiros

jovens Punks da cidade.

A violéncia é representada como um dado quase indissociavel a vida das
metropoles. A convivéncia com o medo, pelo aumento da violéncia urbana, traz
consequéncias negativas para o individuo. Estes elementos permeiam o cotidiano
destes jovens roqueiros e aparecem em letras [...] (ROCHEDO, 2011. p.101)

Com a virada da década, ocorre mudancas culturais diversas, essas que podem ser
entendidas através dos processos que estavam ocorrendo a nivel mundial e nacional,

obviamente ndo seria diferente na cidade de Rio Grande. Como afirma Fabiano:

Havia uma mudan¢a de comportamento no final dos anos 80 pro inicio dos 90
Matheus, que é uma coisa muito Idgica da histéria, ninguém dorme nos anos 80 e
acorda nos anos 90, isso ndo existe, 0 comportamento vai mudando. Sé que a ruptura
de comportamento do final dos anos 80 pro 90 é muito grande, eu te digo por que eu
comecei a sair em 88 e em 92 quando eu comecei a sair pra festa o publico ja era
completamente diferente, o cabelo, a roupa, 0 comportamento, o papo, todo acesso
que se tinha a informagcdo mesmo sem internet, comegou a aumentar muito de uma
outra geracao que estava vindo. (COSTA, 2021)

Através da fala de Leonardo Martins Nascimento, o Martins, baterista e um dos
fundadores da banda Escoria, banda que se mantém na ativa desde 1995 e que movimenta a
cena underground da cidade no cenario Punk na atualidade, percebe-se um pouco dessa

mudanga de mentalidade citada anteriormente.

O contexto politico, naquele periodo, a gente estava meio que tomando uma direcdo,
porque até entdo era s6 0 Punk, e a gente estava a recém comecando a pegar a coisa
da politica e tal. Mas j& se tinha nocdo no que era o0 nazismo, o que era o fascismo, 0
que era uma violéncia policial, mas naquele periodo a gente estava a recém
comecando a entender um pouco. [...] eu acho que favoreceu pra gente ficar mais
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“irado” e resistir mais ainda contra isso, entendeu? Acho que isso ai foi o que nos deu
mais forca pra resistir a tudo isso, e ndo se entregar, e seguir em frente, produzir e
cada vez incomodar mais. (MARTINS, 2021)

E notado um processo de conscientizagdo em torno de tematicas gerais, como a
abominacdo de manifestacOes ideoldgicas perversas®, mas também em relagdo ao cotidiano,
esse que como foi exposto até o momento, marcado pela violéncia e por crises sociais e
econémicas. Na fala de Martins fica explicito a revolta, a vontade de reagir, ndo somente
resistir, mas enfrentar a sua realidade, mesmo que o Punk, em todos os locais em que se
manifestou, ndo tenha proporcionado nenhum movimento de ruptura, concluindo-se entéo que
esse atua na vida de Martins, e de outros entrevistados mais como uma filosofia de vida e um
modo de enxergar o mundo, do que um espaco onde estes pudessem se organizar politicamente.

O processo de construcao da conjuntura exposta nesse capitulo mostra como a juventude
gue compos 0 movimento estudado, primeiramente, enxerga a sua realidade e como essa o afeta,
assim tornando possivel compreender o surgimento da manifestacdo cultural que € o Punk,
evidenciando que este é fruto desse contexto de crises sequenciais. Contudo, ha ainda a
necessidade de abarcar outros objetos que pertencem ou se relacionam com o Punk rio-
grandino, como os elementos e reflexdes que envolvem a identidade do movimento na cidade,
os locais de sociabilidade e as consideracGes dos seus envolvidos a respeito de seus passados,

trabalhados nos capitulos a seguir.

24 Antissemitismo, racismo, fascismo e quaisquer outras manifestages que tenha discurso de 6dio a minorias.



3. O MOVIMENTO PUNK DE R1IO GRANDE

“A barra ¢ braba no futuro
Ta tudo no mesmo lugar
L& também se nasce duro
Pra comer tem que matar”

Replicantes — O futuro é Vortex?

Nesse capitulo serdo abordadas discussdes referentes a identidade Punk rio-grandina,
isto significa, trazer os elementos que envolvem o processo de identificacdo da juventude rio-
grandina nas décadas de 1980 e 1990 com o movimento estudado. A analise a seguir vai além
das motivacgdes previamente aprofundadas, entendendo que nao se deve “pensar o Punk apenas
como um movimento de contestacdo social datado, procurar compreendé-lo como uma
identidade que se constitui de forma relacional e que apresenta concepcdes distintas no
transcorrer das décadas” (VIEIRA, 2011. p. 4). Seréa trabalhado aqui o primeiro contato dos
envolvidos com a palavra “Punk”, as definicbes do que é Punk através da visdo de cada
entrevistado, além de expor os elementos encontrados na leitura e interpretacdo das narrativas
evidenciadas em torno do que ¢ “ser Punk em Rio Grande”, assim tragando liga¢des que possam

corroborar com a construcao de uma sintese no que se refere a conformidade aqui trabalhada.

3.1 Punk pela primeira vez

Foi perguntado a todos os entrevistados onde e quando 0s mesmos haviam ouvido, lido,
ou presenciado de outras formas a expressao “Punk” pela primeira vez. Foi observado algumas
relagdes entre o que foi informado pelos diferentes entrevistados, acontecimentos ou outros
pontos que sao similares no processo de compreender o termo. Um exemplo dessas correlacfes
esta no fato de muitos dos entrevistados possuirem a midia audiovisual como canal responsavel
pelo contato com a palavra “Punk”, seja em programas de televisdo, radio ou até discos ou fitas
cassetes adquiridos no periodo. Esse processo pode ser entendido através da visdo de
Hobsbawm (1994):

Contudo, a tecnologia ndo apenas tornou as artes onipresentes, mas transformou a
maneira como eram percebidas. Dificilmente serd possivel recapturar a simples
linearidade ou sequencialidade de percepcdo anteriores aos dias em que a alta

%5 Musica do primeiro album de estidio da banda brasileira de punk rock Os Replicantes, lancado em 1986. Foi
gravado em Sdo Paulo e distribuido pela gravadora RCA, logo depois pela BMG.
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tecnologia tornou possivel percorrer em alguns segundos toda a gama de canais de
televisdo existentes, para alguém criado na era em que a musica eletronica e
mecanicamente gerada é o som padrdo ouvido na musica popular ao vivo e gravada,
em que qualquer crianca pode congelar fotogramas e repetir um som ou trecho visual
como antes sé se podiam reler trechos textuais, quando a ilusao teatral ndo é nada em
comparagdo com o que a tecnologia pode fazer em comerciais de televiséo, inclusive
contando uma histéria dramatica em trinta segundos. A tecnologia transformou o
mundo das artes, embora mais cedo e mais completamente o das artes e diversdes
populares que o das "grandes artes", sobretudo as mais tradicionais. (HOBSBAWM,
1994. p. 485)

Os aparelhos televisivos e de radio estavam presentes na grande maioria das casas
brasileiras, e ndo seria diferente em Rio Grande, principalmente se tratando de uma cidade

composta majoritariamente por trabalhadores e elite com pouco poder aquisitivo:

Rio Grande é uma cidade que ndo tem burguesia, ndo tem elite, quem é a elite de Rio
Grande? S&o os altos cargos da FURG, sédo os altos cargos da Marinha, do Exército.
[...]. Mas essa elite é 0 que da cidade, é 5% da cidade, nem isso, depois tem mais uns
5, 10% de familia Santos, familia donos de terra, ndo sei o0 que, que tem la o privilégio,
mas a grande massa dos rio-grandinos é trabalhadora. E é trabalhadora de 2 a 5
salarios-minimos, é da CRA, da Ipiranga, da Mana, da ndo sei mais o que, das fabricas
tudo (POOL, 2021).

Ao afirmar, mesmo que de maneira reducionista, que Rio Grande “ndo tem elite”, o
entrevistado expde a composicao social-econdémica da cidade exposta anteriormente, porém

deve-se ter em mente que “elite” é, justamente, uma parcela diminuta da populacéo.

as elites sdo definidas pela detencdo de um certo poder ou entdo como produto de uma
selecéo social ou intelectual, e o estudo das elites seria um meio para determinar ‘quais
0s espagos e mecanismos do poder nos diferentes tipos de sociedade ou os principios
empregados para 0 acesso as posi¢des dominantes (HEINZ, 2006, p. 8)

Com uma massa populacional predominantemente composta pelo operariado, ndo é de
se surpreender que os aparelhos eletrénicos que propagam bens de consumo e entretenimento
da citada Industria Cultural (ADORNO, 2002) estejam dentro da grande maioria dos lares rio-
grandinos. O processo de recebimento dessas informacdes, no tempo livre, pode ser explicado
através da seguinte interpretacao:

Até aqui, a reacdo dos espectadores encaixou-se no conhecido esquema que
transforma em bem de consumo inclusive as noticias atuais e, quica, as politicas. Mas,
em nosso questionario, complementamos, para efeito de controle, as perguntas
tendentes a conhecer as reaces imediatas, com outras orientadas a averiguar que
significagdo politica atribuiam os interrogados ao tdo alardeado acontecimento.
Verificamos que muitos — a proporc¢éo ndo vem ao caso agora — inesperadamente
se portavam de modo bem realista e avaliavam com sentido critico a importancia
politica e social de um acontecimento cuja singularidade bem propagada os havia
mantido em suspenso ante a tela do televisor. Em consequéncia, se minha concluséo
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ndo é muito apressada, as pessoas aceitam e consomem o que a industria cultural Ihes
oferece para o tempo livre, mas com um tipo de reserva, de forma semelhante a
maneira como mesmo 0s mais ingénuos ndo consideram reais os episédios oferecidos
pelo teatro e pelo cinema. (ADORNO, 2002. p. 69)

E interessante de se refletir que mesmo o processo aqui apresentado possua caréter
alienador, no entanto, se estd falando de um movimento que contesta tal fendbmeno e o delata
em suas letras e a¢@es, e que ironicamente acaba chegando na juventude rio-grandina através
destes canais. Fabiano da Costa em seu relato traz os programas sensacionalistas de televisdo
como um dos responsaveis pelo primeiro contato com o movimento estudado. Novamente a
ironia se manifesta, pois como pode ser observado na fala a seguir, o contetdo de tal atragdo se

mostra como um desservigo a imagem do punk.

A experiéncia conjuntural que eu tinha do que era punk, claro que pra minha geracdo
era uma, mas a minha referéncia dos punks eram essas. [...] aqui no Brasil em 1990,
eu vi um programa, eu hunca vou me esquecer disso [...] Em 1990 eu vi esse programa
ao vivo, [...] “Arquivo Confidencial” alguma coisa assim, era um programa tipo
“reporter” que passava na TV Manchete, e esse jornalista, [...] foi para madrugada de
Rio e Séo Paulo, acho que até Porto Alegre ele esteve, e foi achar o movimento punk
e 0 movimento skinhead nas noites das grandes capitais. [...]. Esse cara entrevistou o
que ele chamou de gangues, punks e skinheads, [...], eu tinha 13 pra 14 anos, eu vendo
isso na minha TV do quarto e dizendo: “bah, que loucura, eu tenho medo desses
caras”, porque eu curto heavy metal, estava deixando o cabelo crescer e tal, e eu disse:
“meu Deus!”, [...] “meu Deus “cara”, eu escuto Led Zeppelin, se eu pegar esses caras
na rua, vdo me matar”. E tu vé que era uma coisa que a gente assim, em 1990 eu
confesso que eu ainda tinha uma viséo que punk era uma coisa de gangue. (COSTA,
2021)

Nota-se que o programa criou uma imagem extremamente negativa sobre 0 movimento
estudado, causando medo no entrevistado que poderia ter se afastado definitivamente. Contudo
0 mesmo, através de outros meios, se aprofunda na busca pelo entendimento da manifestacao
do punk, e assim se aproximando do mesmo, citando o processo como um “amadurecimento

natural”.

Entéo foi assim, foi Plebe Rude, Legido Urbana, eu tinha um primo meu e uma prima
minha que gostavam de um Ramones e tal, mas eu ndo tinha nenhuma nocéo disso,
isso pra foi vim ali em “92. Ent&o, a expressdo punk, foi mais ou menos nesse periodo,
um pouco antes, em 83, 84, que aparecia nos filmes, mas eu néo tinha nada a ver com
isso Matheus. Agora pra mim assim, uma coisa internalizar foi a Plebe Rude que até
hoje, pra mim, é uma instituicdo acima de tudo. [...] Entéo, acho que foi uma coisa
meio louca, porque quando chegou o Nirvana, a minha mudanca de comportamento
em relagdo ao punk também mudou, porque eu comecei a introjetar outros saberes,
outras coisas que eram um amadurecimento natural meu do que era o punk, e ndo
necessariamente um movimento politico que a partir de 92 eu vou tomar um
pouquinho mais de contato, que é uma transicao ali em 92, 93 eu vou me politizar
mais. Mas a partir de 91, final de 91, com o T.S.O.L eu ja me aproximo um pouco
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mais dessa questdo do punk e da ideia de traduzir as letras, das musicas e tal. (COSTA,
2021)

Outro exemplo de processo de desinformacdo protagonizada pela midia televisiva
brasileira é exposto através da fala de Lauricio Tissot, o Law, que cita o programa Fantastico
da Rede Globo de Televisdo, e o sua matéria “punks chega ao Brasil”, essa também

caracterizada pela depreciacdo da imagem do punk no Brasil.

[...] o programa Fantastico da Rede Globo exibiu uma matéria sobre o punk que, de
acordo com o Botinada, foi um ponto crucial para a dispersdo do Movimento punk.
Foi uma matéria que associou os punks a ladrdes e pequenos infratores; isso causou
uma rejeicdo maior da sociedade e muitos punks que trabalhavam chegaram até a
perder o emprego por conta da repercussao negativa (VERBENA, 2017. p. 10)

Mais detalhes sobre a matéria podem ser vistos na fala do entrevistado, que traz também

a sua visdo em relagéo ao contexto vivido pelo mesmo enquanto jovem de familia rio-grandina.

Me lembro muito bem assim, o programa Fantéastico da Rede Globo, se n6s pegarmos
assim, inicio dos anos 1980, 79, 80, 81 se n6s pegarmaos, temos que entender que nossa
regido, Rio Grande, Pelotas, S&o José do Norte, Rio Grande do Sul, noventa por cento
do Brasil até hoje “pega” Rede Globo, naquela época nio existia videolocadora,
tampouco VHS, naquela época ndo existia muito menos a palavra TV a cabo e muito
menos a palavra internet, [...], a nossa familia se reunia todas as noites pra ver Jornal
Nacional, novela, domingo mais do que sempre, ver o Fantastico, o show da vida.
Numa edi¢do do Fantastico, “punk chega ao Brasil”, eu la com quatorze anos, quinze
né, bota I3, quatorze, quinze anos exatamente isso, vendo com a minha familia uma
matéria sobre 0 movimento punk chegando ao Brasil em S&o Paulo, mostrando uma
galera bébada, extremamente caricaturizada, uma caricatura do Fantastico, imagina
que é o Fantastico tocando o terror nos pais e nas maes, e eu me lembro na minha
familia ficando com num nivel assustador, parecia que os punks estavam chegando
pra destruir a familia brasileira, porque tinha toda essa coisa da drogadicéo, da estética
extremamente agressiva. (TISSOT, 2021)

Novamente a resposta ao material jornalistico foi contraria ao esperavel, com o jovem
Lauricio Tissot se identificando de maneira espontanea com a visdo contraproducente exposta
pelo Fantéastico, como pode ser visto na fala do mesmo. E notavel também a forma como o
entrevistado enxerga o seu passado, fazendo um paralelo de sua situagdo com as imagens
comumente associadas ao punk, a Inglaterra, o Sex Pistols, podendo interpretar tal agdo como
uma manifestacdo de um processo de formacdo identitaria especificamente rio-grandina, ou
pelo menos, especifica do entrevistado. Afinal, como Portelli diz, “as fontes orais contam-nos
n&o apenas o que o0 povo fez, mas o que queria fazer, o que acreditava estar fazendo e que agora
pensa que fez” (PORTELLI, 1997. p. 31)
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[...] nenhuma relacdo com Londres, nenhuma relagcdo com Sex Pistols, imagina so, eu
me menino virgem naquele ambiente, levando essa poténcia através do Fantastico,
numa matéria pejorativa e de dendncia e assustando os pais, pra cuidarem dos seus
filhos pra eles ndo virarem punk, e eu fiz 0 caminho inverso, aquilo pra mim ¢ “wake
up”, “tornastes” punk, e foi o que me tornei, entdo essa reportagem do Fantastico,
potencialmente foi a primeira vez que a palavra punk reverberou na minha vida, ai
somasse a perfeita sincronicidade Matheus [...] se em Rio Grande, eu fui tocado pela
aquela matéria do Fantastico, o Brasil inteiro foi, ai tu imagina o que foi a explosao
do movimento punk no Brasil a partir da matéria do Fantastico, que muitos meninos
e meninas, talvez muito mais meninos que meninas naquele momento ainda...
(TISSOT, 2021)

Em contrapartida ao que vem sendo exposto, o relato de Chicdo mostra a possibilidade
de haver o primeiro contato com a expressao punk e suas manifestacfes artisticas através de
conteddos oriundos da televisdo, nesse caso, especificamente a televisdo brasileira, destituido

de exposi¢Oes perniciosas da figura do punk.

Eu me lembro que na infancia, ficava até tarde assistindo a Bandeirantes, tinha um
programa, o “Perdidos na Noite”, que até era apresentado pelo Fausto Silva, e aparecia
nesse programa Vvarias repercussdes do rock nacional, inclusive expressdes do
movimento punk, eu me lembro de Ratos de Pordo, acho que Célera cheguei a ver ali,
lembro de ter visto algumas bandas da expressao nacional do punk nacional ali, mas
ainda crianga, devia ter uns 10 anos ainda, estava no méaximo entrando, querendo
entrar na pré-adolescéncia. (VARGAS, 2021)

No ano de 1983 Gilberto Gil lanca a musica “punk da Periferia” do album “Extra®®”,
cuja letra “faz referéncia a Freguesia do O, bairro da zona norte de Sdo Paulo. Alguns desses
punks da zona norte tornaram-se figuras referéncia do movimento de primeira hora, aparecendo
ja na época em jornais, revistas e em documentarios, como Ariel Uliana e Clemente Tadeu”
(MORAES. F., 2019. p. 84). O ano de 1983 é seguinte ao ano do evento que marca o inicio de
um processo nacional de divulga¢do do movimento estudado. “O comego do fim do mundo”,
segundo Verbena (2017, p. 9), “talvez seja 0 evento punk de maior repercussdo de todos 0s
tempos”. O festival tinha como objetivo selar “um acordo de paz entre SP X ABC” ¢ teve
“repercussdo na imprensa internacional e colocou o punk paulista em evidéncia no mundo
inteiro. Praticamente todas as bandas das duas regides tocaram em um dos dois dias”
(VERBENA, 2017, p. 9). A repercussdao foi tanta que a matéria do Fantastico, citada
anteriormente, ocorre em seguida (VERBENA, 2017. p. 10). A cancdo de Gil também é citada
pelos entrevistados como responsavel pelo contato inaugural com o punk. Ronaldo ao falar
sobre sua apresentacdo a expressdao “punk”, também cita a maior difusdo sobre o punk

nacionalmente como também influente no processo.

26 Disco gravado e mixado no estlidio Transamérica e foi langado pela WEA Discos em 1983.
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Cara, eu vi essa palavra no ano de 82, eu tinha 11 anos. Até ndo tinha nada a ver com
punk, mas isso vindo do movimento punk, que ‘tava’ rolando, que ‘tava’ tdo forte a
disseminacdo em Sdo Paulo, 0 movimento no Brasil no caso, nada a ver com aquele
punk 1& de 77 do Sex Pistols, que era mais um lance musical. E ai, da um clipe do
Gilberto Gil sobre a musica o punk da periferia, e da no Fantastico, e tamo eu e meu
coroa vendo, e meu pai muito grosso né, ndo sabia de nada: “esses vagabundos”. E a
musica do Gilberto Gil é a primeira vez que eu escuto sobre o punk, [...]. Primeira vez
é isso ai, deve ter sido outubro de 82. (GONGALVES, 2021)

Ja a relacdo de Irene Klofa com a musica de Gilberto Gil e o primeiro contato com o
termo, se mostra mais pessoal, fato que possivelmente tenha influenciado na constante
aproximagéo da mesma com o movimento aqui trabalhado, como pode ser visto na fala: “[...] a
primeira vez mesmo foi numa musica do Gilberto Gil, quando ele fez aquela musica: “sou punk
da periferia, sou da Freguesia do O”, e eu por coincidéncia nasci na Freguesia do O, foi na vila
Brasilandia, onde eu realmente nasci. [...]” (KLOFA, 2021).

Faz-se necessario abrir um paréntese para refletir exclusivamente sobre o processo de
detracdo midiatica a respeito do movimento punk, pois o mesmo foi feito em Rio Grande. Tal
evento pode ser notado na fala de Lobéo, que cita o periddico local da cidade, O Jornal Agora,
e uma matéria?’ com carater alarmante, semelhante ao da reportagem do programa Fantastico
citado anteriormente, além de também citar acusagdes por parte da imprensa, que segundo o

entrevistado, eram caluniosas e visava 0 uso dos punks como bode expiatorio.

Olha, eu me recordo muito bem, que no Jornal Agora, na edigdo de segunda feira,
estampou uma manchete, na quarta pagina se eu ndo me engano, inclusive vocé tem
acesso 14 na biblioteca Riograndense, “Movimento punk invade a cidade do Rio
Grande” na foto aparece eu de costas, o “18”, Alessandro “18”, que € bibliotecario
hoje em dia em Porto Alegre, o “Dado”, Ronaldo, o “Duda” que ¢ bibliotecario em
Brasilia e mais 0 Rober Rodrigues, que é Rato j& falecido. Quando surge essa foto,
nos ja haviamos tido diversos tipos de repressao, isso ajudou ainda mais pra criar toda
uma “mistica” sobre nés. Comegou de modo errado, ndo por nds, mas pela imprensa,
acusacdes de que nos haviamos quebrado toda a praca Tamandaré durante a noite e
ndo éramos nos, que ndés andadvamos assaltando, enfim. Ai entdo, no andar da
carruagem, digamos assim, com “os meldes colocados na caixa”, as pessoas foram se
acostumando afinal de contas n6s estamos falando de 1987, 88, e a recém nods
tinhamos saido de um regime militar, os militares ainda néo aceitavam a saida do
poder, e a forca auxiliar, que sdo a PM, muito menos. (ZANELLA, 2021)

A maior divulgacdo do punk, seja por programas de televisao, seja por outros artistas,
como o caso de Gilberto Gil, consequentemente passam a proporcionar maior espacgo para a

mausica punk, bandas de punk-rock, dentro dos veiculos de entretenimento, como os videoclipes

27 Foi realizada a pesquisa no acervo das preservadas edicOes passadas do Jornal Agora e outros periddicos da
Biblioteca Rio-Grandense, porém ndo foi encontrada a matéria citada pelo entrevistado.
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citado por Ronaldo e as radios, como pode ser visto na fala de Ferrari. Além da musica,

novamente as revistas sao citadas.

P6 cara, foi 14 no inicio dos anos 80. Ja 14 no inicio dos anos 80, 82, 83, eu ja escutava
muito som, tinha um irmdo mais velho e as radios tocavam muito rock. O rock
nacional estava explodindo no pais e tal, e no meio disso ai comegou a surgir. Tinha
varias bandas, quando comegou a aparecer banda tipo Legido Urbana, Plebe Rude,
aquelas bandas de Brasilia que tinha alguma coisa mais punk, de Sao Paulo, ali deu, a
partir dali j& comecei a me interessar pelo punk assim, mais pela questdo do
movimento punk pelo musical né, pela cultura e ndo o punk pela politica, a principio
assim. Depois, tipo assim cara, foi, bem la no inicio tocava muitas bandas, as radios
tocando as bandas de Porto Alegre, tocava o Replicantes que era uma referéncia que
tinha do punk. O meu irmé&o mais velho, ele comprava muita revista de surf e ali vinha
matérias de banda gringa, Circle Jerks, Black Flag?, isso tudo vinha ali e eu sai &
catar essas coisas. (FERRARI, 2021)

Nota-se que a presenca do punk passa a ser mais comum dentro do cenario musical do
pais, ultrapassando as distor¢fes midiaticas e passando a se encontrar como mais um elemento
da industria do entretenimento, consequentemente influenciando mais jovens do periodo. No
relato de Fernandes, o Incubado, fica evidente que a figura do punk esta presente nas urbes,

integrando-se com o restante da sociedade, mesmo assim, a chocando.

Deixa ver, que eu me lembro assim... Minha familia é de Porto Alegre, e eu devia ter
uns 9 anos mais ou menos, e eu estava entrando numa galeria com meu tio, e tinha
uma mina de moicano, jaqueta de couro, ndo era com “rebiteira®®”, na época eu acho
que ndo rolava muito, ai ele me mostrou, “aquela 14 é Punk”, primeira vez que eu vi.
[...] o Punk mesmo, a primeira vez que eu ouvi punk foi, eu nem sabia 0 que era punk,
mas Replicantes tocava na radio quando eu era crianca, eu acordava 8 horas da manha
pra ir pro colégio, segunda série, tocava Replicantes na radio (FERNANDES, 2022)

Outros entrevistados também mencionam o encontro com outros punks e o impacto da
aparicdo como porta de entrada para 0 movimento estudado, e tal reagdo é esperada, logo que
“0 objetivo do punk é chocar através de seu visual, acordar as pessoas comuns de sua letargia”
(MUSSE; REIS. 2018, p.550). Cintia Machado, ex-vocalista da banda Escoria, traz em seu
relato a singeleza da resposta de uma crianga ao se deparar com esse choque estético intencional

dos punks, que a longo prazo se tornaria mais uma entre eles.

Foi num rodeio aqui perto de casa, eram duas minas punks, tinham um visual
carregado assim, e eu lembro que estava sol e aquilo me chocou e ao mesmo tempo
fiquei “namorando” aquela estética de longe, eu devia ter uns 12 anos. Elas estavam
panfletando alguma coisa, mas eu ndo sei 0 que era, ndo cheguei perto, mas aquilo me
marcou sabe, irrompendo assim no dia, foi muito legal. (MACHADO, C., 2021)

28 Bandas de punk-rock estadunidenses da década de 1980.
29 Giria usada para se referir a roupas com pregos, caracteristica comum na estética punk.
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Outro exemplo de impacto estético causado pelo avistamento da figura do punk esta
presente na fala de Oscar Borche que destaca efeito “chocante” da aparéncia de seu amigo Luis

Mauro Vassdo®®, ndo somente consigo, mas que também foi ocasionado em outros lugares.

Foi no comeco da década de 80 cara. Umas figuras assim, inclusive amigo meu, gente
que frequentava a minha casa, amigos do meu irmao, foi a primeira vez que eu vi e
gue me chamou a atencdo. Foi o Magrao, O Luis Mauro Vasséo, entdo, o0 Magréo é
uma referéncia no movimento punk ai. Magrdo era totalmente... apareceu aquele
magrdo, com aquele “moicana” maluco, cheio de prego, parafuso e corrente né, e
conversando assim eu descobri o que era o movimento punk. O interessante do
Magréo, é que ele uma vez ele foi pra Buenos Aires, e Buenos Aires também néo tinha
punk, e ele causou maior alvorogo em Buenos Aires, porque 14 também ndo tinha
chegado essa linha, pelo menos onde ele andou, causou maior estranhamento nos
“hermanos” 14 em Buenos Aires quando ele se apresentou com aquele moicano dele,
e aquele monte de corrente e parafuso e prego. E interessante. (BORCHE, 2021)

E importante destacar que o punk se trata de um movimento extremamente performatico,
onde o objetivo principal por tras de sua estética é causar impacto, seja qual for o alvo. O relato

exposto por Borche trata justamente de uma ocasido em que acontece tal performance.

Apesar de ver-se sempre associado a musica, o punk utiliza-se como meio de
expressdo das mais variadas formas de arte, no intuito provocativo, dentro de
um espirito de confronto com a moral, e pela exploragdo de temas polémicos
trazidos a superficie através de performances transgressivas. (GALLO, 2010.
p. 293)

Cleberson Mildo, morador da cidade de S&o José do Norte, mas que contribuiu
ativamente com o movimento em Rio Grande, também traz a influéncia de outros punks para
que a expressao fosse ouvida pela primeira vez. E interessante também de se notar que o festival
Rock in Rio Il, de 1991, também é um fator direcionador para Cleberson. O festival foi
transmitido em rede aberta pelo canal Globo®!.

Na fala de Renato Machado, musico rio-grandino que viveu o cenario musical da cidade

nos anos 1960, 1970 e 1980, década do surgimento do fenbmeno estudado, nota-se que a

%0 Falecido. Segundo informado pela sua sobrinha, Magréo, como era conhecido, foi um dos primeiros Punks de
Rio Grande.

31 No Rock in Rio Il, a transmissdo dos shows acontecia a partir das 22h30. Eram exibidos flashes ao longo de
todo o dia, e matérias especiais produzidas diretamente do Maracand, sede da Cidade do Rock, entravam em todos
0s noticiarios. A empresa norte-americana Radio Vision foi a responsavel pela distribuicdo da imagem do festival
para as emissoras de todos 0s continentes e, juntamente com a Globo, produziu dois especiais de duas horas de
duracdo com 0s grupos hacionais e internacionais que tocaram no festival. Os programas foram transmitidos via
satélite nos dias 26 e 27 de janeiro de 1991. Disponivel em:
https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/rock-in-rio/rock-in-rio-ii/. Acesso em: 20/01/2022.
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presenca do punk nas revistas se d4 ao fato do mesmo ja ter maior popularidade
internacionalmente, e por, como foi falado anteriormente, no comecgo da década de 1980, ter
sido amplamente divulgado nos meios de comunicacéo brasileiros, servindo como expositor do

movimento para juventude do periodo.

Olha, assim, eu acho. O punk surgiu quando, por exemplo eu tinha uma revista
chamada Histéria do Rock, eu tenho inclusive edi¢bes dessa revista, eu doei uma série
de edicdes pra FURG material que eu tinha, mas essas revistas eu ainda tenho. E
através dessas revistas, que eram recortes que se fazia, nao sei se era editora Som Trés
que publicava, foi por ali que eu tomei conhecimento. Tu ta te referindo a grupos
daqui? [...] A palavra punk, surgiu através dessas revistas. Eu ndo sei te precisar, mas
acho que foi na década de 80, ndo deve ter sido 70. Sinceramente, eu ndo recordo. [...]
Mas Johnny Rotten, The Clash, Ramones, Sex Pistols eram bandas mais conhecidas
naquele periodo, e foi através da leitura desse material. (MACHADO, 2021)

Na fala de Centeno é mostrado que em determinadas publicacGes, o punk possuia espaco
limitado, mas que mesmo assim, foi suficiente para o entrevistado se interessar e buscar mais

informacoes.

Olha, parece que eu vi essa palavra, foi numas antigas publicacfes de uma revista,
que na época, 80 por ai, ndo lembro bem, acho que era “rock” alguma coisa sabe, uma
revista preta e branco. Era umas tradicionais revistas que chegavam até nés, do
universo do rock né, tipo “Rock Brigade”, um pouquinho mais recente né. Ai eu me
lembro que tinha entre varias matérias, tinha uma nota pequena falando sobre o punk,
da Inglaterra né, mas ndo era uma matéria muito completa assim, e alguns objetivos
deles né. Foi dessa primeira vez que eu ouvi essa palavra e surgiu aquela identificacéo
imediata sabe? Coisas que eu me lembro assim. (CENTENO, 2021)

As revistas de heavy metal também possuem papel significante na disseminacao do punk
em terras brasileiras, como pode ser visto na fala de Caruso, que menciona também a
abreviatura de contetdo relacionado ao movimento, que apesar disso, a0 mesmo tempo em que
apenas divulgava bandas importantes de punk-rock, também instigava os leitores que haviam
sido “tocados”, a investigarem mais sobre, consequentemente promovendo meios de difusao

préprias do punk, como os Fanzines.

[...] também cheguei no punk a partir das revistas de mdsica, nas revistas de Heavy
Metal vinha uma pagina de punk-rock. Na época falaram do “Olho Seco” e 0 “Coléra”,
ai eu fui atras, a ‘gente’ ia atras dos discos conforme saia nas revistas e trocando
Fanzines tu ias te informando e “adquirindo bandas” e tudo mais. (CARUSO, 2021).

Alguns dos entrevistados relatam ter tido contato primeiramente com o metal, mas que

ao conhecer o punk por meio das revistas musicais acaba por se fixando no mesmo e se
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afastando do género musical anterior. Esse processo serd melhor trabalhado posteriormente,

pois figura entre as reflexdes que envolvem a formacao da identidade punk rio-grandina.

[...], quando eu comecei nessa histéria de me envolver com punk, na verdade eu
comecei primeiro me envolvendo com o rock, com bandas de heavy metal que eu
ouvia na época, [...]. Ai depois, uma coisa que me chamou a atencédo foi um primo
meu, [...] ele comegou, até em relacéo ao disco do Iron Maiden®?: “O primeiro do Iron
é bem punk” e eu: “que porra é essa de punk?”. Ai fui catar, naquele periodo, catar o
que seria: tu ir numa banca de revista e catar uma revista de rock, porque néo tinha
essa tecnologia que se tem hoje, de internet e tudo, de acesso bem rapido e facil, entdo
eu comecei a catar né, “vamos ver o que ¢ isso”, “vamos nos aprofundar mais né”.
[...] entdo na época, eu vi muita coisa falando sobre punk e alguns contatos de pessoas
que faziam suas proprias revistas, os Fanzines. Entdo’, aquilo ali me chamou a
atencdo, e eu comecei a pesquisar sobre isso. Isso foi mais ou menos em 95, entre 96,
quando eu comecei a ouvir as primeiras expressdes sobre punk, que dai eu sai daquele
mundo onde so existia 0 metal, “p6, existe o punk™, e o que ¢ o punk? [...] Assim,
quando eu via nas revistas, na época era umas coisas do punk Brasil, algumas coisas
tipo Inocentes, Ratos de Pordo, Colera, ai depois a0 mesmo tempo ja comegou
aparecer outras bandas tipo Varukers, Discharge (...) (MARTINS, 2021)

Semelhantes ao processo de Martins, estd o de Ronaldo, que mesmo estando

anteriormente familiarizado com a masica metal, apos ouvir a cancdo de Gil sobre o punk e de

alguma forma se atrair pelo contetido da cancgdo, passa a procurar mais informacoes a respeito

deste.

Dai eu comeco a respirar a musica, tudo, dentro do rock, dentro do embri&o assim, do
metal, e 0 punk pra mim... ai eu me encarno a procurar a ouvir o punk mesmo né, que
era hardcore, mas era punk, dai eu conheco o “Crucificados pelo Sistema” do Ratos
de Pordo, conhego o Olho Seco, “Botas Fuzis e Capacetes”, né, Cdlera em 1992, um
disco ao vivo dos dois, ai nisso eu vou atras do punk, no “q” do punk, do movimento
do pobre que trabalhava na industria em Londres “sabe?”, que a gente v€ que sai
aquilo ali [...] (GONGCALVES, 2021)

Ao decorrer do trabalho de campo, conforme esperado, foram notabilizando-se

especificidades sobre o movimento punk rio-grandino e em relacdo a formacdo de sua

identidade. Através das narrativas expostas foi possivel perceber que as histérias em quadrinhos

se destacam entre os elementos que compdem o fendmeno estudado, estando presente desde o

primeiro contato dos entrevistados com a expressao “punk”, e também no que tange a atuagao

do movimento ja consolidado e atuante dentro do cenario underground da cidade, como podera

ser visto nos capitulos subsequentes. Enilson Pool, ao falar sobre as edi¢des de HQs que lia em

32 O primeiro disco “Iron Maiden”, langado em 14 de abril de 1980 pela EMI no Reino Unido, e alguns meses
depois nos Estados Unidos via Harvest/Capitol, assim como o seu sucessor, “Killers” 02 de fevereiro de 1981 pela
mesma gravadora, possuem sonoridade que trazem referéncia extremamente visivel ao Punk rock. Como Steve
Huey do Allmusic afirma: "N&o h&a um trabalho melhor que o album de estreia do Iron Maiden para ver como o

Punk

rock progressivo influenciaram a nova onda do heavy metal britanico". In:

https://pt.wikipedia.org/wiki/lron_Maiden_(album). Consultado em: 10/03/2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Iron_Maiden_(álbum)
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sua juventude, mostra que ao estere6tipo do punk estava presente nessas historias antes do

mesmo ter ouvido mencao deste em outros meios.

[...] 78, talvez, mas punk mesmo j& era falado antes. A figura do punk, cabelo moicano,
eu lia muito histéria em quadrinhos também, gostava muito de quadrinhos. [...] eu lia
os ‘tradicional’ né, os quadrinhos americanos ai, os Tex Willer, Walt Dysney tudo,
mas eu lia esses herois obscuros, os becos de Nova lorque, os becos dos Estados
Unidos, o gueto né. (POOL, 2021)

O processo de degeneracdo midiatica ocorreu anteriormente nos paises da génese do
movimento estudado, uma reacdo que se repetiu no territorio brasileiro, que assim como nos
Estados Unidos e Inglaterra, ao se deparar com punk, tratou-o como uma ameaca as instituicoes
e a ordem pré-estabelecida. A “violéncia e estupidez criadas pela midia ameagou torna-lo uma
parddia de si mesmo” (O’HARA, 1993. p. 49), fazendo com que se formassem esses
esteredtipos encontrados por Pool em suas histdrias em quadrinhos.

Law, que j& havia tido o primeiro contato com o punk atraves da pejorativa matéria do
Fantastico, associou também ao processo de envolvimento com 0 movimento estudado outros
elementos da cultura popular e os quadrinhos. O mesmo trata como proveniente do periodo que
estava vivendo e de seu meio social sua assimilacdo do fendmeno punk, como pode ser notado

no trecho a seguir:

[...] eu ja tinha visto Mad Max, eu ja tinha lido muita Marvel, eu ja fazia muitas
historias em quadrinhos, entdo assim, a estética que o punk também me passou era
quase tipo, o primeiro “cosplay” que eu vi na minha vida, eu vi pessoas vestidas nas
ruas de Sao Paulo com roupas, com aquela rebeldia que eu ja tinha com aquela idade,
todo mundo sabe 0 que é um menino de quatorze, quinze, dezesseis anos, esse meio
ambiente pra nos € natural, “foda-se 0 mundo”, eu ja tinha minhas rebeldias, sempre
gostei de skate desde cedo, entdo pensa todas essas coisas, eu j& escutava rock com
quatorze, quinze anos, ja escutava muito surf music por causa de Rio Grande, escutava
muita banda de skate, Agent Orange, Alien Sex Fiend, entdo assim, eu escutava
determinadas bandas sem categoriza-las como punk, ou que tangenciasse 0
movimento punk, entdo tem que entender toda essa conjuntura do meu meio ambiente
(TISSOT, 2021).

A visdo de Law se faz extremamente compreensivel, ja que segundo Abramo (1994), a
juventude € 0 “momento em que os individuos podem atentar para os dados tornados
problematicos pela mudanga social”, as quais “forcas formativas da personalidade estdo se
constituindo, as atitudes basicas em processo de desenvolvimento podem aproveitar o poder
modelador das situagdes novas” (1994, p. 49).

Novamente percebe-se 0s quadrinhos atuando como preparadores do “terreno” no qual

o punk vem a se germinar na fala de Enio Pereira, que também cita filmes da época e a vis&o
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de mundo critica que algumas HQs podem passar aos leitores. Fabiano Bode, também cita esse
vinculo ao afirmar que “[...] ha muitos anos eu lia quadrinhos, lia quadrinhos da Marvel ¢ tal,
até é bom deixar claro a influéncia dos quadrinhos sobre mim [...]” (COSTA, 2021). No entanto,
em seu relato, Enio destaca que seu ambiente, ao contréario de Law, n&o seria 0 mais propicio
para 0 amadurecimento de certas ideias, e que os quadrinhos o ajudaram a sobressair tal

conjuntura e posteriormente se encontrar com o movimento estudado.

N&o, pra conhecer o punk ndo, porque eu conheci quadrinhos antes, eu era muito
menino, eu vim desse ambiente que nao era tdo fértil para cultura, entdo assim, ndo
por maldade dos meus pais, por negligéncia, mas pelo fato de eles ndo terem acesso,
eles serem ignorantes no sentido de ignorar as coisas, no sentido mais benevolente da
palavra. [...] Ai talvez eu seja meio “anormal” porque desde pequeno eu comecei a
curtir muito aquelas revistinhas de terror, “Cripta”, “Calafrio”, “Spektro”,
“Sobrenatural” e o teor dessas historinhas ja ¢ bem diferente, como vocé sabe. Terror,
ele traz uma contestacdo em si, as vezes ndo precisa ser panfletario, mas vocé lendo
aquilo, as pessoas “meio” que se apavoram € pensam que vocé é meio alienigena,
entéo isso ja € uma forma de ir contra o conservadorismo. [...], mas poxa, eu via aquilo
tudo, ai vinha aquelas coisas, porque os quadrinhos, eles ndo te ddo um, talvez num
primeiro momento, um norte ideoldgico, mas as vezes eles te passam um norte
humanista. Sabe 14, o Capitdo América, nunca fui muito fa, mas eu gostava quando
ele enfrentava os nazistas, e pela postura né, pela humanidade, meio bedcio isso, meio
bobo, mas eu gostava. E também no cinema, vocé vé um filme como aquele I3,
“Inimigo Meu” e aquela mensagem humanista, isso também me influenciou bastante.
(PEREIRA, 2021)

As historias em quadrinhos brasileiras também se fazem presentes, nesse caso, as
historias do quadrinista Angeli, autor da Revista Chiclete com Banana, que no final da década
de 1980 “se se sintonizou na frequéncia da subcultura punk” (SILVA, A.P., 2021. p. 58).

[...] através da sua se¢do de carta, a revista se tornou um verdadeiro forum de debate
ndo s6 do punk, mas das demais subculturas urbanas, criou-se inclusive a secéo
“suburbanos” para publicacdo exclusiva de desenhos dos leitores e declaracdes das
mais diversas tendéncias. [...] nesse contexto, por volta de 1987, Angeli vivia um
momento de grande éxito, com a Chiclete com Banana chegando a vender 70 mil
clpias por edigdo [...] (SILVA, A.P., 2021. p. 59)

Glauco cita as ja citadas revistas de musica e os quadrinhos de Angeli como fontes de
seu primeiro contato com a palavra “punk”. Este associa a sua aprecia¢do pelo desenho como

estimulo para a procura de HQs com o teor das obras de Angeli.

Eu fico em davida se foi nas revistas de musica, ou na “Chiclete com Banana”, [...]
uma revista de quadrinhos do Angeli, o quadrinista paulistano Angeli, nos anos 80.
[...]Jeu sempre desenhei também, ai eu comprava a gazeta popular, e..., Pasquim,
Chiclete com Banana, tudo que era quadrinhos e envolvido com politica eu passei a
comprar nas bancas de revista. (CARUSO, 2021)
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Sendo assim, o proposito desse subcapitulo foi mostrar as conexdes existentes entre 0s
relatos obtidos e assim tragar “eventos chave” que proporcionaram aos entrevistados
conhecerem e posteriormente virem a se envolver de maneira ativa com o movimento estudado.
Gallo (2012) traz a seguinte reflexdo sobre a relacdo entre conjuntura e motivacfes para a

manifestacdo do movimento estudado:

A supervalorizagdo do contexto de carater econdmico sem 0S Nexos
necessarios com 0 social e com a cultura acarretou uma incapacidade para
uma visdo mais histérica e antropolégica o que por sua vez resultou na
explicacio da juventude como transgressdo, delinquéncia ou desviante.
Quando ndo, o punk nada mais séria do que uma resposta a crise, perdendo-se nisto
toda sua dimenséo viva e criativa. (GALLO, 2011, p. 311)

Complementando a anélise iniciada no capitulo de contextualizacéo, é mostrado até aqui
gue somente a conjuntura politica, social e econémica ndo seriam capazes de fazer aflorar na
juventude rio-grandina o desejo de mudanca e a identificacdo com o movimento punk, havendo

outras justificativas visiveis através do olhar dos entrevistados.

3.2 O que é punk?

Faz-se necessario, para melhor compreensdo do movimento punk rio-grandino, analisar
as visdes dos entrevistados a respeito do fendbmeno estudado. Foi perguntado a todos como 0s
mesmos definiriam o punk, para assim poder encontrar pontos de encontro entre as definicdes
e assim esbogar uma aproximagdo do que seria “o punk rio-grandino”.

Como afirmado anteriormente, o punk é uma manifestacdo plural, complexa e Unica e
por conta disso, se faz dificil de ser atribuida definicdes fechadas a mesma. Esse movimento
cultural em seu macro envolve musica, estética, politica e tantas outras expressdes, simbolos e
representacdes. Posto isso, se mostra de interessante para o trabalho expor a visdo dos
colaboradores sobre o tema. As definicdes apresentadas vao de simples frases, como a de
Glauco que afirmar que “é um movimento cultural que envolve arte e masica, e politica com
certeza” (CARUSO, 2021) a grandes discursos, corroborando com a multiplicidade
anteriormente mencionada.

Lobdo afirma em sua fala que o punk € fruto da classe operaria, € que 0 movimento

surge como “norte” para a juventude do operariado reagir a suas condigdes.
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Punk é um produto do operariado, ele é uma necessidade que todo jovem tem de ter
acesso a uma determinada coisa, por exemplo agrupamento de jovens, uma postura,
digamos assim, de jovens que tem 0 mesmo pensamento, vivem a mesma situacao,
moram no mesmo local e tendem a ter, pela propria questdo da idade, 0 mesmo
posicionamento critico, de acdo e de postura. Claro, dai o punk vem justamente pra
dar essas coordenadas, “se tu tens isso, se tu pensas isso, entdo tu tens que juntar com
iSs0 e criar um movimento, tem que criar um grupo de pessoas na tua volta que pensem
da mesma forma”. Ai tu comegas a fazer acles, que véo te levar a isso. Tu néo te
denominas, isso vai vestindo em ti, caindo como uma jaqueta, uma blusa, porque de
certa forma, fica vestido com aquilo ali[...] por exemplo, como eu te falo, tu botas um
moicano pra dizer que é punk, tu ndo és punk sé porque tu tens moicano, punk ta na
atitude, moicano é s6 a questdo do visual [...] (ZANELLA, 2021).

A conex@ do movimento punk brasileiro em especifico com a classe trabalhadora,
responde ao apontado por Moraes: ¢ “um fendmeno da juventude proletaria, forjado no meio
de uma ditadura e enquanto fenbmeno da juventude trabalhadora é vitimado pela represséo,
como também nos mostram os arquivos do extinto SNI%, agéncia de informagdo da ditadura”
(2019. p. 48). Com isso dito, é compreensivel entender a manifestacdo rio-grandina do punk
como sendo também fruto da camada social menos abastada da sociedade, conforme
mencionado por Lobao.

Fabiano exp0s sua visdo sobre 0 movimento estudado e estabeleceu a relagdo com o
operariado, citando a importancia do mesmo na articulagdo de outros movimentos na

atualidade.

Mas acho que o movimento punk continua tendo a sua funcéo social, porque é um
movimento de esquerda, € um movimento de esquerda, pra mim, importantissimo,
desde 99 eu tenho langado uma série de cartas ou textos considerando 0 movimento
punk como um movimento oriundo da classe trabalhadora, de esquerda, cultural da
esquerda, e que tem que ser uma referéncia pra esquerda do século XXI, na minha
concepgdo (COSTA, 2021).

O contexto estudado era marcado pela efervescéncia de uma sociedade indignada, se
mostrando como um terreno fertil para as organizacdes de esquerda. Assim, o punk em seus
primeiros anos de existéncia no Brasil esteve associado as diversas manifestacdes de esquerda

que ocorreram no periodo, o que sera reiterado por diversos entrevistados.

O punk brasileiro surge no contexto da luta de classes da época. Por um lado, vitimado
pela represséo da ditadura: pela censura, prisdes, cerceamento do direito de reunido,
mapeamento pelo Estado a organizacdes politicas, e por outro animado pelas
manifestacdes das lutas da classe trabalhadora (greves, manifestagdes de rua,

38 Servigo Nacional de Informagdes. Orgéo de espionagem usado pelos militares durante os anos de ditadura civil-
militar.
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fundacdo do PT, relacdo com partidos e organizacdes de esquerda como PCdoB etc.)
e da reorganizagdo do movimento estudantil (reorganizacdo da UNE, por exemplo)
(MORAES, 2019, 49)

A associagdo com o proletariado também pode ser notada na fala de Ronaldo que, ao
expor o seu processo de percep¢do em torno do punk afirma que “[...] ndo é s6 musica né
Matheus, é o lado da vida, do sofrimento, e vé que o povo era sofrido mesmo, isso ai une os
dois e sai aquela explosao ali, 0 punk em Sido Paulo mesmo, aquele “fudido” mesmo, ai eu acho
sensacional aquilo ali, dai o cara comega a fazer alguma coisa” (GONCALVES, 2021). Este
usa o termo “fudido” para remeter as condigdes miseraveis de grande parte da massa
trabalhadora brasileira no periodo estudado.

A concepgdo de tribo urbana de Maffesoli (1998) também € apresentado pelos
entrevistados como forma de enxergar o movimento estudado. Chicéo afirma que o punk é um
movimento cultural, “com uma caracteristica politica também, vejo que tem uma caracteristica
politica também, mas é antes e tudo uma expressao cultural, uma tribo urbana, entrando na
visio da tribo urbana” (VARGAS, 2021). Enio da mais detalnes em sua visdo sobre o
movimento, mas igualmente afirmando que este € um movimento cultural e associando-o0 ao
processo de tribalizacdo urbana conceituado por Michel Maffesoli (1998). O mesmo também
abordou a problematica de “fechar” o conceito de “punk”, afirmando, a ja dita anteriormente,
“multiplicidade” do mesmo, pois como afirma Caruso, “o punk-rock, tem punk poeta, poesia
punk, tem tudo “punk”, tem artista, desenhista, musico. Isso reverbera e com certeza vai

reverberar pra sempre” (CARUSO, 2021).

Punk pra mim é algo que se situa, hoje eu entendo isso, dentro do fendmeno social
que existe junto a qualquer agrupamento humano que € o tribalismo. Entdo punk é
uma tribo urbana, ele se caracteriza por ser uma tribo urbana, um fendmeno tribal
urbano. Dentro disso, assim como qualquer cultura, acredito que as pessoas procuram
0 punk e procuram respostas, procuram um sentido, procuram nuances de vida que
tenha a ver consigo mesmas. Alguém ja disse que “ser punk é ser vocé mesmo”, eu
gosto dessa definicdo, mas também, por outro lado, eu acredito que uma definicdo
rigida pode ser algo problematico. Entdo o punk pra mim é um fenémeno urbano,
fendmeno tribal urbano o qual eu me identifico muito e que estd vivo, e continua
avancando e acredito que continuara existindo. [...] o punk é movimento enquanto
fendmeno cultural, além de social, como uma coisa tribal, & um fenémeno cultural, é
a cultura em si. E o punk tem essa capacidade também, de se adaptar, ndo sei se é
realmente isso, se adaptar, 0 punk coexiste com as culturas locais em todas as partes
do mundo. (PEREIRA, 2021)

Por outro lado, a anarquia esta popularmente associada com o punk desde sua génese, e
através do estudo realizado € notado que existe forte presenca da ideologia no movimento rio-

grandino. Chicdo, que também é pesquisador, traz em sua dissertacdo Anarquismo e Educacéo
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em Rio Grande (1918-1927): Educacdo de, para e pelos Trabalhadores, informacdes que
concluem que ha a existéncia da ideologia politica e aptos dessa desde 0s anos 1900 e estes
atuaram ativamente na articulacdo de greves e outros e marcaram suas presencas dentro dos
sindicatos da cidade no periodo. “Sua maior atividade ocorreu nos anos de 1911 a 1925, em que
marcaram a vida sindical e até politica das duas cidades (Rio Grande e Pelotas)” (LONER,
1999, p.348 apud VARGAS, 2011, p. 37).

Quanto aos anarquistas diz a autora que nas “duas primeiras décadas, a presenca dos
anarquistas passou quase desapercebida. Eles existiam principalmente na cidade de
Rio Grande, em pequeno nimero e sem uma atuagéo diferenciada” (LONER, 1999).
Um desses exemplos é a jornalista, professora e escritora anarquista Agostina
Guizzardi (VARGAS, 2011. p. 36)

A presenca anarquista citada pelo trabalho de Chicdo pode ser notada na fala de Lobao,
que ao refletir sobre a cidade de Rio Grande, a identifica como anarquista, citando seu bisavd,

também anarquista, que chega na cidade no periodo mencionado anteriormente.

Temos muitas chaminés que estdo silenciosas hoje, mas se tu olhar na paisagem da
cidade tu vai ver muitas chaminés silenciosas, mas nés vivemos, nds somos frutos de
uma cidade extremamente operaria, extremamente industrializada, e extremamente
bandeira preta, que uma das coisas que mais me chama aten¢do no movimento punk,
€ que 0 anarquismo comecgou aqui, N0 comegou na serra, COMegou aqui, porque 0s
primeiros imigrantes, tanto espanhdis, quanto italianos eles vieram para c4, entre eles
meu bisav0, que chegou aqui em 1897 e era anarquista. (ZANELLA, 2021)

A palavra anarquia comumente € associada a “desordem” e “caos”, e ignorantemente se
associa essa visdo simplista ao movimento estudado, deixando explicito que a razdo para o
mesmo acontecer se da ao processo de demonizacdo que o punk sofreu nas méos da midia.
Porém o que ocorre no movimento a nivel global, e ndo diferente em Rio Grande, é a difusdo

do ideal anarquista de Prudhon, Bakunin e outros tedricos, através das Fanzines e conversagoes.

Os punks anarquistas constituiram o grupo mais expressivo dentro dos quais
adotaram ideologias politicas; dentro desses, nota-se dois subgrupos, durante os anos
80, os que se baseavam nas ideias de anarquistas pacifistas, como Pierre-Joseph
Proudhon e os que se baseavam em ideias da revolucdo pela violéncia, tendo como
principal pensador Bakunin (WOODCOCK, 2002 apud MILANI, 2008. p. 11).

Cleberson Mildo cita a diferenciacdo entre os anarcopunks e o restante dos individuos
dentro dos espagos. A filosofia “no future” do punk, oriunda do niilismo, era sobressalente

segundo o entrevistado, e para ele isso ndo servia.
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Olha o punk, hoje em dia eu posso tirar varias coisas do punk, mas a priori é um estilo
de vida né, uma filosofia, um modo de ser. Eu costumo falar de etos, etos do grego
vem do modo de ser. Entdo existe um etos punk né, s6 que claro, o punk se divide em
ramificagBes, e eu vivi mais, e era mais identificado com o anarcopunk, que ndo eram
tantos que tinham em Rio Grande, muitos eram niilistas, como eu acho que tu
entrevistaste o pessoal, o pessoal simpatizava mais com o niilismo, e eu ndo gostava
muito do niilismo assim, sempre me identifiquei com o anarquismo mesmo. (MILAO,
2021)

Novamente o anarcopunk é citado pela entrevistada Irene que expde a importancia do

anarquismo na construcao de seu discernimento politico no periodo e atualmente.

Entdo, na época a gente, eu nunca curti muito politica, e na época o pessoal falava
muito de anarquismo, coisas assim, e na verdade eu me, ndo me classificava, mas me
achava mais uma anarcopunk, porque ela deu muito mais valor as coisas que eu
acreditava. Essas coisas de lider, obedecer, coisas assim, entdo, tipo, eu me sentia
muito mais voltada porque eu realmente acreditava e até hoje meio que carrego isso.
(KLOFA, 2021)

Incubado cita a falta de perspectiva “sem futuro” que afastou Cleberson, mas que em

um primeiro momento para o entrevistado o aproxima e faz com o mesmo se identifique com o

punk. O mesmo também exalta o carater contestador do movimento estudado antes de citar o

anarquismo como rumo politico e um possivel panorama para se pensar o futuro.

Punk, a principio assim, pra mim é algo contestador né, contestar a sociedade,
contestar... Assim como no meu caso especifico, o cara ndo tinha futuro, ndo tinha
muita perspectiva coisa e tal, e assim a principio o punk era isso pra nés, nao ter futuro
e tamo ai né. E com o que a gente se identificou né. Mas punk depois, pra mim passou
a ser algo mais, como movimento, como politica. Eu ndo consigo desassociar o punk
da politica, principalmente da politica anarquista. Tem outras vertentes da esquerda,
mas a minha &, assim com 0 que eu me identifico é com o anarquismo.
(FERNANDES, 2021)

A relacdo intrinseca entre o punk e a anarquia é detalhada através do olhar de Chicéo

gue vé no movimento estudado, importante papel na formacdo do movimento anarquista no

Brasil.

[...] eu considero o movimento punk importantissimo, tanto que uma das coisas que a
‘gente’ sempre fala, que existe uma semelhanca entre o anarquismo especifista e o
movimento punk, uma das coisas que eu sempre falo, o punk no Brasil, ele é
responsavel por manter a “chama” anarquista viva. Houveram pessoas que vieram e
que ndo passaram pelo movimento punk com certeza, mas se pegar boa parte do
anarquismo brasileiro hoje, ele provém do movimento punk. [...] como eu sempre digo
pros colegas: “Eu acho que nos ndo somos punks, acho que ndo devemos ser punks,
mas ndo da pra negar”, ndo da pra negar a importancia do punk na somacao de uma
juventude, ele forma uma juventude de revoltados, revoltados no sentido positivo,
aqueles que querem mudar 0 mundo, que querem construir um mundo melhor, e eu
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acho que o punk ajuda nesse processo, ajuda a abrir essa discussdo pra essa juventude,
acho isso fundamental no movimento punk. (VARGAS, 2021)

O carater contestatério do movimento punk também é reafirmado nas falas dos
envolvidos com o fendmeno rio-grandino, como Cintia Machado descreve, o punk “[...] ele é
um elo contestatorio, um movimento de contestacao, de ruptura, chegou pra incomodar mesmo”
(MACHADO, C., 2021). Sendo uma das caracteristicas imutaveis no que tange as analises
sobre 0 movimento punk, a “contestagdo” esta presente desde o nascimento do movimento
estudado, mudando apenas o seu alvo de acordo com o contexto e a localidade em que 0 mesmo
ocorre. Seguindo o que Bivar (1982) afirma, que o punk “é¢ ndo estar preocupado com usar a
roupa certa ou dizer os clichés certos, mas pensar por si mesmo” (BIVAR, 1982. p. 86), estd a

fala de Martins, que afirma o carater de conscientizacdo e do movimento.

Para mim o punk é tu tentar sempre, de uma forma ou de outra, sair fora dessa
engrenagem que a gente vive hoje, que € essa engrenagem capitalista, de dominacédo
do homem sobre o homem, até mesmo dominacdo de maquinas, essa coisa toda.
Entdo, pra mim o punk é isso, é tu sair fora de toda, ter uma visao critica, porque o
punk é critico né cara, entdo tem que olhar as coisas com uma certa critica assim e
tentar ir atras daquela informacdo ndo s6 de um lado, tentar ver os dois lados e tentar
tirar uma conclusdo. Pra mim punk € isso, € tu viver ele o dia a dia também, porque
ndo é s6, pra mim, tem a questdo cultural que pra mim importa bastante assim, eu acho
que é como uma cultura indigena, tem que resistir, enquanto visual, moicano, coturno,
essa parada eu acho muito valido as pessoas que resistem ainda com o visual, e segue
a vida assim. (MARTINS, 2021)

Seguindo o raciocinio exposto até aqui, esta a fala de José Centeno, o Kaveira, que
mostra novamente o poder de conscientizar do punk, que em sua visdo, se da de maneira brusca,

desempenhando um “choque de realidade” em quem o recebe.

O punk pra mim é um “tijolago” na sua cara. E uma coisa crua, seca € sem muito
“mimimi3*”, que vai te mostrar a realidade nua e crua, o estado de revolta do ser
humano contra a atual situagdo que ele esté presente vivendo e hoje em dia eu o vejo.
Ao mesmo tempo, tudo é um rétulo, que se pde, se cria um rotulo “pras’ coisas, entdo
eu digo, se punk é um rétulo, e eu prefiro assumir esse rétulo, que é algo, uma coisa
contestatoria e que vai de encontro a todas essas imposigdes que a gente, 0 ser humano
esta presenciando e vivendo, tanto a nivel pessoal, quanto social entende. Entdo eu
acho que é um estado mesmo de revolta do ser humano das atuais situacdes que ele
vive, que ele é imposto. Ao mesmo tempo ele é uma coisa muito abrangente que nao
d& pra definir em uma coisa s6 (CENTENO, 2021).

34 Sem muita conversa, sem muita discusio.
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A importancia da contestacdo do movimento estudado notabilizada pelos colaboradores

até aqui fica evidente na fala de Tatiane Duarte que relaciona essa propriedade e destaca as

possibilidades transformadoras da mesma, dentro de sua realidade.

Entdo, pra mim isso, ndo sei se é da época que eu recebi a palavra “punk” ou
atualizada, tem uma coisa de “transgressivo”, pra mim, ¢ de ndo querer cumprir as
normas que séo impostas. Entdo tem todo um contesto de rebeldia e de sair da estrutura
formatada, embora que por horas e horas eu ache que possa entrar em outras
estruturas, mas eu acho que essa € uma outra conversa, no sentido das questdes do
feminismo por exemplo e tal, mas eu acho que o punk tem essas relagdes de querer
transgredir as regras vigentes assim, de uma estrutura capital, do capitalismo, da
prépria questdo de mercado e todas essas outras relacdes que mais tem a ver com a

politica vigente assim. (DUARTE, 2021)

A revolta contra o status quo e a politizacdo citadas pelos colaboradores também se

fazem presentes nas letras das bandas rio-grandinas. A Ataque Epilético mostra tais

caracteristicas na musica “Noite Infeliz”, presente na demo de 1989.

Ataque Epilético - Noite Infeliz (1989) (Glauco Caruso/Emerson Caruso/ Marcus Ferrari)

Mendigo bate a minha porta,

é dia de natal, me deseja felicidades,
passou 0 ano todo mal,

lagrima corre em seu rosto

numa tristeza animal,

mas da um sorriso forcado,

diz que é natal,

relembra da miséria depois do carnaval,
mas diz que o ano préximo néo vai ser igual,
sentado em seu canto sozinho outra vez,
relembra sua familia,

revé-la talvez??

Noite infeliz, noite de desgraca,
e jesus, repousando sobre a cruz,
noite infeliz, noite de discordia,

e jesus, repousando sobre a cruz.

E a revolta se mantém presente na década posterior como pode-se perceber ao analisar

a letra de “Governo Fascista” (1995), que critica de forma direta as instituicbes governamentais

e suas caracteristicas mais vis, além de ironizar e o patriotismo e a propria imagem do pais.
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Escoria - Governo Fascista (1995) (Martins)

Eles querem que vocé seja

Mais um patriota

Para ser mais um escravo

Da bandeira idiota

Por essa bandeira vejo guerras

Pessoas morrendo, 0s governantes vivendo
e nada acontecendo

S0 vejo preconceito de cor e classe social
Podre nacéo, s6 desunido

Podre nagdo, s6 exploragdo

Podre nagdo s6 corrupgao

Pessoas morrem em guerras

Por suas falsas fronteiras.

Tais elementos ja ndo se fazem presentes na letra de “Patria” da Ataque Epilético (1989),
gue mostra além do patriotismo, caracteristicas anti-imperialistas e de mobilizacdo em defesa

do Brasil em sua composicéo.

Patria - Ataque Epilético (1989) (Glauco Caruso/Emerson Caruso/ Marcus Ferrari)

Né&o culpem nossa patria por vivermos muito mal,
pois quem vocés elegem administra muito mal,

a patria é nossa terra e temos que cultiva-la,
arrancar pedras imperialistas para liberta-la,
nosso solo esta gasto pelo imperialismo,

e temos que fertiliza-lo com sementes de patriotismo,

0 brasileiro lute pelo que é seu,

ndo deixe ninguém tomar posse da terra que vocé nasceu.

Law traz sua visdo sobre o que € punk, especificamente o punk brasileiro, ligada a
espontaneidade com que ocorre e € assimilado pela juventude, trazendo particularidades e

idiossincrasias que fogem das originarias.

[...] uma manifestacdo artistica que o jovem brasileiro se identificou a partir de uma
escola supostamente original entre Londres e Nova York, e o brasileiro assimilou por
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conta de toda a conjuntura que permitia na época, a rebeldia, a abertura, a poténcia do
rock nacional, esse territério que passa a ser inédito pro adolescente brasileiro que se
chama “garagem” e nesses ambientes, rock de garagem e rolé com 0s amigos, e nesses
ambientes reverberaram as camisetas pretas, a primeiras camisetas pretas, que
reverbera essas informacBes que o jovem brasileiro podia ter. E usar preto, era o
maximo de rebeldia, nada mais chocava, como choca até hoje. (TISSOT, 2021)

O mesmo entrevistado ainda complementa a visdo expondo o que seria “o seu” punk:

O punk que eu comungo, e passei a acreditar, é o punk que comeca com os dadaistas
né, essa relacdo do punk primeiro como movimento de arte, antes de pensar que ele é
somente um movimento musical, e ndo que mdsica ndo seja arte, mas 0 movimento
punk que eu entendo é aquele que arte € s6 mais uma das potenciais manifestagdes
que o punk tem pra se expressar, [...] excluindo esses “gatilhos” capitalistas da de tu
pensar que sim, foi um movimento espontaneo, como a contracultura mostra que a
histéria humana, essa historia que a gente consegue “palatar”, ela é cheia de
movimentos histdricos feitos por pessoas que de alguma maneira criam grupos, obra
de arte, pensamentos politicos, ou atitudes terroristas né, com muito fogo e pirotecnia
e mudam a histdria, e o punk mudou a histéria de muita gente neste momento [...]
(TISSOT, 2021)

~ 0

Essas expecta¢des em torno da “aptidao” transformadora do movimento punk, acabam
contrariando outras perspectivas criadas anteriormente, como a de Caiafa (1985) que afirma:
“o punk veio para ndo salvar nada (nem a si mesmo) [...]” (1985, p. 9), isso €, uma das
caracteristicas mais marcantes do movimento estudado é justamente o seu desvinculamento de
uma perspectiva otimista em relacdo ao futuro, porém em determinados momentos € colocado

a0 punk o protagonismo de “salvador”.

3.3 Ser Punk em Rio Grande

Aqui serdo aprofundadas as questdes expostas até 0 momento em relacéo a construcao
de uma possivel identidade punk propriamente rio-grandina. Porém, antes disso, deve-se ter em
mente que antes de se manifestar no individuo um principio de formagdo de conformidade,

nesse ha uma identidade ligada ao seu local de convivio, pois como Candau (2011) explica:

E provavel que os membros de uma mesma sociedade compartilhem as mesmas
maneiras de estar no mundo (gestualidade, maneiras de dizer, maneiras de fazer etc.),
adquiridas quando de sua socializagdo primeira, maneiras de estar no mundo que
contribuem a defini-los e que memorizaram sem ter consciéncia, o que é o principio
mesmo de sua eficicia. (CANDAU, 2011. p. 26)

Justamente por conta da afirmagdo acima que se faz necessario estudar as diferentes

particularidades expostas pelos colaboradores a respeito do que é “ser punk em Rio Grande”.
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Através do cruzamento de narrativas, novamente foi possivel o encontro de pontos de
convergéncia e de afastamento entre os elementos apresentados nas falas dos entrevistados,
algo esperado ja que “A memodria coletiva, como a identidade da qual ela é o combustivel, ndo
existe se ndo diferencialmente, em uma relacdo sempre mutadvel mantida com o outro.”
(CANDAU, 2011. p. 50)

A rebeldia, outra propriedade espontaneamente atribuida ao movimento estudado, se
manifesta na visdo dos colaboradores, nos momentos antes dos mesmos se identificarem como
punks, assim como posteriormente, pois como afirma O’Hara (1993), “a rebeldia ¢ uma das
caracteristicas inegaveis do punk” (1993, p. 42). Esse traco pode ser notado, através da fala de
Oscar, que estava presente em sua juventude num periodo no qual ndo se cogitava a
manifestacdo do que veria a ser movimento punk. Este ainda afirma que outra subcultura se

emitia, que € o caso dos hippies, que também é conhecido pela sua contestacéo, so que pacifica.

[...] Rio Grande, esse periodo do final da década de 70 e inicio da década de 80, onde
surgiram os punks, era uma cidade com perfil hippie, eu e meus amigos tinhamos o
perfil hippie, a gente ia pra estrada a pedir carona. Apesar daquele visual, daquela
aparéncia hippie, a gente ia em todos os festivais gaudérios, de musica gadcha, n6s
famos a todos, de trem, de carona [...]. A gente viajava de carona pra esses festivais
de musica gaudéria todos né. O Sul da Terra que acontecia no Rio Grande do Sul
também tive oportunidade de assistir, foi bem legal, foi evento Gnico no Rio Grande
do Sul, foi bem interessante. [...] Em seguida que eu montei o bar que j& ndo era mais
tdo, aquele aspecto de hippie, mas tive essa tendéncia, pela trilha sonora, pela postura,
pelo questionamento dos valores da sociedade, sempre fui muito contestador, até hoje,
nunca fui de respeitar as coisas como elas sdo na realidade. (BORCHE, 2021)

Outro entrevistado que traz uma visdo de fora a respeito da rebeldia é Enilson, que em

sua fala expde “com bons olhos” & rebeldia dos jovens que viriam a ser 0s punks rio-grandinos.

Depois vai ter um movimento punk, assim mais de tribo, ja com o pessoal do Fabiano,
do Lobéo, com o Chicdo junto, Fabiano, ai vao se juntar pra fumar ali no 13 de maio,
ndo tinha aquelas coisas, ia todo mundo fumar um ali, e ndo sei o0 que, circulavam na
volta do Getdlio, mas eu ja era professor, eles sdo bem mais novos do que eu. Eles se
vestiam de punk, escutavam as musicas, tinham aquelas bandas deles. Uma vez, eu ja
era diretor do Getulio, e eu deixei umas bandas tocar 14, e tinha um gurizinho de uns
17 anos, e ele comegou a cantar “papai Noel filha da puta, papai Noel filha da puta”,
um arraso aquilo ali né. (POOL, 2021)

A desobediéncia oriunda da rebeldia também se faz presente na fala de Fabiano, que
detalha seus momentos antes de se figurar dentro do fendmeno estudado. As relacGes de classes
também ficam evidentes ao analisar o primeiro ato de revolta do entrevistado, que ao ser
transportado para um ambiente de sociabilidade da classe média se vé obrigado a se “ajustar”

perante as regras deste.
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Em 1988 eu tinha uma calca muito velha, que eu usava rasgada la na Vila Maria, eu
tinha 11, 12 anos, e a minha mae, era uma operaria da fabrica do peixe, a gente era
uma familia muito pobre, morando no subdrbio em Rio Grande, e a minha mée
resolveu esconder, botar a calga fora, porque a minha mée queria que eu andasse bem-
vestido. Entdo ela comprou uma calca, naquela época se tinha aquelas calgas jeans
que se comprava, acho que na Pompéia, e a minha mae tinha vergonha de que eu
usasse qualquer roupa velha, porque pegava mal. Eu fui estudar num colégio do
centro, eu ganhei uma bolsa, através da SAMEISA, os funcionarios da Leal Santos
pescados, eu ganhei uma bolsa pra estudar num colégio particular um ano, olha so.
Sempre estudei em colégio publico e naquele ano, a minha mée com vergonha de que
eu fizesse feio no meio da classe média, escondeu a calca, e a minha mée saia pra
trabalhar e eu pegava a calca, eu escondi essa calca dela. Quando a minha mae
chegava eu pegava a calca e botava uma outra calga, mas quando a mae ‘tava’
trabalhando eu saia pra dar banda com a tal da cal¢a rasgada. [...] (COSTA, 2021)

A rebeldia pré-punk de Law se reflete em sua relacdo com a educacdo e a instituicao
escola. O mesmo demostra um deslocamento em relacdo a estrutura educacional, algo que
infelizmente se faz presente em muitos jovens, gerando a evasao escolar que ocorre até os dias

atuais®®.

Eu sou formado no colégio Bibiano de Almeida no ensino fundamental, depois o
ensino médio eu tentei 0 Lemos e depois o Getulio Vargas, nenhum dos dois eu
consegui concluir o ensino médio. Ai eu passei um tempo sem estudar, eu preferi
trabalhar do que estudar né, até a primeira coisa que eu comprei com meu primeiro
salario foi um baixo, até pelas circunstancias da minha vida, trabalhar também era
importante para ajudar a minha mée, ai eu desonerava ela do fato de me manter
"brincando de fazer o ensino médio”, quando na verdade a educagdo estava
completamente falida, pro meu "teséo" de vida como adolescente, o ensino médio néo
me interessava nada mais do que ficar na esquina, ou do Getulio Vargas, ou do Lemos,
ai parei de estudar fui logo trabalhar. (TISSOT, 2021)

A rebeldia de Tatiane Duarte se faz necessaria, enquanto mulher jovem no contexto em
gue a mesma se encontrava. A entrevistada da detalhes das repressdes que envolviam o corpo

feminino no periodo, e como o punk se mostrou como uma alternativa de fuga dessa conjuntura.

E depois a gente foi, eu e a minha irm& decidimos entdo sair de casa, porque era um
momento de muita repressdo, muita repressao com relagdo aos corpos femininos, todo
mundo tinha medo da gravidez, a minha mae tinha um baita medo, ela dizia: “o minha,
ndo vai ficar gravida”, entdo tinha essa pressdo assim, se tivesse amigos homens
possivelmente ia ter aquela “fungdo” da gravidez, entdo era um monstro que pairava.
Nessa época rolou essa saida, rolou a repressao forte da minha mée, e meu padrasto e
um més depois a gente saiu de casa, eu e minha irmd mais nova. A minha irma mais

%5 Um dos dados que apresentou queda foi o percentual de criancas e adolescentes de 6 a 14 anos no Ensino
Fundamental. Em 2019, o Rio Grande do Sul tinha 1,12 milhdo de matriculados, o que representa 98,3% de todos
o0s habitantes nessa faixa etaria. Resultado melhor do que a média nacional daquele ano, de 98%.

Em 2020, o nimero de matriculados caiu para 1,08 milh&o, 97,6% da populacdo de 6 a 14 anos. Desde 2012, o
Rio Grande do Sul ndo registrava um percentual tdo baixo do indice, que também foi menor do que a porcentagem
nacional de 2020, estavel nos 98%. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/jornal/desempenho-do-rs-foi-pior-do-
gue-a-media-brasileira-em-mais-da-metade-dos-indices-da-educacao-basica-em-2020/. Acesso em: 25/01/2022.


https://www.ufrgs.br/jornal/desempenho-do-rs-foi-pior-do-que-a-media-brasileira-em-mais-da-metade-dos-indices-da-educacao-basica-em-2020/
https://www.ufrgs.br/jornal/desempenho-do-rs-foi-pior-do-que-a-media-brasileira-em-mais-da-metade-dos-indices-da-educacao-basica-em-2020/
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nova tinha 13 anos (risos), e eu 16, menores de idade e saimos de casa. Fomos morar
em Porto Alegre fugidas, numa casa de uns amigos que eram entdo de bandas [...]
Ento, meio que tudo “podia” ¢ a0 mesmo tempo nao podia muita coisa. Ai ta, a gente
ficou um ano fugidas, a minha mée tentou entrar em contato com a gente, néo rolou
contato, a gente foi bastante... (DUARTE, 2021)

A rebeldia também é manifestada nas letras das musicas compostas, como é o exemplo

da cancdo Deixe-me viver (1995), da banda Escdria, presente na sua primeira demo.

Escoria - Deixe-me viver (1995) (Juliano)

Eu ndo me importo

Com suas palavras

Eu ndo me importo

Se me chamas de vagabundo
Eu ndo me importo

Se dizem que sou imundo

Por que néo cuida de sua vida
Que ela é tdo sem graca e vazia
Deve ser uma merda

Pra vocé cuidar da minha?

Deixe-me viver!

E possivel notar a rebeldia também na letra de Aprendi a Odiar (1995), também da banda
Escdria, que mostra que a tal caracteristica pode se manifestar contra outras imposi¢des, como
0 que é exposto na televisdo, pregado pela Igreja ou outras instituicdes que segundo o olhar

desses punks, sdo vistas como repressivas.

Escoria - Aprendi a odiar (Juliano)

A policia a me espancar
Aprendi a odiar

A tv a me manipular
Aprendi a odiar

Os politicos a nos roubar
Aprendi a odiar

Aigreja a alienar
Aprendi a odiar

A repressao que ta no ar

Aprendi a odiar
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A fuga de Tatiane, o deslocamento de Law, a insisténcia de Fabiano em usar suas roupas
rasgadas, as cancgoes, e todas as manifestacfes de rebeldia intrinsecas da juventude expostas
aqui, compdem a identidade punk rio-grandina, pois a mesma se faz necessaria para que haja,

primeiramente, a identificagdo com o movimento punk.

Ela este implicita no significado do movimento e de sua mdsica e suas letras. Quer a
pessoa alcance o discernimento necessario para reconhecer realizacbes pessoais
importantes ou nao [...] Sao jovens que estdo putos com as condicdes a sua volta —
seja socialmente, musicalmente ou o que for. Para aquele que se ligam ao movimento
—e ndo é preciso ser jovem —, essa rebeldia inicial se torna um impulso para a educacéo
¢ mudanga pessoais. (O’HARA, 1993. p. 42)

Visto que a anarquia esta presente, segundo falas anteriores, na visdo do que é punk de
alguns dos colaboradores, 0 mesmo se faz presente nas a¢des que também constituem o “ser
punk” em Rio Grande. Como afirma O’Hara (1993), “os punks se voltaram para o anarquismo
como alternativa para o o0s sistemas existentes no mundo e para o continuo ciclo de opressao
que cada revolugéo traz” (1993, p. 43). Chicdo, um dos punks mais ativos nas militancias
anarquistas na cidade, traz em sua fala um pouco de sua trajetoria ndo coincidente com do

movimento punk, ja que o mesmo separa suas atuagdes, citando um “rompimento”.

Eu acabo entrando no movimento punk no comego da década de 90, logo em seguida
ali, 95 eu entro na Universidade, vou pro movimento estudantil e a gente vai pra um
congresso da UNE em 95 e vamos fazer uma reuniéo de estudantes libertarios nesse
congresso da UNE, nds arrumamos o espaco e fizemos uma reunido. E a partir dali
comeca a se discutir essa questdo do punk dentro do anarquismo, existia algumas
discussdes nesse sentido. Posteriormente a isso vai surgir a FAG, que vai surgir ali no
final da década de 90, eu ndo vou ser fundador, mas vou entrar logo em seguida, na
Federacdo Anarquista Galcha, em 96, 97 se ndo me engano isso vai acontecer. Ali
existe um rompimento com o movimento punk, a proposta da FAG é ser uma
organizacao politica e ndo uma organizagao cultural, porque o movimento punk ele é
mais uma entidade cultural, e a proposta da FAG é ser um movimento politico de
atuacdo social e nesse sentido existe alguns rompimentos com o movimento punk
(VARGAS, 2021).

A fala de Juliano complementa a de Chicdo e traz mais detalhes a respeito da
identificacdo com o anarquismo, além de também expor os canais de difusdo politica existentes

no periodo, destacando a cidade de Pelotas.

[...]sempre foi contestatdria, sempre pra nds punk, sempre foi contestagdo, sempre foi
movimento com politica anarquista, com “faga vocé mesmo”, com vé tudo que
acontece ai e ndo ficar calado, se meter. E dependendo se tiver alternativas, mostrar
que ha alternativas, de fazer um mundo melhor. [...] eu principalmente tinha muito
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contato, em 93 foi 0 ano que reforcou o anarcopunk no Brasil, [...], coisa que ndo
tinha em Rio Grande antes de nds, tinha em Pelotas, a cena em Pelotas era
anarcopunk, tinha a “Conflito Social”, tinha a “Cus”, tinha muita coisa, o pessoal era
anarcopunk, e eu tinha contato direto. A gente comecou a formar a nossa, digamos
assim, a nossa galera, por idade, por proximidade de idade, um pouco depois, quem
tinha na época, assim que, que tinha mais contato com isso tudo na época era o Chicéo,
andava no rolé com o Lob&o também, mas o cara mais envolvido politicamente assim,
aqui na cidade era o Chicéo, e tinha o pessoal de Pelotas. [...] nés nos identificavamos
com o punk e com o0 anarquismo, mas era por algumas coisas que..., mas nés nos
identificAvamos com coisas semelhantes, que foi uma coisa que teve bem forte nos
anos 90 pra n6s. (FERNANDES, 2021)

Além da anarquia, outra fonte de conscientizacdo vinculada ao punk citada pelos
entrevistados foi a prépria musica punk e suas letras. Afinal “desempregados, com restrito
acesso a educacdo formal, sem perspectivas de vida e que ndo se sentem representados
pela cultura popular, eram um campo extremamente fértil para as ideias que chegaram
de fora” presentes nas cangdes que os provocaram (MILANI, 2010. p. 5). A fala de Fabiano
Bode traz um conjunto de “despertares”, mas também traz um processo que pode ser observado
em outras falas que é o distanciamento dos entrevistados em relacdo ao heavy metal ou thrash,
justamente pela conscientizacdo. Fabiano ainda expde a questdo da diferenciacdo de classe a
tona, sua crescente politizacdo, sua autopercepcao em relacdo a sua condicgdo social, e como vai
gerando um outro olhar sobre o metal e seus consumidores e se aproximando definitivamente

do punk.

Eu escutava muito thrash, [...], mas depois eu fui escutar mais punk mesmo. O
processo de politizagdo minha, ele me afasta um pouco do metal e me traz de cabeca
pro punk entendeu, isso foi bem interessante pra mim. [...Juns amigos meus que
moravam no Lar Gaticho que eu chamava de “boys”, chamava os caras de “boy”
porque os cara tudo assim, tinham camiseta da Megaforce e eu coitado era um
“fudido” da Vila Maria que usava umas roupas tudo ‘fudida’, a inica coisa que eu
tinha igual a eles era o cabelo comprido, mas tirando isso [...] Pessoal do thrash,
pessoal do cabelo comprido das bandas de thrash era tudo pessoal da classe média,
que estudou em colégio particular e tal ou em boas escolas como o Juvenal Miller,
mas o pessoal do punk mesmo, esse pessoal anterior a mim, era tudo gente ali da
COHAB pra tras. A COHAB era um bairro vila municipal, fica a 40 minutos de
caminhada do centro, de carro [...] Cara, se tu ‘vai’ te afastando do centro, é um
“degradé”, a pobreza comeca a aumentar, entdo o pessoal que era do punk ‘tava’
ligado mais com a COHAB, com a Municipal, o pessoal do centro era mais metal,
entdo tu ‘faz’ uma analise disso tu vai ver uma diferenciagdo de classes. Ha uma luta
de classes implicita nesse movimento entendeu? Ai quando eu comecei a me ligar
nisso, eu também fui catapultado pra dentro do punk, porque eu era pobre cara, eu era
pobre, eu era da Vila Maria e ‘tava’ escutando metal com os “boy” no colégio, “que
que tenho haver com isso aqui?” sabe, umas coisas babacas, eu ndo tenho nada a ver
com isso cara. (COSTA, 2021)

Law traz reflexbes em torno do punk rio-grandino, comentando pontos que sugerem

uma diferenciacdo do mesmo em relagdo aos movimentos no restante do Brasil, apresentando
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mais contribui¢cdes sobre os elementos que constituem essa possivel identidade punk citadina.
Em alguns de seus pontos, este traz assim como Fabiano, a critica ao metal e seu pablico. Este
ainda aproveita para trazer a diferenciacdo entre as duas cenas underground de Rio Grande e

Pelotas, afirmando que a primeira “é mais punk”.

[...] nds estamos falando da metade sul do Rio Grande do Sul e que de fato, quando a
gente pega esse recorte Rio Grande-Pelotas-Sdo José do Norte, isso nos torna
exatamente assim ipsis litteris, longe demais das capitais, nds temos aqui um ambiente
extremante interessante que naquela época eu ja escutava e sentia aquilo que diziam
que Rio Grande era extremante punk, e Pelotas extremante “metal”, com as devidas
proporcdes e com a capacidade que nds tinhamos naquele momento da histéria de
ostentar esse tipo de rivalidade, tipo Inter ¢ Grémio, atravessou a ponte, “Ah! Em Rio
Grande a galera sempre foi mais punk”, tinha essa relagdo com a zona industrial, com
0 porto, esse recorte da cidade é muito mais punk no Rio Grande, e metal, como o
metal na minha cabeca sempre foi, é banda de rico né, de menino branco e rico ser
rebelde, o metal que nada mais pelotense que esse recorte que tem até hoje, o punk
gotico, o metal Pelotense, nada contra. Talvez eu tenha sido um pouco acido né?
(risos). (TISSOT, 2021)

Kaveira contribui com visdo de Law ao trazer sua visdo sobre a cena® de sua cidade.

Quando eu vi que ja estava no meio do “caos” mesmo, ja era l1a por 87, 88, mas eu era
muito fechado, falando de Pelotas, porque eu na cena comeco Ia, ndo tinha muita cena,
as pessoas se conheciam, mas era cada um no seu canto isolado, e se tratando de punk
era uma meia ddzia que ia se encontrar 14, até porque a propria cidade de Pelotas era
mais metal mesmo, até hoje. (CENTENO, 2021)

E interessante notabilizar também as autopercepcdes dos entrevistados, tanto deles
mesmos nessa “cena”, como do seu entendimento sobre a relacdo das cidades Rio Grande e
Pelotas com o punk e 0 metal. Ao fazerem a interpretagdo destas cidades do sul, “sul” do Brasil,
destacam particularidades e diferentes identidades de ambas as cidades que se correlacionam
com tais culturas, o que na visdo deles responde a questdes econdmicas e visdes de mundo bem
distintas de cada grupo. Tragcam um paralelo com o histérico industrial da cidade de Rio Grande,

e destacam o que entendem como uma elitizacdo da populacio em Pelotas®”.

3 Termo usado comumente para se referir ao cendrio artistico underground

37 Os continuos processos de transformagdo socioecondmica fazem com que a dindmica espacial em Pelotas
também passe por alteragfes, com o fim dos nicleos charqueadores e o advento de novas empresas econdmicas
gue modificam a estrutura produtiva na cidade, que continua a se modificar no decorrer dos anos. A partir dos anos
1950, outras transformagdes consolidam a economia pelotense, com o advento do Setor Terciario, sobretudo no
comércio urbano. Por fim, destacamos novamente a cidade de Pelotas na atualidade, desta vez enfocando os
aspectos de sua economia, no que tange as suas peculiaridades, principais deficiéncias e potencialidades para o
futuro em seu desenvolvimento econémico. Em suas dificuldades, encontrasse a falta de empreendimentos
industriais na cidade e no municipio como um todo, anteriormente bem estruturada, mas que sofreu processo de
decadéncia a partir dos anos 1950, tanto por motivos de escala local, quanto de escala nacional e internacional.
Quanto as suas potencialidades, destacamos o polo educacional da cidade, com seus institutos técnicos e de ensino
superior que, todos os anos, formam um grande contingente de pessoas especializadas em vérias areas, oriundos
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Entretanto, se faz necesséario refletir sobre tal elemento identitario do punk rio-grandino
na visao dos entrevistados. Observa-se que eles referem a cidade vizinha com uma carga de
preconceito ao homogeneizar aos jovens de Pelotas como “filhos de burgueses” que escutavam
metal na época. Ante a necessidade de criar uma identidade do punk de Rio Grande e se
diferenciar de outros com os quais se relacionaram se elaboram argumentos para marcar essas
diferencas, mesmo se tais argumentos ndo apresentam sustento real ou ndo podem ser
generalizados, pois deve-se ter em mente que “o trabalho da memoria atua na construgdo da
identidade do sujeito, é o trabalho de reapropriacdo e negociacdo que cada um deve fazer em
relacdo a seu passado para chegar a sua propria individualidade” (CANDAU, 2011. p. 16).

Por outro lado, Cleberson ao trazer as contribui¢fes do punk e do “faga vocé€ mesmo”,
explica como isso o relaciona com sua condicdo social, apontando que sua aproximacgdo do
punk se vincula com o fato de pertencer a classe trabalhadora, o que lhe permitiu superar as
limitacGes impostas pela sua conjuntura econémica e fazer madsica. Novamente o entrevistado
estabelece a diferenciacdo do punk com o metal, explicando que para fazer musica associada

ao Ultimo, no periodo, era preciso ter condi¢des financeiras favoraveis.

0 punk traz essa estética também, do “do it yourself”, do tu improvisar. Eu mesmo, eu
consegui uma guitarra por 30 reis na época, com muito sacrificio, comprei do Martins,
[...] E 0 meu pedal de distorgdo, eu fiz uma “enjambra®®” no toca fitas, sabe o cabegote
do toca fitas? Se tu ‘ligar’ uma guitarra ali, ele é sensivel, entdo ela distorce, meu
pedal de distor¢do era feito com um toca fitas. Entdo era um radio desse tamanho
assim, e eu meti uns fios 14 no cabegote, amarrei, soldei, e ligava pra tocar e a guitarra
entrava e ficava distorcido. Tanto que o primeiro show da M.1.O.M.A foi com esse
toca fitas e a galera se escandalizou né, eu puxei um toca fitas e liguei. Era a forma de
enjambrar né, e a bateria também, muita tampa de panela, vidro de Nescafé usei como
prato de bateria. E o punk, ele contempla isso, contempla essa improvisacéo, essas
gambiarras, faz parte da estética punk, ao contrario do metal, o metal ja era tido como
um estilo de musica de playboy né, eu gosto de metal, estou falando da época. Os
“filhinhos de papai” tocavam metal e tal, e tinha os pedais bom pra fazer aquelas
“coisinhas™* do metal né, tem que ter um pedal de distor¢do bom, pedaleira. Eu nunca
tinha visto uma pedaleira na vida, entio era na gambiarra mesmo. (MILAO, 2021)

Alguns entrevistados trouxeram reflexfes para além das trabalhadas até o momento
sobre o que ¢ “ser punk”, permitindo entender a identidade punk rio-grandina e como o0s

entrevistados enxergam a mesma e sua forma de existirem enquanto punks.

tanto de Pelotas, quanto de varias cidades do estado gaticho e de outros estados brasileiros. In: CONCEICAO;
CARVALHO; RAMOS; VIEIRA. p. 2)

38 Consertar algo ou solucionar um problema prético de forma inusitada ou improvisada. Consultado em:
10/01/2021. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/enjambrado/

39 Riffs, solos elaborados e outras caracteristicas da sonoridade do Metal.
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Fabiano cita Jello Biafra*® em uma descontraida autoafirmacéo sobre a razdo do mesmo

poder se auto considerar punk.

O Jello Biafra disse uma vez que o cara mais punk que ele conheceu era um hippie
que morava numa montanha sem acesso a energia elétrica, e sem ter dgua encanada.
O cara tomava agua de riacho e vivia nas montanhas plantando a prdpria comida, foi
o Jello Biafra que falou isso. Jello Biafra disse o seguinte, que aquele monte de cara
de jaqueta de couro e moicano, e que andava em Los Angeles em 79 e 80 com ele, era
a coisa mais plastificada do sistema, todo mundo aderiu. Entdo o Jello Biafra diz que
punk, “punk” é o cara que rompeu completamente com o sistema. Depois eu fui ler o
Henry David Thoreau, “Desobediéncia Civil”, e eu fui entender isso perfeitamente.
Eu quero te dizer uma coisa, até 1984 eu morei, morei 7 anos numa casa ho interior
de Rio Grande, sem luz elétrica e sem 4gua encanada, no meio do campo, sem vizinho,
entdo assim, se o conceito do Jello Biafra é néo ter acesso a sociedade, eu conhego
isso melhor que todo mundo aqui, eu ‘to’ bem preparado pra viver. [...] eu comecei a
sair em 92, em 91 eu era um cara que ouvia heavy metal e sé saia de casa na rua de
casa, eu fui criado na Vila Maria, na periferia, depois que eu fui descobrir que isso era
a coisa mais punk do mundo, andar numa vila sem iluminacéo, sem pavimentacao, eu
andava la. (COSTA, 2021)

Ronaldo ao falar do periodo em que se considerou punk reflete a respeito das razdes que
o fizeram se identificar com o fenbmeno, citando a conscientizacdo obtida na insercdo do
mesmo no movimento estudado influenciando a forma como enxergava a propria realidade. O
entrevistado também faz criticas & atuacdo de auto-denominados punks que agem de maneira

ndo condizente com o que o punk prega, segundo sua Gtica.

Teve amigos meus que assim, 6 de se “fardar de punk” e sair “oficialmente” pra fazer
uma “coisa punk”, que era caminhar em cima de carro, os caras saiam fardado,
suspensorio de corrente, “ndo sei o que”, foram trés meses assim, depois no outro dia
eles estavam passando parafina no cabelo e pa, e eram “surfistas”, ta entendendo? Mas
eu fui punk cara, de espirito e de vida. (GOLVANCES, 2021)

Enilson Pool se autodenomina punk, mesmo ndo tendo participado ativamente do
movimento estudado ou escutando musicas proprias do mesmo. Este se apropria de algumas

das caracteristicas discutidas até o presente para se situar “um punk”.

Eu nunca me reuni com o punk, eu sou um punk, mas eu s6 conhe¢o Ratos de Pordo,
ndo conheco musica de punk, eu gosto é de Led Zeppelin e Jethro Tull, mas eu sou
punk cara, 0s cara que sao punk, é o cara que ndo é ignorante, filho da classe operaria,
é 0 cara que anda de skate ou de a pé porque tem que economizar o dinheiro do metr6
ou o dinheiro do dnibus pra comprar coisa mais Util, por exemplo uma garrafa de
cachaga e um tubo de Coca-Cola pra fazer o tub&o pra 6, 8 beber. E isso né amigio.
Isso que me faz ligado ao punk, mas eu ndo sou, sou por ter tido o Bar do Meio, isso
eu posso te responder. (POOL, 2021)

40 Eric Reed Boucher, mais conhecido pelo nome artistico de Jello Biafra € um cantor e compositor de Punk rock
e ativista politico americano, ex-vocalista da banda Dead Kennedys e da Guatanamo School of Medicine.
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E notavel as reincidéncias da associacio da conscientizacio e a ligacdo com a classe
operaria, como um elemento destacado dessa identidade punk, principalmente quando a
realidade vivida, tal como expressa Lobdo ao falar que “isso foi culminando na entrada dos
NOSs0S gostos, Nossos jeitos, 0 nosso modo de ver o mundo, a propria repressao que nos ja
haviamos sofrendo da policia”, afirmando ainda que o movimento foi consequéncia de tal
conjuntura que propiciou para o surgimento de “pessoas que contestassem a ordem das coisas,
mesmo sem a consciéncia necessaria” (ZANELLA, 2021), que viriam a dar origem ao que se

chamou movimento punk.

[...] comegou com essa gurizada, ndo comegou com moicano, ele comegou com por
no6s sermos justamente todos da COHAB, filhos de operarios das fabricas de adubo
da barra, da FERTISUL, CRA, Manah, coisa e tal, nés tinhamos ou coturnos do
exército ou botinas da FERTISUL. (ZANELLA, 2021)

Law fala um pouco a respeito sobre o que era agir enquanto punk, ao mencionar “que o
punk brasileiro passa a chocar a sociedade pela exclusdo da cor na cor, jaqueta de couro, roupas
pretas, o preto que depois pra nds passa a ser associado ao goético [...]” (TISSOT, 2021), pois
segundo 0 mesmo, “O Brasil é carnavalesco por natureza, o Brasil ¢ tropical, carnavalesco, a
cor no Brasil é algo que € inerente ao imaginario do brasileiro, nds somos um pais colorido e 0
punk brasileiro vai pro contrario” (TISSOT, 2022).

Martins ao falar sobre ser punk na atualidade**, menciona a filosofia e os elementos que
compdem a sua existéncia enquanto punk, como o estilo de vida, a estética e maneira de

enxergar o mundo ao seu redor.

quando eu era mais jovem eu pensava: “tem que ser punk assim, tem que andar de
moicano o dia todo”, hoje em dia ndo cara, eu tenho uma visdo bem diferente. Quando
eu vou pra uma gig*? eu boto o meu ‘jaco*®’, quando eu vou sair boto a minha calga
colada que é normal, estou sempre com ela, entdo praticamente ja faz parte da minha
vida a cultura punk, eu a vivo. Pra alguns que podem achar que, porque o punk assim,
em cada regido tem a sua particularidade né cara, Rio Grande tem um aspecto, uma
visdo de punk, de repente Porto Alegre ja tem outro, entdo existe varios grupos de
individuos que formam e cada um tem a sua visdo. Pra mim punk é isso ai, é tu tentar
sempre andar por fora do que é imposto e sempre ficar desconfiado das informacg6es
que chegam a ti, sempre tentar se informar bem. (MARTINS, 2021)

41 Sera melhor discutido no capitulo 5: Observando o Punk na atualidade.

42 Show, tradugdo livre.

4 Jaqueta. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/jaco/2168/. Consultado em:
10/01/2022.
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E interessante observar a fala de Ronaldo, que ao citar um evento pontual de sua

juventude enquanto punk, traz o choque de percepgodes entre o que € “ser punk” em diferentes

localidades e realidades. Ao comentar sobre

Tem um caso engracado, que a gente foi pra Porto, ver o show do Venom, isso era
dezembro de 86, e ai a gente ta no Ocidente, e deu uma briga com o pessoal metal
sabe, com o0s ‘punk’ “fudido” assim, era uns 30... Ai a gente ta caminhando assim, eu
e meu camarada, e eles vem “uh uh uh uh uh!”, correndo na nossa diregdo, os caras
iam nos matar. [...]. Tu ‘v&’, mal os caras sabem, iam nos destruir, os punks de Porto,
hardcore de Porto, sabe, e o cara era guri e punk dentro da cabeca[...] (GOLVANCES,
2021)

E evidente ao analisar o relato que ha uma discrepancia entre as concepcdes e 0s
discernimentos em torno da identidade punk rio-grandina e porto-alegrense, corroborando
assim para entender que ha entdo, uma visdo distinta sobre o que é ser punk, e ela esta

entrelacada com quem a expde e interpreta. Como afirma Silva (2000):

[...] é crucial a adocdo de uma teoria que descreva e explique o processo de produgéo
da identidade e da diferenga. Uma estratégia que simplesmente admita e reconheca o
fato da diversidade toma-se incapaz de fornecer os instrumentos para questionar
precisamente 0s mecanismos e as instituicdes que fixam as pessoas em determinadas
identidades culturais e que as separam por meio da diferenca cultural. Antes de tolerar,
respeitar e admitir a diferenca, é preciso explicar como ela é ativamente produzida.
(SILVA, 2000. p. 99, grifos do autor)

O individuo que reflete sobre o que “é¢ ser punk”, traz consigo elementos de sua
existéncia, referéncias diversas oriundas de informacBes que circulavam nos ambientes
estudados, além de interpretacdes entrelacadas com o que a sua localidade, podendo-se concluir
que o “ser punk” em Rio Grande se difere do “ser punk” nas diversas localidades em que o

movimento se manifestou.

3.5 Visual punk rio-grandino

Sendo a estética um dos grandes diferenciais do punk em relacdo a outras contraculturas
jovens, se considera importante trazer detalhes que abarcam o visual dos punks rio-grandinos
através das falas dos colaboradores.

Enilson falou sobre a primeira vez que viu alguém “vestido de punk”, trajando roupas ¢

acessorios, afirmando ser “um burgués fantasiado de uma cultura popular, era umas roupas
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“tri**” chique, aquela jaqueta dele, aqueles ferros tudo brilhando, corrente” (POOL, 2021), todo
de preto, ou seja, usando roupas de acordo com a estética do movimento aqui estudado. O relato
do entrevistado faz emergir o retorno das reflexdes que envolvem as conexdes do movimento
com o pertencimento deste a classe operaria citadas reiteradas vezes por varios colaboradores,
pois 0 que se percebe na narrativa de Pool é uma pessoa que, diferente do que foi visto até
entdo, ndo fazia parte dos grupos sociais que sdo constantemente correlacionados com o
movimento punk em Rio Grande, pelo contrario, se encontrava em uma condicéo
economicamente abastada. Esse individuo, possivelmente tenha tido acesso ao punk, antes até
da juventude trabalhada aqui, pois durante o periodo estudado, as informac6es vindas de outros
paises dependiam de um processo de “importagdo”, algo que era possivel apenas para grupos
sociais mais abastados. Tal processo se fez presente em diversas localidades do territdrio
brasileiro, como pode se notar através de Milani (2010) e seu estudo sobre 0 movimento no

Brasil:

Filhos de diplomatas e de professores universitarios faziam, com certa frequéncia,
viagens ao exterior e falavam outras linguas, além do portugués, o que possibilitou
que muitos deles tivessem contato com a cultura punk e a trouxessem para c4, na forma
de ideias ou de discos. (MILANI, 2010. p. 5)

Nécio Turra Neto (2008), que ao analisar as cenas juvenis de Guarapuava — PR e suas
sociabilidades, complementa a andlise ao expor as modificacbes ocorridas dentro do
movimento estudado e a consequente mudanca no perfil dos identificados com 0 mesmo, algo
gue possivelmente ocorreu na cidade de Rio Grande, com os primeiros individuos que se
“yestiram como punks” possuindo ideias antagbnicas as expostas pela maioria dos

entrevistados.

O visual comercializado perdeu sua capacidade de causar interferéncia. Houve uma
racha no movimento a partir disso. [...] Ou seja, quando localmente o punk comegou
a se pensar como um movimento politico, muitos dos que aderiram a essa cultura
juvenil como mera diversdo, ndo permaneceram, o que significou um refluxo daquela
onda inicial. (NETO, 2008. p. 172, grifos do autor)

Marcus Ferrari em seu relato mostra que a estética punk de Rio Grande se distancia do
esteredtipo caricato normalmente atribuido a figura do punk, contribuindo com as reflexdes
trazidas até o momento, ao afirmar que ele ¢ a Ataque Epilético “ndo usava a estética, ndo tinha
moicano, ndo usava piercing, ndo usava tachinha”. (FERRARI, 2021). Lobdo ainda da mais

detalhes sobre o visual adotado pela juventude naquele momento, expondo referéncias como o

4 Giria caracteristica do Rio Grande do Sul, comumente usada para substituir a palavra “muito”.
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rock de Brasilia, destacando novamente a relagcdo do mesmo com o proletariado rio-grandino

do periodo.

[...] nosso vestuario naquele momento era: botina da Fertisul ou coturno, calca de brim
e “casacdo” de couro, de tergal, todo esse material, essa gabardine, entdo nos ja
tinhamos essa ideia de andarmos assim e em grupo, muito antes de ter moicano, muito
antes. ‘Estava bem naquela ideia do rock nacional, “estouro” de Paralamas, de Titas,
coisa e tal, Ira!, enfim, Plebe Rude, enfim essas bandas do Distrito Federal que vieram
antes dessa radicalizacdo, certo. (ZANELLA ,2021)

Entretanto, Fabiano refere a seu visual com a intencao de chocar, além de ficar evidente
seu contentamento ao provocar tal reacdo, marca da rebeldia jovem refletida anteriormente.

Eu me vejo um cara que usava um visual muito préximo do punk, eu tinha um cabelo
comprido no meio das costas, mas ele era raspado a zero até aqui em baixo, parecia
uma moicana, e quando eu prendia ficava igual uma moicana, quando eu estava em
93 no colégio uma professora dizia pra mim que nunca tinha visto uma coisa tao feia
quanto cortar o cabelo daquele jeito, ela dizia pra mim: “pelo amor de deus, tu tinha
um cabelo tdo bonito e tu fez isso com o teu cabelo”, era o corte dos indio moicanos,
entdo tu prendia aqui em cima e ficava zerado aqui do lado. (COSTA, 2021)

Como afirma Portelli (1997),” A primeira coisa que torna a historia oral diferente,
portanto, € aquela que nos conta menos sobre eventos e mais sobre significados” (1997, p. 91),
ou seja, os elementos que constituem o visual considerado “punk” pelos adeptos do movimento
ou pelos que o conhecem de outras formas sdo conjunto de reflexdes em torno do tema “visual
punk” e o0 que os entrevistados reconhecem como tal, ao mesmo tempo que também sao

projecOes dos colaboradores sobre como enxergavam a si mesmos naquele periodo.



4. O UNDERGROUND RIO-GRANDINO E SUA IMPORTANCIA PARA O
MOVIMENTO.

“Sua cabeca d6i, ndo consegue pensar

As quatro paredes a Ihe massacrar

Daria tudo pra ver o que acontece la fora
Mesmo sabendo que ndo iria suportar essa

Rotina (rotina)”

Inocentes - Rotina*

Nesse capitulo serdo feitas reflexes em torno do underground rio-grandino, seus
espacos de sociabilidade, suas problematicas e como todos esses elementos constituem o
processo de formagc&o e promocao do movimento punk na cidade. E importante salientar aqui
que essa relacdo benéfica é reciproca do punk para com o a cena®, ja que a mesma se enriquece

culturalmente com o movimento estudado e suas caracteristicas.

A pratica do “faga vocé mesmo” consiste resumidamente em encontrar meios para
divulgar um trabalho, no caso, musical. E parecido, muitas vezes, com a propria
postura do movimento underground [...]. Todavia, parece ser mais uma intensificacéo
das praticas adotadas pelo under. (GINJO, 2016. p. 5, grifos do autor)

E importante iniciar as discussdes desse capitulo expondo algumas visdes dos
entrevistados a respeito da “expressdao” underground, sobre o cenario em si e a relacdo destes
com a mesma. Law fala sobre seu elo com as histérias em quadrinhos, ao afirmar que “a palavra
underground pro meu ouvido sempre foi um “tesdo”, eu primeiro conheci underground a partir
daquele discurso “quadrinho underground norte-americano dos anos 60” (TISSOT, 2021)

Oscar Borche, possui também uma relagdo intima com o underground da cidade,
primeiramente por ter sido responsavel pela promocdo do mesmo sendo dono dos locais
“Vivace” e “A Floresta”, e, como foi visto anteriormente, por ter vivenciado a cena antes do
periodo estudado. Borche traz sua interpretacao das contribui¢cbes do movimento punk para com

o under®’, vendo de maneira benéfica o impacto que o movimento causa naturalmente por onde

4 Msica do mini-LP “Panico em SP”, langado em 1986 e gravado no esttidio Mosh, em S&o Paulo.
4 Termo comumente usado para se referir ao cenario underground artistico.
47 Abreviacdo de underground. Forma como é referenciado entre os que participam do mesmo.
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passa, principalmente pela mudanca de mentalidade que o mesmo trouxe, se afastando da
praticada pelo movimento hippie.

Na realidade eu acho que o punk veio se contrapor a cultura underground que tinha,
o movimento hippie né, mais o movimento hippie e aquela coisa de “paz e amor”, o
punk ndo tinha essa coisa de “paz e amor”, era mais atitude, causa em outra “vibe*®”,
bem no contraponto, essa contracultura do movimento hippie. Enquanto os hippies
achavam que podiam mudar o mundo pela paz e pelo amor, os punks achavam que
ndo tinha jeito, era pancada mesmo, na paz e 0 amor nao tinha mais solucdo. E de
certa forma, eu acho que ndo posso discordar deles, a gente vive num mundo tao
maluco que, que ndo da pra discordar, ndo sei. Eu sei que a paz e o amor realmente

mudam, mas até que ponto? (BORCHE, 2021)

Ainda sobre o cenario pre-punk do underground de Rio Grande, é importante destacar
uma natureza da cidade pouco explorada pelo presente trabalho até 0 momento: o seu vinculo
com a musica e com as artes em geral. O porto da cidade, trouxe o desenvolvimento industrial
e econdmico, assim como também o fez com a cultura, pois é através do mesmo que vao se

integrar a sociedade rio-grandina diversas manifestacOes artisticas e politicas.

Os imigrantes europeus desempenharam papel de grande importancia na ampliagdo e
diversificagio das ofertas de entretenimento na cidade: os alemées com seu clube de
atiradores, sociedades dramaticas e concertos musicais; os italianos com suas bandas
e orquestras, 0s portugueses com varias sociedades dramaticas e conjuntos musicais,
assim como outras contribui¢es de variadas origens étnicas. Clubes e sociedades
bailantes fundados e frequentadas por imigrantes, logo passaram a atrair 0s rio-
grandinos. As datas civicas de seus paises de origem eram comemoradas festivamente,
movimentando a sociedade local. O intenso intercAmbio cultural decorrente das
muitas etnias fixadas na cidade, auferiam-na ares cosmopolitas. [...] Integrando-se a
tradicdo luso-brasileira, os estrangeiros enriqueceram-na com seus empréstimos
culturais, como j& ocorrera com os africanos e os indigenas. (BITTENCOURT, 1999.
p. 74)

Com isso posto, volta-se a atencdo para a fala dos entrevistados sobre essa visdo
entrelacada da cidade com a mdsica e as artes em geral. Enilson frisa que essa heranca musical
vai para além do movimento estudado destacando o underground de Rio Grande e a importancia

cultural do mesmo para a cidade.

Rio Grande [...], € uma cidade de extrema musicalidade, e assim, [...] geracGes
anteriores a minha, eles escutavam rock n’ roll pelas radios de Montevideo e Buenos
Aires, e tiravam de ouvido pela radio AM. Entéo eles tocavam aqui Beatles, e até
coisas anteriores, tiradas de ouvido de um radio com chiados, e assim, 0s musicos de

4 Essa giria pode ser usada em diferentes contextos para se referir a sensagdo que alguém tem em relagdo a algo.
Por exemplo, pessoas que gostam do estilo musical reggae, afirmam que ao escutar a masica sentem uma “vibe
positiva”, ou seja, “vibragdes positivas” a partir daquilo que ouvem. In: https://www.significados.com.br/vibe/.
Acesso em: 10/01/2022.
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Rio Grande sdo famosos, e sempre teve o rock n’ roll e 0 underground na cidade sendo
muito fortes, bandas importantes, bandas de nivel estadual, um movimento forte
mesmo. E sempre houve um underground que assim, tinha um tempo que quando
fizeram as primeiras FEARG, as FEARG na realidade eram umas feira de artesanato
de verdade com os artesGes ai, hippies e mais alguma coisinha que outra, mas o que
“era mesmo”, era os shows de rock, das bandas da cidade, as mdltiplas, Rio Grande
tinha muita, muita banda, e aquelas bandas iam la tocar, cada um tinha seus amigos,
e tava todo mundo 14, vendo todo mundo tocar, todo mundo assistindo todo mundo,
isso que é o verdadeiro movimento cultural da cidade. (POOL, 2021)

Renato Machado usa a expressdo “cidade musical” para expressar essa correlacdo de
Rio Grande com a musica exposta até 0 momento. O entrevistado traz 0 panorama da década
de 1950, relatando o interesse da juventude do periodo na mausica rock, além de também

destaque a importancia do porto da cidade para o processo aqui apresentado.

[...] essa cidade é musical, o porqué ela é musical., vai de uma gama, do sujeito que
toca samba, dos chorinhos das décadas de 50, das valsas, inclusive compositores que
faziam isso ai, faziam composi¢bes, ndo simplesmente tocavam, mas faziam
composig¢des, conheci vérios deles, inclusive na minha familia. [...] E assim, com
relacdo & musica pop, a musica rock, isso na déecada de..., 0s anos 50 por ai, ja havia
aqui alguns jovens que ja estavam’ sacando, recebiam discos pelo Porto, tinha acesso
a musica pelo Porto, e j& estavam bastante interessados e comegaram a tocar rock aqui
na cidade, de uma certa forma inicial, creio eu que talvez ndo fosse autoral, com
cover®® né, ndo tenho conhecimento de eles terem feitos trabalhos autorais. [...].
(MACHADO, 2021)

O mesmo entrevistado fornece reflexdes em torno do underground de Rio Grande, ao
trazer detalhes, td0 ricos quanto os anteriores, sobre 0 mesmo, agora nos anos 1970. E notavel
0 surgimento de uma vanguarda musical na cidade no periodo, mesmo com o contexto nada
favorével para a proliferacdo de um género musical como o rock. Machado, como musico e rio-
grandino, acrescenta informacdes sobre 0 ambiente musical da cidade, evocando uma memdria
nostalgica, como um “anseio por algo do passado, esse que pode ser por determinados eventos,
pessoas, perspectivas. Além disso, nostalgia é uma experiéncia universal que se manifesta
durante toda a duragdo da vida” (DESTRI; LIMA, 2020. p. 4378).

O entrevistado apresenta em seu relato as contribui¢fes desses artistas, além de expor
mais detalhes a respeito do convivio dos mesmos com a ditadura civil militar na cidade, como
por exemplo quando fala que a década foi boa para quem gostava de rock pois havia grande
quantidade de trabalhos autorais notaveis, mesmo com a cidade sendo uma zona de seguranca

nacional, com repressdo bastante eficaz. Segundo o entrevistado, € possivel notar o carater feroz

49 Cover (Ié-se cavar) é um termo em inglés que caracteriza a versdo que uma pessoa ou um grupo faz de um
artista, cantor ou banda famosa. Consiste na regravacdo de uma musica que ja foi originalmente gravada por outro
musico, por exemplo. In: https://www.significados.com.br/cover/. Acesso em: 20/02/2022.
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e provocante nas letras das musicas citadas pois “, [...] j& dava pra ver um tipo de letras bastante
visceral, bastante rock, musicas que iam na veia, atingiam a veia do estilo” (MACHADO,
2021). Ao analisar duas cangbes compostas no periodo por grupos ou artistas ndo punks,
percebe-se que no underground da cidade anterior ao surgimento do movimento estudado, ja

se estava produzindo material com elementos que fariam parte da estética punk rio-grandina.

Esquina (sem ano) (Angelo Vigo e Bebeco Garcia)

Esquina Do Cerco, Do Seco

Da Navalha Suja, Do Sangue

Esquina Do Terno, Do Inverno

Do Cheiro Do Mato, Do Assalto

Dos Que Véo E Vém (Nao Véem).

Dos Quase Inocentes Dementes.

Esquina De Todos (Sombras E Estrondo)

Me Deste Guarida (Quem Nao Teve Uma Esquina Na Vida?)
Esquina Maldita, Bendita Sejas.

Contigo Fiz Planos, Comigo Viveste O Melhor

Desses Maus Desenganos.

Na letra da musica “no osso € no ago” (sem ano) é possivel também notar, além da
riqueza lirica de seus executores, a presenca da mesma agressividade e a subversividade ao

tratar de assuntos como frustracéo e suicidio.

No 0ss0 e no ago (sem ano) (Angelo Vigo e Bebeco Garcia)

Vou vivendo bem como pode ver

Tentando espantar meus fantasmas

Nunca conseguindo, a vida é assim mesmo

E um gosto ruim na boca

E uma tristeza tio grande

Vocé sabe como é, também vive, também tem
0 gosto dolorido das pauladas do destino
Vocé também n&o tem asas, s6 vontade s6 vontade
Mas € assim que se vive

Dando soco em faca de ponta

Levando tudo no 0sso e no ago

Botando a corda no pescogo
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E apertando bem o laco

E apertando bem o laco.

O colaborador reflete sobre as circunstancias que envolvem a propagagdo musical do
periodo e que se sucedeu, resultando no surgimento do movimento estudado, ao afirmar que
“[...] eu acho que por ser uma cidade portuaria e por ter toda uma certa tradi¢do de uma cidade
portuaria, do casamento entre o rock, a rock e o cosmopolitismo da cidade que acabou surgindo
essas coisas” (MACHADO, 2021). Ainda refletindo sobre os momentos anteriores ao
surgimento do punk na cidade, Oscar traz & lembranca da figura de Flavio Guimaraes®, artista
rio-grandino que, segundo o entrevistado, possuia atitudes que podem ser consideradas “punk”

antes do mesmo vir a surgir na cidade.

Flavio era um cara que tinha muita atitude né cara, e quando eu falo pra ti, que as
pessoas que tinham algumas atitudes, que eram punk antes dos punks surgirem, o
Flavio era um cara que tinha postura e atitudes extremamente punk, antes mesmo de
se ouvir falar em punk em Rio Grande né, embora ja existisse, nos Estados Unidos,
na Inglaterra ja existiam movimento punk, mas aqui ndo existia, ndo tinha chegado
nada ainda, pelo menos em Rio Grande, pelo menos que eu lembre né Matheus.
(BORCHE, 2021)

E curioso de se pensar que esse momento da cidade se assemelha ao que os estudiosos
do fendmeno trabalhado chamam de “proto-punk®”’, um periodo em que existiram bandas cujas
cancdes e posturas se assemelham ao da manifestacdo cultural do punk, chegando a serem
chamadas de as bandas que “deram origem” ao género musical e consequentemente
influenciaram no surgimento do movimento. Exemplos dessas s30 os Stooges®? e seu vocalista,

Iggy Pop, e 0 MC5%,

%0 Artista rio-grandino ja falecido e citado por muitos entrevistados. Guimardes é referenciado como figura
importante no cenario musical de Rio Grande. Infelizmente ndo foi possivel obter mais informaces a respeito do
mesmo.

51 Proto-Punk refere-se a um pequeno grupo de bandas revolucionarias, em grande parte incategorizaveis, que
comecgaram a surgir no final dos anos de 1960, até ao ponto em que o proprio Punk se tornou um fenémeno (por
volta de 1975-76). Obviamente, nenhum destes artistas podia ser classificado como proto-Punk até muito depois
do facto; nunca foi um movimento coeso, nem havia um som proto-Punk facilmente identificavel que fizesse 0s
seus artistas parecerem relacionados na altura. O que liga o proto-Punk é uma certa sensibilidade provocadora que
ndo se enquadrava na contracultura prevalecente da época. In: https://www.allmusic.com/subgenre/proto-Punk-
ma0000005021. Acesso em: 10/03/2022.

52 Foi uma banda de rock americana formada em Ann Arbor, Michigan em 1967 pelo cantor Iggy Pop, o guitarrista
Ron Asheton, o baterista Scott Asheton e o baixista Dave Alexander. Inicialmente tocando um estilo bruto e
primitivo de rock and roll, a banda vendeu poucos discos em sua encarnacao original e ganhou reputagéo por suas
performances de confronto, que muitas vezes envolviam atos de automutilagdo de Iggy Pop.

%3 Foi uma banda de rock americana de Lincoln Park, Michigan, formada em 1963.


https://www.allmusic.com/subgenre/proto-punk-ma0000005021
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Basta dar uma olhada nos radicais dos anos 60 — e ndo estou falando dos hippies, que
se contentavam em por uma flor no cabelo e pedir trocado em S&o Francisco — para
perceber sua paixdo pelo rock e o vinculo da musica com sua politica. Desde os
Panteras Negras, que se apaixonaram por Bob Dylan em Oakland, California, até o
Pantera Branca John Sinclair e sus irmdos do MC5 pedindo uma revolugdo armada
em Michigan, esse pessoal todo reconhecia e apreciava o poder do rock como musica
do povo. (O’HARA, 1993. p. 30)

Ao falar sobre a transicdo de décadas, Renato narra sobre o surgimento das primeiras
bandas punk da cidade e como a crescente efervescéncia artistica do momento fez com que
houvesse cada vez mais procura por espacos que abrissem as portas para a expressao desses

novos artistas.

Mas em 70 isso ja ndo era mais a mesma coisa e esse “caldo” eu acho que ele ajudou,
até por uma tradicdo masical da cidade, ndo poderia faltar um género musical tdo
expressivo quanto o punk. Me surpreendeu, te falo que me surpreendeu, quando na
AMURG quando a gente tava 14, quando as bandas foram nos procurar pra se
apresentar e a gente evidentemente apoiou integralmente a ideia, 0 espago era pra
aquilo. Era um espaco, um espago anarquico né, e envolvia todos os setores que
queriam participar, ndo havia um tipo de “vocé€ ndo pode” e coisa ¢ tal, entdo... E
curiosamente, o pessoal de outros setores, o pessoal mais velho ia l& pra assistir porque
havia um bar 14 no fundo, entdo eles iam pra assitir o show de banda de hardcore e
outras bandas de rock que tiveram 14 [...] (MACHADO, 2021).

Um dos espacos que iria cumprir com essa demanda seria a Assossiacdo de Musicos e
Poetas de Rio Grande, a AMURG, espaco responsavel por propiciar as primeiras
materializacBes do que veria a se tornar 0 movimento punk rio-grandino, além de também ter
sido um ambiente fértil para difusdo de outras manifestacdes artisticas e intelectuais na cidade,
como pode ser notado na fala de Renato:

Em fevereiro de 85, havia um movimento de busca de espago pra atuar, porque tava
surgindo uma série de bandas, bandas autorais, de rock e também de hardcore, de
punk, [...] Ai surgiu a ideia de se criar, de se alugar um espaco, [...] se fundou uma
assossiacdo chamada AMURG, que era Assossiagdo de Musicos e Poetas de Rio
Grande [...]. A AMURG funcionou de agosto de 1987 até fevereiro de 1989 e nesse
periodo aconteceram varios shows, varias atividades culturais, finaciamento de livros,
shows que iam desde apresentacfes de voz e violdo e também choro, musica popular,
bossa nova, o pessoal da bossa nova ia |4 ensaiar porque tinha palco, tinha cadeiras,
cadeiras de cinema, tinha tudo ali, tinha um piano, palco, iluminagdo. Ai varios shows
de grupos, eu cheguei até a tomar nota de bandas de hardcore que se apresentaram la
também. (MACHADO, 2021)

Conforme o apontado pelos entrevistados houve um crescimento na quantidade de
espacgos que promoviam shows, paralelamente com o surgimento da AMURG. Glauco Caruso
também fala da ampliacdo da quantidade de grupos musicais no periodo ao mencionar que

“tinha a Associacdo dos Musicos de Rio Grande que tinha um “mini teatrinho” fantastico, se
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ndo me falha a memoria[...]. A FURG abria espago, foram surgindo bares e “buracos” que sdo
os melhores lugares sempre, tinha show na casa “dos outros” também, essas coisas” (CARUSO,
2021). Renato também colabora ao enaltecer também o Anfieteatro da FURG como também
sendo responsavel por essa promocao de espacos que 0s artistas rio-grandinos usufruiram

durante o periodo.

[...] muitos shows ocorreram 14, e a propria Universidade, ela produzia através da
maestri Janice Miller, parece que todas as sextas feiras tinha um evento la musical. Se
eu for lembrar por um outro colega, ele citou que todas as sextas feiras haviam um
evento musical e isso evidentemente ajudou muito. (MACHADO, 2021)

Enilson Pool destaca igualmente o papel do Anfiteatro e seu incentivo a masica e cultura
em geral, afirmando ainda que o mesmo foi peca chave do underground de Rio Grande no

periodo.

O IFRS, o Instituto Federal, aquilo ali de verdade é a mao de todo o underground de
Rio Grande. Porque ali, ainda por cima, ali tinha protecéo federal, a reitoria sempre,
todos os reitores desde os mais de direita, sempre consideraram importantes as
manifestagdes culturais, nunca teve censura, reprimenda, era s6 o pessoal organizar,
chegar ali e pedir 0 espago, marcava o espaco, organizava, e tu arrecadava ali dinheiro
pra isso, pra aquilo, e vinha gente de tudo que era lugar assistir show, sempre vinha
varias bandas tocar, ali iam bandas de tudo né. Tinha muitos espacos na cidade. [...] 0
anfiteatro € tudo pro mundo underground de Rio Grande, principalmente pro rock n’
roll, mas pra todo underground em geral. (POOL, 2021)

Lobdo expbe um pouco mais do cenario musical e dos espagos que estavam a surgir no
periodo, com detalhes sobre os bares e as facilidades que estes traziam para a juventude do
periodo, como maior acessibilidade a bens de consumo, nesse caso, se tratando da juventude

punk, destaca-se a bebida. O mesmo também destaca a importancia da AMURG.

Em 88 nos tinhamos algumas casas aqui na cidade, era época dos bares noturnos que
funcionavam em esquinas, entdo eram aquele tipicos barzinhos que tu chegavas, tudo
nos escuros e tinha uma luzinha verde embaixo do balcdo, um sonzinho rolando
ambiente, e tomava, naquele tempo nio se tinha dinheiro pra beber, entdo a ‘gente’
tomava uma dose de vodka entre cinco, seis. Abriram alguns espagos ‘pra’ musica ao
vivo, nos tinhamos a AMURG, Associagdo de musicos de Rio Grande, do Marquinhos
Chave, ficava na General Camera, ali ela dava shows punk as quintas feiras & noite,
se ndo me engano. (ZANELLA, 2021)

A partir do exposto e de informagfes prévias ao comeco desta pesquisa notou-se a
existéncia de uma suposta “primeira onda” anterior a apresentada neste trabalho; bandas como
os “Militantes” e os “Destruidores do Amanha”, formam parte das primeiras bandas de punk-

rock de Rio Grande. No entanto, devido a falta de fontes e a auséncia de entrevistados que
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possivelmente trariam mais informacgdes sobre esse momento, as informacdes obtidas se

apresentam ainda incompletas.

Era final de 85, inicio de 86 isso, € eu vejo um cara de moicano levantado, de coturno
e todo de brim, jaqueta e cal¢a de brim, com uma camisa branca por baixo. Eu achei
aquilo fantastico, mas nunca identifiquei quem era, “quem era?”. Ai eu fui a descobrir
que aquele cara ali era o “Queléo”, ex-guitarrista dos “Militantes”, por sinal, primeira
banda punk de Rio Grande, punk-rock, criada no Exército brasileiro. Entdo podemos
dizer que como movimento, ndo se comega CONOSCO, Mas Se ComMega com outras
pessoas disfarcadamente (ZANELLA, 2021)

O que h& sdo apenas mencdes a essas bandas e seus integrantes, cartazes de shows das
mesmas, mas nada, que de fato, possa contribuir para a afirmacao de que houve uma “primeira
fase” do movimento punk. Percebeu-se apenas a existéncia de grupos que tocavam punk-rock,
ou possuiam sonoridade aproximada a esta, num determinado periodo anterior a formacao
protagonizada pela juventude aqui exposta. Outro fator que contribui para o afirmado é que,
nenhum membro das bandas citadas € mencionado por ter composto 0s momentos aqui
trabalhados. Renato Machado, mencionou essas bandas ao falar sobre os primeiros grupos punk
que se apresentaram na AMURG. Os cartazes expostos a seguir também evidenciam o que foi
dito anteriormente ao referir ao “faga vocé mesmo”, ou seja 0s elaboraram com os materiais e
possibilidades com as que contavam no momento. Os cartazes expdem também um pouco da
pluralidade de bandas que estavam surgindo no momento e de artistas que o underground rio-
grandino possuia na década de 1980. E correto afirmar que tal ambiente, com caracteristicas de
auto-gestdo e promocao cultural, se apresentava como um solo fértil para desenvolvimento de

movimentos como o punk.



Figura 4. Cartaz de Show da AMURG com bandas e artistas rio-grandinos.

Fonte: Acervo pessoal de Renato da Costa Machado. Sem ano.

Figura 5. Cartaz de show na AMURG.
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Fonte: Acervo pessoal de Renato da Costa Machado. Sem ano.
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A transi¢do da “juventude hippie” para a futura “juventude punk” mencionado
anteriormente é destacado por Ronaldo Gongalves, que tocou na banda Nosferatu, citada por
Renato como uma das primeiras bandas a se apresentarem na AMURG. Ronaldo afirma que o
momento em que as primeiras bandas de punk estavam surgindo “o underground ainda tinha
muito “aquela” coisa do “bicho grilo”, do hippie que estava envelhecendo, que estava
morrendo” e que sua banda surge fazendo covers de banda de punk rock ao mesmo tempo que
carregava a sonoridade do metal, com os primeiros discos do Iron Maiden sendo citados
novamente como referéncia. Glauco, afirma ainda que “nédo foi s6 o punk que surgiu. ‘Teve’
um “boom” de bandas nos anos 80. Em Rio Grande tinha mais de uma centena de bandas,
surgiram bares e lugares pra tocar” (CARUSO, 2021). Ronaldo também da mais detalhes sobre
o0 crescimento da cena underground da cidade e o surgimento de novas bandas, ao mesmo tempo
que reflete sobre seu trajeto musical. E interessante notar que o entrevistado fala sobre a
auséncia de politizacdo nos punks que estavam a surgir, justificada também pela idade dos

integrantes. A seguir explica:

[...] com essa banda “Nosferatu”, a gente fez uns shows bem punk mesmo com a
banda, dai a banda acaba e a gente segue pra outro rumo, eu saio da banda e a gente
forma a banda ‘“Panzer”, a “Panzer” foi metal e punk junto. Ai tu via nascendo um
movimento, uma gera¢do que por incrivel que pare¢a, um anos ou dois mais novos, ja
tinhamos 15, 16, e a gurizada de 14 estava vindo mais voltada s6 pro punk mesmo, 0s
Coelhinhos Peludos, essa gurizada que a gente estava falando la da Cohab, o Lobéo e
a gurizada, uns ja morreram, direcionado s6 pro punk sabe, punk no musical,
sensacional mesmo, ndo se via muita politizacdo naquilo ali, mas € coisa de 14, 16
anos que tu vai evoluir né, os guris eram sensacionais. (GONCALVES, 2021)

Marcus Ferrari complementa a visdo de Ronaldo em relagdo ao carater politico dos

primeiros anos do punk em Rio Grande.

Na verdade, [...] finalzinho dos anos 80, os punks aqui em Rio Grande ndo era aquela
coisa da panfletagem, do “vamos pra rua fazer conscientizagdo”, dizer o que é errado.
A nossa consciéncia estava nas letras e depois dai que a gente comecou, ai eu comecei
a entender o punk, que a gente comegou a ver que tinha. Ai comegou a surgir outras
bandas, outras pessoas, 0 grupo comegou a aumentar, e ai comegou a surgir essas
coisas, a surgir essas ideias. (FERRARI, 2021)

O entrevistado da mais detalhes da cena underground da cidade no momento do
surgimento da Ataque Epilético, afirmando que as bandas de metal estavam “consolidadas”, ou
seja, a presenca das mesmas era marcante no periodo. E interessante que Marcus ainda cita a

banda de Ronaldo na época. Este expde em sua fala a visdo de um underground marcado por



99

uma diversidade musical.

[...] quando a gente ja surgiu com a banda, com a Ataque Epilético, o metal j& estava
consolidado aqui na cidade, ja tinha as bandas de metal, a Nosferatu, Neandertal, ja
tinha umas bandas assim. E no fim, a gente tocava com essas bandas. A gente tocava
muito com a banda Irmandade, que era uma banda de Thrash Metal, a gente abria
show pra eles, quer dizer, quando a gente tocava, ndo ia sé a galera punk, ia todo
mundo. (FERRARI, 2021)

Ao analisar o cenério underground punk da cidade de Teresina — PI, Silva destaca
aspectos semelhantes ao que acontecia em Rio Grande com o metal e os headbangers®™
predominantes. E notavel que assim como ocorrido no cenario rio-grandino, na cidade piauiense

0 convivio entres 0s grupos também foi marcado pela amistosidade e colaboragdo mutua®°.

[...] antes mesmo de aparecerem o0s primeiros punks, o metal ja havia se constituido
com forga na juventude da cidade e muitas pessoas que adentraram no universo do
anarcopunk vivenciaram inicialmente a estética extrema do metal, bem como
dividiram espagos de sociabilidade e mantiveram entre si um espirito de unido e
colaboragdo mutua (SILVA, 2016. p. 28, grifo do autor)

Essa mesma diversificagio também é visivel através de Enio, que ao falar sobre sua
relacdo com a mdasica e sua visdo do underground do periodo, afirma que “nés andavamos
juntos, nos éramos ali no mesmo grupo metaleiros, punks, todos juntos, a pessoa gostava de
rock, pessoas que queriam aprender a tocar instrumentos, pessoas que ndo sabiam 0 que
queriam, mas estavam ali [...]” (PEREIRA, 2021). Enio ainda comenta sobre esses primeiros
anos de agitacdo das bandas de punk na cidade como sendo esporadicos, podendo-se concluir
que ainda ndo existia uma articulagdo “punk” propriamente dita, se destacando assim o

underground musical da cidade.

Entdo eu ndo ia, eu era menino, tinha 14, 15 anos, ai quando eu comecei a ir mesmo
foi por volta de 86, comecei por volta disso, em eventos underground porque punk,
punk mesmo havia uma banda ou outra, havia a Sobreviventes do Caos, tinha a
Pelicula Suburbana que era de Sdo Jose do Norte, algumas bandas assim esparsas,
mas ndo da pra falar do “movimento”, eventos exclusivamente punks, eram eventos
underground [...], era um cenario muito “restrito”, com pouca gente atuandol...]
(PEREIRA, 2021)

54 Headbangers sdo sujeitos que apreciam o metal pesado e adjacentes. O termo surgiu do fato de que nos shows
esses sujeitos literalmente “batiam cabeca” para as musicas. Possuem um visual bem especifico: costumam se
vestir de preto, ter cabelos compridos e usarem coturnos. (SILVA, 2016. p. 28)

55 Ao decorrer do capitulo, percebe-se que o cenario de amistosidade ndo era algo coeso, e que o cenario
underground do periodo foi marcado por conflitos com diferentes motivacdes, sendo uma delas, a rivalidade entre
headbangers e Punks.
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Rio Grande, se tratando de uma cidade cuja extensdo territorial, mesmo ndo se

equiparando as grandes capitais, gerava uma segregacio®® que obedecia a sua expansio urbana,

existindo diversos espacos para a manifestacdo do punk (algo que nem sempre era percebido

pelos protagonistas na época) onde existiram outras bandas que estavam se formando

paralelamente no periodo, como é o caso das bandas do bairro COHAB I1.

[...] tem uma galera ai que é contemporanea a minha, eu por exemplo, sou uns 4, 5
anos mais novo que o Lob&o, entdo eu sou de uma geragdo posterior, [...], tem ali 87,
88 0 Resisténcia Suburbana do pessoal do Lob&o, Eskina de Igreja em 89 que era a
banda do Candango, tem a Ataque Epilético do Marquinhos, eu ndo peguei
praticamente nada disso, por que essa gente, enquanto eles estavam no punk, eu ainda
estava no rock nacional indo pra “discotequinha” sabado de tarde, eu pegava as
discoteca “mingau” pra escutar Titds, Legido Urbana, TNT, Cascavelettes, era o que
eu gostava. (COSTA, 2021)

As bandas do periodo possuem importancia impar, seja pelo carater vanguardista, iSso

€, por serem as que comecaram a dar caracteristicas de “movimento” para o punk em Rio

Grande, ou pelo impacto que as tiveram nas geracOes subsequentes. Um pouco disso se observa

na fala de Ferrari.

E todo mundo era essa mesma coisa, ndo tinha o que fazer na cidade, ndo tinha muita
alternativa. E quando a gente comecou a ver o punk que era “faga vocé mesmo”, trés
acordes, 0 som mais facil de se ter acesso, [...] a gente conseguiu se inserir como banda
punk, com as nossas letras de protesto, dentro da cena da cidade. A gente tinha
publico, as vezes a gente tocava com outras bandas. Tinha uma receptividade, [...],
Mas com certeza acrescentou sim, a gente acrescentou alguma coisa, porque a gente
estava trazendo um “novo”. Muita gurizada se identificou com a gente. (FERRARI,
2021)

Outra caracteristica do contexto, no que tange as manifestagdes culturais e politicas na

cidade, estd na participacdo ativa do Partido Verde enquanto promotor de eventos que

proporcionavam oportunidades para as bandas locais, como as de punk rock. Lobdo menciona

0s eventos do partido, além de outras casas de shows.

Nos tinhamos os encontros do Partido Verde na praga Tamandaré, aos domingos a
tarde, e que também colocavam banda punk pra tocar. N6s tinhamos outros bares,
como o Woodstock, que funcionava na esquina do Juvenal Miller com Andrade Neves,
era um bar que também tinha encontros de banda punk e banda de metal nas noites de
sexta[...] (ZANELLA, 2021)

%6 Exposta no capitulo 2.
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Em um dos shows organizados pelo PV, a banda Ataque Epilético, que como visto
anteriormente, possuia letras carregadas de conscientizacdo em relacdo a causa ambiental, se
apresentou no evento em comemoracao do Dia do Meio Ambiente, este marcado também por
manifestacbes de pessoas ligadas ao movimento/causa ecologica da cidade, segundo
reportagem encontrada, proporcionar a uma banda de punk rock a visibilidade publica de uma
apresentacdo fora das ambientagdes do underground, e com publico composto por individuos
com ideias politicas semelhantes. Ao analisar a Unica reportagem encontrada sobre o evento,
foi notado também, que a matéria ndo faz mencéo ao Partido Verde, tampouco a banda Ataque
Epilético, somente a expressdo “punk” e “heardcore”, sendo essa Ultima um claro equivoco na
tentativa de se referenciar ao Hardcore®’. Na imagem da reportagem exposta abaixo, também
pode ser percebido a presenca de um individuo usando moicano, algo que pode ser interpretado
como uma possivel presenca de um publico para além dos manifestantes citados anteriormente,
com outros jovens que se identificavam com o punk e sua estética e que estavam |4 para

prestigiar a banda Ataque Epilético.

5" Hardcore Punk refere-se a cena musical surgida internacionalmente através da "segunda onda do Punk", no final
da década de 1970, e mais comummente a um estilo de Punk rock considerado ainda mais rapido e agressivo.
Normalmente, o hardcore costuma ser aplicado para classificar subgéneros musicais do rock and roll, como o
hardcore Punk, o hardcore melddico, o Post-Hardcore, entre outros. Definigdo disponivel em:
https://www.significados.com.br/hardcore/. Acesso em: 10/01/2022.


https://www.significados.com.br/hardcore/

Figura 6. Reportagem sobre as comemoragdes do Dia do Meio Ambiente.

Esta, entre outras, foi
uma faixa colocada pelo
movimento ecolégico do
Rio Grande - no aitimo
domingo, dia 5, dia mun-
dial do meio ambiente -nas
arvores da praga Xavier
Ferreira.

A proposta inicial dos
ecologistas era a de reunir
as pessoas em um espago
piblico - a praga -para que
em conjunto manifestas-

sem sua criatividade atra-
vés de desenhos, brin-
cadeiras, poesias, msi-
cas, conversas € SOIfiS0S.
Isto por entenger que a
relagao  homém-nalureza
passa por uma consciéncia
individual que & desenvolvi-
da no processo de produ-
Gao colidiana do proprio
ser humano. Extrapolando,
posteriormente, para uma
relagao com o meio ambi-

O povo quer pao!

ente. Esla baseada em
valores ecoldgicos de nao-
violéncia e preservagao dos
recursos naturais nao-re-
novéveis.

O que aconteceu na
praga?

Desde as 10:00 horas
(dez horas) da manha,” de
um domingo repleto de
raios . solares, podiamos
perceber a consciéncia
ecoldgica das criancas que

POLUIGAO NAO

14 estavam. Em seus traba-
Ihos ficaram marcas do
quanto estamos em perigo.
Refiro-me a nossa sobre-
vivéncia enquanto habitan-
tes de um planeta-terra,
onde a devastagao da natu-
reza, os desastres ecologi-
cos, os riscos de guerra
nuclear, s@o alguns dosi
indicios que nos levam
para a preocupante situa-
¢ao de ameaga a humani-
dade, de comprometimen-
to davida.
. Echegaram os velhos...
Grandes apaixonados pela
natureza. Sairam do asilo
para redescobrir no con-
tato com a natureza uma
nova fonte de vida, de
carinho e de amor. *

A praga estava repleta
de artistas.

Artistas-criangas, artis-
tas-velhos,  artistas-arte-
s@os, arlistas-poetas, artis-
tas-masicos, todos juntos,
manifestando a luta pela
vida, que hoje, necessaria-
mente passa pela luta por
liberdade, paz e ecologia.
Aliada a conquista dos
direitos civis, autonomia e
igualdade social.

O sol continuava aque-
cendo e as pessoas bus-

cavam suas mudas. Foram

musica. comegando pela
pela

g (
mudas de abacateiros e
arueiras (arvore nativa da
regiao), junto com a muda,
a explicagao de como plan-
tar, onde plantar e quando
plantar.

Plantamos nossa cons-
ciéncia a respeito da neces-
sidade vital da preservagao
do verde. Vamos acompa-
nhar o crescimento desta
luta pela melhora da quali-
dade de vida, participando,
ativamente no meio onde
estamos, queér dizer, no
nosso local de moradia,
trabalho e lazer, enfim,
onde estivermos estaremos
querendo respirar ar puro,
em todos os sentidos que
cabem a estas palavras.

O relégio marcava 16:00
(dezesseis horas) e o tem-
po parecia volatizado. Nos-
S0S corpos comegavam a
se movimentar. Eram os
musicos, estavam cantan-
do e através de suas musi-
cas comunicavam o alerta &
natureza, estavamos todos
envolvidos naquela energia
saudavel.

Participaram vérios mu-
sicos, assim como diver-
sos foram os estilos de

MPB, seguida da Heard
Core e terminando com a
Punk. E para quem nao
acredita na forga da musi-
ca. o domingo na praga,
mais uma vez provou que &
possivel cantar comprome-
tido com as questdes que
envolvem o social, o ques-
tionamento do  estatus
quon. As letras diziam isso.
Os gestos, as vestimentas,
o brilho e a voz, grita-
vam por uma sociedade
mais justa e equilibrada
com a natureza.

Foram muitos os que
pararam na Xavier Ferreira
para trocar emogdes. Pode-
mos estar certos da neces-
sidade dos rio-grandinos
de se reunirem, de aliarem
lazer com consciéncia, vida
com natureza, trabalho
com justiga.

Vamos voltar as pragas
mais vezes. Vamos criar e
unirnossa vontade de vida
a criagdo de um espago
coletivo onde se respire
PAZ,LIBERDADE e ECO-
LOGIA.

Quem desmata, mata.
Saudagdes Ecolégicas
Flavia Souza de Pinho
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Encerra-se a Semana do Meio Ambiente

I

Fonte: Jornal Agora do dia 8 de junho de 1988.

O meio-ambiente nao pode ser encarado da
mesma forma como se encara a matemaltica, a biologia
an a linananem F nreciso aue haia uma educagao diri-

e

Marcus Ferrari dd mais detalhes a respeito do show e sobre as atitudes rebeldes que

acompanharam a banda no palco, além de suas consequéncias.

A gente fez um show no Dia do Meio Ambiente, ndo lembro agora se é 88 ou 89, a
gente tocou na frente da Prefeitura, num show promovido pelo Partido Verde. [...] o
Glauco, vocalista da banda, me pegou o microfone e primeira coisa ele comegou a
xingar a galera, os politicos, “cambada de sem-vergonha”. Desligaram a nossa
energia, o pessoal do Partido Verde fez uma corrente 14, eles ligaram e seguiu o show.
[...] me lembro que depois daquele show a gente saiu do palco, um monte de gente,
“isso mesmo”, “que legal”, “tem que bater de frente com os caras”, “papapapapa”,
uma coisa assim, ndo foi uma coisa muito forte, que levasse a “a veio a policia tirar a
gente”, ndo. (FERRARI, 2021)

Glauco também detalha a apresentacdo da banda, igualmente destacando as ac¢fes de

rebeldia, porém com detalhes que se diferem dos de Ferrari por apresentar uma postura mais

agressiva.

O Ataque Epilético em 88, a ‘gente’ tocou no show de fundag@o do Partido Verde,
olha que “loucura®”, nés anarquistas, mas era uma oportunidade de tocar, e o
Lumbraz, um dos fundadores, que era nosso vizinho, nos chamou, era musico
também. [...], foi nosso primeiro show, ainda ‘num’ daqueles coretos militares verdes

%8 A expressdo “loucura” usada pelo entrevistado possui o significado de “empolgante”, demostrando o entusiasmo
do mesmo.
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e amarelos, nojentissimos. Fiz questdo de dar um “patago®®” ali na hora de sair pra

quebrar um pedaco, causou um desconforto inclusive. (CARUSO, 2021).

Kaveira evidencia, ao falar sobre a primeira vez em que viajou para a Rio Grande, a
preponderéncia das figuras vinculadas ao punk da cidade, Lob&o e Rato, além da importancia
desses para a divulgacédo de eventos no underground da cidade.

A virada de deécada de 1980 para 1990 marcou a intensificacdo das atividades do
underground rio-grandino, surgimento de novas bandas e novas pessoas que viriam a participar
desse processo. Law que viveu o underground da cidade vizinha de Pelotas durante os primeiros
anos de agitacdo do movimento punk em Rio Grande, ao retornar para sua cidade natal percebe

a intensificacdo da cena da nova década.

Cara, eu chego em Rio Grande e em seguida tem “FCS” gravando a fita demo, [...]
Ent&o eu vivi muitas coisas da cena punk rio-grandina dos anos 90 porque eu me tornei
amigo e comecei a dar “rolé” com quem naquela época dizia que fazia musica punk,
varias bandas, ndo tem banda dos anos 90 que tu me citar agora, que eu néo te diga
que fui amigo, fui e sou potencialmente até hoje amigo. [...], fiz também a capa da
primeira demo da “Escoria” [...]. (TISSOT, 2021)

Dentre 0s eventos que ocorreram no periodo, destaca-se o “Point Rock”, organizado por
Irene Klofa, e sua irma Fatima, que segundo a entrevistada foi a sua porta de entrada para o
underground da cidade. Esse show contou com a presenca dos entrevistados Lob&o e Chicéo,
além da participacdo de outros punks da cidade de Pelotas. E possivel notar a destacavel unio

entre 0s envolvidos com o underground ao se analisar a fala de Irene.

Depois mesmo, no punk, eu fui comegar a ter mais contato em ‘92, quando nds
decidimos fazer uma festa no “Caixeiral®®”, eu e minhas amigas. S6 que nessa festa
era pra ser algo mais voltado ao grunge, porque na época o grunge era muito forte né,
tudo, e os skatistas né. [...], ai teve um contato local que menosprezou a ideia e queria
colocar banda famosa da cidade, e ndo “a gente quer uma coisa mais voltada ao nosso
publico, ai bem que sem querer, eu estava querendo fazer uma coisa “underground”
num clube de nome famoso, que era o Caixeiral. [...] Entdo, o Chicéo era de uma
banda, a banda Infecgdo, que era a banda do Zanella né - o Lobdo, do Regis, do
Portugués. [...], o cache era uma garrafa de Whiskey entdo, era o que estava certo, e a
gente tinha que correr atras de bebida, vender ingresso e era uma época que ndo existia
internet, entdo a divulgacéo era nas ruas, era patrocinio, ir nos lugares, enfim. A banda
Infeccdo na época conhecia uns meninos de Pelotas, o Fronha, dai quando a gente viu
virou uma festa punk, entdo o “Point Rock” virou uma festa punk. Comegou assim,
ali a gente comegou uma amizade, a gente comecou a se envolver mais. (KLOFA,
2021)

% Chute.
6 Fundado em 1895, sua elegante sede localizada a rua Marechal Floriano Peixoto foi inaugurada em 1912.
Atualmente na localidade resta apenas a fachada do prédio onde um dia foi o clube.
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O material grafico fornecido pela entrevistada, além de seu relato sobre o evento “Point
Rock”, demonstra o valor dessa lembranca para Irene. Ao visualizar a figura 7, percebe-se que
a organizacao da festa € motivo de orgulho para a colaboradora e ela faz questdo de mostrar
isso ao falar sobre o mesmo. O fato de guardar um simples ingresso até os dias de hoje, como
pode ser visualizado na figura 8 é outro elemento que demonstra o valor dessa lembranga. O
evento foi importante para outros individuos, como é o caso de Marcio André Ezequiel de
Mello, que apesar de ndo compor o corpo de entrevistados, colaborou com a foto do flyer que

guardou e esta exposta na figura 9 a seguir.

Figura 7. Irene Klofa e Fatima Klofa. Atras o cartaz do Point Rock, no Caixeiral.
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Fonte: Acervo pessoal de Irene Klofa. Rio Grande - RS, 1993.

Figura 8. Ingresso do evento ‘“Point Rock”.
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Figura 9. Flyer do evento “Point Rock™.
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Fonte: Acervo pessoal de Marcio André Ezequiel de Mello. 02 de outubro de 1993.

Destaca-se o carater fomentador do underground rio-grandino e seu papel ao oferecer
alternativas de espacos para a divulgagédo e promocao de bandas e artistas que fogem do padréo

normativo comumente encontrados em locais e eventos elitizados.

Nos do underground, nunca conseguia fazer parte de alguma coisa, era quase que a
gente tinha que pagar pra tocar em algum lugar, porque ndo tinha, e principalmente
porque a gente era muito defensor de musica propria. Enquanto essas bandas estavam
fazendo covers de um e de outro, a gente ja estava querendo fazer uma coisa mais
prépria, entdo isso que eu conhego algumas pessoas das “panelas” ... Entdo era muito
dificil, pra quem era do meio underground era muito dificil. (KLOFA, 2021)

Dentre esses espacos alternativos de exposicdo que compdem 0s indmeros
undergrounds, destaca-se o bar 22, que segundo aos entrevistados, se tratava de um prostibulo
localizado na zona portuéria de Rio Grande. Em determinado momento, de maneira até irdnica,
segundo o relato de Marcus Ferrari, 0 local se aproveitou de um dos eventos considerados
exclusivistas como é segundo ele a FEARG, para ampliacdo do publico que era previamente

esperado.

[...] no bar 22 durante uma das Festas do Mar, 14 no meio da festa era tipo um
prostibulo e tal, e a gente chegou 14 e o cara abriu o0 espaco pra nés e deu. Todo mundo
ia ali, porque na noite que a gente tocava ali, nés e outras bandas, era noite de Festa
do Mar, e uma das ruazinhas tinha esses bares. [...] eu toquei com outras bandas,
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também toquei indie rock, toquei com Tangerines, [...] eu tocava em evento assim,
FEARG, Festa do Mar. Na FEARG eu toquei com a Pesadelo 186. Esses eventos
maiores eram dificeis de a gente entrar, na FEARG mesmo, como a gente conhecia
quem organizava ficava mais facil, e a gente surpreendia. (FERRARI, 2021)

Cleberson d& mais detalhes sobre o local ao confirmar que 0 mesmo era um prostibulo,
menos em noite de apresentacOes, pois as mulheres que ali exerciam suas atividades nédo se
faziam presentes. Menciona que sobre o Bar 22: “o lugar era perfeito [...] aquela beira de cais,
aqueles prédios antigos, e em um daqueles prédios antigos uma “boca’®'. A importancia
cultural do espaco fica evidente ao falar que se apresentavam frequentemente ali, e que 0 “lugar
recebeu até bandas de Porto Alegre®?, do tipo a No Rest, e a banda dos amigos do Jodo
Carteiro, que era a Unidos pelo Odio” (MILAO, 2021). Na foto disponibilizada pelo
entrevistado nota-se as particularidades estéticas de alguns desses lugares que recebiam
apresentacdes de bandas punks em Rio Grande, a0 mesmo tempo que apresenta um contraste
de realidade em relagéo ao clube Caixeral citado anteriormente, que era um espaco “elitizado”
no qual se contava com recursos para a realizagdo dos shows. Essa disparidade remete a
reafirmacdo de uma das caracteristicas do punk e do proprio underground, a de que pouco
importa as caracteristicas dos espacos disponiveis, 0 que interessa é ter um espaco para tais

manifestacdes artisticas.

Figura 10. Apresentacdo da banda Desgracia no bar 22.
S . !

i

Fonte: Acervo pessoal de Cleberson Mildo. 1998.

Law d& mais detalhes da efervescéncia artistica e do crescimento da presenca punk
dentro do cenario underground da cidade, ao comentar novamente sobre o seu retorno a Rio

Grande. Expressou que o under naquele periodo proporcionava um encontro com uma ampla

61 Giria usada para se referir a um prostibulo.
62 Foi encontrado registro audiovisual do show. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ffiw-
0Qk2Q8. Acesso em: 04/09/2021.


https://www.youtube.com/watch?v=FfiW-oQk2Q8
https://www.youtube.com/watch?v=FfiW-oQk2Q8
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variedade de bandas e outros individuos com gostos, visfes politicas e outras caracteristicas
semelhantes das deles. A cidade e seus bares e locais se transformaram nos centros de
sociabilidade desses punks que na época buscavam lugares para se expressar artistica, politica
e visualmente.

No decorrer da década, o crescimento do underground e do punk em Rio Grande foi
continuo, figuras como as do Lobéo e do Chicdo serdo muito significativas e destacadas por
varios entrevistados.

Por sua parte Martins traz o inicio de sua caminhada ao mesmo tempo em que cita locais
de sociabilidade do underground rio-grandino que o mesmo frequentou e que hoje lembra como
espacos que juntavam, que unia aquela juventude rebelde. E importante destacar que o clube

Caixeiral € novamente citado.

Eu comecei a dar meus primeiros rolé assim foi em 96 por ai, nos primeiros eventos
que eu fui foi no Caixeiral que tinha, no 585 prive, Pizzaria do Marcéo [...] era uns
espacos bem legais que o pessoal fazia, [...], a gente estava a recém descobrindo as
coisas assim, entdo era uma coisa que naquele periodo, o underground era uma coisa
mais unida assim, era todo mundo junto, todo mundo colava junto, ia nos evento junto,
entdo era bem massa assim. (MARTINS, 2021)

Juliano, que junto com Martins iria formar a banda Escoria posteriormente, fala sobre o
que o atraiu para o punk enquanto detalha as movimentac@es realizadas para a organizacao de
eventos no periodo, destacando as dificuldades e como iam resolvendo as coisas para poder
tocar.

O “faga vocé mesmo” que foi desde o inicio, ndo esperar por nada, se nés fosse esperar
por alguém, nds ndo ‘fazia’ show, nés néo ‘tinha’ banda, nds ndo ‘fazia’ nada. NGs
‘saia’ a pedir patrocinio em tudo que é lugar pra juntar dinheiro e fazer o show,
“botamos teu nome no cartaz” e coisa e tal, ai nos ‘fazia’ os ‘show’. Pedia palheta
emprestada, pedi palheta emprestada pra meio mundo, ta ligado? As coisas assim.
(FERNANDES, 2021)

Martins descreveu o processo de amadurecimento que passou e como isso 0 ajudou na
atuacdo dentro do underground da cidade. E notdvel uma mudanca de mentalidade,

principalmente ao analisar o carater caritativo dos eventos organizados pelo entrevistado.

[...] depois desse periodo de 97, 96 [...] jA em 98, 99 a gente ja estava bem mais
maduro, sabendo bem mais, até organizando eventos, a gente fez alguns eventos,
praticamente todos os eventos que rolavam aqui era evento beneficente, entdo era
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muito evento que a gente arrecadava rango® pra Casa de Menor®, essas coisas né.
(MARTINS, 2021)

Entretanto Irene mencionou a auséncia dessa particularidade no movimento em
momentos anteriores ao afirmar ndo ter visto nenhum tipo de mobilizagéo e que “nio via muito
uma agenda comunitaria vinda desse mundo musical punk, a gente via, as nossas letras eram
contanto as coisas que estavam acontecendo [...]” (KLOFA, 2021). Destacou que 0 protesto se
restringia ao campo das letras. Marcus Ferrari é ainda mais afirmativo na presente questdo ao
associar o processo de mudanca na atuacdo para algo mais associado ao bem-estar social com

0 surgimento da banda Escoria.

[...] eram poucas as coisas que aconteciam nesse sentido do movimento punk, ai
depois, quando comegou a surgir a banda Escoria, ai comegou a ter mais [...] eles
tinham essa consciéncia mais politica assim, ja mais visual, a estética, iam para rua,
faziam “panfletaco®” e essas coisas. (FERRARI, 2021)

Através da fala de Juliano (apelidado de Incubado), é evidenciado que os individuos que
antes haviam feito parte, ou até contribuido para o surgimento e consolidacdo do movimento
punk na cidade, passaram a fazer um desservico para este. O entrevistado denuncia em seu
relato o desencorajamento da velha guarda para com a nova juventude que comecava a querer
seguir seus passos, pois 0S Mesmos ja se encontravam inseridos em outros meios, como 0
Crossover e thrash metal, “eles diziam que ndo eram mais punk”, e passaram a afirmar coisas
como “punk nao leva a nada”, “deixa de ser punk”, porém tai atos ndo foram o suficiente para
que houvesse a desisténcia, pois segundo Juliano, ele e seus companheiros eram punk, e foram
a banda que “voltou a impulsionar o hardcore punk em Rio Grande novamente”.
(FERNANDES, 2021)

Fica evidente o papel importante que a banda Escdria, seus integrantes e pessoas que
acompanhavam a banda, desempenharam para com o movimento estudado. Esses individuos
reafirmam uma identidade que comecava a se dissipar entre os que um dia se identificaram com

0 movimento, passando a realizar shows, ac¢Ges solidarias e de conscientizacdo e gravando

83 Giria usada para se referenciar a comida; alimentos.

64 A Casa do Menor de Rio Grande é uma ONG dedicada ao acolhimento e cuidado para com adolescentes que
estdo em situacdo de vulnerabilidade. In: https://www.jornalriogrande.com/Pagina/433/Entrevista-Eduarda-
Xavier-coordenadora-da-Casa-do-Menor-Rio-Grande. Acesso em: 20/02/2022.

% Giria usada para se referir ao ato de distribuir panfletos, comumente usado dentro de movimentos com carater
de conscientizagdo, assim como o proprio movimento Punk.


https://www.jornalriogrande.com/Pagina/433/Entrevista-Eduarda-Xavier-coordenadora-da-Casa-do-Menor-Rio-Grande
https://www.jornalriogrande.com/Pagina/433/Entrevista-Eduarda-Xavier-coordenadora-da-Casa-do-Menor-Rio-Grande
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masicas, algo que, segundo Incubado, ndo era feito pelas bandas do primeiro momento do punk
de Rio Grande.

E possivel notar a complexificacdo que o underground rio-grandino alcanca juntamente
com o movimento punk da cidade ao analisar os relatos, reflexdes e fontes complementarias
apresentadas até o momento. Através dessas pode-se atribuir definigdes e caracteristicas para
ambas as manifestacGes, além de enfatizar contradi¢des e outros contrates. O que se conclui é
que seria impossivel analisar 0 movimento punk de Rio Grande sem o fazer em conjunto com
o0 cenario que o fez possivel, podendo se afirmar que nédo seria praticavel o movimento estudado
sem 0s espacos e elementos que compdem o underground citadino. Como afirma Law, “Sim,
existe um underground em Rio Grande, com muita gente que fez muita coisa potencialmente
importante que eu espero que seja preservado” (TISSOT, 2021).

Finalizando este ponto é importante destacar que varias as letras de masicas e cartazes
do periodo pré-movimento punk rio-grandino foram disponibilizadas pelo entrevistado Renato
Machado, cuja preservacdo do material até os dias atuais possibilitou apresentar no presente
estudo fontes complementares que contribuiram de maneira Unica para a analisa aqui feita até
entdo. Além desses, os documentos do periodo ditatorial também fazem parte de seu acervo. A
preservacdo de todos os materiais apresentados e 0s que ainda serdo trabalhados ao decorrer da

leitura, foi de extrema importancia para a presente pesquisa.

4.1 Espacos de sociabilidade do Underground

Dentro do underground rio-grandino se destacam alguns espacos que se encontravam
para além dos destinados exclusivamente para apresentacdes musicais, ou seja, eram locais,
“points” onde os individuos podiam se encontrar para socializar e dividir as experiéncias que
0s espacos de sociabilidade tém a oferecer. Com isso dito, entende-se que esses lugares acabam
por formando suas proprias “sociedades”, compreendendo-as a partir da visdo de Simmel
(1983):

[...] "sociedade" propriamente dita é estar com um outro, para um outro, contra um
outro que, através de veiculos dos impulsos ou dos propdsitos, forma e desenvolve os
conteidos e os interesses materiais ou individuais. As formas nas quais resulta esse
processo ganham vida propria. Sao liberadas de todos os lagcos com os contelidos;
existem por si mesmas e pelo fascinio que difundem pela propria liberagdo destes
lagos. E isto precisamente a que chamamos de sociabilidade. (SIMMEL, 1983. p. 170,
grifos do autor)
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Os locais de encontro fazem parte do cotidiano da juventude rio-grandina desde antes
da concepgdo do movimento estudado. Oscar Borche, que antes de ser conhecido como dono
dos bares Vivace e A Floresta, era frequentador da noite rio-grandina enquanto jovem, contribui
com detalhes sobre os locais que 0 mesmo recorria para gue ocorresse 0S momentos de

confraternizagéo e socializacéo.

A gente andava muito de bar em bar, ficava nas esquinas bebendo, no Dog 7, que eu
acho que existe ainda, a gente ficava até, ia ‘pras’ conveniéncia de posto pra pegar
bebida e ficava nas ruas, nas pracas, na beira do cais, que era um lugar bem preferido
mesmo. Mas tinha uma efervescéncia bem grande, tinha muito movimento. Em bares
assim, na Zaloni, tinha o Zeppelin, teve o Feribanda na Silva Paes, os 100 comentérios
do Paulinho, [...] era referéncia na época. (BORCHE, 2021)

E interessante notar que alguns desses espagos ndo se encontram enquanto
estabelecimentos com propésitos relacionados ao evento da socializagdo, mas que recebem esse
significado e passam a fazer parte do conjunto “locais de sociabilidade do underground”, afinal
“o underground ocorre e estd aonde for possivel ocorrer a reunido do grupo, podendo ser ao
som de fita, com apresentacdo de bandas ou simplesmente um lugar para beber e conversar”
(SILVA, 2016. p. 35). Dentro dessa logica, esta também o relato de Lobdo, que ao descrever a
importancia dos espacos aqui trabalhados, também menciona locais alternativos como sendo
“points”.

Sim, com certeza foram porque deram voz, deram vez e voz ‘pra’ uma gurizada que
ndo tinha onde se encontrar, 0 encontro nosso, por nGs sermos muito, ndo gosto muito
de usar essa palavra “underground”, por nds sermos muito antissociais, por assim
dizer, n6s nos encontradvamos na esquina do cemitério, atras da onde era a Quero-
Quero, ali tinha os trilhos, entre as duas pracinhas na Republica, ali era nosso lugar
de encontro, n6s nos encontrdvamos na pracinha da Santa Casa onde tem um busto de
um soldado, nds nos reunimos em frente ao posto 4 no Canalete, lugares assim. Nos
nos encontravamos assim, atras do Juvenal Miller, naquela escadinha do anfiteatro, e
por ai ia, até pela propria falta de lugares. (ZANELLA, 2021)

Juntamente com os locais da urbe que séo ressignificados pelo underground estdo os
bares que tinham como proposito o acolhimento dessa juventude, com donos que tinham a
mentalidade préxima a de seu publico e assim se tornavam capazes de oferecer um espaco

prospero e afavel, dentro do que era esperado pelos seus frequentadores.

Os punks possuem, dessa maneira, uma relacéo de afetividade com a cidade. O espaco
urbano ndo é apenas um local de passagem, mas um ambiente de contato, de sensagdes
e de aventuras. O punk ocupa a cidade de forma intensa no sentido de que suas
percepgdes sobre o cotidiano e as situacdes por ele vividas ressignificam a cidade a
cada nova caminhada (MUSSE; REIS. 2018, p. 543).
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O Bar do Meio® de Enilson Pool foi um exemplo de espago cuja importancia cultural
foi destacada frequentemente pelos entrevistados, como pode-se observar ao decorrer do texto,
e isso se da devido as suas particularidades que faziam com que o bar se tornasse a referéncia
que foi. Ao falar sobre as motivacdes que o fizeram iniciar o Meio, 0 entrevistado cita o seu
envolvimento com a politica e a sua situacao financeira instavel, ja que sua companheira estava
esperando seu filho e se fazia necessario a realizacdo de uma atividade econdmica alternativa a

funcdo de professor, além de também ser uma forma de se aproximar da juventude.

Tanto eu como o Oscar, a gente tinha uma proposta definida. [...], eu ndo tinha no¢do
do tamanho do que a gente estava fazendo, mas num determinado momento eu percebi
que a gente estava fazendo uma coisa diferente e marcante, mas néo tinha nogéo. A
minha nocgdo era permitir que as “pinta” ficassem num espago escutando som e
curtindo uns aos outros com pouca grana, mas era, chegava la com uma moeda de 25
e tomava um martelo de cachaca e fumava um “palheiro®””, e daqui a pouco chegava
alguém e te pagava uma cerveja, todo mundo podia ficar, ndo precisavam de dinheiro
pra conviver uns com o0s outros, essa era a esséncia da proposta. (POOL, 2021).

Ronaldo expGe um pouco das atividades rotineiras do Bar do Meio quando menciona
que o mesmo “oferecia um espago pra tu ir pra la com uma viola, um punk, uma gurizada que
andava junto de fazerem um som e conversar”, a0 mesmo tempo que também expde o0 contexto
repressivo ao comentar que “daqui a pouco ja chegava a policia e come¢ava a “paulera”, te
dando um “atraque” pratudo [...] " (GOLCALVES, 2021).

Incubado também contribui para a reconstrucdo das narrativas envolvendo o bar ao
destacar a importancia do mesmo para com o underground, para o punk da cidade e para as
outras manifestagdes artisticas que se originaram ou fizeram presentes no espaco. Nota-se
através desses relatos expostos sobre 0 Meio que existe uma relagao reciproca de carinho entre
os individuos que frequentavam o Bar do Meio e o dono do mesmo, além de um respeito matuo
e uma relacdo de “troca” entre 0s mesmos, no qual os donos desses espacos se empenhavam
em entregar ambientes confortaveis e compativeis com a realidade da juventude do periodo, e

essa retribuia frequentando os espa¢os de maneira assidua.

% O bar foi aberto em 1991 e se manteve até os primeiros anos da década de 2000. N&o se obteve a informacao a
respeito do ano exato em que o bar fechou.

7 Também conhecido por palheiro, pé ronca ou paiol, o cigarro de palha é artesanal e muito presente na cultura
brasileira, sendo comum encontra-lo em regiGes rurais, onde as comunidades tradicionais ainda preservam o
costume de montar o cigarro com o fumo de corda picado. In: https://cepad.ufes.br/conteudo/entenda-como-cada-
forma-de-consumo-do-tabaco-é-prejudicial-a-sadde. Acesso em: 20/02/2022.


https://cepad.ufes.br/conteudo/entenda-como-cada-forma-de-consumo-do-tabaco-é-prejudicial-à-saúde
https://cepad.ufes.br/conteudo/entenda-como-cada-forma-de-consumo-do-tabaco-é-prejudicial-à-saúde
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[...] o Bar do Meio era “afu®® assim. Manifestacéo artistica era foda®®, o cara se reunia
com a galera, teve até encenacgdo de teatro, coisa assim, entdo era um lugar aberto
assim. Tocou Ufonautas, que era uma banda de psychobilly que tinha, tocou la dentro
do Bar do Meio dentro de uma cordinha, com 0s ‘cara’ “espremido”, entdo assim, era
“quero fazer um negocio”, entdo chega e faz, era totalmente livre pra expressao
cultura. Nao era um lugar especifico pra evento, era um bar e quem quisesse fazer
alguma coisa estava ai. (FERNANDES, 2021)

Outro espaco que se destacou entre os relatos obtidos foi o bar “A Floresta” e o
“Vivace”. Oscar traz um pouco da trajetéria dos bares em seu relato, além de expor a sua
dedicacdo em construir um ambiente receptivo para a juventude. Deve-se ter em mente, porém,
que os bares eram 0s meios de obtencdo de recursos financeiros, e que mesmo sendo notado
gue ha realmente um sentimento de carinho por parte dos donos dos bares, ndo se pode deixar
iludir por tal, algo que atrapalharia o processo de entendimento de todos os elementos que

envolvem tais ambientes.

O Floresta comegou, acho que foi em 95 aproximadamente, porque antes do Floresta
eu tive um bar antes que foi o Vivace. Ficava no Cassino também, na avenida Rio
Grande, bem do lado onde era o Laru’s ali, numa casa com umas colunas na frente.
Foi meu primeiro bar. [...] Mas assim, sempre tinha apresentaces de musicas voltadas
sempre pro lado rock n’ roll, 0 Vivace era interessante o seguinte cara, na época a
recém tinha sido lancado o video cassete, e eu me lembro que tinha um cara que
trabalhava com producéo, o Spy, ele tinha uma televisdo valvulada, do tamanho dessa
parede atrds de mim aqui, e ele emprestava pra mim no bar durante o fim de semana
e eu toda quinta, sexta-feira, eu ia até Pelotas, numa locadora, eu alugava um
videocassete, ai eu tocava no bar sexta, sébado e domingo. Segunda-feira eu voltava
a Pelotas e devolvia o aparelho e algumas fitas de videos né, em VHS, outras eram
emprestadas da galera que fazia oceanologia, a galera vinha de fora e tinha muito
material legal, Talking Heads, The Doors, entdo sempre tinha aquela televisdo
valvulada gigantesca, com alguma coisa rolando, ou era musica ao vivo, [...] Rio
Grande ndo tinha isso. (BORCHE, 2021)

Ronaldo apresenta mais detalhes do que era oferecido pelo ambiente do bar Vivace ao
falar sobre os a importancia dos bares e o impacto na noite rio-grandina, como € possivel
notabilizar no trecho abaixo, no qual € descrito um ambiente movimentado e repleto de
possibilidades para a juventude do periodo, muito diferente da escassez citada no comec¢o do
capitulo. Novamente é visivel que a forma como os bares e 0s espacos de sociabilidade sdo

descritos é extremamente carinhosa e carregada de respeito e envolvimento.

[...] um bar sensacional do Oscarzinho, inaugurou em 86, 87 e 88 durou aquilo, 0
Vivace, era um bar que bombava, meio da rua no Cassino, o tro¢o lotava, vamos
contar que tinha 300 pessoas no bagulho, entre dentro e fora, ta ligado, na rua, até o

% Giria usada para se referir a algo interessante. Também usada para substituir o termo “muito”. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/afu/8460/. Consultado em: 10/01/2022.
89 A expressdo na fala é usada para se referir a algo de maneira positiva, algo interessante.


https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/afu/8460/
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outro lado da rua, eles fechavam, a avenida. Imagino isso ai em 86 cara. Dai, tu saias
dali e tu tinha o bar do Meio, alternativo no meio da avenida, tu tinhas outro bar
entendesse, escondido l4 adiante, e tudo te dava uma sociabilidade, uma liberdade de
expressdo, de cultura, de tipos de mdsica, musicas diferentes, boa mdsica, era
sensacional. (GONCALVES, 2021)

Borche também traz detalhes sobre a proposta da Floresta, bar que abriu posteriormente
ao Vivace, a0 mesmo tempo que narra como se deu seu surgimento, mencionando que o que “a
galera gostava mesmo era de ficar a vontade em um lugar que tivesse som” e que para
proporcionar isso, precisou apenas de uma peca com um banheiro, dispondo de musica e
liberdade para deixar “a galera a vontade pra fazer o que queria, sempre tinha fogueira, sempre
tinha fogueira acessa, o pessoal gostava mesmo era disso ai, eu botava o som e a galera mandava
ver” (BORCHE, 2021).

Entretanto, esse ambiente que se apresentava enquanto confortavel para os jovens e
outros individuos do underground, para outras camadas da sociedade acabava gerando mal-
estar e, consequentemente, o surgimento de boatos que acabara por gerar ma fama ao Bar do

Meio.

[...] tem muita lenda do Bar né, mas isso ai, fumar maconha, no Cassino se fumava
maconha em tudo que era lugar e ninguém fumava maconha dentro do Bar do Meio
cara, Bar do Meio ndo tinha trafico, tinha trafico na calgada, ali todo mundo sabia que
tinha trafico pesado ali, o Bar do Meio era, na real cara, era uma inocéncia, 0s mais
loucos ndo curtia muito 14, o pessoal mais louco mesmo, mais ja da maldade, gostava
de outros espagos, que tinham a cocaina, o trafico, promogdo do trafico, isso acontecia
em outros lugares. Mas os esquisitos estavam tudo la dentro, mas era uma inocéncia,
ali as “pinta” faziam um show, o cara chegava ali e botava umas caixas de som,
guitarra, bateria, baixo, com duas pe¢as porque ndo cabia muita coisa, e barulhada e
tinha 10 ali assentindo e tirando foto [...] (POOL, 2021)

A mesma situacdo foi exposta por Enilson em relagdo a construcdo de uma imagem
negativa para, e por camadas sociais distintas, assim como foi mencionado por Oscar ao falar
do bar Floresta. E possivel notar também a relacdo benéfica oriunda da exposicdo artistica
desempenhada pelo local, ndo somente para 0 movimento punk, mas para outras manifestacdes
culturais, quando o entrevistado afirma que 0 “local reunia todas as tribos né cara, tinha punk,
tinha hippie, quando chegava verfo, “baixava” essa galera de fora que trabalha com artesanato,
eles praticamente acampavam 14” (BORCHE, 2022). Contudo, tal repercusséo acabou por gerar
problemas, o que segundo Oscar, acabou por afetar negativamente a vizinhanga composta por
individuos com maior poder aquisitivo. Isso trouxe problemas financeiros além de ter que sair

da cidade, como pode ser percebido na fala a seguir.
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No verdo o bar funcionava praticamente 24 horas, emendava a noite com o dia.
Durante o dia vinha maluco que fazia artesanato e montava feirinha ali, o pessoal
vinha e bebia, eles vendam e ja consumiam ali comigo mesmo, o trogo nao parava. E
no verdo principalmente, hoje em entendo algumas questdes, a minha questdo de
sobrevivéncia e o lado da vizinhanga, porque eu perturbei muito com certeza, com
musica, o0 pessoal que morava ali perto, toquei o horror. Na época ndo tinha essa
‘sacacdo’, sabia que tinha que sobreviver e que era dali tinha a minha renda. Mas no
verdo principalmente, incomodava muito a galera, porque esses malucos que vinham
de fora, que viviam de artesanato, como tinha uma calcada muito larga, a galera bebia
e ndo ia nem embora, dormia na calcada, do lado de fora ali na rua. Ai os vizinhos
acordando 6, 7 horas da manha pra caminhar, tinha um monte de maluco esparramado
pelo gramado, fumando e se enlougquecendo. Eu fui preso varias vezes por causa disso
né cara, fui preso, respondi processo, o bar foi fechado, inclusive esse foi 0 motivo
pelo qual eu sai de Rio Grande. (BORCHE, 2021)

Novamente destaca-se a importancia da sociabilidade nesse processo, pois € através do
mesmo que se da a “troca de informacOes e intercdmbios diretos entre os recém adeptos e
simpatizantes da cultura punk”, assim como as “trocas de discos, revistas, gravacdo de
coletaneas musicais reproduzidas em fitas cassete, etc.” (SILVA, A., 2016. p. 53). E “nas festas,
nos shows e nos encontros, os lacos para a construcao do underground véo se estabelecendo.
Séao criados vinculos que unem o grupo em prol da criacdo de um ambiente de socializacéo
especificamente punk.” (SILVA, D., 2016. p. 30).

Parte das razBes que envolveram o sucesso desses locais para com a juventude esta em
a mesma enxergar nesses espagos uma alternativa de “fuga” do contexto em que a cidade, o
estado e o pais se encontravam, ou até mesmo de suas proprias realidades pessoais, como podera
ser visto posteriormente, “um ato que permite outros igualmente sem sentido (leia-se sem
objetivo definido), como parar, conversar, encontrar as pessoas. [...] um terreno da pura
sociabilidade.” (NETO, 2008. p.96). Ao mesmo tempo Enilson associa a difusdo do movimento
com a conjuntura econdmica do pais e da cidade no momento, como é possivel notar em sua

narrativa a respeito do Governo Fernando Henrique Cardoso:

Com um governo de 8 anos de arrocho salarial, fodeu todo mundo, e quando fode
quem prospera € o rebelde, porque quando o cara, eu ja era bem mais velho né, ja
‘tava’ trabalhando, mas um cara que nem o Chicao, um cara que nem o Lobao, que
nem o Fabiano, uns cara tri inteligente, o Chicdo néo tanto porque ele é de outra classe
social, mas o Fabiano e o Lobdo, os cara tri inteligente, os cara curtiam som, néo sei
0 que, e todo mundo na miséria, sé sobra a arte amigo, so sobre tocar rock n’ roll, e
tomar cachaca, vai fazer o que? [...] sdo manifestagbes, proprias da desgraca, da
pobreza, entdo assim, eu ndo vejo que tenha tido em Rio Grande alguma coisa téo
especificamente rio-grandina pra gerar esse movimento, houve uma coisa nacional,
s6 que como Rio Grande é uma cidade operaria, sem burguesia, possibilitou que esses
movimentos tomassem um baita de um vulto e o Bar do Meio estava no epicentro
(POOL, 2021).
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Tatiane Duarte, por sua parte, refere ao rol desses espacos do underground e sua
importancia ndo somente para o punk na cidade, mas para toda uma gama de manifestagdes

culturais que estavam ocorrendo paralelamente com o movimento estudado.

[...] jovem era pessoas que ndo tinham coisas pra pensar e dizer, e eram super
reprimidas em casa, dentro das suas funcoes, trabalho e questdes de politica, entdo
esses pequenos encontros do underground, juntava quase todos, um pouco dos
“guetos” assim, das falas das pessoas [...] E isso, “eu ndo estou contente com a coisa
que esta acontecendo no contexto™, mas ai tinha esses lugares que abarcavam esse
bando de gente estranha [...]. Ai os trabalhos de arte vdo bombar na cena underground,
nas bandas, a galera convidava pra fazer trabalhos, tanto é que esse trabalho a gente
fez a convite dos guris 14, e € muito legal, acho que € sé esse registro que eu tenho, eu
até procurei pra ver se achava outros, esse aqui ¢ que tinha a apresentagio “punk” do
Jodo, a performance. (DUARTE, 2021)

Um exemplo do mencionado pela entrevistada aparece na figura 11:

Figura 11. Performance “punk” do conjunto "Performances escatoldgicas de Jodo Bosco B". de Jodo Bosco™ em
frente ao Bar do Meio. Na foto: Pedro “punk” e Andréa Meirelles.

Fonte: Acervo pessoal de Jodo Bosco, disponibilizado na internet através do post:
https://www.facebook.com/moradores.docassino/photos/430539777022975. Fevereiro de 1997.

O relato de Cintia Machado que refere ao periodo com muito carinho, da detalhes do

cotidiano desses locais. E possivel notar também o convivio amistoso entre diferentes grupos

70 Jodo Bosco era artista de teatro e performancer rio-grandino e atuava ativamente no underground da cidade.
Faleceu no ano de 2019.


https://www.facebook.com/moradores.docassino/photos/430539777022975
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(j& mencionado anteriormente) e a pluralidade social que era encontrado no espago, sendo
possivel encontrar pessoas que ndo necessariamente estavam ligadas a alguma subcultura, mas
que se sentiam tdo a vontade quanto os punks, headbengers e goticos. Cintia também cita a

presenca de Rober, o Rato, o que serd melhor desenvolvida no subcapitulo sobre Fanzines.

[O] Bar do Meio, do Floresta. Aquilo ali eram espacos verdadeiramente fervilhantes
de cultura, como eu te falei, Rio Grande néo era, como eu te falei, como Porto Alegre,
onde haviam bares de punk e bares de géticos, aqui era todo mundo junto e misturado
e todo mundo se respeitava, entdo havia os “metal”, os punk, os géticos, haviam os
skatistas, os universitarios da FURG que gostavam de blues, os artesdes que viam de
Pelotas, era uma coisa muito legal, algo que eu acho que nunca mais eu vou ver. Eu
tenho na memoria muito forte essa questéo cultural, o teatro do Jodo Bosco fazendo
intervengdo e as goticas dancando em cima das mesas, até o gosto do “bicho-do-pé”
que a gente tomava, t& tudo muito forte na minha meméria. Era uma coisa que eu acho
que nunca mais volta. [...] Eu sinto muito por ndo ter tirado fotos daquelas paredes
pixadas, com aquelas frases daqueles poetas malditos. A primeira vez que eu pisei no
Bar do Meio eu conheci 0 Rato, um baixinho com a cara do lIggy Pop passando o zine
“Verdades” dele, um poeta, o cara era poeta. Entdo era isso que tu encontravas.
(MACHADO, C., 2021)

Especificamente para 0 movimento punk rio-grandino, a identificagdo com o Bar do
Meio e a disposi¢do do mesmo enquanto point serviu para que ocorressem eventos articulados
dentro do movimento estudado, como um congresso anarcopunk relatado por Enilson. A

ressignificacdo do espaco urbano pelos punk tambeém se destaca na fala do entrevistado.

Uma vez marcaram um congresso, anarcopunk, do Rio Grande do Sul, no Bar do
Meio, como assim meu amigo? Informaram o professor Enilson que isso ia acontecer?
[...] Chega fim de semana e comega a aparecer tudo que € esquisito, parecia que tinha
aberto as “portas do inferno”. Parecia um com parafuso no dente, pena atravessada no
nariz, olha, tudo que ¢ tipo de imagem né. Ai ta. “O que ta acontecendo?” “Ah, nos
vamos fazer um congresso anarcopunk aqui”, “entfo ta né, cabe 10 pessoas aqui
dentro, fica a vontade.”. Ai quando amanheceu passei 0 cadeado no bar e encostei 0
freezer na porta e me escondi, eu sou pior que gato né, eu me escondi, mas continuei
assistindo a televisdo, [...], s6 espiando pelas frestas e pelos buracos. Af os caras se
deitaram [..] naquele canteiro ali. Ai em seguida foram se deitando todos
“comportadinhos”, foram se deitando um do lado do outro naquele canteiro, deu de
ponta a ponta do canteiro e ainda tinha pra dentro do Cassino. Tudo bem quietinho ali
e eu: “bah, pelo amor de deus, o que ¢ isso, tdo tomando conta do Bar do Meio”. Nem
fui pra casa, eu estava indo pra casa bem na hora. (POOL, 2021)

Kaveira fala que o Bar do Meio era “um ponto de encontro, era um espago que permitia
esse tipo de acontecimento, das pessoas que se encontrarem e trocar ideia e comecgar a germinar
acoes”, chamando o mesmo de “point” histérico” (CENTENO, 2022).

Outra contribuicdo desses espacos esta na formacéao politica de alguns entrevistados.
Fabiano traz esse processo em sua fala carregada de um enaltecimento ao passado de maneira

nostalgica, ao mesmo tempo que enaltece o carater aglutinador do Bar do Meio em relagéo as



117

pessoas naquele momento, contrastando com as relagfes interpessoais da atualidade. Ele
comentou: “muita gente que eu conheci sumiu pela vida ou morreu, tem uma lista de pessoas
que conheco e que morreu. [...] Entdo assim eu aprendi muito com essas pessoas, eu aprendi
muito com esses espagos” (COSTA, 2022). E continua explicando de que maneira esses espacos
propiciaram conhecimentos e posicionamentos politicos assim como a Unica possibilidade de

troca e encontros quando néo existiam meios de comunicagdo como o celular:

Eu frequentava o Bar do Meio aqui em Rio Grande, tinha uma bandeira do PCdoB
com a foice e 0o martelo, entdo assim, foi nesses espacos que a gente se definiu
enquanto anarquista, eu me defini enquanto anarquista no inicio dos anos 90 e a gente
ia num bar de gente do PCdoB trocar ideia sobre comunismo, [...] Eu sou de uma
geracdo que ndo tinha celular, as pessoas ndo tinham telefone, e sabiam onde te
encontrar, porque a gente se encontrava nos mesmos lugares e na mesma hora no final
de semana. Entdo, eu acho que os espacos de sociabilidade eles sdo muito mais
profundos do que sdo hoje, porque ndo tinha WhatsApp, ndo tinha mensagem de
celular, pouca gente tinha telefone em casa, e eu fiz muita amizade, que sdo meus
amigos até hoje[...] entdo isso sdo coisas, histérias de 30 anos atras, grupos e grupos
de amigos que ficaram amigos até hoje e se conheceram nas coisas mais improvaveis
possiveis (COSTA, 2021).

Essa relacdo de formac&o identitaria e politica presente nos processos consequentes da
socializacdo pode ser melhor compreendida através da reflexdo de Javier Navarro Navarro
(2006):

En efecto, es en la conexion de la sociabilidad con el concepto de “cultura politica”
donde estas perspectivas se han mostrado, y pueden mostrarse en el futuro, més
fértiles. Las culturas politicas suponen un sistema de representaciones compartido en
el que la interaccion permanente de discursos y practicas sociales por parte de los
individuos constituye un eje basico en la construccion de sus identidades politicas y
sociales. Entre esas practicas, la sociabilidad ocupa un lugar fundamental. Su
observacion nos muestra las dinamicas que ponen en relacion a grupos de individuos
a través de unos vinculos que implican una serie de valores compartidos.
(NAVARRO, 2006. p. 117)™

Percebe-se entdo que os espagos aqui apresentados possuem significados mais
complexos do que simplesmente serem lugares onde a juventude do periodo se reunia para
escutar musica e compartilhar momentos. Os locais do underground onde o punk se manifestou,
organizou e se propagou gerou vinculos, uma sociabilidade particular e tem significados com
alto valor afetivo relacionados as experiéncias ali vividas mesmo se manifestando de maneira

Unica em cada individuo.

"1 De facto, é na ligacdo entre a sociabilidade e o conceito de "cultura politica" que estas perspectivas provaram, e
podem vir a provar no futuro, ser as mais férteis. As culturas politicas implicam um sistema partilhado de
representacfes em que a interacdo permanente dos discursos e préticas sociais dos individuos constitui um eixo
basico na construcdo das suas identidades politicas e sociais. Entre estas praticas, a sociabilidade ocupa um lugar
fundamental. Observa-lo mostra-nos a dindmica que liga grupos de individuos através de lagos que implicam uma
série de valores partilhados (NAVARRO, 2006. p. 117). Tradugdo livre.
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4.2 Fanzines

Faz-se necessario abrir um espaco dedicado exclusivamente para analise e reflexdo das
Fanzines, primeiramente pelo significado que 0 mesmo tem dentro do movimento punk na sua
quase totalidade, e segundo, pela importancia que esses documentos trazem para a compreensao
do fendmeno e de seus envolvidos, afinal sdo os zines as “fontes especificas das producdes
desses grupos, tém um papel de destaque para mostrar da melhor forma possivel o que compde
a catarse explosiva de ideias e sentimentos que constituem as praticas inerentes a essa
subjetividade” (SILVA, 2016, p. 20). Nesse sentido, o uso de Fanzines enquanto fontes
historicas e sua preservacao “é ndo s garantir a visibilidade de determinadas comunidades e
grupos, como também assegurar uma discussao publica mais plural e informada acerca dos
processos de transformagdo historica” (QUINTELA; PEDRO; GUERRA; PAULA, 2017. p.
160).

Através dos relatos obtidos, pode-se notar que os Fanzines possuiam importante papel
para além da expresséo pessoal e artistica, era um médio de informagao e conscientizador, ndo
s6 para “fora do movimento”, mas também para quem estava dentro. Cleberson em sua fala
expde a importancia dos Fanzines em sua vida, marcada pela pobreza oriunda da conjuntura
econémica do pais e dos problemas estruturais do sistema econdémico vigente, mostrando que

as revistas desempenhando um papel mais efetivo até que o da escola.

[...] naquela época ndo tinha nada em Sao José do Norte, nesse sentido [...] e eu tinha
uns amigos em Rio Grande, ai a questdo financeira era terrivel, a década de 90 foi
terrivel, eu ndo tinha dinheiro pra uma passagem de lancha, e ndo tinha nem como eu
me deslocar a pé, porque 0 servigo aquavidrio, entdo era muito dificil. [...] Entdo a
questdo da filosofia foi importante porque eu comecei a adquirir o habito de ler,
comecou com 0s Fanzines que traziam referéncia de livros. [...] Ai eu adquiri o habito
de ler, porque os Fanzines traziam referéncias literais, e de autores, [...]. Entdo foi
muito importante, foi um estimulo porque eu na escola fui um fracasso né, o sistema,
0 modelo de ensino nosso, ele mais atrapalha, do tipo, mais corre o estudante do
interesse de ler, do que ajuda, e as referéncias que o punk trazia me despertou
interesse, do tipo Replicantes, o quanto eu aprendi de politica e histéria, de guerra fria
com Replicantes, com Garotos Podres, com Ratos de Pordo, com aquele disco Brasil
do Ratos de Pordo, é um disco super informatico, falava do contexto social do final
dos anos 80, do governo do Sarney, do Ribamar [...], entdo olha s6 né, que coisa
incrivel. Garotos Podres, eu fique sabendo o que era o proletariado com as musicas
do Garotos Podres, e é isso. (MILAO, 2021)

Um processo semelhante ao de Cleberson é notavel na fala de Fabiano, que reafirma o

carater de conscientizagdo politica “interna” — entre 0s j& envolvidos com o punk.
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foi através de Fanzines que eu recebi de Sdo Paulo, se eu ndo me engano era o Fanzine
“Grito de Revolta”, que eu recebi trechos do O Capital pra ler, do Capital e do
Manifesto Comunista do Karl Marx. Entdo, tinha uma subdivisdo do punk, que ndo
era anarquista, era classe trabalhadora com a ética do marxismo, entéo tudo isso foi,
eu comecei a entender que boa parte dessas brigas passavam também pelo teor
ideoldgico, mas nao era o teor ideoldgico da ética da classe trabalhadora, quero deixar
isso bem claro, tinha muita coisa que era diferenciacdo da classe social. (COSTA,
2021)

As Fanzines também contribuiram para as movimentacdes e divulgacdo de contetudos
anarquistas na cidade por parte dos identificados com o anarcopunk. No relato de Incubado é
possivel perceber o processo de recebimento e propaganda dos Fanzines.

Chegou através de carta, correspondéncia e muito Fanzine, na época, se tu tiveres
acesso, tu vais ver que Fanzine punk estava envolvido, tinha alguma coisa anarquista
junto. Era muito forte essa ligacdo do punk com o anarquismo. Eu ndo estou na cena,
mas pelo pessoal mais underground... tem cara que ndo quer se envolver, mas nés
‘tinha’ muita forga. Tinha a cena de Alegrete, o “Vermes do Sublrbio” de Alegrete e
vinha o Mario Sujo pra ca e o Saulo de Porto Alegre, que o tio dele moravam aqui,
entdo volte meia eles estavam aqui com ‘nds’, isso 94. Eles também tinham a mesma
influéncia que nés, entdo a cena no inicio, mais ou menos da idade surgiu mais ou
menos assim, com essas pessoas e foi chegando assim, através de carta, através de
trocar ideia, eu também morei um tempo em Curitiba no squat’? Paiol em 99, ai ja foi
bem depois, [...] ai quando eu voltei trouxe um monte de Fanzine, um monte de coisa
e agregamos isso a cena. (FERNANDES, 2021)

As contribui¢des dos Fanzines nas falas de Law, que é quadrinista e Fanzineiro até a
data da presente pesquisa, resultaram fundamentais. O entrevistado carrega os Fanzines para a

sua vida académica, sendo estudada por ele nas artes visuais:

A minha formacdo é artes visuais, depois eu fiz uma pds-graduacdo em poéticas
visuais, onde eu discuto a estética do movimento punk nos Fanzines punks e como um
Fanzine punk pode se transformar num objeto de arte, entdo a pesquisa passa por isso:
“O que é arte punk? Existe arte punk? E se existe arte punk, é possivel nds
tangenciarmos determinadas circunstancias e caracteristicas que a gente possa
minimamente identificar como: aquilo é uma arte punk? E a partir dessas respostas
seria eu como artista, capaz de reproduzir uma arte punk? Entdo ai eu elenquei um
Fanzine que é um dos caminhos mais determinantes pra se entender o que é Punk,
como o grande objeto de como era possivel fazer um Fanzine que antes era impresso
em xerox, um Fanzine punk impresso em xerox, e transformar ele em uma escultura,
transformar um Fanzine punk em uma escultura tridimensional, ai eu trabalhei com a
conclusdo da minha pesquisa na pds-graduacdo que é como fazer um objeto de arte

2.0 termo squatter designa uma pessoa sem casa que se instala ilegalmente em local desocupado. Ser squatter
ndo € um estado: é uma situacdo. Para a maioria das pessoas a ocupacao ilicita se inscreve em uma situacdo de
moradia marcada pela precariedade. Estar squat € o fim da linha que comeca no quarto mobiliado, depois na casa
de familiares, em seguida no alojamento vetusto cujo aluguel é muito barato e as vezes, finalmente, na rua. O fato
confirma que ¢ dificil romper o circulo da miséria dos sem-teto. E, portanto, na problematica da exclus&o do direito
& moradia que deve se inscrever a compreensdo do  squat.  Disponivel  em:
https://comciencia.br/comciencia/handler.php?section=8&edicao=25&id=286. Consultado em: 10/01/2022.
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punk, com todas as caracteristicas que um Fanzine punk tinha desde 1974, 75, até
chegar no Fanzine punk brasileiro. (TISSOT, 2021)

Caruso ao trazer sua opinido sobre os Fanzines, detalha como eles influenciaram sua
juventude e contribuiram para que este estabelecesse conexdes a nivel nacional com outras

pessoas envolvidas com a cultura do zine e com 0 movimento punk.

Outra coisa interessante do punk, que numa época que ndo tinha internet, nem nada
disso, era os Fanzines. Eu comecei a fazer Fanzines depois de uma vez que eu fui pra
Porto Alegre, em 89, buscar um disco na Galeria Chaves, conheci uns punks 14 na
frente, eles faziam Fanzines, e eu era desenhista também, escrevia, ai comecei a fazer
Fanzines e teve um momento que eu comecei a trocar Fanzine com o pessoal do Parj,
de Minas Gerais, em Curitiba, Rio de Janeiro, Sdo Paulo. Dessa forma se trocava
muita fita demo e muita informacéo, cultural e politica. [...] E uma forma super
interessante de literatura, os Fanzines. (CARUSO, 2021)

Law complementa o processo de formacéo dessa “rede” entre as diferentes localidades
onde o punk se manifestava simultaneamente, destacando o papel de promoc¢do de bandas
importantes para 0 movimento estudado e consequentemente ampliando o contato deste com
jovens que também haviam entrado em contato com essas publica¢fes, mostrando como 0s
zines foram eficazes na difusdo da cultura punk entre os punks, conforme narra o colaborador.
E importante notabilizar a riqueza em detalhes que o relato do entrevistado apresenta,

mostrando a poténcia da cultura do Fanzine em sua vida.

Existia naquela época AQC, Associacdo de quadrinistas e cartunistas de S&o Paulo,
AQC-ESP, que era uma espécie de cooperativa de catalogo, de nucleo principal do
“fanzinato” brasileiro daquela época. Entdo, [...] quando eu mando aquele Fanzine de
quadrinho “punk” ele me devolve um zine, que ele era um dos editores e mandou
assim: “Oh Lauricio! Ja que tu gostas do punk t6 te mandando”, o meu Fanzine “punk”
aquele ndo tinha nada a ver com movimento punk, que era sé6 um Fanzine de histdria
em quadrinho que o titulo era “punk”, “quadrinhos de fic¢do cientifica” e tal, era esse
nome. Ai ele me mandou de verdade um Fanzine punk de Sao Paulo, ai sim aquilo
provocou, sim, o segundo “despertar”. Quando eu peguei aquele Fanzine punk todo
datilografado, com colagens, com um monte de endereco de bandas punks dizendo:
“cinco reais com carta camuflada pra receber nossa fita demo”, “Compre a camiseta
da banda Célera por dez reais, bote a grana camuflada” ... Cara a primeira vez que eu
escutei que dava de mandar dinheiro escondido em carta pra alguém que tu nao
conhecia, num classificado de uma coisa reproduzida em Xxerox por pessoas que
podiam estar te mentido, te roubando pra tu mandar cinco reais na carta camuflada e
eles nunca iam te mandar nada. Ledo engano, me lembro como se fosse hoje, peguei
cinco cruzeiros na época e botei dentro de uma carta escondido no meio de um papeldo
pra alguém de S&o Paulo que me devolveu com uma fita cassete com Anti-Cimex,
assim a primeira correspondéncia que eu troquei com um punk de Sao Paulo, eu recebi
de um lado uma fita cassete com Anti-Cimex e do outro lado com Virus 27, recebo
desse sujeito varios flyers punk e recebo uma camiseta da banda Ratos de Porao
“Crucificados pelo Sistema”, uma camiseta branca com uma serigrafia preta e recebo
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junto o vinil do Ratos de Pordo, o “Crucificados pelo Sistema” ¢ mais o do Colera,
“Pela paz em todo mundo” que era um vinil rosa, isso eu comprei com cinco reais, eu
comprei desse sujeito todos esses produtos, que ele era tipo uma distribuidora de
produtos punk. (TISSOT, 2021)

A possibilidade de se construir uma rede de troca de Fanzines também foi mencionada
por Kaveira, que mostra 0 mesmo fendmeno ocorrendo na cidade de Rio Grande e em Pelotas,
sua cidade. Com isso pode-se perceber mais uma vez o papel agregador da cultura do Fanzine

para 0 movimento punk, assim como a sua manifestacao rio-grandina.

[...] naquela época tinha muitos Fanzines, por exemplo tinha o, um dos que eu conheci
14, erao “No Silence” do Fabiano Bode né, que a gente trocava muita correspondéncia
na época, tenho até aqui as cartes deles amareladas. Entdo, tinha aquele “intercambio”
muito forte, ndo s6 deles virem pra cidade Pelotas ou a gente ir de Pelotas também, o
pessoal todo daqui, mas a gente trocava muita correspondéncia, e um colaborava com
0 Fanzine do outros, mandava cartazes, nessa época eu estava produzindo muito
Fanzine também, e tendo contato com outras pessoas de fora, e eu lembro que eu criei
um Fanzine que se chamava “Misantropo”, entdo tinha matérias do Alison que
produzia Fanzine e era muito bom pra escrever poesia né, meia gotica, o proprio
Lobdo editava uns Fanzines também, aquela pessoa também que tinha, como &,
falecido Jodo Carteiro, ele editava Fanzine, a gente trocava correspondéncias e
material também, cada um escrevia uma coisa pro Fanzine do outro, entdo teve uma
época muito fecunda, tanto ai, quanto comigo que interagia com eles, no caso falando
de Rio Grande, tirando os outros lugares. (CENTENO, 2021)

Como afirmado anteriormente, Law atuou enquanto artista visual, produzindo Fanzines,
flyers, historias em quadrinhos etc., assim como o faz atualmente. Na entrevista, este cita a
Fanzine Caos, produzida em Porto Alegre, como parte desses primeiros anos de producao e
contribuicdo com o movimento punk. Foi encontrada apenas trés paginas do Fanzine,
impossibilitando maior anélise do contetdo desta, porém se faz interessante apresenta-las com

a intencéo de destacar a preservacdo do material promovida pelo entrevistado.

[...] comecei muito a ir pra Porto Alegre em ‘85, comecei a escrever um dos zines
mais importantes da cena punk gadcha que foi o Fanzine “Caos”, Fanzine Caos abre
inclusive com uma matéria minha chamada “Anarquia via Rio Grande”, uma matéria
extremamente assim, adolescente, inocente e pueril, por que eu tinha 14, imagina “85,
eu era um jovem né, ndo tinha nem vocabulério, mas eu tinha muito impeto’[...]
(TISSOT, 2021)



122

Figura 12. Fanzine Caos.
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Fonte: Coletivo punk. Porto Alegre - RS. Editores: Claudio, Gustavo, Ronaldo, Law e Rogério, 1985.
Disponivel em: http://fanzinotecamutacao.blogspot.com.

Assim como Law, Fabiano também traz uma relagdo intimista com os Fanzines em sua
fala, j& que este também se destaca no underground pelos seus originais e outras contribuicdes
graficas. E possivel notar que a pratica de produzir desenhos e escrever ja fazia parte do

cotidiano do entrevistado que so foi perceber que o que fazia era um Fanzine posteriormente.

[...] um dia eu fiz uma capa de um disco desenhando com caneta Bic em sala de aula,
uma banda que eu queria montar, o nome era “Necropise”, ai lembro que eu estava
nessa fase escutando punk, escutando T.S.O.L, escutando Sepultura, escutando
Kreator, e em 92 eu queria montar essa banda. Ai fiz a capa dum disco e tal e fui
visitar o Leonardo depois da aula, [...], e fiz uma capa, que eu fiz? O cara tinha me
pedido um desenho, e eu era muito ciumento, ndo dava meus desenhos pra ninguém,
ai sai da escola, quase em frente ao Férum aqui em Rio Grande tinha um xerox, hoje
ndo existe mais, [...] fui la e xeroquei o desenho e [...]levei 14 pro Leonardo. Ai eu
comecei a ter esse habito, as pessoas me pediam desenho, eu escrevia um monte de
coisa, dobrava e dava para as pessoas. Em ‘93 veio um amigo meu aqui de Rio Grande,
que a gente estava meio que tentando montar a banda e o cara me diz assim: “ah, isso
aqui é um Fanzine”, e eu disse: “isso aqui eu ja fago cara”. [...] Ai esse meu amigo me
traz uma Fanzine e tal, e eu digo por cara: “eu ja li quadrinho adulto” e ele: “ndo, isso
aqui € um Fanzine punk?, ai eu abri e falei: “Ah! Isso aqui eu ja fago, xerocar desenho
e levar pros meus amigos”, ai o cara diz: “Entéo tu fazes Fanzine”, foi ai que eu
comecei a ter ideia de montar Fanzine, ai em ‘94 comecei a produzir meus Fanzines
mesmo. (COSTA, 2021)


http://fanzinotecamutacao.blogspot.com/
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Figura 13. Fanzine "No Silence" de Fabiano da Costa.
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Fonte: Acervo Pessoal de Cintia Domingues Machado. 1996.

Também é possivel ver o viés artistico e conscientizador, o que no caso do Fanzine
acima esta na juncdo entre o politico e o viés de salde publica, como € possivel notar nas
mensagens relacionadas ao virus da AIDS, que como foi visto anteriormente fazia parte da
conjuntura do periodo. Contudo, o entrevistado destaca a imaturidade da juventude em seus

Fanzines, trazendo uma visao critica atual em relacdo aos mesmos.

Cara, hoje eu vejo muita infantilidade nos meus originais. [...], mas eu acho que a
gente ndo deve se cobrar tanto pelas coisas porque tu td& num processo. Eu descobri
que eu fazia Fanzines sem querer, em 1992 eu desenhava muito em sala de aula
quando estava no colégio, desenhava, fazia capa de disco de banda de thrash e tal, e
era muito confuso isso na minha cabeca porque era uma coisa assim, tinha que fazer
aquelas bandas diabdlicas e tal, thrash metal, mas era tudo contra a igreja, ser punk
era ser contra igreja. (COSTA, 2021)

O ja falecido Rober, o Rato, que foi referenciado por muitos entrevistados pela sua
grande contribuicéo para os Fanzines punk da cidade através de seu selo, o Forca Independente,
sera comentado também por Marcus Ferreira: “Tinha uma figuraca que era o Rober, o Rato, ele
tinha a Forca Independente, era massa assim. Trocava muita correspondéncia, conhecia muita

gente por carta, hoje tem essa internet, se tivesse isso naquela época” (FERRARI, 2021).
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Através da afirmacdo de Marcus, é possivel notar a amplitude da divulgacdo que Rober

realizava com seus Fanzines. E Kaveira acrescenta sobre a importancia de Rato para a cena rio-

grandina, a0 mesmo tempo que enaltece a importancia de outros autores, como Lobéo, e dos
Fanzines em si:

™
"»PIRATES OF THE CITY - Edicao 01 - Agosto de 1996.
i;Endcrego para contatos

LY IDOL - "Billy Idol" 10 misicas (1982)
fxCaixa Postal 295 ou Dom Pedro I, 331 - "Rebel Yell" 9 mi (1983)
eaCep. 96.211-490 Bairro Cidade Nova Cep. 96.211-560 - "Charmed Life" 12 musicas (1990)
ofRio Grande - RS B R A Z I L - "Cyberpunk" 19 misic (wv )
e % - "Re-Generated"/Pirata 15 musicas (1993)
ErT:!bela de prego das gravagoes. ws DURAN DURAN - “Rio" 9 miusicas (1982)
ntPelo correio: 01 fita R$ 7,00 1 - 'Docadc 14 m.mms (1989)
b 02 a 05 R$ 5,00 cada. - "Duran Uumn" 12 musicas (1993)
2 06 3 10 RS &S0 cada’ - "Come Undone" 4 misicas (1993)
o i de 11 RS 4.00 cada. - "Thank You" 12 misicas (1995)

bireto (Em maos):

w
t

F25eF

s

O falecido Rato que tocava junto com o Lobdo na pioneira do hardcore de Rio Grande,
que era a Resisténcia Suburbana, ele tinha uma distribuidora, me esqueci 0 nome da
distribuidora que era tanto, quando eu o conheci, ele distribuia Fanzine, fita cassete,
entdo a gente fazia muita troca de material que ele tinha. Ele tinha contato muito
grande, tanto aqui como no Brasil, e foi por influéncia dele também que naquela época
eu criei um selo de distribui¢do também, que era “Semente”, era divulgacdo de ideias
libertarias, e havia trocas de correspondéncia, eu divulgava o trabalho do pessoal que
me mandava, trabalho de bandas, Fanzines né, entdo através dele eu me inspirei e criei
esse selo, e a gente comegava a trocar ideia, ndo s6 daqui, a nivel de estado e Rio
Grande, mas a nivel de Brasil, e tinha umas coisas que ele mandava pra fora, os caras
falavam: “tinha coisas tuas 14 no Japao”, e eu nem sabia né cara. Entdo a coisa andava,
e Rio Grande naquela época, 80 e 90 era muito fecunda nessa parte também, surgia
bandas e coletivos também. (CENTENO, 2021)

Figura 14. For¢a Independente.

AUHAUS _ "Burning From The Inside" 10 misicas (1983)

tlConsulte outros descontos e/ou quantidades.

T - "Elastica" 16 misicas (1994)
FIELDS NEPHILIM - "Revelations"/Dupl
Até 10 fitas RS 5,00 cada. = B

18 misicas (1993)
+ de 11 R$ 4,00 cada.

GOTHIK ROCK I "Coletdnea"/Duplo 33 bandas (1995)
Aceitamos trocas

GOTHIK ROCK II "Coletanea"/Duplo 35 bandas (1995)
GENE LOVES JEZEBEL - "Discover" 10 misicas (1986)

You outras propostas

andem seus materiais para troca,

divulgagao, comercializagao.
elefax (0532) 328759 A/C Law.

GREEN DAY - "Dookie" 14 misicas (1994)
GENERATION X - "Perfect Hits 1975/1981"
INSPIRAL CARPETS

15 misicas (1991)
"Devil Hopping" 12 musicas (1994)

‘(( TOK(,.‘\ INDEPENDENTE DISTRIBUIDORA:

! INDIE PUNK C - "Coletanea" 25 bandas (1994) Y
a Mande para nds: Demos, CD's e stcea |ndepend|ntvs. videos : e o " T

£ Canta-cad) bonsa, QOkiniihne thes aemtmisners rldece, | MORRISSEY - "Southpaw Grammar" 8 misicas (1995) 5
wireleases, cartazes, portfolios. &\ MANIC STREET PREACHERS - "Generatiofi Terrorists" 14 masicas (1992

o Outras informagoes A/C Rober T. Rodrigues ;
e

MINISTRY - "Lollapalooza 92"/Pirata 7 musicas (1992)
ve Dom Pedro I, 331 Bairro Cidade Nova NINE INCH NAILS - "Broken" 6 musicas (1992)
8 X Cep. 96.211-490 Rio Grande - RS - "The Downward spiral” 14 misicas (1994)
for Foto da capa: Martin Degville, ex-vocalista do SIGUE SIGUE SPTNIK ’ " o , " chis
it reproduzida do Cd "World War Four" (1991). EW ORDER - "The Best Of ...Vol.I" 16 misicas (1994)
MAL SCREAM - "Scresmadelica" 11 misicas (1991)

- "Keeping The Faith" 11 misicas (19?)
Obs.+ LOVE CORPORATION, J.B.C.

MY BLOOD VALENTINE, etc

- "Give Out But Don't Give Up" 11 musicas (1995)
PENNYWISE - "Pennywise" 14 musicas (7)

PUNK O RAMA - "Coleténea" 16 misicas (?7)

;] RADIOHEAD - "The Bends" 12 musicas (1995)
ROXY MUSIC - "Avalon" 10 misicas (1982)

i RAMONES - "Rocket To Russia" 14 misicas (1977)

; RAGE AGAINST THE MACHINE - "Rage Against The Machine"
10 misicas (1992)

RELAGAO DE CD'S N®°001 - AGOSTO DE 1996.
Cada gravagao acompanha capa colorida do Cd original,
mais copia integral do encarte (se houver) sem custos adicionais.

ADAM _AND THE ANTS:-"Kings Of The Wild Frontier" 13 musicas (1980)
-"B-Side Babies" 16 misicas (1994)
~"Wonderful" 11 m.mms (1995)

AEROSMITH: -"Big Ones" 15 musicas (1994

ALANIS MORISSETTE -"Jagged Little In]l” 12 misicas (1995)

ALIEN SEX FIEND

"Out Of Time" 11 misicas (1991)
"Monster" 12 misicas (1994)

- "Howyoudoin?" 10 misicas (1994)

pen Head Surgery" xs misicas (1992)
-"The Altered States Of America" 8 musicas (1993)
~"Inferno" 20 misicas (1995)

"Glittering Prize" 16 musicas (1994)

N - "Blind" 13 musicas (1992)
SUI'FRGRASS - "I should Coco" 13 misicas (1995)
SIOU\]I‘ AND THE BANSHEES - "Twice Upon A hme” 18 musicas (1992)

- "The Rapture" 12 misicas (1995)
SOUL ASYLUM - "Grave Dancers Union" 12 misicas (1992)

BUTT TRUMPET -"Primitive Nema" 17 misicas (1994)
BLACK FLAG -"Everything Went Black" 25 misicas (1978/81)
BIG AUDIO -"Higher Power" 13 misicas (1994)

WOW _WOW -"I Want Candy" 10 misicas (1981) SUEDE - "Dog Man Star" 12 misicas (1994)
3R s Great When You're Straight...Yeahl" SONIC YOUTH - "Day Dream Nation" 12 misicas (1988) 4
10 mGsicas (1995) - "Experimental Jet Set, Trash And No Star" K"
15 musicas (1994) "

Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Agosto de 1996.
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Figura 15. Forga Independente.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Agosto de 1996.
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Figura 16. Fanzine Forca Independente.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Martins. Agosto de 1996.

E possivel notar ao analisar o contetido do exemplar obtido da Forca Independente, nas
figuras 15, 16 e 17, que a mesma ndo apenas divulgava outros Fanzines de artistas rio-grandinos
e de outras localidades, como também divulgava bandas locais e nacionais, além de divulgar
artistas internacionais de renome dentro do punk-rock e seus lancamentos como Black Flag,
Green Day e Pennywise, e de artistas de outros géneros musicais como Alanis Morissete,
Bauhaus, Aerosmith e outros. A Fanzine de Rober Rodrigues pode ser considerado um difusor
cultural extremamente plural que contribuiu de maneira extremamente significativa para o
movimento punk e para a cultura underground de Rio Grande e que certamente coadjuvou em
outras cenas artisticas.

Outros colaboradores também fizeram parte desse componente do underground que foi
a manufatura de zines, como Juliano Incubado, que produziu originais com conteudo anarquista,

poesias e divulgacdo de outras bandas e Fanzines, na segunda metade da década de 1990.
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Curiosamente, antes de se chamar Manifesto Anarquista, a publicacdo teve o nome de FCS, o

mesmo da banda citada em outros momentos no presente trabalho.

Ai eu entrei no Getulio, no segundo grau, ai eu ja andava com as jaquetas podres, ndo
tinha roupa, ndo era que nem hoje... conheci o Teylor que era da FCS, depois foi tocar
na FCS, que olhava para as jaquetas e dizia “po, tu ¢ punk e nem sabe”, ai comegou a
trocar uma ideia coisa e tal, ai nés botava um radinho de pilha e ficava “pogando’®”,
chutando as cadeira ¢ as classes... Dai disse ”vamos fazer um Fanzine”, que ja tinha
0 Zé, que ele mora em Porto Alegre, e ele fazia um zine chamado Anti-System, e ele
também estava no rolé com nds, era bem daquela época, 93... dai eu e o Taylor [...]
fizemos um Fanzine, e 0 nome serie FCS, que depois virou 0 nome da banda, o Zé
que deu 0 nome, o Taylor tinha uns furanculo, “entdo bota FCS, Furinculo no cu do
sistema”. Af ta, s6 que nesse meio tempo, fizemos o primeiro numero, o Teylor fez
alguma coisa, e depois pulou fora e montou a FCS junto com o Enio e os cara la né.
E banda era FCS e o Fanzine ficou FCS, “escrito”. Ai eu mudei e ficou Manifesto
Anarquista, que teve trés edicbes. (FERNANDES, 2021)

Figura 17. Capa do Fanzine Manifesto Anarquista.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Agosto/setembro de 1995.

3 0 mosh, também conhecido como mosh pit, roda-Punk, ciranda-Punk ou apenas pogo (poga no Brasil), é uma
forma de danga associada a géneros musicais mais agressivos como o Punk rock e o thrash metal.



Figura 18. Manifesto Anarquista.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Agosto/setembro de 1995.

Figura 19. Fanzine Manifesto Anarquista.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Agosto/setembro de 1995.
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Figura 20. Fanzine Manifesto Anarquista.
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Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Abril/maio de 1996.
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Ao observar o contetido do zine de Incubado, nas figuras 18, 19, 20 e 21, percebe-se que

0 mesmo carrega além do conteldo anarquista, mensagens de conscientizacdo sobre temas

importantes como racismo, nazismo e até criticas ao empresariado do mundo da industria

musical. Enio Pereira, que na época fazia parte da banda FCS, também fala que colaborou com

zines, trocou zines, recebeu muito material (PEREIRA, 2021), mostrando que a cultura do

Fanzine se estendeu para além dos que as produziam e liam, servia como uma espécie de espaco

para diversas maneiras de divulgacdo de material, de pessoas e artistas da cidade envolvidos

com o punk citadino.

A contribuicdo dos Fanzines, além de facilitar a compreensdo do movimento punk rio-

grandino e das mensagens que a juventude que fazia parte do fenémeno estudado queria

transmitir para o restante do underground. S&o canais de conscientizagéo e de difusdo politica,

cujo conteudo vai além do punk, trazendo questdes como o HIV e o racismo. Tais caracteristicas

mostram o valor do Fanzine enquanto fonte histérica e apresentam a necessidade da

preservacdo destes.

O Fanzine é, desse modo, arma e testemunho dessa luta que tem as subjetividades
como campo. Golpe desferido nessa luta, ele pode fazer sentir a vibragdo desta; relato
preservado dela, ele detecta (para a acdo imediata) e salva (mesmo sem a intencao de
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se fazer memdria) do esquecimento uma infinidade de praticas de liberdade.
(MORAES, 2010. p. 78)

Por ultimo é importante destacar que todos os originais aqui usados foram preservados
por Cintia Domigues Machado, que utilizou os mesmos como fontes para seu Trabalho de
Conclusdo de Curso em Historia chamado “Olhem nos espelhos sua nova decadéncia/Figuram
deformados como negaram olhar... — Reflexdes acerca das Manifestac6es Estéticas do Cenario
punk Hardcore”. Nele buscou “compreender o carater pessimista do discurso punk, através da
producdo poética marginal veiculadas em Fanzines produzidos no Brasil. Com o que foi
apresentado, busca-se evidenciar a importancia da conservagdo dos Fanzines como testemunho

de uma época e sobre tudo por ser um dos registros da manifestacao cultural aqui estudada.

4.3 Jodo Carteiro

Foi identificado através da analise dos relatos, a presenca do individuo, ja falecido, Jodo
Carteiro’, como figura central no punk rio-grandino. Em quase todas entrevistas este é
mencionado ou é apontado a importancia deste para a difusdo de materiais e para a formacéo
do préprio movimento. Em alguns relatos a figura de J.C. também é associada ao rompimento
da cena, como podera ser visto no decorrer do texto.

Figura 21. Jodo Carteiro no centro. Da esquerda para direita: Nao identificado, Cleberson e Fabiano. Foto
durante apresentacdo no Bar 22.

Fonte: Acervo pessoal de Cleberson Mildo. 1998.

" Pouco ¢ informado sobre o a vida de Jodo Carteiro para além do que foi informado pelos entrevistados.
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Glauco associa a figura do Jodo com seu primeiro contato com conte(do anarquista:
“Jodo Carteiro que era um grande amigo, falecido, se atirou na lagoa ai, ele me apresentou
Nietsche, me apresentou Bakunin... Enfim, tem todos esses lados...” (CARUSO, 2021). Na fala

de Marcus Ferrari é destacado o seguinte:

Um amigo que apareceu de Porto Alegre, que era de Rio Grande, passou a
adolescéncia toda em Porto Alegre, que nos trouxe muita novidade do punk, em 89 e
90. Ai que comecou a mudar tudo, ali que a gente comegou a ver que tinha essa
consciéncia mais politica. Ele nos divulgou também, ele nos levou. Ele pegava as
nossas fitas, as nossas demos pra Porto Alegre. Comegou a ver que a gente tinha
alcance assim, dentro de uma galera que gostava também. (FERRARI, 2021)

Cleberson traz mais detalhes da “pessoa” Jodo Carteiro em seu relato, destacando
novamente a importancia do mesmo e de seu contetido para o underground, além de abordar as

caracteristicas que contribuem para a reconstrucao do “quem era Jodo Carteiro”.

Olha, Jodo Carteiro era um cara muito talentoso, [...] as musicas que ele fez eram
legais, ele tinha uma presenca interessante, apesar de ter uns rasgos de porra louca
assim. Uma vez eu pedi pra cantar uma musica com ele no palco, e ele jogou o
microfone no “meus peito” e saiu, foi embora, ai eu fiquei apavorado, ai o Cadaval
que cantou. Eu pedi s6 pra ajudar ele a cantar, fazer uns “backzinho™”, e ele me botou
de cantor e foi pro bar. Entdo o Jodo Carteiro tinha essas coisas, tinha que ir buscar
ele na rua sabe. A gente chama hoje de “estrelinha”, ele fazia umas coisas de
“estrelinha” assim][...], mas eu tenho materiais dele até hoje, os Fanzines dele eram
bons, muito criativo. (MILAO, 2021)

> Diminutivo para backing-vocals, ou vocal de apoio.



Figura 22. Fanzine Veneno Maldito de Jodo Carteiro.
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Figura 23. Fanzine Veneno Maldito de Jodo Carteiro.
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Ao observar as Fanzines de Jodo Carteiro nota-se uma semelhanga com o que vem sendo
observado em relacdo ao contetdo desses materiais, mensagens de conscientizacdo, no caso
acima especifico em relacdo a AIDS, e divulgacao de leitura anarquista.

Cintia também cita Jodo como um agente responsavel pela organizacdo de eventos punk
dentro do underground rio-grandino no periodo, a0 mesmo tempo que denuncia o desgaste

dessa agitacdo na atualidade.

Havia muitos shows, os guris produziam shows, o Jodo Carteiro produzia shows, hoje
em dia, eu estou um pouco por fora, mas acredito que se perdeu um pouco dessa
vontade de fazer, exposicdo de zines né, e a gente sempre estava envolvido nisso. Eu
ndo sei se h4, como eu te falei, ndo ando vivenciando muito esses espagos.
(MACHADO, C., 2021)

A contribuicdo de Carteiro vai para além do punk, podendo afirmar que este se
assemelha a uma personificacdo da cultura underground de Rio Grande no periodo em que
esteve atuante, promovendo outras manifestacGes artisticas como o teatro e as performances
dentro da cena. Tatiane Duarte cita um exemplo disso: “eu tinha um conhecido, o Jodo Carteiro,
que era do movimento punk e que, ele convidou a gente pra participar e fazer a abertura de um
evento que foi 14 no Centro de Eventos, eu tenho a foto aqui (mostra foto), essa aqui era com a
banda do Enio e companhia.” (DUARTE, 2021)

Figura 24. Performance “Fogueira na lingua” durante apresentagdo musical no Centro de Eventos, organizada
por Jodo Carteiro.

Fonte: Acervo Pessoal de Tatiane dos Santos Duarte. Sem ano.
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No entanto, Jodo Carteiro ao decorrer das mudancgas que o cenario underground e o
punk rio-grandino sofriam, algumas expostas anteriormente, 0 mesmo teve seu nome associado
com préticas condenaveis ao olhar de alguns individuos, sendo responsavel pelo inicio de um
processo de ruptura’® dentro da cena. Mais detalhes desse evento podem ser vistos na fala de

Cleberson’’, a0 mesmo tempo que fala sobre o under da cidade e a sua unido.

Olha, como eu vivi em Rio Grande, eu ndo... Eu senti que tinha uns grupos que tinham,
que eram distintos assim, existia um racha assim, principalmente com a histéria do
Jodo Carteiro. Jodo Carteiro foi um personagem que ele, aconteceu um racha muito
grande ali. E deu até treta e tal, tem gente que até hoje guarda magoas do Jodo Carteiro,
até eu faco uma homenagem pra ele, uma homenagem ao Jodo Carteiro, toco um cover
do Jodo Carteiro assim, e eu toco com muito dedos, tenho que ficar explicando, tenho
que explicar pro povo que ele foi um personagem, que a gente ndo pode se esquecer,
porque se ndo o pessoal j& lembra das tretas, e ja causa rusga. Tem acusagdes graves,
que eu ndo sei se o Jodo Carteiro realmente colou com os “facho”, que tinha essa
histéria de que ele colou com os “facho”, com os “facho” de Porto Alegre. (MILAO,
2022)

Percebe-se que houve, a partir do que é afirmado por Cleberson, uma exclusao de Jodo
Carteiro por parte dos punks que estavam a promover esse rompimento com o resto do
underground, ndo importando o quanto este contribuia para a fomentacdo da cena. Apesar disso,
Mil&o se coloca fora de tal evento, e mostra um pouco das consequéncias para 0 movimento

estudado.

Entdo essa treta eu ndo participei até porque eu ndo sou um cara de treta, e como eu
viviaem Sao José do Norte, eu ndo frequentava tdo frequentemente esses grupos. Tem
a questdo do Pedro punk também. Entdo, eu me poupei um pouco dessa conjuntura ai
que desgastou um pouco a galera, claro que eu colava mais com o pessoal da Escoria.
[...] Entdo a gente vivia bem, a gente tocava junto, mas s6 que teve esse racha e o0 Jodo
Carteiro pra mim, me parece, que o Jodo Carteiro foi o centro desse racha, ele e 0
Pedro punk no caso. (MILAO, 2021)

Cleberson faz questdo de continuar a enaltecer Carteiro e aponta a necessidade de
enxergar a figura para além do que era dito, mostrando ddvida em relacdo a veracidade das

acusacoes feitas.

Agora se rolou treta, se acusam ele de “facho”, eu garanto que assim, comigo, ele
nunca apresentou nada de ideais reacionarios, pra mim ele sempre foi um libertério,
ele sempre se mostrou libertario. S6 que ele tinha uns amigos que, daqui a pouco, ele
tinha uns amigos la4 que eram controvertidos, mas dai é os amigos dele 1a. N&o vou
também julgar o cara por meia duzia de amizades né. (MILAO, 2021)

76 Esse evento sera posteriormente trabalhado no decorrer do capitulo.

" Destaco aqui algo observado no decorrer do trabalho de campo. O nome de Jodo Carteiro foi mencionado por
quase toda a totalidade dos entrevistados, contudo em registro gravado pouco se ouve sobre 0 mesmo. Cleberson
Mildo foi um dos poucos que falou abertamente sobre Carteiro e sobre o conflito envolvendo o mesmo.
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A trajetdria de Jodo Carteiro pela cena rio-grandina tem um final tragico, marcado pelo
suicidio deste, se jogando da lancha que faz a travessia de Rio Grande para S&o José do Norte.

Cleberson narra esse evento em particular, enquanto destaca novamente a importancia de J.C.

Néo cara, o0 cara se matou aqui na lancha, vindo pra Séo José do Norte, ndo, ndo. Nao
tem como esquecer desse cara. Ele teve um lado “porra louca”, tipo Sex Pistols sabe,
mas ele teve um lado sabe, que ele incentivou muito a galera, ele era o mais velho,
entdo... Ele tinha 30 e poucos anos na época, um cara muito criativo mesmo, e ele era
intelectualizado, ele lia também, a gente trocava ideia sobre literatura, literatura russa,
varias literaturas, entio assim, era um cara que... (MILAO, 2021)

Nota-se também ao analisar as falas dos entrevistados que o individuo Jodo Carteiro,
sendo uma pessoa mais velha, logo carregava uma bagagem que a juventude, a qual
majoritariamente compunha o movimento estudado, nao possuia. A figura de Jodo Carteiro,
através dos relatos, pode ser interpretada como um mentor dessa juventude punk de Rio Grande,
que trouxe para esta informagdes sobre musica e politica e que contribuiu conjuntamente para
a promocao do fenémeno estudado. Seria possivel associar a imagem de Carteiro & de um irméo
mais velho que fala “faga o que eu digo, ndo faca o que eu fago”, e que assim como muitos

“rockstars”, deixou o mundo de forma prematura’®.

4.4 Underground e violéncia: Punk vs. Mundo

Popularmente, a imagem do movimento punk é associada a violéncia, seja pelas
caracteristicas estéticas que o acompanham, pelos seus contetdos liricos ou pela, ja comentada,
repercussao negativa da midia nos primeiros anos de manifestacdo em todas as localidades que
o fendmeno ocorreu. Entretanto, se faz necessario destacar as acfes ocorridas dentro do
movimento que contribuiram também para tal conexdo, ou seja, “a compreensdo das
especificidades do movimento punk [...] que escandalizou a sociedade com a utilizacdo de
métodos pouco convencionais em suas manifestagdes”, fazendo com que “seus integrantes
fossem comparados as gangues, ou seja, as perigosas ‘tribos do mal’ que nada tinham a propor
ou a oferecer a sociedade.” (SOUSA, 2003. p. 32).

Assim como os noticiarios difamatérios, o cinema também tem sua parcela no processo

de criar a relacdo intrinseca entre 0 movimento estudado e a violéncia, em particular as

8 Infelizmente ndo foi obtido informagdes referentes a existéncia de familiares de Jodo Carteiro, restringindo a
presente pesquisa a contar somente com os relatos dos entrevistados.
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praticadas por gangues. A expressdo “punk” era comumente usada para se referir a figura de

um criminoso ou outro personagem de carater antagénico presente nas peliculas.

Outros significados para a palavra séo: jovem rebelde ligado a criminalidade, coisa
podre e de baixa qualidade, delinquente de qualquer espécie — inclusive, o termo é
usado com esse sentido em filmes como Rebeld Without a Cause (1955) e Dirty Harry
(1971). Em praticamente todos o0s casos, 0 sentido do verbete era negativo.
(OLIVEIRA, 2021. p. 54)

Um pouco dos impactos causados pelos exemplos citados pode ser notado na fala de

Fabiano, que relata sobre seu desconhecimento sobre punk na sua juventude.

E um dia um colega meu 14, o0 Marcos, nunca mais eu vi esse cara, faz 30 anos que eu
ndo vejo esse cara, ai ele: “bah, tu usa essa calca rasgada” e eu falei pro cara que eu
era punk, mas eu nem sabia o que era isso, nao tinha nem ideia do que era isso, la em
88 iss0, e eu nem tinha, nunca tive, punk pra mim era aquela coisa que aparecia nos
filmes da sessdo da tarde entendeu? Que era aqueles bandidos, cara de gangue...
(COSTA, 2021)

Entretanto, foi identificado através da analise dos relatos obtidos que o ganguismo’® se
fez presente também dentro da manifestacdo do punk em Rio Grande, assim como a violéncia
dentro do seu underground, contrastando a imagem pacifica e harmoniosa exposta até o
momento. E compreensivel a presenca da hostilidade ja que a conjuntura do periodo, como
afirmado em outros momentos, era marcada por tal caracteristica, logo, consequentemente
acabara por escoar na juventude estudada. No gréfico que expde a evolugdo das taxas de ébitos

por homicidio na Regido Sul e no Brasil entre 0s anos de 1980 e 2007, fica visivel tal cenario.

9 Deve-se ter em mente que o carater ganguista do movimento estudado, e sua manifestacdo na cidade de Rio
Grande se apresenta para além do banditismo praticado por quadrilhas criminosas ou gangues de bandidos. O
ganguismo do Punk, particularmente em Rio Grande, se apresenta de maneira diferente, como pode ser visto no
decorrer do presente capitulo.
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Figura 25. Evolucdo das taxas de ébitos por homicidio na Regido Sul e no Brasil — 1980 a 2007.
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Os dados expostos acima se intensificam ao analisarmos o numero atual de assassinatos
na cidade de Rio Grande. Segundo o Jornal Diario Popular®, mesmo com a queda no nimero
de homicidios em todo o estado do Rio Grande do Sul, Rio Grande contabilizou 43 mortes
violentas até a data de entrega do presente trabalho, em junho de 2022.

Mesmo que dentro de sua filosofia, o punk ndo se reconheca enquanto gangue, sua praxis
de luta contra repressao, ou até de imposicdo de limites em relacéo a outros grupos, acaba por
gerar uma natureza ganguista. Em Rio Grande, foi notabilizado que as motivagdes que
trouxeram o punk tomar o caminho da divisao passam por situacfes diversas como segregacédo
e territorialismo, diferencas musicais entre 0s grupos distintos, além de diferencas ideoldgicas,
marcadas por manifestacdes racistas e de apoio ao nazi-fascismo.

Ao ser perguntado sobre suas a¢cdes enquanto pertencente a manifestacdo, Caruso cita o
processo de disputa®® entre as coroas portuguesas e espanholas pela regido da cidade durante o

periodo Colonial no Brasil para tentar explicar a razdo da violéncia e o surgimento de gangues

8  Disponivel em: http://www.diariopopular.com.br/seguranca/a-excecao-de-rio-grande-rs-tem-queda-nos-
homicidios-170574/

81 Em abril de 1763 as tropas espanholas marcham sobre o forte de Santa Teresa, que capitula em meio a desercdes
generalizadas. S0 Miguel também se rende. Com a porta aberta para a vila do Rio Grande, os soldados que
desesperadamente fugiam a aproximagao castelhana invadiram a vila do Rio Grande de Sao Pedro e promoveram
0 caos entre os moradores e a pilhagem do comércio. O governador do Rio Grande, El6i Madureira, que
administrava as possessdes portuguesas a partir desta localidade, ndo divulgou o plano de defesa e fuga dos
moradores, deixando a populacdo a mercé de uma desesperada travessia da Barra do Rio Grande. A barbarie e a
violéncia tomaram conta da vila. Houve saques, estupros, invasdo e roubo de pecas da igreja matriz de Sdo Pedro.
Conforme Guilhermino César, “os armazéns reais foram assaltados, a igreja despida de seus paramentos e objetos
sagrados, enquanto a soldadesca embriagada s6 pensava em fugir, nas poucas canoas existentes, para se, porém, a
salvo nas barrancas de Sdo José do Norte2. (TORRES, 2008. p. 21)
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presentes na cidade e no movimento citadino no periodo estudado, ao mesmo tempo eu traz

reflexbes quanto a prépria conduta.

Tenho orgulho de algumas coisas e tenho vergonha de outras coisas. Quando tu és
jovem, tu és meio estupido né e obviamente o movimento punk, a musica punk é
violenta e Rio Grande é uma cidade violenta, de cultura violenta, sempre foi. O rio-
grandino tem o histérico de violento, de violéncia de centenas de anos. Os espanhois
tomaram Rio Grande por 11 anos da coroa portuguesa, que se posicionaram em Sao
José do Norte esperando o dia do aniversario da Rainha de Portugal pra invadir, eles
forjaram uma festa a noite. Os espanhdis acharam que estavam todos bébados e no
meio da madrugada invadiram Rio Grande, foi um banho de sangue. Enfim, por ser
uma cidade portudria, também sempre foi uma cidade muito violenta. Eu por muitas
vezes agi com extrema violéncia com certeza. Os grupos acabaram se dividindo e o
movimento verdadeiro acabou se tornando algo de gangues, muito triste (CARUSO,
2021)

Nos primeiros anos do punk em Rio Grande, as gangues possuiam carater territorial e
bairrista, com determinados grupos especificos sendo identificados por serem de determinados
bairros, como os punks C2 da COHAB II. Além disso, neste periodo os bandos também se
distinguiam pelo gosto musical, elemento fundamental dentro de outras subculturas como 0s
headbengers e os géticos, sendo um exemplo dessas os Coelhinhos Peludos, grupo composto

por individuos ligados ao metal. Lob&o, que era punk da C2 da mais detalhes sobre as gangues:

Existiam, grupos de maior e menor expressdo. Posso dizer assim: Nos, o “punks C2”,
Cohab II, “Coelhinhos Peludos”, CP, coelhinhos peludos, uma gangue que era de
metal pesado que curtia sé o cemitério, tinha outra gangue, “Os Taturanas™ do Valneri,
tinha “Bichos Escrotos” e por ai uma série de outros grupos menores. Mas o que eu
quero te falar nesse momento, nés sempre nos damos bem com outros grupos e
agrupamentos, naquele momento ndo se tinha essa ideia de gangue, eram pessoas que
se juntavam, meninos, jovens que saiam ‘pra’ “curtir som”, “0, tu curtes Led
Zeppelin”, “’curte Pink Floyd”, entdo junta mais ou menos, tens cabelo comprido, tu
colocas um jaqueta de couro e sai pra curtir, vai pra “Arco-iris” no final de semana,
vai na “Butisom”, tu te encontras e fala com os caras. Guerra, guerra mesmo
aconteceram poucas vezes, todas elas, praticamente, na rua ou dentro do cemitério.
[...] E, as motivagdes eram as mais idiotas possiveis. “Ah, o cara é dark e eu nfo gosto
dele”, “ele é dark mas ele ndo é gotico, so escuta musica eletrénica, house”, “Ah, o
cara é cabeludo, mas ele curte AC/DC e eu sou cabeludo e escuto Slayer”, entendesse?
Ou black metal ou death metal, “Ah, eu sou mais punk que ele, ele é punk do centro”.
(ZANELLA, 2021)

Dentro do campo das rivalidades e da apreciacdo musical, Tatiane da mais detalhes dos
atritos que ocorriam entre 0s grupos antes citados e pelas bandas, a0 mesmo tempo que cita
mais punks do bairro COHAB I1I:

A coisa das gangues em si, eu ndo sei se sei, mas tinha rivalidade no sentido do estilo
musical, algumas bandas ndo se batiam com outras, e ai quando iam pra alguns shows
acabava que uns se estressavam com outros, ai tinha a coisa do “poser”, “tu é poser”,
ai rolava uns certos atritos de provocagdes. As gangues, claro que eu acho que o
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Lobao, o Chicéo que é conhecido, conheco ele, os que eu conheco, sabem falar muito
melhor sobre esse recorte do que eu. Tipo, a gente morava la no Bairro Municipal,
onde tem a COHAB ali, e ali a gente conheceu o Xeroca, o Chico, o Lob4o, o indio
[...] (DUARTE, 2021)

Ronaldo da detalhes violentos sobre os conflitos que ocorriam entre as desavencas de
carater “meramente” ligado ao gosto musical. Porém este reitera que a amizade prevalecia entre
os envolvidos desses episddios, novamente trazendo a imagem de um underground rio-
grandino que predominava a unido e a simetria. Tal afirmacdo faz com que surja algumas
duvidas relacionadas a esse contexto violento apresentando até entdo, pois a0 mesmo tempo
que € relatado uma atmosfera instavel, com brigas ocorrendo constantemente e a violéncia se
fazendo presente no cotidiano, também ha enaltecimentos da existéncia de uma comunidade do

underground com convivéncia harmoniosa e sem conflitos.

[...] essa gurizada que estava surgindo mais nova que eu, como eu te disse, que era a
gurizada Coelhinhos Peludos® e o pessoal da Cohab, de terem uma “rixa” e a gente
nem sabia por que, porque a gente estava mais direcionada pro metal porrada, pro
“Slayer”, depois “daquilo ali” de gurizada de 15, 16 anos no punk, nés “tinha” 17, 18
era Slayer, Metallica, Megadeth saca? Sepultura... Tinha uma rivalidade deles, que
também estavam pelo mesmo rumo do punk pro hardcore, pro metal entendesse,
curtindo metal extremo, e tinha uma rivalidade deles, s6 que o cara ndo sabia, tiravam
o cara pra “boy”, s6 por ser “metaleiro”, dai teve umas brigas, umas “paulera”, o
Willlian Quer mesmo, que era baterista da Panzer, pulou uma vez e quebrou a perna
do Lobdo tais entendendo? Num show no anfiteatro da FURG, coisas assim, mas ndo
passou muito disso, de rivalidade de “6dio pra sempre”, tanto que todos depois
viraram brother e amigo. Tipo assim, em 90 estava todo mundo se dando bem
(GONGALVES, 2021).

Enio Pereira enxerga a influéncia da midia e da indUstria do entretenimento citadas
anteriormente como influenciadores dos proprios punks rio-grandinos, citando o filme
“Selvagens da Noite” (1979) e sua ambientacdo como estimulos, paradigmas a serem
reproduzidos. Tal processo fica evidente também na fala de Lobdo, que afirma: “quando a
‘gente’ é novo, a ‘gente’ tende a se rotular, mas se tu te colocas um rétulo, tu aceitas numa boa:
“o que era punk?”, “punk ¢ aquilo ali”, “punk é aquilo que dava no filme dos Selvagens na
Noite”, que foi o primeiro que a ‘gente’ viu, 14 em Sdo Paulo todo mundo viu e achou que era
punk” (ZANELLA, 2021).

Chicéo, que viveu mais intensamente a segunda fase do movimento estudado, traz sua
visdo sobre as rivalidades e conflitos envolvendo grupos com diferencas relacionadas a simpatia

por determinado género musical ou subcultura, a0 mesmo tempo que expde a ja mencionada

8 Nome com carater irbnico.
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oposicao entre os punks de diferentes bairros. E possivel notar a discordancia do entrevistado
em relacdo ao carater “ganguista” e conflituoso das rivalidades.

E, assim, havia rivalidade, mas eu ndo “peguei” muito essa rivalidade. Essa rivalidade
foi muito mais da década de ‘80, eu sei que havia uma rivalidade entre o pessoal que
era do Centro e o pessoal que era da periferia, havia uma rivalidade bem grande, mas
na minha época nao era tdo notorio assim. O que havia mais era rivalidade com o povo
do metal, mas também ndo era uma coisa assim... Eu me lembro que ocorreram,
brigas, [...], “grupos que se digladiavam”, pelo menos eu ndo percebia aquele
momento como propriamente “ganguista”. (VARGAS, 2021)

E interessante notar o que Portelli aponta ao respeito da metodologia da Historia Oral e
dos varios olhares — e até tensdes - como se viu nos casos citados anteriormente, posto que “nao
tem sujeito unificado; é contada de uma multiplicidade de pontos de vista, e a imparcialidade
tradicionalmente reclamada pelos historiadores ¢ substituida pela parcialidade do narrador”
(PORTELLI, 1997. p. 39). O autor também auxilia na tarefa de compreenséao do estudo ao dar
sua visdo sobre os conflitos que envolvem a escrita historiografica e a metodologia da Histdria
Oral:

[...]"Parcialidade™ aqui permanece simultaneamente como “inconclusa™ e como
"tomar partido": a histéria oral nunca pode ser contada sem tomar partido, ja que os
"lados" existem dentro do contador. E ndo importa o que suas historias e crencas
pessoais possam ser, historiadores e "fontes" estdo dificilmente do mesmo "lado". A
confrontagcdo de suas diferentes parcialidades - confrontacdo como "conflito" e
confrontagdo como "busca pela unidade" - é uma das coisas que faz a historia oral
interessante. (PORTELLI, 1997. p. 39)

Zanella expbe uma das contradi¢bes estruturais que se manifestaram entre 0s punks
citadinos, situacfes que mostram que o processo de segregacdo estava presente dentro do
movimento que deveria contesta-lo. Contudo, este afirma que essas atitudes ndo se faziam
presentes dentro de todo movimento rio-grandino, citando as comunhdes entre os punks C2 e
outros grupos. Destaca ainda que a mentalidade segregaticia era algo de fora da “vila”, era
atitude comum entre os punks do centro. Fala das contradi¢cdes dentro do movimento e da
presenca de individuos autodenominados skinheads.

O punk do centro dizia que a ‘gente’ ndo tinha condigdes de ter uma banda porque a
‘gente’ é punk de vila. 1sso é uma outra coisa bizarra e que sempre existiu, 0s caras
do centro tinham o habito de dizer que a ‘gente’ ndo tinha talento nenhum e nunca ia

fazer banda porque nds éramos de vila, nada mais que um “racismo®”, ainda mais
vindo dos caras que se diziam punks, [...] Entdo, ficava mais nesse “campo”, de

8 H4, obviamente uma confusdo por parte do entrevistado ao usar o termo “racismo”, quando o termo mais correto
para descrever o evento seria “preconceito” ou “segregagdo”.
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ameaca verbal, até porque muitos desses caras que, entre aspas, “faziam parte” do
movimento ndo colavam com ‘nés’. Nos faziamos outra historia, seja pelas condi¢des
financeiras que nés tinhamos, seja pelas pessoas que estavam no nosso ambiente
naquele momento ou seja pela situagdo que a ‘gente’ se encontrava, porque quem
vinha pra nossa volta... Pra tu teres uma ideia, nds acomodavamos naquele momento
um cara que era “careca” ou era “oi!” ou era skinhead, andava conosco, o cara que era
cabeludo, hippie, que curtia aquilo tudo que eu te falei, andava conosco, o cara que
era que era punk andava conosco. (ZANELLA, 2021)

Skinheads e punks possuem uma rivalidade notoria em todos os espacos em que 0 punk
se manifestou, com as “agressdes entre punks e carecas sendo extremamente frequentes” onde
os dois grupos se entrecruzam, “como se um 6dio movesse a atitude dos carecas em relagdo
aos/as punks” (NETO, 2001. p. 127). O movimento skinhead, durante os anos 1980, “possuia
poucas diferencas entre os punks”. Os membros do movimento skinhead, em sua génese tinham
forte relacdo com as camadas operarias e “eram definitivamente mais conformistas, violentos e
apaticos politicamente, mas ndo eram nem de longe os racistas e partidarios do poder branco
como sdo comumente descritos” (O’HARA, 1993. p. 53).

As origens do movimento vieram da musica negra jamaicana — a misica que veio na
forma de reggae e do soul e mais tarde do ska e foi exportada para Inglaterra e
partilhada com os brancos de classe operéria. Ele sempre foi multirracial e esteve
associada a politica da classe operaria, que é totalmente contra o racismo (Kieran, da
Anti-Racist Action (ARA) apud O’HARA, 1993. p. 54)

Nécio Turra Neto (2001), ao analisar o punk em S&o Paulo e as transformacgdes que o
movimento passou observando os fatores que envolvem a divisdo entre 0s movimentos e 0
inicio das modificacdes que ocorreram dentro do proprio movimento skin® que fizeram surgir

a fracdo ligada ao racismo, antissemitismo e outras atitudes politicas miseraveis.

As transformacfes por que passou 0 punk, neste periodo, como a tentativa de
formacdo de um movimento, a definicdo mais precisa do que era anarquismo e a
identificacdo com causas populares, levaram alguns grupos punks do sublrbio a ndo
reconhecerem estas mudangas como as mais desejadas para “os rumos do
movimento”, preferindo continuar no exercicio da violéncia e aderindo a uma
ideologia mais a direita, com filiagdo nazi-fascista. Este foi o principal ponto de
ruptura... que, gradativamente, foi distanciando punks e carecas, e ambos foram
construindo movimentos autbnomos, independentes entre si, e rivais, pois passaram a
defender propostas opostas. (NETO, 2001. p. 127, grifos do autor)

Um dos grupos mais conhecidos pelas praticas expostas pelo autor € os Carecas do

Brasil, movimento skinhead conhecidos pelos seus “atentados terroristas (como envio de

8 Abreviagdo para “skinhead”, termo comumente usado para se referir ao movimento.
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bombas para pessoas ligadas a defesa dos direitos humanos), e mortes de negros e
homossexuais” (NETO, 2001, p. 128).

Glauco Caruso, que assim como Lobd&o vivenciou o periodo e tais dissidéncias traz em
seu relato reflexdes sobre os conflitos de carater territorial existente naquele momento, além de

também citar a sua relacdo com o movimento skinhead e as divergéncias decorrentes disso.

Jéa logo de inicio, bem no comeco antes da gurizada da COHAB 14, conhecia o Dado,
conhecia o Lobao, falecido Dado né, o Rato ja era de outra area, o Rato, a ‘gente
estudou junto no Bibiano, nos conhecemos no Bibiano de Almeida, mostrei pra ele
todos os Fanzines e tudo mais, éramos amigos. Comecaram com um papo de punks
do centro, punks da COHAB, “vocés sdo punks do centro”. Acabou que em certo
momento, meu irmao saiu da nossa banda, e acabei ndo conseguindo seguir com a
Ataque Epilético [..] houveram muitas desavencas, eu acabei conhecendo o
movimento skinhead também e me envolvi com certa profundidade nisso,
literariamente inclusive, obviamente isso gerou muita briga e confusdo. Eramos
jovens, estupidos e loucos, loucos para fazer qualquer coisa. (risos) (CARUSO, 2021)

Marcus Ferrari, ex-colega de banda de Glauco, também traz em seu relato detalhes sobre
0s mesmos conflitos e os de carater musical, a0 mesmo tempo em que contribui com
informacgdes sobre as motivagGes de carater ideoldgico dos confrontos, referenciando o
surgimento dos grupos discriminatérios citados anteriormente. Este acusa em sua fala uma méa

interpretacdo®® em relacio ao movimento skin e seus simpatizantes.

Depois que comegou a ter uma divisdo, comegou a ter umas “ganguezinha” assim.
Teve uma época que quebrou a COHAB com o Centro, teve uns atritos, daqui a pouco
todo mundo era mesma tribo, mesma ideia. [...] Eu sempre frequentava, sempre evitei
esses atritos assim. Eu perdi muitos amigos brigando por ideologia, porque um diz
que tens que votar num e o outro diz que tens que votar nulo. Existiu uma época que
teve uma forca essas coisas. [...] porque logo em seguida que entrou o punk, tambhém
entrou 0 movimento careca, skinhead, essas coisas, tudo foi aparecendo, tudo mal
interpretado. Ai tinha a galera mais radical do thrash metal, aquela galera também,
tinha o grupo deles tinha 0 nosso, a gente se encontrava e se rosnava, rolava aqueles
atritos, a gente se encontrava muito nos cemitérios né, e baguncando. Entéo é, até me
pedi um pouco agora. (FERRARI, 2021)

Entretanto, mesmo com uma possivel interpretacdo errbnea como aponta Ferrari, €
evidente, através dos relatos obtidos, a presenca de manifestaces racistas e outras praticas

abomindveis. Enio Pereira traz mais detalhes:

[...] em Rio Grande, em 1988 pichagdes nos muros dizendo: “negro, 100 anos de
merda”, porque em 1988 vocé deve saber que havia no Brasil todo, se fazia
comemoracdes a respeito a alforria dos negros pela princesa Isabel, aquela fabula toda.

8 A ma interpretacdo do movimento skinhead pode partir dos préprios simpatizantes, com esses confundindo,
alguns ideais defendidos pela manifestacdo, como o nacionalismo, e adotando praticas condenaveis e ideologias
fascistas.
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Aivocé vé isso e depois vocé descobre que quem escreveu aquilo foi gente que depois,
depois ndo, mas gente que se dizia punk, ndo vou citar nome, mas gente dessa banda,
eu citei essa banda agora pouco, mas ndo vou falar de novo. (PEREIRA, 2021)

Ronaldo complexifica ainda mais ao falar da presenca de conteddos revisionistas e
negacionistas circulando entre a juventude do periodo no territorio rio-grandino. O que o
entrevistado traz pode responder as diversas razfes pelas quais 0s jovens aderiram ao
movimento e ao fato de que este ndo se apresentava como uma manifestacdo politicamente

solida, atraindo a jovens que ndo possuiam uma consciéncia politica devidamente formada.

[...] neo-nazismo ndo, até era uma inocéncia nossa por o cara defender... chegava pra
nos depois de trés meses uns Fanzines de..., bagulho de fundo de quintal mesmo, ai
trazia uma histéria de, dai o cara comeca a se afastar, de supremacia branca e coisa e
tal, dos caras puxarem e querem vender aquele livro sobre o movimento nazista, “O
Holocausto Judeu ou Nazista?”,[...] Que mostram fotos aqui assim, querendo dizer
que era tudo “fake” o que aconteceu do nazismo em relagdo aos judeus, ciganos e
negros, enfim, minorias raciais, isso era sinistro, tinha uns amigos meus que tinham
esse livro, isso dai era antes de uma oficialidade, [...] o bagulho oficial do nazismo ser
crime entendeu? Esses livros comegaram a chegar pra nés em novembro de '85,
quando eu estava no primeiro ano no Lemos, ai eu vi: “pd isso aqui ta errado”, até
pela luta, pela parte politica mesmo e vendo isso ai, querendo passar a méo na cabeca
do nazismo. (GONCALVES, 2021)

O livro que Ronaldo cita se trata de uma publicacdo® incongruente de autoria de
“Siegfried Ellwanger Castan®’, mais conhecido pelo pseuddnimo S. E. Castan, que foi o
expoente revisionista no Brasil” (NUNES, 2020. p. 86). Castan foi condenado a prisdo em 2000
pelo Supremo Tribunal Federal por incitacdo ao racismo. Este foi acusado de racismo pela
primeira vez em 1989. No dia 31 de outubro de 1999, o Tribunal de Justica do Rio Grande do

Sul decidiu pela condenacéo, confirmada pelo STF,

8Anos mais tarde, viu-se o grande salto revisionista com a Editora Revisdo, fundada nos anos 80, que foi [...]
responsavel por produzir diversos livros de matriz antissemita e da negagdo do holocausto, que futuramente seriam
tdo utilizados pelos grupos neonazistas, se tornando a “biblia” neonazista. O principal livro é o “Holocausto Judeu
ou Alemdo — Nos bastidores da Mentira do Século”, de autoria de Siegfried Ellwanger Castan. Este € o
revisionista/negacionista (pseudo-historiador) mais conhecido em nosso pais, dono da Editora Revisao e autor de
varios livros revisionistas, sendo em sua grande maioria sobre a 22 Guerra Mundial (ANDRADE, 2013, p. 82 apud
NUNES, 2020. p. 87).

8 Noticia do jornal Folha de S3o Paulo, através de seu site Folha Online no dia 05/04/2000. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fol/pol/ult05042000334.htm. Acesso: 10/01/2022.
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144

Figura 26. Capa do livro “Holocausto Judeu ou Alemao? Nos bastidores da mentira do século”.

|
|
|

Wsm SE Castan
JUDEU ou ALEMAQ?

Fonte: Imagem encontrada no site de venda de livros usados Container da Cultura®. Sem ano.

A construcdo da imagem de “cidade violenta”, assim como o de seu underground, pode
ser vista através do relato de Kaveira, que residia na cidade vizinha de Pelotas, mas participou
ativamente do movimento rio-grandino. E interessante notar na fala do entrevistado que a

violéncia acompanhava os punks da cidade, impactando por onde 0s mesmos passavam.

[...] e uma coisa que eu achava doido de Rio Grande, aquela cena tipica que Rio
Grande sempre teve uma fama de ser mais violenta, de fato era, era mais nervoso que
Pelotas, Pelotas era mais tranquilo, mas entre Rio Grande e Porto Alegre, essas duas
eram mais nervosa, tanto € que eu e o Rubira chegamos |4 na praia, [...], e a primeira
coisa que a gente viu foi uma briga generalizada, uma “paulera®”, e nés ficamos de
longe. Daqui a pouco sai do meio daquela “muvuca”, o Rato, a gente nem conhecia,
e 0 Rato veio e se apresentou: “vocés sdo de Pelotas? Eu sou o Rato de Rio Grande”
ndo sei o que, e nos: “legal, nés somos de Pelotas, mas e aquilo?”, e ele: “é o pessoal
que tdo resolvendo uns problemas 14”, e era eles 14 que estavam numa “treta” absurda
né. E tinha sempre aquela fama de que Rio Grande era sempre mais nervosao mesmo,
tanto é que quando o pessoal vinha de Rio Grande para os shows aqui em Pelotas que
a gente convidava, os “pogo” ali era totalmente violento, era com uma energia cadtica
(risos) (CENTENO, 2021).

E importante agora, expor o relato dos individuos de fora do movimento, mas que
atuaram no underground ou 0 acompanharam de uma outra perspectiva. Em muitos relatos ha

discordancias sobre os carateres das hostilidades, ou até afirmaces que divergem sobre a

8 Disponivel em: https://www.containercultura.com.br/guerra/holocausto-judeu-ou-alemao-/. Foi encontrado
através de uma réapida pesquisa pelo titulo do livro no motor de busca Google, foi possivel notar a presenga de
varios exemplares a venda em diversos sites de compra, a grande maioria usada, fato que ndo diminui a
periculosidade do contetido encontrado na publicagdo e a facilidade ao acesso a mesma. Acesso em: 10/01/2021
% Briga, violéncia generalizada.
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existéncia de grupos distintos, como foi visto até aqui. Novamente é necessario salientar a

importancia da historia oral na anélise desses processos:

Os trabalhos que lidam com narrativas orais nos conduzem a perceber como os
entrevistados interpretam experiéncias, que sdo posteriormente selecionadas e
ordenadas pelo pesquisador a partir de sua reflexdo, que considera problematicas
especificas daquele corpus documental. Para estes pesquisadores da area de Historia
e Discurso, hd uma discussdo metodoldgica fundamental na elaboracdo de suas
reflexdes, a aproximacdo e diferenca entre Historia e Memdria. Para o pesquisador,
na area de Histdria e Discurso, tanto a Historia como a Memdria evidenciam conflitos,
divergéncias, ha uma luta politica pela memoria que indica o que devemos lembrar e
0 que devemos esquecer [...] (CARROZZA; DOMINGUES, 2013. p. 153)

Uma dessas visfes que contrastam com o exposto é de Renato Machado, que ao ser
questionado sobre ter testemunhado a existéncia de grupos que rivalizavam, por quaisquer
fossem os motivos, incluindo ideologicos, afirma: “Nao testemunhei nenhuma delas. Eu sabia
0s comentarios deles, que tinham comentarios sobre questfes que se envolviam com ideologia,
mas nao sei daqui, mas eu ndo testemunhei nada desse tipo” (MACHADO, 2021). Seu Renato
além de musico também foi dono de um dos bares da cidade que recebiam os punks e outros
grupos do underground, logo estava ao seu alcance avistar movimentagdes de hostilidade. Além
de Renato, Enilson Pool também traz sua visdo sobre os confrontos entre os punks rio-
grandinos, a0 mesmo tempo que faz um comparativo com o under de S&o Paulo®, onde também
ocorrem, até os dias atuais, confrontos diretos entre grupos. Como afirmado anteriormente,
apesar do que é exposto aqui a respeito de uma possivel normalidade da violéncia no cenéario

estudado, surgem informacdes que contestam tais visGes da conjuntura do periodo.

Ai todo mundo estava envolvido, tinha punk, tinha dark, todo mundo estava
apanhando e “dando®”, mas nio era porque fosse de uma tribo, era por que “era do
cedro” [...] tinha briga, essas brigas em geral era por causa de mulher, por causa de
mina, tinha uns tapinha uns “soquinho” assim, tinha rivalidade, uns ndo gostavam dos
outros, ai os do pagode ndo gostavam do punk, ai os do punk ndo gostavam dos do
pagode, do rock, de uma banda, outros de outra, mas nédo era como é em S&o Paulo e
outros lugares, pra mim pelo menos, olhando de fora, ndo era uma coisa importante,
pelo menos no meu espago ndo chegava a gerar conflitos. (POOL, 2021)

1 Um dos grandes conflitos na cena de Sdo Paulo foi envolvendo “"Punks da city" X os "Punks do ABC" e Zona Leste.
Essa diferenciacdo que justificou uma pretensa defesa de quem seria legitimo no Movimento, foi durante muito tempo
confundida com a esséncia do Punk em S3o Paulo"(KEMP, 1993 p. 99-100 apud VERBENA, 2017. p. 9). “A justificativa
desse conflito era a de que os Punks do ABC estavam em uma regido mais industrializada, envolvida com a causa
operdria, e assim eles diziam que os Punks da “city” eram playboys” (VERBENA, 2017. p. 8)

%2 Batendo, deferindo golpes.
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Novamente a existéncia de uma rivalidade é negada por Irene Klofa, que atuou no under
da cidade na década de 1990. No relato pode-se notar novamente a reafirmacdo de um
underground unido, sendo lembrado por ela como um espaco de solidariedade o qual musicos

alternativos podiam se apresentar e frequentar, e todo mundo era “amigo”.

Eu ndo lembro de ter visto assim, rivalidade entre grupos, havia sim discussées tudo,
mas ndo lembro de grupos que foram formados, e que ficaram uns contra 0s outros,
ou (erro no audio). O que eu vi foi que o underground abriu espaco para outros tipos
musicais, ndo somente punk, mas também o crossover, o metal. (KLOFA, 2021)

A negacdo da existéncia de possiveis conflitos violentos dentro do movimento punk rio-
grandino e o underground pode ser compreendida como um possivel fruto de memoria
nostalgica, na qual a entrevistada elabora uma visao propria do passado, mais confortavel e

positiva.

quando se ha a necessidade de rememorar nostalgicamente frente ao presente caotico,
0 que se procura ¢ estabilidade. E preferivel acreditar que aquilo que Ihe d& seguranca
n&o seja fruto de alteragdes quimicas em sucessdo. Na sociedade do “cada um por si”
e do “posso apenas confiar em mim mesmo” ndo poder confiar nas proprias
lembrancas é assustador. E, como em um ciclo, para aliviar-se das agruras de um
presente vollvel e buscar razfes para continuar nele, busca-se novamente o colo
quente, aconchegante e catartico da nostalgia. (DESTRI; LIMA, 2020. p. 4383)

Porém, através da fala de Enio, que apresenta 0 mesmo caréter auspicioso visto no relato
anterior em relagdo ao underground, nota-se que existem grandes problematicas na década de

1990 no cenario estudado, comentando o seguinte:

[...] eu ndo via muito sentido nisso porque o “lance” era nos unirmos, porque o rock
numa cidade provinciana e conservadora como Rio Grande, o rock era mal-visto. Mas
existiram sim, essas manifestagdes, isso nos anos 80, porque nos 90 e nos 2000
aconteceram umas merdas. (PEREIRA, 2021)

E compreensivel a percepcdo de uma cena unificada, principalmente quando n&o se esta
associado de alguma maneira aos atos de hostilidade presentes no periodo, ou até por uma
possivel tentativa de enaltecer os espagos importantes da cultura underground. Deve-se entéo
enxergar esses relatos para além de “verdadeiros” ou “falsos” e enxergar que iSSO “permite aos
historiadores rastrear as trajetdrias inconscientes das lembrancas e associa¢fes de lembrancas;
permite, portanto, compreender os diversos significados que individuos e grupos sociais

conferem as experiéncias que tém”. (AMADO, 1995. p. 135)
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Negligenciar essa dimensdo é revelar-se ingénuo ou positivista. Ignora-la, como
querem as concepcoes tradicionais da historia, relegando a plano secundario as
relagdes entre memoria e vivéncia, entre tempos, entre individuos e grupos sociais e
entre culturas, € 0 mesmo que reduzir a historia a uma sucessao de eventos dispostos
no tempo, seccionando-a em unidades estanques e externas; é 0 mesmo que imobilizar
0 passado nas cadeias do concreto, do "real”, em que, supostamente, residiria sua
"verdadeira natureza", que caberia aos historiadores "resgatar" para a posteridade.
(AMADO, 1995. p. 135, grifos da autora)

Oscar Borche traz algumas informaces e reflexdes sobre os grupos ideologicamente
distintos e os comentarios que ouvia no bar sobre os conflitos, citando o termo skinhead para

descrever os individuos de praticas repulsivas e barbaras, contrarios aos punks.

Eu acho que na realidade uma rivalidade entre os grupos punk néo existia, mas existia
um grupo que se opunha, de vez em quando tinha uns conflitos ai na cidade. Eu nunca
participei de nada, mas ouvia a galera comentando, os ‘negdcios’ de careca, de
skinhead. Assim como teve 0s punks, também teve esse outro movimento que se
contrapunha aos punks em todos os sentidos. Porque sdo pensamentos, filosofias
totalmente distintas, os punks sdo mais libertarios, os skinheads sdo homofobicos, sdo
racistas, entdo tinha um embate, aconteceram umas situagdes de embate. (BORCHE,
2021)

Fabiano Bode traz em seu relato uma reflexdo interessante sobre o surgimento de
manifestacOes ligadas a extrema direita de carater ultranacionalista através de sua propria
experiéncia enquanto jovem que estava a descobrir 0 punk e seus ideias. E interessante notar
que o mesmo traz detalhes sobre como esses movimentos muitas vezes reacionarios e
despoticos e que se aproximam da classe trabalhadora, principalmente quando o mesmo afirma
que “tem muito movimento de extrema direita que ele ¢ da classe trabalhadora, 0 movimento
skinhead ¢ da classe trabalhadora, ndo tem como negar isso ai”, complementando ainda ao
parafrasear Karl Marx “a classe trabalhadora tem uma ideologia, isso ¢ 1a do século XIX, que
a partir do século XX ha uma massificacdo da classe trabalhadora, porque a classe trabalhadora
a partir da década de 30 massifica os movimentos de extrema direita” (COSTA, 2021). O
processo de crescimento da direita no Brasil e no mundo ocorre em momentos de fragilidade
do sistema econdmico vigente, e funciona como uma ferramenta de manutencéo para 0 mesmo
através de um grupo social especifico que “se vé ameagado pelas transformacGes e vota na
extrema-direita de modo a frear as mudancgas ou retornar a um status quo anterior” (MAYER,
2019. p. 1). Todavia, 0 contexto estudado pela presente pesquisa se mostra propicio para o
oposto ocorrer, pois como pode se observar até 0 momento, a inquietude com a conjuntura,
principalmente a dos jovens, se assemelhavam as pautas da esquerda, fazendo surgir

manifestacdes como foi 0 movimento punk de aquele ent&o.
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Eu acho que essa migracdo, até hoje tem gente que foi do punk e que migra para
extrema direita, é decepcionante ver gente que, ndo s6 do punk, mas que foi
headbanger. Entdo tem muita gente como eu que vem dessa tradicdo, e tradigdo aqui
eu estou usando um termo elogioso, mas que vem dessa coisa € hoje 0s caras migraram para
extrema direita, alias, sempre teve isso, te digo, eu passei por isso, eu tive uma pequena fase ali
por 94 que eu confundi um pouco o punk, eu estava ouvindo ali Virus 27 e outras bandas,
e eu comecei a confundir patriotismo com nacionalismo. Entdo assim, quando tu és
guri, eu nunca deixei de ser esquerda, nunca fui de extrema direita, eu escutava
Garotos Podres, entdo isso era confuso pra nés, até tu entrar numa fase de
compreender o anarquismo e te dissipar completamente. (COSTA, 2021)

Ao mesmo tempo, o entrevistado ao falar sobre o papel do punk em sua formacéo
politica, afirma que ndo reconhece a presenca de individuos ligados ao movimento skinhead.
Basta entender se este ndo notabiliza skinheads ligados a classe operaria, ou seja, mais proximos

ou com poucas diferencas em relagcdo aos punks.

[...] tinha briga de gangue, mas eram brigas de gangues assim, o0 pessoal do skate
contra o pessoal do surf, ndo tinha nada de politica, pelo menos para mim. Quando eu
comecei a me ligar na politica, a partir de ‘92, ‘93 sim, ai comecou a vir o papo do
skinhead, que eu ndo via ninguém em Rio Grande como skinhead, comegou a vir o
papo do movimento punk que pra mim era um movimento “tri” politico, eu comecei
a receber muita coisa pra ler entendeu, alias, hoje eu me identifico como um marxista
gracas a isso ai (COSTA, 2021).

Outro elemento que se destaca na analise das entrevistas € a existéncia de um ponto de
ruptura, sendo tdo importante que sufoca todos o0s espacos para tentativas de recriar visdes
pacificas e de harmonizacdo. Em outras palavras, esse processo tem carater tdo definidor, que
a partir ndo restam duvidas que existiu essa ruptura. Esta se deu pelo crescente nimero de
adeptos a ideologias nazifascistas e reproducgdo desses discursos pelos individuos envolvidos,
fato interpretado por uma parcela do movimento punk rio-grandino como intoleravel. Martins,
ao descrever o cendrio da ruptura, mostra que havia uma tentativa por grande parte do
underground de Rio Grande em acobertar ou omitir certos comportamentos, que como dito
anteriormente, para a outra fracéo era inconcebivel, como pode-se notar no seu dizer “N&o cara,
assim, a gente era 5, 6, e sempre nds 5 e o resto sempre em cima do muro, amigo de todo mundo.
[....] a gente sabia quem era quem” (MARTINS, 2021).

Incubado também traz informacGes sobre essa ruptura destacando atitudes especificas
que fizeram parte da indignacao aqui exposta, além de também citar as tentativas de pacificacdo

e acobertamento do restante do punk e do underground.
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[...], teve a época do 22, que foi uma época muito forte, s6 que era cena misturada,
tinha esses caras que comegaram a tatuar suastica, se identificar com outra parada, e
tocavam I4, tudo junto. Entéo foi uma época antes da ruptura, que teve uma ruptura,
que pa “quem curte essa parada de nazista, a gente ndo quer ideia”, ¢ a galera do

“deixa disso”, “ndo, vamos andar tudo junto”, e a gente disse “ndo, ndo tem de andar
junto”. Entdo a gente se afastou, a gente foi para o punk [...]. (FERNANDES, 2021)

Kaveira colocou mais pontos sobre as circunstancias que causaram a mencionada
ruptura, além de citar nomes de figuras protagonistas. Percebe-se que as nuances trazidas pelo
entrevistado sdo carregadas de reflexes que contribuem para o estudo realizado até o momento
sobre a violéncia e os conflitos entre grupos punks, além de contribuir para a compreensao da
relacdo entre a conjuntura cultural da cidade de Rio Grande e o surgimento de seu movimento

punk.

Tinha algumas pessoas, porque |4 era uma coisa meia louca, que na época, eu acho
que isso até explica um pouco da violéncia, as proprias caracteristicas da cidade, uma
cidade portudria, o porto gigante ali, estava sempre propenso a se ter essa atmosfera,
e uma juventude em ebulicdo, e crescendo num cenério pesado, [...]. Tinha uns com
umas ideias meio que fascistas sabe, tinha até uma figura que na época os caras viviam
rachando com ele, que no caso era uma meia ddzia de punks que tinham uma certa
consciéncia de luta mais especifica, mais clara, e tinha esse grupo que pegava essas
informagdes, teve uma época dos skinheads muito forte. Vou até citar o nome de uma
pessoa que para mim era um doente mental, mas sabe aquelas pessoas que tem aquelas
ideias de fora e levam aquilo a sério e comeca a criar seguidores e difundir aquelas
ideias meio “fascistonas”, € um cara que vocé deve conhecer, alguém j& deve ter
mencionado, que é um tal de Pedro, se alguém ndo mencionou se esqueceu, e era uma
das figuras que eu ouvia muito falar que dava umas “tretas” na época quando eu ia na
cidade la. (CENTENO, 2021)

Nota-se que em determinado momento a presenca desses individuos se tornou aterradora
de alguma forma, fazendo com que se tomasse mais cuidado ao ostentar o visual considerado
punk.

E evidente que a imagem dos anarcopunks rio-grandinos é associada a iniciativa da
ruptura, ao mesmo tempo que sdo colocados como individuos que se imporao as manifestacoes
fascistas e reacionarias de certos sujeitos. Martins aporta também elementos dessas préaticas de
extrema agressividade, além do aspecto hierarquico na estrutura do grupo identificado como

fascista.

[...]. acho que era uma coisa de antifascismo mesmo [...], foi uma questdo de uns dois
anos assim, depois um dos caras, que era 0 mais truculento deles, que era praticamente
o lider deles, o cara veio a falecer. Teve varias histérias da morte do cara, que ele
estava morando num lugar que tinha muito rato e o cara estava com a imunidade muito
baixa e pegou leptospirose, mas eu néo sei [...]. (MARTINS, 2021)
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Martins falou ainda do “surgimento” desse grupo com caracteristicas fascistas, o que
pode ser considerado uma continuagdo de algo que havia se manifestado na década anterior, ja
que 0 “espectro” racista - uma das caracteristicas mais marcantes do fascismo, ja se fazia

presente na cidade, e que agora passou para dentro do movimento estudado.

[...], mas naquele periodo néo tinha [internet], entdo as vezes vinha muita informacao,
tipo “Fake News”, muita informagéo falsa. Entdo nesse periodo, ‘99 por ai foi um
auge, fui um periodo bem marcantes e ao mesmo tempo, depois foi um periodo de
ruptura. [...] a gente fazia muitos eventos, eu trabalhava num bar ali no canalete, eu e
a Cintia, [...]. Ali era uma area que comecgou a surgir um monte de careca®®. Af tinha
uns “malucos” que andavam conosco e que diziam: “cuidado que estd formando
movimento novo”, ¢ a gente ja ficou tudo “que merda ¢ essa?”’. Depois a gente foi ver,
era um monte de “louco” careca que estavam surgindo, e a gente era 5, 6 punks ali, e
os caras eram uns 20, 30, e a gente trabalhava na &rea dos caras. Entdo foi fodido cara,
a gente trabalhava ali, e eu acho que até, a gente nunca chegou a tomar “uma ruim®”
violenta porque os caras conheciam a mée da Cintia, [...]. (MARTINS, 2021)

De maneira mais explicita, Incubado denuncia as atitudes ligadas a determinados
individuos que fez surgir um underground quase exclusivo para os punks, algo que nédo ocorria
anteriormente, pois como foi visto, mesmo com os conflitos, punks e outros grupos dividiam
espacos e lineups® de apresentacdes.

Al separou a cena, aquela cena que tinha até 99, daquela cena, virou duas. Daquela
cena eu ndo sei mais nada depois de ‘99, porque tipo, os ‘cara’ que andavam de

suastica e 0s caras que ndo eram nazistas, mas passavam pano pros caras né, a gente
comprou briga com todo mundo, a gente meio que se fechou. (FERNANDES, 2021)

Incubado faz a sua analise sobre a manifestagdo neonazista que 0 mesmo presenciou,
associando também a midia televisiva e os programas da época. A influéncia externa ja

comentada veio desta vez do seriado que passava na televisdo aberta, no canal SBT.

Os shows, filmes, novelas, comercias e programas, todos esses segmentos possuem
elementos que enquadram a televisdo como propagadora de uma ideologia de
consumo. A TV se tornou, ao longo de sua evolugdo, com a divulgacdo de produtos,
um dos alicerces da industria cultural. Na atualidade, as propagandas estéo inseridas
até mesmo em novelas e minisséries televisivas. (JESUS; RESENDE, 2013. p. 10)

Ao mesmo tempo, o entrevistado afirma que essas manifestaces eram algo passageiro

que ocorreu dentro do underground rio-grandino:

% Como sio identificados em alguns casos, os skinheads fascistas.

% Apanhar.

% Termo normalmente usados para se referir as escalagBes de bandas que vdo tocar em determinados festivais e
outros eventos de carater musical.
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Rolou um seriado chamado “OZ” no SBT, que tinha os caras na cadeia, e tinha os
caras que eram neonazistas. Ai teve umas galeras ai [...], foi mais na onda daquele
seriado, eles diziam que eram nazista e diziam que era skinhead nazista, dai deu umas
tretas, mas aquela coisa de curta duragao sabe. A cena que nés vivemos, foi muito
mais longa que isso, isso foi s6 uma coisa pontual naquela época. [...Jpara mim os
caras eram “neonazi” de modinha, estavam’ no embalo, estavam numa onda sabe? Tu
‘pegava’ Sao Paulo, Santo André na época, Vocé dobrava a esquina e topava com
careca, com neonazista, entdo era uma coisa da época, uma caracteristica da época, 0s
Porto Alegre também, tinha as tretas, e chegou aqui. (FERNANDES, 2021)

Incubado contribui com a presente investigacao ao trazer uma explicacdo para a ruptura,
para o destaque dos anarcopunks que surgiram na década de 1990, além de também auxiliar na
andlise dos conflitos entre grupos nas duas decadas que fazem parte do marco temporal da
presente pesquisa. Para a primeira geragéo, ser punk estava entrelagado com elementos que nao
se faziam presentes nas geracdes posteriores, como o bairrismo e a delimitacdo territorial, e a
violéncia. Tais elementos podem ser compreendidos ao observar os detalhes do contexto
expostos anteriormente, além das influéncias que esses primeiros punks possuiam, como 0s
filmes com tematicas especificas, vistas também anteriormente. Contudo, a segunda geragdo do
movimento estudado, mesmo convivendo em um contexto tdo complicado quanto ao vivido
pelos primeiros punks, ostentava outra postura e visdo a respeito do que era “ser punk”. Tal
mudanga de mentalidade pode ser observado a partir de Juliano que em seu relato a respeito de
sua identificacdo com a conformidade estudada, expde as discrepancias entre fases do punk rio-

grandino.

E nos ja se identificamos com o punk como cultura, como cultura urbana, suburbana,
cultura de rua, assim, no aspecto visual, no aspecto musical também. Nos ‘tinha’ o
aspecto muito cultural além do..., e a gente se identificamos também muito com a
parte do anarquismo né. Entdo, quando eles falavam essas coisa, que “ndo era pra ser
punk”, que “o punk nio levava a nada”, talvez seja porque punk pra eles, a visao era
diferente da nossa, era outro momento, nosso momento... nds andavamos na rua,
andava junto coisa e tal, mas nés ndo queria se identificar com essas coisa de o punk
gangue, punk com treta, mas como musica, contestacdo, como visual, aquela coisa da
cultura punk, daquela estética, aquele choque visual [...] (FERNANDES, 2021)

Juliano ainda completa a relato afirmando “queriamos quebrar o padréo. NOs nao
estavamos “por essa” de gangue e de “treta”, nds queriamos subverter a ordem, era contestacgéo.

NOs anddvamos na rua assim, ¢ apavorava, um monte de “rebitera®”

, imagina anos 90 assim,
‘mo’ galera assim, era um choque visual, a nossa estética era agressiva” (FERNANDES, 2021).
Aqui é possivel notabilizar a intencdo performatica dos punks do periodo, que buscavam

constantemente chocar através de sua estética visual e artistica.

% Roupa com rebites, pregos.
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As consequéncias desse processo radical de ruptura se estendem até os dias atuais, como
pode ser visto através da seguinte fala de Martins.

[...] Muita gente abandonou a cena por causa disso, muita gente ficou contra nos, até
praticamente um ano, dois atras, fui falar com cara daquela época, e 0 cara nem era
nazista, s6 se dava como era gente muito radical, “n&o tu ta trovando com o cara, € a
gente ndo quer leve e tras”, e a gente cortou relagéo. [...] aquele periodo era um periodo
de a gente saber qual era o lado que a gente estava e se tu estavas meio em cima do
muro, isso pra nés ndo fazia sentido né cara. (MARTINS, 2021)

Como foi visto anteriormente, houve uma parte do underground que nao foi a favor do
“racha”, como pode ser percebido na fala de Lobdo, que ao mencionar o ja citado Rato e sua
conexd com o movimento skinhead, aparentemente o separa das manifestacOes racistas,

antissemitas, xen6fobos e preconceituosos, além de promover a unido entre os punks.

Ali nés tinhamos um skinhead, o Rato, falecido Rato, muito meu amigo. E uma coisa
que eu deixo sempre muito claro: N&o interessa a ideologia do cara, ele ¢ meu amigo,
ele vai ser meu amigo sempre. 1sso € coisa de pessoas que ndo conseguem pensar
assim e fazem “rachas”. Nos ndo tinhamos isso, era todo mundo junto, todo mundo
no mesmo barco. E era isso ai. (ZANELLA, 2021)

Através do estudo dos relatos que denunciavam a violéncia, foi possivel complexificar
as reflexbes em torno do movimento punk de Rio Grande, assim como 0 seu underground,
observando pontos conflitantes que todo movimento social apresenta. Isto vai ao encontro o

apontado por Carroza e Domingues:

Trabalhar com entrevistas é ter contato com a memoria. E entender a memoria é
compreender que a historia é constantemente recontada a partir de um ir e vir de
recordacfes diferentes de tempos diversos, observando a reconstrucdo do passado
vivido refletido nas memorias. A multiplicidade do tempo se da em um mesmo
momento nas falas dos depoentes: o hoje é carregado de diferentes temporalidades
que sdo condensadas nas falas juntamente com os significados das lutas, tensGes,
vivéncias e sofrimentos vividos pelos narradores. (CARROZZA; DOMINGUES,
2013. p. 158)

Os conflitos, o surgimento de manifestacfes hediondas e a ruptura interna aqui
trabalhada, séo fruto de uma metamorfose do cenério citado, das multiplas violéncias da época
e da influéncia de manifestacbes como as mencionadas dos skinheads. As visdes atuais dos
protagonistas do movimento estudado oscilam entre a auto-censura ou tomada de consciéncia
posterior aos episodios narrados dos quais fizeram parte direta ou indiretamente. Percebe-se
varios posicionamentos atuais frente ao tema como algo do qual se arrependem, que minimizam

ou que fazem questdo de explicar que ndo aprovavam tais agoes.
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4.5 Auséncias no movimento punk e underground rio-grandino

Algo que deve ser analisado é o fato de que, dentre os 19 entrevistados, apenas 3 sao
mulheres e ha somente um negro, informacdes que fazem com que surja a necessidade de se
investigar melhor em futuros trabalhos.

Essa auséncia da participacéo feminina se explica pelo fato de que o underground como
um todo, seja nas bandas ou nos espacos de sociabilidade, ndo se apresenta como ambientes
acolhedores para mulheres, principalmente devido as atitudes de homens que desempenham o
papel da “tipica figura cliché do homem macho: agressivo, dominador e possuidor da autoridade
para estabelecer os critérios regentes no cenario punk” (MIRANDA, 2018. p.42). Essa realidade
fica exposta no relato de Cintia Machado, que ao falar sobre o Bar do Meio e 0s grupos que o
frequentavam, apontou as diferencas de género na sociabilidade: “falar em punk da década de
‘90, € complicado, a gente viva muito junto, os punks os géticos, os “metal”, ali no bar do Meio,
ndo da para “florear” e dizer que era maravilhoso e mil maravilhas, havia um abismo entre as
mulheres e 0s homens, e era bastante nitido [...]” (MACHADO, C., 2021).

Segundo o exposto por Tatiane Duarte, que diferente de Cintia, ndo se identificava
enquanto punk no periodo, mas o vivenciou inserida no underground rio-grandino e sentiu o

impacto do “machismo” como elemento cultural muito arraigado.

Acho que em alguns momentos sim e outros nem tanto. H& uma certa estranheza,
porque pelo menos nos movimentos em que eu estive assim, a estrutura era machista
(risos), isso ja estava encrustado como cultura, que é mais ruim. Entdo, ha discursos
assim, relagdes, questdes de poder mesmo, estava intrinseco para 0s homens e nao
tanto paras as mulheres, embora tivesse mulheres fazendo as suas revolugdes, mas
parecia que as minas em alguns aspetos ficaram mais como uma proposta de “enfeite”
assim, me parecia isso, claro, agora mais madura pensando sobre questdes do passado,
¢ esse 0 Viés que eu me via na época assim nos lugares. E também ndo me considerava
punk total, entdo é um lugar onde as ‘mina’ do movimento véo saber defender muito
mais do que eu. (DUARTE, 2021)

Miranda (2018), em seu estudo sobre 0 movimento Riot Grrl traz mais informagdes e
reflete sobre o machismo dentro do punk, complementando na compreenséao da situagéo exposta

por Tatiane no relato acima:

[...] para ser inclusa no cenario punk era preciso estar de acordo com os padrdes
estabelecidos pelos homens, qualquer outra maneira de se fazer produto punk
certamente era ridicularizada. As mulheres que tentavam romper com esse padréo
eram esnobadas e tinham seu valor desmerecido. Ainda assim protestaram contra a
hostilidade sofrida no cenario punk. (MIRANDA, 2018. p. 43)
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Tatiane expde o cenério descrito acima referindo a uma certa “normalidade” em tais
praticas machistas, ao afirmar que: “as pessoas achavam que era natural a coisa da imposi¢ao
do que escutar, “entdo, t6 te trazendo esse tipo de musica, e é esse tipo de musica que tu tem
que curtir”, acho que € nesse sentido, como se fosse, como se os homens pudessem definir que
tem melhor gosto que as mulheres [...]” (DUARTE, 2021). A entrevistada acrescenta de forma

critica ao referir as imposi¢des ou “repressdes” musicais:

[...] rolava as tretas musicais, as brigas musicais, “ndo, tu ndo pode escutar tal miisica”,
entdo rolava uma espécie de repressao ai muito doida, porque uma pessoa vai reprimir
aoutra porque ela ta afim de escutar uma outra coisa? E engracado isso, entdo as vezes
a gente ndo comentava que tipo de masica a gente gostava, porque era diferente da
que eles queriam [...]. Mas de resto as conversas, 0 “estar” junto era sempre muito
legal assim, ai tinha essas outras coisas, que eu fico pensando se ndo tinha uma
imposicdo por conta de uma estrutura meio machista, ai poderia ser um pouco do
“germe” machista rolando [...] (DUARTE, 2021).

Irene confirma a existéncia do machismo em seu relato, acrescentando detalhes da
situacdo das mulheres no underground, com suas posicdes limitadas pelo olhar masculino.

Também resulta interessante o que comenta ao respeito da rivalidade feminina:

Eu acredito que existia machismo até dentro da convivéncia de mulheres também, nao
eram muito amigas umas das outras, pelo que eu lembre havia assim, uma rivalidade
e com relacdo. Porque o que eu vivi, por ser mulher: mulher ndo tinha assim, espago
dentro de uma banda, mulher tinha que ser groupie, ndo tinha que fazer parte de banda.
Isso foi uma coisa que sofri bastante entdo. [...] para as mulheres que faziam parte de
bandas mais elitizadas, as mulheres do underground eram umas loucas que gritavam,
que usavam roupa preta, umas mulheres bébadas e “onde ja se viu?”, e no fim a gente
nem era isso, a gente so estava ali num espago. (KLOFA, 2021)

Interessa entdo trazer as reflexdes de Craig O’Hara (1993), que ao explanar as relagdes
de poder dentro do punk, reflete sobre o processo de socializagdo masculina e o revérbero nas
relacBes entre as mulheres, principalmente dentro do underground e do movimento punk ao

redor do mundo:

E bastante 6bvio que os homens sdo capazes de ter pensamentos sensiveis assim como
mulheres podem realizar atos insensiveis, mas o processo continuo de lavagem
cerebral/condicionamento serve para reforgar esteredtipos resistentes a mudangas. [...]
Por mais que os homens ndo queiram abrir mao desses poderes, muitas mulheres
procuram alcanga-lo adotando caracteristicas masculinas estereotipadas (O’HARA,
1993. p. 105)



155

Um exemplo das praticas expostas pelo autor se faz presente na fala de Irene, que

novamente evidencia as diferencas entre as mulheres dentro do movimento e do underground.

Porque na verdade existia as pessoas mais extremistas, assim, na época que apareceu
as meninas punks, elas eram extremamente punks, elas se deitavam com mais de um
cara, elas falavam palavréo, elas ndo eram assim muito “limpas” [...] entdo chegou até
aquela coisa, a gente ndo podia ser “bonitinha” para fazer parte, e eu no concordava
muito com isso (KLOFA, 2021).

Se faz necessario analisar a fala da entrevistada quando reproduz preconceitos da época
como “deitavam com mais de um cara”, “falavam palavrao” ou “ndo eram muito limpas”. Sua
visdo pode ser interpretada como influenciada pelo processo de hostilidade horizontal,
abordado por Denise Thompson®' (2003), quando entende que tais atitudes reafirmam a
dominagdo masculina, ndo alterando a sua “posi¢ao subordinada desde a qual as mulheres estao
atuando, muito embora as das acdes mesmas envolvam auto-agrandecimento as expensas de
outra” (THOMPSON, 2003, p. 1).

Por outra parte, a omissdo e 0 acobertamento de préaticas repulsivas denunciada no
subcapitulo anterior se faz presente também na fala de Cintia, que ao comentar sobre o
comportamento masculino, expde as problematicas das rela¢des de género do under. E notéavel
a presenca da mudanca de mentalidade, também evidenciada no capitulo anterior, como um
importante passo para uma integracdo menos conturbada das mulheres no movimento punk e

no cenario underground, criando-se ambientes menos perniciosos para as mesmas.

[...] & luz do dia tudo era uma irmandade, todo mundo era irm&o, mas & noite depois
de bebida a coisa mudava, havia sexismo, havia piadinhas, s6 que isso foi mudando,
como eu te falei, 14 por meados de ‘98, ‘99 a gente recebeu muita gente de fora e as
mentalidades foram se transformando, com o anarquismo, com o feminismo, tanto
que o pessoal 14 da COHAB, eu até me mudei pra l4, me dava muito bem com eles,
toquei na Escdria, eram outras cabecas. Outras bandas mais conservadoras ficaram,
devem estar até hoje naquele mundinho fechado, aquelas piadinhas que ninguém mais
suporta. (MACHADO, C., 2021)

Como foi visto até 0 momento, o contexto no qual punk se origina e se modifica é
caracterizado pela inser¢do de novas pautas vinculadas as relagdes de género e todas as suas

discussbes. A mudanca de mentalidade se percebe na fala de Martins, que ao comentar sobre

70 texto de Thompson n&o foi publicado, sendo disponibilizado apenas online, como a prépria autora explica no
seguinte trecho: “O artigo néo foi oferecido para publicagdo ou apresentado verbalmente. Foi escrito em resposta
ao pedido de uma amiga sobre minhas préprias ideias sobre a hostilidade horizontal, em um momento em que ela
sentia a si mesma lutando com o tipo de coisas discutidas aqui. Eu sei quando terminei de escrever — margo de
1993 — porque eu pis data.” (THOMSPON, 2003. p. 1). Disponivel em: http://garrafeminista.com.br/wp-
content/uploads/2021/04/files.pdf. Acesso em: 10/01/2022.
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seu processo pessoal de amadurecimento, expOe as contradigfes que muitas vezes se fez

presente em alguns individuos dentro do movimento punk.

Entdo isso era uma coisa que antes quando eu era mais jovem eu tinha aquela coisa
de :”bah o cara é punk, o cara ¢ foda”, ai eu comecei a tomar varios tropegéo, varios
tapas na orelha de cara que usa moicano, de cara que usa calca colada e tal, e o cara
tem uma ideia né, de que o cara € um cara gente boa, mas ndo, as vezes o cara € um
baita de um cinico, um baita de um falso, um cara que bate na mulher, que proibe a
companheira de sair no rolé com ele, e por ai vai né cara. Entdo é mais ou menos isso
ai. (MARTINS, 2021)

Apesar da conjuntura exposta, mesmo como minoria, houve a presenca feminina no
underground e no movimento punk, seja tocando em bandas como a Cintia, fazendo Fanzines

como a Tatiane, ou organizando eventos como a Irene e sua irma Fatima.

como eu te falei, tinha pouca mulher, mas as que tinham eram, como posso dizer, eram
contestadoras, na forma de se portar, na forma de se vestir, na forma de falar, de ndo
td nem ai pra muita coisa, tipo a Rafa, a Karen né, as mulheres, como eu posso dizer,
as mulheres empoderadas® como a gente diz hoje, mas naquela época, na década de
90, a gente ndo levantava bandeira, assim, feminista, com o tempo foi vir de fora, com
as bandas de mina a gente foi ter acesso ao feminismo libertario. (MACHADO, C.,
2021)

% O empoderamento feminino ao qual se refere a entrevistada, muitas vezes niio passa de uma “ilusdo” criada
pelas estruturas patriarcais visando a sua manutencdo. Especificamente no movimento Punk rio-grandino, no
periodo estudado, ndo € possivel notabilizar algo que empoderasse as mulheres, € sim o contrario. “Esse confronto
se da em especial por esses discursos serem voltados a uma emancipagdo e “empoderamento” individual que vai
na contramao da luta politica pela libertacdo de todas as mulheres, ou pelo fim das estruturas de opressdo.”
(BURGUEZ, 2021. p. 41)
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Figura 27. Karen durante apresentacao.

Fonte: Acervo pessoal de Cintia Domingues Machado. Sem ano.

A foto acima foi disponibilizada por Cintia, que a falar sobre Karen mostra extremo
respeito e destaca as poucas mulheres que se fizeram presentes no movimento. O simples fato
de se ter a foto preservada até o presente momento também expde o carinho e o sentimento de
pertenca ao movimento.

Sem desconhecer as circunstancias negativas expostas até 0 momento, Irene traz uma
visdo positiva quanto o papel do punk, e do processo de ocupacdo de espacos por parte das
mulheres, afinal nada mais punk do que “querer estar fora do padrao estabelecido” ¢ no caso
das mulheres que se levantam contra os impactos do patriarcado dentro do movimento estudado
“pode ser entendido como uma violagdo da ordem posta para cada coisa, uma reagao contra o

modo de funcionamento sistematico da sociedade de modo geral” (MIRANDA, 2018. p. 44)

Entéo, acho que algo que o punk ajudou muito foi a for¢a do feminismo, porque como
as mulheres ndo eram bem-vistas, existia um “tipo” de como a mulher devia se
comportar e o punk, dentro do punk ela quebrou isso, e hoje existe mais essa forga,
essa liberdade, entdo € algo que a gente precisa ter mais, principalmente as mulheres
no punk, eu ndo vejo tantas mulheres no punk, é um pouco ali, um pouco aqui. Tem
mais nas bandas de metal, as bonitonas, as gostosonas, ndo que elas ndo podem ser
bonitonas e gostosonas no punk, é ser mulher no geral, acho que abriu muito o espaco,
0 respeito. Ainda tem muito a ser conquistado, mas acho que nessa questéo de atuar,
de piercings, de cortes de cabelo, isso é uma coisa que esta inovando. (KLOFA, 2021)
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Se faz necessério fazer uma ressalva em relacdo ao afirmado acima pela entrevistada a
respeito do movimento feminista e o punk. Como pode ser visto através das narrativas expostas
nesse subcapitulo, as mulheres que queriam se fazer presentes dentro do movimento punk ou
dos espacos do underground, sofreram com o0 machismo e o0 consequente
apagamento/silenciamento de sua participacdo dentro do movimento. Ha muito ainda a ser
conquistado e o punk, assim como o underground musical e cultural, ainda se mostram como
ambientes nocivos, pois “a rejei¢do do sexismo pelo movimento punk é uma batalha continua
para educar aqueles que nele entram com suas imagens estercotipadas ainda intactas”
(O’HARA, 1993. p. 103)

Outro elemento que deve ser considerado como auséncia e problematizado em futuras
pesquisas, € a questdo da homofobia e 0 sexismo presentes em grande parte das camadas da
sociedade, além da ja vista e comentada pandemia do virus da imunodeficiéncia humana, HIV,
que estava afetando principalmente a juventude. Como afirma Aline Rochedo (2011), “a
desinformacdo e o desconhecimento acentuavam o medo. Os mais atingidos pela falta de
informacao a respeito da doenca foram os homossexuais. Estes sofreram com o preconceito da
sociedade e lhes foi atribuida a culpa pela propagacdo da doenga” (ROCHEDO, 2011, p. 126)

Outro aspecto dessas auséncias tem a ver com a pouca participacdo de pessoas negras
no movimento punk em Rio Grande, pois dentre os entrevistados 0s Unicos negros sdo Josée

Centeno e Cleberson Mil&o. Fabiano traz uma observagdo em relagéo ao exposto:

[...] isso € uma coisa muito interessante, porque dentro do movimento punk néo tinha
negros, era muito dificil sabes, tanto que tem o black punk que é um movimento que
vai surgir depois, claro que tinha negros, mas a grande maioria, principalmente no Rio
Grande do Sul eram brancos, [...] (COSTA, 2021).

E interessante de se notar que mesmo um movimento autodeclarado antirracista, apesar
da existéncia de grupos contraditérios citados anteriormente, acaba sendo afetado pelo
problema estrutural do racismo, pois 0 mesmo “¢ uma decorréncia da estrutura da sociedade
gue normaliza e concebe como verdade padrGes e regras baseadas em principios
discriminatorios de raga” (GAUDIO, 2019. p. 215 apud ALMEIDA, 2018). E correto afirmar
gue a auséncia aqui exposta é decorrente de um problema estrutural, pois ndo sdo as préaticas
diretas dos envolvidos com o punk que fizeram que ocorra esse afastamento, e sim aspectos
culturais estruturais no qual o proprio punk om sua filosofia de carater libertario e
conscientizador, ndo conseguiu se aproximar da comunidade negra, que acabaram se

expressando com outros géneros musicais como o funk, o samba, o rap, o hip-hop, o pagode e
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até o pop. Esse fendbmeno pode ser visto através da fala de Centeno sobre como conheceu 0
punk: [...] eu comecei a conhecer o punk, alguns ecos, & por 85 sabe. Enfim, eu estava numa
outra “vibe®®”, como até hoje, mais inserido no universo black né, fico muito fa das festas funks
assim, ai que depois aos poucos eu comecei a procurar outros caminhos. (CENTENO, 2021).

Kaveira também deu detalhes sobre a pouca presenca negra dentro dos espagos do
underground e do punk, tanto de sua cidade, quanto de Rio Grande. E possivel notar que ha
uma dificuldade do entrevistado ao tentar citar mais nomes, que assim como ele, ocupavam o

movimento estudado.

Na verdade, que Pelotas, dentro do punk [...] era uma meia ddzia assim, muito poucas
pessoas, [...], mas tipo eu devo ter conversado mais com brancos do que com negros,
era muito poucos negros que se assumia, vamos dizer, punk, e andava com punks. [...],
tanto ¢ que as vezes os caras que eu conhego diziam “vocé era o unico negro punk
mesmo na cidade”, mas eu acho que ndo era bem assim, talvez eu fosse o mais
explicito, ndo que ndo tivessem outras pessoas, que tivesse de outras maneiras, mas o
mais escancarado esteticamente, visualmente mais explicito, [...] em Rio Grande, eu
ndo posso te falar muito porque eu nédo vivia direto, mas pelo que eu percebia tinha
assim também, alguns punks. E que também |4 era um pouco meio misturado também,
na propria cidade, o prdprio Cleberson que eu conheci, que era negro, mas nao sei
dizer hoje se ele era punk, ele era um subversivo ali, mas que ndo se dizia nada.
(CENTENO, 2021)

Se faz necessario mencionar a situacdo socioecondmica dos entrevistados negros em
relacdo ao corpo de entrevistados brancos (um é autdbnomo e o outro e motorboy), fato que
escancara 0s processos relacionados ao racismo estrutural e seus reflexos na sociedade.

A predominancia de punks brancos no movimento rio-grandino é um reflexo do
processo exposto até aqui, que se conecta diretamente com outra inquietude de caréater social e

de conflito de classes, ao respeito Fabiano diz:

[...] tem uma explicacdo que fala sobre isso, [...] um professor da FURG que era amigo
meu e que era do PCdoB, ele entrou na UJS em ‘94 e me disse: “vocés vem de uma
experiéncia da classe média, o “pobreril'®” nio entrava no movimento punk, claro
isso era a visdo dele, porque eu era um fudido e me aproximei, mas claro eu entendo
0 que ele quis dizer, porque pra tu ter acesso a Proudhon, acesso a Bakunin, as bases
do anarquismo e dizer que tu era punk, teoricamente falando, tu tinha que estar na
classe média pra ter acesso a leitura. Entdo, na verdade esse cara me falou uma
verdade, o “pobreril” era PT, esse cara me falou uma coisa que eu nunca me esqueci,
esse cara me disse: ““pobreril” ¢ todo PT negdo, vocés ai sdo boy da classe média,
porque so boy da classe média quer teorizar o anarquismo”. Entdo a gente tem que,
até hoje tem isso, quem é chega na esquerda, quem € que t& na esquerda hoje? Sera
que a grande massa do povo brasileiro despolitizada, alienada pela Rede Globo,
consumidora de Fake News dos Bolsonaro, sera que essa massa ta na esquerda? A

9 Concatenado com outras culturas, inserido em outra realidade cultural.
100 Massa composta por individuos que se encontram em situagdo de pobreza. Pessoas que compdem as camadas
populares e de minimo poder aquisitivo da sociedade.



160

gente tem que pensar isso, entdo ndo mudou muito nos Gltimos 30 anos. (COSTA,
2021).

Ao parafrasear seu conhecido, Fabiano traz esse questionamento extremamente
importante quanto ao carater operario do movimento estudado, seja para a compreensao do
punk na cidade de Rio Grande, ou a nivel internacional.

Law, ao falar sobre o movimento na cidade e sua atuacdo dentro dele aborda
informacdes que respondem de forma negativa a questdo levantada antes, associando o punk
rio-grandino a algo sem objetivo concreto, algo distante das demandas que a sociedade
impactada pelo contexto do momento exigia, ressaltando as auséncias de tematicas como o

feminismo.

O discurso contra o sistema era sempre genérico, acabar com a guerra nuclear, era o
holocausto nuclear lembras? Quando os Fanzines punks comegam a ser produzidos
no Brasil ainda existia muro de Berlim. “Fora inverno nuclear”, ¢ sempre um discurso
macropolitico, “fora brigada militar”, “fora violéncia policial”, sempre assim, nada
contra machismo, nada pré-feminismo, ndo tinha esse discurso. [...] Ndo tem esse
papo furado de que uma banda de rock era contra a Camara de Vereadores, contra
determinado vereador, ndo tinha isso. [...] Para minha memédria, as pessoas que
estavam em estidio fazendo letras de musica contra o sistema, eram letras genéricas,
era contra um sistema global. Podia dizer 1a, “os politicos sdo ladrdes”, “deputado
corrupto” sabe assim, mas ndo essa personalizagdo que talvez fosse mais contundente
hoje, [...]. Eu ndo lembro de nos anos 80, anos ‘90 ter banda punk que pudesse, nao
sei nem se tem hoje, que fizesse letra punk contra o sistema local, ou se o sistema local
pudesse de alguma maneira reverberar no potencial poético desses musicos, nao sei,
ndo posso te responder. 1sso passou muito ao lado se existiu [...]” (TISSOT, 2021).

Mas afinal, o que se exige do punk? O que se exige desses individuos que, “alguns, mais
radicais, acham que o movimento devia [...] partir logo para acéo, isso é, derrubar o Sistema.
Outros pensam que, sem conhecer o funcionamento interno do Sistema, que este sera dificil de
ser derrubado”? Ou que se espera dos “descompromissados que acham que punk sé tem graca
se ¢ anarquia pela anarquia”? E dos que “brigam pelo prazer de brigar”? (BIVAR, 1982. p.
107). O que poderia se esperar, era apenas 0 caos, € nesse caso, 0 Caos ndo passou as barreiras

do préprio movimento estudado.



5. UM OLHAR SOBRE O PUNK NA ATUALIDADE

"E ao amanhecer voltamos de onde viemos"

Restos de Nada - Restos de Nada'®t

Neste capitulo se abordam as reflexdes sobre os olhares ao passado feito pelos
entrevistados, ou seja, como 0S mesmos enxergam suas acdes atualmente, além de expor suas

relagbes com o movimento estudado nos dias atuais.

5.1 O movimento na contemporaneidade na visdo de quem o viveu ou ainda vive

Conforme foi mencionado no inicio, e no proprio recorte temporal da pesquisa,
interessam as visGes que 0s atores/protagonistas de aquela época tem do movimento na
atualidade, suas falas expdem reflexdes contendo denlncias, enaltecimentos, protestos,
observagdes que servem para construcdo de uma projecdo e compreensao no presente de aquilo
que foi vivenciado no passado.

Por exemplo Enio refletiu quanto ao carater de “movimento” do punk, a0 mesmo tempo
que expbe as contribuicdes do mesmo na atualidade associado a questdes importantes da
sociedade. Comenta sobre as diferentes especificidades que o movimento pode tomar a partir

da localidade ou pais onde se manifesta.

[...] vocé vé punks, ainda que em numero reduzido, vocé vé pessoas que se
autoproclamam punks no mundo todo, claro, ai vocé vai ter contato com o punk
egipcio, ele vai apresentar idiossincrasias proprias da sua cultura, assim como um
israelense, um maori, um paulista, um londrino, nesse sentido eu ainda vejo como um
movimento. [...] eu vejo que o punk ele continua vivo e eu vejo com bons olhos, as
boas iniciativas que existem, por exemplo, junta comunidade punks ativas como os da
Inglaterra, os caras se organizam em “squats”, existem punks que trabalham também
com a ideia do vegetarianismo e do veganismo, da defesa animal, defesa do meio
ambiente, isso é uma coisa interessante porque se gera muito conhecimento com isso,
vocé trabalhar questbes relativas ao meio ambiente mas sendo urbano, é muito
interessante o que decorre dai, independentemente de serem coisas boas ou ruins, 0
fendmeno em si é interessante [...] entdo o punk ta ativo sim, dentro dessas
particularidades de cada local, o punk continua vivo. (PEREIRA, 2021)

101 Musica do disco “Restos de Nada” langado originalmente 1987, e relancado em 2002 pela mesma gravadora,
Devil Discos.
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O entrevistado ainda comenta sobre a presenga do punk como um “espectro”,
enxergando o mesmo como uma manifestacdo cultural que se faz presente na atualidade através
de atitudes especificas, e que continua e continuara existindo, pois segundo ele “[...] “punk
sempre existiu”, eu vejo o punk com uma funcéo vital também, entdo é mais ou menos o que
acontece com a cultura, com a filosofia” (PEREIRA, 2021). Mas para ele hd um limite no que
pode ser considerado punk, citando o Green Day, banda de punk-rock que surgiu na década de
1990 e que tem uma sonoridade distinta que, aos olhos de quem escuta o género desde 0s seus
primeiros anos de existéncia, pode causar estranheza e afastamento.

Algumas mudancas podem néo ser amplamente aceitas entre os individuos da “velha-
guarda” do punk, e isso pode ser notado também na fala de Cleberson, ao comentar sobre um
possivel “envelhecimento” do punk na cidade, ou seja, ndo havendo uma renovacdo no
movimento estudado, o entrevistado também fala sobre as transformag6es musicais do género

e reconhece o0 seu conservadorismo.

eu ndo estou vendo uma cena, eles como participantes da cena, esta um pouco extinto
o0 punk, o punk esta meio velho né. Entéo quando eu vou pros fests e encontro os punks,
[com], 40, 40 e poucos anos, e a juventude mesmo assim, ndo estou vendo muita
adesdo, até porque veio essa onda grunge, new metal, e o préprio hardcore, ele esta
um pouco misturado, [...] entdo as vezes eu me sinto um pouco reacionario perto do
pessoal, porque eu ndo toco com corda dropada, eu ndo “dropo” as minhas cordas, eu
sou um pougquinho reacionario. (risos) (MILAO, 2021)

O papel integrador do punk com novos debates visto na primeira fala de Enio, também
se faz presente no relato de Tatiane que além de também citar o vegetarianismo, comenta sobre
a incorporacdo da pauta feminista no movimento punk, que permitiu o surgimento das Riot
Grrrls que prega “a solidariedade, a cumplicidade e a amizade entre as mulheres” ‘para que
assim “o movimento Riot Grrrl possa crescer e se fortalecer contando, principalmente, com o
apoio mutuo entre as mulheres” (MIRANDA, 2018, p. 63). A entrevistada cita a constante

atualizacdo de discussdes dentro do movimento, conforme a sociedade se modifica.

Eu acho que agora tem vérias discussdes, as questdes de veganismo, vegetarianismo,
questBes feministas diferentes das do passado, outras questdes mias pontuais devem
estar nesse lugar. Eu acho que a cada fase e a cada momento as pessoas vao se
atualizando [...]. Eu acho que esta atualizado, est contemporaneo, ndo posso te dizer
com firmeza porque eu ndo circulo nos movimentos pra te dizer: “ah, a gente ta
fazendo tal coisa”, ndo € a questdo aqui, mas acho que a galera ta tendo outras relages
pontuais pra discussdo do contexto atual. (DUARTE, 2021)
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Essa ndo estagnacao e mutacdo do movimento estudado é citada também por Cintia, que
enxerga as diferentes formas de atuacdo do punk na atualidade, também como um exemplo

dessa evolucéo, ou adaptacédo continua.

O punk, ele ndo é nada estagnado, ele é dindmico, estd sempre em transformacéo, se
ndo, ndo estaria vivo hoje em dia. Eu acho que, por exemplo, eu tinha amigos
Fanzineiros da década de 90 que até hoje eu conheco, tenho contato, [...] eles estdo
em web zines, em blogs, ou trabalhando em réadios, em lives com bandas, que antes
era feito com o Fanzine. Esta sempre em transformacgéo. (MACHADO, C., 2021)

A amplitude também é identificada por Ronaldo Gongalves, mesmo o entrevistado
reconhecendo um enfraquecimento do punk, ao mesmo tempo que é reafirmada novamente a

sua “imortalidade”:

acho que abrange muito mais, s6 que sdo nichos separados, tu ndo ‘tem’ espaco
nenhum na midia, com esses jabas do sertanejo né, chega um ponto que nao tem, [...]
claro que perdeu totalmente a forca do que era, do rock com tudo, mas na parte musical
tu sabe que vai ter um ou outro. né cara. [...], € 0 movimento continua, acho que muito
mais enfraquecido, mas néo vai morrer. (GONCALVES, 2021)

Essa perda de forca também é acusada por Caruso, que enxerga o problema como
consequéncia do sistema econdmico vigente, mas também vé no punk uma possibilidade de se

iniciar um processo de ruptura contra o sistema.

A funcdo do sistema é popularizar os movimentos sociais e tornd-los banalizados,
banalizar os movimentos sociais e dividir. Eu acho que é hora de o pessoal organizar
mais ainda. Nunca ¢é tarde ‘pra’ se organizar e acredito que 0 movimento punk seria
um bom passo, se organizar e fazer algo contundente, nunca é tarde. Acho que as
pessoas falam de mais, ao invés de realmente sair e saquear as lojas, incendiar as
igrejas e roubar os bancos que roubam a todos. O povo tem que ter mais poder, e 0s
conglomerados menos (CARUSO, 2021).

E possivel notar nas falas momentos nostalgicos e discursos carregados de carinho pelo
que passou, e em outros momentos assaltam sentimentos com a forca de sua expressao no
passado, ou seja, de maneira agressiva, olhando de maneira negativa as movimentacoes
culturais da atualidade e se mostrando contrario e elas. Tais reacOes sdo compreensiveis,
principalmente por se tratar de individuos cujas vidas foram impactadas de diferentes maneiras
pelo punk, possuindo relagdo intima com sua identidade.

Lobdo ao falar sobre o movimento na atualidade, expde a importancia do punk no abrigo

de pessoas que fogem do conceito de normalidade pré-estabelecida pelas construgdes culturais
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da sociedade se referindo aos individuos que se identificam com o movimento e o vivem de
maneira mais intensa, seja através do uso da estética provocativa ou de a¢des especificas, com
os “loucos”, afinal punks sdo referenciados comumente como pessoas perturbadas mentalmente

(inclusive se auto-percebendo com um deles).

[...] eu ndo saberia te dizer o que é hoje, mas eu sei que ele é uma esséncia de revolta,
ele é um grito de revolta, ele é uma coisa que pra muitos é temporaneo, pra mim nao.
Mas o que se vé hoje em dia ai, quais sdo 0s caminhos que esse movimento teve? N&o
saberia te dizer, porque eu ‘to’ meio fora do mundo, mas pra mim ele é fundamental
em todos 0s sentidos. [...] eu me considero uma pessoa “ndo ajustada”, entendeu?
(ZANELLA, 2021)

Os ecos do impacto cultural causado pelo punk na sociedade, ndo s6 em Rio Grande,
sdo expostos na fala de Law, que ao refletir sobre as razdes que contribuem para a manutencéo
da existéncia do movimento estudado, cita as possibilidades que existem de outras pessoas

serem “atingidas'®?” pelo punk como ele foi, direta ou indiretamente.

[...] nés temos agora “aquela” “corrente” que ¢ o punk, que se manteve sempre dentro
daquele caminho desde ‘74 provavelmente, diz que é punk. Sim, tem muitos meninos
e meninas, felizmente tem mais meninas que outrora, que estdo fazendo muitas
bandas, muitas musicas, muitos Fanzines, com muito visual, e talvez embates contra
0 sistema muito mais potente do que eu nunca fiz como punk, e isso mostra o quanto
0 punk esta vivo e vai permanecer vivo, [...}, mas o punk é um movimento de arte
potente, urbano, contemporaneo extremo e que vai demorar muito pra desaparecer,
porque mesmo daqui a uns anos, eu ndo tenho ddvida que um sujeito alheio a ter
escutado alguma vez na vida Sex Pistols, ou uma dona de casa, vai tropecar e vai dizer
“Porra! Que dia punk” (TISSOT, 2021).

A repercussdo do punk na coletividade apreciada por Law em sua narrativa é refletida
também por grande parte dos colaboradores, que em seus relatos trazem reflexdes sobre 0s
diversos impactos culturais, dos mais sutis aos mais evidentes. Lauricio traz mais possiveis
reverberacGes do movimento estudado e do underground, nesse caso, especificamente de Rio
Grande. E possivel notar que o entrevistado vé manifestacBes citadas, como potenciais

formadores.

[...] Tenho muitos amigos e amigas que sdo educadores, ou tdo inseridos num
ambiente rio-grandino com outro tempo de vida e com outro protagonismo, politico e
social, que vieram do underground. Underground néo é algo mais ignobil e muito
menos jocoso, tem muitas pessoas que sdo professores universitarios, sdo talvez
advogados, juizes, talvez “passando” pra policia, tem muito ator social em Rio Grande
que veio do underground. Eu tenho na FURG amigos que tocaram em banda de rock,
que foi baterista, guitarrista, vocalista... [...], sdo aqueles amigos que podem né&o ter
sido “punk”, mas dividiram palco com uma banda punk, ou namoraram, s&o amigos
sabe. A gente tem amigos e amigas que tangenciaram o punk, mas eles usaram

102 O Punk se tornou uma palavra comum, possuindo diversos significados. Tal processo reflete o impacto cultural
do mesmo.
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camisetas pretas, foram nos mesmos rolé e sdo amigos até hoje de alguns que gostam
mais do punk ou que gostaram mais do metal, entdo isso é punk. Entdo sim, o punk
estd extremamente legitimado nessa cidade de Rio Grande neste tipo de ponto de vista.
(TISSOT, 2021)

Cleberson, ao citar algum dos entrevistados que posteriormente se tornaram professores,
também enxerga a contribuicdo politica do punk, ja que alguns desses, na atualidade atuam

dentro de partidos de esquerda na cidade.

Eu acho que contribuiram também, tanto pra arte, como pro proprio rock e também
foi o bercério de politicos. [...], tem varias pessoas da cena politica de esquerda que
tiveram seus pés no punk, o préprio Fabiano que concorreu a vereador, o proprio
Enilson. [...], o Enilson pra mim nunca, acho que ele nunca chegou a ser punk, mas
ele tinha um estabelecimento dele que acolhia a galera. Os professores, quantos
professores que estdo até hoje, o proprio Chicéo, o proprio Lobéo, o Enio que estd em
Sédo Paulo agora, o Rafa que tocou comigo na Desgracia, o Rafa Duarte 14 do Parque
Marinha, essa galera toda virou professor sabe, entéo contribuiu. Foi um combustivel,
uma escola, acredito eu que foi uma escola que preparou muita gente, pro futuro que
é hoje. (MILAO, 2021)

Kaveira também contempla a influéncia do movimento punk na escolha pela atuacdo
docente por parte de alguns entrevistados, enxergando como organico tal caminho para alguém

que viveu o movimento®®,

Sim, até ndo tem como ndo levar, “p6 Kaveira, se tu tivesses entrado pra faculdade tu
teria levado muita coisa 14 pra dentro”, e eu acho que inevitavelmente eu iria levar.
Uma coisa que eu acho engragado, quando eu encontro os velhos amigos da época, a
maioria todos, que é legal, foram pro meio educacional, como por exemplo o Lobéo,
a Cintia, a Cintia hoje é professora, o Chicéo, entdo eles tudo acrescentaram. [...] 0
Fabiano também, todos entraram, o outro esta fazendo pedagogia. (CENTENO,
2021).

Enilson acrescenta sobre a influéncia do movimento estudado na vida dos jovens punks
no periodo, trazendo aspectos como as atitudes solidarias, os posicionamentos politicos e as
atuacdes dentro de suas areas profissionais como reflexos do punk. Nota-se que a atuacdo dos
punks na sociedade rio-grandina e nos “microuniversos” que 0os mesmos Se encontram, ndo séo
necessariamente aquilo que é esperado de um punk, ou seja, protestos, rebeldia, acdo direta, se
manifestando de outras maneiras menos agressivas e estereotipadas, agindo em seus ambientes,

como pode ser através do ensino.

[...] o Fabiano se instituiu como jornalista, se olhares os textos do Fabiano, uns textos
enormes, mas tu vais olhar o conteido o que ele estd escrevendo... E um punk

103 Tal caminho enxergado como “natural” por Centeno, ironicamente néo se refletiu nos Punk negros devido aos
processos mencionados no capitulo anterior.
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escrevendo, o ponto de vista dele sobre essa sociedade hipdcrita, o proprio Facebook
dele, como ¢é que diz, “eu sou vitima da cretinice endémica”, ele é um punk cara, 0
ponto de vista dele, de se comunicar com a sociedade de Rio Grande é um ponto de
vista punk. As analises que ele fazia, da radio, da televisdo, das aulas que ele da no
Getulio, nos colégios, por mais que eu possa dizer que ele é um idiota. [...] fez 700
votos pra vereador, como tu vai votar no cara se o cara ¢ um “besteirol”, ou se o cara
ta 14 dizendo “abobrinha”, vai levar 700 votos? [...] O Chicéo é a alma la no Getdlio,
o cara dirige o colégio, provavelmente vai ser diretor, ou vai ta junto com o diretor do
colégio, [...] [no] maior colégio da cidade, que tem a maior quantidade de turma, maior
quantidade de alunos, e o Chicéo sendo filho de médico, ninguém percebe que ele é
filho de médico, pra todo mundo o Chicéo é igual a nés cara. O Chicdo conversa,
interage, vive, o Chicdo é igual aos alunos, por isso que ele consegue ter sucesso no
trabalho, ele ndo deixou de ser punk, o jeito dele de se posicionar com os alunos, o
jeito dele de conversar, ele continua, ele ndo traiu. O Lob&o que tem um outro tipo de
vida, mas que é professor, o Lob&o quando estava fazendo historia, ele chegava no
Getulio pra mim e pedia pra dar aula de graga, pra fazer um supletivo. Ai ele dava
aula nos sabados de histdria e convidou outras pessoas pra leiloar, pra ajudar aquela
juventude a passar no vestibular, que ndo tinha 0 ENEM. Quem € que tem esse tipo
de atitude? (POOL, 2021)

Ainda sobre os punks que escolheram seguir o caminho da docéncia, Tatiane vai além
do que foi afirmado sobre o a importancia do punk nesse processo, e destaca também a
conjuntura politica do periodo e as experiéncias vividas dentro do underground como
significativos para o seguimento de tal trajeto de aproximagéo com a academia e posteriormente

na atuacao profissional.

Acho que os shows assim, eram muito legais a gente ia, era 0 momento de botar os
demonios pra fora, entdo eu acho que é isso, a repressdo na época era tamanha né,
imagina, a gente vinha de uma ditadura, a recém saimos de uma ditadura, os corpos
estavam |4 aprisionados, querendo abrir, éramos filhos da ditadura né. A questdo de
transgressdo e rebeldia estava latente, a galera queria, a coisa de encontro, de
conversas [...]. Ai entra vérias outras questdes que ndo é s6 0 movimento punk, mas
todos 0s outros movimentos que queriam a mesma coisa, que na verdade, eu acho que
essa conjuncdo ai que estava no underground, porque todos estavam nesse “ esta tenso
0 que esta acontecendo” e a gente precisa reagir e reagir juntos” e ai cada uma das
pessoas vai fazer faculdade pra se compreender e se achar um pouco melhor, [...], o
Chicéo fazia Historia, o Lobdo também, [...] a gente ia conversando e trocando
influéncias, [...]. E a questdo das artes, as artes dentro desse lugar, é o ponto chave
porque isso vai reverberar em outras expressdes, 0 movimento ja fazia expressdes, e
esses movimentos em artes vai trazes esses todos outros. (DUARTE, 2021)

Em contraponto, ao falar sobre a possibilidade de um impacto do movimento punk em
Rio Grande, Tatiane traz uma reflexdo, minimizando o impacto dele na cidade e questionando

0 carater revolucionario do movimento em Rio Grande, mas frisando que ha reverberagdes.

Pensando aqui, o punk impactou a histéria de Rio Grande... N&o fago ideia dessa
resposta (risos). Eu acho que o impacto é muito, néo sei, acho que pra qualquer coisa
€ muita pretensdo ter um impacto, [...]. Impacto, é claro, comportamentos e o fato de
a pessoa existir e ter uma presenga, ela ja incide sobre outros corpos, [...]. Outras
pessoas que tem todo um outro jeito de se comportar, de enfrentar questdes e falar o
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que acredita com bastante propriedade sim, ddo um certo ruido e estremecimento pra
que algumas questdes modificassem sim, porque afinal de contas € isso, a gente vem
trazendo ao longo dos anos relacGes e elas vdo permeando a gente até o momento
presente, vai ficando algumas fagulhas, mas ndo como algo assim: “deu, chegou esse
momento e deu uma ruptura, um impacto na cultura em Rio Grande”, sei 14, mas como
pequenas acdes de eco que continuam reverberando aos poucos, mas esta sempre ali.
(DUARTE, 2021)

Enio cita individuos ativos culturalmente na cidade de Rio Grande, sendo um deles Law,
como exemplos dessa caracteristica transformadora do punk, visto também em outros relatos.
Essa influéncia do punk é demonstrada pelo entrevistado atraves do reflexo do mesmo na
estética usada por pessoas® que néo se identificavam com o movimento estudado e pertenciam
a camadas sociais distintas, visivel quando 0 mesmo comenta sobre, Alzira Paiva, a reporter la
da RBS, que ao dar uma entrevista estava com “o cabelo todo “espicado”, parecendo o Billy
Idol” (PEREIRA, 2021). Tal impacto narrado por Enio pode ser notabilizado em uma matéria
encontrada na Biblioteca Rio-Grandense, no Jornal Agora de 1989, que traz informacdes sobre
a “moda punk” na Holanda, ou seja, a estética do fenomeno estudado sendo tratada como

mercadoria.

Figura 28. Matéria do jornal Agora sobre a "moda punk” na cidade de Masstricht.

Punksem
Maastrichi.
Toupas cusadas,
mas sem vioi
mas sem
violéncia.

Fonte: Jornal Agora. Maio de 1989.

104 Esse acontecimento pode ser compreendido como uma das consequéncias da Industria Cultural (ADORNO,
2002).
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Renato Machado, que acompanhou o surgimento do punk em Rio Grande, por estar
previamente inserido no cendrio musical da cidade, reconhece o impacto do movimento e do
género musical dentro do proprio rock n’ roll. Interessante notar que o colaborador vé os
impactos dentro do préprio movimento rio-grandino ao mencionar a continuagcdo do que foi

iniciado pelas primeiras bandas de punk-rock da cidade.

O punk resgatou, [...], ele resgatou a radicalidade do rock, o rock naquele periodo ele
estava sendo, ele de uma certa forma, ele se transformou numa méaquina de ganhar
dinheiro realmente, pra muitos empresarios das bandas que surgiram [...] Eu vejo a
reacdo do movimento punk como na questdo musical, [...], € 0 punk vem também pra
garantir a questao da visceralidade do rock, pela visdo deles, misicas com 3, 4 acordes
no maximo e um som pancada, o préprio visual também, um visual bastante radical,
ndo ha davida. [...], eu sempre achei essas questdes de contestacdo uma coisa que
sempre me entusiasmava, sempre fui de uma certa forma, apoiava esse tipo de
movimento. [...] Entéo foi, no meu entendimento, um movimento, esse movimento de
bandas de hardcore que houve na década de ‘80 propiciou que houvesse um caudal
de outros movimentos, outros grupos que surgiram. Eu tenho aqui, meu filho e meu
genro, eles tém a Escdria, uma banda que tem mais ou quase 20 anos, ndo sei, ela teve
vérias formagdes, e assim como outros grupos, como a banda do Enio, e outras que
tiveram aqui no bar em ‘99, [...] vem com apreco a importancia que esses grupos da
década de ‘80 tiveram, Militantes, Ataque Epilético. (MACHADO, 2021)

Cintia também cita o “faga vocé€ mesmo”, td0 presente no movimento punk, como outro
elemento que ultrapassou as barreiras do movimento estudado e reverbera na sociedade e seus

estratos, sendo essa também uma contribuicéo.

Essas manifestagcdes de contracultura sempre vdo contribuir de alguma maneira, mas
eu penso mais em termos de macro, por exemplo, em termos de mundo, eu ndo
consigo pensar em Rio Grande s6, em termos de mundo, a cultura Do it yourself, o
faga vocé mesmo, hoje em dia estad muito difundido, os Fanzines, os centros de midia
independente, hoje em dia tu abre os canais de YouTube tem jornalistas
independentes, entretenimento de qualidade, tem a dona maria la que conheceu o cala
e passa receitas culinarias de seus ancestrais ali, € Do it yourself, isso é muito punk!
Acho que essa contribui¢do é fundamental. (MACHADO, C., 2021)

Lobé&o ao falar sobre a repercussao dos punks rio-grandinos para com a cidade, destaca
a importancia da contestacéo, da atitude de rebeldia. Acrescenta sobre algumas das motivacoes
que fizeram eclodir o punk na cidade que ainda se fazem presente na atualidade, e que ira se
manifestar eventualmente. No relato abaixo, no qual é descrito uma conversa de Zanella com o
falecido Rato, é possivel notar um enaltecimento ao que era feito pelos mesmos no periodo

enquanto atuantes dentro do movimento, apresentando um sentimento de orgulho.
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Entdo, a contribuicdo que nods tivemos dado para o primeiro momento é aquela
contracultura, aquela ideia de que: “nds chegamos e estamos aqui € vocés vao ter que
nos engolir”. [...], eu me recordo que nos estdvamos num ponto de encontro que era
nos trilhos do cemitério, [...], ai 0 meu amigo esse que é falecido, o Rober Rato, ele
diz assim: “Flavio, me diz uma coisa. Sera que depois de nés, virdo outros?”, porque
nés tinhamos um grupo pequeno, reduzido, e ndo sabiamos, porque a dificuldade era
muitas, de aproximacdo, de didlogo, enfim. Ai eu digo: “N&o Rober, pode ficar
tranquilo que depois de nés, vai vir bastante gente com mais uma mensagem pra
passar.”. E hoje, nos estamos em 2021, e eu ndo tenho muito contato com o pessoal
de fora, mas acredito que sempre vai ter esse momento de rebelido, sempre vai ter
uma contestacdo. Entdo, a contribuicdo pra uma cidade portuaria como Rio Grande,
esse movimento punk, essa gurizada que se revoltava, que se encontrava em
determinado local, andava em grupos, ele nunca vai perder a identidade, porque ele é
um movimento juvenil. [...], mas acredito que a mensagem que foi colocada de “Ei!
Estamos aqui, Rio Grande existe”, nds vivemos numa cidade portuaria que tem muita
miséria, onde tem sim vozes de revolta. (ZANELLA, 2021)

Cabe aqui relacionar aspectos do campo da histéria cultural, como campo que lida com
as representacdes e as sensibilidades, o que, como afirma Pesavento (2008, p. 118), “sao a
tradugdo sensivel das emogoes, sensagdes e experiéncias dos individuos”, ou seja, sdo diferentes
perspectivas, muitas vezes conflituosas entre si, como tem sido demonstrado aqui para 0
movimento punk na cidade de Rio Grande. Diante disso, deve-se ter em mente que “cabe ao
historiador, para poder apreender tais percepces de mundo, buscar as evidéncias. Ou seja, as
fontes que traduzam tais sensibilidades, o que exige uma leitura excepcionalmente fina”
(PESAVENTO, 2008. p. 118). Portanto, volta-se para a reflexdo de Law sobre a importancia
de se pesquisar o punk, ressaltando a pluralidade de tal manifestacdo e as maultiplas

possibilidades de ser abordadas academicamente.

Eu acho que o punk tem que ter uma memdria a ser preservada, ser estudada, acho que
se sabe muito pouco sobre o punk do ponto de vista cientifico e académico, acho que
é uma seara que permite p6s-Doc, acho que assim, estudar a tribo urbana punk como
metafora ou categoria, estudar o punk como poesia, 0 punk como atitude politica, o
punk como manifestacdo da psique social que perpassou inicialmente adolescentes
[...] (TISSOT, 2021)

Ronaldo, assim como Law, expde em sua fala o valor de estudos como o presente
trabalho, dando énfase para a manifestagdo rio-grandina que, assim como afirmado no relato
anterior, tem o papel de evocar o passado através das multiplas memdrias dos protagonistas da
época, dessa forma “recupera aquilo que ndo encontramos em documentos de outra natureza:
acontecimentos pouco esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias pessoais, impressoes
particulares etc.” (ALBERTI, 2005. p. 22).

vai sempre contribuir, [...]. Na questao politica, na questao sabe... fica mais na questao
da musica mesmo, mas so os dinossauros tipo eu e outros caras mais velho que véo se
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lembrar. Por isso que esse teu trabalho é sensacional Matheus, de buscar o bagulho e
ndo deixar morrer sabe. Mas no contexto da época ninguém lembra nada.
(GONGALVES, 2021)

5.2 Ser ou néo ser punk na atualidade

Interessa para o presente trabalho também evidenciar as reverberacdes do punk na vida
desses individuos entrevistados e observar como eles se enxergam hoje dentro do movimento,
pois como afirma Halbwach (1990), "cada memdria individual é um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, [...] este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e [...] este
lugar mesmo muda segundo as relacdes que mantenho com outros meios” (HALBWACH,
1990. p. 51).

Clauco Caruso, ao responder negativamente sobre a identificagdo com o punk na

atualidade, traz outros exemplos de espacos ocupados pela manifestacéo:

Eu ndo me considero punk ainda. Eu sou um livre pensador. Eu ndo me colocaria em
grupo algum. [...] Eu acho que o punk em todas suas vertentes, inclusive na musica
eletrdnica, quando surgiu Prodigy, que eu achei sensacional, [...], € eu acho que o punk
com todos 0s seus recortes, como todos 0s movimentos ele é belo e politicamente acho
que j& ndo tdo organizado, talvez nunca tenha sido. (CARUSO, 2021)

O mesmo entrevistado, ao refletir sobre os impactos do movimento estudado em sua
vida, apds ter experienciado outros géneros musicais e voltado para o punk, cita o papel do punk

em seu acumulo tedrico, mencionando autores anarquistas.

Contribui até hoje, eu voltei agora as minhas raizes depois de anos, vagar pela musica,
[...]- H& uns anos atras eu voltei pro punk de novo e, estou tocando guitarra agora ao
invés de bateria, e compondo mdusicas de protesto de novo porque é uma das
plataformas que nos artistas temos, e que podemos usar ‘pra’ ajudar de alguma forma,
‘pra’ protestar e divulgar toda a insatisfagdo, de todos, ndo s6 do jovem. O punk te
traz muita coisa... O punk comecgou a ser popularizado como movimento artistico, mas
acabou agregando varias coisas, inclusive o anarquismo...Bakunin, Proudhon, Errico
Malatesta. (CARUSO, 2021)

Assim como Caruso, Chicdo nédo se vé mais como punk, porém reconhece que 0 mesmo
0 encaminhou para as escolhas feitas durante sua vida. Um dos exemplos desse processo pode
ser visto no comeco da fala, no qual o mesmo menciona sua atuacdo enquanto militante

anarquista.
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Eu ndo me considero punk, eu vou romper com 0 movimento punk, “romper” também
é forma de se dizer, eu tenho lagos ainda com o movimento punk, mas eu ndo me
considero punk, [...]. Hoje eu sou um militante anarquista, especifista, atualmente
trabalho principalmente na questéo sindical, minha principal area de atuacdo, dentro
do movimento docente também [...]. Sdo duas coisas que marcaram profundamente a
minha vida e que me transformam até hoje que foi a minha militancia estudantil no
Grémio do Lemos no comego dos ‘90 e 0 movimento punk, que vdo me marcar e que
¢ uma linha que “mais ou menos” eu sigo até hoje, logico, resguardado o
amadurecimento, [...] houve transformacdes, [...], eu ainda sinto essa raiz forte.
(VARGAS, 2021)

Chicéo, que é professor e atua de maneira ativa dentro da escola que leciona e
administra, vé no punk a responsabilidade de proporcionar ao mesmo a capacidade de enxergar
de maneira diferente o processo de crescer, citando o processo de tribalizacdes de Maffesoli
(1998).

ele contribuiu, tanto que eu acho que essas “tribaliza¢des” da juventude até hoje fazem
parte ¢ como cu fiz parte, fui um dos que se “jogou” bastante no processo de
“tribaliza¢@0”, eu entendo pro dentro. Como eu digo, quando eu olho as coisas
acontecendo na escola, eu me lembro da minha juventude, me remete a minha
juventude, eu vejo que aquilo faz parte do processo, humano. (VARGAS, 2021)

Com outro sentido Fabiano aborda sua atuacdo associando a sua imaturidade juventude
e duvidando de se considerar punk, e se vé identificado com outra manifestacdo, a0 mesmo

tempo que entende que essa passagem pelo punk trouce também ensinamentos politicos:

eu acho que a minha maneira de pensar 0 mundo é uma maneira muito rock n’ roll,
[...], eu tenho uma visdo muito clara pra mim, quando eu comecei a conhecer o punk,
eu descobri que o punk era baseado no inicio do rock n’ roll, aquele rock n’ roll tribal,
entdo pra mim, eu ndo me vejo como um cara que era punk. (...) hoje vejo muito mais
que eu fui um cara que foi do rock n’ roll, do tribal do rock n’ roll, [...] onde a
juventude norte-americana se inseriu no processo de capitalizagdo e producdo em
massa, mas ao mesmo tempo ela questionava aqueles valores que estavam ocorrendo
no pds-guerra. (COSTA, 2021)

O entrevistado atribui a0 movimento e o0 anarquismo os papeis de fundamentais para

sua construgéo tedrica e politica.

Entdo eu tenho a honra de dizer que eu continuo um cara de esquerda, estou cada vez
mais de esquerda, defensor de todas as liberdades individuais, defensor do socialismo,
[...], mas eu vou lutar toda a minha vida por uma sociedade comunista onde todo
mundo seja igual, e muito disso eu aprendi no rock n’ roll, eu aprendi no punk e eu
aprendi no anarquismo. Eu ndo apago a minha base ideoldgica, eu ndo tenho vergonha
do meu passado entendeu? (COSTA, 2021)
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Cleberson Mildo, outro colaborador que ndo se enxerga enquanto punk atualmente
(assim como Fabiano) problematiza e traz elementos autocriticos. Contudo o colaborador ndo
se vé desassociado das caracteristicas que constituem a manifestacdo estudada e que
acompanham o mesmo em suas atividades artisticas na atualidade. Nota-se que ha uma negacéo
ao rotulo de “punk” mesmo quando reconhece a importancia da manifestacdo em varios
momentos, escolhas e atitudes de sua vida. E d& outros significados ao ser punk que

transcendem a expressdo musical:

[...] o verdadeiro Punk néo se dizia Punk entéo, também tinha essa historia sabe, entdo
0 cara que se dizia Punk a gente ja tirava o cara pra “poser”, porque o Punk mesmo
ndo “arrota” o “punkismo” dele. Mas s6 que, eu dizia que ndo era punk, mas era
sincero, eu nunca fui punk, eu sempre fui um libertario e sempre fui simpatizante do
anarquismo. A estética punk estava na minha vida e tem tracos até hoje, e eu continuo
no mesmo caminho assim, porque eu nunca me senti bem vestindo certos estere6tipos,
entdo essa coisa assim, de ser rotulado, eu ndo gostava e ndo gosto até hoje, até porque
eu namoro um pouco com o “hippieismo”, e eu ndo queria ficar preso na caixinha do
punk. O punk, ele é uma coisa que esta na gente assim, [...] eu componho hardcore
até hoje, assim como eu componho outras coisas também. O punk gerou algumas
marcas na minha imagem, entdo, por mais que eu negasse que eu era punk, ndo saia
de mim. [...] E ajudou assim, na minha constituicdo ideolégica, a minha posicao
politica estd muito impregnada da contracultura em si, ndo digo sé o punk, mas a
contracultura. [...] eu ndo me vejo praticando uma arte convencional, eu ndo me vejo
tocando musicas da moda, entdo até quando eu volto, eu gosto muito de tocar samba
antigo sabe, até o samba é punk, o samba que eu toco é meio punk assim, [...] A minha
propria producdo, meus instrumentos, eu faco meus instrumentos, entdo o do it
yourself eu vivo até hoje. As minhas guitarras a maioria foi eu que fiz ou customizei
né. Entdo tem isso (MILAO, 2021)

Para Cleberson o punk desempenha um papel de “salvador”, de algo que realizou uma
mudanca extremamente significante na sua vida. Segundo Mildo, o punk e o anarquismo o

ajudaram a cessar o0 consumo de drogas e o0 reeducou.

Acho que eu ndo me arrependo de nada, porque eu nunca fui um cara de “fazer merda”
sabe, que nem eu te falei, o punk que me tirou, me tirou de uma situagéo ruim, o punk
que me educou sabe, o anarquismo me educou sabe, [...] depois do punk eu fiquei
mais centrado, o anarquismo faz isso com a gente, a gente cria um senso critico, € a
gente fica um pouco certinho (risos). Tu ndo vais ser machista, porque tu és contra o
machismo, tu ndo vai ser violento, porque tu és pacifista sabe. Entdo me ajudou nesse
lado. (MILAO, 2021)

Law, ao trazer sua perspectiva sobre sua situacdo enquanto punk na atualidade, também
exp0Oe a sua relacdo com o movimento estudado através de reflexdes que envolvem conflitos
com sua mentalidade do passado, porém enaltecendo a juventude e a capacidade da mesma.

Apesar da ponderago, nota-se orgulho ao olhar para o passado. E interessante notar e analisar
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a associagdo feita pelo entrevistado ao citar a “sindrome de Peter Pan”, que segunda ele, esta
presente em todo punk hoje. Segundo Law, 0 punk tem o “p” de Peter Pan, essa coisa também
de ser, negar, ser punk é negar o sistema, é negar a metrica do sistema, € negar-se a envelhecer
[...] (TISSOT, 2021). Ainda reflete sobre sim e a forte presenca de seu passado punk na sua
identidade:

[...] quando eu olho pra mim no passado, que é muito mais facil olhar pra mim no
passado, eu tenho muito orgulho de quem eu fui, em busca disso que pontuo até hoje,
que ¢é a busca do que ¢ afinal de contas, “que porra ¢ essa de movimento punk?” e por
que eu ndo consigo sair daqui? (TISSOT, 2021)

E continua sendo autocritico a sua atuacdo no passado quanto estudante de arte na
UFPel:

eu fui completamente irresponsével com essa oportunidade, estava me locupletando
do dinheiro publico pra ser um estudante de ates visuais com uma postura que eu digo
que € “punk” e nada ver né? Naquela época eu era um babaca que ndo tinha essa no¢ao
que a partir do momento que eu deixava minha matricula aberta, dando custo pro
dinheiro publico, pros impostos de todos e todas estavam ali presentes naquela minha
relagdo irresponsavel. (TISSOT, 2021)

Entretanto, ao analisar a reflexdo de Marcus Ferrari sobre as contribuicGes do
movimento em sua vida observa-se que o entrevistado delimita o punk a musica, afastando os
elementos politicos citados por outros entrevistados, focando no que é para ele: uma estética

sonora.

[...], € bem importante, assim como qualquer outro estilo, é que o estilo punk tem essa
responsa, o pessoal cobra muito o lance politico né cara, e quando eu falo do punk é
som, som, som, eu ndo levo para esse lado né. (FERRARI, 2021)

Tatiane Duarte, que desde o principio da entrevista realizada, afirma ndo ter se
considerado punk, mas reconhece os efeitos positivos que sua circulagdo nos ambientes que o
movimento atuava, traz contribuicdes que o movimento punk e o convivio no underground

ocasionaram em sua vida.

Acho que as questdes de transgressao é uma coisa que fica desses encontros com essas
pessoas, das pessoas o qual eu me relacionei 14 no passado, sempre ficou, e acho que
essa aproximagdo com essas pessoas era justamente por conta desse comportamento,
mais propositivo de enfrentar algumas questdes, e isso € uma coisa que ainda
permanece, de uma forma diferente claro, mas faz parte entdo de um repertdrio de
uma pessoa que perpassa por varias fases da vida, a gente ndo é s6 uma fase, a gente
vai sempre mudando, e uma das mudancas passou por esses lugares. (DUARTE,
2021)
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Porém, ao se analisar sua fala posterior, nota-se que a entrevistada enxerga a
identificacdo enquanto punk como algo limitador, que impossibilitaria a mesma ter seguido 0s
caminhos trilhados, algo que entra em conflito com as falas anteriores, que majoritariamente
associam o punk com o processo inverso. Em outras palavras, o ato de se rotular, ou se
identificar exclusivamente com o movimento estudado se apresenta como algo que a restringiria
de atuar no que faz atualmente.

A questdo da identificacdo enquanto punk também é refletida por Kaveira, que enxerga
tal processo como um rotulo, e problematiza as rotulagfes. Porém, ao contrario de Tatiane,
Centeno se orgulha de “vestir” tal lugar-comum, desde que 0 mesmo continue a expressar
contra as questes que o movimento levanta desde seu principio, salientado a sua abertura para

outras perspectivas.

Eu me considero sim. [...], a0 mesmo tempo ndo me definindo, porque quando vocé
se define, vocé se fecha sabe, fica limitado, fica preso a um rétulo, e se é uma coisa
que incomoda e vai contra os valores estabelecidos, contra aquela falsa moral
burguesa que a gente é inserido desde que nasce, ai vai do sujeito se ele vai transformar
aquilo ou ndo, ai eu me digo, se é pra incomodar e contestar, eu me digo, eu me
encontro nele, mas ndo me limito, ndo me resumo sé a isso, ndo me limito a isso.
(CENTENO, 2021)

Cintia traz seu entendimento enquanto punk na atualidade, referindo ao papel inspirador
para desempenhar a sua docéncia e de enxergar de maneira critica a escola no periodo em que
ela a frequentava, acrescentando ainda 0s aspectos positivos que a manifestacdo lhe

proporcionou:

o punk ainda existe em mim. E natural, ninguém sai do punk impunimente. Eu tinha
muitos problemas na escola, ainda mais quando eu comecei a me transformar, pintar
o cabelo, o pessoal, era gente muito conservadora, a gestdo naquela época. [...] eu ia
pra escola pra pular o muro e fumar maconha, no oitavo ano eu parei de estudar, ndo
quis mais saber de estudar. De repente sim, teve influéncia isso ai, em querer me tornar
uma educadora, fazer diferente, dai conhecer o punk pra mim foi um ponto chave,
porque ele dizia que a escola foi feita pra isso mesmo, pra calar e condicionar a crianga
a adentrar o mundo adulto, entdo eu entendi que aquilo ali estava errado, ndo era eu
que estava errada, aquele ensino do sistema estava errado. Isso me motivou a trabalhar
com educagdo, meus amigos todos sao professores, a maioria [...] € como eu te falei,
0 punk ainda vive em mim, no meu jeito de agir, de me vestir, até em no jeito de
planejar minhas aulas, de forma mais libertaria, mais livre, meu pensamento politico,
tudo. (MACHADO, C., 2021)

Lob&o, expde as licdes dos momentos dificeis vividos no periodo e como estes 0
acompanham em sua vida profissional e desempenharam um papel fundamental em seu

processo de construgdo pessoal.
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Se eu ndo tivesse passado pelas agressGes que passei, as prisdes que passei, pelas
humilhacbes que passei em torno de dizer coisas erradas, ou coisas certas para as
pessoas erradas, eu nao teria essa formacdo que tenho hoje. Entdo isso eu passo para
0s meus alunos, até hoje quando escrevo um artigo, ou trabalho académico, eu tento
priorizar essa ideia, de que as pessoas tém que passar por isso pra entenderem aonde

estdo, porque estdo e o que eles ‘tem’ que fazer pra que alguma coisa mude.
(ZANELLA, 2021)

Flavio, assim como Cintia, mostra como 0 movimento se faz presente em sua atuagédo
docente, estimulando seus alunos a possuirem a autonomia que o movimento estudado
promove, para ele o punk tem na sua vida “uma contribuicdo fundamental, acho que se ndo
tivesse passado por esse processo, eu ndo seria 0 que sou hoje” (ZANELLA, 2021).

Conforme foi trabalhado até aqui varios entrevistados hoje se apresentem como
educadores que contrapdem um modelo educacional defasado que afasta o aluno da escola.
Lobdo hoje, apesar da precarizacdo da educagdo na atualidade, contribui de acordo a suas
possiblidades para que seus alunos se formem individuos independentes e criticos.

Irene Klofa, se apresenta como outra professora que expde de maneira positiva suas
experiéncias dentro do movimento estudado e os reflexos do mesmo no cotidiano escolar, como
pode ser visto quando a mesma comenta: “como eu tenho varios alunos adolescentes e eles
veem isso, eu sou muito mais velha que os pais deles né, e tive uma vida bem diferente dos pais
deles, e eles veem isso de uma maneira bem bacana, sabe “minha professora ja tocou em banda”,
coisas assim” (KLOFA, 2021).

Incubado afirma ainda se considerar punk, mesmo se afastando do movimento

propriamente dito, continua se autopercebendo como punk.

[...] eu sou punk assim, mas 0 movimento punk eu me desassociei, eu me afastei dele.
Eu me afastei do movimento punk, mas ndo deixei de ser punk, sabe? Foi mais ou
menos em 2004. Tenho mais contato é com a gurizada, quando eu venho aqui, um ou
outro que eu troco um vinil, troco uma ideia, continuo ativo assim na cena. Entdo,
punk hoje, acho que ele a nivel mundial, acho que ele continua a mesma coisa [...]
(FERNANDES, 2021)

Ronaldo ainda se considera punk no presente, referindo ao movimento de forma
positiva, responsavel pela sua consciéncia, que pode ser interpretada como algo préximo a uma

consciéncia de classel®.

105 0 conceito de consciéncia de classe pode ser entendido através de Marx: Na medida em que milhdes de familias
vivem sob condicGes econdmicas de existéncia que separam seu modo de vida, seus interesses e a sua cultura
daqueles das outras classes e as colocam em posi¢do hostil a essas outras classes, elas formam uma classe. Na
medida em ha apenas uma interconexao local entre esses camponeses de pequenas propriedades, e a identidade de
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Na real o cara nunca vai deixar de ser, na mental e na luta ali pelo pobre, pra tudo
sabe? Eu posso ndo fazer mais um som punk que o cara tocava, cover do “Cdlera”,
tocava cover do “Ratos de Pordo”, mas a mental, a luta ali pelo amassador de pedra
ali no chdo ali caminhando, de barro, o cara ndo perde. (GONCALVES, 2021)

O entrevistado ainda acrescenta um leque de contribui¢fes do punk para com a sua
forma de enxergar o mundo, pensar e agir nos diferentes ambitos que permeiam sua vida como
a politizacéo e toma de consciéncia dos que estdo com muitas caréncias de todo tipo no Brasil,
e passa a retomar a forma como conheceu o movimento na época, assim como trouxe
ensinamentos para passar aos seus filhos, como pode ser percebido quando este afirma que “o
punk estd na minha vida pro bem. [...], abriu caminhos, [...] e aquilo ali me engrandeceu pra eu
ser um bom pai, ser um cara que tem que oferecer carater pros filhos... O resto ¢ “O que for ¢ o
que for”, tu tens que ter é carater” (GONCALVES, 2021).

Martins, vive o punk na atualidade através de sua atuagdo na banda Escéria e na
organizacdo de eventos, reflete sobre o papel conscientizador e critico que o movimento
proporciona. Ao detalhar o ambiente em que cresceu, fica evidente a dimensdo da
transformacao provocada pelo movimento estudado na vida do colaborador. E possivel notar

também o papel de “guia” desempenhada pelo movimento punk.

[...], eu nasci numa familia pobre assim, humilde, [...], minha mée era uma catolica,
[...] eu era pequeno eu lembro de ir & igreja. [...] eu sempre fui meio assim “por que
iss0?”, sempre fui meio “por que eu dei dinheiro pra esse cara?”’, sempre contestando
as coisas assim, ai comecei, com o tempo passei e a me ligar, que tem certas coisas
que ndo fazem muito sentido. [...]. Porque praticamente, eu posso dizer que através
do punk eu me eduguei muito em algumas coisas, eu comecei a ler, entender mais,
comecei a ver 0 que era homofobia, 0 que era 0 preconceito, 0 que era o racismo, 0
que era 0 nazismo, entdo foi tudo dentro do punk, isso ai ndo foi uma orientacdo que
a minha mée me deu, entdo foi tudo que eu aprendi praticamente na rua, convivendo
com o pessoal. Entdo o punk contribuiu bastante assim pra mim, [...], de repete, se eu
ndo tivesse conhecido o punk, poderia ter ido pro “outro lado”, ter caido em droga,
assalto, que nas vilas tem muito isso, se ndo vira um bandido... Entdo me influenciou
muito, na questdo de defesa dos animais, respeitar os outros, assim né cara. Entéo eu
acho que foi bastante forte na minha vida assim. (MARTINS, 2021)

Assim como Martins, Enio também expBe sua origem em ambiente humilde, que
poderia ter o levado a um caminho inverso ao propiciado pelo punk, que 0 mostrou o contraste
de realidades através da sensibilizacdo e o contato com posi¢des ideologicas de “esquerda”.
Menciona a atitude de revolta, de rebeldia. Ou seja, mesmo o punk possuindo caracteristicas

gue podem levar as pessoas a defini-lo como algo agressivo, sua revolta é direcionada e usada

seus interesses ndo gera nenhuma comunidade, nenhum elo nacional e nenhuma organizagdo politica entre eles,
tais pessoas formam uma classe. (MARX, 2000, p. 180)
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como ferramenta conscientizadora, principalmente para os jovens punks de camadas sociais
menos abastadas economicamente. O punk que ndo é tocado por tal alicerce, acaba desaguando

para movimentos hediondos como os ja falados anteriormente.

A minha mée era analfabeta, a coitada ndo podia me passar muitas informacdes, ela
ndo tinha nem a dimensdo disso, 0 meu pai era um zelador com terceiro ano do antigo
ginasio, terceira série, entdo eu ndo fui criado num ambiente cultural, eu fui ter acesso
a alguma cultura, fora cultura de massa, TV e esse tipo de coisa, 0 punk me
proporciona a formagdo de uma consciéncia, e isso aliado a minha vivéncia pelas
muitas dificuldades na vida. [...], em relagdo ao cenario do rock n’ roll, eu fui entender
0 que era underground depois, mas do rock, havia sim uma aura de contestacdo, essas
coisas que eu relatei que eu sentia, de opressdo, de enfim, comecei a entender que eu
fui condicionado a néo refletir sobre essas coisas e eu fiquei muito revoltado com isso.
E tipo vocé conhecer ciéncia e depois ler a historia da criagio do mundo 14, o Génesis,
voce fica puto'®, (PEREIRA, 2021)

Enio aborda ainda sua compreens&o do que envolvia ser punk na sua juventude, algo do
qual se orgulha valorizando o que aportou 0 movimento na sua vida, mas sem deixar de observar
as consequéncias colaterais de suas acdes como membro da conformidade estudada. Hoje
entende que nédo precisa “ser agressivo e mantenho a minha personalidade, eu ndo deixo de ser
eu mesmo, mas na época eu nao entendia” (PEREIRA, 2022). Ao mesmo tempo se arrepende
por ndo ter continuado estudando, mesmo com seu descontentamento com o Sistema
educacional, algo que também aconteceu com outros entrevistados, que tomaram outros rumos
e acabaram por manifestar suas revoltas de outras formas, inclusive atuando na area da
educacdo na atualidade. E afirma que “o punk me conduziu a isso, entdo se eu perdi algumas
coisas eu ganhei outras [...]” (PEREIRA, 2021). Enio se mostra orgulhoso de sua atuagio e se
sente seguro quanto aos seus posicionamentos politico-filosoficos, que no caso do entrevistado,

se apresenta como um anarquismo individualista.

E, eu ndo me arrependo e a minha atuacio, hoje eu me sinto mais seguro pra dizer que
sou punk, e assim, vivendo e aprendendol...]. O meu anarquismo hoje é teérico, é: “a
minha moto estourou e eu preciso dela”, preciso dela pra vir trabalhar, entdo lutando
pra consertar a minha moto eu pratiquei 0 meu anarquismo. Eu tenho trés criangas em
casa, minha esposa e 11 gatos, eu tenho que sustentar isso, nds sustentamos, eu a
minha esposa, as criangas, cada um dando a sua contribuicdo, e essa ideia de
coletividade constritiva é anéarquica, logo é punk, porque eu entendo o punk dentro
disso, entdo é isso que eu tenho a dizer, mais ou menos, € isso (PEREIRA, 2021).

Como afirmado por Carozza e Domingues (2013, p. 149) “reconstituir o passado a partir
das falas presentes, significa “construir um passado” tendo como referéncia o tempo presente”,

¢ trabalhar com os “embates dos elementos Vivos das memdrias disponiveis, que funciona

106 Indignado.
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diferentemente nos sujeitos depoentes, em funcdo das formagdes discursivas nas quais se
inscrevem”. Com isso em mente, a0 contemplar os relatos expostos de quem experienciou ou
ainda experiencia 0 movimento punk fica novamente perceptivel que 0 mesmo reverbera de
forma singular em cada entrevistado. Se considerando ou ndo punk na atualidade, todos 0s
entrevistados possuem algum resquicio, ou uma grande parte, do que 0 movimento estudado
pode proporcionar para com gquem se envolve ou se envolveu com o0 mesmo.

O punk na atualidade, e os multiplos significados atribuidos pelos seus protagonistas
vao de apenas musica, a letras e atividades militantes por diversas causas. Ele também foi
ressignificado pela sua rebeldia, pelos posicionamentos politicos contra as desigualdades e as
injusticas. Punk é para outros anarquia, olhar critico e revolta constante, revolta que na maior
parte dos casos ja ndo é mais compreendida de forma violenta e sim como um conjunto de
atitudes e acOes perante os problemas atuais da sociedade. Para alguns o movimento
proporcionou multiplos ensinamentos a partir do “faga vocé mesmo” e das trocas nos espagos

historicos de convivio e aprendizado.



CONCLUSOES

Esse trabalho se propds a estudar o movimento punk em Rio Grande, buscando
compreendé-lo, expor e reconstruir 0 mesmo através das entrevistas e as narrativas obtidas
através destas, junto a outros documentos que complementam, ampliaram e até forneceram
novas informacdes. Porém a pesquisa acabou por também reconstruindo um pouco dos seus
interlocutores, os individuos que manifestaram através de suas diversas acfes expostas no
decorrer do texto. Foi possivel perceber que o fendmeno punk rio-grandino se estende para além
de acdes politicas, musicas escritas, gravadas e tocadas, ou do contexto em que se origina na
cidade, ou seja, a complexidade do movimento punk esta presente também na cidade estudada
e se reflete na vida de quem o viveu ou vive diretamente ou indiretamente.

A pesquisa acabou se tornando ndo somente um estudo sobre o punk rio-grandino, mas
também uma pesquisa sobre Rio Grande nas décadas de 1980 e 1990, com o contexto do periodo
sendo exposto e analisada. As fontes, principais e complementares contribuiram para a
reconstrucdo da conjuntura cultural da cidade durante o surgimento do movimento estudado e
assim foi possivel compreender o mesmo, sua dinamica e as razdes para 0 mesmo ter sido
adotado pela juventude do periodo. Através do processo de contextualizagdo da cidade, foi
possivel notar como o periodo ditatorial e pos-ditatorial imediato influenciou também na génese
do punk na cidade, mas também como suas sequelas foram refletidas na juventude, assim como
0 contexto econémico e politico posterior, fazendo com que o movimento citadino obtivesse
um alvo a atacar, uma realidade para expor e contestar através de sua rebeldia. Todavia, 0
movimento rio-grandino ndo tomou o carater de luta contra a repressao pés-ditadura militar ou
de luta de classes através da acdo direta, mas sim com as atitudes do dia a dia dos seus
participantes e das letras contestatorias das bandas de punk rock da cidade. Nao é possivel
enxergar, por meio do que foi visto até 0 momento, um movimento politico sélido e organizado,
e sim politizagdes individuais que se refletiam nas atitudes de quem estava inserido na
manifestacdo. Conclui-se reiterando o ja afirmado anteriormente, 0 movimento punk rio-
grandino esta para além do contexto histérico investigado, pois mesmo que esse contribua para
a formacdo, sua existéncia ndo se resume ao embate como resposta a conjuntura, se
manifestando nas artes visuais, na masica, na educacgéo e na formacao cultural de Rio Grande.

A construcdo do panorama cultural da cidade que proporcionou o resultado acima
exposto, se mostrou como um desafio a parte, pois as fontes historiograficas que retratassem a
cidade no periodo estudado eram extremamente limitadas, sendo usado produgBes em outras

areas, principalmente na Geografia, que possui muitos trabalhos sobre Rio Grande nas décadas
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de 1980 e 1990. A pandemia de COVID - 19 que, além de levar a vida de mais de 600 mil
pessoas até a data de entrega da pesquisa, também foi um obstaculo a ser superado para a
realizacéo do trabalho, principalmente o de campo e a pesquisa em bibliotecas, ja que durante
0 ano de 2020, grande parte dos locais de investigacdo se mantiveram fechados como medida
de seguranca e contencdo da disseminagdo do virus SARS-CoV-2, voltando a funcionar
gradativamente durante o ano de 2021.

Faz-se necessario destacar também as surpresas e inquietacdes que o desenvolvimento
do presente trabalho proporcionou, com o constante surgimento de novos elementos a se
investigar a cada nova entrevista realizada, ou seja, a colaboracdo dos entrevistados foi para
além do que foi dito nas entrevistas, estendendo-se por todas as etapas que envolveram a
construcdo do presente texto. As contribuicGes foram diversas, como indicacdes de leituras,
empréstimos de livros, disponibilizacdo de documentos e fotos, informacgdes sobre contedidos
jornalisticos existentes, mas, acima de tudo, a maior contribuicdo paralela dos colaboradores
foram os encaminhamentos a novos elementos que ndo haviam sido previstos, tornando
possivel a entrega do que foi analisado até aqui. Destacam-se algumas questdes tais como as
referéncias as atividades neonazistas dentro do movimento trabalhado e na cidade de Rio
Grande e as poucas menc0es feitas a mulheres que também construiram o punk rio-grandino.

Como afirmado anteriormente, as diferentes visdes a respeito do movimento estudado
contribuem também para a melhor percepcdo acerca deste. Ou seja, o punk por ser algo dispar,
plural e complexo, ndo possui uma definicdo exata. O movimento é descrito de maneira
diferente, porque foi vivido e hoje é recriado de maneira diferente por cada entrevistado. Os
variados impactos na vida deles, os posicionamentos atuais sobre suas atuagOes passadas
trouxeram as diversas Oticas e contrastes de realidades apresentadas pelos colaboradores em
torno do movimento, assim como da sua atuacao na cidade de Rio Grande.

Dessa forma o movimento punk, ou o underground rio-grandino se constitui como um
objeto de estudo que permitiu compreender o surgimento e seu legado no ambiente cultural do
final do século XX na cidade em questao.

Reconhecendo as anteriormente destacadas, diversidade e riqueza cultural do movimento,
houve igualmente a possibilidade de reconstruir a histéria deste, destacando suas
especificidades e sua particular manifestacdo na cidade de Rio Grande. Com isso observou-se
que efetivamente o ser punk nessa cidade se bem responde a elementos comuns analisados por
outros pesquisadores para outros contextos geograficos, na cidade estudada teve como
motivacgdes as repressdes diarias pds-ditadura, as crises econdémicas, mas também a ansia por

expor a indignacdo com a conjuntura do momento por parte de um grupo de jovens que, através
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de suas agdes, fazendo ou escutando mdusicas, criando Fanzines, se posicionando politicamente
ante diversos problemas do momento, frequentando espacos especificos no quais trocavam
muito mais do que mdasica, se constituiam/identificavam como punk, sendo acima de tudo

rebeldes e se revoltando contra tudo e contra todos.
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