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“Apilamos asociaciones de la misma manera que apilamos ladrillos
para construir un edificio. La memoria es una forma de arquitectura”.
— Louise Bourgeois. Memoria y Arquitectura:

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1999-2000.

“Artists to my mind are the real architects of change,
and not the political legislators who implement change after the fact’.

— William S. Burroughs.

“Estranho. Uma vez me disseram que, muito tempo atras, as casas pegavam fogo por
acidente e as pessoas precisavam dos bombeiros para deter as chamas”.
- Ray Bradbury. Fahrenheit 451, 1953.



RESUMO

Esta investigagdo analisa a censura das memodrias subterraneas nas exposi¢oes de arte
contemporénea como pratica discursiva que determina o controle da memdria cultural
através de cerceamentos e conflitos de poder, estudando o fechamento inesperado da
exposicao El Tercer Mundo de MAx Provenzano no Museo de Arte Valencia —Venezuela,
2015 — e o fechamento inoportuno da exposicdo Queermuseu: Cartografias da Diferenca
na Arte Brasileira no Santander Cultural —Brasil, 2017 —. A Andlise de Discurso
(MOREIRA, 2011; ORLANDI, 2001) e a Multimodalidade (BEZEMER; JEWITT, 2010)
permitiram a observacado de imagens, depoimentos e textos que agem como veiculos da
memoria subterranea (POLLAK, 1989), interagindo contra mecanismos censoérios que
perpetuam a subalternidade e invisibilidade.

Palavras-chave: Censura. Memoria subterranea. Exposi¢cdo museoldgica.



ABSTRACT

This research analyzes the censorship of subterranean memories in Contemporary Art
exhibitions as a discursive practice that determines the control of cultural memory through
restraints and conflicts of power, studying the unexpected closing of the exhibition El
Tercer Mundo by MAx Provenzano in Museo de Arte Valencia —Venezuela, 2015 — and
the untimely closing of the exhibition Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira in Santander Cultural — Brazil, 2017 —. Analysis of Discourse (MOREIRA, 2011,
ORLANDI, 2001) and Multimodality (BEZEMER; JEWITT, 2010) allowed to observe the
images, testimonies and texts that work as memory vehicles of subterranean memory
(POLLAK, 1989) interacting against censor mechanisms that maintain the subaltern and
invisibility.

Keywords: Censorship. Subterranean memory. Museological exhibition.
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1 Introducéo

1.1 Tema

O objeto de arte estd constituido por uma materialidade que permite sua
apreciagao atraves dos sentidos, mas também de imaterialidades vinculadas a discursos
construidos e transmitidos em determinados contextos sociais. As obras de arte podem
servir como veiculos da memaria através dos seus simbolos externos, estabelecendo
gue as imagens, segundo Assmann (2008), sdo interacdes imateriais com a mente que

lembra e a lembranca.

Assim, a memodria “é ativada também por parte da imaginagao de cada individuo,
sempre que evocada [...] estabelecendo uma relacdo direta entre o artista [...] e
espectador” (OLIVEIRA, 2014, p. 79). Porém, a experiéncia estética tem a potencialidade
de transcender a relagdo da memoaria individual. Assmann (2008) através da definicdo de
memoria cultural trata, teoricamente, que tais evocacdes causadas pela materialidade
estética podem constituir-se como memoéria cultural, configurando lembrancas,
preconceitos e linguagens compartilhadas por um grupo de pessoas dentro de seus

lugares de memodria.

Por seu turno, os museus como lugares de memdéria exercem uma selecédo de
objetos e constroem narrativas curatoriais, influenciados direta ou indiretamente pelo
discurso oficial da sociedade ou Estado, o que diversos autores consideraram como
controle da informacéo. Mesmo sem tratar-se de paises com governos ditatoriais, existem
tabus, cerceamentos e memdrias silenciadas dentro das democracias que ainda néo
conseguem serem visualizadas nos museus. De tal maneira, 0s paises democraticos
assinaram documentos para iniciar regulacdes que permitiriam a liberdade de expresséo,

a soberania e paz interna. Tais como, o artigo XIX da Declaragao Universal dos Direitos



Humanos adotada pela Organizacao das Nacdes Unidas em 1948; os artigos 5 e 220 da
Constituicao Brasileira de 1988; e os artigos 57 e 58 da Constituicdo da Venezuela de
19991. No entendimento de Torres (2013), sdo documentos que promovem o respeito a
expressdo e manifestacdo do pensamento, assim como a criagao e livre circulacao da
informacdo, ou seja, direitos essenciais para a dignidade do individuo em qualquer

estrutura democratica.

Segundo Costa (2014), a liberdade de expressédo é usada como figura marcante
dos estados democraticos para se diferenciar do totalitarismo do comunismo na Uniédo
Soviética e 0 nazismo alemao. As instituicbes modernas no capitalismo oferecem ao
mundo a visdo de neutralidade e o julgamento do ato censor como desrespeito as
dindmicas sociais entre cidadaos e orgaos do Estado. O autor compara a Modernidade
com o passado europeu, cheio de monarquias com 0Orgaos censorios, tais como a
Inquisicdo que promoviam a queima de livros e assassinatos. Porém, a moralidade
moderna na defesa da liberdade de expressao dentro dos estados democraticos nao é
uma desculpa para negar os atos censores que ainda acontecem contra a livre producéo
cultural e manifestacdo de ideias entre individuos. Também ndo se pode negar a
existéncia de discursos hegemdbnicos que invisibilizam e apagam outras narrativas, assim

como os efeitos da colonizacdo nas republicas americanas e africanas, so para ilustrar.

A existéncia da censura hoje indica que o Estado como instrumento regulador,
garantidor do discurso e da memoria hegemdnica, ainda faz parte de nossas estruturas

democraticas. Silva (2009) pressupde que silenciar um grupo de cidadaos atrofia

“Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao; este direito inclui a liberdade de, sem

interferéncia, ter opinibes e de procurar, receber e transmitir informacdes e ideias por quaisquer meios e
independentemente de fronteiras” (UNIVERSAL, 1948)

“Art. 5: IV - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o anonimato; IX - é livre a expressao da
atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao, independentemente de censura ou licenga”
(BRASIL, 1990)

“Art. 220: E vedada toda e qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica” (BRASIL, 1990)
“Articulo. 57 Toda persona tiene derecho a expresar libremente sus pensamientos, sus ideas u opiniones
de viva voz, por escrito o mediante cualquier otra forma de expresidn, y de hacer uso para ello de cualquier
medio de comunicacion y difusion, sin que pueda establecerse censura” (VENEZUELA, 1999)

“Articulo 58. La comunicacion es libre y plural... Toda persona tiene derecho a la informacion oportuna,
veraz e imparcial, sin censura... asi como el derecho de réplica y rectificacion cuando se vean afectados
directamente por informaciones inexactas o agraviantes” (VENEZUELA, 1999)
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grandemente a participacdo politica, diminuindo a diversidade de pontos de vista, além
de implicar numa ruptura com a neutralidade prometida pela democracia — conforme

artigos legais mencionados anteriormente.

Por outro lado, Fonseca (2018) explica que as instituicdes que gerenciam espacos
publicos e privados dentro dos territérios de poder designados como Estados, poderiam
enfraguecer o exercicio dos direitos estabelecidos, como o acesso a informacao contida
em objetos de arte, para assim erguer as narrativas dominantes. De tal maneira, a
censura acontece como uma substituicio da memdria cultural enquanto que exalta
aquelas memdrias concordes ao discurso hegemaonico. O sociélogo francés Pollak (1989)
define as memodrias de tal discurso como memaria oficial ou memoria dominante, assim
como os discursos dominados ou resistentes estdo constituidos por memorias

clandestinas, proibidas, subterraneas e até mesmo inaudiveis. E assim como

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa
uma memoria coletiva subterrdnea da sociedade civil dominada ou de grupos
especificos, de uma meméria coletiva organizada que resume a imagem gue uma
sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK, 1989, p. 6).

Partindo da ideia da memadria como fendmeno de compartilhamento, Vieira (2015)
descreve como Pollak teve interesse na solidificacdo da memdria, o porqué algumas
lembrancas e objetos sdo mais duradouros que outros, argumentando que o passado é
frequentemente utilizado para unificar grupos da sociedade. Entdo, Pollak explica que a
memaria € uma construcao coletiva a partir das herancas dos grupos para estabelecer
um sentimento de identidade, de tal maneira, um individuo reconhece que é diferente aos
outros mas acredita que pertence a uma familia, uma etnia, uma nacédo. Porém, por que
alguns grupos consideram que existem memodrias indiziveis? De acordo com Louai
(2012), o termo "memodria subterranea” esta relacionado com a "subalternidade" que foi
utilizada nas teorias de Antonio Gramsci no livro Prison Notebook entre 1929 e 1935,
para descrever qualquer pessoa de baixo nivel que sofre a opressdo de uma elite
dominante. Portanto, a condicdo subalterna estd caraterizada pelo ostracismo e

invisibilidade. Gramsci considera que as classes subalternas tém uma histéria tédo
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complexa quanto a classe hegembnica ja que ambos compartilham territérios sob uma
rede desigual de poder até que acontece uma revolugdo, causando que a rede entre
dominantes e dominados seja alterada.

O fendbmeno de censura assume uma relevancia exponencial quando acontece
dentro do museu de arte, uma instituicdo cultural que legitima o objeto, transformando
um artefato cotidiano ou uma materialidade estética em um objeto sacralizado que
contém uma aura valiosa e atraente. Além disso, outros espacos patrimoniais exercem a
censura cotidianamente. Aradjo (et al., 2019) refere que os censores podem até estar em
centros comprometidos com as minorias politicas, como museus comunitarios e
ecomuseus, ja que eles desejam manter uma dinamica politica onde as ideias

divergentes sejam emudecidas.

Cameron (2008) classifica as acdes dos museus em duas categorias: apoliticas e
politicas. A primeira € sobre 0 museu visto como centro de suposta neutralidade, isto é
uma crenca idealizada e moralizada das instituicdes culturais, onde podem-se exibir
argumentos politicos e elementos de conflito sem manipulacbes nem censuras. Os
grupos que compartilham memorias subterraneas podem agir sob a protecédo oferecida
pelo museu, embora o museu esteja em risco quando narrativas e opinides apresentadas
viram em um debate partidario. Portanto, Cameron (2008) sugere que 0 museu seja um
lugar sem julgamentos nem respostas a assuntos morais, sendo a legitimidade o fator
chave para apresentar narrativas vulneraveis a censura. O autor analisado ndo toma em
conta que o museu esta submergido num territério onde se confrontam discursos

heterogéneos, dando lugar a cerceamentos e invisibilidade de memdrias clandestinas.

A categoria politica que Cameron (2008) se refere, é aguela vinculada ao processo
de civilizagdo dos museus nacionais no século XIX. Os governos usaram 0S centros

culturais e museus para agir sobre a estrutura de valores morais e éticos da cidadania.

As exposi¢des atuam como ferramentas para construir e justificar um sistema
moral de forma tangivel, construindo um campo de visibilidade por meio da
escolha de tépicos, conteddo incluindo objetos materiais, angulo moral e
decisbes de censura (CAMERON, 2008, p. 11, traducao nossa).
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De tal maneira, 0 museu mostra a selecdo, a escolha do governo ou entidade
privada, que dialoga com o publico desde uma posicao de prestigio e legitimidade, dando
relevancia as narrativas alheias e as vezes apagando conteudo essencial para as
comunidades. Ou seja, o trabalho do museu € ideolégico segundo a definicdo de
Thompson (2011), onde a ideologia é um conjunto de significados, sentidos e as maneiras
como eles séo usados para sustentar relacdes desiguais de poder. Segundo Foucault
(1988) a historia politica do Ocidente contém uma ampla producdo de verdades;
significados que foram usados para criar, estabelecer discursos aceitos como
verdadeiros. O museu virou em espaco de poder para confrontar e persuadir através de

dados curados, criando uma experiéncia pedagogica para o publico.

Coles (2016) concorda, explicando que os museus ganharam tal status prestigioso
de integridade pela vinculagdo com colec¢des institucionais, universidades e exposicoes
pedagdgicas. Neste sentido, 0 autor questiona se 0 museu pode recuperar a confianca
do publico que rejeita o discurso de poder e ademais, se 0s museus podem se perceber
como apoliticos e ao mesmo tempo numa rede de poder que involucra todas as

instituicdes culturais.

Hoje os artistas de arte contemporanea usam as memorias subterraneas para
visibilizar outras narrativas e questionamentos politicos nos espacos de exibicdo e
mercado, narrando sobre temas cotidianos que afetam a sociedade mas que antes eram

considerados tabus. A arte atual

nunca mostrou tantas verdades tao cruas; nunca, sem duvida, nos mentiu tanto
solicitando nossa credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta
censura e destrui¢cdo (DIDI-HUBERMAN 2012, p. 209).

Conguanto, é complexo pensar sobre livre escolha e liberdade de expressao sem
examinar a dimensao ética dentro dos museus e como ignoram-se as leis e normativas
deontologicas que defendem as memoérias subterraneas que agora sao silenciadas.
Concretamente falando, dois casos recentes — dentre tantos outros existentes — sao

embleméticos e significativos no que tange ao entendimento acerca do fenémeno
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contemporaneo da censura, operando no horizonte especifico da arte, como estratégia
de esvaziamento da memodria cultural. O primeiro € o fechamento inesperado da
exposicdo El Tercer Mundo, de MAx? Provenzano, no Museu de Arte de Valencia, na
cidade de Valencia, estado Carabobo, Venezuela. Em 2014 o referido artista
venezuelano ganhou o Prémio de Exibicdo no Saldo Jovem, organizado pelo MUVA,
razdo pela qual o Museu aceitou sua proposta expositiva. A instituicdo pertence a
Fundacdo Museus Nacionais, que € o maior sistema museolégico publico na Venezuela,

dirigido pelo Ministério de Cultura.
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Figura 1 — Exposicéo El Tercer Mundo.
Fonte: PROVENZANO, 2020.

O MUVA inaugurou a exposicao individual El Tercer Mundo de MAx Provenzano
em 16 de outubro de 2015, como correspondia o prémio dele, sem saber que o artista
pretendia criar uma critica social sobre as relacbes internacionais entre China e
Venezuela, e o problema que essas relacdes causavam sobre o povo venezuelano.
Desde o inicio da implementacdo do modelo socialista na Republica Bolivariana da

Venezuela, e sua associacdo politica e financeira com a Republica Popular da China,

2 O artista se apresenta como «MAx» nas exibi¢des e contas de redes sociais, portanto, sera mantido esse
acordo ortografico.
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cresceram as suspeitas e acusacOes de corrupcdo em projetos de desenvolvimento,

como agricultura e habitagdo®.

O curador da exposicao, Parabavis (2015), refere que El Tercer Mundo fazia uma
exploragéo da mentira que o Mercado Chinés traz com sua percepgao de vida low-cost e
a frustracdo do governo venezuelano sobre a utopia socialista da felicidade. Além disso,
El Tercer Mundo criou uma interagdo das memorias histéricas sobre a politica
venezuelana e as mudancas do presente através dos objetos encontrados em projetos

chineses de habitacdo ou comércio no territério venezuelano.

Existem grupos que compartilham memodrias comuns em oposi¢do as ideias
socialistas que tomaram posi¢cao como discurso hegemonico na Venezuela desde o golpe
de Estado de 1992, protagonizado por Hugo Rafael Chavez Frias contra o presidente
Carlos Andrés Perez. Hoje ha uma continuidade do discurso chavista pelo atual
presidente Nicolas Maduro Moros. A oposicdo venezuelana estabeleceu um
metadiscurso* que abrange narrativas histéricas, identidades heterogéneas e amplitude
do espectro politico, ja que esta constituida por: comunistas, socialistas libertarios,
progressistas, nacionalistas, social-democratas, conservadores, democratas cristaos,

keynesianistas, ambientalistas e feministas.

S0 para criar uma introducao sobre a censura acontecida, € necessario mencionar
gue a polarizacdo politica na Venezuela estd na aceitacdo ou ndo do regime
supostamente autoritario. Eles acreditam que o Partido Socialista Unido da Venezuela —
ao qual pertencem o presidente, ministros, governantes dos estados e outros politicos —
€ um mecanismo para manter uma ditadura socialista envolvida em casos internacionais
de corrupcgao, nepotismo, abusos da memoria, aprisionamento de politicos opositores,
criacdo de guerrilhas, violéncia contra civis nos protestos, proselitismo nas escolas e
universidades, assim como no caso desta pesquisa, a censura de espacos educativos e

culturais. Também existem outros problemas complexos relacionados com saude,

3 Tais informagdes serdo profundamente abordados numa sec&o posterior nessa dissertagao.
* Relacionado com o conceito de metamemoria de Joél Candau. "No nivel coletivo, a proliferagdo do
discurso na memdéria que pode ser descrita como metamemoaria, como quando, por exemplo, os atores da
vida politica dizem: «nds temos uma memaria nacional»" (CANDAU, 2015, p. 83).
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infraestrutura, politicas econdmicas e relagbes internacionais que causaram a

hiperinflacdo e a migragdo em massa na década recente.

El Tercer Mundo foi exposta por apenas dois dias, fechando em 18 de outubro do
mesmo ano, sem explicacdes publicas ou debate com o artista. A resposta do artista foi
visibilizar o ato censor no seu blog através de um texto nomeado “Estragos o la dialéctica
de los escombros”, ademais de imagens e videos do espago museografico. MAx
Provenzano afrontou a censura, questionando a natureza ética das acdes do Museu de

Arte de Valencia:

O siléncio seria normalizar esse tipo de eventualidades [...] dai a urgéncia em
manifestar desconforto, desrespeito e falta de apoio, um evento que ndo pode
ser deixado atras das portas de uma instituicdo (PROVENZANO, 2015, p. 5,
traducdo nossa).

O segundo caso de censura destacado aqui é o fechamento inoportuno da
exposicdo Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, que aconteceu na
cidade de Porto Alegre, estado do Rio Grande do Sul. Foi uma exibicdo sobre arte queer
e memorias da comunidade LGBT+° no Santander Cultural, uma instituicdo que pertence
ao Banco Santander, subsidiaria do banco espanhol no Brasil. Queermuseu foi aberto
em 15 de agosto de 2017 e fechou em 10 de setembro do mesmo ano. Carneiro (2018)
menciona que o fechamento foi causado pelas criticas conservadoras de distintos grupos
da sociedade civil, entre eles o Movimento Brasil Livre, movimento politico que propde a
privatizacdo das escolas, servicos de saneamento basico, presidios e Caixa Econdmica
Federal, assim como a imitacdo do modelo alemdo no parlamento e sistema de saude
(MOVIMENTO BRASIL LIVRE, 2015). O documento de propostas aprovadas do Primeiro
Congresso Nacional do MBL disponivel no site oficial ndo faz mencdo da comunidade

LGBT+, negros nem mulheres.

> Hoje existem denominacgdes mais compridas e portanto dificeis de pronunciar e escrever, por exemplo,
LGBTQQICAPF2K+, do inglés: Lesbhian, gay, bisexual, transgender, queer, questioning, intersex, asexual,
agender, ally, curious, pansexual, polysexual, friends and family, two-spirit & kink. De tal maneira, nesta
investigagdo se usara a sigla LGBT com sinal de adicdo (+) que abrange identidades emergentes, devido
a que esta forma é mais breve e facil de memorizar.
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O MBL e outros grupos de direita reconhecidos pela promocdo de
fundamentalismo religioso associaram as obras exibidas ligadas a diversidade sexual e
expressdo de género, com pedofilia, zoofilia e outros aspectos negativos. Também o
Queermuseu foi criticado por receber aproximadamente R$ 800 mil de financiamento pela
Lei Federal de Incentivo a Cultura, gerando uma opiniao escandalosa sobre o uso dos

impostos cobrados pelo Estado Brasileiro.

Para compreender o porqué a comunidade LGBT+ € alvo constante de ataques e
censura, tem sido feito um resumo histérico mais profundo nos capitulos posteriores.
Ferreira e Sacramento (2019) narram que o movimento de defesa dos direitos LGBT no
Brasil comecou na década de 1970, durante a ditadura militar, e logo no inicio de 1980

aconteceu a consolidacdo de movimentos identitarios como o feminismo.

O grupo Somos de S&o Paulo visibilizou a luta através da midia nos anos 80, em
cartas publicas de protesto e jornais proprios que ajudaram a desenvolver ideais da
militdncia homossexual, ajudando a sociedade a apagar preconceitos. Também existia o
Movimento Homossexual Brasileiro que logo comecou a integrar lésbicas, trans e outras

identidades no movimento reivindicativo.

Segundo Camargo (2017), a repressao da AIDS € um dos desafios
preconceituosos que afronta a comunidade LGBT+ seguida por uma onda de governos
conservadores que ainda apoiam discursos de odio e censura. Dentre as Artes Visuais
surge a arte queer como manifestacdo contra o discurso opressivo, e as obras de arte
gueer foram incluidas em exibi¢cdes de instituicdes culturais. O Queermuseu foi sé um

dos casos de ataque contra espacos de arte a favor de narrativas subterraneas.

Camargo (2017) e também Ferreira e Sacramento (2019) coincidem que
aconteceram episodios de luta politica contra propostas homofébicas e transfobicas dos
grupos conservadores, por exemplo, o Projeto de Decreto Legislativo 234/11 conhecido
como "cura gay", aprovado em 2011 pelo pastor Marco Feliciano do PSC-SP, presidente
da Comissdo de Direitos Humanos da Camara dos Deputados, permitindo que o0s
psicologos promovessem tratamentos de reorientacdo sexual, o qual ocasionou diversos

protestos nas redes sociais e ruas. Posteriormente, em 2017 o juiz Waldemar Claudio de
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Carvalho, da 142 Vara do Distrito Federal apresentou uma liminar parecida ao projeto
mencionado. As tentativas de institucionalizar uma "cura gay" estéo relacionadas com o
crescimento da bancada politica evangélica no Governo Federal e as formas como as
crencas religiosas deles atuam contra as identidades e expressdes nao heterossexuais
nem cisgénero, ademais de usar o termo pejorativo "ideologia de género" para designar

gualquer iniciativa.

Figura 2 — Exposi¢do Queermuseu.
Fonte: VEJA, 2017.

Queermuseu visibilizou a meméria subterranea ligada aos sofrimentos da
comunidade de homossexuais, bissexuais, trans e queer, sobre 0s acontecimentos de
distintos tipos de discriminagdes: assédio moral, violéncia e assassinato, proibicdo de
construir familias homoparentais, suposicdo de heterossexualidade como Unica
orientacdo sexual aceita pela sociedade, terapia de conversdo gay, cuidados de saude

desiguais, etc. Além de referir-se as violéncias passadas, a narrativa também erigia-se
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sobre a luta politica e social que acontece desde o inicio da historia, sendo a rebelido de

Stonewall de 1969° seu exemplo americano mais contemporaneo.

Temos que lembrar que o fechamento aconteceu em razdo de uma onda de
protestos nas redes sociais e ruas, quando distintos individuos atacaram a instituicdo
cultural e a comunidade LGBT+, para assim exigir que o0 projeto expositivo fosse
censurado. O ato censor causou desrespeito ao cronograma fixado entre artistas e

instituicdo, gerando ainda mais controveérsia na sociedade brasileira.

As duas exposicoes trazidas a baila aqui séo projetos museolégicos que vao além
das narrativas estéticas tradicionais, para confrontar e questionar significados politicos e
sociais, constituindo agora uma memoria na arte contemporanea, abruptamente
silenciada pelo seu potencial de pér em risco o poder hegemoénico que alguns setores da
sociedade tem sobre comunidades que discordam sobre as politicas e crencas

preponderantes.

Esta investigacéo foi desenvolvida durante a pandemia da COVID-19 que iniciou
em fevereiro de 2020 no Brasil. O surto trouxe novos desafios e dificuldades durante a
coleta e processamento de dados devido a dificuldade de acesso as instituicdes e
informantes chave, considerando que também houveram episdédios de instabilidade
politica, luto coletivo e outras perturbacdes que obstaculizaram o uso de técnicas e
métodos investigativos. Tais condi¢cdes sdo de carater excepcional, e fazem com que o
desenvolvimento desta pesquisa seja diferente de outras que sucederam durante
periodos de aparente normalidade, de tal maneira, o uso do ciberespaco foi tdo essencial

guanto predominante.

® Motins da comunidade LGBT+ contra a policia da cidade de Nova lorque, devido as batidas policiais em
bares gay que aconteceram como fato discriminador no bairro Greenwich Village de Manhattan. Em 24 de
junho de 2016, o presidente dos Estados Unidos Barack Obama oficializou o palco principal da revolta, o
bar Stonewall Inn, como um monumento nacional.
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1.2 Questdes da pesquisa

Se formularam as seguintes interrogacoes:

— como os contextos politico-sociais motivaram os casos de censura nas exposicdes
El Tercer Mundo e Queermuseu, e quais sdo suas implicacdes na representacao artistica

das memorias subterraneas?;

— quais consideracdes foram mobilizadas pelas instituicdes para estabelecer a

censura como ato de resolucéo de conflitos entre grupos da comunidade?;

— €cOmo 0s atos censores e as relagdes assimétricas de poder impactaram os grupos

subalternos que se identificaram com as memdérias subterraneas?

1.3 Hipoteses

Em consequéncia, as seguintes hipéteses ajudaram a explorar os elementos que

constituem o fendbmeno da censura e a interacdo das instituicoes e dos grupos humanos:

El Tercer Mundo e Queermuseu foram exibidos em espacos e contextos politico-
sociais onde grupos detentores de um discurso hegemoénico, homogeneizador
consideraram o conteddo como censuravel, visibilizando a confrontacdo entre narrativas

dominantes e subterraneas.

As institui¢cdes culturais escolheram a censura como uma acéao neutral que protege
a dignidade humana sem se transformar em partidarios dentro do conflito, evitando assim

a perda de reputacdo como espaco legitimador.

Os grupos subalternos detentores das memdrias censuradas passaram a ser
deslocados dos espagos publicos e a caréncia de visibilidade se traduz como

cerceamento da liberdade de expressao e apagamentos das memarias.
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1.4 Objetivo geral

Analisar a censura das memorias subterraneas nas exposi¢cdes El Tercer Mundo
e Queermuseu, como fenbmeno discursivo que determina o controle da mem@ria cultural

através de cerceamentos e conflitos de poder.

1.4.1 Objetivos especificos

Se consideraram os seguintes objetivos:

— analisar os elementos censurados que constituiram as memaorias subterraneas
nas exibicdes El Tercer Mundo e Queermuseu, sob uma perspectiva atenta ao contexto

politico e social;

— estudar a possibilidade de cerceamento da liberdade de expressédo e controle da

memoria cultural através dos atos censores em El Tercer Mundo e Queermuseu;

— descrever os diferentes tipos de censura que aconteceram e as consequéncias

deles no conflito institucional;

— contrastar os dois casos estudados para assim compreender o fenbmeno da
censura nos museus e a dinamica social envolvida na reiteracdo do discurso

hegeménico.

1.5 Justificativa

Esta pesquisa, portanto, justifica-se por propor uma discussao académica sobre a
censura dentro dos museus de arte, chamando atencgé&o para o fato de que o cerceamento
de certas representacdes simbolicas que conformam memorias subterraneas, ndo so

atinge o artista e sua possibilidade de mostrar sua obra e participar do mercado cultural,
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mas também a comunidade que pode se sentir refletida dentro da narrativa. Se aquelas
obras ndo séo exibidas, ndo participam em eventos culturais, ndo entram a acervos de
museus, entdo correm o risco de tornarem-se esquecidas; tal como se pergunta Araujo
(et al.,, 2019, p. 94) “quantas memorias exiladas ali ndo estdo?” Posteriormente, o
problema sera que dificilmente os museus poderdo construir narrativas legitimas sobre

diversidade ou divergéncia sem objetos que escapam do discurso hegemonico.

Além disso, o Programa de Pds-Graduacdo em Memoria Social e Patrimbnio
Cultural da Universidade Federal de Pelotas nédo tinha projetos que exploram a censura
das memorias subterraneas na Arte Contemporanea. Portanto, a pesquisa € um projeto
inovador que gerou uma contribuicéo cientifica, teérica e metodologica capaz de inspirar
outros pesquisadores, criando novas linhas epistemologicas relacionadas com a memoria
cultural, artes visuais, direitos humanos, liberdade de expresséo e incluséo de narrativas

divergentes em espacos culturais.

No contexto da conservacao de arte e memaria nos museus, a pesquisa ajudou a
conhecer alguns dos elementos que configuram o discurso no fendmeno da censura e,
assim, prever o acontecimento desde o inicio, construindo uma dinamica positiva entre
os profissionais do museu, os artistas e a comunidade. De tal maneira, 0s museus de
arte poderdo aderir a organizacdes e movimentos que lutam pelos direitos humanos e
gue algumas vezes os desconhecem, até que a censura ja tenha acontecida. Tudo isso
aponta para a constru¢do de uma sociedade mais inclusiva, com narrativas divergentes
gue refletem as distintas identidades que estruturam as memorias das regides latino-

americanas.

A Coalizdo Nacional Contra a Censura, em inglés National Coalition Against
Censorship (2019)7, criou algumas resolucdes para resolver problemas em espacos de
controvérsia através de uma chuva de ideias com outras instituicbes, como a Alianca

Americana de Curadores de Arted, apés a censura da exposicdo Hide/Seek: Difference

’ Siglas em inglés, NCAC.
8 Siglas em inglés, AAMC.
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and Desire in American Portraiture, em Washington, D.C., nos Estados Unidos®. Mas é
um documento que nao explora o fendmeno cientificamente, se ndo, desde experiéncias
e praticas desenvolvidas pelos profissionais que trabalhavam em instituicbes como a
NCAC, AAMC e a Alianca Americana de Museus. Entdo, uma pesquisa baseada em dois
contextos sociais e politicos diferentes, permitiu criar uma analise que responde melhor

a complexidade dos territérios latino-americanos, o Brasil e a Venezuela.

Pessoalmente, escolhi a censura como tema devido ao fato de ter trabalhado por
5 anos dentro de uma instituicdo cultural na Venezuela, sendo testemunho da censura
gue acontece frequentemente aos artistas da comunidade LGBT+ e também aos
opositores as politicas culturais e econémicas do governo. Infelizmente, o suposto
Socialismo do Século XXI é gerido por um grupo hegemdnico que até agora nao
reconhece os direitos da diversidade sexual e de género nem permite a visibilizacdo das
memarias ndo compativeis com o plano nacional de governo. Na minha regido ainda ha
artistas que néo conseguem exibir nos espacos culturais, na sua maioria pertencentes
ao Estado, e, portanto, convivem num conflito ideoldgico contra o Partido Socialista Unido
da Venezuela. De tal maneira, me sinto na obrigacédo ética de explorar as possibilidades
de resolucdo desses tipos de conflitos e a reivindicagdo histérica das memorias e

identidades.

1.6 Metodologia

1.6.1 Analise e interpretacdo de dados

Os instrumentos que foram processados para compreender o contexto politico e
social do fenbmeno da censura nos territorios venezuelano e brasileiro corresponderam

ao paradigma qualitativo e portanto, a visdo interpretativa que compreende as culturas

° 0 livro digital, Museum best practices for managing controversy <https:/ncac.org/resource/museum-
best-practices-for-managing-controversy> esta baseado em trés estratégias: Compromisso publico com a
liberdade de expresséo artistica, preparacéo frente a possivel controvérsia e procedimentos para dirigir
midia e publico apoés a exibicdo de conteldo sensivel a controvérsia.
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como conglomerados de signos e simbolos transmitidos dentro de um entorno
determinado. Segundo Monje Alvarez (2011) os atores sociais nd0 s&o apenas objetos
de estudo mas geradores de significados, subjetividades que podem ser analisados,
explorados através das suas crencas, motivacdes e intencfes. Tal visdo interpretativa
consiste na acumulagéo de dados - imagens, documentos textuais, testemunhos, dentre

outros — para assim construir uma teoria que permita conhecer o fenémeno.

Também foi utilizado o método comparativo da concordancia de Mills que,
segundo Gonzalez (2008), estuda dois ou mais casos que tém apenas uma circunstancia
comum, para determinar se essa circunstancia € a causa ou efeito do fendmeno. Deste
modo, o fendmeno é a censura das memorias subterraneas, a circunstancia em comum
entre as exposi¢cdes El Tercer Mundo e Queermuseu é o fechamento inesperado e
algumas das circunstancias dissimiles sao: o contexto cultural e politico e as atitudes de
censurados e censores. A medida que a investigacdo foi desenvolvida, outras
circunstancias foram caracterizadas para compreender melhor a relacdo causal entre

circunstancia comum e fenémeno.

A censura dentro de nossas sociedades cria siléncios, evidenciando o
historicamente nao-dizivel, espalhando elementos parcialmente proibidos que tém
relacéo direita com os exercicios de poder, as dinamicas sociais entre espacos culturais
e a sociedade, assim como a interacao entre obra de arte e publico. O discurso, descrito
por Lima et al. (2017) inclui aqueles elementos nomeados, constituindo uma construcao
social que parte da linguagem como produtora e reprodutora de conhecimento, ou seja,
o discurso esta baseado na ideologia e pode-se considerar como objeto proprio para

produzir sentidos, gerando novos significados quando uma obra de arte é enxergada.

Leeuwen (2005) argumenta, citando a Foucault, que os discursos sdo um conjunto
de conhecimentos socialmente construidos em contextos especificos, que podem ser
tanto grandes, como o caso dos discursos de identidade nacional ou raciais, e também
na peqguena escala, como um discurso familiar. Podemos dizer, assim, que o publico que
visitou as exposic¢des pela primeira vez esta imerso em discursos diferentes daqueles dos
trabalhadores da instituigédo cultural, construindo um didlogo pedagdgico e hermenéutico.
Por sua vez, Pécheux (1997) menciona que um discurso estd composto por sintomas
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como elementos superficiais e as remiss6es daquela superficie, pelo que o pesquisador
pode levar a andlise a niveis distintos até compreender o processo de producdo

dominante do discurso.

De tal maneira, Henge (2008) estuda o pensamento pecheuxtiano para explicar
dois elementos chave do discurso: as formagdes discursivas e as formacgdes ideoldgicas.
As formacgdes discursivas materializam a ideologia através de enunciados relacionados
com regras comuns que determinam o que deve e pode ser dito, ou seja, elas sao o ponto
de convergéncia entre discurso e lingua para estabelecer relagdes de poder. Enquanto
gue uma formacédo ideoldgica € uma agrupacdo de formacdes discursivas que ajuda
compreender 0 mecanismo imaginario da ideologia dentro da sociedade. Por
conseguinte, explorar as formacodes ideoldgicas e discursivas na investigacao foi um
processo chave para identificar as narrativas, evocacdes e memorias dos individuos

censurados.

As vezes tais sentidos sdo negados, fazendo parte no interior da memoria
discursiva, também evidenciada na censura como um ato que busca o esquecimento total
gue dara prioridade a outras narrativas. Mas deve-se fazer ressalva, que o ato censor
existe como consequéncia de um discurso. De tal forma, Moreira (2011) recomenda a
Andlise do Discurso para compreender a resisténcia das memdrias subterraneas e o
silenciamento que acontecem apo0s 0 ato censor, ja que a censura acontece quando a
ideologia dentro do seu efeito de naturalidade e percepc¢ao correta do mundo tenta apagar

as tensdes que virariam em novos sentidos.

Kress e Leuwen (2006) criaram um estudo sobre as memdrias das criancas na
construcdo de simbolos e signos expressados no desenho como elementos
comunicativos. Os autores determinaram que o desenho de uma paisagem sO teria
sentido no contexto histérico e territorial no qual foi concebido, estabelecendo ademais,
diversos modos comunicativos e aspectos particulares, se diferenciando dos desenhos
de outras épocas e artistas. Assim 0s recursos semioticos vao além do discurso falado
ou escrito, e fazem parte da memdria cultural e discursiva nas artes visuais, nos

acontecimentos do ato censor e as agdes das comunidades involucradas no conflito.
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Nesse sentido, Silva e Almeida (2017) definem a memdria discursiva mediante
outros autores da metodologia da AD como Orlandi e Baena, mencionando que € um tipo
de memodria relacionada com a producao do discurso. Dentro da sociedade os discursos
sdo gerados, esquecidos e finalmente as reminiscéncias continuam como memoaria,
motivo pelo qual os individuos ndo conseguem explicar o porqué algumas memarias sdo

mais vulneraveis a censura do que outras.

A memoria discursiva € uma memaria de transmissao, nao individual, que permite
aos grupos humanos construir relagdes hermenéuticas entre linguagem e o mundo.
Orlandi (2001, p. 33) expressa que a memaria € tratada como interdiscurso dentro da AD,
“para que minhas palavras tenham sentido € preciso que elas ja fagam sentido", ou seja,
o interdiscurso € aquilo que fala antes, o significado preexistente que vai indicar como o
observador age frente ao objeto exposto no museu e também influi sobre seu ponto de

vista.

"A Analise de Discurso concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o
homem e a realidade natural e social® (ORLANDI, 2001, p. 15), compreendendo assim
gue o baseamento metodologico da AD corresponde as dinamicas sociais, permitindo a
formulacdo de interpretacdes sobre o fechamento de El Tercer Mundo no outubro de
2015 na Venezuela e Queermuseu no outubro de 2017 no Brasil. Cilla e Costa (2015)
insistem que a analise acontece no nivel linguistico, e também além do dizivel, nas
representacdes que sobrepdem as ideias e coisas, configurando os dados empiricos do

discurso em objetos teoricos.

Uma abordagem similar é oferecida pela multimodalidade por Bezemer e Jewitt
(2010). Os autores oferecem um enfoque multidisciplinar que considera a imagem ligada
a palavra, o gesto ao simbolo, encontrando elementos comuns entre a linguagem escrita
e falada, o que permitira explorar as narrativas e seus elementos semioticos. Pardo-Abril
e Hernandez-Vargas (2006) concordam ao adicionar a agdo como categoria fundamental
para compreender o discurso, ja que a acdo esta vinculada a satisfacdo de necessidades,
materializada na construcéo de objetos: a performance, a obra de arte, a sala de museu

e a instituicdo como necessidade cultural. A dindmica entre individuos e instituices é um
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feedback criativo que acontece a diferentes niveis, se manifestando em acontecimentos,

opinides, documentos, apagamentos e omissoes.

Compreendendo que o levantamento de dados configurou distintas narrativas,
enriquecidas pela polissemia da arte contemporanea, deve-se considerar que a
sociedade dé& lugar a mais de um discurso. "Nao h& discurso sem sujeito e ndo ha sujeito
sem ideologia" (ORLANDI, 2001, p. 17) j& que a lingua interage como produtora de
sentidos, reproduzindo o discurso apropriado pelos grupos humanos. E assim como
Orlandi e Pécheux estabelecem a relacdo lingua-discurso-ideologia como elementos
chaves para gerar a AD de maneira certa. Contudo, Orlandi (2001) menciona que 0s
resultados serdo diferentes de acordo com os instrumentais tedricos dos campos
disciplinares usados durante a pesquisa, que neste caso foram aqueles relacionados com
as Artes Visuais, a Sociologia, a Comunicacdo, a Museologia, agindo sobre a arte e

memaria censurada nos museus.

1.6.2 Levantamento de dados

As obras de arte de ambas exposi¢cdes foram escolhidas arbitrariamente, seja pela
visibilidade em reportagens sobre a censura dos casos ou porque foram mencionadas
pelos possiveis entrevistados durante a exploracao inicial da pesquisa, também foram
consideradas obras com topicos heterogéneos para abranger a maior quantidade de
narrativas subterraneas possiveis. De tal maneira, as seguintes obras de El Tercer Mundo
foram analisadas através da observacao simples e andlise multimodal, estudando seus
elementos implicitos e explicitos para desenvolver a AD. Por enquanto, elas podem ser

descritas brevemente da seguinte maneira:
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Figura 3 — Obra «Gas», MAx Provenzano, 2002-2015.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

Uma das obras de El Tercer Mundo, é uma instalacéo de 166 tampas de gasodutos
recolhidas das estradas venezuelanas entre 2002 até 2015. Os objetos estéo
organizados em linhas sobre a parede, painel branco saliente da parede e chao, podendo
ser enxergados na distancia como pequenos pontos cinzas. E notavel que a obra esté
influenciada pelo objet trouvé!® e a arqueologia urbana. Os objetos encontrados d&o
conta da contradicdo entre a riqueza de recursos naturais, a caréncia de inversao do

governo nos espacos publicos e as relacdes do governo socialista com outros paises.

10 Termo francés criado por Marcel Duchamp no inicio do século XX para designar «objetos encontrados»
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Figura 4 — Detalhe da obra «Gas», MAXx Provenzano, 2015.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

Figura 5 — Obra «Gaussiana de escombros», MAXx Provenzano, 2015.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.
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Instalac@o principal da exposicdo El Tercer Mundo, feita de ruinas: concreto,
tijolos, solo, plasticos e metais. Os elementos compositivos estdo ao redor de uma coluna
branca, se integrando na arquitetura do espaco para recriar morros de escombros.
Deixando a pa por perto como se fosse uma obra inacabada. De acordo com registros
no site do artista, os elementos foram encontrados num projeto em construgéo e levados
até o museu, dando origem a outras intervencbes - performances curtos -—.
Parafraseando ao curador Parabavis (2015), o artista criou cronicas visuais sobre a
paisagem das principais cidades venezuelanas, para refletir sobre a Venezuela como um
pais na crise econbmica que carece de infraestrutura industrial, mas que continua

dirigindo projetos de telecomunicag¢des, moradia e transporte com a China.

Figura 6 — Obra «#Z>K{g»'*, MAX Provenzano, 2015.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

1 Pronunciagéo «Chi mifan», segundo Google Tradutor.
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Performance acontecida na inauguracdo de El Tercer Mundo, registrada pelo
artista e amigos dele. O titulo significa literalmente "coma arroz". O artista se sentou em
frente a uma mesa cheia de arroz, no lado oposto da mesa havia uma cadeira vazia.
Assim os visitantes podiam interagir enquanto ele comia o arroz usando pauzinhos
chineses, Kudizi. Ao finalizar o performance, os elementos de interacdo foram deixados
no lugar como registro do acontecimento. A acdo pode-se interpretar como uma metafora
sobre a hegemonia chinesa e as interacbes econOmicas com a Venezuela, que
transcendem como influéncias ideol6gicas e conflitos nas no¢cBes de progresso e

democracia.

Por outro lado, as obras escolhidas de Queermuseu sao as seguintes:

Figura 7 — Obra «Travesti da lambada e deusa das aguas», Bia Leite, 2013.
Fonte: QUEERMUSEU, 2017.
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Pintura acrilica, Oleo e spray sobre tela, exposta no Queermuseu. Leite explora os
estereOtipos negativos e violéncias que sofrem as criancas na escola, quando elas nao
respondem a configuracdo cisgénero e heterossexual obrigatéria. No aspecto formal,
estao presentes duas personagens com ambientacao abstrata no fundo. A personagem
da esquerda veste blusa preta e saia azul, posando com a mao no pescoc¢o, enquanto
gue a personagem da direita esta com ambas maos na cintura, vestindo apenas calcinha
amarela. As duas apresentam rostos sorridentes e felizes, porém os textos "CRIANCA
VIADA /| TRAVESTI DA / LAMBADA / <3" e "CRIANCA VIADA / DEUSA DAS / AGUAS"

insinuam tentativas de rotulagem dos corpos.

Figura 8 — Obra «Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva», Fernando Baril, 1996.
Fonte: QUEERMUSEU, 2017.

Pintura acrilica sobre tela com fragmentos de moldura barroca nas esquinas, a
moldura dourada é de madeira com relevos de gesso que fazem referéncia a arte

conservador e erudito. A representacdo de Jesus Cristo se metamorfoseia com uma
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deidade do hinduismo, e também aparece com elementos organicos e artificiais
relacionados com a critica a feminilidade construida pelo capitalismo. Outro detalhe
interessante é que Shiva ou Siva se assume como masculino, sendo Parvati sua esposa,
mas o artista talvez declama «Deusa Shiva» com tom satirico. Sera interessante indagar
como atuam as imagens sacralizadas fora dos espacos de culto, sob o olhar satirico e

transgressivo da obra de arte.

Figura 9 — Obra «Amnésia», Flavio Cerqueira, 2015.
Fonte: QUEERMUSEU, 2017.

A descricdo do aspecto formal estabelece que é uma escultura de bronze com tinta
latex, exposta no Queermuseu. A obra representa um menino negro de pé, vestindo
bermuda com torso nu, derramando tinta branca sobre o seu corpo enquanto que segura
0 balde sobre sua cabeca. Segundo, Santander Cultural (2017, p. 13) "trata-se de uma

obra que discute, entre outras questdes, a invisibilidade da comunidade afro-brasileira”.
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Sobre outros objetos de analise e interpretacdo, se utilizou a revisdo documental
e literaria de producbes como: catalogos, textos curatoriais, reportagens escritas, artigos
de opinido e cientificos, resenhas, entrevistas realizadas por outros pesquisadores, teses
e dissertacdes que ajudaram a explorar o tema, diversas narrativas, acoes e opinides

relacionadas com as exposicdes alvo de estudo.

A Andlise de Discurso e os outros referentes tedricos mencionados foram
utilizados para sustentar uma analise apropriada dos elementos textuais e ndo-textuais
pertencentes aos casos das exposicoes de arte El Tercer Mundo e Queermuseu, que
foram compiladas através de entrevistas com informantes chave relacionados aos
acontecimentos descritos. Os depoimentos foram obtidos através de entrevistas
estruturadas, criadas a partir dos temas relacionados com as nocdes tedricas e as obras
de arte escolhidas, como pode ser observado nos Apéndices A, B e C. De tal maneira,
as entrevistas foram realizadas atraves de videoconferéncias nas plataformas Zoom ou
Google Meet devido ao risco de contagio durante a pandemia COVID-19, entdo os
depoimentos foram transcritos em documentos de textos que relatem as condi¢cdes das
entrevistas, assim como a gestualidade e expresséo dos entrevistados. Os atores de El

Tercer Mundo a ser entrevistados foram os seguintes:

— MAX Provenzano: artista censurado no El Tercer Mundo (Anexo A);
— Elizabeth Marin: visitante da exposicao e curadora de arte (Anexo B);
Enquanto que os informantes chave da exposicdo Queermuseu serdo aqueles

relacionados com o fechamento em Santander Cultural na cidade de Porto Alegre:

— Bia Leite: artista censurada no Queermuseu (Anexo C);

— Fernando Baril: artista censurado no Queermuseu (Anexo D);

1.6.3 Estrutura da pesquisa

A dissertacdo encontra-se dividida em seis capitulos, sendo que este se trata da
“Introducéo”, onde se apresentam os elementos estruturais da pesquisa: tema, problema,

hipoteses, objetivos, justificativa e metodologia.
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No capitulo segundo intitulado “Arte, Memoria e Museus”, diversos elementos
tedricos foram estudados através de revisdo documental e literéria, tais como: arte, as
dindmicas de poder, a representatividade das memdrias subterrdneas na arte e 0s

museus.

O terceiro capitulo, “Censura nos museus de arte”, tratou sobre o estudo do
cerceamento da liberdade de expressédo e o controle da memoria cultural nos casos de
estudo. Se realizaram entrevistas a informantes-chave relacionados com os atos
censores e 0s dados gerados que foram analisados com instrumentos e estratégias da

Analise do Discurso.

Posteriormente, os quarto e quinto capitulos foram intitulados “O caso da
exposi¢ao “El Tercer Mundo” e “O caso da exposi¢ao Queermuseu”, 0s quais permitiram
descrever o contexto politico e social envolvido em cada caso, assim como as
caracterizacdes gerais sobre a censura e as consequéncias na dinamica social dos
museus onde aconteceram as exposi¢oes, usando técnicas metodoldgicas como a

analise das obras de arte, entrevistas a informantes-chave e revisdo documental.

O sexto capitulo “Comparacgdes, Analises e Proposi¢gdes” constou na aplicagao
das técnicas e métodos escolhidos para explorar 0s casos, assim como se
desenvolveram proposicdes relacionadas com a preservacdo das memodrias

subterraneas e a resolucao de conflitos.

Por fim, o sétimo e ultimo capitulo “Consideragdes finais” ofereceu dados

conclusivos sobre as ideias apresentadas ao longo da producéo cientifica.
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2 ARTE, MEMORIA E MUSEUS

O seguinte capitulo tedrico foi desenvolvido através da exploracdo documental. A
revisdo de teorias e andlises de casos permitiram compreender elementos envolvidos no
ato censor que acontece em museus e outras instituicdes culturais. Os diversos autores
discutidos aqui ajudaram a criar redes conceituais entre noc¢des ligadas a representacao
de memorias subterrédneas na arte, o poder da memdria, a memoria da arte, as politicas
de conservacdo da memodria e outras questbes que fazem parte dos territérios
democraticos e plurais, mas também daqueles entornos onde as ideias e memorias séo

vulneraveis a censura.

Ndo se pretende trazer definicbes basicas e referéncias etimologicas da
Museologia, Artes Visuais, Estudos da Memoria e Sociologia. Com efeito, as definicdes
dos termos chave serdo construidos a partir das referéncias de obras cientificas que
estabelecem um dialogo com nossa contemporaneidade e contexto latino-americano,
pelo que é imprescindivel mencionar que a investigacdo esta influenciada desde

perspectivas decoloniais, democraticas e respeitosas dos direitos humanos.

2.1 Transgressao e transcendéncia na arte

Para compreender a arte como uma manifestacdo estética vulneravel a censura,
primeiramente deve tomar-se em conta, assim como Freedberg (1992), que a provocacéao
causada por alguma obra considerada impropria esta relacionada com os elementos que
vado além da representagdo visual, de como que o elemento aludido através da
materialidade esta na alegoria de algo que estimula uma resposta emocional. De tal
maneira, a censura é um ato contra a segunda natureza que menciona Francisco de

Holanda citado por Conde (2009), parafraseando que a obra de arte € uma declaragéo



do pensamento traduzida como obra interpretativa, ou seja, o artista usa a obra para
apresentar uma ideia marcada pelas narrativas ideoldgicas da época e o contexto social.
EUFRA (2017) afirma que a experiéncia estética esta caracterizada pela confrontacdo da
percepcdo racional e as emocgdes, e as obras de arte ddao voz a pensamentos e
sensagfes que podem ser comunicados coletivamente. Portanto, a obra de arte é
evocadora de memoérias que fazem os grupos acreditarem que compartilham uma

percepcao parecida.

Os desafios que enfrenta a arte, em concordancia com Souza e Zamperetti (2017),
estdo nos guestionamentos do mundo atual, sendo estes configurados por discursos
oficiais e estruturas rigidas. Mirzoeff (2016) chama de visualidade, tudo aquilo que
determina nossa relacédo discursiva com as imagens, estabelecendo mecanismos da
visdo que nos induzem ver. De tal modo, a visualidade perpetua condicionamentos

estéticos que ampliam os poderes biopoliticos de alguns sobre outros.

Foi assim como Nicholas Mirzoeff desenvolveu teorias sobre o direito de olhar
como uma maneira de resisténcia diante das praticas discursivas hegemdnicas em
entornos onde apenas os dominantes podem participar da producdo da visualidade e
construir um dnico discurso oficial. E desta maneira que o termo "contravisualidade" se
refere aos questionamentos sobre a visualidade — o dominio historico, politico e estético
do discurso dominante —. A contravisualidade € uma pratica discursiva que transcende o

olhar para reivindicar a condicao invisivel dos grupos subalternos.

O autor também afirma que o direito a olhar "comeca em um nivel pessoal com o
olhar adentrando os olhos de alguém para expressar amizade, solidariedade, ou amor"
(MIRZOEFF, 2016, p. 746) determinando que o reconhecimento de outras visualidades
estd na empatia como ato mutuo, desta forma a teoria discursiva vai além do estético
porque a visualidade do outro esta relacionada com a reivindicacdo de direitos e a
confrontacdo de esquemas tradicionais de poder. Porém, as noc¢des tedricas de Mirzoeff
(2016) ndo se referem apenas a defesa de pautas no ambito juridico, se ndo a

assimilacado real de praticas discursivas subalternas dentro da sociedade.
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A censura dos casos de Queermuseu e El Tercer Mundo demostram que ha um
sentimento contrario quando € exibida alguma ideia que ndo se considera pertencente
ao espaco do museu, por exemplo, dissidéncia politica, identidade de género, diversidade
sexual, transgressao dos preconceitos, etc. A obra de arte também ndo pode ser
considerada uma verdade Unica, j& que o ato criativo, segundo Molina (2015), esta cheio
de contradi¢cBes e razbes, motivos pelos quais o artista utiliza frequentemente a sétira, a
narracdo mitica, o imaginario popular ou até mesmo abstracbes do pensamento para
exibir uma deciséo solitaria. A obra de arte emerge como verdade do artista, mas também

€ um objeto polissémico.

Museus e exposicOes de arte estdao relacionados, mas eles tém historias e origens
diferentes. Cline (2012) narra que na Antiguidade, os artistas gregos e romanos
mostravam suas obras antes da instalacao nos espacos publicos ja que a criagéo artistica
era vista como uma oferenda aos deuses. Ja Poveda (2018) menciona que a aristocracia
da época também costumava colecionar e exibir pecas de arte nas moradias e jardins,
ou seja, a arte ndo apenas tinha uma aura sagrada, ela também era considerada valiosa

e custosa.

O desenvolvimento histérico dos museus e exposi¢cdes aconteceu na Europa
desde a Antiguidade até nossos dias, influenciando a maneira como vivenciamos objetos
culturais em nosso territério. Os europeus criaram prédios para exibir e instituicdes para
preservar, construindo colecdes permanentes e galerias de arte. Gracas a analise de
Cline (2012) compreendemos que a histéria das exposi¢cdes esta influenciada pelas
mudancas sociais, artisticas e tecnoldgicas, por exemplo, o Saldo de Paris'? era um
espaco excludente que defendia os valores estéticos da Academia, mas logo depois das
mudancas radicais de padrBes sociais que trouxe a Revolucdo Francesa, comecaram

convocatodrias abertas a partir do século XIX.

Poveda (2018) menciona as contribuicdes do museu de arte na educacdao artistica,
narrando que durante o século XIX, alguns museus estabeleceram estratégias para que

os discentes de arte pudessem visitar e copiar obras de maestros nas salas expositivas.

12 Sua primeira exposi¢édo aconteceu em 1667, com a participagéo exclusiva de membros da Academia
Real de Pintura e Escultura.
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Neste sentido, Cline (2012) apresenta o0 museu de arte como o lugar onde é apresentado
aquilo digno de admiracgéo e imitacao, enquanto que as exposicoes de arte, mesmo sendo
eventos temporarios, comecaram a desafiar e questionar o canone da arte, numa
tentativa de inserir artistas poucos reconhecidos nos espacos oficializados. O famoso
Salon des Refusés de 1863 seria um exemplo disto, considerando que o Saldo de Paris
tinha um processo de selecdo muito rigoroso, causando com que mais de 2000 pinturas

fossem rejeitadas naquele ano.

As exposicdes de arte ndo apenas mudaram as politicas e visées dos museus,
mas elas também mudaram a maneira de apresentar as obras de arte. Cline (2012) relata
como a instalagcdo de obras durante o século XV constava apenas em encher
aleatoriamente as paredes de salas e galerias, ja que o intuito era que o visitante apenas
enxergasse. Na metade do século XIX, a instalagéo de obras se assemelha mais com a
instalacao de nossos dias, porque os funcionarios de museus comecaram a estabelecer
relacbes conceituais e estéticas entre as pecas diversas. De tal maneira, as exposicoes
contemporaneas se apresentam ao publico “muitas vezes contando uma histéria e
colocando questfes que deixam o espectador pensando, a mostra serve como uma

forma de contextualizacédo da arte” (CLINE, 2012, p. 7).

Cline (2012) narra que aconteceu uma nova era de exibicdes durante os anos 60
gue estavam relacionadas com arte conceitual e performance, mudando completamente
as nocdes sobre materialidade, aquisi¢ao e sacralizagao da obra de arte. “As exposi¢des
tém o poder de inspirar mudanca e provocar questdes [...] o observador é forcado a
considerar formas alternativas de arte, através de obras que se distanciam do esperado
em termos de estilo, tema, conceito e producao” (CLINE, 2012, p. 17). Ou seja, hoje a
exposicado de arte pode ser um espaco desafiador para os defensores de narrativas

hegemadnicas.

A arte traz mais perguntas gue respostas, porém ndo pode ser negado o potencial
comunicativo que ela tem dentro do questionamento da sociedade. EUFRA (2017)
explora casos de narrativas sobre direitos humanos através de pecas de arte, e conclui
gue as categorias Low Art e High Art afetam a ressonancia das obras de arte dentro de
contextos especificos. Uma obra de High Art sera selecionada por uma equipe curatorial,
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inclusa dentro de uma exibic&o e vista pelos grupos pequenos de visitantes que circulam
naquele espaco. A vista disso, a linguagem estética e 0s recursos materiais serdo mais
complexos, ja que a obra High Art é criada por artistas academicistas e compreendida
apenas por pessoas que tém uma educacdo formal suficiente para decodificar os
elementos da Alta Cultura. Por outro lado, a Low Art ou Cultura Popular — como a arte
ingénua e os artesanatos — chega a um publico mais amplo, mas transmitem uma
mensagem em termos simples, as vezes, meramente decorativo — razdo pela qual os
criadores populares tém indmeras desvantagens dentro do mercado de arte e se
posicionam fora dos museus e instituicdes culturais. Nessa problematica, o julgamento
de elementos dentro das categorias mencionadas levam a considerar a Low Art como
intelectualmente inferior e esteticamente banal, enquanto que as Belas Artes servem para

dar continuidade a sociedade eurocéntrica.

Outra forma de silenciamento dentro da arte, que pode ser trazida para
compreender a estrutura censoria das sociedades, estd na exclusdo histérica das
mulheres desde o inicio da arte como pratica profissional. Souza e Zamperetti (2017)
indagam como a figura da mulher foi retratada desde o olhar masculino, por conseguinte,
a arte do passado — por exemplo a pintura inglesa do século XVIII — traz a tona
preconceitos e ideais sobre a feminilidade submissa e subordinada a figura do homem.
Na atualidade ainda existem alguns daqueles preconceitos que minimizam as questfes
de género dentro dos museus, e de tal maneira, impedem apagar as desigualdades. As
mulheres artistas sofrem atos censores sistematicos que dificultam o reconhecimento
delas como protagonistas ao invés de objetos a serem representados. Hoje a auséncia é
compensada com narrativas feministas que ocupam espacos majoritariamente
masculinos e heterossexuais, aqueles lugares onde a visibilidade das memorias

subterraneas tem mais resisténcia a contemplacao.

A exclusado do Low Art e as mulheres sao trazidos como exemplos para manifestar
como os discursos contemporaneos configuram elementos estéticos e narrativas
subterraneas, ja que atuam como contrapoder, agindo sobre o0s imaginarios para criar
rupturas histéricas na sociedade. E assim como Conde (2009) explica que antes da

Modernidade a beleza era um valor imutavel que devia passar pela aprovagédo dos grupos
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intelectuais que financiavam os artistas. Deste modo, nessa transi¢do do Renascimento
a Modernidade, as expressoes artisticas vao do meramente complacente até uma criagao
provocadora que mostra as representacdes de dores, desigualdades e padecimentos que

evocaram memodrias silenciadas pelas autoridades politicas e culturais.

Sobre as desigualdades no campo geopolitico, Mirzoeff (2016) explica que as
ciéncias europeias estabeleceram uma grande diferenciacdo entre o central e o
periférico, descrevendo a prépria sociedade como mais desenvolvida e portanto, com
autoridade para dominar os primitivos. A segregacado através da visualidade era chave
para evitar a coesdo de individuos que compartiihavam memdrias subterraneas, e
também lembra-lhes que apenas as narrativas dominantes eram apropriadas e

esteticamente agradaveis.

A arte como manifestacdo para apresentar os horrores ganhou uma grande
importancia depois da Segunda Guerra Mundial, ja que, segundo Luersen (2015), nunca
antes o mundo inteiro havia vivido uma necessidade tado premente de analisar o passado,
fazer uma rememoracao para compreender os multiplos acontecimentos em distintos
contextos geograficos e comunidades. Porém, a autora menciona que a sociedade ou
estado tinha dificuldades com o enfrentamento do vestigio, ou seja, a reinterpretacéo dos
elementos evocadores das memorias, de maneira que a arte passaria a representar
aquelas narrativas do outro que estdo ausentes nos espacos monumentais. "A arte
contemporanea vem cumprir um papel ético, ao revisitar os fatos portadores de dor. Tem
o dom de atualiza-los" (MOLINA, 2015, p. 103). Assim, a arte apresentou ao publico as
violéncias que sofre o outro, alimentando o questionamento juridico sobre direitos
humanos e democracia, para construir pontes que visibilizassem a violéncia naturalizada

no passado como delito.

Compreender a relacdo entre arte e acontecimentos portadores de dor é peca
fundamental para assumir que as obras nas exposi¢des El Tercer Mundo e Queermuseu
s6 cumpriam uma personificagdo do mal, nas palavras de Molina (2015), com o intuito de
reinterpretar o passado sob olhar ético, chegando aos visitantes do museu através da
sensibilidade e a busca da verdade. Os individuos da comunidade LGBT+ e também os

opositores ao projeto socialista na Venezuela tém em semelhanca uma série de
49



violéncias passadas que foram visibilizadas nas exposi¢des mencionadas. De acordo
com Siegert (2018) e Freedberg (1992) as narrativas subterraneas trazidas ao lugar de
fala do artista permitem compreender os traumas em um sentido profundo, pelo que a
exploracéo do proibido leva como consequéncia a vulnerabilidade a censura. A imagem
tem a capacidade de evocar aquilo que esta fora da estrutura moral e estética do visitante
de museu, e portanto, deve ser ocultada da sociedade para que ninguém consiga refletir
sobre ela.

Nosso debate sobre arte e vulnerabilidade a censura também pode ser enriquecido
se analisarmos os casos de estados com estruturas sociais menos plurais. Averyanova
(2012) analisa a opressao na Ucrania no século XX, onde os artistas que nao
concordaram com a linguagem, os referentes culturais e evoca¢cdes memoriais aprovadas
pelo partido socialista, eram chamados de inimigos do estado. As vezes "os artistas
tentam ser neutrais, ou se converter em mediadores, sob o risco de serem acusados de
apoiar o outro lado" (FREEMUSE, 2017, p. 18, tradugcédo nossa), embora seja frequente
nesse contexto que os artistas sintam a pressdo e comecem a apoiar os ideais do
governo, sendo uma reacdo as imposi¢des politicas e ndo uma identidade realmente

honesta.

Do mesmo modo, Averyanova (2012) constréi a definicdo de arte totalitaria quando
a criacao artistica € exercida e exibida em um entorno social que estabelece 6rgaos para
controlar a producéo artistica, pois o estado escolhe as representacdes estéticas que
melhor encaixam com o discurso oficial, sendo uma escolha que busca apagar o resto
das representacdes do cenario publico. O sistema politico estabelece hierarquias, coloca
arte e poder nas maos de artistas que vao favorecer os ideais hegemonicos. A autora
adiciona que muitas vezes a arte totalitaria esta envolvida com culto a personalidade, arte
como propaganda e destruicdo massiva dos artistas que ndo desejavam participar dos
movimentos artisticos oficiais. Todas essas questdes constituem uma série de violéncias
assim como siléncios dentro de sociedades que estdo estruturadas para oprimir
diretamente as narrativas subterrdneas e comunidades minoritarias. A frase "o realismo

socialista ndo foi criado pela massa, mas em nome da massa" (AVERYANOVA, 2012, p.
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2, traducéo nossa) abre a reflexdo sobre os usos da arte na Histéria, como ferramenta

ideolégica e pedagdgica que ajudou a reforcar ideias e reeducar a populacgéo.

N&o obstante, a opresséo nao existe somente dentro de um sistema totalitario e
partidario. Conde (2009) ajuda a compreender a estrutura do mercado da arte na Europa
do século XVII, quando a criagcdo artistica que foi visibilizada, conservada e preservada
até nossa época fazia parte de uma relacdo entre patronos de familias ricas e artistas
com formacdo académica, criando as condicbes para produzir obras com materiais
custosos mas narrativas que eram reguladas pelas encomendas. Hoje os artistas daquela
época que podem considerar-se como uma excecado sdo uma minoria. O autor fez uma
exploracéo histérica sobre as relacdes entre arte e mercado, explicando a importancia
das "micro-estruturas, personalizadas e informais, mas com carteiras elasticas de
colaboradores e projetos” (CONDE, 2009, p. 20) que existem desde 1990, permitindo aos
artistas trabalhar em redes flexiveis e hibridas que se constituem em intervencdes
interdisciplinares, deste modo, hoje existem projetos de arte sobre memorias de
trabalhadoras sexuais, reinterpretacdes histéricas sobre refugiados da guerra, dentre

outros.

A arte sera vulneravel a censura enquanto ela for uma ameaca para grupos
detentores do poder e estruturas hegemonicas. Mas, a censura é possivel para
representacdes menos 6bvias como a arte abstrata? Segundo Luersen (2015) a obra de
arte pode transcender o dizivel, estabelecendo efeitos sobre as relacfes entre individuos
e objetos que dependerdo do contexto e entorno. Freedberg (2016) concorda,
mencionando que o perigo da arte ndo esta na representacdo figurativa. A arte
contemporanea vai além da mimese da natureza assim como o ato censor ou destrutivo
acontece no campo simbdlico. As acdes iconoclastas do nosso século estdo inseridas
dentro de uma guerra de ideias, mais do que uma guerra contra a mimese da realidade.
As reflexdes de Conde (2009) sobre a mediatizacdo, o mercado e a recepcao da obra
ajudam a compreender que o poder deve ser compreendido como fenébmeno que abrange

os artistas, as instituicdes e as producoes.
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O conceito de troca volta a servir uma leitura do poder precisamente porque, no
contexto de uma troca ndo simétrica entre vanguardas e (ndo) publico, as
experiéncias da democratizacdo cultural puderam ser vividas como dominacdo
simbolica (CONDE, 2009, p. 16).

Os individuos que apoiam os atos censores realmente entendem o contetdo das
obras involucradas ou s6 seguiram a lideranca dos grupos detentores do poder? A
educacéo académica é um dos espacos para reproduzir discursos e construir caminhos
de conhecimento, pelo que diversos autores questionam a eficacia do aprendizado de
artes visuais nas escolas. Os adultos da nossa sociedade, que visitam 0s museus com
pouca frequéncia ou quase nunca, poderiam carecer das ferramentas para estabelecer
didlogos hermenéuticos com as obras de arte contemporanea. Chagas (1997) questiona
0 acesso aos museus perguntando-se sobre os verdadeiros favorecidos da criacdo de
museus na época que parte da sociedade brasileira manifestava as memorias nas
tradicoes e oralidade, em vez de livros e obras de arte. Pode mencionar-se que "a
educacédo era o meio pratico de superar a funcdo designada a vocé" (MIRZOEFF, 2016,
p. 756), foi assim que 0s governos americanos reivindicaram os direitos de comunidades
escravizadas e individuos periféricos. A democracia espalhou a rede de poder para atingir
a participacao de pessoas que nao faziam parte, ou seja, ndo visitavam 0s museus nem
criavam objetos reconhecidos como obras de arte, por conseguinte, "a estética do poder
foi correspondida pela estética do corpo, ndo simplesmente como forma, mas também
como afeto e necessidade" (MIRZOEFF, 2016, p. 756).

N&o pode descartar-se a hipétese de uma censura exercida por grupos que tém
uma visao limitada sobre obras polissémicas, ricas em interpretacdes e narrativas. Seally
(2016) fez mencgédo sobre um experimento imaginario proposto por Howells!3, onde duas
exposicdes idénticas, com conteldo e textos iguais, sdo inauguradas em cidades
diferentes. A reflexao sobre tal exercicio esta em que a sociedade detém um corpo moral,
criando margens sobre o que pode ser apresentado ou ndo, devido a que a censura €

uma resposta sujeita a subjetividades, onde flutuam crencas e emocgoes.

13 HOWELLS, Richard. Controversy, art and power. In: HOWELLS, A.D.R.; SCHACHTER; J. (eds.).
Outrage: Art, controversy, and society. New York: Palgrave Macmillan, 2012. p. 19-46.
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A violéncia, seja através da censura ou destruicdo de uma obra de arte, € um
exercicio. Freedberg (2016) reconhece que o poder também esta na imagem, pelo que a
censura seria uma tentativa de tirar poder do que foi criado para incomodar o olhar. O
autor indica que o ato censor chega a dimensdes do animismo, quando um grupo de
pessoas acredita que aquela obra controversa tem a possibilidade de estar viva, sendo a
censura um esforco para calar a arte de modo que ela ndo consiga falar novamente.
Conde (2009) menciona que o poder é instrumental, de natureza multilateral que cria
projetos, objetivos, mas ndo consegue evitar conflitos, pelo que a relagéo entre grupos
da sociedade se vé prejudicada quando ha visdes diferentes.

A confrontagdo politica através da arte também deve pensar sobre a
recontextualizacdo da elite, em concordancia com a evolucao dos artistas, ja que hoje
eles estdo mais involucrados nas questdes de militancia cultural, como a decolonizacao
e o feminismo, que ademais fazem parte de imaginarios transnacionais e sentem o0s
efeitos da globalizacdo que estabelece um mercado segmentado por geografias de
poder. Seria interessante determinar onde Venezuela e Brasil se posicionam dentro do
contexto geografico do poder da arte, e se o fenbmeno de censura nos espacos
periféricos obedecem ou ndo a outros casos de censura nos centros do mundo

globalizado.

2.2 A memoria desde o oficial até o clandestino

Apoés ler a definicdo de arte escrita pela autora Ana Maria Rabe no Dicionéario da
Memoéria Coletiva de 2018, é necessario fazer varias colocacdes que vao ajudar a
dialogar com o texto para incorporar no¢des sobre as memdrias nao oficiais e a arte
vulneravel a censura. E interessante mencionar que Rabe (2018) inicia o texto explicando
a origem mitoldgica da arte como memoria, parafraseando uma narracdo de Plinio o
Velho, afirmando que a arte na Antiguidade era o registro do que nao estava mais
fisicamente, indo desde uma evocacao individual até uma rememoracao compartilhada.
Foi assim como a arte precisou de espacos para estabelecer rituais de evocacgao, lugares

onde a narrativa conserva a lembranca original dentro de uma dindmica social em que o
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passado esta relacionado com o presente, também ajudando a construir o futuro. Ha uma
necessidade da arte para a memoria, ja que a representacédo visual do passado é mais
efetiva para afrontar o esquecimento. Se reconhece a potencialidade do visual como

manifestagdo comunicativa e comunicadora.

Halbwachs (2004) estabelece a definicdo de memdria coletiva através da nocao
dos marcos sociais, determinando que a memdria coletiva ndo pode sobreviver sem o
marco espacial: sem bairros, cidades, pracas, museus e monumentos onde estejam
evocadas as lembrancas e histérias da comunidade. Segundo Rabe (2018) a arte
estimula o individuo através das emoc¢des sobre uma experiéncia do passado, que agora
passaria a ser evocada como propria experiéncia dentro dos territorios da memoria. Sem
monumentalidade nem patrimonializacdo para apresenta-la, a lembranca nao teria um
lugar na memodria coletiva e seria esquecida, de acordo com a teoria Halbwachiana.
Embora, a idealidade traga a consolidacdo da memoria coletiva através dos marcos
sociais de Halbwachs, pode ser questionada se tomamos em conta dois fatores

fundamentais dentro do processo de esquecimento: imaginagcao e tempo.

Didi-Huberman (2017) e Chagas (1997) expressam que a memoria é uma
construcdo social, criada a partir de diferentes versdes de um passado ja inacessivel,
como parte do poder em exercicio que pretende estabelecer uma concepcédo de mundo.
Assim, a memoria se pensa como algo no passado que "esta perdido no presente, mas
importa lembrar — ou ndo esquecer — que ela pode surgir abruptamente incendiando os
vivos" (CHAGAS, 1997, p. 56).

As instituicdes, governos, historiadores e memorialistas detentores do discurso
hegemdnico interpretam as violéncias atuais como consequéncia de uma causa no
passado distante. Como resposta a tal acdo politica, Siegert (2018) assinala o potencial
imaginativo da obra de arte, quando menciona que a memoria coletiva dentro do
esquema de lembrar e esquecer de Assmann, permite reinventar memorias do passado
ja esquecido. E essaimaginacio a que alimenta os retratos de herdis e personagens que
a comunidade associa com a proépria identidade, mas que também podem ser usados
para explorar conceitos, acontecimentos e personagens do passado para compreender
Nosso presente.
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Segundo Matheus (2011), Candau ja tinha analisado a relacdo entre identidade e
esquecimentos, através de um fendbmeno que ele designou como “desmemoria”, que
provoca uma desconexdo social percebida por exemplo em sociedades colonizadas,
dominadas por narrativas estrangeiras que mudam o imaginario social, costumes,
tradicGes, dentre outras. O tempo, segundo Oliveira (2009), é um fator que transforma ou
apaga os rastros. Nossa memdria no presente mostra uma versao do passado cheia de
lacunas, que logo sdo recheadas com elementos surgidos da imaginacdo, por
conseguinte, o individuo faz uma leitura subjetiva da obra de arte em concordancia com
0s rastros restantes da memoria historica. E necessario fazer ressalva que tais lagoas,
chamadas de esquecimentos por Chagas (1997), sdo cultivadas e naturalizadas por
diferentes forcas do poder com o intuito de construir memorias, fabricando o que deve

ser lembrado e deixando de fora o que deve ser esquecido.

Embora o esquecimento e o tempo ndo sejam necessariamente coisas mas,
ambos processos permitem apagar preconceitos, diminuir conflitos identitarios,
reestruturar contradicdes dentro das narrativas. Rabe (2018) insiste que a arte permite
reconduzir aos individuos através de narrativas que mencionam esquecimentos e
estimulam a confrontacdo do censuravel. "A arte pretende promover o potencial proprio
de uma memoéria dinamica [que] consiste em proporcionar um solo fértil para a
experiéncia” (RABE, 2018, p. 38, traducdo nossa). Neste sentido, as evocacdes dentro
da arte contemporanea vao além de narrar, explicar ou descrever, e a interpretacéo

completa sobre a totalidade da obra dependera do individuo.

Sobre a transcendéncia memorial da obra de arte, Rabe (2018) menciona o termo
Eingedenken dentro da obra de Walter Benjamin. No enfoque benjaminiano frente ao
valor estético da obra de arte, a interpretacdo passa a ser critica em vez de meramente
contemplativa. A consciéncia e inconsciéncia sdo exploradas até encontrar um limite
onde o foco ndo seria a reprodutibilidade da lembranca, mas a pluralidade da vida contida
dentro da obra de arte. A préatica do Eingedenken permitiria um exercicio elastico da
memoria, uma estimulacao liquida que envolveria a lembranca involuntaria e a polissemia

de narrativas para estabelecer uma pluralidade.
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Haveria que abrir o terreno a multiplicidade de vozes, formacdes e caminhos que
podem advir de producdes artisticas e os lugares de memoria, ao invés de um
determinado lugar, um s6 monumento ou uma certa forma artistica seja capaz de
assumir toda a responsabilidade da memoéria (RABE, 2018, p. 38, traducéo
nossa).

E interessante como a autora colombiana Ana Maria Rabe estabelece uma analise
cronolégica da memaria da arte, permitindo compreender como a mimese da natureza
ou representacdo rigorosa dos rastros logo passam a ser polissémicos e plurais. A
relacdo com a memdria passa da uniformidade identitaria ao reconhecimento das
diferencas. Sobre o pensamento de Benjamin, Ribeiro (2008) aponta que o fil6sofo
pensava os objetos como documentos plenos de sentidos, que ajudam a olhar para um
passado que hoje ndo existe mais, e depois, argumentando que a acumulacdo de
vestigios e a conservacdo da arte sdo formas de resgatar tais documentos do
esquecimento. Toda cole¢cédo, assim como todo grupo de obras pertencentes a uma

exposicao seriam manifestacdes que dialogam com o cotidiano.

Oliveira (2009) enxerga as obras de arte como documentos, estabelecendo uma
comparacado com outros meios que armazenam informacdes, prolongando a memdéria
através da solidificacdo sobre um suporte especifico, para assim, assinalar a histéria-
registro como uma das maneiras de criar releituras sobre o presente através da analise
do passado. Molina (2015, p. 104) questiona se "ndo seria este o lugar da arte, que
visaria, ndo apenas resgatar uma memaria, mas sobretudo atualiza-la" através da politica
e a estética, para dialogar com uma memoria viva. Ou seja, a memoaria é trazida para o
presente como um elemento politicamente transformador. Sé para ilustrar, as obras de
arte sobre as violéncias que sofreram os individuos da comunidade LGBT+ no século XIX
permitem ao visitante de museu refletir sobre os direitos gozados no nosso presente,
ainda que hoje persistam outros tipos de violéncias contra individuos ndo heterossexuais
cisgéneros, e a estrutura social da comunidade LGBT+ — e suas dinamicas — tinha

evoluido radicalmente.

Sobre a memdria de arte como elemento comunicativo, se pensa que ndo sera
evocada na obra per se, mas também no texto do curador, catalogos expositivos,

reportagens e artigos, assim como outros documentos textuais, sonoros e visuais que
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dao conta das reflexbes relacionadas com as leituras polissémicas da obra de arte,
segundo Berger (2012). O posicionamento teérico de Assmann (1995) sobre a memoria
cultural estabeleceria tal comunicacdo da memoria como memodérias individuais que
dialogam até criar uma imagem comum do passado. Assim, se determina que a memdéria
cultural é conservada através das instituicbes que geram praticas, por exemplo, a
comemoracao da vida de um artista mediante uma selecédo das obras que ajudaram a
compreender os pontos fixos dos eventos passados. A memoria de arte como elemento
gue relaciona obra, artista, época e sociedade pode ser considerada inserida dentro da

memoria cultural, ja que repete os mesmos processos de formacéo e reproducéo.

Uma exploracdo mais complexa sobre as teorias de Jan Assmann esta na
descricao de dois modos da memodria cultural: 1) a potencialidade para indagar o passado
através da acumulacdo de imagens e textos; e 2) a atualidade que da relevancia ao
passado dentro do contexto contemporaneo. Os modos mencionados estao presentes
nas acdes de museus e bibliotecas, por exemplo, embora ndo existam em contextos
alheios a praticas cultas e especializadas. Colmenero (2018) coincide com esta definicao
do termo memodria cultural, ao explicar que ela se foca nos processos culturais, fazendo
uma selecdo dos modelos mnemoénicos para estudar o compartihamento das
comunidades. De tal maneira, permite inserir a oralidade, dentro dos processos culturais
gue acontecem nos museus de arte, e enxerga tais acdes como dinamicas e

performaticas.

Siegert (2018) seria um dos autores detratores da definicdo ja explicada, devido a
gue sugere que uma mesma obra de arte € memadria evocada para alguns e auséncia
para outros. Mas ndo séo todos os lugares e veiculos de memadria exatamente assim?
Uma exposicao de arte sobre a divergéncia politica do passado seria auséncia para um
grupo e memoria para 0s sobreviventes das vitimas, mesmo quando ambos grupos
receberam informacdes similares antes de confrontar as obras no museu. Uma nocéao
gue poderia trazer luz sobre as empatias e apatias na memoéria cultural, seria a
concretizacédo da identidade de Assmann (1995), a que menciona que a estrutura de
conhecimento esta na consciéncia de unidade dos grupos através da memdria mais

recente. A energia mnemonica da cultura material comeca a ser depositada em obras de
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arte de diversos meios e materiais, que depois sera preservada para dar continuidade a

contemplacao retrospectiva.

Nas sociedades latino-americanas normalmente o museu é o espaco destinado a
dar acesso a comunicacdo que resulta em inimeras reflexdes. De acordo com Oliveira
(2009) a individualidade é fator chave para descobrir que nossas memoérias sdo moveis,
interatuam com outros individuos e instituicbes que as vezes s6 compdem um entorno
mutavel e fragmentado. Para Assmann (1995) a relacdo com o grupo estaria dada sob
termos de proprio reconhecimento, por conseguinte, o individuo tem duas escolhas: a
aceita ou a rejeita. Nao existe neutralidade, ja que os museus sao laboratorios para incitar
as reagbes que vao destacar nossa visdo do mundo sobre outros, no sentido de

tendéncias, preconceitos e interpretacoes.

Reconhecer a auséncia de neutralidade nos espacos, grupos e memorias
contemporaneas é fundamental para assim, segundo Berger (2012), observar os
diferentes discursos presentes no cotidiano. Tal questdo ndo tem relagcdo apenas com
partidos politicos e acbes do estado, se ndo com conjunturas que vao além do ético,
econdmico e moral. EUFRA (2017) ajuda a exemplificar com o caso dos museus
etnograficos que estdo formatados para mostrar exibicdes sobre superioridade racial e
colonialista, espacos sublinhados por um contexto histérico que envolve um territorio

maior que as portas do museu.

Freedberg (1992) também traz reflexdes interessantes sobre o caso de exibi¢cdes
de arte que dependeram do juizo preconceituoso sobre a validade da criacdo artistica e
0 investimento publico para executar projetos que parecem ser de carater privado. Por
gue censurar dentro dos museus se eles sdo menos visitados no cotidiano? Em
concordancia com Chagas (1997, p. 49), os museus, institutos, bibliotecas, entre outros,
ainda sdo enxergados como "espelhos e palcos que encenam a dramaturgia da
sociedade [...] ao articularem um determinado discurso, também condicionam o olhar".
Ou seja, eles sdo espacgos que reconhecem poder e também d&o poder aos objetos al
armazenados. Com efeito, existem grupos que usam tais espagos como dispositivos de

poder disciplinar que v&o mostrar valores e crencas sob auras sagradas. O que significa
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gue 0 que ndo esta representado no museu, € o que ndo tem condicbes para ser

lembrado.

Dentro da dinamica de discursos oficiais contra narrativas subterraneas ou
clandestinas, Freedberg (1992) adiciona que as imagens sao resistentes ao controle. A
resisténcia € um fendmeno relacionado com a forma como os detentores da memoria
subordinada se identificam como oprimidos pelo poder do outro, trazendo como resultado
a representagdo de narrativas vulneraveis a censura, que sao sintomas da transgressao
dos valores morais. De tal maneira, 0 documento estatistico de Freemuse (2017) sobre
censura no mundo conclui que as comunidades de artistas consolidam redes de
solidariedade para obter liberdade criadora e assim melhorar as condi¢des de direitos
laborais em contextos que proibem ou censuram as suas obras. A existéncia de unides
e grupos de resisténcia sera aprofundada em capitulos posteriores, para assim

compreender as ac0des reivindicativas que aconteceram depois do ato censor.

O controle das memodrias através da censura é mais comum do que € pensado, ja
gue estabelece dicotomias e mostra evidéncias sobre o ato. Freedberg (1992) se
pergunta sobre a provocacao das imagens e como muitos casos de censura acabam por
dar ainda mais visibilidade aos documentos que se pensam censuraveis. Um exemplo
interessante sobre prevencdo da censura seria a indicacdo sobre o material sensivel
através de placas de aviso na exposicao, antecipando-se a reacéo violenta de individuos
gue nédo deveriam estabelecer contato com tais representacdes. A pratica ajuda a prever
problemas juridicos que pudessem acontecer, mas evita a confrontacdo dos outros
grupos com memorias alheias que vao contribuir com o0 apagamento de preconceitos. SO
para ilustrar, 0 mundo ndo mudara se nas exposi¢des sobre o racismo s6 entram pretos,
e outros individuos ndo-pretos leem a adverténcia na entrada e escolhem se afastar da
oportunidade de refletir, meditar ou discordar sobre questfes poucos visiveis no cotidiano

deles.

Se as narrativas sao plurais, também o publico deve ser plural. Nossa perspectiva
sobre a democracia pensa a comunicagdo como um dialogo entre obra e visitante de
museu que busca incomodar, comover, ofender e elogiar através de valores que
obedecem ao respeito matuo. Portanto, a sensibilidade € chave para abordar as questées
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éticas dentro de comunidades e instituicdes. Seally (2016) concorda com as nocgodes
apresentadas sobre comunicacdo da memoéria, abordando ao teérico David Damrosch,
gue pensa tal fenbmeno hermenéutico como parte do papel educativo dos museus. O
museu e o artista ndo podem estar fechados as criticas do publico sem responder através
de féruns, debates e apresentacdes que ajudarao a diminuir o escandalo e outras reacdes

violentas.

2.3 Museus como espacos plurais

O museu nasce dentro da mitologia grega como o templo das musas, tais como a
memoria — Mnemdsine — e a Historia — Clio —, assim como outras ciéncias e artes, para
criar uma relacdo de conhecimento entre deuses e humanos. A definicdo de museu é
reiterada como lugar de sacralizacdo e ressignificacdo dos objetos, legitimadora de
discursos e produtora de verdades. Tal visdo do museu eurocéntrico e colonizador que
enaltece manifestaces das artes europeias no solo sul-americano, posicionando nosso
continente como espacgo periférico, pode ser derrubada com outras visdes que
acompanharam a evolucdo do museu a partir da Nova Museologia da segunda metade
do século passado, até as novas praticas artisticas e do museu no nNOSSO

contemporaneo.

A evolucdo dos museus pode ser dividida em trés tempos: museologia, nova
museologia e museologia critica. A primeira é estudada por Chagas (1997) atravées das
teorias de Hugues de Varine, caracterizando os museus tradicionais como espacos
ligados ao edificio — um conjunto arquiteténico de grande visibilidade—, a colecdo —
dividida entre belas artes e artefatos “primitivos” — e publico — pouco participativo —. No

segundo lugar, Desvallées e Mairesse (2013) mencionam a Nova Museologia como uma

14 Durante o desenvolvimento desta dissertacdo, o ICOM desenvolveu uma série de consultas publicas sob
uma nova metodologia de trabalho para atualizar a definicdo de museu que sera submetida a votacéo na
Conferéncia Geral de 2022, em Praga. A consulta abrangeu membros e nao-membros da &rea museal
através de formularios online.
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construcdo ideoldgica que surgiu na Franca durante 1984'°, em oposicdo ao modelo
classico jA descrito, pensando em praticas politicas que repensaram a funcdo do
patriménio no desenvolvimento local, sé para exemplificar, 0s ecomuseus e museus
comunitarios seriam espacos da Nova Museologia porque reconhecem populacédo e
territdrio como elementos essenciais na pratica museoldgica. No terceiro lugar, Aradjo et
al. (2019) definem a museologia critica como uma proposta para ir além do museu como
instituicdo que interage com um publico através de politicas culturais. A museologia critica
tem como intuito potencializar o museu como instrumento de educagdo nao formal,
trazendo questdes comunicacionais que colocam em evidéncia a presenca da cultura
dominante, por conseguinte, ela reconhece as tensdes e conflitos para estabelecer

exercicios de mediagéo entre cultura e sociedade.

Antes de escrever sobre 0 museu e como este é uma instituicio permeada pelo
poder, se deve fazer ressalva que, segundo Foucault (1997), o poder ndo € o museu,
nem esta dentro dele, se ndo que se trata de uma situacdo complexa que determina
relacdes centrais ou periféricas, verticais ou horizontais, simétricas ou assimeétricas entre
0S grupos da sociedade. Portanto, é interessante refletir sobre a definicdo de museu por
Nora (1993), que o demarca como “lugar de memdéria” mas também como dispositivo de
poder, configurando as colecbes em atuais e futuros patrimbénios, assim como

construindo narrativas que circulam dentro da sociedade.

Note-se que o conceito de “lugar de memodria” de Nora (1993) responde a
necessidade de sacralizar, diferenciar e reconhecer algumas lembrancas dentro de um
entorno em mudanga constante, neste sentido, “[...] se 0 que eles defendem nao
estivesse ameacado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de construi-los. Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem, eles seriam inuteis”
(NORA, 1993, p. 13). Os museus comemoram e petrificam a memadria numa tentativa de

manter a ilusédo de eternidade através dos rasgos identitarios.

De tal maneira, Chagas (1997) menciona que o poder da memoria esta presente

Nnos museus, e leva a argumentar que o poder ndo estd nas obras de arte, nos artistas

15 Relacionado ao Movimento Internacional para uma Nova Museologia, conhecido pelas siglas MINOM,
gue surgiu das praticas e teorias de Hugues de Varine na Fran¢a e Portugal durante a década de 1980.
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nem nas instituicdes, a memoria se vé modelada pelas mados do museu que seleciona,
ordena, categoriza, compra e exibe objetos que fazem parte do mercado e da sociedade.
Dessa maneira, a censura entra na equagcdo como um ato que pretende enfraquecer os
esforcos dos individuos em mostrar outras narrativas e se sentirem identificados, reduzir
os caminhos que levem a reflexdes sobre questdes ndo convencionais e, ademais, impor
critérios morais e estéticos baseados em valores dicotdmicos. Neste sentido, Gazi (2014)
explora a realidade das exposi¢cfes nos museus de arte, e considera que 0s objetos tém
uma natureza polissémica que abrange um leque de significados e valores. Porém, o
conflito comega quando € exibido e alguns escolhem s6 um dos valores ou significados
gue o objeto oferece, assim como as exposi¢cdes caracterizadas como grandes

influenciadoras, preocupam os censores sobre a possivel mudanca da percepcao social.

Tal influéncia do museu sobre a sociedade se baseia no conhecimento e no
potencial pedagogico da instituicdo. Segundo Chagas (1997) os museus utilizam as
informacdes de referenciais estéticos, cientificos e culturais para produzir conhecimentos

gue, a sua vez, fortalecem o poder disciplinar das instituicoes.

O interesse nacional é um discurso homogeneizador. No caso dos museus, ele

também é o argumento que sustenta a continuidade e a permanéncia das
riguezas e dos valores artisticos e cientificos (CHAGAS, 1997, p. 41).

Entdo, os projetos dos paises colonizadores na América que trouxeram uma linha
estética, memorial e cultural especifica, esta vinculada com a constru¢cdo de museus no
século XIX e a instauracdo do valor patrimonial como fato sagrado do que merece ser
imitado, reproduzido e admirado. A relacdo entre colonizadores e col6nias é referida
reiteradas vezes por Mario Chagas para mencionar discursos dominantes que apagaram
memoarias subterrdneas dentro de uma relacdo assimétrica de poder, que hoje se vé

refletida na rede de memoarias reproduzidas em instituicdes culturais.

De tal maneira, quando dentro do museu se produz um juizo moral ou estético,
também pode considerar-se um juizo politico. Freedberg (1992) e Conde (2009)

coincidem que 0s grupos censores utilizam termos excludentes sobre arte e museus para
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ganhar apoio nas redes sociais e midia. Por conseguinte, as realidades politicas entram
no cenario quando a obra controversa é apontada como inapropriada para exibicédo, e sé
as estratégias pedagogicas podem trazer sentido aos discursos guiados pelas limitacdes

cognitivas dos atores involucrados.

Por outro lado, ha movimentos radicais e fundamentalistas, mencionados pela
EUFRA (2017), que sao responsaveis por atos censores, que nao tém relacdo com
orgaos do estado nem museus. Porém, existem situacdes onde 0s governos exercem
controle sobre tais movimentos para evitar a destruicdo ou apagamentos de obras de arte
nos espacos publicos. O que traz como reflexdo que ndo necessariamente os discursos
dominantes e convencionais formam parte da gestdo do museu. Seally (2016) adiciona
gue comumente 0s censores ndo visitam a exibi¢cdo julgada como censuravel e portanto,
se baseiam nas informag0es tendenciosas da midia e redes sociais para criar uma
opinido preconceituosa, fato que torna fundamental uma série de acées do museu pos-

censura para estabelecer um debate propicio entre artistas censurados e comunidades.

As acles dos artistas dentro do museu sao relevantes para mediar sobre as
narrativas vulneraveis a censura. Conde (2009) menciona que a discursividade é chave
para construir reflexdes sobre o mundo contemporaneo e assim formar exercicios
praticos de poder dentro do museu. O questionamento politico faz parte da memoéria da
arte como acdo que compreende estética e moral por igual. Voltando ao tépico sobre
mulheres na arte como problematica historica, por exemplo, Souza e Zamperetti (2017)
citam Nochlin para refletir sobre uma sociedade que patologizou a feminidade até o ponto
de culpar as mulheres de ter horménios, fato que afetou na representacdo da mulher nas
obras de arte, construindo significados e valores que foram reproduzidos nos espacos
culturais e educativos. O debate sobre tais preconceitos dentro do museu é chave para
aprofundar a mudanca de fendmenos que acontecem nas escolas e casas, que

normalmente se consideraram alheios aos museus.

Por conseguinte, é relevante refletir sobre as questdes de Esche (2011), que néo
pensa no museu como exibidor de imagens, mas sim como exibidor de politicas, e
convida 0os museus a examinarem se as colecbes, obras selecionadas e artistas
anunciados respondem a problematicas sociais da comunidade local. Existe uma
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perpetuidade do anuncio da crise — seja ela social ou econémica — e como algumas
instituicdes culturais tinham ignorado a natureza e estrutura da crise em épocas do
passado. Teixeira (2016) estabelece novas categorias das obras de arte como objetos
de aquisicdo: o campo maior seria aquele que aceita s6 obras que foram exibidas em
outras instituices publicas, comercialmente viaveis e com presenc¢a na midia. Enquanto
gue o campo menor esta configurado pelas obras de arte que tém dificuldade dentro do
publico, seja pela linguagem e simbolos que s&o compreendidas apenas por
especialistas em artes visuais. Tais categorias nao tém relacdo com a divisao high art e
low art, j& que a autora fala sobre gestdo de museus de arte e como as decisdes politicas

do mercado estdo envolvidas na selecéo de obras e construcéo de exibicoes.

Também deve se lembrar que as obras de arte n&do falam por si s6, Conde (2009)
menciona que dentro do universo do museu ha uma equipe de profissionais que exercem
mediacdes em distintos niveis: o mercado, a lei, a critica, a galeria, dentre outras. Eles
conseguem trazer complexidade aos projetos de exposicao que terdo relevancia fora do
museu ainda quando a representatividade seja uma questdo que hoje continua
suscitando debates. Gazi (2014) apresenta exemplos que ajudam a pensar o nivel de
improvisacdo dos espacos expositivos, ja que as vezes se selecionam os objetos de
acordo com critérios que ndo respondem apenas as meditacbes que constroem
narrativas e evocacdes da memoria. Uma obra pode ser escolhida pelo atrativo visual ou
por algum motivo pratico do contexto museal, por conseguinte, o visitante faz a leitura em

sala expositiva desconhecendo as razfes por tras da escolha da equipe curatorial.

Por conseguinte, nos posicionando dentro do contexto da argumentacao sobre o
museu aberto e o museu disperso, Esche (2011) ajuda a pensar nas possibilidades
politicas do museu como espaco ciente, que vai agir em favor da emancipacédo das
memorias subterrdneas através do questionamento da nossa estrutura social,
enxergando a realidade com métodos que beneficiam a divergéncia. No museu disperso
se pensa em modos diferentes de contar as mesmas histérias, ja que as narrativas
mudam quando se pensam desde o olhar do outro, e assim, a exploracdo historica e o
poder da memoria da arte criam as condi¢cdes para produzir uma mudanca social.

Enquanto que o museu aberto é pensado como “plataforma, laboratério, forum de
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discusséao, lugar de troca de conhecimentos [...] coloca a imaginacédo do visitante em
acdo, que transforma o publico em participante ativo, e que procura estender-se a cidade”
(TEIXEIRA, 2016, p. 6).

Se trata de projetos criados na época de 1960 e tiveram maior repercussao entre
os coletivos de artistas, no lugar de propriamente os museus de arte. O famoso combate
contra 0 museu conservador e castrador, mencionado por Teixeira (2016), teve reacoes
gue posicionaram 0S grupos minoritarios, como a comunidade LGBT+ e politicos
divergentes, em engrenagens que mobilizaram as lutas sociais, ainda quando a censura
dos poucos espacos de representacdo e visibilidade continua acontecendo. A autora
menciona que o fracasso do museu aberto esta relacionado com o boicote dos politicos,
enquanto que o museu disperso foi apenas um projeto personalista de Esche e portanto

se dificultou criar repercussdes e novas liderancas em outras regides.

A modo de conclusao desta sec¢éo, € importante refletir sobre o fato de que existem
evocacOes da memoaria espontaneas e fabricadas, e portanto, 0 museu é o lugar propicio
para construir uma memoria de arte atraves de dinamicas pedagodgicas que ajudem a
dissipar conflitos e a possibilidade de censura. Entretanto, € preciso ressaltar, hoje muitos
museus de arte ainda reproduzem a heterogeneidade do discurso e utilizam categorias
como low art e high art para desvalorizar as narrativas subterraneas e os individuos

detentores daquelas memodrias.

De tal maneira, a potencialidade da imaginacdo dentro dos museus de arte ajuda
a trazer questionamentos, novos olhares e novas definicbes sobre as opressfes do
passado, assim como ajuda a reconstruir o ja esquecido. Um marco teoérico decolonial
sobre arte contemporéanea foi necessario para a vinculagdo com elementos relacionados
com liberdade de expresséo e democracia, que transcendem a definicdo de arte além do
contemplativo, trazendo reflexdes politicas e sociais. A arte como manifestacdo de
resisténcia ameacada com a censura esta na ordem da transvalorizacdo — no olhar

Nietzschiano'®. Considerando-se que as memorias subterraneas, enquanto memorias

16 Nietzsche, na obra “O Anticristo” publicada em 1895, argumenta que os valores constituem uma forma
de dominagédo politica e moral. A vontade de poder ou Wille zur Macht € utilizada para dar sentido ao
mundo, consciente e responsavelmente, sem aceitar cegamente os valores impostos por outras personas.
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dentro de uma relacdo assimétrica do poder, poderdo ser abrangidas pelas estratégias
pedagdgicas do museu, dando lugar a debates abertos e questionamentos sobre os
juizos morais que a sociedade produz como espectador, portanto, a visibilidade da
memoria participa na engrenagem que evita novos esquecimentos e caréncias de

representatividade democraticas dos individuos dentro dos espacos de poder.
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3 CENSURA NOS MUSEUS DE ARTE

3.1 Tensdes atuais entre a deontologia e o cerceamento da liberdade de expresséo

A nivel mundial existem organizacdes e instituicbes privadas e publicas que
trabalham em distintos espacos geograficos registrando testemunhos e acgbes de
censura, desenvolvendo estudos descritivos e estatisticos que ajudam a compreender a
vulnerabilidade da liberdade de expressdao em regides centrais e periféricas. Uma das
organizacdes independentes mais importantes contra a censura é a Freemuse, detentora
de estatuto consultivo na UNESCO e UN-ECOSOCY’,

No reporte anual mais recente Freemuse (2020) aponta que existe um grupo de
paises da América do Norte e do Sul que censuraram obras de teatro, destacando entre
eles Brasil e Venezuela. O ultimo aparece dentro das mencdes de nacdes com governos
opressivos que restringem o acesso a internet durante protestos, estando listado,
também, como um dos 10 paises com artistas aprisionados, sendo a politica uma das

principais razoes.

Quatro artistas envolvidos com a parddia teatral «Dos policias en apuros» foram
aprisionados injustamente. A obra mostrava um policial claramente homossexual, que ao
final da performance acabava namorando com outro personagem. Segundo ElI Comercio
(2019), eles foram encarcerados com a justificativa de que estavam ridicularizando as
funcdes policiais devido ao uso do uniforme oficial da Policia Nacional Bolivariana'® O

advogado defensor dos artistas censurados e aprisionados comentou que o sistema

17 Conselho Econdmico e Social das Nagdes Unidas, fundada em 1945 com sede em Nova lorque, Estados
Unidos.

8 Corpo de seguranca do Estado venezuelano, criado em 2009. Dependente do Ministério do Poder
Popular para Relacdes Interiores, Justica e Paz.



judicial falhou em mencionar cargos penais validos. Assim, se considera que a motivacao
dos censores se configura em acdes homofobicas que estabelecem a impossibilidade
que um policial — alguém que personifica o Estado, implementando préaticas de

dominacéo e persecucao — seja homossexual.

Quanto ao Brasil, Freemuse (2020) menciona que os grupos de direita comegaram
a impor uma agenda dentro de eventos culturais e instituicdes artisticas depois da vitoria
de Jair Messias Bolsonaro em 2018. Uma das primeiras ac¢des do presidente foi a diluicdo
do Ministério de Cultura com os ministérios de Esportes e Desenvolvimento Social,
estruturando o Ministério da Cidadania liderado por Osmar Terra'®. Os artistas
entrevistados mostraram preocupacao pelas ameacas e censuras que restringem a
liberdade de expresséo. Entre os testemunhos registrados, Nataly Callai?® expressou que
0s pastores evangélicos influenciam negativamente a diversos grupos, para manter
esteredtipos e acbOes de violéncia contra grupos LGBT+, direitos das mulheres e

associacdes que promovem a igualdade social.

Tais exemplos séo trazidos para apontar que nosso territorio latino-americano vive
realidades diferentes entre regides vizinhas, sendo afetadas por governos e grupos civis
gue negam a livre expressdo da divergéncia politica, diversidade racial e sexual,
feminismo, entre outras. Os atos censores afetam diretamente a arte contemporanea,
através do apagamento ou clausura de eventos culturais e artisticos que acontecem
dentro do museu ou teatro, assim como acdes parlamentares que restringem a liberdade
de expressdo dos artistas e dao mais poder aos grupos do discurso hegeménico.
Freemuse (2020) traz a baila o comentéario da diretora artistica Fernanda Brenner, que
compara a censura vivida hoje como um retrocesso de 40 anos. Mas, a censura € algo
desatualizada? E preciso explorar definicbes, visdes, formas e estratégias da censura

para construir uma resposta satisfatoria.

19 Osmar Gasparini Terra (1950-) pertence ao Movimento Democréatico Brasileiro. Foi ministro do
Desenvolvimento Social no governo de Michel Temer. E médico formado na Universidade Federal do Rio
de Janeiro e deputado federal pelo Rio Grande do Sul.

20 Diretora de cinema, escritora e cofundadora de Piscina.art.
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A definicdo mais simples de censura € de obliteracao total que evita a publicacgéo,
distribuicdo, exibicdo ou revelacdo, mas também pode ser descrita como mutilacdo ou
represséo da obra de arte, ou seja, ela pode ser um apagamento parcial ou completo.
Beisel (1993) estabelece que a censura obedece a uma forma retdrica, relacionada com
caracteristicas da sociedade — crencas religiosas, valores, tabus, dentre outros — e uma
ressonancia, que seria a interacao entre o objeto vulneravel a censura e as caracteristicas
mencionadas. Portanto, segundo Cook e Heilmann (2010), h4 uma normatividade
estabelecida através das caracteristicas da sociedade, jA que eles sdo elementos
compartilhados que estruturam identidades, e tais caracteristicas vao exercer uma
autoridade sobre o comportamento do individuo. De tal maneira, a censura, segundo
Prodan (2019), esta guiada pelo normal. A normatividade e a delimitacdo do normal sé&o
reforcadas mediante a manipulacdo e bloqueio, impedindo o compartilhamento de

narrativas que desafiam o sistema de valores normalizados.

Historicamente, as sociedades e 0s governos criaram 0rgaos censorios dentro do
Estado, as instituicdes religiosas, 0s espacos educativos e 0S grupos civis, que
estabelecem o que esta dentro do limite do que pode ser expressado, criando relacdes
de conflito entre censores e censurados. Bourdieu (1992) compreendia a censura como
uma metafora que representava o desenvolvimento dos mecanismos restritivos dentro
de regimes ideoldgicos, ou seja, 0 objeto ndo € merecedor da censura, mas € vulneravel
devido a propria linguagem. Portanto, a democracia hoje enxerga a censura como algo

gue limita o acesso a linguagem e evita possiveis transgressoes.

Contudo, Malita (2019) desenvolve a ideia de que a censura ou restricdo de
linguagem nédo podem ser aplicados a obras de arte. A arte é ficcional e, por conseguinte,
pertence a uma classificacdo ontolégica diferente aos fatos reais, por exemplo,
reportagens ou documentéarios que constroem uma linguagem representativa do real. O
critico literario defende a obra de arte como objeto polissémico para sugerir que a censura
corresponde a viséo limitada do censor. Shusterman (1984) adiciona que a censura da
arte responde a motivagbes morais, ao invés de estéticas, e ele constroi a definicdo de

censura estética que esta mais ligada aos processos curatoriais dentro dos museus.
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Para Prodan (2019) existem dois tipos de censura: uma censura explicita que
abrange as politicas e regulacdes do Estado ou sociedade, para delimitar a expressao
do outro; enquanto que censura implicita seria aquela relacionada com exercicios
censorios e conflitos de poder que nao estdo em leis, regulamentos nem cédigos morais
ou juridicos, ao menos nao de forma literal. A segunda forma de censura é mais comum
na arte, ja que os artistas dentro de paises democraticos sédo protegidos por documentos
j& mencionados, como a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos adotada pelas
Nacbes Unidas, leis nacionais e federais que ratificam a participacdo dos paises como
Estado-membro — Brasil e Venezuela fazem parte da ONU, e portanto, devem garantir o
cumprimento da declaracdo mencionada — além de documentos criados por instituicoes
internacionais e regionais, como a Declaracdo de Santiago, que sera aprofundada em
paragrafos posteriores. Neste sentido, a liberdade de expresséo e liberdade artistica séo
protegidas devido a conflitos historicos entre arte e censura, como menciona Shusterman
(1984), deixando cada vez mais evidente que a arte ndo pode ser medida com a régua

do juizo moral.

Entretanto, por que a arte ainda é alvo de censura? Por que a midia e instituicoes
publicas promovem atos de censura ignorando leis e normativas que protegem a livre
expressdo? Diversos autores estabelecem respostas tangenciais mas que ajudam a
compreender que existe uma dificuldade em fazer cumprimento, nas regides periféricas,
das declaracdes e codigos originados nas regides centrais. Boyce (2018) assinala a
problematica das cortes institucionais que se nomeiam protetoras dos valores morais e
culturais da nacado, exercendo juizos morais sob influéncia de crencas religiosas ou
ideologias politicas. Outro argumento seria o trazido por Malita (2019), onde menciona
gue a censura € uma reacao violenta, uma arma da sociedade frente elementos que
podem magoar a sensibilidade de grupos especificos. Deste modo, a defesa da moral e
dos bons costumes precisa de um olhar critico para atingir um consenso sobre o que &

obsceno, por que e para quem.

De tal maneira, primeiramente é necessario tomar conta que El Tercer Mundo e
Queermuseu foram projetos aceitos, planejados e inaugurados pelas instituicdes onde os

atos censoérios aconteceram. Por conseguinte, os objetos que conformaram ambas
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exposicdes passaram pela selecéo rigorosa e politicas dos museus, entendendo assim
gue os casos nao se configuram como censura implicita. No texto curatorial da exposicao
El Tercer Mundo, Macjob Parabavis, curador e autor do texto de apresentagéo escreveu

que:

El Tercer Mundo abre uma bussola de questionamentos e reflex6es estéticas
sobre o intercAmbio cultural entre China e Venezuela, incluindo aquela relacédo
de dependéncia econémica e tecnolégica com um pais que, segundo o artista
chinés Ai Weiwei (1957), ndo considera a prosperidade de seu pais. Cidadaos,
ele avisa: esta cidade é conhecida por sua capacidade de fazer barato algo falso.
Produtos feitos na China agora enchem locais em todo 0 mundo. Mas nosso pais
gigante tem um pequeno problema. N&o podemos fabricar felicidade para nosso
povo. Com esta afirmacdo Ai Weiwei, declara um paradoxo que se gera entre a
internacionalizacéo e idealizacdo do mercado chinés no mundo e a frustracdo
daquele pais pela utopia da felicidade (PARABAVIS, 2015, p. 3, traducéo nossa).

Nessas linhas citadas é inequivoco que o curador apresenta as narrativas
evocadas pelo artista MAX Provenzano como uma critica social que se fundamenta na
utopia da felicidade, vista como um fenbmeno de importacdo, em lugar de ter sido
resultado da busca espiritual do povo venezuelano. O texto menciona explicitamente que
China e Venezuela tém uma relacdo de dependéncia, ou seja, um colonialismo financeiro
sob termos ideoldgicos defendidos pelo Partido Socialista Unido da Venezuela — PSUV.
Também é importante fazer ressalvo que o conceito da felicidade tinha sido amplamente
usado nas campanhas e slogans de Hugo Rafael Chavez Frias e Nicolas Maduro Moros
desde a criacdo do PSUV. Por exemplo, em 2013 foi criado o Vice-ministério da Suprema
Felicidade Social?, por conseguinte, a mencéo da felicidade como algo utépico que ndo
pode ser fabricado, assim como algo contrario a definicdo de prosperidade, cria conflitos
com o sistema de valores da ideologia socialista e abre espacos a novos

guestionamentos sobre a soberania venezuelana.

21 GOBIERNO BOLIVARIANO DE VENEZUELA. Viceministerio para la Suprema Felicidad Social del
Pueblo. Disponivel em:
<http://www.presidencia.gob.ve/Site/Web/Principal/paginas/classVice_Suprema_Felicidad_Social_Pueblo
.php> Acesso em: 28 set. 2020.
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Por outro lado, Queermuseu contou com dois textos de apresentagao, um escrito
por Sergio Rial, presidente do Banco Santander, e outro do curador da exposigéo,
Gaudéncio Fidelis. O primeiro texto de apresentacdo argumentava que:

Esta é a primeira exposicao ja realizada no Brasil com a referida abordagem,
além de ser a primeira com tal envergadura na América Latina, o que insere
plenamente o Santander em um contexto global. Queremos cultivar a diversidade
em uma organizacdo contemporanea, plural, criativa e madura (RIAL, 2017, p.
1).

O texto do curador concordava com o texto anterior e enfatizava que:

Trata-se da primeira exposi¢cao autointitulada queer no contexto de exposicfes
brasileiras e da América Latina, especialmente se considerarmos a envergadura
e a escala da exposicdo. Com essa plataforma, assumimos a responsabilidade
de tratar um conjunto de problemas artisticos que nos demanda navegar por um
meandro de questdes culturais, histéricas, sociais e conceituais cuja
complexidade é ndo s6 admiravel, mas também extremamente importante para
a sociedade contemporanea (FIDELIS, 2017, p. 3).

No ultimo texto citado, o curador apresenta o projeto expositivo como algo
excepcional e fora da normatividade, que vem a questionar o sistema de valores que
configuram identidade, memoria, cultura, histéria, dentre outros, ndo apenas do Brasil
mas da América Latina. O diretor do Banco Santander concorda que Queermuseu era de
grande importancia a nivel continental para promover mudancgas sociais no campo das
artes visuais, evocando valores como a pluralidade e representatividade. Quando Fidelis
menciona o queer, € importante compreender que a palavra inglesa esta associada a
gueer theory de tedricos como Judith Butler e Eve Kosofsky Sedgwick, segundo Carmo
e Betencourt (2019). Sendo no passado um termo pejorativo para indicar pessoas néo
heterossexuais ou cisgéneros desde o século XVI, seu uso foi reivindicado a partir da
década de 1990 para abranger orientacdes sexuais e identidades de género como algo
culturalmente valido e digno. De acordo com Carmo e Betencourt (2019, p. 491),
"[Queermuseu] reunia 270 trabalhos de 85 artistas que abordavam questdes de género

e de diversidade sexual”, entre os que podem ser nomeados Fernando Baril, Lygia Clark
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e Candido Portinari, constituindo uma selec¢éo inclusiva para dialogar sobre narrativas

divergentes do discurso heteronormativo.

Pode ser inferido que em ElI Tercer Mundo e Queermuseu o0s textos de
apresentacao, que sao construidos a partir do planejamento das exposi¢des, sédo
suficientemente transparentes para reconhecer que se tratavam de arte transgressora
dos discursos hegemodnicos. Apesar da possibilidade de censura, foram aceitos pela
equipe curatorial e administrativa de Museo de Valencia e Santander Cultural,
respectivamente. Os atos censérios aconteceram muito depois, quando os objetos ja

tinham sido vistos pelo publico.

Por outro lado, a nog&o de censura estética, defendida por Shusterman (1984),
como aquela que se estabelece apenas dentro de termos estéticos — seja critica técnica
ou conceitual —, ndo encaixa nos casos apresentados devido a dimensao politica e
cultural das narrativas de divergéncia politica e comunidade LGBT+. A censura estética
€ criticada por Malita (2019) como uma impossibilidade, j& que a opinido de pessoas
alheias a0 museu de arte sobre assuntos estéticos seria uma opinido inexperiente,
baseada em ambiguidades sobre as possiveis intencdes e leituras das obras de arte.
Mesmo se especialistas e criticos de arte sdo chamados para fazer declaracbes que
justifiguem o ato censor, hipoteticamente, as conclusdes deles serdo plurais devido a

natureza polissémica da obra de arte.

3.2 Arte e sexualidade

Os casos de censura mais comuns na arte sdo devido a contetudo obsceno, nudez
e sexualidade. Beisel (1993) menciona que detras do ato censor de obras eréticas ha
uma luta de classes sociais que busca a obliteracdo da pornografia, associada com a
indecéncia e a prostituicdo por grupos conservadores da sociedade — igreja, academia,
organizagBes culturais, centros comunitarios e financeiros, dentre outros — que
consideram seus valores e narrativas como “alta cultura”. De acordo com a andlise que

Boyce (2018) fez sobre as noc¢des teoricas de Judith Butler, o ato sexual e o corpo nu
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foram ilustrados por artistas defensoras do feminismo como um movimento que pretendia
desconstruir valores que associavam sexualidade com pecado. O autor explica que a
censura da obra considerada pornogréafica surge do entendimento superficial sobre a
funcdo da cultura e exerce uma visao que ignora a potencialidade da obra de arte em

criar novos questionamentos sobre sociedade, corpo e territério.

Neste sentido, os museus estdo repletos de esculturas e pinturas com
personagens sem roupas porque aquilo "que poderia gerar uma reacdo mais visceral
relacionada a sexualidade explicita, vinha encoberto por um tema histérico ou mitoldgico”
(CARMO; BETENCOURT, 2019, p. 498). Nos primeiros museus da Ameérica Latina, a
nudez foi despojada de desejo carnal porque comecou a ser enxergada dentro de um
espaco sofisticado, por uma elite exemplar. A auséncia de pecado foi justificada com o
suposto alto intelecto do publico e, portanto, se considerando como um grupo social mais
refinado, devido a que eles eram 0s Unicos que tinham acesso a uma educacéo escolar
e universitaria. Hoje, o acesso mais amplo a universidades e museus cria outras
problematicas, como o limite entre pornografia e arte. Malita (2019) reconhece como arte
aquelas obras que contém elementos relacionados com a sexualidade humana ou exibe
genitalia, lembrando que no passado muitos artistas foram atacados e censurados
através de um julgamento severo que hoje seria antiquado. Quem define o que é arte ou
pornografia? Isto seria papel do museu ou da sociedade? No caso em que uma obra de
arte seja considerada contraria a moralidade, significaria a perda da sua potencialidade
estética? Segundo Malita (2019, p. 11, traducdo nossa) "uma obra pode ser genuina tanto

como arte quanto como pornografia, tornando assim todo o processo circular".

O corpo sexual esta presente em El Tercer Mundo e Queermuseu, s6 que foi mais

criticado no segundo caso devido aos questionamentos trazidos sobre sexualidade e

género. Durante a performance «tzXx» de MAx Provenzano, alguém do publico tirou

as roupas e se sentou a comer arroz com o artista, mas o fato passou desapercebido em
textos sobre a censura. Nao obstante, as denuncias do artista e criticos de arte como

Analy Trejo se focam na critica social sobre a politica venezuelana.
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Figura 10 — Visitante nu em frente ao artista durante a performance «fz K ».
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

No caso do Queermuseu, a obra «Travesti da lambada e deusa das aguas» de Bia
Leite — visualizada e descrita no aspecto formal no primeiro capitulo — foi apontada como
incentivo a pedofilia nos comentarios de repadio nas redes sociais, assim como até hoje
se constitui como um dos primeiros 20 resultados no Google Imagens sob a palavra-
chave «Queermuseu», dando conta do escandalo que causou o posterior fechamento da
exposicao. O curador da exposicao utilizou as seguintes palavras para referir-se a obra
e aos produtos refletivos que poderiam surgir dentro das escolas depois de visitar o

museu

E preciso compreender e aceitar a diferenca do outro como sendo parte da
identidade para combater o bullying, uma das maiores e mais pervasivas formas
de violéncia psicoldgica e fisica [...] Sugira a constru¢do de um documento de
relatos e experiéncias de quem sofreu — ou vem sofrendo — bullying em algum
momento de sua vida [...] Ao fazé-lo, proponha uma discussao sobre bullying e
diferenca, abordando alguns de seus frequentes desencadeadores como
expressdo de género, constituicdo fisica, faixa etéria, sexualidade, classe social,
construgdes culturais e outros elementos que venham a surgir durante o processo
de realizacéo da conversa (FIDELIS, 2017, p. 9-10).
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Trazendo novas referéncias ao aspecto formal da pintura, a obra estd composta
das palavras «travesti», «crianca viada» e «deusa» sobre os corpos de menores de idade
gue posam rindo, mostrando vestimenta e gestualidade femininas. Ademais, uma das
criancas estd quase nua exceto por uma calcinha amarela. O julgamento dos grupos
conservadores nas redes sociais foi do incentivo a pedofilia, ignorando os textos
interpretativos que derivaram do processo investigativo entre o artista e o curador da
exposi¢cdo. Carmo e Betencourt (2019) narram que tais reacbes mostram a dificuldade
do publico em explorar questdes ligadas a sexualidade, sendo ainda mais dificeis aquelas
gue refletem sobre sexualidade infantil e incongruéncia de género nas etapas que

antecedem a adolescéncia.

Ary V.
@AryK2014

Museu da Pedofilia #QueerMuseu
Quem apdia?

Crivella (Prefeitura)
@MichelTemer (BNDES)
Roberto Marinho Globo (Crianca Esperanca )

Traducir Tweet

Boicotada:
(Censurada em Porto Alegre, mostra
ueennus‘gt:: ﬁﬁ,’? exibida no Rio

Aevcotads s
“Quiermnsen”. censurada pelo Santander Calrural. em Portn Alegre. seri

Arte do Rio (MAR). Ainda

Um dos quadros do Banco Santander apresentava: um
pequeno corpo nu em cima da cama, por cima dele
outro corpo nu maior, ao redor da cama outras pessoas
nuas em pé, e duas delas segurava o pequeno corpo
nu mantendo bragos e pernas abertas. E mesmo assim
um promotor teve a coragem de dizer que ndo havia

mes o petrociale 4 o siobe

Figura 11 — Tweet por usuario anénimo contra 0 Queermuseu.
Fonte: ARY, 2017.
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Sobre o tweet mostrado é importante fazer ressalva que a imagem da direita®?
constitui uma falacia, ja que ela ndo estava no Banco Santander nem dentro da exposicao
Queermuseu. Os individuos e grupos conservadores fabricaram contetdo tendencioso
para ganhar novos seguidores dentre os cidaddos que nao tinham visitado o museu. Além
disso, Ruediger (2018) dirigiu uma pesquisa sobre as interacdes nas redes sociais,
demonstrando que o grupo a favor da censura do Queermuseu tinha argumentos plurais
e contraditérios entre si. Se estabeleceu que 35,66% de aproximadamente 700.000
tweets, eram de pessoas contra a exibicdo, e dentro dessa proporcao, 12,97% eram
bots?.

As postagens similares ao exemplo dao conta sobre a caréncia de outras
interpretacOes sobre a obra de Bia Leite. Mesmo se o publico ndo conseguia enxergar a
narrativa sobre bullying e expresséo de género, a escolha de mencionar a exposi¢cao
como «Museu da Pedofilia» constroi uma critica que relativiza o conteudo das obras
restantes. Carmo e Betencourt (2019) utilizam como referéncia o documento PR-RS-
00046036/2017 do Ministério Publico de Rio Grande do Sul?*, que manifesta que as obras
nao tém qualquer incentivo ou apologia a pedofilia, considerando a censura da exposi¢ao
como um impacto negativo a liberdade artistica. Também, o Estatuto da Crianca e
Adolescente concordou com a decisdo do Ministério Publico desconsiderando a
necessidade de procedimentos investigatorios criminais, sendo interessante que tal
orgao fez ressalva que as cenas ndo tinham "o objetivo de satisfazer a lascivia de outrem"
(CARMO; BETENCOURT, 2019, p. 503). Lascivia € um termo relacionado com a

propensédo para a luxudria e sensualidade exagerada, referenciada como pecado dentro

22 A obra da direita aparece no site: http://pseudoccultmedia.blogspot.com/2009/12/art-of-dissociation.html.

Supostamente, a autora € Kim Noble, uma artista americana que, segundo o site mencionado, sofre de

Transtorno Dissociativo de Identidade e foi vitima de abuso infantil. Ela criou essa obra durante sesstes

terapéuticas como resultado de exploragdes sobre seu passado e esquecimento.

23 Segundo Ruediger (2018) sdo contas programadas nas redes sociais para imitar o comportamento

humano através de mensagens automaticos que poderiam ter o intuito de influenciar ou manipular a opiniao

de usuarios reais.

24 Documento sobre a censura da exposicdo Queermuseu, criado pelo Ministério Publico Federal no Rio

Grande do Sul através da Procuradoria Regional dos Direitos do Cidadao e enviado ao Santander Cultural.
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de textos biblicos como Galatas 5:19-212%%, deste modo, ela tem uma etimologia moral e

religiosa utilizada para trazer discursos morais as decisoes juridicas.

A censura com o intuito de proteger a integridade das criancas e adolescentes se
fundamenta, segundo Malita (2019), na ideia de que existem imagens que nao podem
ser mostradas porgue eles nao tém a maturidade suficiente para aprecia-las. Ou seja, se
pensa a sexualidade e o erotismo como elementos da vida adulta, ministrando a
ignorancia nos menores de idade sobre as fungdes sexuais do corpo e a realidade sobre
0 ato sexual. Além disso, a restricdo de contetdo sob tal argumento € mais comum do
pensado em codigos penais de paises europeus. Porém, Freemuse (2020) menciona que
0 argumento é invalido devido a que é fornecido de uma ambiguidade que € usada para
impor discursos morais, politicos e religiosos, estabelecendo que nas decisdes
internacionais é proibido justificar censura como um tipo de protecéo. Boyce (2018) narra
gue alguns dos processos criminais do passado atacavam a obscenidade, quando na
verdade, 0 juizo acontecia porque o criminoso era uma ameaca para o Estado ou a igreja.
Boyce (2018, p. 687) "Com a disseminacao da alfabetizacdo e da participacao politica, a
preocupacao com 0 acesso em massa a material sexualmente explicito levou a esforgcos

mais amplos para bani-lo".

A participacao politica e 0 acesso ao museu sao termos chave para refletir sobre
obras de arte que questionam a sexualidade e o corpo. O intuito de fechar o Queermuseu
era limitar a participacdo politica dos artistas que estavam dentro da exposicdo. Nao
bastava criticar que existia um espaco de entrada gratuita onde os cidadéos corriam o
risco de enxergar o obsceno, mas também, as obras mais controversas tinham que ser
mostradas para desprezar a criacdo e participacdo dos artistas, e por conseguinte,
alimentar o escandalo que era reproduzido pelos grupos a favor da censura. Sendo
paradoxal que eles desejavam que ninguém visitasse o lugar, e ao mesmo tempo, eles
espalharam imagens da exposicao pela internet, atingindo o olhar das criancas que eles

diziam resguardar.

25 "Porque as obras da carne sdo manifestas, as quais s&o: prostituicio, impureza, lascivia [...] acerca das
quais vos declaro, como ja antes vos disse, que 0s que cometem tais coisas ndo herdardo o Reino de
Deus", segundo o documento: SOCIEDADE BIBLICA DO BRASIL. Biblia Sagrada ARC - Almeida Revista
e Corrigida: com notas de traducéo e referencias cruzadas. 2010. 5577 p.
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Negar o acesso ao conteudo que alguém decide expor por prépria escolha, faz
parte do controle da memoaria cultural. Beisel (1993) explica como os grupos detentores
do discurso hegemdnico comumente utilizam o poder necessario para controlar o publico
e a instituicdo. Alguns museus de arte perpetuam as relacdes assimétricas através do
valor de entrada, os horérios, as atividades e outras acfes sistematicas que fazem aos
grupos dominados perder o interesse em visita-los. As pessoas sem privilégios
educativos sao tratadas de maneira diferente do que as pessoas educadas que entendem
a Alta Cultura e tém maior poder aquisitivo para comprar arte. Numa entrevista a uma
artista brasileira sobre a censura da arte contemporanea no Brasil, Freemuse (2020, p.61,
traducdo nossa) cita que "a mistura perigosa de igreja e estado tinha acrescentado a
resisténcia a arte que nao esta alinhado com valores da familia conservadora”. De tal
maneira, a valorizagao cultural de obras de arte é diferente dentro de museus que ainda
tém uma estrutura conservadora e excludente. Quando uma obra de arte transgressora
dos valores e narrativas hegemonicas entra no museu, ela passa a ser considerada

inaceitavel e seu status como arte comeca a ser questionado.

Boyce (2018) traz como exemplo as contradicoes na Corte Suprema niponica. O
sistema juridico proibe as ilustracdes explicitas de genitais, ao invés de proibir o material
de pornografia violenta e gore que hoje é reconhecido internacionalmente dentro do
manga e televisao japonesa. O intuito da proibicdo esta na protecdo de uma ideologia do
Estado sobre a identidade nacional, considerando a genitalia como algo intoleravel que
pode incomodar a sensibilidade do japonés timido e monégamo. O autor menciona que
tal tipo de censura é resultado do colonialismo, narrando que a Corte Suprema da india
também estd fortemente influenciada pelo discurso moral do colonizador, apagando

gualquer elemento que questiona as classes sociais — sistema de castas — e religido.

Quando Malita (2019) argumenta sobre a efetividade dos juizos penais sobre
obras de arte, o autor assinala a grande dificuldade do aparato legal em atualizar os
mecanismos e definicbes que vao colocar a obra de arte dentro do contexto social, e
portanto, a obra de arte € julgada sob quesitos anteriores a criacdo da obra. Nao apenas
se trata da legitimidade do juizo, mas também as subjetividades de cada sociedade em

relacdo aos limites do moralmente permitido. Além disso, hoje existe a possibilidade de
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gque a arte censurada se espalhe pela Internet, causando escéandalo sobre o
acontecimento, por conseguinte, ndo vale a pena fechar uma exposi¢cdo se ja foi

enxergada inclusive por pessoas que nem entraram no museu.

3.3 Mecanismos de censura nas instituicdes de arte

Ademais de moralidade e censura, existe o termo de censura estética que alguns
autores utilizam como uma censura positiva para o desenvolvimento da criacao artistica.
Malita (2019) estabelece varios agentes de censura como acontecimento favoravel, entre
0s quais, é importante fazer ressalva que o ato censor pode acontecer como desafio
necessario para a arte, ja que sem ele, os elementos transgressores nao teriam o impacto
necessario devido a caréncia de restricbes e censuras. Além disso, o autor pensa na
censura como catalizador artistico, no sentido que o obstaculo censor poderia enriquecer

as futuras modificacdes da obra.

Outras das hipoteses que Malita (2019) sugere, é que a censura nao faz sentido
sem proibicbes a serem desafiadas, causando que o sentido da liberdade esteja
associado ao ato censor como impacto positivo para estimular a defesa da liberdade de
expressdo e criacdo artistica. Os agentes mencionados coincidem com a teoria da
censura estética de Shusterman (1984), que indica a dimenséo da tradi¢cdo artistica como
algo a ser preservado. A obra de arte transgressora merece a censura devido a que ela
ameaca a tradicdo da grande arte do passado, causando a perda dos valores estéticos
mantidos por uma instituicéo, 6rgao do Estado ou comunidade de artistas. De tal maneira,
a censura estética "reduziria o poder dos controles ndo artisticos ou estéticos que [...]
exerceriam uma influéncia [...] perniciosa na producéo artistica” (SHUSTERMAN, 1984,

p. 178, traducéo nossa).

A censura, segundo Cook e Heilmann (2010), obedece a mecanismos constituidos
de elementos que configuram tipos ou modelos de censura e autocensura. Os elementos
podem ser resumidos em: censor e censurado; interacdo entre eles; atitudes

expressadas; e cumprimento do permitido dentro dessas atitudes. Sendo a interacao
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entre censor e censurado uma série de respostas diferenciadas por trés valores
fundamentais: indiferenca, aceitacdo e oposicao. Elas podem ser expressas de forma
publica ou privada.

No primeiro modelo proposto pelos autores mencionados, se fala sobre um a)
alinhamento perfeito, que descreve a totalidade de qualquer dos trés valores
mencionados dentro do ambito publico ou privado; 1) uma oposicao total a censura, 2)
uma total indiferenca na participacéo politica, 3) a aceitacdo total, sendo uma resposta

comum dentro de uma ideologia totalitaria.

Outro tipo de alinhamento seria o b) alinhamento fraco/pragmatico, descrito por
Cook e Heilmann (2010) como aquele quando 4) os individuos censurados mostram
indiferenca publica mas levam a oposi¢cdo no ambito privado, assim como, 5) quando

existe a aceitacao publica da censura com indiferenga privada.

Um alinhamento similar seria c) fraco/idealistico, descrito como a incoeréncia entre
atitudes privadas e publicas que manifestam a 6) oposi¢cao publica do individuo, que
acredita que a censura € ofensiva para outros, sendo indiferente no ambito privado. Por
outro lado, 7) o individuo aceita a opinido do censor sob a base da ideologia, mas

expressa publicamente que a censura ndo deve acontecer.

Sobre 0 modelo de Cook e Heilmann (2010) também é importante mencionar 0s
d) ndo alinhamentos perfeitos: 8) a aceitacdo publica da censura com oposicao privada,
guando realmente os individuos temem mostrar indiferenca publica; 9) os individuos que
estdo contra a censura, mesmo estando a favor das atitudes expressadas pelos

censores.

A definicdo de censura ou autocensura dos casos de estudo sdo importantes para
construir uma andlise da realidade mais ampla, antes de desenvolver entrevistas com
informantes chave. Cada ator censurado dentro dos casos El Tercer Mundo e
Queermuseu corresponde a modelos de alinhamentos distintos, portanto, a
particularidade dos depoimentos falados e documentos a serem analisados, contribuirdo
para estabelecer parametros e avaliacdes sobre 0s tipos de censura que aconteceram

dentro do contexto estético, politico e social.

81



Censura e autocensura também sao fenémenos estudados por Prodan (2019), que
indica a importancia do contexto social e histérico para determinar se o entorno esta
influenciado por algum discurso hegemodnico. Por exemplo, no caso Queermuseu
aconteceram processos juridicos e administrativos depois do acontecimento, que séo de
dominio publico, mas a censura de El Tercer Mundo néo teve presenca na midia
venezuelana nem documentos juridicos. De tal maneira, a oposicdo dos artistas
censurados frente aos censores € manifestada de forma diferente em cada regido devido
as implicacbes politicas que estabelecem perspectivas para criar resolucdes

reivindicativas apos o ato censor.

As obras de arte com contetudo transgressor dentro de instituicdes culturais néo
respondem a aleatoriedade. Segundo Malita (2019) elas sdo uma acgado contra as
restricbes do discurso hegemdnico que perpetuam cerceamentos de liberdade de
expressdo, 'libertadores ndo seriam necessarios se ndo houvesse proibicbes
opressoras” (MALITA, 2019, p. 24, traducdo nossa). Além disso, diversos autores
enxergam a censura como uma intervencdao arbitraria que desfigura, deforma um objeto
alheio de si mesmo. Cook e Heilmann (2010) menciona as dimensdes qualitativas da

censura da seguinte maneira, considerando que o censor utiliza:

a escolha de verdades para sustentar a validac&o de atitudes;

— 0 poder como habilidade para fechar ou apagar elementos;

a autoridade que legitima a censura sob marcos juridicos;
— ajustificacdo do ato censor através de valores externos e independentes

ao acontecimento.

Traduzido ao contexto do museu de arte, a defesa de Shusterman (1984) sobre
uma censura positiva mostra que «a escolha de verdades» esta no julgamento de uma
obra como carente de valor estético, enquanto que a «justificacdo através de valores
externos» esta naideia de que a arte funciona dentro de uma tradicao historica carregada
de valores conservadores e restricbes de género. Em outras palavras, os artistas "sempre
foram limitados pela disponibilidade e facilidade de seus materiais e as capacidades de
suas tecnologias" (SHUSTERMAN, 1984, p. 176, tradugdo nossa). Assim, o autor
mencionado expressa claramente que uma superabundéancia de obras mediocres tiraria
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0 poder de apreciagao das obras mais importantes dentro do museu, depreciando o valor

do acervo.

Os argumentos mostrados no paragrafo anterior fazem parte do julgamento que
faz a sociedade quando a censura ndo consegue ser justificada de forma coerente e
detalhada. E comum que uma obra de arte depois de ser censurada passe a ser
guestionada se realmente € arte ou ndo, devido que a resposta a tal questao definiria se
ela deveria estar dentro do museu. Tais questionamentos aconteceram depois da
censura de El Tercer Mundo e Queermuseu, podendo trazer como exemplo o artigo
intitulado « E arte ou ndo é? Breves comentarios» publicado no site Vinte&Um. Malita
(2019) desenvolve o topico adicionando que o reconhecimento do talento é proporcional
a censura, os censurados deixam de ser enxergados como artistas pelos censores e as

obras de arte perdem a possibilidade de serem julgadas sob olhar estético e artistico.

El Tercer Mundo, obra do artista MAx Provenzano, instalacdo com objetos
colecionados, acdes, o corpo humano - de sua presenca e auséncia - revelado,
apos a intervencao destrutiva de um grupo de espectadores e posteriormente sua
disposi¢do pelos funcionarios de um museu, a deterioracdo das camadas
sensiveis, politicas, sociais e humanas, que se esconde por tras das fachadas de
justificativas um tanto confusas sobre a arte e seu carater relacional (TREJOa,
2016, p. 1, tradugdo nossa).

El Tercer Mundo toma certos rumos indeterminados, nos quais se questiona a
ética dos espacos que protegem tanto as obras quanto as realizadas pelos
artistas. Obviamente, uma reacgéo diferente seria esperada caso uma obra
pertencente ao acervo do Museu fosse destruida, em que tanto a acgédo judicial
quanto a suspensdo do evento teriam feito parte da paisagem gerada na
inauguracdo. A decomposicao da ética ndo tem a ver com um punhado de arroz
ndo refrigerado, ha gestos que vao muito além do mofo e da proliferacdo de
vermes (PROVENZANO, 2015, p. 4, traducdo nossa).

Trejo (2016a) ndo apenas menciona a indiferenca dos censores sobre o valor
artistico da exposicao El Tercer Mundo, mas também ajuda a compreender que a
destruicdo dos objetos esté relacionada com o reconhecimento de MAXx Provenzano
como artista, e as obras da sua exposicdo como verdadeiras obras de arte. Dentro do
texto do artista censurado, ele narra a justificativa da instituicdo, para fechar a exposi¢cao

sem ter uma consulta prévia com ele. Provenzano (2015) acredita na hipotese de que
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uma obra do acervo do museu — pertencente a Fundagcado Museus Nacionais e, portanto,
propriedade do Estado - houvesse passado por uma série de agbes juridicas e

administrativas que ndo aconteceram no proprio caso.

Apresento este trabalho como uma linha do tempo que se insere na instalago,
uma obra que transita uma realidade fragmentada do cotidiano [...] A resposta
nao é apenas recebida por um grupo que destrdi a instalacao [...] também recebo
um resposta das autoridades no espaco e contexto em que a amostra é
concebida, uma auséncia de eficacia das medidas tomadas in loco refere-se a
uma falta de compromisso, respeito e ligacdo com o trabalho realizado
(PROVENZANO, 2015, p. 3, traducdo nossa).

Segundo o artista censurado, o Museu de Arte de Valencia estabeleceu o ato
censor como uma estratégia para preservar a integralidade biolégica da sala expositiva.
Provenzano (2015) narra que um grupo de desconhecidos causou danos sobre as pecas,
e a acao imediata da instituicao foi o fechamento. As noc¢des teoricas trazidas por Malita
(2019) ajudam a interpretar que o MUVA mostrou indiferenca publica a critica social
evocada nas obras, ou seja, El Tercer Mundo fechou porque a equipe de museu néo
planejou estratégias de restauracdo para reintegrar o aspecto formal das obras, inclusive,
também ndo manifestou esforcos em identificar os responsaveis pelas agressoes a partir
de dispositivos de seguranca do prédio — sistema de monitoramento, testemunhos dos
empregados, livro de visitas, dentre outros — Malita (2019) explica que a censura pode
ser exercida desde a dissociacédo entre realidade e arte. O censor expressa publicamente
sua indiferenca ou desconhecimento sobre o conceito da obra e as narrativas evocadas
nela, motivando o ato censor através de justificativas extrinsecas da manifestacéo

artistica.

E interessante quéo diferentes sdo El Tercer Mundo e Queermuseu na expressao
dos censores no ambito publico. Devemos lembrar que o fechamento de Queermuseu é
motivado pela pressado das reacdes negativas e juridicas de censores que acreditavam
fortemente numa ideologia baseada em valores conservadores. Enquanto que a censura
de El Tercer Mundo tem por tras uma instituicdo que, depois de ver o resultado curatorial

e 0 impacto sobre publico, decide fechar a exposicdo sem expressdes publicas. Cook e
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Heilmann (2010) utilizam os argumentos do professor de Direito Fredrick Schauer para
expressar que a discricao do exercicio de poder das instituicdes governamentais ajuda a
perpetuar o controle da memdria cultural. Mencionando também que os individuos dentro
de uma sociedade dominada pelo discurso hegemdnico tém nenhuma ou poucas
escolhas para reagir aos apagamentos e restricdes de narrativas subterraneas. Para
ambos autores seria contraditério e irreal que a instituicdo mostrasse publicamente o
poder que exerce como censor e representante do discurso dominante, ja que 0s espacos
culturais dentro da democracia sempre mostrardo uma cara de pluralidade e igualdade
social, mesmo quando a realidade néo responda aos ideais expressados.

De tal maneira, para Cook e Heilmann (2010) € relevante focar na analise dos
casos nas acdes dos censores, porque elas legitimam o tipo de censura e descrevem
elementos do discurso que vém a substituir as narrativas subterraneas. Os principios de
liberdade de expressdo enunciados nos documentos universais e regionais Sao
parametros juridicos que ajudam a delimitar as subjetividades dos pensamentos e acfes
dos participantes envolvidos nos acontecimentos. Malita (2019) menciona que a
liberdade da expressao artistica € vital na democracia na medida que estratégias juridicas
e deontoldgicas acontecem dentro e fora do museu para garantir a resolucdo de possiveis

contradicGes

A censura como uma acdo para proteger o museu como lugar de prestigio,
apresentador de verdades, s6 revela as muitas incongruéncias que vao desde as
restricdes de linguagem até a criacdo de 6rgaos censorios, sejam publicos ou privados.
Prodan (2019) descreve uma «nova censura» como algo que abrange o discurso artistico
através de diversas restricbes que conseguem formatar os objetos para consumo e
exibicdo publica, permitindo a participacao politica do artista dentro do mercado cultural,
desde que ele siga os padrbes exigidos. Porém, Malita (2019) assume a censura como
uma acao futil qgue sempre encontrard novas resisténcias e formas de ser exposta a
sociedade. Por outro lado, o autor considera que existem elementos da obra de arte que
conseguem escapar do olhar dos censores, seja através da alegoria, metonimia,

metafora, etc.
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Durante os anos recentes os museus tém adotado politicas e estratégias que
partem de leis regionais e declaracdes universais, as vezes dependendo das decisdes
de 6rgados do Estado para assimilar resolu¢cdes necessarias para o funcionamento do
espaco cultural. Porém, existem documentos fundamentais que regulam a deontologia
dos museus e mudaram a forma como as instituicbes de poder sdo enxergadas pelo
publico. O mais importante deles € a Declaracdo de Santiago do Chile, criado em 1972
como resultado de uma mesa redonda convocada pelo ICOM?® no auge das ditaduras
latino-americanas. Ela considera diversas questdes sobre regides em desenvolvimento,

enunciando que

Os problemas da sociedade contemporanea sédo devidos a injusticas, e que nao
€ possivel pensar em solucdes para estes problemas enquanto estas injusticas
ndo forem corrigidas [...] que a escolha das melhores solugfes a serem adotadas,
e sua aplicacéo, ndo devem ser apanagio de um grupo social, mas exigem ampla
e consciente participacéo e pleno engajamento de todos os setores da sociedade
[...] que ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades na acéo,
situando suas atividades em um quadro histérico que permita esclarecer os
problemas atuais, isto &, ligando o passado ao presente (ICOM, 1972).

A primeira grande questao é que o0 documento posiciona 0 museu como espaco
gue deve agir a favor das memorias subterraneas, para estimular a participacdo dos
setores da sociedade, que — mencionado nas primeiras quatro linhas — se encontrava em
condicBes de relacdes assimétricas de poder, trazendo desigualdade social e caréncia
de representatividade de alguns grupos. A segunda questéo é que ela € uma declaracao
gue pensava na integracao regional de museus como uma solucéo definitiva aos diversos
problemas sociais que atravessavam regides periféricas — Peru, Venezuela, Haiti,
Panama, etc. — e arepressao dos discursos hegeménicos em sistemas ditatoriais — Brasil,
Bolivia e Argentina. A Declaracao foi pensada, neste sentido, para impulsionar a criacao
do museu integral na América Latina, ajudando a reestruturar politicas e estratégias

museoldgicas dentro de museus convencionais.

26 Fundado em 1946, é traduzido ao portugués como Conselho Internacional de Museus. Sendo uma das
organizacfes ndo-governamentais da UNESCO.
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Bonas (2019) explica que devido as resolu¢des da Mesa de Santiago, "os museus
sairam de suas posi¢cfes de templos sagrados e inacessiveis ao grande publico a hubs
potentes de discussdo de grandes e pequenas questdes" (BONAS, 2019, p. 49),
permitindo pensar neles como espacos onde a democracia é refletida através da defesa
dos direitos humanos e a educacéo como base para reagir contra as desigualdades. Além
disso, € interessante pensar como 0s 0rgdos censores regionais do passado hoje
encontram resisténcia desde conselhos e grupos internacionais que buscam a coeréncia
nos sistemas democraticos e o reconhecimento de narrativas alheias, impossibilitando o

controle cultural e portanto, a atuacdo de mecanismos de censura dentro dos museus.
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4 O CASO DA EXPOSIGAO “EL TERCER MUNDO?”

4.1 Breve introdugéo sobre a censura na Venezuela

Neste capitulo se trard primeiramente uma descricdo breve sobre o contexto
historico e politico da Venezuela e sua relagdo com mecanismos de censura, para
construir depois uma analise das formagdes discursivas sobre o fechamento da
exposicdo El Tercer Mundo. Ter&do énfase aqueles enunciados de carater discursivo que
ajudardo a compreender a formacao ideoldgica do sujeito e assim interpretar o0s
elementos que descrevem as relacbes de poder. Além disso, alguns vocabulos serdo
estudados etimologicamente com o intuito de abranger um leque de significados que

descrevem valores e crencas do enunciado.

A Venezuela, em 1811, foi o primeiro territério da Ameérica do Sul a proclamar-se
independente da coroa espanhola. A republica foi governada por senhores da guerra que
instauraram a federacao no final do século XIX, e depois teve lideres autoritarios com
eleicBes indiretas que deram passo a ditadura militar que administrou por quase duas
décadas, comecando a democracia em 1958. Segundo Acosta (2018) o periodo
democratico da nossa atualidade é titulado de Revolucdo Bolivariana, que iniciou no
primeiro mandato de Hugo Chavez Frias em 1999. O pais viveu duas décadas de
crescimento econémico em 2004 devido a maior producdo petroleira da histéria na
regido. Mas o crescimento foi instavel, perpetuando problemas sociais e econémicos
como a inflagho monetaria. Por conseguinte, o regime instaurou uma crise que
enfraqueceu os esforcos da gestdo publica. Quifiones (2018) descreve a Revolucao
Bolivariana como uma época de grandes dificuldades para o setor cultural porque os
museus e bibliotecas tiveram pouco ou nenhum orgamento, assim como atualmente os

projetos privados lutam para seguir funcionando devido a migracdo massiva dos



investidores, problemas dos servigos basicos, dentre outros.

Os problemas do pais originaram uma oposi¢cao politica que, de acordo com
Blanco-Herrero e Arcila Calderén (2019), consolidou o terreno democratico em duas
coalizbes que desejam o controle do estado e o reconhecimento internacional para
governar legitimamente a nagao. Deste modo, existe o Partido Socialista Unido da
Venezuela desde 2007, a Mesa da Unidade Democratica fundada em 2008, e inUmeras
identidades que ficaram fora das convencgdes dos partidos. Acosta (2011) menciona que
0s primeiros protestos do periodo bolivariano foram em 2001, quando o governo
socialista pretendia mudar as politicas educativas. A resposta de Chavez diante da
rejeicdo foi desvalorizar aqueles movimentos através de termos pejorativos como
escualidos e pitiyanki?’, por exemplo. Porém existiram conflitos anteriores, por exemplo,
os protestos de El Caracazo devido ao alto preco nos combustiveis depois que a moeda
sofreu uma desvalorizacdo de quase 75% em fevereiro de 1983, nomeado o Viernes

Negro.

O chavismo "busca localizar os ricos no leste da cidade e os pobres no oeste"
(ACOSTA, 2011, p. 68, traducao nossa) estabelecendo cidades divididas através de uma
polarizacéo politica e territorial que realmente ndo obedece a realidade. De tal maneira,
Plipat (2018) narra que os artistas tém participacéo ativa nos eventos de resisténcia e o
governo reage contra os criticos através da violéncia. Quifiones (2018) e Vidal (2012)
mencionam que hoje a Venezuela é um territorio onde os direitos de liberdade de
expressado sao vulnerados através da desaparicao do jornal impresso e o fechamento de
espacos culturais. O governo utiliza seu poder para oprimir e controlar, silenciando as
vozes dissidentes que devem estar presentes na democracia. Em 2010 o governo
estimulou a criacdo de pinturas murais e cartazes nos bairros e periferias, transmitindo
mensagens positivas sobre a revolucdo mediante o dominio do espaco publico. Vidal
(2012) comenta que o espaco publico parece cada vez mais conquistado pelo governo
bolivariano, instituindo um poder comunicacional maior e mais direto com o publico.

Segundo Acosta (2011), o governo detém o dominio discursivo, expondo o socialismo

27 "Escudlido” se traduz literalmente como "nojento”; "pitiyanki” é uma deformacdo de "petit yankee",
"pequeno yankee" devido a associacao do capitalismo americano com o mal.
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como Unica ideologia viavel, mudando as narrativas do passado historico do pais e
apagando os acontecimentos que ndo encaixam na visdo hegemoénica de patria. Neste
sentido, a Revolucao Bolivariana construiu episédios, acontecimentos e personagens

histéricos que dariam sentido moral ao nosso presente.

Os estudos sobre a censura na Venezuela sdo depoimentos de organizacdes
estrangeiras, alguns sao relatérios publicados em lingua inglesa e apresentados a
organizacg0des internacionais com o intuito de conseguir a resolugéo do conflito, enquanto
gue outros sdo artigos de opinidao publicados em revistas e jornais fora do pais. A maioria
dos estudos se centram na censura como um fenémeno que afeta apenas o jornalismo,
alias ela abrange expressodes culturais e educativas. A insuficiéncia de estudos cientificos
publicados sobre censura dentro da Venezuela € um reflexo sobre o controle
governamental. Blanco-Herrero e Arcila Calderén (2019) descrevem que 74% dos
venezuelanos ndo tém confianca na midia nacionalizada porque cada dia ha menos
fontes independentes de informacdo, existindo apenas aquelas vozes alinhadas a
ideologia socialista que elogiam politicos do governo e contribuem com a polarizacao do
interdiscurso. Além disso, o United States Department of State (2016) e IPYS (2015)
mencionam que o governo de Chavez — e posteriormente de Maduro — utilizaram o
sistema judicial da Venezuela para condenar a expressao de cidadaos e ativistas dos
direitos humanos, promovendo a autocensura através da intimidacao e também proibindo
a exposicao de casos de crimes relacionados com politicos. O relatorio de Quifiones
(2018) revela que os escritores venezuelanos tém medo de criar literatura sobre os
acontecimentos politicos e sociais, enquanto que o0s escritores exiliados tém mais
liberdade. Os espacos privados culturais estdo sumindo, ficando apenas os 6rgaos

relacionados com o governo onde os artistas dissidentes sdo marginalizados.

Segundo o United States Department of State (2016) a constituicdo da Venezuela
reconhece a liberdade de expressao como direito fundamental, mas o governo perpetua
um clima de medo e confrontacdo que foi denunciado pelo Comité de Direitos Humanos
da ONU, pela Comissao Interamericana de Direitos Humanos e por Repdrteres sem
Fronteiras. Além disso, a IACHR (2015) ratifica as violéncias que sofreram cidadaos e

estrangeiros dentro do territério venezuelano. O relatorio de 2009 descreve as politicas
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injustas do governo contra a expressdo dos opositores e 0 aumento de dendncias em
2015. A violéncia na Venezuela esta presente em dimensdes que colidem simbdlica,
discursiva e territorialmente. Por exemplo, as universidades venezuelanas sao espagos
de conflitos. Acosta (2018) narra sobre o fechamento de cursos de graduacdo e poés-
graduacdao, a diminuicdo dos salarios de professores e como 0 governo conseguiu que o

ensino superior fosse mais dependente do auxilio governamental.

Mesmo dentro das associag¢des socialistas de artistas e intelectuais, Plipat (2018)
duvida que os artistas alinhados com o regime tenham auténtica liberdade criativa,
lembrando que o entorno politico na Venezuela € perigoso inclusive para quem deseja
manifestar-se pacificamente. De acordo com Boucher (2019) a falta de oportunidades
para vender obras de arte e exibir nos museus fez com que uma comunidade de artistas
venezuelanos comecasse a migrar a outros lugares do mundo, criando novos espacos
de promocéao da arte venezuelana. Deste modo eles podiam arranjar comida e remédios
para os opositores que participavam dos protestos, assim como viajavam frequentemente
de volta ao pais para documentar a crise. O governo socialista considera que esses
artistas estdo motivados pelo capitalismo, mesmo quando os museus publicos continuam
sem or¢camento para pagar os empregados, fazer novas aquisicbes ou preservar o

acervo.

No contexto internacional, o relatério do United States Department of State (2016)
menciona que o Ministério Publico da Venezuela deixou de publicar estatisticas
relacionadas a tortura policial. Entre 2014 e 2015 houve mais de 120 casos de tortura
gue foram documentados por ONGs. Além disso, IPYS (2015) e Human Rights Watch
(2015) mencionam que os politicos do governo desestimaram essas dendncias
argumentando que OAS e outros organismos estdo mentindo sobre a realidade do pais,
e também que o governo de EUA falsificou as acusacfes para enfraquecer a democracia
venezuelana. Ademais, o governo venezuelano desconfia constantemente das acdes de

ONGs que trabalham nas prisdes, hospitais e escolas.

Em 2013 o governo socialista decidiu retirar a Venezuela da Convengao
Americana de Direitos Humanos. Human Rights Watch (2015) menciona que a deciséo
afeitaria a forma como a Corte Interamericana de Direitos Humanos vai responder as
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denuncias de cidadéos venezuelanos. Laureano Marquez conta para Quifiones (2018)
como ele foi ameagado por policiais para fechar uma obra cénica no Teatro Baralt que
pertence a Universidad del Zulia. Outros artistas tiveram suas obras confiscadas e
destruidas pelo servico aduaneiro, assim como dificuldades para acessar a voos
internacionais, relata Boucher (2019). Porém, o governo se apresenta como um regime
democratico, protetor dos direitos humanos devido que ainda esta ratificado em tratados
internacionais dos direitos humanos como o Pacto Internacional dos Direitos Civis e

Politicos.

IACHR (2015) narra que em 2015 o estado venezuelano anunciou a criagdo de um
Plano Nacional de Direitos Humanos contemplado até 2019, incluindo também a criacéao
de um observatorio nacional. O observatorio continua funcionando. Ele foi criado pela
Assembleia Nacional majoritariamente opositora, a qual o Presidente Maduro tentou
fechar com a criacdo da Assembleia Nacional Constituinte em 2017. O site oficial®®
visibiliza denuncias sobre dissidentes politicos, indigenas, mulheres e outros grupos
vulneraveis. Porém, Human Rights Watch (2015) argumenta que desde 2004 o sistema
judiciario segue as decisdes do presidente da republica e favorece aos membros do
partido socialista de tal maneira que erradicar a corrucdo se tornou um grande desafio

politico.

O governo bolivariano aprovou a "Lei contra o 6dio, pela convivéncia pacifica e
tolerancia" através da Assembleia Nacional Constituinte em 2017. Ela recebeu criticas
de dissidentes de dentro e fora do pais porque segundo Blanco-Herrero e Arcila Calderén
(2019) essa lei busca conter as criticas através da regulacdo da internet no territorio

venezuelano. O 5° artigo da lei determina que

Todas as pessoas tém direito e dever de participar de forma direta e
representativa na construcdo da paz e convivéncia solidaria, dentre outras, na
formulagéo, execugdo e controle das politicas publicas. (VENEZUELA, 2017,
p. 3, traducdo nossa).

28 https://www.observatorionacionalddhh.com/quienes-somos/
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O documento carece de um glossério e repete os termos "paz", "convivéncia" e
"politicas publicas" varias vezes. MPPEF (2017) menciona que a Presidenta da
Assembleia Nacional Constituinte Delcy Rodriguez relaciona a lei com paz, amor e
esperanca. Blanco-Uribe (2018) faz mencéo aos discursos de politicos socialistas que
constituem ameacas, discriminagao e outras formas de violéncia, por exemplo, quem néo
esta com a revolucao esta contra ela, expressada por Chavez inumeras vezes. Diversos
autores acreditam que a lei servira para processar apenas aos dissidentes enquanto que

os politicos do regime continuariam livres para se expressar a vontade.

Outra questdo negativa estd na maneira como 0s 6rgaos vao interpreta-la e a
cumplicidade exigida ao sistema educativo. Segundo o artigo 6 da lei da Venezuela
(2017, p. 3, traducdo nossa) "A interpretacéo ou aplicacédo da presente Lei Constitucional,
escolhe-se aquela alternativa que oferece maior protecao dos direitos humanos". Ou seja,
o organismo designado pela lei tera controle sobre a interpretacdo de possiveis
denuncias mesmo quando ja existem tribunais que tratam os casos dessa natureza. Além
disso, ela planeja criar "Brigadas de Estudantes de Paz e Convivéncia [...] com a
participacdo ativa dos docentes" (VENEZUELA, 2017, p. 3, traducdo nossa), o que
significaria um olhar vigilante dentro das escolas publicas, onde qualquer suposta
transgressao da lei seria denunciada pelos discentes e professores diante de organismos
gue favorecem o discurso hegemonico. Segundo Blanco-Uribe (2018) a lei busca a
autocensura dos cidadaos enquanto o governo ignora as recomendacdes internacionais

sobre a crise econdmica e direitos humanos. Além disso, a lei alega que:

Os partidos politicos e organizagfes politicas contemplardo nas suas normas
disciplinares a medida preventiva de suspenséo e sancdo de expulsdo de
pessoas que infrinjam esta Lei Constitucional (VENEZUELA, 2017, p. 3, traducao
nossa).

O documento ameaca os lideres de partidos com a revogacdo da inscricdo no
Conselho Nacional Eleitoral apenas na base de atos criminosos que nao estao sendo
plenamente identificados. Ameaca também a cidaddos comuns ja que a lei menciona que

se qualquer mensagem considerada delito for expressa por meio fisico significaria
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encarceramento de 10 a 20 anos, enquanto que a difusao eletronica de mensagens
teriam sancdes a partir de 50.000 unidades tributarias®® segundo Venezuela (2017).
Outras possiveis acdes seriam o bloqueio do site ou o apagamento do conteudo.
Quifiones (2018) narra que a lei foi utilizada em 2018 para vetar um jornal que publicou
um artigo critico sobre economia, desenvolvendo suspeitas sobre a verdadeira finalidade

da lei que esta regulando os atos de 6dio e discriminacdo na Venezuela.

4.2 A producéo e fechamento de El Tercer Mundo

O Museu de Arte de Valencia esta situado na rua Salom n° 108, perto da Avenida
Bolivar Norte em Valencia, estado Carabobo, Venezuela. O servico de pesquisa de
mapas Google Maps ainda sinaliza o prédio como Ateneo de Valencia, o antigo nome do
lugar desde sua fundacdo em 1936. Segundo Estado Carabobo (2008) o Ateneu de
Valencia iniciou como uma instituicdo privada que teve a contribuicdo de politicos e
pessoas da classe alta, como a senhora Maria Clemencia Camaran de Aude. Ali foram
desenvolvidos projetos culturais, como o prémio de pintura Arturo Michelena em 1943, o

gue se transformou no galarddo mais prestigioso e antigo da Venezuela.

O site do Estado Carabobo (2008) menciona que o primeiro prédio do Ateneu foi
desenhado pelo arquiteto José Miguel Galia durante 1951 e inaugurado no ano seguinte.
Posteriormente, a instituicdo mudou em 1991 para o novo prédio projetado pelo arquiteto
Armando Rodriguez, que desejava criar um espaco mais apropriado para as atividades
do ateneu. Ambos os prédios foram construidos com ajuda do governo, mas o conselho

administrativo do ateneu funcionava como associacgao civil.

Sobre a transicao de instituicdo particular — Ateneu — a museu publico — MUVA —
, Provenzano (2020a) comenta que o ateneu foi desapropriado, perdendo muitos

trabalhadores que ainda estdo preocupados pelas ac6es do museu no ambito cultural. A

29 A Unidade Tributaria € uma medida que atualiza os valores especificados nas leis e regulamentos
tributarios venezuelanos, que se expressam em proporcionalidade direta ao valor atual do referido imposto
ou multa.

94



criacdo do MUVA néo foi um caso Unico ja que a Venezuela experimentou uma onda de
expropiaciones ou desapropriacfes que permitiram a estatizacao de fabricas, empresas
e instituicdbes no governo de Chavez com a promessa de ter um melhor controle da
producdo agricola, industrial e cultural no pais. Isso quer dizer que ha uma série de
conflitos entre os trabalhadores demitidos e os novos trabalhadores do museu, que

despertam quando o Museu esta envolvido em situa¢cdes de escandalo e crise.

Analisando as narrativas de jornais da dissidéncia politica e dos seguidores de
Chéavez, nota-se que existia um grupo solido de pessoas a favor da estatizacdo. Aporrea
(2009) mostra estar a favor do regime, narrando que a desapropriacao foi uma solicitacao
do Ministério do Poder Popular para a Cultura que logo foi aprovada pelo Conselho
Legislativo Bolivariano do estado Carabobo para transformar o ateneu em Universidad
de Las Artes, alias o projeto atualmente ndo existe na cidade de Valencia. Entéo, a
desapropriacdo de 2009 foi baseada na incapacidade da instituicdo em pagar os salarios
aos trabalhadores ja que o orcamento dependia do governo e o governador negou a
responsabilidade sobre salarios e auxilios, posicionando os trabalhadores contra o
presidente do ateneu. Sobre a colecédo de arte do ateneu, o legislador Augusto Martinez
Vicufa disse que "se houver obras que foram obtidas de forma gratuita, [0 estado] néo
teria porque pagar absolutamente nada" (Aporrea, 2009). Por conseguinte, o valor da
colecdo de arte durante o acordo da desapropriacdo estaria baseado na forma de
aquisicdo, e se conjectura que o governo apreendeu obras de arte sem paga-las

devidamente.

A narrativa de Letralia (2007) pode considerar-se dissidente. Eles entrevistaram
Ivan Hurtado, o intelectual que assumiu a presidéncia do ateneu durante o conflito e logo
reiterou que o governo manipulou os trabalhadores com o orcamento para pagar 0S
salarios, assim como condenou qualquer pessoa que estivesse contra os resultados das
eleicdes do conselho administrativo do ateneu. O antigo presidente, José Napoleén
Oropeza, justificou sua renuncia devido as pressdes dos empregados que assumiram
uma conduta violenta contra ele, e também a interferéncia de fatores politicos na gestao

da instituigao cultural.
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Naquela época o governador do estado Carabobo era o militar e politico Luis
Acosta Carles. Segundo Letralia (2007), ele mencionou n&o estar relacionado com o
conflito e também que nao tinha interesse na desapropriacao do ateneu. Porém, ele era
membro do partido socialista e seu governo estava alinhado com decisdes dos ministérios
e outras figuras governamentais. Além disso, ele explicou que planejava ampliar o prédio
para estabelecer um espac¢o da Misséo Cultura, um dos programas sociais do governo
socialista. Durante o processo de desapropriagéo cerca de 400 artistas e intelectuais se
manifestaram contra as acbes do governo, lembrando que o ateneu era uma das
instituicdes culturais mais antigas do pais. Dentre 0s assinantes contra a desapropriacdo
estavam o museodgrafo Alberto Asprino e o poeta Eugenio Montejo, que mostraram
preocupacao pela conservacdo do acervo, pela preservacado do patrimoénio cultural e

literario, assim como pela autonomia do ateneu como associagao civil sem fins lucrativos.

O processo de desapropriagdo culminou em 2014, quando a Fundacdo Museus
Nacionais decide criar o Museu de Arte de Valencia. No site oficial, a FMN (2021) omite
a historia sobre o antigo ateneu e a desapropriagcdo, mencionando que o0 museu tem o
intuito de conservar o patriménio artistico do estado Carabobo. A Fundacdo Museus
Nacionais foi criada pelo Viceministerio®® de ldentidade e Diversidade Cultural do
Ministério do Poder Popular para a Cultura, mas no contexto internacional € membro
institucional do ICOM Venezuela. De tal maneira, Vega (2020) explica que os 14 museus
gue pertencem a fundacdo — dentre eles o MUVA — tém vinculo com o conselho
internacional. De acordo com o ICOM-Venezuela (2013), o comité nacional existe desde
1970 com a finalidade de desenvolver programas educativos que vao contribuir na
formacédo dos trabalhadores dos museus. Ser membro também implica reconhecer todas
as obrigac0Oes éticas e administrativas, desta forma, cumprir o Cédigo Deontolégico para
Museus é um dos desafios para continuar pertencendo a essa rede internacional de

apoio.

O MUVA estava ativo na época da exposicdo El Tercer Mundo, pois de acordo
com o relatério do Ministerio del Poder Popular para la Cultura (2016) o museu teve 8

exposi¢cfes em 2015, e também, comemorou o 2° aniversario da morte de Chavez —

30 Departamento de administracdo publica subordinado a um ministério.
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chamado de "nosso comandante eterno” — que aconteceu com a exposi¢cao nomeada
"Arte e politica a dois anos da semeadura do comandante Hugo Chavez". "Semeadura"
€ uma imagem utilizada pelos socialistas e pelo governo para negar a morte do
personagem, crendo que Chéavez vive no seu legado politico e moral que se transformara
em arvore eterna e dara fruta. A idolatria ao personagem estd baseada na memdria
fabricada do lider socialista que continua viva nas instituicdes culturais através de

homenagens e exposicdes de retratos.

O artista MAx Provenzano nasceu na Venezuela em 1986. De acordo com LARGO
Residéncias (2021) ele é formado em Quimica na Universidade Central de Venezuela em
2011, e comecgou na cena artistica com intervencdes de objetos encontrados durante
2009. Provenzano explora a relagéo entre corpo e objeto efémero, criando interacdes que
abrangem o espaco e o contexto temporal atraveés da fotografia, video e performance.
Foi assim que ele desenvolveu uma série de registros de objetos, que se materializam
na imagem digitalizada ou gravacao de video. El Tercer Mundo foi sua primeira exposicao
em museu publico venezuelano depois de varios eventos e parcerias com oficinas,
residéncias e galerias de arte — a Organizacion Nelson Garrido em 2014, por exemplo —.
El Tercer Mundo foi censurado pelo museu mas esta presente no relatério do Ministerio
del Poder Popular para la Cultura (2016), descrevendo que a proposta esta relacionada
com reflexdes sobre a dependéncia tecnoldgica e econdmica entre China e Venezuela,
onde mostra elementos relacionados com a cultura chinesa na capital do pais. O texto
nao menciona a destruicdo das obras, o conflito entre a equipe do museu e o artista, nem

a censura que teve o caso.

O texto curatorial foi publicado por Provenzano no site da exposicdo, gerenciado
pelo préprio artista, e também pelo Ministério de Cultura no site da Fundacdo Museus
Nacionais. Ambas versdes sao idénticas e foram escritas por Macjob Parabavis,
professor de artes e artista, segundo seu perfil no Instagram. Sobre o conceito da

exposicao El Tercer Mundo, ele expressa:
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Desde o status do mercado chinés através de alguns restaurantes e vendas de
comidas em Caracas, Provenzano nos apresenta paralelamente uma metéafora
local sobre a crise econémica, o descrédito nas instituicdes publicas e a
desorganizagdo social que adquire um rosto distinto com a influéncia do
comeércio chinés e sua importancia econémica como negociador de nossos
recursos energéticos, promotor de projetos de telecomunicacdes, moradia e
transporte. Quer dizer, a China se apresenta como o0 grédo dragdo que vem
resgatar o ledo ou troupial perdido junto com seus recursos haturais
(PARABAVIS, 2015, p. 3, tradug&o nossa).

Os animais mencionados sao metaforas sobre ambas as nacdes. O troupial € 0
passaro nacional da Venezuela, enquanto que o ledo aparece no brasao da cidade de
Caracas — centro do poder politico e financeiro do pais —, sendo que o dragdo € um
simbolo nacional chinés que esta associado com fertilidade e protecdo em muitas lendas.
O troupial € uma ave pequena que habita quase a extensdo total do territorio
venezuelano, enquanto que o dragdo é gigante mas imaginario. Entdo, a China oferece
solucdes a uma nagao rica em recursos naturais com o intuito de estabelecer uma relacao
de dependéncia tecnoldgica que esta associada ao colonialismo. A troca pelos recursos
naturais ndo parece satisfazer aos criticos da crise econémica. O termo crise vem do
grego krisis,eds o0 que significa acdo ou faculdade de distinguir um momento dificil, ela
€ um fenbmeno que pode ser determinado através de estatisticas, a percep¢ao de

mudancas no entorno e habitos.

Parafraseando Provenzano (2020a) a obra "Ajinomoto k2 %" ganhou o Prémio do
Salén Octubre Joven 2014, que consistia na criagdo de uma exposicao individual no
MUVA, abrindo oportunidade para o nascimento do El Tercer Mundo na sala 7 do museu.
O artista descreve a obra como um autorretrato onde ele esta puxando os olhos até

parecerem orientais, configurando um gesto politico que relaciona a China e a Venezuela.

Nos restaurantes chineses eles utilizam Aji-no-moto®, que é um sal, minha
irma tinha um paciente psiquiatrico chinés e ela o perguntou por que a comida
chinesa era tdo saborosa [sorrindo], e ele contou que era devido ao Aji-no-
moto® (PROVENZANO, 2020a, tradugdo nossa).

O Aji-no-moto® é basicamente glutamato monossaédico, um realcador de sabor que

cresceu em popularidade logo que a gastronomia asiatica chegou ao nosso continente.
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Quando o artista menciona que a comida do restaurante € apenas saborosa, se refere a

auséncia de beneficios reais na influéncia colonizadora da China. O prato cheio de arroz

mas carente de valor nutricional constitui apenas uma falsa aparéncia. Trejo (2016b)

concorda, argumentando que a dependéncia econdmica gera um impacto negativo em

nosso entorno social, devido que a Venezuela tem muitas décadas como pais

independente que luta para se liberar da influéncia de potencias americanas e europeias.
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Figura 12 - Cartaz da exposigao.

Fonte: MUVA, 2015.
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Fonte: PROVENZANO, 2015b.

O artista narra que o conceito da exposicdo nasce do fechamento de um
restaurante chinés que ficava perto da casa dele. Ele se inspirou na decadéncia do imével
e na quebra econdmica para mostrar como a presenca chinesa era oposta a mascara de
prosperidade da poténcia asiatica. "Olha como € o ciclo: veja um restaurante e aos
poucos veja como sua fachada esta se deteriorando. Eu queria mostrar essa
decomposicao” (PROVENZANO, 2020a, traducdo nossa). Pode ser deduzido que
Provenzano se refere a quebra massiva de empresas na Venezuela durante a crise
econdmica que deixou muitos prédios abandonados sob condi¢cdes de degradacdo. O
termo decomposicdo pode ser utilizado como metafora de desarticulacéo,
desorganizacdo, mas também na expressao literal esta relacionado com putrefacdo: a

deterioracdo moral de um individuo ou uma sociedade.

A imigracao chinesa comecou na América Latina no século XIX quando eles foram
forcados ou enganados para trabalhar em plantacbes de acucar do Caribe, segundo

Spavieri, Gonzalez e Aguilera (2008). Além disso, 0s autores mencionam que o territorio
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venezuelano teve uma segunda onda migratéria de chineses que chegaram depois da
Revolucéo Cultural, guando a China comunista promoveu a migragdo massiva. A maioria
dos chineses na Venezuela séo trabalhadores cantoneses que criaram clubes sociais e
associagdes de comércio com o intuito de preservar suas tradigfes. Spavieri, Gonzalez
e Aguilera (2008) estudaram uma populacao de 174 chineses, sendo quase o dobro da
populacdo em 2001, conjeturando que a comunidade asiatica teve um alto crescimento
guando iniciaram as relacdes diplomaticas entre a China e Venezuela. Por outro lado,
Escalada Medrano (2017) escreveu uma analise atual para El Nuevo Herald, onde narra
como os chineses comecaram a fugir da Venezuela devido as politicas econdémicas e
violéncia politica. Entéo, cerca de 10.000 pessoas entre 400.000 imigrantes chineses em

solo venezuelano voltaram a China durante os ultimos 3 anos.

A decomposicao no contexto venezuelano esta relacionada com a desagregacéao
dos grupos dissidentes dentro do regime autoritario e a inutilidade dos 6rgaos do Estado
para resolver problemas relacionados com justica social e finangas. Aléem disso, Marin
(2021) explica que "o que MAXx faz € parte da realidade que ele leva ao espaco
expositivo... estd mudando a geopolitica em relacdo aos movimentos da capital [...]
com a China" (traducéo nossa). "Realidade”, do latim realitas, atis € aquilo que realmente
existe, um fato real, uma verdade. Por conseguinte, a imagem da exposi¢cdo virou uma
reproducao da portada do cardapio do restaurante homoénimo, aproveitando o quadro de
linhas vermelhas com esquinas de detalhes verdes, e a imagem do templo chinés que

convencia ao publico de que se trata de uma gastronomia auténtica.

El Tercer Mundo é um restaurante chinés em Bellas Artes, no bairro de Caracas
onde estdo os museus [...] Chamaram minha atencdo as mudancas culturais,
as interagbes dentro dos restaurantes chineses que viraram bares, chineses
usando termos préprios da Venezuela e atitudes alheias [...] Minha ideia inicial
era gerar uma espécie de restaurante chinés na sala, onde as pecas
bidimensionais fossem fotografias das paisagens que elas tém. Ou fazer pecas
da fachada do restaurante chinés no exterior, como a obra que eu apresentei. No
nivel logistico e orcamentario ndo podia encher uma sala de mesas, contratar
chineses para dar comida e cervejas [risos] (PROVENZANO, 2020a, tradugéo
nossa).
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Sobre a pessoa entrevistada no depoimento citado, é importante mencionar que
Elizabeth Marin € uma professora e pesquisadora venezuelana de Arte Latino-americana
e Arte Contemporanea da Universidade de Los Andes, segundo Coleccion Cisneros
(2021). Além disso, ela € doutora em Historia da Arte pela Universidade de Barcelona.
Sobre a area dos museus de arte, ela foi coordenadora da Galeria de Arte La Otra Banda
da Universidade de Los Andes e a proposta curatorial Proyecto Libertad que trata sobre
as memorias dissidentes do pais evocadas através da criagdo de estudantes

universitarios e artistas jovens.

Provenzano (2020a) reflete sobre os restaurantes como espacgos do cotidiano, no
gual teve interesse no intercambio cultural que mudou os costumes dos venezuelanos de
pais chineses, assim como a apreciacdo que 0s venezuelanos tém pela culinaria e
lugares exaticos. O artista aproveita o exotismo da cultura asiatica para criar uma critica
social que nasce dos esteredtipos que os cidaddos compartilham sobre a China. Os
imigrantes chineses na Venezuela sdo associados com restaurantes e bares, na memoaria
imediata parece que eles ndo ocuparam outros espacos. A0 mesmo tempo, a presenca
estrangeira esta perto da instituicdo governamental, a China e Venezuela estabelecem
negaocios internacionais e acordos politicos que impactam na opiniao publica sobre o

cidadao chinés.

Parafraseando Parabavis (2015), o artista venezuelano criou cronicas visuais da
paisagem nacional através dos restos que ele tomou do espaco publico, praticando um
exercicio argueoldgico que estabelecia um didlogo entre cotidianidade e espaco
expositivo. "Max Provenzano (1986-) mostra a ambiguidade do construido como viséo da
sociedade e uma realidade bruta... o artista tira fragmentos para fazé-los funcionar no
meio de uma acdo operatoria” (MARIN, 2015, p. 3, traducdo nossa, em fase de
elaboracéo®!). Desta maneira, 0 espaco expositivo antes branco e imaculado, destinado
a mostrar a beleza da arte erudita, se transforma em um espaco de contaminacéo e
desordem, atingindo uma similaridade com o mundo fora do museu. Assim, Marin

menciona que a exposi¢cdo pode ser considerada um non-site devido a presenca de

31 "Bjenvenidos al Tercer Mundo o la anexidn a la realidad" de autoria de Elizabeth Marin, a ser editado
pela Universidad de los Andes, 2015.
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elementos apropriados da historia e politica dos venezuelanos, estabelecendo uma
ambivaléncia entre o institucional e a sociedade venezuelana através da memdria que
elucida sobre o presente.

B
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Figura 14 — Vista da exposi¢éo El Tercer Mundo.
Fonte: TREJO, 2016b.

Segundo Trejo (2016b) a exposicdo provoca um olhar no interior para refletir sobre
nosso mundo cheio de ruinas e crise. O morro de escombros € um chamado de
emergéncia que explora as redes de poder entre o império colonizador e a regido em
desenvolvimento que ainda é vulneravel a exploracdo estrangeira. O artista inicia "o
processo de instalacao [...] errando, vacilando e apropriando-se de varios elementos que
sdo da cultura chinesa presente na cidade de Caracas" (PARABAVIS, 2015, p. 1,
traducdo nossa). Portanto, as memdrias evocadas no conceito da exposi¢ao e seu texto
curatorial sdo memorias vivas, ja que elas atingem uma realidade visivel nas ruas da
Venezuela, e subterraneas porque sdo compartilhadas entre dissidentes politicos que

tém um olhar critico sobre os problemas do pais. Por isso é importante refletir sobre como
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essas memdrias incomodam a visdo dos censores que apoiam 0 regime autoritario na

Venezuela.

No momento que o artista comegou o projeto expositivo no MUVA, ele encontrou

varias dificuldades

Estamos falando sobre uma situacdo de precariedade [...] Eu enxergava que os
jovens artistas tém o desafio de criticar desde os espacos que tém o controle; de
alguma forma € uma infiltragcdo para fazer critica desde o0 espaco mesmo
(PROVENZANO, 2020a, traducdo nossa).

Eles te dizem como artista, vocé ganhou um prémio: uma exposi¢cdo no museu,
mas o orcamento € menor. O museu levou as obras da minha casa até o Museu
de Valencia porque ha apenas um caminhdo para toda a Fundacdo Museus
Nacionais. O discurso superior, do presidente, abrange todas as instituicées que
pertencem ao estado e reflete na precariedade e o deterioro do espaco
expositivo. Como eu disse, a sala ndo tinha ar condicionado. Eu falei: é perfeito
ficar nesta sala, estd bem, vou apresentar uma obra sobre a decomposicéo.
Parecia o clima coerente [risada sarcéstica] (PROVENZANO, 2020a, tradu¢éo
nossa).

O artista insistiu em expor suas obras de arte mesmo quando sentiu a apatia e
deficiéncias do museu publico durante o inicio do projeto. Ele, de forma consciente,
entrou num espaco onde prevalecia o discurso dominante para inserir narrativas
subalternas que seriam julgadas como vozes criticas, construindo uma satira sobre o
invisivel. Também é importante indicar que o museu tinha a obrigacdo de criar a
exposicao devido ao regulamento do Salon Octubre Joven 2014 gue selecionou o artista

como ganhador.

Por outro lado, o artista associa o discurso dos politicos venezuelanos com as
condi¢cBes negativas do museu porque o setor cultural teve cortes de orcamento que
agravaram as condi¢cdes de trabalho e visitacdo dentro dos museus. Valencia tem
temperaturas maximas de 34°C durante o ano inteiro, motivo pelo qual o ar condicionado
€ comum nos espacos de comeércio, educacdo e lazer. Provenzano fecha a ideia com
uma piada sarcastica que contém a frase “clima coerente" para referir-se como o0 museu
venezuelano expressa sintomas da crise no ambiente que permitiram estabelecer um

vinculo com os problemas do pais.
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Eles pegaram o quadro de arroz, o quebraram, caiu arroz sujo e pedacos de
vidro sobre mim, eu continuei comendo arroz o tempo todo porque eu disse: essa
€ a obra, vou seguir agui mesmo se houver um terremoto. Enquanto essas
pessoas destruiam as obras, eu estava com meu parceiro, ele desceu para avisar
a seguranga mas uma menina ficou gravando o que estava acontecendo. O
assunto foi que ela mandou o video a alguém de Octubre Joven, Esmel, e
supostamente essa pessoa também tinha medo porque foi vista pelas pessoas
gue destruiram as obras, Esmel também ndo quis me mandar o video. Eu acho
que me apagou de Facebook, ele deixou de falar comigo porque eu respondi, eu
disse que ndo concordava e me incomodava porque ia utilizar (o video) para
denunciar essas pessoas (PROVENZANO, 2020a, tradugdo nossa).

A destruicdo de uma das pecas que tinha arroz foi usada como desculpa para
fechar a exposi¢do. O artista se encontrava num momento de vulnerabilidade e ele
escolheu continuar a performance, mesmo quando a sala expositiva estava sendo
vandalizada por pessoas que ingressaram fingindo ser parte do publico. "Essa € a obra”
€ uma expressao sarcastica que reconhece a destruicdo como parte do conceito que
estava sendo mostrado: a decomposicdo, a desordem, a deficiéncia que vem
acompanhadas pela violéncia. O fato de existir evidéncia ocultada sobre o vandalismo,
constitui mais um ato censor que envolve ao organizador do Salon Octubre Joven,
seguranca do museu e a pessoa que gravou o video como cumplices do crime. Ao invés
de ajudar a denunciar o acontecimento, eles ficaram imobilizados pelo medo,
conjeturando que os destruidores foram pessoas conhecidas e respeitadas dentro do
museu. Nao podemos esquecer que o medo é um estado emocional comum nos espacos
em conflito, onde outros determinam o que pode ser falado ou visto. Provenzano (2020a)
narra que a equipe de seguranca do museu estava num concerto no térreo enquanto
acontecia a destruicdo, e ele ndo teve testemunhas suficientes para construir o caso
judicial. Os destruidores chegaram cedo a inauguracao do evento e aguardaram até que

0 artista estivesse 0 mais sozinho possivel.
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Figura 15 — Sala exposi¢éo depois da destrui¢éo.
Fonte: TREJO, 2016a.

Coincidindo com a figura 14 e os depoimentos de MAx Provenzano, a instalacdo
no centro da sala sofreu danos graves e irremedidveis. Também, os elementos da
performance — uma das cadeiras e 0 arroz sobre a mesa - foram alterados
completamente, deixando apenas a cadeira com tecido e a mesa, como mostra a figura

15. O artista venezuelano narrou que

As pessoas que destruiram as obras me perguntavam se isso era arte
contemporanea. Me perguntavam uma e outra vez [balancando a cabeca
negativamente]. Acredito que se a resposta fosse sim, é arte contemporanea,
eles iam justificar que podiam intervir, porque para eles foi uma intervengéo

guando na verdade foi destruicdo (PROVENZANO, 2020a, traducao nossa).
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A intervencdo da instalagdo artistica pelo publico é cada vez mais comum. Os
destruidores procuraram uma desculpa para outorgar racionalidade a um ato irrefletido e
bruto. MAX Provenzano acredita que o ato estava carregado de violéncia, dando como
resultado a destruicdo e fechamento da exposicédo. Segundo a Enciclopédia Itau Cultural

A intervencdo se da, assim, sobre uma realidade preexistente, que possui
caracteristicas e configuracOes especificas, com o objetivo de retomar, alterar ou
acrescentar novos usos, funcdes e propriedades e promover a apropriacao
da populacio daquele determinado espaco. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL,
2021).

A realidade preexistente se refere as obras criadas pelo artista e uma verdadeira
intervengcdo do publico sO iria acontecer para criar novos significados e usos, sem
invalidar a obra nem deprecia-la. A apropriagdo € contraria a destruicdo, ninguém
consegue tornar algo proprio com o intuito que o objeto ndo exista mais. Marin (2021)
menciona que as ac¢des dos destruidores foram de verdadeira brutalidade, sendo uma
violéncia que vem da exploracdo da decadéncia na performance e instalacéo, a obra de
Provenzano incomodou o olhar dessas pessoas. Segundo Trejo (2016b, p. 2, traducéo
nossa) o acontecimento "brotou como o veneno quando uma picada de cobra é
perfurada, foi o desconforto diante dos objetos que revelaram a realidade da
decadéncia social”. O veneno seria aquela dose de realidade que o artista inseriu dentro
do museu, o publico em vez de procurar um antidoto através da reflexao preferiu perfurar
a picada, destruir aquilo que evocava uma memoria alheia. E assim como nossa
sociedade tem negadores que vao ocultar a realidade para que outros continuem
engajados no discurso dominante. A "decadéncia" do latim decadentia,ae vem do verbo
cadére que significa, cair, descreve um estado de degradacédo que tem como finalidade

a ruina, no qual provoca a perda de alguma caracteristica do objeto.

Logo que as obras de El Tercer Mundo foram destruidas o MUVA fechou a
exposicao sob a justificativa que o arroz espalhado poderia contaminar a sala expositiva,
e o artista decidiu responder através das redes sociais. Segundo o depoimento do artista,
0s cumplices — Salon Octubre Joven e 0 MUVA — mantiveram siléncio sobre o fechamento

da exposicao até que os visitantes do museu comecaram a responder as denudncias
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publicas nas redes sociais. Porém, o diretor do museu néo pediu desculpas para o artista.
Na primeira reunido que Provenzano teve com a equipe administrativa do MUVA, ele
pediu uma indenizacdo monetéaria equivalente aos danos causados, mas ndo conseguiu
negociar devidamente porque o valor de cada obra ndo foi devidamente explicitado no
projeto, e 0 documento entregue a0 museu era apenas um esquema que descrevia o

conceito através da distribuicdo das obras na sala.

Figura 16 — Esquema apresentado ao museu sobre o0 projeto expositivo.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

Mesmo quando ndo foi apresentada uma avaliacdo das obras antes da
inauguracdo, o trabalho do artista foi resultado de um trabalho intelectual e a
materializacdo de um prémio outorgado por um certame do museu. No momento que o

artista denunciou, ele encontrou que
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Teria sido diferente com outro contelido ou se eu fosse um artista que apoia o
negdcio esse [pausa), sabes, o governo, eu acho que a atitude do museu teria
sido diferente. Eles ndo assumiram responsabilidade, ndo me apoiaram na
verdade, eles tentaram conseguir um acordo para lavar suas méos [...] Eu
coloquei uma denuncia por direitos autorais e ndo me entenderam porque néo é
um caso comum. Eu tive que denunciar por direitos autorais porque estava
apresentando obras com conceitos e formas dentro do espaco, sob um conceito
expositivo e chegaram pessoas que as destruiram (PROVENZANO, 2020a,
traducdo nossa).

E interessante como Provenzano teme ao mencionar o governo, ele reconhece
gue os artistas alinhados com a ideologia dominante tém bom trato dentro das instituicdes
publicas. Por outro lado, o museu tentou eximir suas responsabilidades logo que o
conselho administrativo ndo podia continuar ignorando ao artista, no qual a historia de
gue havia sido censurado ja era de dominio publico e eles tentaram minimizar a tensao.
Além disso, ele lembra que o0s casos sobre iconoclastia e perda de arte ainda sdo
inusuais, motivo pelo qual o artista € mais vulneravel diante das instituicoes

governamentais.

Provenzano (2020a) narra que o acordo estabelecido foi uma espécie de
indenizacdo onde o formato da exposicdo passava de artistica a documentéria,
mostrando aquilo que estava na sala expositiva antes da destruicdo. Infelizmente o
museu ndo deu apoio para a preparacdo e montagem, estabelecendo um trato pouco
acolhedor para o artista. MAx Provenzano ndo ficou contente com as condi¢cOes

orcamentarias para produzir a mostra documentaria.
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Figura 17 — Exposicdo documental depois da destrui¢éo, os caracteres chineses foram escritos pelo
artista.
Fonte: PROVENZANO, 2015c.

Sobre a comunicagdo com o diretor, cheguei ao ponto de pensar que se eu
falasse com ele eu tinha que produzir algum documento assinado ou tinha que
ter testemunhas, porque houve acordos falados que consegui com ele durante
a producéo (da exposicédo) e ele simplesmente os negou na reunido quando
estivemos diante da diretriz da Fundagcdo Museus Nacionais (PROVENZANO,
2020a, traducao nossa).

O artista perdeu a confianca e respeito pela instituicdo e seus funcionarios. A falta
de acbes do museu para reivindicar os direitos do artista e as precaucdes que eles
tomaram para ndo ser processados levam a pensar que talvez a Fundagdo Museus
Nacionais e outras entidades superiores ndo estavam cientes do que aconteceu no El

Tercer Mundo. Sobre a vida dentro dos museus venezuelanos, Marin declara que

O sistema venezuelano de museus esta abandonado, eles ndo se importam,
cada vez h4 uma asfixia maior e por conseguinte 0 museu néo pode subsistir,
igual que o resto do pais [...] Museus sem ar condicionado, sem manutengéo.
Porque eles estdo focados em manter um inimigo, ter inimigos permanentes e
uma revolucdo que existe na cabecga deles (MARIN, 2021, traducéo nossa)
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Os museus sdo uma ruina neste momento, eles perderam pecas, as roubam,
as tiram. N&o tenho esperancga nisto até que as coisas mudem e possa vir gente
realmente instruida para assumir estes espacos. Se ICOM vem podem sair
horrorizados do que vao encontrar aqui (MARIN, 2021, traducéo nossa).

A doutora em Histéria da Arte mostra explicitamente que ela ndo acredita nos
valores da Revolucao Bolivariana, e julga o discurso do governo como algo que fica
apenas no ambito do pensamento através de inimigos e planos ficticios. De tal maneira,
ela define os valores hegeménicos como crencas alheias a préatica dos museus, criando
a insuficiéncia orcamentaria que afeta a gestdo das instituices publicas. Além disso,
Elizabeth Marin ndo acredita nas habilidades e erudicdo dos trabalhadores dos museus
venezuelanos devido ao estado de crise que caracteriza esses espacos. Ela suspeita que
ha um divorcio entre a pratica dos museus venezuelanos e as exigéncias internacionais
de organizacdes prestigiosas como ICOM. Sobre a destruicdo de El Tercer Mundo, ela

comenta que

O museu nédo fez nada, o MUVA praticamente disse para o MAx "leva fora toda
tua porcaria" e ha uma foto onde MAXx esta saindo do elevador do MUVA com
sacolas pretas como se levara corpos, carregando os restos da exposic¢ao [...]
Foi uma acdo de grande risco, ninguém esperava que isso fosse acontecer
(MARIN, 2021, traducéo nossa).

As obras destruidas sendo carregadas em sacolas pretas sdo descritas por Marin
como corpos. A destruicdo € a morte. A entrevistada finge a resposta do MUVA como um
trato hostil que colocou a vida e carreira profissional de Provenzano em risco. Ela culmina
dizendo que ninguém ia desafiar as narrativas dominantes, ninguém ia levar o censuravel

ao espaco hegeménico. Provenzano adiciona que

Quando iniciou esse problema parece que o museu estava do lado das
pessoas que destruiram as pecas, porgque o diretor tinha reunides com eles, e
eu realmente ndo entendia [balancando a cabec¢a negativamente], eu digo: eu
sou o artista, eles destruiram minhas obras e 0 museu esti contramim, porque
evidentemente apresentava uma obra critica que gerou desconforto
(PROVENZANO, 20204, traducédo nossa).
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Isso néo podia se resolver pela viajuridica, e quem diria que um advogado do
regime diga: é verdade, o que o senhor Provenzano apresentou € arte [gesto
de desaprovacgdo], seria pedir demais. Naguele momento devimos ter
reclamado com forca, isso foi o que deveriamos ter feito (MARIN, 2021,
traducdo nossa).

A narragdo de Provenzano resume 0s acontecimentos, estabelecendo um
antagonista — os destrutores —, um cumplice — 0 museu —, uma a¢ao — a destruicdo — e
uma motivacao — o desconforto que geraram suas obras. Ao reclamar que ele é o artista,
ele atribui caracteristicas superiores ao individuo que constréi uma série de objetos e os
apresenta dentro de uma instituicdo. O termo artista vem do latim ars, artis, e 0 grego
Téxvn, ele se caracteriza pela sua habilidade criativa e capacidade técnica para gerar
obras de arte. O museu de arte é o lugar do artista, portanto € contraditorio quando um
lugar das artes decide estar contra o cultor da sua atividade. Também é lamentavel como
o tribunal se converte em espaco da impunidade, Marin expressa que nao é viavel
denunciar esse tipo de censura atraves de processos juridicos, ao invés, ela recomenda

protestar publicamente.

Entre as acoes de visibilidade que tomou o artista estdo as publicacdes em redes
sociais e a criacdo do site da exposicédo®?, onde ele mostra um texto de reclamacéo sobre
o conflito no MUVA que intitulou "Estragos o la Dialéctica de los Escombros”, que pode
ser traduzido como a "Destruicdo ou a dialética dos escombros” e foi analisado no
primeiro capitulo. Provenzano (2020a) confessa ndo assistir televisdo na Venezuela,
motivo pelo qual ele ndo procurou visibilidade na midia. Depois do conflito, o artista

observou mudancas no MUVA

Me dei conta que na edicdo seguinte (2016) de Salén Octubre Joven, eles
premiaram obras criticas do governo porque eles queriam virar a imagem do
concurso. Houve presséo, certo impacto. No ano seguinte eles premiaram ao
Raul, trataram de maquiar dizendo que ndo somos tdo, sabes? [pausa
dubitativa] (PROVENZANO, 2020a, tradu¢&o nossa).

32 https://max-provenzano.wixsite.com/eltercermundo
112



Novamente o artista censura sua propria narracéo, ao longo da entrevista ele evita
mencionar explicitamente termos pejorativos que descrevam a corrupgdo dentro dos
museus venezuelanos. Também ele omite os homes dos culpados e cuamplices e narra
apenas o0s acontecimentos relacionados com a censura da sua exposi¢cdo. Quando ele
menciona que o MUVA tentou maquiar, da para compreender que ele ndo acredita que
as mudancas das politicas das instituicbes publicas sejam verdadeiras. Maquiar € o
brasileirismo de maquilar, que vem do francés maquiller, o termo literalmente significa
“trabalhar", porém pode ser usado figuradamente para expressar que alguém tenta
encobrir algo que se deseja ocultar. Provenzano justifica que a pressao foi a condicao
principal que permitiu a entrada de artistas dissidentes dentro do espa¢co hegemoénico.
Ele menciona a Raul Rodriguez®, quem ganhou no Salén Octubre Joven 2016 com a
performance "Sangrante”. O texto poético que acompanhou a obra expressa

a arte / implica compromisso. / O artista se manifesta politicamente através da
arte? / Sua posicdao politica o representa? / O museu? / Zelador e mostra de
lutas, de histérias / Hoje um palco para a propaganda. / O politico? / Um fato
social entre o ser e o0 contexto, / desvirtuado como ato panfletario e do partido. /
as obras de emancipacio / sangram pelo seu pais (RODRIGUEZ, 2016,
tradug&o nossa).

Rodriguez (2016) questiona o lugar do artista na politica, dentro da sociedade. Se
0 museu virou um palco de propaganda do partido, como o artista dissidente se insere
nessa estrutura? A arte implica compromisso no sentido de que os artistas sao os cultores
das manifestacdes artisticas. O texto esta ao lado do artista, que esta de pé sobre uma
plataforma elevada a altura dos olhos. Rodriguez estava completamente nu, com uma
ferida no braco, deixando cair gotas de sangue sobre uma fotografia da sua performance
Emancipacion anal, onde ele mostra os gluteos junto com retratos de Jesus Cristo, Simén

Bolivar, Che Guevara e Chavez.

33 https://cargocollective.com/RaulRodriguez/BIO-STATEMENT
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Figura 18 — Registro da performance Emancipacion anal com gotas de sangue do artista.
Fonte: RODRIGUEZ, 2016.

Figura 19 — Dissidentes mostrando as nadegas durante protestos da oposi¢ao politica.
Fonte: ORH+, 2009.
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Durante o ano de 2009, os partidos da oposi¢cdo comecaram a mostrar os gluteos
durante os protestos como expressdo de insulto aos rivais politicos. Os americanos
chamam o gesto de mooning e também pode ser utilizado como provocagéao, convidando
o0 inimigo a beijar o traseiro® ou lamber os testiculos, o que evidentemente seria uma
humilhacdo para ele. Por outro lado, os personagens histéricos nos retratos da
performance sao usados constantemente pelo Partido Socialista Unido da Venezuela
para incrementar a idolatria. O que significa que mostrar o traseiro perto desses retratos
ndo € apenas uma acao extravagante, se ndo um ato irreverente que desafia o discurso
hegembnico evocado através do uso da histéria e da religido. O sangue derramado pode
ser interpretado como o fluido vital que revive memorias subterraneas atraves da arte,
por isso, as ultimas duas linhas do texto dizem que as obras sangram pelo pais, ou seja,
a arte da a vida para que a nacao possa refletir e questionar sobre a realidade politica e

social.

A censura de El Tercer Mundo deu inicio a uma série de conflitos institucionais que
permitiram a exibicdo da obra de Raul Rodriguez no mesmo museu onde a obra de MAx
Provenzano foi destruida e silenciada. Sobre a repercusséo das a¢fes de Provenzano,

Elizabeth Marin narra que

MAX ficou no palco por varios dias, o problema é que esses (as censuras) sao
fendmenos efémeros demais. Lembra que na Venezuela ndo tem
institucionalidade que proteja aos artistas, se ndo espacos alternativos que as
vezes ndo dao conta de dar atendimento a todos. Porém (a censura) deixou
eles saberem que o Max estava ali, sobre a forca expressiva e discursiva no
trabalho dele, e isso diferenciou El Tercer Mundo. Falaram sobre ele por varios
dias dentre os circulos, mas foi esquecido, porque as censuras sdo efémeras,
comeca descer e some. MAx acabou indo embora do pais, coisa que eu sinto
muito [...] Os lugares estéo fechados, os espacos discursivos onde o artista deve
estar ndo existem, é dificil dizer para eles, fica que vocé pode conseguir (MARIN,
2021, traducdo nossa).

A entrevistada considera que hoje o publico esqueceu a censura de El Tercer

Mundo, supondo que os artistas venezuelanos lutam diariamente para exibir nos poucos

3% https://www.huffpost.com/entry/cheeky-protesters-moon-trump-tower-chicago-to-ass-ert-their-contempt-
nsfw_n_58aldf75e4b0ab2d2b178446
115



lugares que ainda tém manutencao e orcamento. Por conseguinte, as dificuldades no
territdrio venezuelano causam que os artistas continuem saindo permanentemente do

pais, no lugar de continuar participando de atividades dissidentes ou subterraneas.

4.3 Gas, MAx Provenzano, 2002-2015

O aspecto formal da obra Gas foi descrito detalhadamente no primeiro capitulo,
por conseguinte a obra sera analisada através de textos e depoimentos para trazer a
baila os enunciados que configuram suas formacdes discursivas. Parabavis (2015)
comenta brevemente que a obra se relaciona com tubulacbes de gas na capital
venezuelana, sendo um conjunto de tampas de gasodutos que foram coletadas pelo
artista. Porém, o titulo da obra desenvolve outros significados: as grandes reservas de

gas natural no territorio venezuelano e o uso de gas lacrimogéneo durante os protestos.

No relatorio da OPEC International Seminar (2015) é descrito que durante 2014 a
Venezuela tinha, comprovadamente, as maiores reservas de gas natural da América
Latina, com aproximadamente 5,5 bilh6es de metros cubicos. Além disso, foi o pais com
a maior quantidade de plataformas ativas para perfurar e processar gas natural, contando
com 120 plataformas em 2009 e logo 186 em 2013, sendo México o segundo pais com
98 plataformas em 2013. Porém, a prosperidade da Venezuela é continuamente criticada

devido a corrupcéo associada com a exploracdo dos recursos naturais.

Neuman (2014) comenta que o governo bolivariano rejeitou o aumento dos valores
da gasolina e do gas combustivel dentro do pais, criando uma subvencéo fixa que
ocultava o verdadeiro valor dos produtos derivados do petrdleo durante muitos anos. A
consequéncia foi o valor de 6 centavos de délar americano por cada 4 litros de gasolina
durante 2014. A narracdo de Neuman (2014) sobre a visita a um posto de gasolina
venezuelano relata como os cidadéos acreditavam que a eliminagéo da subvencgao ou o
aumento dos valores causariam protestos. Segundo estimativas econdémicas, 0 governo
venezuelano entregava $30 bilhdes em gasolina, diesel e outros combustiveis por ano

sem receber uma retribuicéo significativa. Posteriormente, em 2020 comecou a falta de
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gasolina e gas combustivel na Venezuela devido as caréncias de manutencdo e
renovacao das refinarias porque as empresas estatizadas ndo conseguiam processar
petréleo e as sancfes dos EUA proibiam, e ainda proibem, a troca por produtos refinados,
segundo Arredondo e Ocando Alex (2021). Portanto,

a tampa de gas € um botijao de gés, o fato de té-la ndo carrega ter seguranca
sobre um elemento tdo volétil como esse. O MAx pega, na minha maneira de
ver, o elemento da inseguranca e o significado da deterioracdo das tampas, e as
estetiza, e esse deterioro é visivel em El Tercer Mundo (MARIN, 2021, tradugéo
nossa).

Eu comecei a acumular esses objetos porque uma vez estava caminhando
pelas ruas de Caracas e quebrei uma das tampas que estava solta, entdo foi
assim como nasceu essa obra [...] Chamava minha atencéo o desgaste, algumas
estavam esmagadas, dobradas (PROVENZANO, 2020a, traducdo nossa).

Provenzano criou um registro de pecas que coletava do entorno urbano, ciente
gue eram objetos com deterioracdo avancada e que perderam o carater utilitario muito
antes de serem encontradas. A nacdo com a maior producao e reservas de gas natural
da América Latina ndo consertava as tampas das calcadas, e logo elas viravam
elementos inseguros que deixavam vazar 0S recursos nao renovaveis através de

subvencoes.

MAX foi muito inteligente na escolha dos objetos que se encontravam em El
Tercer Mundo, desde o chinés até os escombros, onde apontou o retrocesso
gue ele queria mostrar através da acdo com os elementos em sala. Ele queria
uma reflexdo com o publico [...] Ele parecia uma crian¢a porgue pegou as
tampas de gas da rua. Somos uma sociedade volétil no ponto de estourar sem
um elemento de seguranca (MARIN, 2021, traducdo nossa).

A Venezuela pensada como uma sociedade volatil pode ser traduzida como uma
sociedade com alta rentabilidade que assina grandes contratos com a China, mas que
também tem a possibilidade iminente de sofrer inflagdo monetaria, caréncia de servi¢cos
basicos e falhas nos sistemas de educacédo e satude que ocasionam protestos e caos. De

tal maneira, Reuters (2014) narra como o gas lacrimogéneo foi aproveitado como simbolo
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de luta pelos grupos de oposicdo em algumas regides da Venezuela. Houve outros
artistas que intervieram com materiais relacionados ao gas para expressar narrativas
relacionadas com as lutas entre manifestantes e forgas de seguranca. A reportagem
conta sobre mais de 40 mortos e 900 feridos em Caracas na violéncia dos protestos que

aconteceram durante 2014.

Figura 20 — Manifestante retornando o gas langado pela Guarda Nacional da Venezuela.
Fonte: RFI, 2014.

4.4 Gaussiana de escombros, MAx Provenzano, 2015

Essa obra sofreu a maior destruicdo durante o conflito. Como foi mencionado
anteriormente, a Gaussiana de escombros foi o resultado da interacéo entre o artista e a
cidade. Trejo (2016a) explica que depois da destruicdo e censura, a auséncia da obra
mostrou ainda mais a deterioracdo das camadas sensiveis da democracia venezuelana.
A reinterpretacdo de Provenzano sobre o espaco publico permite questionar nog¢des
relacionadas com progresso e democracia. Sobre essa obra, o artista menciona que
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No pouco tempo que eu estive em Valencia, me dei conta que a cidade estava
paralisada. Todas as constru¢des faziam com que as lojas por perto estivessem
fechadas, e 0 espaco para transitar era muito pequeno, entre a calcada e a obra
do metrd [falava com pesar] [...] A Gaussiana de Escombros se nutre de todos 0s
escombros que podem ser encontrados perto do museu, a fragmentacédo da
cidade que também dividia a sala em dois, porque estava falando sobre arte
de obstrucdo e as impossibilidades nos museus para transitar liviemente
(PROVENZANO, 2020a, traducdo nossa).

A cidade em permanente construcdo interrompia as atividades comerciais e
servicos essenciais. Atrapalhar o caminhar do cidaddo se converte em uma Otima
metafora sobre a fragmentacao que manifesta a sociedade nos espacos publicos e esse
transito livre no museu néo é apenas sobre o acesso fisico as exposi¢oes, se hdo também

a entrada de novas narrativas.

L,

Figura 21 — Gaussiana de escombros.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.
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Figura 22 —Bairro Petare, Caracas.
Fonte: WILFREDOR, 2013.

~

Gaussiana se refere a curva de Gauss, um estudo estatistico onde as

probabilidades mais comuns para modelar fenébmenos estdo no topo da curva enquanto
gue a linha desce nos lados, criando uma espécie de montanha. A obra estava
configurada de escombros, no que parece uma distribuicdo aleatoria, mas Elizabeth

Marin explica que

Essa obra de MAXx ndo est4 inacabada. Ela esta acabada demais [risos]. Essa
obra é um non-site, um n&o-lugar, pelo fato que o MAX coleta essa materialidade,
esses escombros de um lugar e muda a deteriora¢@o de um entorno venezuelano
a sala, construindo essa paisagem de solo dentro da instituicdo museistica
(MARIN, 2021, traducao nossa).

A paisagem que evoca a obra é parecida com as habitacdes populares de baixa
renda na Venezuela, que estdo associadas com o abandono das regides agricolas devido
a promessa irrealizavel de riqueza e progresso. A obra estd acabada no sentido que
consegue materializar essa aluséo critica sobre a realidade social da nagéo.
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(O povo) tinha sonhado com uma grande promessa de desenvolvimento e 0s
restos foram vendidos aos melhores licitantes. Esses restos mudam de lugar
porque é um corpo que esta sendo arrancado dos restos mortais. Entdo El
Tercer Mundo era um restaurante chinés e para os venezuelanos os chineses
eram lumpias e arroz, eles ndo eram outra coisa, e de repente eles comecam a
ter um grande poder econémico dentro do pais. Ha uma mudanca discursiva,
h& uma mudanca de costumes, ha uma mudanca econémica, ha uma mudanca
politica, e a mudanca deixa ruinas, e ndo apenas isso, também a alteracao
emocional do venezuelano (MARIN, 2021, tradu¢c&o nossa).

"Vendido ao melhor licitante"3® é um ditado relacionado com a venda de algo a
guem ofereca mais sem respeitar os acordos estabelecidos com outros licitantes. O
ditado critica quando os individuos d&o prioridade aos bens materiais ao invés de ter uma
conduta ética. Neste sentido, a entrevistada critica as relagdes internacionais entre China
e Venezuela mencionando implicitamente os acordos econémicos que deram mais poder
aos asiaticos dentro do pais. O corpo da Venezuela: sua geografia e recursos nao
renovaveis, foram vendidos através de negociacdes que enfraquecem a soberania do

pais.

MAX Provenzano também concorda que a Gaussiana de Escombros poderia ter
outra leitura: a guarimba. Segundo Martinez (2014) é sinbnimo de refugio dentro do
contexto de diversos jogos. Os venezuelanos comecaram a usa-la para mencionar as
barricadas improvisadas criadas pelos cidadaos desarmados para impedir 0 avanco de

paramilitares e forcas armadas dentro de territério conquistados pelos dissidentes.

35 Versao original na lingua espanhola: "Vendido al mejor postor".
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Figura 23 — Guarimba e manifestantes.
Fonte: TERRA, 2014.

E interessante quando existem essas dualidades porque acho que nosso pais
vive um ambiente politicamente duplo: a informagéo que dédo é uma, ha outra
intenc&o, ndo ha uma Unica diregdo. E importante manter a dualidade porque
gera tensao. Ha elementos especificos na exposicédo que dialogavam com todo
0 contexto que estava acontecendo, o contexto atual (PROVENZANO, 2020a,
tradug&o nossa).

Segundo o depoimento do artista, ele demorou 15 dias para criar a Gaussiana.
Provenzano carregava os escombros em um carrinho de mado sem ajuda do pessoal do
museu. Todos o0s acontecimentos relacionados com o fechamento da exposicdo dao

conta do ambiente politico que menciona o artista.
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4.5 Coma arroz, MAx Provenzano, 2015

O nome da obra é realmente MzZ:K'R que significa literalmente, coma arroz.

Provenzano (2020a) menciona que trata-se de uma accion de descanso, assim ele as
nomeia quando deve realizar movimentos repetitivos. No momento da inauguracao, ele
estava comendo arroz alinhado com a Gaussiana de escombros, construindo duas

montanhas que evocam memdrias sobre fome e decomposicao.

Figura 24 — Close up da montanha de arroz com instalacdo no fundo, também aparecem os card4pios
roubados no lado direito.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

Tinha certa relacao [risos] com Marina Abramovic, The artist is present, porque
0 publico podia sentar-se. Tinha a mesa e duas cadeiras, uma coletada em
Caracas e outra de Valencia. Sao coisas que ndo se vem diretamente na
performance mas que para mim sao significativas [sorrindo]. Era como colocar
essas duas cidades sobre a mesa. O arroz estava misturado porque uma
porcado era bachaqueado, eu tinha comprado com sobrepreco, e a outra porgao
era arroz branco dos restaurantes chineses perto do museu porque era o prato
mais barato do cardapio (PROVENZANO, 2020a, tradug&o nossa).
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Figura 25 — Artista e publico.
Fonte: PROVENZANO, 2020b

Figura 26 — Marina Abramovic, The artist is present, 2009.
Fonte: MOMA, 2021.
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Caracas e Valencia sao duas cidades venezuelanas que configuram espacos
centrais relacionados com o desenvolvimento econdmico, industrial e urbano do pais.
Caracas € a capital da nacdo, onde estd a residéncia presidencial e organismos
governamentais e estrangeiros. J4 Valencia € a capital do estado Carabobo onde existem
as grandes multinacionais como General Motors, por isso ela € denominada como a
cidade industrial da Venezuela. Entéo, o artista estabelece como os principais centros do

poder no territério lutam por devorar um morro de arroz.

Bachaqueado é uma giria venezuelana que compara 0s revendedores
clandestinos com formigas vorazes porque eles foram descritos pela midia como
criminosos que acumulam produtos essenciais até esgota-los dos supermercados e
depois revendé-los com sobrepreco. De tal maneira, os venezuelanos criaram o verbo
bachaquear e o sujeito, bachaquero. Segundo Pardo (2015) a giria tem origem em
meados de 2015, quando 60% das pessoas na fila do supermercado acabavam
revendendo os produtos que conseguia comprar. A reportagem afirma que o valor do litro
de 6leo era 28 bolivares, mas a venda ilegal chegava a custar 250 bolivares. Isso significa
gue o produto bachaqueado estava 892% acima do valor regulado pelo governo. A
porcdo de arroz comprada no restaurante chinés era apenas branco, sem vegetais nem
proteina, apenas a carga nutricional do cereal que faz questionar por que aparecia
apenas arroz branco no cardapio e qual seria o valor que o consumidor pagava para

evitar fazer filas nos supermercados.

O MAx come grandes quantidades de arroz porque ele quis acentuar a
transformacéo na dieta. Os venezuelanos comem arroz, mas ndo tanto quanto
os chineses. Entdo esse El Tercer Mundo esté afiliado as mudancas criticas,
ligado a realidade que nés vivemos, e ele mostra a precariedade em que o
venezuelano est4. O fato que ele estava diante da instalagdo n&o foi por acaso,
era o lugar que ele escolheu no Ultimo momento e a imagem sobrepde a presenca
do MAx comendo arroz e a deterioragao detras dele (MARIN, 2021, tradugéo
nossa).

Ambas obras — Gaussiana de escombros e %1k — resumem uma década de

fome, cheia de complexos casos de corrupcao financeira que teve consequéncias na

producdo de alimentos, ocasionando uma mudanca drastica na dieta do venezuelano que
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costumava comer mais do que apenas arroz. O artista com roupas simples comia
enquanto o publico caminhava livremente pela sala expositiva, como quem assiste um
almoco cotidiano dentro de um lar de baixa renda. Portanto, a imagem atingiu a cuspide
da degradacdo quando o arroz foi derrubado enquanto Provenzano fazia a acao,
mostrando como o alimento estava sendo desperdicado. O corpo do artista ficou
manchado porque ele pintou a mesa com uma tinta & base de carvao. Quando o alimento

acaba so fica o petréleo.

Figura 27 — O arroz foi jogado no chdo enquanto o artista fazia a performance.
Fonte: PROVENZANO, 2020b.

Por ultimo, sobre o uso de caracteres asiaticos em titulos de obras e o espago
expositivo, Provenzano (2020a) reitera que a relagdo com o chinés nasce dos objetos
encontrados que constroem uma ligacdo sobre as relagBes politicas entre a China e a
Venezuela.
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Eu lembro que os chineses estavam bebendo cerveja e tinham jornais no
restaurante, assim que eu os pedi para eles [sorrindo]. Entdo, esses jornais
tinham os resultados das eleicGes entre Maduro e Capriles_em 2013 [...]
primeiramente, os identifiquei pela fotografia e segundo, porque a reportagem
completa estava em chinés, ndo entendia nada (PROVENZANO, 2020a,
traducdo nossa).

Como foi comentado nos paragrafos anteriores, a comunidade chinesa na
Venezuela tém associacfes que promovem a preservacao cultural fora do territorio
asiatico, motivo pelo qual ndo é estranho que os imigrantes tenham jornais de circulagao
local, como narra Provenzano. O artista relaciona um acontecimento politico — a eleicao
presidencial de 2013 — com a grafia chinesa. Ambos s&o elementos ininteligiveis para os
venezuelanos, de tal maneira, podem ser inferidas duas hipoteses: o venezuelano
comum ndo compreende sobre politica ou os acontecimentos politicos nao fazem sentido
para o publico médio. Aléem disso, é importante ressaltar que os resultados daquela
eleicdo foram de 7.505.338 votos para o Partido Socialista e 7.271.403 votos para o
candidato de oposicdao, existindo uma diferenca de apenas 233.935 votos sem
possibilidade de segundo turno. O inicio do primeiro governo de Maduro enfrentou
guestionamentos sobre a veracidade do sistema eleitoral, as criticas dos detratores do
governo bolivariano, a piora da crise econémica e as mudancas discursivas na lideranca

do Partido Socialista Unido da Venezuela.
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5 O CASO DA EXPOSICAO “QUEERMUSEU”

5.1 Breve introducao sobre a censura no Brasil

A independéncia do Brasil foi um processo interessante porque comecou durante
a crise da corte portuguesa e sua transferéncia a solo americano, sendo a Unica corte
europeia que passou a viver numa colonia onde eles tinham implantado a escravidao e o
trafico atlantico de escravizados africanos através de uma monarquia absolutista. O
Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves teve seu fim durante a monarquia dual,
guando Dom Pedro | guiado por ideias liberalistas rompeu o vinculo com seu pai, o Rei
Dom Joao VI, durante 1822, criando o Império do Brasil que existiu até 1889 com a
chegada do Golpe Republicano, levando ao banimento da familia imperial brasileira. O
trineto do ultimo Imperador do Brasil, membro da Casa Braganca protagonizou o
Plebiscito de 1993 para decidir se 0 governo seria republicano ou monarquista, enquanto
gue outro membro da familia, Luiz Philippe de Orléans e Braganca é deputado federal
pelo estado de Sao Paulo, eleito em 2019 e entre suas visdes politicas esta a restauracao

da monarquia parlamentarista.

O Brasil é o pais com maior area territorial, PIB nominal e populacdo da América
do Sul, o que significa que é reconhecido como uma poténcia emergente na regido. Ele
mantém uma republica presidencialista desde o inicio do regime republicano até hoje,
passando por ditadores militares, oligarquias cafeeiras, chefes de Estado autoritarios,
trabalhistas na sua maioria conservadores e finalmente a democratizacéo politica. E
interessante destacar que o Unico presidente negro foi Nilo Pecanha em 1909, quem
assumiu apés a morte do presidente eleito Afonso Pena do Partido Republicano Mineiro;
e a unica mulher presidente foi Dilma Rousseff em 2011, quem foi afastada do poder

devido ao Impeachment de 2016, supondo entdo que a influéncia europeia continua até



nossos dias devido a eleicdo de chefes de Estado aparentemente brancos,

heterossexuais e cristdos que restam representatividade a outras identidades.

Diversos autores, como Bruhns (2005), Garcia (2009), Ferrari (2016) e Souza
(2018) associam o Estado Novo®*® e a Ditadura Militar como periodos do
Conservadorismo onde reinou a censura a imprensa, instituicbes culturais e
manifestacdes artisticas através de politicas hegemonicas que buscavam centralizar as
regides do Brasil Imperial. De tal maneira, os autores mencionados ajudaréo
compreender a censura COmo mecanismo opressivo para impor valores excludentes e
assim construir uma unica identidade brasileira que daria coesao ao territério governado.
Isto ndo significa que os periodos restantes da historia do Brasil estejam exentas do
cerceamento de liberdade de expresséo, se ndo que durante os periodos mencionados
houve uma opresséo mais estudada a profundidade, e infelizmente relacionada com a

desigualdade social e o autoritarismo que vivemos hoje.

A colonizagcdo portuguesa trouxe nocdes hegemobnicas sobre género e
sexualidade para os territorios colonizados. A introducéo do cristianismo no Brasil durante
0 século XVI trouxe crencas e preconceitos que ainda estdo presentes no nosso
imaginario, por exemplo, as mulheres como pessoas subordinadas e submissas®’. Logo
no século XVIII, Souza (2018) argumenta que o pensamento cientifico foi influenciado
pelas crencas religiosas que enxergavam o corpo feminino como uma versao incompleta
e inferior do masculino, diferenciando assim 0s géneros como O0postos em
comportamentos, vestimentas e expressdes. Consequentemente, a sexualidade nos
séculos XIX e XX carregava uma série de falacias que influenciaram o Estado Novo, cujo
governo considerava qualquer expressao que fosse considerada subversiva como uma

ameaca a seguranca nacional, estabelecendo um regime persecutorio através de

%6 O Estado Novo foi a Cltima fase da Era Vargas, entre 1937 e 1945, caracterizada pela luta contra o
comunismo, o0 nacionalismo e o autoritarismo. Getulio Vargas, advogado e politico nascido em Rio Grande
do Sul implantou o Estado Novo depois do golpe de estado contra o presidente Julio Prestes em 1930,
sendo 0 14° e 17° presidente do Brasil.
37 Efésios 5:22-24: «V6s, mulheres, sujeitai-vos a vossos maridos, como ao Senhor; Porque o marido € a
cabeca da mulher, como também Cristo é a cabeca da igreja, sendo ele proprio o salvador do corpo. De
sorte que, assim como a igreja esta sujeita a Cristo, assim também as mulheres sejam em tudo sujeitas a
seus maridos».
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aparelhos de controle que proibiram narrativas subalternas em literatura e meios de

comunicacao.

O mesmo pode ser feito com o0 uso recorrente e atual de expressdes como

LT LT

“ideologia de género”, “ataque a familia”, “apologia ao homossexualismo”, entre
outras que aparecem, inclusive, em justificativas de projetos de lei e na
aprovacado ou rejeicdo de politicas publicas nos ultimos anos (SOUZA, 2018, p.
288).

O Estado Novo influenciou os museus para que fossem aparelhos ideoldgicos na
defesa da hegemonia cultural, desta maneira o autoritarismo estava focado em exigir a
crenca inquestionavel na politica nacionalista, perpetuando a influéncia do Estado na vida
cotidiana dos brasileiros (BRUHNS, FERRARI, 2005, 2016). Assim, oS espagos culturais
durante a Era Vargas promoveram um passado de glorias para legitimar as acdes do
Estado e também o Ministério da Educacao trabalhava na construcdo de uma histéria
idealizada de herdis e vildes. Os opositores ao governo Vargas seriam parecidos aos
vildes do passado de glérias? O ditador Getulio Vargas era enxergado como guardido da

cultura e da identidade brasileira?

Um bom exemplo do conservadorismo da época esta nos relatos de Souza (2018),
gue narra que o Decreto-lei n® 3.199 assinado por Getulio Vargas proibia a participacéo
das mulheres no futebol, declarando que a natureza das mulheres € incompativel com a
préatica de alguns desportos. Logo em 1965 durante a Ditadura Militar um decreto similar
foi admitido, numerando diferentes desportos para condicionar as atividades das
mulheres fora do lar, até que a proibicdo foi derrubada em 1971. Além disso, é
interessante que as criangas também foram sujeitas a censura. De acordo com Souza
(2018) o livro Peter Pan foi proibido em 1941 pelo Tribunal de Seguranca Nacional porque
era considerado comunista e anticristdo, achando assim que era uma obra que permitia
as criangas comparar seu cotidiano, no ambito econdmico e social com a vida na
Inglaterra — onde se desenvolve a narrativa do livro. Podemos supor que qualquer agao
insignificante ou irreflexiva como jogar futebol ou ler um livro eram motivo de proibi¢ao

ou censura, portanto, ambos exemplos se relacionam com o controle dos corpos, onde
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um grupo de individuos tentava governar sobre as acdes e pensamentos de outro para

evitar o surgimento de outros discursos ideoldgicos.

Segundo Schroeder (2013), o regime militar®® esteve marcado por manifestacées
contra a ditadura que foram respondidas com priséo, assassinato e exilio. Souza (2018)
menciona que em 1924 foi criado o DOPS que logo foi extinto em 1983, ocasionando a
perseguicdo politica e censura de literatura e obras de arte sob a desculpa de manter a

ordem no pais.

Enquanto o Estado promovia um nacionalismo “embelezador”, que se queria ver
em uma raca miscigenada e pacifica, simbolo de uma demaocracia genuina,
artistas e intelectuais ligados a vanguarda brasileira difundiam um nacionalismo
critico, denunciavam o autoritarismo das instituicdes oficiais e do Estado,
expunham a condi¢&o terceiro-mundista do Brasil (SCHROEDER, 2013, p. 115)

O Tribunal de Seguranca Nacional tinha estratégias planejadas através de
estrutura e recursos financiados pelos governos que sucederam, estabelecendo
processos que nao apenas proibiam a circulacdo de conteltdos se ndo também a
confiscacdo de material, treinando cidadéos para atuar como representantes do 6rgao
censor e criando documentacdo sobre as praticas censorias. O sistema politico
burocratizou uma acéo opressora, apresentando-a a sociedade como uma luta ativa e
visivel contra vozes dissidentes que colocariam em risco os valores consagrados da
patria, tudo isso sob a influéncia externa de paises que procuravam o fim do comunismo

na regiao.

[...] uma mulher [...] escreveu ao ministro da Justica em 1974, [que] a
homossexualidade era causada pela educagdo igualithria entre meninos e
meninas; com esse argumento ela pedia a reintroducdo dos colégios separados
(SOUZA, 2018, p. 284).

38 A Ditadura Militar, Regime Militar ou Quinta Republica foram 5 mandatos consecutivos de militares
autoritarios que governaram no periodo de 1964 até 1985, fazendo 21 anos.
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O fragmento citado poderia parecer insignificante para algumas pessoas, mas
consegue ilustrar como as instituicdes educativas e culturais corriam o risco de sofrerem
acusacoes sobre suas a¢cfes e mensagens. Os argumentos baseados em preconceitos
e crencas alimentaram as narrativas da ideologia hegemonica. As peticbes de
fundamentalistas religiosos e seguidores da ditadura deram poder e fama a censores
como Solange Maria Teixeira Hernandes, quem de acordo com Garcia (2009) foi a
diretora da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas®® em 1981. Ela tinha um
conhecimento profundo sobre os mecanismos da estrutura censéria, assim como dos
valores estéticos, politicos e morais da ideologia dominante. Além disso, era exigido que
0 censor nao sofresse pressdo da opinido publica e atuasse com discricao, ja que ele
tinha a autoridade de limitar o acesso a pecas teatrais, filmes, telenovelas e outras

manifestacdes que podiam difundir doutrinas contrarias.

Por outro lado, Garcia (2009) menciona dois fatos importantes: a substituicdo de
Solange Hernandes por Coriolano Fagundes, citando que a imprensa da epoca declarava
gue "Dona Solange entrega a tesoura e sai pelos fundos [...] a maioria quer vé-la morta
[...] sem chances de reviver" (GARCIA, 2009, p. 66) fazendo énfase na aversao que sentia
parte da populacao pelos censores do Estado. Além disso, as mudancas politicas contra
a censura das artes comecaram em 1985 quando o ministro da Justica abdicou ao poder
de censor da producéao artistica, declarando que o Estado ndo atrapalharia a producao

de obras de arte com narrativas politicas.

A cisheteronormatividade é um dos valores consagrados porque corresponde ao
conjunto de identidades normalizadas e ratificadas pela moralidade religiosa da época.
De acordo com Monroy Cuellar (2020), depois da Segunda Guerra Mundial comecaram
novas formas de controle politico sobre a sexualidade dos individuos e iniciaram as
tecnologias em hormdnios, por exemplo os contraceptivos, com o principal objetivo de
exterminar as comunidades indigenas e negras no territdrio através de um projeto
financiado pela igreja catolica em diversas ditaduras da América Latina. O crime eugénico

foi justificado como uma tentativa para curar a homossexualidade e melhorar o

3 Orgéo censor que pertencia ao Departamento de Classificacdo de Espetaculo Publico criado pelo
Ministério da Justica sem mediacdo da Delegacia da Policia Federal, Garcia (2009, p. 63).
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planejamento familiar, construindo biopoliticas que assegurassem a diminuicdo de
grupos considerados dissidentes. Também continuaram a¢gfes mais cruéis e explicitas,
como a hostilidade contra pessoas LGBT+. Reinaudo (2020) narra que existia a
perseguicdo e assédio policial com a desculpa de ofender a moralidade em qualquer

lugar.

O mundo estava mudando fora do Brasil, a expressao da sexualidade procurava a
reivindicagcdo das minorias sexuais. Schroeder (2013) menciona que o regime militar
apagava qualquer critica que nao coincidisse com sua visdo do passado. As
universidades e centros culturais tiveram um papel importante como espacos de
resisténcia onde foram compartilhadas narrativas subterraneas e planejaram protestos
apesar do incremento da imposicédo ideologica hegemonica que invadia o resto dos
lugares (SCHROEDER; FERRARI, 2013, 2016). E por isso que segundo Ferrari (2016,
p. 181): "os regimes ditatoriais da década de 70 na América Latina fomentaram as
discussdes acerca do papel do museu na sociedade" enquanto que os paises da Europa
fortaleciam suas economias com o incremento do turismo e a comercializacdo de
narrativas. A repressdo no Brasil afetou a producéo artistica, enfraquecendo a
criatividade dos intelectuais nao oficiais, dificultando assim o surgimento de novas
estéticas, como a arte vanguardista com tematica de critica social que sobreviveu ao

poder politico da ditadura.

O ditador militar Artur da Costa e Silva, segundo Souza (2018), teve um regime
com amplos poderes devido ao Al-5 que permitiu suspender direitos politicos dos
cidad&os, censurando e apresando individuos como Enio Silveira, o editor da Civilizac&o
Brasileira que fechou devido as ameacas e confiscacdes do governo. Mas ndo existiam
leis que especificavam o material que devia ser censurado, e por conseguinte, 0s

censores agiam contra toda expressao depreciativa as autoridades.

Sobre a desintegracdo dos aparelhos de censura, Garcia (2009) menciona que
durante a década de 1980 os agentes da censura aproveitavam seu trabalho para obter
privilégios dos cargos policiais, ou seja, eram simples funcionarios publicos, logo em 1985
o0 Congresso Nacional comecou a avaliar a possibilidade de extingdo da censura, onde
apenas em 1987 que ela foi inclusa no anteprojeto da Constituicdo de 1988. O autor
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mencionado estabelece uma comparativa entre a censura politica na década de 1960 e
0 numero de vetos de 1980, argumentando que a propor¢do de elementos censurados
foi diminuindo consideravelmente com o passar do tempo, 0 que nao elimina o fato de

gue a censura foi normatizada e os cidadaos estavam privados de direitos politicos.

Sobre a Liberdade de Expressao no Brasil, Freitas e Castro (2013) mencionam
que esta prevista na Constituicdo Federal de 19884, com o intuito de impedir o anonimato
do discurso. Considerando assim que toda expressdo deve respeitar ao sistema
constitucional em vigor, em concordancia com outros direitos fundamentais que podem
ser reconhecidos em casos de violacdo de direitos. Além disso, o art. 5° IX, da
Constituicao de 1988 estabelece que deve ser "livre a expressao da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenca”
(BRASIL, p. 1990). Mas os espetaculos e programas de TV continuaram sujeitos a
interferéncia do poder publico, portanto, hoje sédo regulados pelo Departamento de
Justica, Classificacdo, Titulos e Qualificacdo da Secretaria Nacional de Justica,

pertencente ao Ministério da Justica.

Oliveira (2009) narra que as experiéncias de opressao e perseguicao politica
viraram espacos de critica e questionamento que transcendem as funcdes do artista, o
curador, o critico e o publico, construindo colecbes sob a nocdo de um lugar social.
Algumas instituicdes culturais consideraram a arte regional como ultrapassada enquanto
gue a arte internacional se relacionava com os museus eruditos onde predominava o
discurso dos grandes feitos. De tal maneira, surgiram categorias e espacos para construir
um conceito de arte popular para domesticar agueles objetos que poderiam evocar
narrativas subversivas, parafraseando a Certeau, o perigo foi eliminado para estudar e
exibir a cultura popular. Além disso, Oliveira (2009) traz reflexdes sobre obras de arte
censuradas que ajudaram a enxergar a crise do regime militar, como foi o caso de Nelson
Leirner com a obra “Porco empalhado” de 1966, que foi defendido através de narrativas
dominantes para negar seu contetudo dissidente, logo o juri do Saldo explicou as

autoridades que tratava-se de taxidermia e readymade, duas categorias das artes.

0 Referente ao artigo 5°, IV da Constituicdo de 1988 (BRASIL, 1990).
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Os saldes foram personagens importantes na representacdo dos acervos e das
politicas aquisitivas e promocionais da maioria dos museus estudados. Do
protocolar SPBA, passando pelo ecletismo do “Saldo dos Novos”, até o midiatico
Prémio Flamboyant, o evento-instituicdo levou para dentro dos museus questdes
identitarias, I6gicas de mercado, rivalidades entre artistas locais e “estrangeiros”,
a censura e o descaso, além de toda uma gama de obras de arte que se
configuraram em apostas arriscadas (OLIVEIRA, 2009, p. 271)

O Brasil iniciou seu processo de politica de museus a partir de 2003, de acordo
com Ferrari (2016), quando o Sistema Nacional de Cultura criou o Sistema Nacional de
Museus com a proposta de que iria melhorar diversas areas como informagao,
comunicacdo, planejamento de acervos e infraestrutura. Essa proposta estava
acontecendo durante o primeiro ano de governo de Luiz In4cio Lula da Silva, cujo governo
ampliou o escopo de politicas culturais democréaticas através de um dialogo aberto com

a sociedade.

Porém, essa abertura ainda ndo permitiu o boicote ao sistema heterocisnormativo
do Brasil porque inclusive hoje ha uma participacdo pouco expressiva de pessoas
abertamente LGBT+ dentro do Congresso, assembleias estaduais e camaras municipais,
segundo Mello et al. (2012). Diversos autores apontam que a representatividade
minoritaria LGBT+ em corpos legislativos sofreu atos de perseguicdo na década recente,
devido a que, como ja foi afirmado, a discriminacéo contra pessoas LGBT+ € uma acéo
transversal que acontece desde instituicbes governamentais até nosso cotidiano, no nivel
transnacional e local. Parafraseando o depoimento de José Arthur Gianotti, professor
emérito da USP e entrevistado por Henrique (2017), o Brasil teve um passado
escravocrata e logo foi governado por elites, portanto, 0s grupos extremamente
conservadores se mantém até hoje. Mencionando também que na década de 2010 houve
um crescimento progressivo do setor conservador e cristdo no Brasil, ja que em 2014 a
Frente Parlamentar Evangélica tinha 92 deputados e logo, em 2016, 54% dos brasileiros
tinham posicdes tradicionais em relacdo a temas como o matrimdnio igualitario, a reducao
da maioridade penal e a pena de morte. Baptista e Boita (2018) mencionam que no
momento da redacdo existiam apenas duas entidades sobre memérias LGBT+

cadastradas no Instituto Brasileiro de Museus, por conseguinte, Boita (2020) denuncia
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gue muitas instituicdes cometem uma homolesbotransfobia museolédgica, negando o

direito as memorias através de politicas excludentes de acervo e curadoria.

Um episddio que continua sendo debatido até hoje seria o famoso kit gay do MEC
durante 2011. Mello et al. (2012) narram que o Ministério de Educacgéo apoiou o "Projeto
Escola sem Homofobia" para levar a discussdo sobre direitos humanos e sexualidade
nas escolas de ensino médio através de mais de 5.000 kits anti-homofobia, mas a Frente
Parlamentar Evangélica e outros politicos fundamentalistas criaram uma campanha que
divulgava mentiras sobre o contedado do kit, alegando que o objetivo do projeto era
ensinar praticas homossexuais as criancas. Entdo, eles conseguiram atacar o0s
integrantes do projeto, causando repudio e manifestacdes de 6dio, ademais de conseguir

gue a presidenta Dilma Rousseff suspendera a distribuicdo do material.

Durante o governo Temer, Henrique (2017) aborda o depoimento de Luiz Felipe
de Alencastro, docente na Fundacao Getulio Vargas para descrever como o apartheid
social que caracterizava aos grupos mais ricos foi ameacado pela ascensao social de
pessoas com baixa renda. Entdo, os grupos ricos comegaram a se mostrar como
superiores através do moralismo exacerbado que condenava exposicdes artisticas em
protestos publicos e comentarios na internet. Além disso, Henrique (2017) narra que Jair
Bolsonaro fez uma viagem pelos EUA onde ele expds ideias do conservadorismo e da
extrema direita, como a liberacdo de armas de fogo, seguido de gritos de "mito" por
simpatizantes. Durante essa época ele era deputado federal, e conseguiu sua ascensao
durante o pleito presidencial de 2018 gracas a ideologia conservadora e a suposta luta

anticorrupcao.

O paragrafo anterior mostra como o caso do kit gay ndo € apenas um fato isolado,
porque 0s grupos conservadores se consideram contrarios as politicas relacionadas com
diversidade sexual e igualdade de género. Souza (2018) também conta outros
acontecimentos que relacionam grupos conservadores e tentativas de censura a
instituicdes educativas e culturais que trouxeram temas sobre género e sexualidade. Os

fundamentalistas religiosos buscam a proibicdo de material sobre diversidade sexual no
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ensino de rede publica, e também cataloga como "ideologia de género"4! qualquer
conjunto de ideais que ndo coincidem com o binarismo e a heterocisnormatividade,
fazendo oposicéao a planos de educacao que incluem o termo “género” no contexto de
igualdade de género e reivindicagcdo das mulheres na sociedade. Entdo, isso ocasionou
que atualmente a BNCC# ndo mencione termos relacionados com identidade de género

nem diversidade sexual, dificultando o desenvolvimento do dialogo inclusivo nas escolas.

Discutir, refletir, perguntar, pensar o género torna-se essencial para questionar
estruturas sociais que colocaram parcelas da sociedade em posicdo subalterna
ao longo da histéria, vitimas de diferentes tipos de violéncia. O género sempre
esteve presente, ao contrario do que dizem os seus criticos, mas, naturalizado,
era apresentado como uma expressao biolégica (SOUZA, 2018, p. 279)

O 6dio, a opressao e 0 apagamento das memdrias subterraneas evidenciam que
h&a um conflito moderno no territorio brasileiro sobre ideologias politicas e moralidade
religiosa. Entdo, € relevante mencionar que de acordo com Plipat (2018) o Brasil teve
62% de censura a artistas LGBT+ em comparag¢ao com o resto do mundo, sendo o pais
com maior numero de violacGes de liberdade artistica e 0 4° pais em nimero de artistas
encarcerados. As estatisticas mencionadas sao do relatério de 2018, e permitem

estabelecer uma relacéo entre o Brasil e outros territorios onde a censura acontece.

Por outro lado, € interessante mencionar que o mercado brasileiro tem varios anos
fazendo exercicios éticos e publicitarios para adaptar-se a nogdo do Pink Money*,
através de marcas de roupas, destinos turisticos, restaurantes, dentre outros, que
incluem politicas gay-friendly nos seus espacos, por exemplo, banheiros para pessoas
nao-bindrias e trans. Alves (2019) expressa que durante 2010 os brasileiros LGBT+

consumiam 30% mais do que os heterossexuais devido a que 36% do segmento eram

1 Termo criado por grupos conservadores para criminalizar os questionamentos sobre a

heterocisnormatividade trazidos pelo feminismo e as pautas LGBT+. Segundo Sudré (2019) foi criada pela
Igreja Catdlica no final da década de 1990 em reacgéo a discussdes sobre feminismo iniciadas pela ONU.
42 Documento normativo de aprendizagens essenciais de educagdo escolar para desenvolver politicas
educacionais relacionadas com a Agenda 2030 da ONU.
3 0O termo ¢ utilizado na area de Financas para nomear o potencial de consumo da comunidade LGBT+
em relacdo a diversos produtos e servicos.
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da classe A e 57% tinham nivel superior, 0 que 0s converte em consumidores nao
explorados dentro de uma sociedade majoritariamente heterossexual e binaria. A
pesquisadora traz como referentes as ac6es publicitarias de O Boticario com mensagens
positivas sobre a diversidade e Doritos® com sua versédo "Doritos Rainbow" que fazia
alusédo a bandeira arco iris e financiava jovens LGBT+ expulsos de casa, visibilizando

assim uma realidade pouco conhecida para outros setores da sociedade.

O Brasil € uma democracia que estimula o intercambio internacional e suas
relacdes com poténcias autoproclamadas de desenvolvidas, mas as ac¢des dos politicos
religiosos sao contraditérias quando desconhecem que ha caréncia de legislacao sobre
pautas LGBT+. Thurlow (2018) compara estatisticas de diversos autores, mencionando
gue dentro dos EUA os viajantes LGBT+ gastam 57% mais do que os heterossexuais
devido a que eles tém salarios mais altos, ou seja, 46% de casais homoafetivos
concluiram o ensino superior e tém uma participacdo de forca laboral de 82% em
comparacao com 69% dos casais heterossexuais, trazendo também uma analise sobre
a comunidade LGBT+ na populacdo europeia, onde os turistas LGBT+ gastam 66.1
bilhdes de ddlares por ano em viagens e turismo. Indubitavelmente, as conjeturas da
analise revelam que ha um maior consumo nos paises que trabalham na erradicacdo da
discriminacéo através de planos e leis que promovem a igualdade de género e o respeito
a diversidade sexual. O estrangeiro decide visitar regides que oferecem seguranca e trato
digno, supondo que até nosso presente o Brasil carrega uma perda financeira inestimavel

relacionada com a imagem LGBTfdbica do pais.

O Correio Braziliense (2020) menciona que o 18 de agosto de 2020 foi aprovado
0 projeto de lei n° 1.958/18 pela Camara Legislativa do Distrito Federal, considerando
gue o projeto foi criado em 2018 e se baseia no artigo 233 do Cédigo Penal* para
criminalizar as exposi¢cdes artisticas ou culturais com simbolos religiosos e pornografia,
a ultima é descrita como nudez e representacdes do ato sexual. Desta maneira, a
aprovacdo do projeto foi justificada com o alvo de proteger os valores da sociedade

brasileira, "o deputado Hermeto (MDB) defendeu a necessidade de "limite" a algumas

4 “Praticar ato obsceno em lugar publico, ou aberto ou exposto ao publico: Pena — detencéo, de trés meses

a um ano, ou multa”
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manifestagdes culturais" (CORREIO BRAZILIENSE, 2020, p. 1). Os cidadaos e politicos
gue se manifestaram contra a aprovacdo da lei, expressaram que 0O projeto estava
relacionado com uma onda de obscurantismo, o deputado distrital Fabio Félix comentou
gue "essa medida em nada contribui para o enfrentamento da violéncia sexual ou da
pedofilia, como querem fazer crer os deputados favoraveis" (CORREIO BRAZILIENSE,
2020, p. 1).

Boita (2020) menciona que entre 2011 a 2018 ocorreram mais de 2700
assassinatos a pessoas LGBT+ no Brasil, sendo que 41% das vitimas de assassinato
durante 2017 foram transexuais e travestis, sendo consideradas as identidades mais
invisibilizadas e clandestinas em relacdo com acesso a educacao e empregabilidade. O
conservadorismo no pais ganhou forca eleitoral durante a campanha presidencial de Jair
Bolsonaro. Diversas fontes revelaram expressdes de ddio que o candidato anunciou em
distintas épocas, nestas expressdes ele associava pessoas sexodissidentes com
prostituicdo, desvalorizagcdo de imOveis e outros aspectos negativos que motivam a
violéncia e morte, segundo o jornal Carta Capital (2018). O candidato ganhou a elei¢ao
presidencial de 2018* com o 55,13%, totalizando 57.797.847 votos. SO resta refletir se
o politico underdog e antissistema atuado por Jair Messias Bolsonaro realmente ofereceu
uma figura convincente para os grupos ndo conservadores. O governo Bolsonaro dara
maior poder e influéncia aos grupos religiosos e conservadores que procuram O
apagamento das memodrias subterraneas? Os museus de arte tém mais liberdade hoje

do que 50 anos atras?

5.2 A producéao e fechamento de Queermuseu — Cartografias da diferenca na Arte
Brasileira

A criacdo e censura da exposicao Queermuseu — Cartografias da diferenca na Arte
Brasileira esta relacionada com a Guerra Cultural ou Culture War, um termo descrito por

Gongalves (2017) como marcante durante o ano de 2017 no Brasil, onde os

% Sucedendo a Michel Temer, quem teve um periodo de 2 anos e 123 dias como presidente empossado
depois do Impeachment da presidenta Dilma Rousseff.
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conservadores — como detentores das memorias dominantes — agiram contra exposi¢coes
de arte e espetaculos para manter uma polarizagdo sobre os valores da sociedade. O
termo teve sua origem depois da Primeira Guerra Mundial nos EUA quando expatriados
e sobreviventes do conflito tiveram uma atitude cinica e desiludida sobre a vida
americana®, resultando num ataque por parte dos conservadores aos contelidos
artisticos e literarios sobre a sexualidade feminina e a emancipacao homossexual, sé por

mencionarem alguns temas controversos.

Diversos autores estudaram casos sobre manifestacdes de conservadores e
tentativas de censura na década de 2010 no Brasil. Gongalves (2017) narra que
manifestantes queimaram uma boneca durante uma palestra da filosofa Judith Butler no
Sesc Pompeia, Sdo Paulo em 2017. Logo em 2019, Carvalho (2019) menciona a
apreenséao de livros na Bienal do Rio de Janeiro, quando Marcello Crivella — prefeito do
municipio naquela época — pediu o recolhimento do livro HQ “Vingadores: A Cruzada das
Criangas” da Marvel, langado em 2012 nos Estados Unidos e logo em 2016 pela Editorial
Salvat no Brasil. O livro ilustra um beijo entre Wiccano e Hulking, um casal gay de super-
herdis, e o conflito se manteve por alguns dias até que o Supremo Tribunal Federal negou
a apreensao do livro. Crivella justificou sua intolerancia como uma luta em defesa das
familias brasileiras e da protecdo das criancas, inclusive ele considerou que nao era

censura, parafraseando a Carvalho (2019).

O principal autor de Queermuseu — Cartografias da diferenca na Arte Brasileira foi
Gaudéncio Fidelis, o curador da exposicao. A biografia escrita por Zagato (2020) mostra
gue ele nasceu em 1965 na cidade de Gravatai (RS). Ele é doutor formado em Histéria
da Arte na Universidade do Estado de Nova lorque, foi diretor do Instituto Estadual de
Artes Visuais e foi fundador do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul,

ambos na cidade de Porto Alegre.

Durante uma entrevista, Gaudéncio Fidelis comentou que durante o inicio da
década de 2010 ele sentiu “6dio direcionado a produgéo artistica” (SIMOES, 2018, p. 1)

sem sentir uma narrativa moralista por tras dos ataques. Ele acredita que ha um grupo

6 Os artistas da Lost Generation sdo bons exemplos disso, podendo citar Ernest Hemingway, Dorothy
Parker e Sinclair Lewis.
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de pessoas que atacam a arte contemporanea so pelo fato de ndo corresponder com as
narrativas dominantes. Durante outra entrevista, ele expressa que 0s casos de censura
no Brasil estdo relacionados com autoritarismo, parafraseando os depoimentos de

Zagato (2020). Bia Leite menciona no seu depoimento que

[...] teve uma moga com um trabalho sobre pedofilia, foi um trauma para ela
aquela pintura, elateve que responder nadelegacia por que ela pintou aquilo
[...] A peca da Renata Carvalho, Jesus Travesti, uma coisa assim, também foi
muito censurada depois do Queermuseu. Censurada em lugares que tinha
passado em edital, e ai chegou na hora e ndo podia porque era uma Jesus
travesti. Ndo que tinha sido por causa da Queermuseu, mas as pessoas
ficaram mais inflamadas (LEITE, 2020).

Sobre a artista entrevistada, o Instituto PIPA (2020) menciona que Bia Leite
nasceu e vive em Fortaleza desde 1990, é bacharel em Artes Plasticas na Universidade
de Brasilia, suas técnicas destacadas sdo a pintura, a colagem e o desenho, criando
obras relacionadas com apropriacdo da cultura pop e questionamentos sobre

sexualidade e género.

Os autores de arte contemporanea sao questionados sobre os motivos da escolha
de tematicas sensiveis ou proibidas por grupos conservadores e séo interrogados por
funcionarios que ndo tém conhecimento sobre historia e analise da arte. Os casos de
censura no Brasil durante a década de 2010 parecem isolados, mas parafraseando a
Leite (2020) isso foi uma oportunidade para criar tensdées no sistema eleitoral, fazendo
com que os artistas e ativistas da comunidade LGBT+ fossem julgados como criminosos
e associados a ideologia de esquerda para manipular a opinido dos grupos menos

conservadores. Eliane Brum comenta que

[...] o problema do Brasil tornou-se, para milhdes de brasileiros, a certeza de que
0 pais é dominado por peddfilos e defensores do sexo com animais. Agora, sao
artistas que devem ser perseguidos, presos e até, como se viu em algumas
manifestagdes nas redes sociais, mortos [...] O problema do Brasil é que peddfilos
guerem corromper as criangas e transgéneros querem destruir as familias
(BRUM, 2017, p. 1)
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As acusacOes de artistas devido a suposta infragdo dos bons costumes nao sao
apenas canalizadas através de aparelhos censoérios que atuam em segredo, elas também
sdo acbes de grande impacto que provocam a indignacdo do publico, sejam eles
consumidores de arte contemporanea ou ndo. Os censores atingem a comocao das
pessoas para construir uma narrativa de que a comunidade LGBT+ é uma ameaca para
as familias tradicionais, sem demonstrar como isso € uma realidade. Entdo, Brum (2017)
menciona que culpar os artistas de pedofilia apaga outras narrativas — baseadas em fatos
— sobre que a maioria dos peddfilos sdo parentes das vitimas, a pedofilia “ocorre,
portanto, naquilo que a bancada da Biblia tenta vender como a Unica familia possivel,

formada por um homem e por uma mulher” (BRUM, 2017, p. 1).

Segundo Gomes e Zenaide (2019) os partidos politicos de esquerda na América
Latina demoraram para adicionar os ativistas LGBT+ nos programas politicos,
argumentando que a reivindicacado de grupos dissidentes ndo é prioritaria. Deste modo,
Brum (2017) explica como os grupos conservadores atacam publicamente para polarizar
as visdes dos politicos brasileiros, como aconteceu durante as elei¢cdes de 2010 quando
a candidata Dilma Rousseff foi acusada de estar a favor do aborto através de uma
campanha anénima na internet que a chamava de assassina de fetos. Rousseff escreveu
se declarando contra o aborto para evitar as consequéncias da polémica e acalmar os
votantes religiosos. Assim, Leite (2017) narra que meses antes das elei¢cdes de 2018 os
grupos de direita colocavam a comunidade LGBT+ como comunistas, peddfilos e
zoofilicos, “crimes que nao tinham nada a ver com a exposi¢ao (Queermuseu), alguns
estavam la era para ser questionados, nao para incentivar” (LEITE, 2020). Sobre as
nocdes ideoldgicas dos censores, a artista Leite (2020) argumentou que 0S grupos
conservadores inventaram o termo “ideologia de género” para lutar contra as instituicoes
que utilizam o termo “género” com o intuito de transcender seu sentido normativo e

romper com as convencdes que criminalizam ou patologizam a diversidade sexual.

Antes de falar sobre o conceito da exposicdo Queermuseu, € importante
mencionar que o termo queer € sindnimo de dissidéncia sexual ha varias décadas.
Monroy Cuellar (2020) expressa que o termo é utilizado com o intuito de abranger aquelas

identidades que n&o estavam dentro da sigla LGBT, sendo elas invisibilizadas e
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transgressoras do binarismo. O termo Queer nasce em territério angléfono e logo é
apropriado por diversos intelectuais para construir a Teoria Queer, quando finalmente
chega a América Latina para substituir termos pejorativos utilizados pela populagdo como
traveco, viado, sapatdo, dentre outros, que fazem referéncia aos individuos com atitude

resistente e transgressora.

[...] “sou gay” s6 pode ser assumido por quem tem poder de mobilidade e capital
cultural, os mais brancos da classe média e alta, enquanto que a enunciagao “sou

viado”, “sou bicha”, “sou traveco” ou “sou do Vale”*’ esta reservada aos da
classe média baixa e baixa, frequentemente de peles mais escuras (MONROY
CUELLAR, 2020, p. 123, traducdo nossa).

Desta maneira, o reconhecimento dos individuos LGBT+ depende das diversas
condi¢Bes econdmicas, geograficas e sociais que respondem a diferentes necessidades
juridicas, geopoliticas e bioldgicas que comecaram a serem descobertas a partir da
época de combate a AIDS. As parcerias entre Estado e comunidade LGBT+ fortaleceram
0S grupos ativistas devido a que se diversificaram, tiveram maior visibilidade e
comecaram se organizar como ONGs que prestam servico ao governo (BEZERRA et al.;
GOMEZ & ZENAIDE, 2013, 2019). O engajamento na luta contra a AIDS permitiu
estabelecer didlogos com dissidentes sexuais que ndo tinham participacéao politica dentro

da democracia, e portanto, o Estado desenvolvia politicas para inclui-los.

Se nas instituicdes de saude a comunidade LGBT+ é respeitada, no caso dos
museus é diferente. Pinto (2012) argumenta que as identidades LGBT+ ndo séo
referenciadas dentro dos museus, sendo narrativas ignoradas ou silenciadas dentro de
exposicdes sobre historia, antropologia e arte. Além disso, 0s museus costumam apagar
as supostas contradic6es que pdem em risco o conceito tradicional de familia, género e
sexualidade, por conseguinte, essas narrativas mesmo silenciadas vao resistir, porque o

poder ndo esta preso no topo da piramide social, sob a visédo foucaultiana, o poder precisa

7 No texto original, corresponde a frase em espanhol: “Soy de ambiente”.
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de interagfes e mudancas para se espalhar. Renato Pinto se pergunta desde o campo

da arqueologia se:

Entdo, o que se colocaria numa exibicdo queer, por exemplo? Cartas? Diarios?
Desenhos? Esculturas? Vestimentas? Em larga medida, sao itens ja
encontrados em muitos museus que ndo se dedicam as minorias sexuais
[...] Queer Is Here, do Museu de Londres, [...] procurou retratar como as
comunidades LGBT-Q se dedicam e reagem ao ativismo politico, as questdes
de saude, de aceitacao prépria (0 outing), e ao bullying nas escolas, entre outros
temas (PINTO, 2012, p. 49).

A perspectiva museoldgica de Pinto se baseia em distinguir os individuos LGBT+
do resto da populacgéo, ja que nos formamos parte da cotidianidade e temos presenca
em diferentes territorios, considerando assim que a distincdo seria através do ativismo
politico. Entdo, ele acredita que os objetos dentro de uma exibicdo queer devem evocar
as memoérias da luta politica, a historia reivindicativa e as mudancas sociais que se
relacionam com problemas de discriminacdo e violéncia. A exposicdo no Santander
Cultural foi viabilizada por meio da Lei Rouanet pela captacdo de 800 mil reais, no qual
teve a participacdo de 85 artistas e 263 obras — alguns participaram com mais de uma
obra — que abrangiam a metade do século XX até a arte contemporanea, sendo a primeira
exposicao em explorar a diversidade identitaria dentro da cultura LGBT+ e queer na arte
brasileira (ESPER e ALMEIDA; ZAGATO, 2018, 2020).

Segundo Silva e Silva (2019) o curador Gaudéncio Fidelis comec¢ou o projeto em
2010, na época da Guerra Cultural, e aideia ndo foi repentina, ele precisou de discussdes
para determinar os elementos que logo foram exibidos em 2017, um ano depois que 0
Santander Cultural aprovou o patrocinio. O Queermuseu trata-se de uma plataforma
curatorial que veio a construir uma instituicdo metaférica que problematiza género e
diversidade, ocupando o espaco fisico e ideoldgico da instituicdo que a abrigava, entao

podemos intuir que sua criacdo responde a necessidade de museus LGBT+ no pais.

Porém, o conceito da exposicdo Queermuseu ndo encaixa na perspectiva de Pinto,
porque no depoimento de Fidelis por Silva e Silva (2019), o curador menciona que “varias

pecas nao foram produzidas para a exposi¢cao, mas sim escolhidas para compor a
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narrativa desse museu queer” (SILVA E SILVA, 2019, p. 263). Ou seja, ndo se tratava
apenas de obras ligadas ao ativismo politico ou a histéria da comunidade LGBT+, mas
elas traziam narrativas subterrdneas que sao alheias a heterocisnormatividade. O titulo
e a estrutura conceitual da exposi¢ao bastaria para que o publico enxergasse obras —
exibidas no passado e compradas por grandes colecionadores — sob outro olhar. Fidelis

confirma isso quando estabelece a hipotese que

O artista muitas vezes é queer, ou é um artista LGBT declarado e a obra passou
avidainteira tendo uma leitura estritamente formalista, como se as pessoas
tivessem vendo cor e forma, e ai quando ela migra para Queermuseu, ou
melhor ainda, quando ela migra para a Queermuseu ao lado de uma outra
determinada obra, essa natureza intrinseca dela, e talvez a natureza mais
verdadeira e legitima, se revela (AMORIM, 2019, p. 17).

Além disso, na entrevista com Amorim (2019), Gaudéncio Fidelis disse que

Ela ndo era para representar artistas queer. Ela era uma exposicdo para
discutir o que é o queer e questdes queer, mas com a utilizacdo de um universo
vasto de obras: que eram obras de artistas queer, que se intitulam queer, obras
de artistas ndo queer, obras que ndo tém nenhuma relacdo com o queer, obras
formalistas, obras ndo formalistas, obras que s&o canbnicas, obras né&o
canbnicas... e todo esse conjunto de obras reunidas permitiriam construir
essa plataforma para discutir a questdo (AMORIM, 2019, p. 16).

A inclusdo de artistas ndo-LGBT+ foi fundamental para atingir uma diversidade de
obras que tinham elementos discutiveis sobre os temas ja mencionados, desta maneira,
Gaudéncio Fidelis desconhece guantos artistas assumidos LGBT+ estavam na exposi¢cao
e os investigadores ndo tiveram interesse em registrar a orientacao sexual e identidade
de género dos participantes. Segundo Amorim (2019) a maioria da mostra foram obras
emprestadas de colecfes privadas e acervos de museus, sem ordem cronolégica nem
classificacdo de estilo ou orientacdo estética. Sobre tais elementos museologicos, Fidelis
explicou que foi “algo que muitos especialistas ndo entendem, acostumados que estdo a
uma visao formalista de modelo de exposicées” (FIDELIS, 2014, p. 4) Também, Fidelis

menciona que “queria fazer exposicbes que questionassem, testassem, ou
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tangenciassem de algum modo o canone da historia da arte” (AMORIM, 2019, p. 15). O
curador considera que o canone € excludente mas indispensavel, porque seria através
do cénone da histéria da arte que as memodrias subterraneas devem conseguir
visibilidade e representatividade, mudando a visdo assexuada da arte erudita que existe

no mundo.

Mas penso que nos teriamos que ultrapassar determinadas barreiras,
cognitivas inclusive, conceituais e politicas e ideoldgicas e enfrentar a questao
gueer pela contribuicdo extraordindria que ela tem que dar sob o ponto de
vista da sua amplitude semiologica (AMORIM, 2019, p. 25).

Assim, conjeturamos que Fidelis vé o queer como um termo reivindicativo tomado
da marginalidade em territérios centrais de fala inglesa — Reino Unido e EUA — para ser
adotado em territorios colonizados e periféricos — América Latina, no caso -,
transcendendo linguas e contextos geopoliticos. O queer consegue reunir todas aquelas
identidades que ficaram fora da heteronormatividade e a militdncia LGBT+, e depois, sua
condicao de amplitude identitaria e tangencial causou uma revolucdo semiotica e estética
gue questiona a presenca das memadrias subterr@neas em instituicbes educativas e
culturais. Foi desta maneira que Fidelis (2017) procurou desafiar o entorno elitista da arte
e criar novos exercicios de tolerancia estética na base da justica social. Queermuseu
pretendia ultrapassar questfes artisticas sobre nossa contemporaneidade através das
manifestacdes que constroem a forma artistica, sendo uma viséo tdo abrangente que a
exposicdo nado pode ser catalogada apenas como uma exposicao de tema LGBT+ ou

dissidéncia sexual.

Como ja foi mencionado, a exposicéao foi inaugurada em 15 de agosto de 2017, no
Santander Cultural localizado no n° 1028 da rua 7 de Setembro, na cidade de Porto
Alegre, capital do Rio Grande do Sul. No site oficial*® eles anunciaram que atualmente a
instituicdo estd fechada e sob reformulacdo de seus espagos, e ndo mostram

informacgBes adicionais como o historico de exposi¢des, a histéria do prédio e da

8 https://www.santander.com.br/institucional-santander/cultura/o-que-voce-encontra
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instituicdo, nem os profissionais que conformam a equipe museistica. Sobre a abertura

da exposicéo, Bia Leite narra:

Fui pra exposicao [pausa pensativa] foi tudo 6timo, eu fui na casa de uma prima
minha, ela é artista, de teatro, e ela foi comigo pra abertura. Na abertura teve
uma performance de um menino que jogou uns cartazes (0s segurancas foram
muito brutos com ele) [pausa de duvidas] eu vi isso acontecendo, nao entendi
direto mas era uma coisa tipo assim, eles tentaram deter ele porque botava em
perigo a seguranca das obras, seguran¢ca é de banco entdo eles ndo séo
treinados para, sei la, aconteceu isso mas foi super 6tima a festa, muita gente,
até teve uma mostra de cinema na exposicao (LEITE, 2020).

Fora do acontecimento sobre o performer que colocou as obras em risco, Leite
retrata a abertura como um evento bem sucedido, com uma grande visitagéo e inclusive
uma programacao de atividades além da exibicdo de obras de arte. Enquanto que Fidelis,
segundo Amorim (2019), mencionou que a inauguracao teve mais de 3 mil pessoas e
logo mais de 30 mil visitantes durante o periodo que ficou aberta. Apesar do sucesso,
Teixeira et al. (2018) narram que no dia 6 de setembro apareceu a primeira critica a
exposicao num site de Passo Fundo, interior de Rio Grande do Sul, onde 0 Queermuseu
era catalogado como ataques aos bons costumes através da promoc¢ao de pornografia e
pedofilia. Isso motivou varias pessoas a visitarem a exposicdo com o intuito de gravar
videos no Santander Cultural durante atividades educativas. Entao, Silva e Silva (2019)
mencionam que o0s discursos de 0Odios que provocaram o boicote a instituicao
aumentaram através de sites de jornais, plataformas de videos e publicacbes em redes

sociais, ocupando diferentes espacos da internet. Gaudéncio Fidelis expressou:

Eu disse: “se preparem, vai bater na porta de todo mundo, as universidades
serdo atacadas daqui a semanas”. E ai eu vi que as pessoas olharam, eu tinha
alguma mediunidade? N&o. Por ter sido diretor do MARGS, depois a Bienal, eu
ja estava sentindo que a Queermuseu era apenas o comec¢o (AMORIM, 2019, p.
25).

O curador da exposicao reconhece que sua antecipacdo aos ataques nao foi

mediunidade. Ele supds que alguém néo ia gostar do Queermuseu, mas a criacdo do
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evento para ameagar as narrativas de outros grupos nédo foi proposital, ninguém ia
predizer que as fortes criticas e difamacBes dos conservadores conseguiriam criar
polémica. Parafraseando seu testemunho, Fidelis (2018) argumentou que informacdes
falsas foram utilizadas para acrescentar o mal-estar sobre o conteddo da exposicéo, e
aquilo constituiu um delirio cognitivo que distanciava o debate do significado metaférico

das obras, ou seja, a arte foi criticada fora do seu contexto curatorial.

O grupo principal que incentivou um boicote ao Queermuseu foi 0 Movimento
Brasil Livre (MBL), liderado por Kim Kataguiri — seu coordenador e cofundador —, que néo
apenas divulgou conteudo critico nas redes sociais se nao também pediu 0 encerramento
da exposicdo com a ameaca de afetar negativamente o Banco Santander (TEIXEIRA et
al.; SILVA E SILVA, 2018, 2019). A exposic¢ao foi cancelada no dia 10 de setembro de
2017, quase 30 dias depois da abertura, e o Banco Santander publicou a seguinte nota

no Facebook:

Nos ultimos dias, recebemos diversas manifestacdes criticas sobre a exposicédo
Queermuseu — Cartografias da diferenca na Arte Brasileira. Pedimos sinceras
desculpas a todos os que se sentiram ofendidos por alguma obra que fazia
parte da mostra. O objetivo do Santander Cultural é incentivar as artes e
promover o debate sobre as grandes questées do mundo contemporaneo, e nao
gerar qualquer tipo de desrespeito e discérdia. Nosso papel, como um espago
cultural, é dar luz ao trabalho de curadores e artistas brasileiros para gerar
reflexdo. Sempre fazemos isso sem interferir no conteldo para preservar a
independéncia dos autores, e essa tem sido a maneira mais eficaz de levar ao
publico um trabalho inovador e de qualidade. Desta vez, no entanto, ouvimos as
manifestagcbes e entendemos que algumas das obras da exposicéo
Queermuseu desrespeitavam simbolos, crencas e pessoas, o0 que ndo esta
em linha com a nossa visdo de mundo. Quando a arte ndo é capaz de gerar
incluséo e reflexdo positiva, perde seu propdsito maior, que é elevar a condigcao
humana. O Santander Cultural ndo chancela um tipo de arte, mas sim a arte na
sua pluralidade, alicer¢ada no profundo respeito que temos por cada individuo.
Por essa razao, decidimos encerrar a mostra neste domingo, 10/09. Garantimos,
no entanto, que seguimos comprometidos com a promoc¢do do debate
sobre diversidade e outros grandes temas contemporaneos (SIMOES, 2017,

p. 1).

A nota do banco utiliza o termo “discordia” do latim discordia,ae que pode ser
interpretado como a separacdo dos coracgdes, sinbnimo de desentendimento e

desavenca, mas também de cizania que esta relacionada com a falta de harmonia e
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conflito. Ou seja, ele reconhece o conflito mas ndo menciona que foi ocasionado devido
aos inumeros discursos de 6dio que podem ser julgados como discriminacdo por
orientacdo sexual e de género, nem os ataques de grupos ultraconservadores para impor
valores do fundamentalismo religioso e heteronormativos. O Banco Santander afirmou
que as obras ofenderam pessoas, causando desrespeito a simbolos e crencas,
justificando que assim que a “visdo de mundo” dos censores era a visao certa. Além
disso, a instituicao reiterou 0 apoio aos grupos censoérios com a afirmacao de que a arte
no Queermuseu foi incapaz de gerar reflexées positivas, sendo essa uma critica que nao
avalia o fato de que os grupos mencionados viram poucas obras — aproximadamente 5
de 263 —, as publicaram fora do contexto museologico e ignoraram o resto do conteudo.
A nota contém uma contradi¢éo no discurso e o banco prometeu continuar o debate sobre
diversidade ao mesmo tempo que fecha um projeto criado para debater temas

contemporaneos, como seriam a diversidade sexual e as identidades dissidentes.

Em outras palavras, o Banco Santander se colocou no lugar dos opressores com
0 objetivo de frear a polémica na Internet, afirmando ademais que os autores do
Queermuseu foram os Unicos responsaveis e a instituicdo nao estava relacionada com
0s elementos apresentados no seu espaco, 0 que ndo faz sentido porque o Santander
Cultural aprovou o patrocinio logo que foi informado sobre o conteudo e tematica da
exposicao. Fidelis menciona na entrevista a Amorim (2019) que o Santander Cultural no
Brasil € autbnomo do grupo bancério global na Espanha, mas a decisdo do fechamento
causou um estrago internacional porque o uso da marca carrega prestigio. Entéo é dificil
conjeturar sobre os motivos que levaram a uma instituicdo bancaria prestigiosa, elitista e
conservadora em aprovar uma exposicdo que desafiava a heteronormatividade e o
heteropatriarcado, para logo depois fugir do conflito através do descumprimento do

acordo assinado. Fidelis adiciona:

[...] eu descaracterizei o Santander Cultural como uma instituicdo logo no
segundo dia, porque instituicdo ndo pode cometer um crime contra a arte e
contra a cultura. Ela est4 neste momento destituida do seu caréter institucional,
ela ndo institucionaliza mais nada (AMORIM, 2019, p. 23).
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“Institucionalizar” tem como sindnimos oficializar, arraigar, estabelecer, ele é o
verbo do substantivo “instituicao”, que € qualquer estrutura social e estabelecida por lei
vigente para certo povo, a palavra vem do latim institutio. O curador da exposi¢ao tem
uma atitude radical sobre as a¢des da instituicdo durante o conflito. Ele julga o Santander
Cultural como um espago que cometeu o crime de censurar, invisibilizar narrativas da
arte contemporanea, e portanto, ela nao institucionaliza nada no sentido que ela néo
conseguiu defender as memdrias evocadas pela arte atacada injustamente. Para o
curador, ir contra as decisdes da instituicdo € fundamental para demonstrar que o
fechamento outorgava poder aos censores e também que outras a¢des poderiam ter sido
feitas antes de dar fim a exibicdo. Sobre os fatores que causaram o encerramento, Fidelis
(2018) explica que a exposicao tinha uma engenharia sofisticada que albergava conteudo
politico, historico e artistico, e, portanto, desenvolve uma narrativa ligada a producéo
artistica numa dimenséo polissémica. A parafrase dessa justificativa indica que se tratava
de uma exposicdo com diferentes valores que foi desenvolvida por uma equipe

multidisciplinar, portanto, ela € resultado de um projeto profissional.

Porém, os individuos que atacaram a exposi¢cdo desconheciam o espaco, 0
desenvolvimento curatorial e o esforco profissional dentro do Santander Cultural.
Goncalves (2017) narra que dias depois do fechamento do Queermuseu alguém postou
um video na Internet sobre a obra “Bicho” de Lygia Clark no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, onde uma crianca interagia com um performancista nu, com o intuito de
manipular o corpo deitado como se fosse uma das pecas da artista expositora. Teixeira
et al. (2018) argumenta que a crianca envolvida no caso estava acompanhada da méae
durante a performance, conjeturando que realmente a sociedade tem dificuldade em
diferenciar pornografia e nudez artistica, porém o video acrescentou o clima polémico

dos grupos conservadores.

Sobre a tentativa de boicote através de ataques nas redes sociais e plataformas

de comunicacéo, Leite menciona que
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Esse movimento no WhatsApp foi usado na campanha do Bolsonaro, essa
tatica, talvez era um teste, assim, vamos falar sobre os gays e todos vao
acreditar, prejudicaram em mamadeira de piroca até no audio, foi um imaginario
lentamente criado, lentamente ndo né, porque é rapido as coisas no WhatsApp.
Eles acreditam logo. Vé e acredita (LEITE, 2020).

Primeiramente, a artista considera que os protestos a favor da censura foram uma
pratica para reiterar a criminalizacdo e patologizacdo dos dissidentes sexuais na
sociedade, reproduzindo declaracdes similares no WhatsApp durante a campanha do
presidente Jair Bolsonaro. Leite se apropria da frase popular de Sdo Tomé, “ver para
crer’, para inferir que as pessoas acreditam facilmente nas informacdes espalhadas pela
Internet. O WhatsApp € um aplicativo americano de mensagens e ligacdes que permite
as pessoas compartilharem informacfes através de grupos ou mensagens privadas,
incentivando as pessoas a acreditarem em imagens manipuladas e tiradas do contexto

ja que em muitos casos € impossivel verificar as fontes ou comparar com fatos reais.

Segundo Brum (2017) dentro dos grupos conservadores que compartilharam
mensagens que ligavam o0 Queermuseu a pedofilia, existem individuos menos
conservadores com interesse em ideias liberais, como a defesa do SUS e direitos
humanos, por conseguinte, a jornalista aconselha dar maior consideracédo ao discurso
dos lideres politicos durante casos de censura. A sociedade é uma estrutura dinamica
gue reage na medida em que os lideres se colocam a favor ou contra diferentes questées,
entdo, é preocupante conhecer que o fechamento e as acusac¢des ha internet provocaram
a criacdo de uma CPI*° para estudar casos de maus-tratos a criancas. Leite (2020) narra
gue ela quase foi chamada para participar da apelidada CPI da Pedofilia em Brasilia, mas
relata a experiéncia de Gaudéncio Fidelis como “um negdécio bem pesado, um monte de
pastores evangélicos perguntando coisas para ele que ndo tém nada a ver com arte”
(LEITE, 2020). A artista se refere a forte influéncia da Frente Parlamentar Evangélica no
Congresso e acredita que a comissdo carecia de proficiéncia para apurar questdes

relacionadas com arte contemporanea. Além disso, ela considera que Fidelis foi corajoso

9 Comissao formada por deputados e senadores para investigar dentncias de irregularidades.
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no momento de defender a exposicéo fechada. A relagéo entre Bia Leite e 0 Queermuseu

causou varios incidentes, um deles foi durante uma entrevista para um jornal renomado:

Entrevistaram varios pintores e eu estava no meio da entrevista, e quando saiu a
reportagem os outros artistas falavam a idade, de onde eram, como surgiu
interesse pela pintura, uma resenha completa, e no meu so6 falava foi acusada
de pedofiliana exposicdo, uma coisa horrivel, meu deus, ndo mostraram nada
do que eu falei na entrevista que era para ter sido sobre esse conteudo, e s
colocaram coisas erradas ainda. Quiseram me queimar no jornal, tipo, fiquei
traumatizada, entdo n&o vou dar mais nenhuma entrevista, “vsf’. Nao confio em
ninguém (LEITE, 2020).

De acordo com Fidelis (2018), o publico contemporaneo substitui as
representacdes e metaforas pela crenca que as obras de arte sdo uma simulacdo da
realidade concreta, ou seja, que elas reproduzem crimes e, portanto, ele indica a
instalacdo de uma narrativa falsa que justifica a iconoclastia. Entdo, o episodio vivido por
Bia Leite se relaciona com essa falsa narrativa que estabelece a seguinte formula: obra
com representacao de criancas € igual a artista pedofilo. O depoimento da artista leva a
reflexdo que ela nunca teve o intuito de ganhar popularidade a custa da perda de
dignidade, assim, ela reconhece ter sofrido psicologicamente durante o tempo em que o

Queermuseu foi noticia. Gaudéncio Fidelis considera que

As pessoas pensam que a causa do problema foi a manipulagdo, muito bem
pensada daquelas cinco obras, que foram transformadas em campo de batalha.
Mas tudo que aconteceu em relacdo a essa exposicdo sé foi possivel
porque ela era o que era (AMORIM, 2019, p. 17)

Também os conservadores atacaram o conteldo da exposicdo com a justificativa

gue aquilo ndo era arte. Sobre essa deslegitimacéao, Fidelis e Leite mencionam:

A estranheza de haver cenas que retratam momentos sexuais ndo considerados
comuns ou normais pode levar a essa ideia de imoralidade e de “lixo”, como se
a arte ndo pudesse retratar e questionar esses aspectos sociais que foram
e séo reproduzidos ao longo dos anos (SILVA E SILVA, 2019, p. 262).
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Eu figuei acompanhando comentarios de publica¢des no Instagram e Facebook,
e até hoje eles comentam que isso ai ndo é arte...isso ai € um desenho mal
feito [...] Sdo comentéarios que eu acho engracados, porque sei la, esta bem
desenhado, por que é que eles falam isso? Por que tem a palavra viado? Séo
s6 imagens no fundo branco, ndo tem um cenério? Por que que as pessoas falam
isso? [Sorrindo] Eu fico me questionando que é que tem que ter para ser
considerado uma pintura de arte? Sei 14 (LEITE, 2020).

O curador considera que a rejeicdo também pode ser uma resposta que questiona
aquilo que estamos enxergando. Mesmo na hipGtese que uma exposicdo tenha
evocacoes de crimes, essas representacdes criam reflexdes sobre a condicdo humana.
“As pessoas tratam os objetos como se um quadro fosse sair da parede e cometer
pedofilia [...] a gente estd percebendo as coisas como se elas tivessem vida propria”
(AMORIM, 2019, p. 18). Desta maneira, a narrativa que Fidelis constroi na entrevista com
Amorim se baseia em apagar as justificativas iconoclastas através da ideia de que a arte

também pode apresentar dores sem produzir trauma psicoldgico.

Gaudéncio Fidelis aponta apenas ao grupo Movimento Brasil Livre como
responsavel pelo encerramento do Queermuseu, no qual espalhou mensagens
fundamentalistas na internet enquanto a exposicao tinha sucesso na cidade de Porto
Alegre (SIMOES; AMORIM, 2018, 2019). Teixeira et al. (2018) mencionam que um més
depois do fechamento o MBL ganhou aproximadamente 2,5 milhdes de usuarios no
Facebook, sendo mais compartilhadas as publicacdes que atacavam a esquerda, porém
foi demonstrado que o movimento usava bots® para simular que os ataques estavam
acontecendo em todas as redes sociais e que eram numerosos, sé que 0s comentarios
dos bots sdo carentes de argumentos, eles ndo ddo uma resposta coerente. Entdo, a
Guerra Cultural estava acontecendo em espacos que podiam ser atingidos por usuarios
do mundo inteiro. O cartaz de protesto virou publicacdo e o coquetel-molotov virou

comentario.

0 Programa auténomo na Internet ou outra rede que pode interatuar com sistemas ou USUArios.
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As palavras que os confrontam ja se esvaziaram. Como “fascista”, que ja
pouco ou nada diz. E agora também “nazista” j& se desidrata. Para uma parte
significativa da populacdo, os conceitos de “direita” e “esquerda” pouco
significam. E “peddfilo” agora pode ser alguém que pintou um quadro. Assim
como as gentes na internet vdo virando fantasmagorias, as palavras
também (BRUM, 2017, p. 1).

Fidelis menciona para Simdes (2018) que membros do MBL foram vistos dentro
da exposicao no dia 6 de setembro, antes do fechamento, fazendo videos difamatérios e
assediando os visitantes. Durante entrevista, Renan Santos — coordenador do MBL —
menciona que “ndo deveriamos ter entrado e participado da polarizagdo. N&o
precisavamos ter feito o barulho que fizemos” (LINHARES E ZANINI, 2019, p. 1), depois
de justificar o encerramento como uma luta para defender o investimento publico na area
cultural, o que faz pensar que a agenda do MBL tem como objetivo a proibicdo da
comunidade LGBT+ nos museus e portanto, o0 apagamento de suas memarias

subterraneas.

Brum (2017) narra que o MBL se manifestou contra as cotas raciais, 0 movimento
feminista e as pautas LGBT+ para somar conservadores a causa liberal através da
intolerancia comum. A autora menciona que Nelson Marchezan Janior>! — prefeito de
Porto Alegre no periodo de 2017 a 2020 — utilizou sua autoridade e notoriedade para
expressar opinides negativas sobre o Queermuseu nas redes sociais, ajudando a
construir uma rede de 6dio para manipular a elei¢cao presidencial de 2018, sendo também
uma hipotese afirmada por Fidelis durante entrevista com Amorim (2019). Ademais,
existem outros movimentos como o grupo Templarios da Patria que, segundo ECB
(2018), garantem a seguranca dos conservadores durante protestos. Sobre milicias como

o0 MBL e os Templéarios da Péatria, Eliane Brum explica que

Seu triunfo é comprovar que podem levar as massas para onde quiserem, o que
as tornavaliosas para politicos com grandes ambicdes eleitorais [...] Mas s
podem levéa-las porque se comunicam com uma populagado que se sente cada
vez mais insegura e desamparada e que € a primeira a sofrer com a crise
econdmica e a crescente dureza dos dias sem salde, sem escola, sem servicos

>1 Politico e advogado brasileiro que foi prefeito de Porto Alegre entre 2017 e 2020 como candidato do
PSDB.
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béasicos, enquanto assiste a um noticiario que é quase todo ele sobre malas
de dinheiro da corrupgédo (BRUM, 2017, p. 1).

A inconformidade é uma manifestacdo politica que abrange todos os aspectos
negativos da sociedade brasileira, e foi 0 combustivel que colocou alguns politicos como
corruptos e outros como combatentes contra a corrupg¢édo, em vez de reconhecer que a
corrupcao é configurada por uma série de crimes que acontecem de forma estrutural e
transversal dentro do Estado. Brum (2017) argumenta que a bandeira da anticorrupcao
durante o governo Temer foi uma armadilha para convencer a sociedade de que os
partidos e politicas da esquerda eram corruptas, mesmo quando o governo da época foi
gualificado como o governo mais corrupto da historia do Brasil e Temer foi preso por
lavagem de capitais e fraudes a licitagdo em 2019. Esses movimentos de 6dio s&o
dinamicos, eles trabalham em funcéo dos acontecimentos e mudancas, por “isso lhes
facilita se moverem [...] da luta anticorrupc¢éo para as bandeiras morais, agora que

nao Ihes interessa mais derrubar o presidente” (BRUM, 2017, p. 1).

Por outro lado, Jair Bolsonaro antes de ganhar a eleicdo de 2018 era um deputado
federal que tinha um grande historico de discursos de odio contra a esquerda politica e
grupos dissidentes, mas isso ndo preocupou aos grupos liberais e conservadores. Cohen
(2017) registra o momento em que Jair Bolsonaro expressou que o0s autores do
Queermuseu deveriam ser fuzilados. Essa declaracdo foi gravada no programa TV
Verdade do SBT/Alterosa no dia 11 de setembro de 2017. Hoje o gabinete presidencial
do Bolsonaro, de acordo com Sagato (2020), é responsavel por ataques contra eventos,

grupos e individuos que ndo encaixam na heterocisnormatividade.

N&o obstante, o MBL perdeu seguidores depois da censura. Fidelis explica que o
contetdo fundamentalista contra a exposicao Ihes causou prejuizo politico devido a perda
de 400 mil seguidores (AMORIM; LINHARES & ZANINI, 2019, 2019). O curador do
Queermuseu considera que o MBL esgotou as reclamacgées no juizo moral, 0 momentum
da inconformidade sobre pedofilia e zoofilia no museu foi fugaz dando lugar a

acontecimentos mais recentes, portanto, atualmente os censores rejeitam qualquer
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vinculo com o encerramento do Queermuseu e também negam que aquilo foi censura
(SIMOES; AMORIM, 2018, 2019).

E importante fazer ressalva que a negacido da censura acontece depois que 0
fechamento é considerado um ato contra direitos fundamentais, tais como a liberdade de
expressao e liberdade artistica, por conseguinte, 0s censores ndo queriam projetar uma
imagem antidemocratica e ndo tiveram argumentos suficientes contra as acfes das

instituicdes e individuos a favor da exposicao.

Os grupos contra 0 Queermuseu exerceram agoes planejadas para intimidar os
defensores da exposicdo, Marin (2017) narra que Lucas Mardstica e Manuela d'Avila®2
receberam mensagens de 6dio e ameacas de morte nas redes sociais e WhatsApp
depois do Ato em Defesa da Liberdade Artistica e de Expressao em Porto Alegre, uma
manifestacdo no dia 11 de setembro de 2017 na capital gaucha. A autora também
menciona o caso de Luciana Genro®3, quem também foi vitima de ameacas fisicas e
cibernéticas, mas ela advertiu que ia processa-los por danos morais. O curador do
Queermuseu, Gaudéncio Fidelis, expressou a Simdes (2018) que ele recebeu inUmeras

ameacas de morte e teve que contratar seguranca nos primeiros dias depois da censura.

opinido das outr as n3o sai como um

vocé vai pro hospital fica um dias la

Figura 28 — Comentérios de ataque a Luciana Genro.
Fonte: Marin, 2017.

>2 Politica filiada ao Partido Comunista do Brasil, ela foi deputada estadual do Rio Grande do Sul de 2015
a 2019. Enquanto que Lucas Mardstica € jornalista afiliado ao Partido Socialismo e Liberdade.
>3 Atual deputada estadual pelo Rio Grande do Sul, filiada ao Partido Socialismo e Liberdade.
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Também, a artista Adriana Varejéo foi ofendida pelo cantor Roger Moreira, sobre
o caso. GauchaZH (2019) explica que o artista publicou imagens e textos que a atacavam
com pejorativos misdginos e ironizavam seus comentarios. Contudo, ele foi denunciado
e a 222 Vara Civel do Rio de Janeiro decidiu que ele devia se retratar nas redes sociais
e pagar R$40 mil a artista sob pena de multa diaria. Bia Leite durante entrevista menciona

que

Eu poderia ter feito isso, mas eu ndo gosto dessas coisas, ndo tinha muito
dinheiro também para fazer isso, ndo tenho coragem se alguém ia me violentar,
nao quero passar por isso. Prefiro seguir minha vida e ndo tocar mais no
assunto. Mas sim, teve gente que resolveu no processo mas eu nao fiz [rosto de
pena] (LEITE, 2020).

Eu me assustava com os comentérios, por exemplo, eu fiz uma individual logo
depois em Sdo Paulo e fiquei com medo de ir pra abertura porque li
comentarios tipo «vamos ter que queimar, tem que queimar as telas»
[caricaturando as vozes dos censores]. Mas ndo aconteceu nada, simplesmente
foi normal. Isso é coisa de covarde que fala coisa na internet e na vida real sé
quando esta em grupo se sente confortavel para agredir alguém, sabe?
(LEITE, 2020).

Também ndo ia a muitos eventos na época que estavam tendo algum tipo de
censura, até exposi¢cdes mesmo eu fiquei sem querer ir porque ndo queria falar
sobre isso, n&o queria dar minha cara [olhar de preocupacéo]. Depois eu vi que
na verdade ndo mudou, as pessoas que sao violentas elas néo participam do
mundo das artes, eles ndo vao para as aberturas, ndo vao para a exposi¢éo,
nao mudou o publico, eles ndo sdo desse circuito das artes (LEITE, 2020).

A artista nos lembra a realidade de muitas pessoas vulneraveis que sao alvo de
mensagens de 6dio e afrontam a impossibilidade de processar o agressor. Ela preferiu
ignorar os ataques a sua obra e ao Queermuseu para manter o bem-estar no seu entorno
pessoal. O maior temor de Bia Leite era a concretizacao fisica das ameacas expostas na
Internet, que foram escritas por anénimos e lideres politicos para provocar o assassinato
dos autores e a destruicdo de obras de arte. Ela confessa: “apaguei todas minhas selfies
das redes sociais, quis me proteger a mim e a minha namorada, estava com certo

medo de ser atacadas” (LEITE, 2020). Posteriormente, a artista se deu conta que os
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censores nao faziam parte de instituicbes culturais nem do publico que frequenta esses

espagos.

Por outro lado, os ataques foram respondidos com mensagens que criticavam o
ato de censura, ja que os artistas e atores politicos se manifestaram contra o fechamento
através do questionamento do discurso do MBL e a certeza que nenhum crime estava
sendo reproduzido na exposicdo. Além disso foram usadas as hashtags #Queermuseu,
#censurajamais e #artelivre pedindo a reabertura da exposi¢do, assim como filtro para
foto de perfil do Facebook que permitia mostrar que o usuario estava contra a censura.
Por conseguinte, todas essas acdes ocasionaram inumeras interacdes auténticas a favor
do Queermuseu (MENDONGCA; ESPER E ALMEIDA, 2017, 2018). Brum (2017)
argumenta que a defesa da exposicdo foi fundamental para evitar o apagamento das
memorias LGBT+ num pais com estatisticas consideraveis de pessoas LGBT+
assassinadas. Embora, “este massacre, este que é real, este que se da sobre os corpos

de pessoas, este ndo produz nenhum protesto ou comogao” (BRUM, 2017, p. 1).

A participacdo do curador do Queermuseu em entrevistas para jornais nacionais e
internacionais foi chave para visibilizar o que foi apagado no Santander Cultural. Ele
explica para Amorim (2019) que foram ac¢des voluntarias e planejadas ja que ele utilizou
contatos de jornalistas estrangeiros que tinha conhecido durante a Bienal do Mercosul,
entdo o didlogo com a midia foi metédico e claro. Além disso, os ativistas de Nuances®?,
outras ONGs e cidaddos do municipio fizeram uma manifestacdo com mais de 3.000
pessoas contra a LGBTfobia na porta da instituicdo no dia 12 de setembro de 2017,
pedindo uma declaratéria de desculpas do Banco Santander e a reabertura do espaco
(SIMOES; TEIXEIRA et al.; AMORIM, 2017, 2018, 2019). De acordo com Esper e Almeida
(2018), também foi criada uma campanha no site Change.org com o objetivo de chegar
a 75.000 assinaturas a favor da reabertura da exposi¢do, chegando apenas a cifra de
72.420 assinantes. Logo o Ministério Publico do Rio Grande do Sul recomendou
reabertura imediata, mas no dia 8 de outubro o Santander Cultural avivou a polémica nas

redes sociais depois de decidir que ndo ia retomar a mostra.

>4 Segundo seu perfil oficial de Instagram, Nuances € uma ONG fundada em 1991 na cidade de Porto
Alegre para atuar na luta pelos direitos da populagédo LGBT+.
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_ (A
Figura 29 — Protesto contra o fechamento da mostra.
Fonte: Gongalves, 2017.

A acdo juridica mais relevante foi diante do Ministério Publico do Rio Grande do
Sul. O procurador regional dos direitos do cidaddo do Rio Grande do Sul, Enrico
Rodrigues de Freitas, atuando como representante do Ministério Publico Federal, criou
um termo de compromisso que reconhecia que a violéncia dos grupos causou O
cerceamento da liberdade artistica, estabelecendo também que o acesso a exposicao
nao responde a classificacéo etaria e o conteido ndo constituiu crimes. Fidelis declarou:
“utilizei todos os recursos dentro da lei que eu achava que deveriam ser utilizados [...] eu
achei que era importante, o Ministério Publico (MP), todas as acdes politicas que nés
fizemos” (AMORIM, 2019, p. 24), ja que o caso deixou de ser sobre falsas acusacoes e
se transformou num debate sobre democracia e liberdade de expresséo artistica. Assim,

0 documento estabelece uma reparacao dos danos, concordando que

O COMPROMISSARIO compromete-se a realizar, as suas expensas, sem
prejuizo da utiliza¢&@o de subsidios legais, em prazo n&o superior a 18 (dezoito)
meses a conta da assinatura do presente Termo de Compromisso, 2 (duas)
novas exposi¢cdes, em proporcfes similares a Exposicdo, enfatizando
especialmente a temética sobre a diferenca e diversidade na 6tica dos Direitos
Humanos... e que estejam abertas a visitacdo publica por periodo néo inferior a
oito semanas, cada uma das Novas Exposi¢des (RIO GRANDE DO SUL, 2018,

p. 7).
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No documento citado, 0 compromissario seria 0 Santander Cultural como pessoa
juridica de direito privado que assinava como Marcos Madureira — presidente da
instituicdo —, porém as acdes concordadas ndo foram tomadas porque o Banco
Santander mudou o nome juridico da instituicdo para Farol Santander®®. Além disso, o

conteudo do site oficial omite o nome “Santander Cultural” e sua histéria.

Segundo entrevista com Amorim (2019), a partir da deciséo do Santander Cultural
em manter a exposi¢ao fechada, Gaudéncio Fidelis foi contatado por Evandro Salles —
diretor cultural do Museu de Arte do Rio — para levar o projeto até o Rio de Janeiro, mas
ele deixou passar a oportunidade ja que depois aceitou a proposta de Fabio Szwarcwald
de reabrir ela no palacete do Parque Lage. Para conseguir recursos da reabertura, Fidelis
criou uma campanha de crowdfunding® onde participaram artistas reconhecidos como
Caetano Veloso, Wagner Moura e Guilherme Weber para atingir um valor superior a
R$800 mil. De acordo com Esper e Almeida (2018) a campanha conseguiu o valor de R$
1.081,176,00 que contribuiu em mudancas essenciais do espaco, como adaptacdo de
paredes e aparelhos de climatizacéo.

Figura 30 — Publico esperando entrar na epsigéo no Parque Lage.
Fonte: Justificando, 2018.

55 https://www.farolsantander.com.br/#/poa
%¢ Traduzido ao portugués como, financiamento coletivo.
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Sobre a transicdo entre o fechamento em Porto Alegre e a reabertura do

Queermuseu no Rio de Janeiro, Fernando Baril menciona que

Quando veio a censura em Porto Alegre, tentamos nos reunir para ver que o
gue fariamos, veio o convite do Rio de Janeiro, ai sucesso total. Em Porto
Alegre foi 0 banco (que fechou) e ndo o museu, eles fecharam e ponto (BARIL,
2020).

E interessante a perspectiva do artista sobre a instituicio que fechou o
Queermuseu, porgue afirmar que o encerramento do espaco cultural também ocasionou
o fechamento do banco significaria admitir que a polémica marcou um historico negativo
sobre as agdes culturais e politicas do Banco Santander no Brasil. O artista Baril também
considera que o uso das redes sociais foi fundamental para lutar contra as expressoes

de &dio e preconceitos.

Justificando (2018) narra que Queermuseu — Cartografia da Diferenca na Arte
Brasileira seria reaberta no Museu de Arte do Rio mas o prefeito Marcello Crivella
conseguiu impedir a iniciativa com ajuda de grupos conservadores e religiosos. Logo, a
exposicao foi reaberta no sabado 18 de agosto de 2018 junto com protestos de grupos
conservadores e filas para entrar devido a grande assisténcia do publico, com mais de 5
mil pessoas, segundo Fabio Szwarcwald. Também & importante mencionar que o evento
teve um programa cultural com espetaculos de danca e masica, de visitacdo gratuita,
mas com classificacdo etaria, os menores de 14 anos ndo podiam entrar mesmo

acompanhados dos pais.

Uma hipoétese valida para uma reabertura bem-sucedida seria pensar que “[...] toda
essa confusdo criou uma expectativa e sucesso [...] ela (Queermuseu) gerou
curiosidades e sucesso de publico” (BARIL, 2020). De acordo com Simdes (2018), Fidelis
menciona que a reinauguragdo teve uma presenca de 10 mil pessoas, o dobro da
estimagdo mencionada por Szwarcwald, apesar que segundo Justificando (2018) o

Ministério Publico proibiu o ingresso de menores de 14 anos. Parafraseando a Ester e
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Almeida (2018) o Instituto Ipsos considera que apenas 11% da populacéo do Estado do
Rio de Janeiro frequenta exposi¢coes de arte, portanto seria interessante estudar se a
polémica do Queermuseu contribuiu significativamente ao aumento do publico em

espacos de arte contemporanea durante 2018.

Depois do sucesso da reinauguragédo, Zagato (2020) menciona que Gaudéncio
Fidelis preparou sua candidatura para deputado federal afiiado ao Partido dos
Trabalhadores em 2018%’, considerando que o curador de arte esta preocupado pelo
nacionalismo e autoritarismo da atualidade. Também expressa que Fidelis se cadastrou
no programa internacional Fundo de Resgate Escolar®® no qual ajuda académicos que
sofreram violéncia, conseguindo exilio na cidade de Nova lorque para desenvolver

pesquisas na area de Historia da Arte em outubro de 2019.

5.3 Travesti da lambada e deusa das aguas, Bia Leite, 2013

O titulo acima se refere a Figura 7 criada pela artista cearense Bia Leite, cuja
pintura é considerada por varios autores como uma das obras mais visibilizadas durante
a polémica devido a seus elementos da dissidéncia ndo-binaria. Na composicao, as
palavras "CRIANCA VIADA / TRAVESTI DA / LAMBADA / <3" e "CRIANCA VIADA /
DEUSA DAS / AGUAS" estéo escritas em letras vermelhas mailsculas sobre 0s corpos

dos dois personagens.

O termo "viada" é uma alteracdo do brasileirismo "veado", que é uma designacao
pejorativa para referir-se aos homossexuais masculinos. O fato de que o substantivo seja
feminino denota que se trata de homossexuais masculinos com expressao feminina,

similar ao substantivo "bicha". Do mesmo modo, "travesti" vem do francés e significa

>’ No site oficial do TSE é possivel constatar que Fidelis ndo foi eleito, ja que ele obteve 4.521 votos, uma
cifra menor em comparacao com o quarto candidato mais votado do PT, Paulo Pimenta com 133.086 votos.
O candidato Marcel Van Hattem ganhou no primeiro lugar, com 349.855 votos. Van Hattem pertence ao
Partido NOVO, um partido de ideologia liberalista conservadora que est4 envolvido em expressées
machistas e LGBTfobicas.

*8 Scholar Rescue Fund, no texto original.

162



"disfarcado". Comumente é usado para se referir aos homossexuais com
comportamentos e ac¢des caracteristicas femininas para ter satisfacéo psicoldgica, e de
maneira informal sdo chamados de "travecos". Em alguns dicionarios, o verbo "travestir"

é sinbnimo de "transformar" e "mudar".

Apesar de que "lambada" pode ter muitos significados dependendo da regido do
Brasil, o significado mais relacionado com identidade estaria associado com a dancga e
musica brasileira em compasso binario que constr6i uma imagem de sensualidade e
diversdo. Sobre o outro apelido, "deusa" € um termo figurativo para mencionar uma
mulher adoravel e digna de veneracao, enquanto que a expressao "deusa das aguas”
também poderia ser uma alusdo a lemanja, porque essa deidade do Candomblé e
Umbanda esta relacionada com rios, lagos e mares, sendo considerada a Rainha do Mar
e Mae-d'agua. Além disso, lemanja recebe muitas oragfes e rituais para pedir amor,
entdo a "Deusa das Aguas" seria similar a Afrodite, deusa da antiga religifio grega que

representa amor e beleza.

As palavras analisadas que estdo presentes na composicdo oferecem uma aura
de sensualidade e beleza que contradiz os adjetivos pejorativos, lembrando que as
pessoas trans sdo alvos comuns de objetificacdo sexual que as relaciona com
prostituicdo, e também sdo a populacdo mais marginalizada em espacos educativos e

culturais. Sobre a presenca trans na exposicao, Leite menciona que

Até ndo tenho mais o que estava escrito nos textos, tinham algumas nocdes
equivocadas no vocabulario da Queermuseu, varios erros assim, que nao
incluiam comunidade trans mais seriamente na exposi¢édo, no educativo, fizeram
isso quando reabriu no Parque Lage, contrataram pessoas trans para o centro
educativo, é o minimo. De texto tinha no vocabulario do texto da curadoria
tinha, por exemplo, travesti: homem que se veste de mulher, meu deus,
guem escreveu isso? [Olhar sério] Desatualizado (LEITE, 2020).

O manual educativo do Santander Cultural (2017) descreve a pintura de Leite
como uma representacédo sobre o bullying que sofrem as pessoas LGBT+ durante a
infancia e a pratica educativa propde uma discussao aberta a partir das diferentes formas

de discriminacdo. Zagato (2020) coincide com a leitura curatorial, argumentando que as
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palavras na composicao estao relacionadas com o cotidiano das pessoas queer desde o

inicio das suas vidas, sendo que "viada" é utilizada nas escolas e casas para humilhar

criangas que ndo encaixam no padrao heterocisnormativo.

Bia Leite se inspirou no site "Crianca Viada"®®, hospedado na plataforma de
blogging Tumblr, no qual mostrava as memorias de usuérios que tinham uma expressao
ndo heteronormativa de quando eram criancgas, através de imagens e frases, entéo Leite
se apropriou do contetdo para criar uma reinterpretacdo da memoria queer infantil
(SIMOES, 2017; BRUM, 2017). Sobre a producéo da obra, Leite menciona que

Na época estava bombando muito o Tumblr da Crianca Viada, e ai eu fiquei
pensando isso é uma coisa que eu gostaria de retratar, porque eram muitas
fotografias, tinha imagem e tinha um texto, ja estava pronta, juntava como eu
guisesse para compor a pintura e estava colocando elas na histériada pintura
(LEITE, 2020).

O projeto de Leite sobre criangcas Queer comecgcou em 2013, continuando até 2017
guando ela foi convidada a exposicao Queermuseu. O intuito de colocar os retratos de
pessoas LGBT+ na histéria da pintura se origina da visdo que as narrativas da dissidéncia
sexual sempre foram periféricas e invisibilizadas dentro da arte. Também é interessante
aludir que a palavra "viada" sofreu uma apropriacao e ressignificacdo, de igual maneira
gue o "gueer", portanto, o pejorativo abandona a voz dos discriminadores e passa a ser
utilizado positivamente para visibilizar identidades dissidentes e politizar suas

necessidades.

Além disso, a producado artistica de Bia Leite também pode ser considerada

biografica, ela ndo apenas se apropria das narrativas alheias

eu [pausa] como dissidente de género nunca fui muito padronizada como uma
menina, porque eu fui assim designada como menina, eu me identifiquei logo
com essas criangas e [pausa de dividas] acho que elas podiam ser bem
afirmativas, brincando ali, algumas séo sobre super-herdis, com brinquedos,

>% www.criancaviada.tumblr.com
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sempre alguma coisa que, sei la, mostra algum contexto para aquele personagem
(LEITE, 2020).

Dentro do discurso da artista cearense, as criangcas podem ter uma expressao ou
identidade de género que ndo concorda com o comportamento heterocisnormativo da
sociedade majoritaria. Assumir-se como dissidente de género foi chave para construir
narrativas de empatia e reconhecimento que falassem sobre a intolerancia sofrida pelas
criangas queer. Embora, Leite ndo deixa de representar a infancia como um momento
inocente onde as criangcas tém preferéncia por brinquedos e personagens que se
relacionam com a personalidade que estdo desenvolvendo. Sobre as criticas que

recebeu sua obra durante a polémica do Queermuseu, Leite comenta:

N&o sei que eles imaginaram, eles sexualizaram elas, ndo tem nada a ver. Sdo
criancas brincando, em nenhum momento tem alguma coisa com sexo, com
nada. Ai no momento que eles sexualizaram é o momento transfébico, o
movimento primeiro transfébico e depois homofobico, tipo colocar aquela
crianca na marginalidade sem nem se questionar (LEITE, 2020).

A artista acredita que o0s principais problemas da vida queer sdo a
superssexualizacdo e a prostituicdo. Ela culpa os censores de terem enxergado as
representacdes de criancas como apenas pessoas sexualizadas, ao invés de questionar
por que os individuos trans carecem de oportunidades de educacdo, emprego e saude

desde o momento que eles ndo se encaixam no padrao heterocisnormativo.
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Um dos quadros do Banco Santander apresentava: um
pequenc corpo nu em cima da cama, por cima dele
outro corpo nu maior, ao redor da cama outras pessoas
nuas em pé, e duas delas segurava © pegueno corpe
nu mantendo bragos e pernas abertas. E mesmo assim
um promotor teve a coragem de dizer que ndo havia
pedofilia nas imagens. Reparem no bichinho de peliicia
encostado na parede,

Figura 31 — Imagem polémica sobre Queermuseu publicada por Ary (2017).
Fonte: TORITAMA-PE, 2017.

E importante fazer ressalva que as acusacdes similares a Figura 31 foram
publicadas massivamente nas redes sociais com o intuito de relacionar a obra de Leite
com representacdes explicitas de atividade sexual, portanto, se trata de uma difamacéao
gue tenta vincular duas imagens heterogéneas em composic¢ao e conteado semantico.
Desta maneira, os criticos do Queermuseu ndo conseguem distinguir entre relacéo
sexual e expressao de género, eles enxergaram a obra de Bia Leite como uma instigacao
a copulacéo na infancia, quando na verdade se trata sobre o desenvolvimento da propria
identidade desde o nascimento. A obra apresenta uma perspectiva oposta ao discurso
gue considera as criangas como seres assexuados e ignorantes sobre a anatomia genital,

a reproducédo humana e a ética sexual.

Na época quando eu fiz essa obra, conversava com minha mée, surgiu
também que estava morando sozinha, ela ndo tinha ninguém comentando
sobre, e quando eu a apresentei para minha turma da UnB teve uma mulher

166



gue achou estranho e ndo gostou, e falou pode ser normal para vocé mas
para mim n&o. [Risos] O professor falou, entdo vamos a pensar, acho que talvez
essas coisas falam mais sobre a pessoa que esta vendo do que as imagens
(LEITE, 2020).

O relato de Bia Leite sobre a aversédo que recebeu sua obra no passado permite
debater sobre a polissemia na arte contemporanea e a necessidade de dialogo para
afrontar criticas baseadas em um discurso que normaliza a heterossexualidade e
cisgeneridade. O que a mulher que ndo gostou das obras considera normal? Por que ela
acha necessario que a arte responda a “normalidade™? Podemos conjeturar que para os
censores, tudo o que fica fora do discurso normalizador causa aborrecimento e, portanto,

nao merece respeito. Sobre a composi¢cao da obra, Baril expressa que

Bia foi bem direta com seus personagens, ndo queria vérias interpretacdes.
A nudez da crianca foi para incomodar e chamar bastante a atencéo, e usou
as palavras sobre 0s corpos para ndo deixar divida da proposta dela em mostrar,
sim e muito. Sim, a obra dela foi relacionada com pedofilia, estou tentando
entender aloucura sexual de véarias pessoas (BARIL, 2020).

O artista rio-grandense Fernando Baril foi convidado para falar sobre algumas
obras de outros autores na exposi¢cao, com o intuito de estabelecer diferentes leituras e
simular a impressédo do publico. Entdo, mesmo quando ele se afasta do espectador
comum e inexperiente em Artes Visuais, a perspectiva dele é muito diferente da leitura
do Santander Cultural. Para Baril, a obra ndo oferece mais interpretacdes além do que
Leite produz, e a nudez foi um elemento chave para incomodar o olhar, sendo o Unico

elemento que os censores acusaram como pedofilia.

Para analisar a narrativa da obra em relacdo a acusacao dos censores, devemos
fazer ressalva que a pedofilia se refere a relagdes sexuais entre individuos adultos e
criancas, considerando que apenas 0 corpo nu da crianga n&o leva a construir uma
imagem erotizada, por conseguinte, ela ndo incentiva as praticas sexuais com menores
de idade. Sobre a nudez infantil, € importante considerar que ela estd presente em

manifestacdes artisticas desde a Antiguidade até nossos dias, por exemplo, "Leda e o
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Cisne" de Leonardo da Vinci esta no acervo do Museu Boijmans Van Beuningen que até

hoje n&o tem incidentes conhecidos de censura.

Sobre a polémica que causou sua obra, Leite expressa:

estou trabalhando num filme, que vai ser um projeto com produtora da
Franca que foi inspirado nessa tela, «Deusa das Aguas / Crianca Viada» e
ai eu vou participar para expor la meu trabalho de hoje em dia e também a
Crianga Viada na Franca. Coisas que ndo teriam acontecido se néo tivesse
[pausa e parece mudar de ideia] oportunidades assim, sabe. Fiquei muito
feliz, maravilhoso mesmo. Estou participando do roteiro, vai ser gravado o filme
do menino, vai ser legal (LEITE, 2020).
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Figura 32 — Site sobre a exposi¢do, mostrando a obra de Bia Leite.
Fonte: G1 RS, 2017.

A Globo é um dos maiores grupos da midia na América Latina e também um dos
mais consultados na internet através do portal de noticias G1. Nessa reportagem
intitulada "mostra Queermuseu é desmontada em Porto Alegre e deve sofrer uma pausa
até ser reaberta", eles ndo mencionam as palavras censura, liberdade artistica nem
comunidade LGBT+. G1 (2017) descreve explicitamente as acusacdes dos grupos

conservadores e as agbes de censores como Marcello Crivella para anunciar que os
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politicos tém poder de aprovacdo nas areas de arte e cultura, enquanto que omite os

motivos da luta politica para reabrir a exposicao apesar dos conflitos.

O termo "polémica" encabeca a obra de Leite, ele é sinbnimo de controvérsia,
disputa, discuss&o; vem do grego polemiké que se traduz como a ciéncia do combate ou
a arte da guerra. A legenda da imagem mostrada pela G1 ndo menciona a artista nem a
narrativa da obra, portanto, eles colocaram a obra de arte fora do contexto curatorial,
causando que apenas estivesse presente a narrativa sobre o escandalo. Apesar de que
o discurso dominante tentou relacionar a obra de Leite com praticas sexuais criminosas
e imoralidade, a visualizagcdo massiva gerou em outras leituras que permitiram
oportunidades e impacto positivo em lugares onde antes a arte queer brasileira ndo era

visivel.

5.4 Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva, Fernando Baril, 1996

A obra de Fernando Baril, apesar de ter sido criada ha mais de 20 anos, foi uma
das mais mostradas nas reportagens sobre a polémica do Queermuseu. Sobre a Figura

8, Baril menciona:

eu queria um Jesus dando coisas comuns e corrigueiras as pessoas, mas
comecou a faltar maos para as coisas que queria colocar, entdo resolvi cruzar
com a deusa Shiva, assim teria mais possibilidades. Mesmo assim faltou
alguns bracos para colocar mais porcarias. Para mim a obra ndo est4 nada
relacionada com religido, s6 com coisas do cotidiano que quase somos obrigados
a consumir, esta relacionado com grana. Quando pintei esse quadro em 1996
pintei o melhor computador da época, olhando hoje parece uma coisa da Idade
Média, assim como as demais coisas que coloquei. Estamos em outra
velocidade, e acho que o artista ndo pinta seu tempo, pinta sua passagem
pelo tempo (BARIL, 2020).

O artista satiriza e dessacraliza o personagem mistico para questionar a religiao
em tempos modernos. Baril inseriu elementos do cotidiano ao messias biblico, sendo

todos objetos relacionados com o capitalismo e a globalizacao religiosa, como seria o
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caso do Hinduismo praticado no nosso continente pelos ocidentais New Age®. Shiva ou
Siva é um dos deuses da trindade divina hindu, comumente representado como um
homem com quatro bragos para carregar objetos ou realizar mudras — gestos das maos
relacionados com rituais —, e é conhecido como O Destrutor mas também como deus da
transformacéao. Parafraseando o texto citado, faltaram bracgos para mais porcarias, dando
a Jesus Cristo mais oportunidades de manter a sociedade de consumo. Além disso,
devido ao fato de que a obra foi criada em 1996, os artefatos ilustrados na obra séao
obsoletos porque foram substituidos por outros mais recentes, refletindo sobre a rapida

inovagao tecnolodgica da virada do milénio.

Segundo Amorim (2019), a obra trata sobre a transubstanciacéo e o sincretismo
religioso, mas os censores acusaram ela de vilipéndio religioso. Em entrevista com
Simodes (2017), Baril confirma que sua pintura € uma critica a Igreja e ao consumismo
desenfreado que ndo aconteceu apenas no Brasil sendo no mundo inteiro, e sobre o ato
censor, considerou que o conservadorismo € mais firme que na época da ditadura.
"Vilipéndio" vem do latim "vilipendium", é sinbnimo de menosprezo e falta de
consideracgdo, o verbo "vilipendiar" esta presente no artigo 208 do Cddigo Penal®® que
citaram os censores, de acordo com Simdes (2017), para condenar a exposi¢ao e 0s

artistas participantes.

% Movimento Nova Era iniciou na década de 1970 por grupos de religies ocultistas e metafisicas,
resultando em uma espiritualidade eclética.
®1 "Escarnecer de alguém publicamente, por motivo de crenca ou fungo religiosa; impedir ou perturbar
cerimdnia ou pratica de culto religioso; vilipendiar publicamente ato ou objeto de culto religioso: Pena -
detenc¢édo, de um més a um ano, ou multa".
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"Grandes parcelas da sociedade entenderam que é possivel empreender e vencer
uma luta pelos valores democréticos. Acho que esse é o principal legado que a
exposicdo deixa hoje", diz Fidelis.

Um dos lideres do MBL, Kim Kataguiri, afirma a BBC News Brasil que o grupo

defende a liberdade de express&o e protestou contra a Queermuseu pelo mau uso

de dinheiro publico, via isengao fiscal, para algo "que ndo representa a maior parte

dos valores da sociedade" e porque criangas estavam sendo levadas para a P
exposicao por escolas "sem a anuéncia dos pais".
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Figura 33 — Site sobre a exposi¢do, mostrando a obra de Fernando Baril.
Fonte: FOSTER, 2017.

Sobre a participacdo na exposicdo e as acdes que aconteceram depois do

fechamento, Fernando Baril expressa:

Na verdade ndo entendi bem o que meu quadro de Jesus estava fazendo na
exposicao, e foi a grande estrela da mesma, talvez pela traducéo ao pé daletra
de Queer, estranho. Tivemos poucas participacdes, poucas entrevistas, nos
artistas ndo conseguimos nos reunir para protestar, no Brasil é cada um por
si, como tudo por aqui (BARIL, 2020).

O artista desconhece as intencbes do projeto curatorial quando sua obra foi
incluida na exibicéo. Logo, ele reflete que a pintura encaixa no termo queer porgue é uma
pintura estranha que questiona a estrutura do discurso dominante — consumo e dogma —
para dar visibilidade a espiritualidade sem instituicdo ortodoxa. Além disso, ha outros

elementos que podem ser tomados em conta

Ela incomodou muito pelo vibrador, uma das méos tem um vibrador e as pessoas
ficaram loucas com isso porque como Jesus tem um vibrador. E uma coisa
sobre a religido indiana também incomodou. Ela é muito complexa, é muito
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bonita, muito religiosa, muito cristd. Ha varias leituras cristas que serviam para
multidiversidade de coisas, a fé, amor que floresce em si, acho muito bonito
também. Totalmente na realidade, esses elementos Pop, o computador,
desmitificando esse corpo torturado, mas ao mesmo tempo até horrivel porque é
um Cristo torturado ainda com sangue nos bragos cortados, eu acho um
filme de terror, mas a Crucifixdo também é coisa de filme de terror, entdo é
uma cena mais violenta ainda que a cena da Crucifixdo que ela é amaciada pelo
olhar das pessoas mesmo sendo uma cena horrivel (LEITE, 2020).

Bia Leite argumenta que um dos objetos cotidianos nas méaos do Cristo de Baril
chamaram a atencédo do publico conservador porque era um objeto relacionado com o
deleite sexual, portanto, o autor trouxe a sexualidade como elemento de consumo ja que
ela esta presente na nossa sociedade. Logo, Leite reflete que um vibrador em méaos de
uma representacdo religiosa causa mais polémica do que a imagem espantosa da
crucifixdo, sempre acompanhada de sangue e dor dos martires. Entdo podemos
conjecturar que a imagem do Cristo torturado estd mais normalizada do que sua
vinculacdo explicita com a globalizacdo. Perguntando ao autor sobre os motivos da

censura, ele expressa que os censores pretendiam apagar

todos os elementos. Nao entendo que elementos sdo esses? Pénis? Vagina?
Trans? O que tem de novo isso? Se 0s censores de hoje fossem aos museus
tradicionais, censurariam muitos trabalhos, talvez mais picantes que hoje. A
imaginacdo dos censores salvou a exposi¢cdo do anonimato (BARIL, 2020).

Fernando Baril acredita que os elementos de sexualidade e género ndo sao novos,
pois eles também estdo presentes nos museus tradicionais que tém acervos de outros
periodos. Quando ele estabelece a hiptese de que se os censores fossem aos museus,
guer dizer que os censores realmente ndo séo usuarios frequentes de espacos culturais
nem conhecedores da Histéria da Arte. Os censores salvaram a exposi¢do do anonimato
devido a que as acusac¢des foram ficticias, mas muito visibilizadas na midia, causando
gue uma pequena por¢ao da mostra chegasse a pessoas que nunca visitam 0os museus

e galerias de arte.
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5.5 Amnésia, Flavio Cerqueira, 2015

O site GauchaZH do conglomerado RBS é um dos grandes jornais que mostrou a
obra de Cerqueira ao publico do Sul. A reportagem titulada "FOTOS: veja imagens da
exposicdo Queermuseu, cancelada apds criticas nas redes" d4 a entender que o
fechamento criou curiosidade aos consumidores, porém, o autor apenas mostra 18
fotografias onde aparecem aproximadamente 20 obras — apenas 7.6% de 263 obras
exibidas — sem fazer referéncias ao contetdo criado pelo curador e a instituicdo. Qual foi
o critério dos jornalistas para incluir a escultura “Amnésia” dentro do grupo de obras
acusadas de pedofilia e blasfémia? “Serd que por ser crianga incomoda aos
conservadores?” (LEITE, 2020) se pergunta a artista cearense enquanto reflete sobre a

obra de Cerqueira.
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A mostra, que entrou em cartaz no dia 14 de agosto, no Santander Cultural, em Porto Alegre, foi
fechada depois de acusagdes de "zoofilia", "pedofilia" e "blasfémia".
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Figura 34 — Vista lateral da obra «Amnésia» no jornal GauchaZH.
Fonte: GAUCHAZH, 2017.

Segundo Santander Cultural (2017) a escultura de Flavio Cerqueira expde
diferentes narrativas sobre o racismo como um problema estrutural e transversal na
sociedade: a invisibilidade da comunidade afro-brasileira, o esquecimento de suas

memodrias e identidade, a desigualdade social e a violéncia que sofrem as pessoas negras
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no Brasil. Por outro lado, Leite (2020) explica que a obra de Cerqueira estava frente a
frente com a pintura “Tigre” de Antonio Oba, enquanto que elas aparecem uma ao lado
da outra no catdlogo da exposicdo, mas a pintura de Ob& nao foi mostrada em

reportagens sobre o conteddo do Queermuseu.

“Tigre” foi o apelido de muitos escravizados que foram for¢gados a carregar fezes
e urina dos moradores das cidades durante o Império do Brasil, quando as casas nao
tinham instalacfes sanitarias nem banheiros, e naquela época, eles deviam caminhar até
finalmente despejar os recipientes pesados no mar ou rio, por conseguinte, a amoénia que
vazava dos recipientes causava marcas brancas como listras na pele dos escravizados.
Pereira (2019) confirma a histéria num artigo de jornal para BBC News Brasil, adicionando
gue a condicdo de pele atigrada fazia com que o escravizado fosse mais vulneravel a
discriminacao, ostracismo e desigualdade devido a condi¢cdo de inferioridade que esta

historicamente associada a imundicia.

Figura 35 — Obra «Tigre», Antonio Ob4, 2017.
Fonte: QUEERMUSEU, 2017.
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A obra “Tigre” € uma pintura de técnica mista sobre uma tela de 70 x 90 cm que
pertence a colecdo do artista. No aspecto formal, ela mostra uma pessoa negra nua, com
marcas de amonia sobre a cabeca, costas e bracos, sendo fiel a representacdo dos
escravizados “tigre”. A cabega e mao direta estdo separadas do corpo, e o anus pode ser
visto completamente. A nudez que mostra o corpo humano com todas as regides que
normalmente sdo censuradas, lembra das representa¢des de animais ilustrados em livros
de ciéncias naturais. Historicamente o corpo negro foi excluido de toda condicdo humana
para justificar a mutilagéo, violéncia e exploracdo que os escravistas exerciam sobre os

corpos de milhares de escravizados afrodescendentes e negros miscigenados.

Tomando em conta tais caracteristicas formais e conceituais, se estabelecermos
uma comparagao com a obra “Amnésia”, podemos pensar que as marcas de tinta branca
sobre o menino (Figura 9) sdo parecidas com a reagao quimica nos corpos dos “tigres”,
gue sao referidos na obra homénima de Oba. Porém, ndo podemos esquecer que a obra

também desenvolve outras narrativas, porque

a obra tem varias leituras... pessoa sem censura, campedo de automével faz o
mesmo (joga liquido sobre seu corpo), carnaval, etc. Quando vejo um trabalho,
a minha sensacéo é ver se aquilo me toca e analiso mas procuro sempre ver o
todo, ndo olho para os detalhes, quero ver tudo de uma sé vez (BARIL, 2020).

A citacdo de Baril se relaciona com 0s possiveis motivos que tiveram 0s
conservadores para envolver a obra com o fechamento da exposicéo, entdo ele relaciona
“‘“Amnésia” com imagens do cotidiano que ndo sofrem censura, como um campedo de
corridas de automével que joga liquido sobre seu préprio corpo, argumentando que
enxergar a representacdo de uma crianca negra com a pele manchada de branco como

uma imagem censuravel, seria olhar os detalhes no lugar de ver tudo.

Quando Baril propde “ver se aquilo me toca”, ele realmente sugere um exercicio
de afetos para desenvolver o reconhecimento do outro, aquilo que toca n&o precisa ser

uma leitura através da nocdo de beleza, pois a contemplacdo das dores também
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consegue criar reflexdes profundas sobre questdes préprias ou alheias. 1sso nos lembra
gue as memoarias sobre a escraviddo incomodam a grupos que minimizam as violéncias
do passado, devido que elas sado consequéncia da desigualdade atual que se baseia na
cor de pele para estabelecer oportunidades e privilégios dentro da sociedade. Omitindo
a existéncia da obra “Tigre” no Queermuseu, os conservadores criticaram apenas a
ilustracéo de criancas em obras de arte que estavam inseridas numa exposi¢cado sobre
diversidade sexual, que no caso seria também sobre outras diversidades. De tal maneira,
eles direcionaram uma Unica leitura sobre a obra de Cerqueira para utiliza-la na CPI da
Pedofilia.

Diante do exposto, € necessario explicar novamente que o objetivo do
Queermuseu era ativar uma série de evocacdes de memorias que estavam dormentes
nos acervos e colegcdes privadas, para assim estabelecer contravisualidades que
falassem sobre crencas religiosas e preconceitos politicos através do questionamento do
canone da histdria da arte. O boicote e divulgacdo de noticias falsas provocaram o
fechamento da exposicdo, assim como a censura das obras que estavam ali exibidas.
Uma vez que o evento chegou aos ouvidos de grupos fundamentalistas, o
conservadorismo atacou lideres esquerdistas e promoveu o cerceamento da liberdade
de expressdo artistica, devido a que a reivindicacdo e conquista dos direitos da
comunidade LGBT+ sdo comumente vinculados a movimentos da esquerda
internacional. As acbes e narrativas contra a exposicdo tiveram como intuito a
criminalizacdo da arte contemporanea, buscando a forma de limitar o debate sobre

diversidade sexual e identidade de género nos espacos culturais.

A atuacédo do curador da exposicao e ativistas politicos, foi chave para desenvolver
uma campanha sobre o respeito da liberdade de expressédo que foi acompanhada de
decisdes judiciais que ajudaram a afrontar as informacGes divulgadas por usuarios
conservadores na Internet. Através de acdes polémicas, o Queermuseu teve sua
reabertura no Parque Lage em Rio de Janeiro, a pesar que continuaram os protestos e

as expressoes contra a exibicao de arte queer.
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6 COMPARACOES, ANALISES E PROPOSICOES

6.1 Censurados, aliados e censores em El Tercer Mundo

MAX Provenzano foi o principal e unico censurado do caso El Tercer Mundo. As
ideias que ele formulou para criar as obras da exposicao estdo relacionadas com a
decomposicéo, fragmentacéo e paralisia do entorno urbano da Venezuela, assim como
o desejo de infiltrar-se no museu para expor memorias subterraneas. Provenzano temia
denunciar depois que as obras foram destruidas, constituindo uma formacgéo discursiva
gue foi construida em base a visdo critica ao governo socialista e as instituicbes

venezuelanas.

As obras de arte selecionadas para dialogar sobre a censura, retratam diferentes
formac0Oes ideolOgicas para construir evocacfes de memoérias da dissidéncia politica,
como a formagao discursiva que relaciona as 3 obras estudadas: “Gas” evoca a
Venezuela como o territério com a maior producdo e exploracdo de gas natural do
continente — alias o pais se define como uma sociedade volatil que pode explodir a
gualquer segundo devido aos graves problemas financeiros e sociais. A segunda obra,
“Gaussiana de escombros”, pode ser lida como uma série de imagens das guarimbas
sobre a deterioracdo e polarizacdo politica da sociedade, que nasce a partir da

inconformidade dos dissidentes politicos e o enfraquecimento da soberania do pais no

ambito internacional. Enquanto que a terceira obra, “¥z*1R”, apresenta duas narrativas

diferentes: uma sobre a fome coletiva, que se relaciona com sobrepreco dos alimentos e
crise econbmica, e outra onde o artista utiliza caracteres chineses para representar como

0s venezuelanos em geral ndo entendem os problemas sociais do pais.

A interpretacdo dos elementos do depoimento de MAx Provenzano permitiram
reconhecer que ele descreve o colonialismo chinés como uma estrutura carente de

beneficios reais, que disfarca suas intencées hegemdnicas sob uma falsa aparéncia de



bem-estar. Com o passar do tempo, os chineses conseguiram uma forte influéncia na
opinido publica e negociacdes relevantes com organismos do governo venezuelano. Vale
a pena mencionar que o artista utilizou o imaginéario da cultura chinesa para diferenciar
migrantes asiaticos e governo chinés. Além disso, Provenzano descreve a realidade atual
da Venezuela como sinbnimo de deterioragdo moral, fragmentacdo da sociedade e crise
econbmica, acreditando que os artistas tém o direito de falar sobre politica e sociedade,

infiltrando narrativas subalternas nos espac¢os dominantes.

Depois do fechamento da exposi¢cdo em 2015, Provenzano iniciou uma luta contra
entidades do Ministério do Poder Popular para a Cultura envolvidas no caso, porém isso
nao pode ser comprovado através de documentos oficiais devido a falta de transparéncia
das instituicbes governamentais da Venezuela, considerando também que o caso nao

conseguiu chegar a midia local, nem nacional, durante o tempo que ele morava no pais.

A entrevista para esta pesquisa foi realizada em 2020, quando MAX Provenzano
morava em Lisboa, Portugal, ao igual que muitos outros migrantes venezuelanos que
participam da diaspora. Apesar que ele esta afastado do poder dos individuos que
destruiram e fecharam sua exposicdo, Provenzano se identifica com o alinhamento
fraco/pragmatico, ja que o artista respondeu as questdes mostrando indiferenca publica
sobre o acontecimento, tendo em vista que narrou o fechamento da exposicdo como algo
distante, no passado, algo que hoje carece de dores, omitindo nomear pessoas e

situacOes que poderiam involucrar individuos que ainda trabalham dentro do MUVA.

Como aliados, foram identificados os seguintes individuos: Parabavis, Trejo,
Rodriguez e Marin. Macjob Parabavis foi o curador da exposi¢cdo, seu texto curatorial
estabelece uma critica explicita ao colonialismo chinés que podemos resumir através da
metafora do dragao e o troupial. Logo, Analy Trejo publicou “El tercer mundo, un territorio
movedizo” no site Oruba.es, e “Reflejo e incertidumbre: El Tercer Mundo a la carta” na
plataforma virtual Trafico visual em 2016, denunciando o fechamento irregular da
exposicao e criticando a negagao dos entes governamentais sobre os problemas sociais
e politicos do pais. Sobre Raul Rodriguez, € necessario explicar que ele ndo mencionou
explicitamente a censura da exposicdo, mas 0 poema que acompanhou sua obra
“Sangrante” constréi uma narrativa subalterna que se insere no mesmo espago que
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censurou MAx Provenzano. Devido a isto, a acao transgressora pode ser enxergada

COmo uma oposicao total a censura.

A Unica aliada entrevistada foi Elizabeth Marin. No momento da entrevista ela
morava no territério venezuelano, especificamente na cidade de Meérida, e falou
abertamente sobre as condi¢Bes sociais e politicas da Venezuela sem eufemismos nem
omissbes, argumentando que a revolugcdo bolivariana criou uma meta-realidade —
inimigos e valores inventados. Portanto, as instituicdes juridicas e culturais nédo
funcionam adequadamente, causando o enfraquecimento da soberania através da
influéncia colonizadora da China. Além disso, Marin descreve a exposicdao de MAX
Provenzano como uma mimese da realidade social e politica do pais cujas principais
caracteristicas sao corrupc¢ao, fome, deterioracéo e crise. Sobre o processo de censura,
ela acredita que o artista poderia ter escolhido o protesto publico como solugdo mais
viavel para resolver o problema, no lugar de procurar solu¢des através da via juridica.
Devido a tais elementos discursivos, Elizabeth Marin expressa uma oposicao total a
censura, ja que ela denuncia publicamente o fechamento da exposicédo, explicando

detalhadamente o processo de censura.

Sobre o0s censores, consideramos que 0s principais culpados sdo o0s
desconhecidos que destruiram as obras. Eles exerceram violéncia fisica para apagar os
elementos, causando temor de ataques fisicos ou virtuais, até o ponto de imobilizar
Provenzano para tomar acdes que pudessem desencadear respostas de violéncia
sistematica. Logo, o MUVA evitou o escandalo ocultando o fechamento, sem se
manifestar publicamente sobre a destruicAo em sala, nem acionar juridicamente os
suspeitos. Foi assim que o museu justificou o fechamento através de valores externos —
a suposta contaminacdo do material organico dos restos da obra destruida Gaussiana de
Escombros — e utilizou seu prestigio para silenciar o artista. No contexto mais amplo,
também podemos considerar ao governo bolivariano da Venezuela como um dos
censores, ja que eles criaram e aprovaram através da Assembleia Nacional Constituinte
a "Lei contra o odio, pela convivéncia pacifica e tolerancia” em 2017, utilizando sua

autoridade e legitimidade juridica para promover a censura no territério, produzir receio,
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temor e angustia entre os cidadaos dissidentes, que desejam se expressar artisticamente

sobre as dificuldades do pais caribenho.

6.2 Censurados, aliados e censores em Queermuseu

O fechamento da exposicdo Queermuseu: Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira, envolve mais de 85 artistas participantes que, de forma geral, foram alvo de
calunia e diversas expressoes de odio. Mediante esta investigacao, foram recolhidas as
declaracOes de varios censurados que compdem o seguinte grupo: Baril, Leite, Fidelis e

Cerqueira.

O artista Fernando Baril mostrou uma viséo critica dos mecanismos censorios no
Brasil, lamentando que os artistas ndo protestaram o suficiente contra o fechamento. Ele
manifestou através da sétira que a imaginacao dos censores salvou a exposicao, também
mencionando positivamente o0 sucesso da reabertura no Rio de Janeiro. Sua obra
“Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva”, de 1996, configura uma critica aguda a duas
grandes categorias: religido e politica, considerando que elas estéo relacionadas com a
sociedade de consumo, o fanatismo e a sexualidade. E importante ressalvar que a obra
apresenta evocacdes de memoarias de dissidéncia politica e religiosa, que pertencem a

diferentes grupos subalternos, através de suas formacdes ideoldgicas.

No caso da artista Bia Leite, ela expressou outras afirmacdes durante a entrevista,
se identificando como dissidente de género, admitindo que o processo de julgamento do
Queermuseu foi influenciado pela moralidade dos politicos com afinidade religiosa, que
o Queermuseu falhou em explorar devidamente as noc¢des sobre identidade de género,
e também enxergando o ato de censura como acdo transfébica que coloca as
representacfes de criancas viadas na marginalidade. Devido a tais questdes, se
determina que a formacdo discursiva de Leite estd na busca de representacdo de
dissidentes sexuais dentro dos museus brasileiros, ademais da critica do
conservadorismo no territério. Sua obra “Travesti da lambada e deusa das aguas”, de

2013, trouxe evocacdes da memdria trans e queer na arte contemporanea, através da
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apropriagao e ressignificacédo de pejorativos comumente usados contra pessoas LGBT+
durante a infancia. Por conseguinte, se considera que esses pejorativos sdo uma forma
de violéncia que tenta apagar a possibilidade de que as criancas desenvolvam
identidades que n&o coincidam com o comportamento heterocisnormativo, assim como
contribui para a marginalizacdo das pessoas trans e queer no cotidiano. Leite consegue
apresentar criancas trans sob uma aura de beleza que contradiz os pejorativos que

acompanham a obra, visibilizando as identidades dissidentes de forma digna.

Apesar de o curador da exposicdo, Gaudéncio Fidelis, ndo ter respondido as
peticoes de entrevista, seu discurso foi analisado através de entrevistas do passado, em
artigos cientificos e publicagdes confiaveis. Naqueles textos, ele assume uma visao
critica da tradicao estética nos museus de arte contemporanea. A formacéo discursiva
constroi diferentes narrativas: Fidelis enxerga a questdo queer como uma nocado que
ultrapassa barreiras no campo da arte, considerando que ela deve retratar todos o0s
aspectos da sociedade. Ele considera abertamente que ha censura no Brasil, julgando,

também, o Santander Cultural como um espaco inviavel depois de ter fechado o evento.

A obra de Flavio Cerqueira foi analisada sem a participacdo do artista, ja que ele
Se recusou a entrevista, através de mensagem de e-mail, alegando motivos pessoais que
nao foram explicados. Além disso, néo foi possivel encontrar entrevistas do artista com
outros pesquisadores. A obra “Amnésia”, de 2015, é fundamental para compreender que
o discurso decolonizante também desafia 0 canone da histéria da arte, ja que ela
simboliza as violéncias do passado que ndo sdo comumente enxergadas no museu
tradicional. “Amnésia” ilustra as pessoas negras como individuos vulneraveis a
discriminacdo, ostracismo e desigualdade devido ao racismo na nossa sociedade,
configurando assim uma série de evocacdes de memdrias sobre colonizacdo e

comunidade afro-brasileira.

Sobre as posturas diante da censura, lembre-se que é utilizado o critério de graus
de alinhamento entre atitudes privadas e publicas de Cook e Heilmann (2010) para definir
como os censurados reagiram diante os acontecimentos. E necesséario mencionar que a
entrevista com Bia Leite foi a mais prolifica, jA que ela se expressou sem utilizar
eufemismos nem omissdes, estabelecendo uma narrativa em primeira pessoa que ajudou
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compreender mais facilmente sua participacao durante o acontecimento. De tal maneira,
a artista cearense culpou os conservadores e fundamentalistas religiosos pelo
fechamento da exposi¢cédo, descrevendo detalhadamente o processo de censura e as
acOes dos censores, argumentando também que ela foi vitima porque sofreu violéncia
psicologica através de mensagens de ddio na Internet. Embora ela ndo tenha tido a
possibilidade de denunciar os censores, nem obtido protecdo juridica, continuou
trabalhando em projetos sobre comunidade LGBT+, para incentivar o dialogo nos
espacos culturais. Por conseguinte, se considera que o alinhamento de Bia Leite sobre a
censura do Queermuseu é de oposicao total, porque ela se expressa livremente a favor
das narrativas desenvolvidas no evento, mostrando averséo as acdes dos censores, e

aos ataques diretos e indiretos que ela recebeu entre 2017 a 2018.

Continuando com o uso do critério de graus de alinhamento entre atitudes privadas
e publicas de Cook e Heilmann (2010), os depoimentos de Fernando Baril encaixam nas
caracteristicas de alinhamento fraco/pragmatico, descrito como aquela oposicéo privada
a censura que mostram individuos cautelosos. Durante a entrevista, Baril se expressou
brevemente e deixou algumas questdes sem resposta, omitindo por exemplo os nomes
dos censores e a associacao ideolodgica deles, porém, ter aceito o convite foi uma acao

categorica de oposicao a censura.

Bia Leite e Fernando Baril representam uma forma de lacuna geracional diante
acontecimentos de censura. Segundo MARGS (2018), Baril nasceu em 1948, o que
significa que ele tinha 16 anos no inicio da ditadura militar. A resenha menciona que ele
foi um dos poucos artistas que vivem apenas do seu trabalho, o que significa que ele
conseguiu desenvolver uma carreira artistica bem-sucedida na cidade de Porto Alegre.
Porém, ele morou na Europa e nos Estados Unidos depois da segunda metade do
periodo ditatorial, voltando ao pais em 1992, 7 anos depois do processo de
redemocratizacdo. Enquanto que a Bia Leite nasceu em 1990, se desenvolvendo como
cidada e artista durante o periodo democratico. Diante estes fatos, se pressupde que as
pessoas que vivenciaram a Ditadura Militar, desenvolveram uma atitude indiferente
diante a censura, como uma maneira de lidar com as memorias vinculadas a opresséo

politica e social.
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Baseado em narrativas que outros construiram sobre a obra «Amnésia», de
Cerqueira, podemos afirmar que ela esta relacionada com memorias subalternas da
escraviddo, e com a memoria atual da comunidade afrodescendente. Os censores do
Queermuseu e a midia apagaram as narrativas evocadas pela obra, para mostrar apenas
a representacao da crianca dentro de um evento que — segundo eles — ameacava 0s
valores tradicionais da familia brasileira. A recusa de Flavio Cerqueira em participar da
pesquisa ndo é expressao suficiente para aplicar os critérios de Cook e Heilmann (2010),
j& que a procura dos informantes chave aconteceu durante o primeiro ano da pandemia

COVID-19, um periodo dificil de luto e convalescenca.

A participacdo do curador da exposi¢cdo durante o processo de reabertura é
interessante, e até certo ponto, imprevisivel. Gaudéncio Fidelis desenvolveu a selecao
de obras do Queermuseu com o intuito de reunir obras que evocam memdrias
subterraneas — ndo apenas artistas abertamente LGBT+ — para abranger mais de uma
categoria de subalternidade, considerando ademais que tais evocacbes de memorias
foram invisibilizadas em acervos e colecdes de arte brasileira por muitos anos. Assim, 0
curador trouxe questionamentos éticos e estéticos sobre o0 canone da historia da arte, e
também, criticou e identificou abertamente os censores que estiveram envolvidos no
fechamento. Seu discurso mostrou uma oposicao total a censura no ambito publico e

privado, sendo visualizado na midia como principal defensor da exposicao.

Entre os inimeros aliados do Queermuseu, se considera que a jornalista Eliane
Brum teve um papel relevante, j& que ela identificou um dos censores principais: o
Movimento Brasil Livre. Logo, ela argumentou que as milicias criaram uma meta-
realidade onde as narrativas LGBT+ sdo uma ameaca para familias heteronormativas.
Devido a isto, elas aproveitam temas de tendéncia para alimentar a inconformidade que
a sociedade conheceu durante o movimento anticorrupcédo do governo Rousseff. Brum
mostra uma oposicdo total a censura porque menciona 0S censores e explica
detalhadamente a interacéo de discursos no caso Queermuseu, apesar de néo ter ligacao

direta com os acontecimentos.

Sobre as a¢des de censura, 0s principais censores foram os grupos conservadores
gue alimentaram o escandalo nas redes, e também usaram bots para aparentar um
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tamanho maior de usuéarios nas redes sociais. Portanto, esses grupos escolheram
verdades para validar suas atitudes, e também utilizaram seu poder financeiro e simbdlico
para apagar narrativas subterraneas. De tal maneira, conjetura-se que o intuito de tais
acoes foi persuadir grupos alheios ao conflito, através de informacdes de fonte duvidosa
e crencas relacionadas com o conservadorismo. O MBL pode ser considerado como parte
desses grupos. Eles foram vistos no Santander Cultural antes do fechamento e foram
culpados de assediar os visitantes e fazerem videos difamatorios. Devido a isto, podemos
refletir que se tratou de exercicios de poder para silenciar individuos através da
intimidacdo, e logo, quando eles perderam seguidores nas contas relacionadas ao

boicote, negar a responsabilidade dos acontecimentos.

A nota publica criada pelo Banco Santander também pode ser enxergada como
uma acgao censoria, ja que através da escolha de verdades, a instituicao julgou as obras
do Queermuseu como desrespeitosas das crencas do grupo que iniciou o conflito.
Depois, o banco mudou o nome juridico da instituicdo para Farol Santander, numa
tentativa de apagar as memorias sobre o fechamento da exposicdo e fugir dos
compromissos conseguidos através de acles judiciais para reverter 0s prejuizos a

comunidade artistica.

O conflito também teve outros tipos de violéncia, ja que alguns lideres politicos
emitiram mensagens de 6dios e ameacas de morte, utilizando seu prestigio e fama para
validar o apagamento de narrativas alheias. Por conseguinte, ao consentirem
implicitamente com o crime de ameaca, 0S grupos conservadores sentiram 0 apoio de
figuras representativas. Devido a isso, varios artistas e politicos receberam mensagens
de 6dio e ameacas de morte nas redes sociais e WhatsApp depois das manifestacfes
contra o fechamento, o que pode ser interpretado como a justificacdo do censor atraves
de valores externos. Por outro lado, algumas vitimas processaram individuos que usaram
suas contas particulares para divulgar mensagens de 6dio, embora as mensagens de
contas andnimas tenham ficado impunes. Ademais, outras vitimas nunca denunciaram,

devido ao temor de afrontar um processo juridico arbitrario e corrupto.

Durante o processo de reabertura do Queermuseu, também aconteceram outras
tentativas de censura que devem ser consideradas para compreender o conflito. Crivella
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utilizou sua autoridade para vetar a exposi¢cao no Museu de Arte do Rio, e logo que a
exposicao foi aceita em outro lugar, o Ministério Publico proibiu a entrada de menores de
14 anos no evento. Também durante o dia de reabertura, houve manifestacées de grupos
conservadores. As acdes descritas mostram que a tentativa de criminalizar obras de arte
falhou e, portanto, os politicos e instituicbes incrementaram a divulgacdo de ideias
conservadoras contra o Queermuseu, dificultando sua reconciliagdo com os defensores

da exposicgéo.

6.3 AgOes, narrativas, discursos e memaorias nos casos de censura

Embora os dois casos estudados tenham contextos histéricos, geograficos,
sociais, econdmicos e culturais diferentes, se determinou que o fechamento indevido e
irregular foi a circunstancia comum que permitiu utilizar o método comparativo da
concordancia de Mills como estratégia para estabelecer as causas e efeitos da censura.
Os acontecimentos principais relacionados com o antes e o depois do fechamento, sdo

resumidos no mapa seguinte:
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Figura 36 — Mapa de interacdes entre censor e censurado.

O mapa ilustra as acdes que materializaram discursos a favor e contra as
exposicdes, de forma resumida. E evidente que a maioria das interacdes de El Tercer
Mundo aconteceram no ambito privado. Nao obstante, MAX Provenzano tentou visibilizar
0 acontecimento através do seu blog e sua conta privada em Facebook e, depois,
Elizabeth Marin e Analy Trejo publicaram ensaios sobre o tema em publicacbes web,
porém tais espacos sdo apenas frequentados por artistas, colecionadores e
trabalhadores da area cultural. De tal maneira, a caréncia de manifestacdes publicas e
informacBes na midia nacional causou um desconhecimento da populacdo em geral da
cidade de Valencia, existindo a possibilidade de que a maioria das pessoas no territorio
venezuelano nunca conhecam sobre a censura da exposicdo. Sem desculpas publicas,
nem reabertura da exposicao artistica, El Tercer Mundo foi reaberto sob condi¢cdes que
nao satisfizeram ao artista, que ainda esta desapontado sobre as politicas culturais do

Estado venezuelano.

Por outro lado o processo de censura do Queermuseu teve a participacdo de

setores alheios aos espacos culturais, que acompanharam o caso desde o escandalo
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nas redes sociais em Porto Alegre, até 0 momento que a exposi¢ao reabriu no Parque
Lage, conjecturando que foi um caso conhecido em todas as regides do Brasil. Entéo,
podemos mencionar que a participacdo do curador e responsavel da exposicéo foi chave
para visibilizar notavelmente a exposi¢éo na midia. Também as interag6es dos censores
causaram reacdes a favor e contra, que alimentaram o conflito até mesmo depois da
reabertura. Por outro lado, € importante ressalvar que o Queermuseu se diferencia do El
Tercer Mundo devido a utilizacdo de instrumentos e instituicbes juridicas do Estado
Brasileiro para demandar os ataques dos censores e pedir a reabertura.

Outra questdo a ser tomada em conta, sd0 0s espagcos onde aconteceram as
interacdes que foram mencionadas na figura 36, sendo identificadas como: espaco fisico
e ciberespaco. O primeiro esta constituido pelos lugares de acesso limitado e acesso
livre, tais como: a sala expositiva, o prédio, a calcada, a rua, a paisagem e a cidade.
Enquanto que o ciberespaco vai além do hardware, ele esta presente nos aplicativos de
compartilhamento de mensagens instantaneas, redes sociais e websites, que se
popularizaram no inicio do milénio nas regiées que tém infraestrutura de fornecimento de
servicos de Internet. Aléem disso, chamamos de espaco virtual aquele ambiente onde
acontece uma troca de simbolos e informacdes entre individuos, estabelecendo um

processo de interacdo que pode ser expressado no espaco fisico.

No caso El Tercer Mundo, as interagdes fisicas se limitaram a sala expositiva, onde
o artista sofreu a construcéo e perda de suas obras de arte. Logo, ele manteve reunides
privadas com a equipe do museu e, finalmente, foi reaberta aquela mostra documentaria
sobre o que foi exibido antes da destruicdo. Por outro lado, MAX Provenzano e seus
aliados utilizaram a Internet para criar tensdes que permitissem a reabertura da exposicao
artistica e aindenizagao por danos morais e materiais que ele sofreu. Porém a publicacao
nas redes sociais e sites ndo conseguiram o resultado desejado. O fato poderia estar
relacionado com acontecimentos a nivel nacional, jA que durante a época do fechamento
de El Tercer Mundo a Venezuela registrou protestos devido a falta dos servicos de

eletricidade® e Internet, minimizando a chance de divulgacdo dos acontecimentos locais.

%2 https://www.reuters.com/article/latinoamerica-petroleo-venezuela-elpalit-idLTAKBN00O522820150520
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A comparacao entre ambos territorios demonstra que apesar de hoje o acesso a
internet estar mais difundido pelo mundo, alguns grupos tém caréncias ou
impossibilidades de manter uma ligacdo constante ao espaco virtual. Nao foi possivel
encontrar pesquisas atuais sobre o uso da internet na América Latina, mas Salzman e
Albarran (2011) determinaram que o Brasil pertence ao grupo com maior penetracao da
internet, junto com Col6mbia, Chile e Uruguai, mostrando um crescimento de 1.418,9%
usuarios de entre 2000-2010, enquanto que 0s usuarios na Venezuela cresceram apenas
879,7% durante esse periodo, o que representa 4,7% em comparac¢ao com os 18 paises

estudados.

Talvez devido a este fato, 0 Queermuseu concentrou a maior parte das interagdes
no espaco virtual, onde os bots criados pelos grupos conservadores simularam uma
presenca massiva contra a exposi¢ao nas redes sociais, e também, os censurados e
aliados foram ameacados através de mensagens instantaneas, enquanto a midia digital
atualizava informacdes sobre os acontecimentos. Por outro lado, as manifestacfes
fisicas apenas foram registradas perto do prédio do Santander Cultural em Porto Alegre,
depois do fechamento e no dia da reabertura no Parque Lage, no Rio de Janeiro. Os
censores ndo destruiram obras de arte, apenas ameacaram com iniciar um incéndio

através de contas anénimas, parafraseando novamente o depoimento de Bia Leite.

Para compreender melhor as circunstancias similares em torno do fechamento,
como circunstancia comum gue causou a censura, é necessario comparar também as
narrativas e discursos que reproduziram e materializaram os censores para justificar suas

acOes. Deste modo:
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Figura 37 — Diagrama sobre os discursos dos censores em ambos casos.

Com relacdo ao diagrama apresentado, podemos dizer que os discursos dos
censores sao heterogéneos entre eles, porém similares em justificativas, estratégias e
racionalizacdo dos imaginarios. Tanto a imposicédo do socialismo quanto a perpetuacao
da heterocisnormatividade sao formacdes ideoldgicas que marginalizam ou invisibilizam
todas aquelas identidades que ndo encaixam na sociedade, estabelecendo dicotomias
radicais baseadas na moralidade — por exemplo: cristdo/bom e ateu/ruim— assim como

também negam os problemas inerentes a ideologia — desigualdade social, por exemplo.

Por outro lado, os conservadores no Brasil justificam suas acdes sob a defesa da
familia tradicional, enquanto que o governo autoritario na Venezuela faz uso hegemonico
de elementos histoéricos e culturais para defender a patria socialista. Como consequéncia,
ha uma tentativa de controle e apagamento de expressdes transgressoras, devido a que
se considera qualquer forma de dissidéncia como uma ameaca. Além disso, a polarizagédo
politica e o nacionalismo, em ambas as nagdes, se relacionam com o estabelecimento
de inimigos politicos e a rejeicao de discursos alheios — outras ideologias e movimentos
sociais, por exemplo. Logo, os ultimos dois pontos do diagrama estéo relacionados com
a justificativa da implementagédo ideoldgica: bons costumes e convivéncia social na base
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de amor e paz como promessas da estabilidade social e politica. Portanto, os censores
precisam idealizar sua histéria e identidade, assim como controlar a informacao para

garantir a fidelidade dos seguidores.

Tanto o conservadorismo no Brasil quanto o autoritarismo na Venezuela lutam
constantemente contra seus dissidentes para ter controle sobre o dizivel, considerando
qgue a divulgacao e reflexdo do publico sobre as memdérias e narrativas transgressoras
podem enfraquecer sua autoridade, influéncia e dominacdo nos distintos territorios. A

seguir, serdo analisadas as narrativas e discursos dos censurados:

Figura 38 — Diagrama sobre o discurso dos grupos subalternos na Venezuela.

Os discursos dissidentes de El Tercer Mundo e Queermuseu tém como
semelhanca o reconhecimento das consequéncias dos discursos hegeménicos como
problemas que afetam a sociedade, e portanto, alertam a populagédo sobre a existéncia
da crise, seja financeira ou moral. De tal maneira, os grupos ideoldgicos que
consideramos subalternos ou dissidentes nesta investigacdo, questionam
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constantemente a condigdo do normal, e se tal normalidade seria algo bom para a
sociedade. Por um lado, a oposicdo venezuelana tem desconfianca sobre a midia
nacionalizada e instituicdes governamentais, enquanto que no Brasil se pensa o museu
de arte como espaco excludente que impede a insercdo de elementos estéticos

invisibilizados.

Outro aspecto comum, € que ambos individuos subalternos se auto percebem
como vitimas das a¢Bes hegemonicas nos territérios em que vivem, ocasionando que
eles se constituam como movimentos civis, organizagdes ndo governamentais e grupos
comunitarios que participam ativamente dentro da sociedade para obter reivindicacéo ao
nivel nacional e internacional. No caso da comunidade LGBT+, por exemplo, os
intelectuais e ativistas ainda estdo na construcdo de identidades, novas definicoes,
praticas e conhecimentos que nao sao respeitados pelos grupos conservadores,
enquanto que os opositores venezuelanos mantém uma exploracdo constante sobre 0s
problemas do pais através de diversas manifestacdes: jornalismo, compartilhamento das

memoarias e arte contemporanea.

Tabela 1 — Atitudes dos censurados e aliados diante a censura.

Raul Rodriguez (ETM)
Elizabeth Marin (ETM)

Bia Leite (QM)
Gaudéncio Fidelis (QM) MAX Provenzano (ETM)
Eliane Brum (QM) Fernando Baril (QM)

4. Oposicao privada/Indiferenca publica 6.0posicéo publica/lndiferenca privada

1. Oposicéo total

5. Indiferenca privada/Aceitacdo publica 7.Indiferenca publica/Aceitacéo privada

Alinhamento perfeito Alinhamento fraco/pragmatico Alinhamento fraco/idealistico N&o alinhamento perfeito

Fonte: adaptac@o dos modelos de Cook e Heilmann (2010).

7

Antes de analisar a tabela 1, € necessario lembrar que os nao alinhamentos
perfeitos sdo atitudes contraditérias onde o censurado aceita completamente o ato censor
porque tém medo de sofrer consequéncias se mostrasse indiferengca publica. Alias,

também pode acontecer se o censurado esta a favor das atitudes do censor, mesmo
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guando expressa estar contra a censura. Tais atitudes n&do foram encontradas durante a

investigacdo, mas 0 espaco aparece na tabela para dar conta dessa auséncia.

Sobre os alinhamentos que foram detectados, 5 de 7 individuos mostraram estar
completamente contra a censura, enquanto que os 2 censurados restantes foram vitimas
gue utilizaram eufemismos, deixaram perguntas sem responder ou inclusive se
expressaram com brevidade e cautela. A indiferenca publica ou privada esté relacionada
com temor as reacdes dos censores, ou talvez a caréncia de expectativa em alguma
mudanca social. Por outro lado, a oposicdo majoritaria a censura permitiu coletar dados,

crencgas e testemunhos sobre os acontecimentos durante o fechamento das exposigoes.

6.4 Proposicoes

Durante o desenvolvimento da presente investigacéo, foi notdrio que as evocacdes
relacionadas com arte e patriménio sdo frequentemente inseridas no conceito de
memoria cultural. Porém, neste estudo foi adotado o conceito de memoria subterranea —
baseado nas teorias de Gramsci e Pollak sobre subalternidade e subterraneo — para
nomear uma série de expressdes da arte contemporanea que evocam memaorias

compartilhadas por grupos subalternos que logo foram silenciadas nos museus de arte.

De tal maneira, outros pesquisadores devem continuar contribuindo com o
conceito de memodria subterranea através de outros campos de conhecimento, tais como
0s estudos decoloniais, estudos de cultura visual, museologia e outros. Assim, se
potencializa a expansdo ou transcendéncia das barreiras do conceito, ja que poderiam
ser acrescentados fundamentos teéricos diferentes que ajudem a compreender a censura

desde outra perspectiva.

Por outro lado, o aproveitamento teérico dos modelos de alinhamento de Cook e
Heilmann funcionou também como estratégia metodoldgica para analisar a participagéo
dos censurados nos casos escolhidos. Porém, seria interessante construir uma teoria que

também valorize o grau de interacdo dos censores, jA que os censores de ambos 0s
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casos nao responderam a solicitacdo de entrevista, e os resultados dependeram de
fontes secundérias, fazendo com que os depoimentos dos censores ndo fossem téao
aprofundados quanto os censurados. Ou seja, as ag0es e narrativas dos censores foram
estudadas neste capitulo para compreender o impacto real de suas acfes na sociedade,

mas nao conseguimos estabelecer um critério de valoracdo para tais elementos.

Sobre a abordagem dos casos, Brasil e Venezuela sdo estados-membros de
organismos internacionais que criaram diversos tratados e convencdes para proteger a
liberdade de expressdo e de opinido, assim como a liberdade artistica que ja foi
amplamente discutida. Porém, nenhum dos casos contou com a intervengdo de
organizagdes contra a censura. No caso El Tercer Mundo, o artista expositor dependeu
de reunides com a equipe do museu para reabrir a exposicdo e processar 0s suspeitos
de destruicdo das obras, conseguindo resultados insatisfatorios, que ja foram
mencionados. Enquanto que o curador de arte do Queermuseu foi 0 responsavel por
conduzir o destino da exposicdo, dependendo de negociacao politica com aliados para
reabrir o projeto no Parque Lage. De tal maneira, nossos territorios precisam de
organizacbes nao governamentais para estabelecer conhecimentos e praticas de
erradicacao da censura, porque a auséncia de tais organizacdes permite que 0S grupos

dominantes ataquem aos censurados, criando intimidacéo e hesitacéo.
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7 Consideracg0es finais

O estudo demonstrou que a andlise de discurso permite vincular estudos de
memoria com relagdes de poder, sempre que existam elementos diziveis e ndo diziveis
— depoimentos, acbes e imagens — que legitimam memorias através de discursos. A
memoria cultural, de Assmann (1995), esta configurada por memodrias individuais que sédo
preservadas por instituicdes para estabelecer uma imagem comum do passado. Se
acredita que tais imagens comuns podem estar materializadas em obras de arte ja que,
parafraseando Rabe (2018), a arte evoca uma memoria dindmica para proporcionar uma
experiéncia — seja moral ou estética — através da interpretacdo hermenéutica.
Lembrando, também, que segundo Molina (2015), o dialogo com obras de arte tem um
papel ético quando elas revisitam fatos relacionados com as dores e violéncias que sofre

0 outro.

Entdo, a memoria cultural, materializada em obra de arte, tem a possibilidade de
transformar-se em memdéria subterrdnea quando evoca as experiéncias e crencas de
individuos marginalizados dentro de um entorno onde ha interacbes entre grupos
dominantes e grupos subalternos no campo da memdria e do discurso. Por conseguinte,
tais interacOes criam a possibilidade de censura das narrativas e evocacfes que nao

encaixam no olhar dominante.

A perpetuacdo hegemodnica de uma unica memaoria impossibilitou a presenca de
memorias subterrdneas em espacos de poder. A reivindicagdo das memodrias
subterraneas néo significa imp6-las como verdades absolutas, nem torna-las elementos
dominantes, se ndo, que o intuito esta em reconhecer a diversidade de pensamento no
nosso territério e provocar didlogos sobre o outro. S6 assim poderemos perceber
mudancas nas atitudes e expressfes dos grupos que promovem intolerancia e

desigualdade no nosso cotidiano.



Ainda que os paises de América Latina vivam condi¢Bes econGmicas e historicas
muito diferentes, o estudo demonstrou que ha cerceamento da liberdade de expressao
no Brasil e na Venezuela, devido a que os lideres politicos e grupos civis obstruem a
expressdo artistica, assim como o compartilhamento de memdrias subterraneas em
espacos centrais, como seria 0 caso dos museus de arte publicos e privados. Quer dizer
gue as caracteristicas dos casos estudados falam mais sobre o potencial comunicador
das obras de arte censuradas, do que a suposta autoridade exercida pelos censores.

O fechamento indevido das exposi¢des El Tercer Mundo e Queermuseu teve como
caracteristicas comuns: a) a imposi¢cao ideologica de grupos que acreditam na sua
suposta autoridade e superioridade para decidir quais memarias podem ser apresentadas
Nnos museus, se apresentando como grupos dominantes que constroem uma memoria
oficializada; b) os censurados trouxeram narrativas que questionam o sistema de valores
e crencas da hegemonia, evocando memorias subterraneas com o intuito de estimular

uma mudanca social.

Por conseguinte, entendemos que toda evocacdo da memoria subterranea é uma
ameaca para 0s grupos dominantes, alids, toda acdo de censura pode trazer como
consequéncia uma série de reacdes de defesa e autopreservacdo. Parafraseando
Freedberg (1992), a resisténcia é uma particularidade principal dentro dos conflitos de
memodria, ja que dentre as narrativas vulneraveis da memoria periférica sempre havera
meios de subsisténcia. A possibilidade de encontrar vestigios da subalternidade no
territorio latino-americano, significa que os grupos dominantes falharam em destruir e
marginalizar o outro, resultando em pequenas acdes de resisténcia e luta que permitiram

o compartilhamento dessas memarias até hoje.

Sobre a natureza reivindicadora da arte contemporanea, € importante contrastar
os depoimentos dos entrevistados com a concepcdo tedrica de Malita (2019),
considerando que a arte ndo deve sofrer censura porque ela ndo apresenta convicgoes,
se néo, questionamentos sobre a realidade. Embora uma peca de arte ilustre situagoes
de violéncia, ela ndo incentiva ao crime, pois cria indagacdes para estabelecer uma
reflexdo sobre a teméatica. Portanto, a discursividade é chave para exercer o poder nos
espacos culturais, de acordo com Conde (2009).
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A maioria dos censurados expressaram oposi¢cao a censura, enquanto que outras
valoragfes do modelo de Cook e Heilmann foram escassas ou minoritarias. A atitude
opositora coincide com as agdes de resisténcia, resiliéncia e defesa, que permitiram a
visibilidade dos casos e a reabertura — ainda quando néo foi bem-sucedida no caso de El
Tercer Mundo. Uma das problematicas que conseguimos identificar nos casos é a
indiferencga, porque ela paralisa e diminui as tentativas de reivindicagdo dos direitos
negados, ocasionando que os dispositivos de censura sejam eficazes.

Depois do conflito, um dos efeitos principais é a desconfianca nas instituicbes ou
organismos que apoiaram visivelmente 0s censores, enquanto que o0s artistas
censurados continuaram seu fazer profissional carregando o histérico daquela polémica.
Shusterman (1984) estabelece que a arte néo pode ser controlada através da moralidade,
os artistas devem gozar de liberdade de expresséao e liberdade artistica apesar dos
conflitos historicos e politicos. Aléem disso, Malita (2019) menciona que os artistas
continuarao desafiando os censores enquanto exista o limite do que pode ser mostrado.
Superar a opressao hegemonica traz sentido a valores como liberdade, democracia e
pluralidade, por conseguinte, muitos artistas no mundo usam suas experiéncias de
silenciamento para reapropriar as memorias subterraneas e reproduzi-las em novos

espacos e contextos.

Sobre as atitudes dos censores, a reabertura da exposicdo no Parque Lage
demonstra que continuam existindo individuos a favor e contra as memaorias censuradas.
O grupo censor que planejou o fechamento da exposicao, desistiu de tenta-lo novamente,
mas continuam se associando as mesmas formacfes ideoldgicas que originaram a
censura. O MBL nega que o boicote do Queermuseu foi um ato censor, em uma tentativa
de desvalorizar a luta dos artistas e politicos para recuperar o espaco. Posteriormente, o
Santander Cultural fechou e reabriu sob outro nome, supostamente porque a instituicao
bancéria queria evitar a perda de prestigio e confianca. Por outro lado, o MUVA nunca
expressou desculpas publicamente, e logo depois do conflito menciona a exposi¢cao no

seu website sem fazer meng&o aos acontecimentos negativos nem a reabertura.

Muitos dos acontecimentos relatados apenas séo conhecidos pelos envolvidos na
presente pesquisa e pelas fontes consultadas, porque infelizmente nossos espagos
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culturais sdo reservados a grupos particulares sob a légica do museu hegemonico e
excludente. Lembramos as palavras de Chagas (1997), que refletem sobre o passado do
Brasil, quando o publico dos museus era uma minoria e muitos brasileiros desconheciam
os elementos artisticos e culturais que ali se exibiam, dando-se acesso prioritario apenas
a colecionadores, mecenas, intelectuais e artistas. Os museus de nossas regides
precisam de praticas abrangentes para construir as ferramentas que lhes permitam
interpretar a linguagem figurada da arte contemporanea que evoca as memdrias
culturais. S6 desta maneira, alcancaremos o museu exibidor de politicas, que predisse
Esche (2011), quando explicou que o museu nao é apenas um exibidor de imagens, ja
gue nele devem surgir novos questionamentos para criar novas linguagens e expressoes

gue falem sobre nossos problemas sociais e culturais.

Tal como demonstrou o trabalho curatorial do Queermuseu, 0s acervos e colecdes
privadas estédo cheios de obras de arte do passado, que hoje podem ser enxergadas sob
outro olhar, estabelecendo contravisualidades que vao transgredir a moralidade que influi
a estética e a historia da arte. A polissemia e o poder comunicacional sado caracteristicas
da arte que nos permitem conhecer o passado, refletir sobre 0 presente e imaginar n0sso
futuro em relacdo a direitos humanos e democracia, acreditando que a arte enriquece
Nosso imaginario e enaltece nossas memdrias. De tal maneira, determinamos que a arte
contemporanea € mais um veiculo da memdria subterranea para trazer a luz uma série
de narrativas que ndo conseguiram visibilidade nos museus, abrindo espacos de diadlogo

e mediacdo que ajudarao a erradicar as diversas formas de conflito.

No ambito da economia e financas, o estudo demonstrou que existe um setor
importante da populacdo que apoiara os produtos que se relacionam com as memdarias
gue foram silenciadas no passado, seja devido ao compromisso de reivindica-las ou a
adocao de formac0Oes ideologicas abrangentes. Sera necessario estudar o crescimento
dessa tendéncia para desenvolver projetos de insercdo de obras de arte evocadoras de
memoarias subterraneas em galerias, casas de leildes, museus publicos e particulares,
centros de memodria e outros lugares. No passado, 0s grupos subalternos participaram

como consumidores oprimidos, mas hoje eles reivindicam seus direitos de consumo por
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meio de a¢des que promovem a mudanca social através da pluralidade, criando politicas

de consumo que gradualmente sao seguidas por instituicdes e empresas.
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Apéndice A - Roteiro de entrevista sobre El Tercer Mundo para MAx Provenzano

Guia de la entrevista

El Tercer Mundo: Max Provenzano, artista

[Introduccién: conversacion libre sobre El Tercer Mundo]

Las tapas de gas son elementos comunes en las calles de l
Venezuela. ¢ Usted puede reflexionar sobre esos objetos?

¢, Qué podria significar el numero impar y el deterioro de las
piezas?

¢ Las tapas de gas como elementos cotidianos —recogidas
de las calles venezolanas— pueden promover otros sentidos?

¢, Como la materialidad de la obra se relaciona con el nombre
de la exposicion?

La obra parece inacabada, el artista creo cerros de
escombros que asemejan un paisaje, ¢qué usted puede
reflexionar sobre eso?

El artista estudié Quimica, otras de sus obras muestran

objetos deteriorados que son recogidos e intervenidos para K

Su preservacion, ¢ por qué esa obra parece un caso

diferente?

¢ Por qué el artista titulé un performance en chino, aun

cuando en Venezuela pocas personas hablan ese idioma? eV

La instalacion de escombros estaba detras del artista
mientras él comia arroz, ¢qué eso podria significar?

Comer arroz con palitos chinos es dificil en Occidente, sin
embargo, ¢ qué se puede pensar sobre la accién?

Preguntas

¢, Qué elementos susceptibles a censura pueden ser visualizados en las obras mostradas?

¢, Como las obras de arte se relacionan al pasado y a los grupos que comparten esas
narrativas?

¢ EXiste una investigacion previa dentro de las comunidades para después crear tu obra?

¢Alguien cuestiond si las obras eran arte o no? Como ocurrié ese cuestionamiento?

¢, Qué acciones fueron tomadas para resistir a la censura sufrida?




¢, Usted ya vivié censura en el pasado? Si es asi, ¢puede describir el nivel y modo de
censura?

¢, Consideras que los censores entendieron el potencial transgresor de la obra y ejercieron la
censura para silenciar al artista?

¢La censura de la exposicion fue un caso aislado o fue parte de una serie de acciones
politicas?

En caso que usted sepa, ¢cdmo se posicionaron los trabajadores del museo frente a las
decisiones curatoriales y la planificacién de la exposicién?

Después de la censura, ¢qué acciones tomé el museo para reivindicar las memorias
silenciadas?

¢,Puedes describir el publico que visité la exposicién?

¢ Las redes sociales tuvieron un papel relevante en la censura de la exposicion de arte?

Después del acto censor, ¢ puede ser percibido un cambio (de discurso y actitud) en la
institucion que participé de la censura?

¢,Cuales fueron los criterios de seleccion de las obras? ¢ Quién participd de la seleccion y
preparacion de las salas expositivas?

¢ Usted considera que el conflicto podria ser resuelto a través de un proceso judicial?

¢, Qué impacto positivo podria haber ocasionado la censura de la exposicion?

El Tercer Mundo

Categoria Preguntas

Protestas El 2015 fue el segundo afo del primer mandato de Maduro y el
Partido Socialista estaba preparandose para las elecciones
parlamentarias de diciembre. El pais pasaba por una serie de
protestas que comenzaron en enero de 2014, que fueron justificados
por los problemas sociales que estaban presentes en las narrativas
de la exposicion. ¢ Qué consideras sobre eso?

Institucionalidad Varios lideres de la oposicién acusaron al gobierno venezolano de
criminalizar las protestas. Maduro culp6 los enemigos de la
Revolucion, nego los problemas del pais y aumenté el control estatal
de la economia. ¢ El discurso politico del Presidente lleg6 al museo?

Influencia politica ¢, Quién era el director del Museo de Arte Valencia en aquella época?
Segun su criterio, ¢, Cémo él influencio en las politicas y acciones del
museo?

Internacionalizacion | El MUVA pertenece a la Fundacion Museos Nacionales desde 2014,
regulado por el Ministerio del Poder Popular para la Cultural.
Ademas, es miembro institucional de ICOM Venezuela. ;Coémo
funcionan tales vinculos dentro de la sala expositiva?

Redes sociales y ¢La censura de El Tercer Mundo fue expresada en las redes sociales
medios y medios? ¢ Cual fue la reaccion del museo frente al escandalo?




Apéndice B — Roteiro de entrevista sobre El Tercer Mundo para Elizabeth Marin

Guia de la entrevista

El Tercer Mundo: Elizabeth Marin, critica de arte

[Introduccién: conversacion libre sobre El Tercer Mundo]

Las tapas de gas son elementos comunes en las calles de l
Venezuela. ¢ Usted puede reflexionar sobre esos objetos?

¢, Qué podria significar el numero impar y el deterioro de las
piezas?

¢ Las tapas de gas como elementos cotidianos —recogidas
de las calles venezolanas— pueden promover otros sentidos?

¢, Como la materialidad de la obra se relaciona con el nombre
de la exposicion?

La obra parece inacabada, el artista creo cerros de
escombros que asemejan un paisaje, ¢qué usted puede
reflexionar sobre eso?

El artista estudié Quimica, otras de sus obras muestran

objetos deteriorados que son recogidos e intervenidos para K

Su preservacion, ¢ por qué esa obra parece un caso

diferente?

¢ Por qué el artista titulé un performance en chino, aun

cuando en Venezuela pocas personas hablan ese idioma? eV

La instalacion de escombros estaba detras del artista
mientras él comia arroz, ¢qué eso podria significar?

Comer arroz con palitos chinos es dificil en Occidente, sin
embargo, ¢ qué se puede pensar sobre la accién?

Questdes

¢, Qué elementos susceptibles a censura pueden ser visualizados en las obras mostradas?

¢ Alguien cuestiond si las obras eran arte o no? Como ocurrié ese cuestionamiento?

¢ El acto censor corresponde a las evocaciones de las obras de arte o al discurso de la
exposicidbn como un todo?




¢ Consideras que los censores entendieron el potencial transgresor de la obra y ejercieron la
censura para silenciar al artista?

¢La censura de la exposicion fue un caso aislado o fue parte de una serie de acciones
politicas?

En caso que usted sepa, ¢cdmo se posicionaron los trabajadores del museo frente a las
decisiones curatoriales y la planificacién de la exposicién?

Después de la censura, ¢qué acciones tomo el museo para reivindicar las memorias
silenciadas?

¢,Puedes describir el publico que visité la exposicién?

¢ Las redes sociales tuvieron un papel relevante en la censura de la exposicion de arte?

Después del acto censor, ¢ puede ser percibido un cambio (de discurso y actitud) en la
institucion que participé de la censura?

¢,Cuales fueron los criterios de seleccion de las obras? ¢ Quién participd de la seleccion y
preparacion de las salas expositivas?

¢ Usted considera que el conflicto podria ser resuelto a través de un proceso judicial?

¢, Qué impacto positivo podria haber ocasionado la censura de la exposicion?

El Tercer Mundo

Categoria Preguntas

Protestas El 2015 fue el segundo afo del primer mandato de Maduro y el
Partido Socialista estaba preparandose para las elecciones
parlamentarias de diciembre. El pais pasaba por una serie de
protestas que comenzaron en enero de 2014, que fueron justificados
por los problemas sociales que estaban presentes en las narrativas
de la exposicién. ¢ Qué consideras sobre eso?

Institucionalidad Varios lideres de la oposicién acusaron al gobierno venezolano de
criminalizar las protestas. Maduro culpo los enemigos de la
Revolucion, nego los problemas del pais y aumenté el control estatal
de la economia. ¢ El discurso politico del Presidente lleg6 al museo?

Influencia politica ¢, Quién era el director del Museo de Arte Valencia en aquella época?
Segun su criterio, ¢, Cémo él influencio en las politicas y acciones del
museo?

Internacionalizacion | El MUVA pertenece a la Fundacion Museos Nacionales desde 2014,
regulado por el Ministerio del Poder Popular para la Cultural.
Ademas, es miembro institucional de ICOM Venezuela. ;Coémo
funcionan tales vinculos dentro de la sala expositiva?

Redes sociales y ¢La censura de El Tercer Mundo fue expresada en las redes sociales
medios y medios? ¢ Cual fue la reaccion del museo frente al escandalo?




Apéndice C — Roteiro de entrevista para os participantes da exposi¢cédo Queermuseu

Roteiro de entrevista

Queermuseu: Bia Leite / Fernando Baril, artistas

[Introducdo: bate-papo livre sobre o fechamento do Queermuseul]

Questdes Obra

De que maneira as cores escolhidas se relacionam com os
personagens?

Como se pode interpretar a gestualidade/pose dos
personagens?

A nudez da criancga esta presente para incomodar ou para trazer
uma metafora?

A que fazem referéncia as palavras escritas sobre os corpos?

A obra foi relacionada com pedofilia, que vocé consegue refletir
sobre essa interpretacao?

Como poderia se interpretar a transfiguracao entre Jesus e
Shiva?

Como se relacionam os elementos cotidianos com a religido
nesta obra?

As referéncias a modernidade estao distanciadas das ideias
teologicas?

Que significa a moldura interrompida que apenas consegue
estar presente nas esquinas?

O bronze estéa relacionado com a narrativa desenvolvida na
escultura?

Qual é o intuito do personagem em se cobrir de tinta branca?




A iconografia da obra, a representacdo do personagem coincide
com estereotipos raciais?

Questdes

Que elementos passiveis de censura podem ser visualizados nas obras mostradas?

Como as obras de arte se relacionam ao passado e aos grupos que compartilham aquelas
narrativas?

Existe uma investigacao prévia dentro das comunidades para depois criar sua obra?

Alguém guestionou se as obras eram arte ou ndo? Como aconteceu tal guestionamento?

Que acbes foram tomadas por vocé e outros artistas para resistir a censura sofrida?

Vocé ja experimentou censura no passado? Se for assim, pode descrever o nivel e modo de
censura?

Vocé considera que 0s censores entenderam o potencial transgressor da arte e exercem a
censura para silenciar o artista?

A censura da exposicao foi um caso isolado ou fazia parte de uma série de a¢des politicas?

Caso vocé saiba, como se posicionou o equipe do museu diante das decisdes curatoriais e
planejamento da exposicao?

Depois da censura, que acdes tomou o Museu para reivindicar as memorias obstruidas?

Pode descrever o publico que visitou a exposi¢cao?

As redes sociais tiveram um papel relevante na censura das exposi¢coes de arte?

Depois do ato censor, pode ser percebida uma mudanca (de discurso e de atitude) nos
grupos/instituicdes que participaram da censura?

Quais foram os critérios de selecao das obras? Quem participou da selecéo e elaboracéo
das salas expositivas?

Vocé considera que o conflito poderia ter sido resolvido através de um processo judicial?

Que impacto positivo poderia ter ocasionado a censura da exposicao?




Queermuseu

Guerra cultural

Vocé esta familiarizado/a com o termo Guerra Cultural?
Poderia descrever como esta associado ao fechamento
do Queermuseu?

Esquerdismo

O governo do presidente Michel Temer em 2017 &
mencionado pela midia como um dos mais impopulares.
Por que os grupos conservadores vincularam a exposicao
Queermuseu com a esquerda politica?

Redes sociais e midia

Os grupos conservadores supostamente encontraram
espacos de divulgacao ideoldgica nas redes sociais e
midia. O escandalo afetou a opinido publica da sociedade
brasileira?

Conservadorismo no governo

Em 2014, a Bancada Evangélica no Congresso Nacional
tinha 90 parlamentares, cresceu a 203 depois das
eleicdes de 2018. Eles se posicionam contra qualquer
acao reivindicativa das mulheres e da comunidade
LGBT+. Vocé considera que a censura de Queermuseu
se relaciona a representatividade conservadora e crista
no governo?




Apéndice D — Entrevista a Elizabeth Marin

21 de enero de 2021, 17:00 (BRA) - 16:00 (VEN)
Elizabeth Marin: entrevista sobre El Tercer Mundo

Plataforma Google Meet

12 prequnta: El 2015 fue el sequndo aio del primer mandato de Maduro vy el Partido

Socialista estaba preparandose para las elecciones parlamentarias de diciembre. El pais

pasaba por una serie de protestas que comenzaron en enero de 2014, que fueron

justificados por los problemas sociales gue estaban presentes en las narrativas de la

exposicion. ¢, Qué consideras sobre eso?

Respuesta: Creo que la crisis venezolana comenzé mucho antes, la exposicion ya es
como un producto tangible de la crisis, y que esa crisis es una materia interesante a
manera simbolica de ser representada. Lo que MAX hace es parte de la realidad que
traslada al espacio expositivo. Era de esperarse que un artista, tanto MAX como
cualquiera, la movilidad del deterioro que habia en Venezuela en aquel momento, y que
lo llevara a la sala de exposicion, porque realmente esta cambiando la geopolitica en
cuanto a los movimientos del capital en Venezuela con la entrada de negociaciones con
la China. No era de extrafiar que un artista tomara toda esa situacién, fuera con las piezas
gue parecian una barricada o una ruina. MAX lo logré de una manera muy fehaciente al
trasladar esos elementos a la sala de exposicion, que son la misma realidad que nos esta

arropando y que permanentemente se deteriora mucho mas.

22 prequnta: Varios lideres de la oposicion acusaron al gobierno venezolano de

criminalizar las protestas. Maduro culpé los enemigos de la Revoluciéon, negé los

problemas del pais y aumentd el control estatal de la economia. ¢ El discurso politico del

Presidente llegd al museo?

Respuesta: El sistema venezolano de museos esta abandonado, no les importa, cada
vez hay una asfixia mayor y por lo tanto el museo no puede subsistir, al igual que el resto
del pais. La civilidad esta asfixiada, dejada de lado. Ese discurso llega incluso a nivel

expositivo, donde se hacen exposiciones buscan narrativas que parezcan



revolucionarias, que hablen sobre ser anti-yankee. Y estan ahi. Museos sin aire
acondicionado, sin mantenimiento. Porque ellos estan enfocados en mantener un
enemigo, tener enemigos permanentes y una revolucion que existe en su cabeza, y el

resto somos esa ruina que MAx muestra en El Tercer Mundo.

32 pregunta: El MUVA pertenece a la Fundacion Museos Nacionales desde 2014,

requlado por el Ministerio del Poder Popular para la Cultural. Ademéas, es miembro

institucional de ICOM Venezuela. ;Cémo funcionan tales vinculos dentro de la sala

expositiva?
Respuesta: Puede ser que esté una vinculacion en papel cuando el museo esta como

estd, inclusive es uno de los que pertenece a la Fundaciéon de Museos Nacionales.
Cuando abrieron la Fundaciéon lo que hicieron fue centralizar todas las colecciones,
perdiendo los museos evidentemente autonomia. Yo no creo en los enlaces
institucionales que tengan en estos momentos porque no funcionan. Recién acabo de dar
una charla en el MBA con Carmen Hernandez pero poca cosa mas. Pueden estar en el
ICOM, pueden estar en cualquier parte, pero los museos son una ruina en este momento,
se han perdido piezas, se las roban, las sacan. No tengo mucha esperanza en esto hasta
gue cambien las cosas y pueda venir una gente realmente preparada para asumir estos

espacios. Si el ICOM viene pueden salir aterrorizados de lo que van a ver aqui.

42 prequnta: ¢ La censura de El Tercer Mundo fue expresada en las redes sociales y
medios? ¢/ Cual fue la reaccion del museo frente al escandalo?

Respuesta: Vamos a partir gue yo no creo que El Tercer Mundo fue censurado. El Tercer
Mundo fue aniquilado, ahi no hubo censura, no fue que quitaron una parte, cerraron la
sala, no [exclamacion fuerte]. Lo destrozaron, eso fue una destruccion lo que hubo en El
Tercer Mundo. En algunas notas de prensa salié lo que sucedi6 en El Tercer Mundo, muy
pocas por cierto, para ese momento no habia dominio de las redes sociales, yo me enteré
por una amiga lo que habia sucedido con el Octubre Joven. El MUVA no hizo nada, el
MUVA lo que hizo fue decirle a MAX practicamente llévate toda tu porqueria y hay una
foto donde MAX va saliendo por el ascensor del MUVA con bolsas negras como si llevara

cadaveres, de lo que habia quedado de la exposicion. Yo no creo que El Tercer Mundo



fue un proceso de censura como tal, fue un proceso de aniquilacion, sea que haya venido
de la directiva del MUVA, de colectivos que estaban molestos con MAX. Lo que se
desarroll6 fue una violenta accion porque se encontraban alli en el momento que la
exposicion se inauguraba. Lo que si es que fue una accion de alto riesgo, nadie esperaba

gue fuese a suceder, pero yo no lo veo como una censura, una censura es otra cosa.

52 prequnta: ¢,Quién era el director del Museo de Arte Valencia en aquella época? Sequn

su criterio, ¢, Coémo él influencié en las politicas y acciones del museo?

Respuesta: No me preocupé nunca [por saber el nombre del director del MUVA]. Yo me
preocupé por lo que sucedié a Provenzano en ese momento porque era un premio del
Salon Octubre Joven que habia sido bien acogido entre artistas jovenes venezolanos y
sucedid esto. Tampoco me preocupo por saber quiénes estan en la directiva de la
Fundacion de Museos Nacionales. No sé si sera un descuido 0 una especie de aversion
a lo que representan los museos en Venezuela. Me imagino que debe ser lo segundo y

me he negado a saber quiénes son. [Pausa pensativa] No lo s€, la verdad que no lo sé.

62 prequnta: Las tapas de gas son elementos comunes en las calles de Venezuela.

¢ Usted puede reflexionar sobre esos objetos?

Respuesta: Viene del ready-made, y al mismo tiempo proviene de la serialidad del arte
minima. Y como elementos geométricos llaman pues, a la serialidad de la geometria. Sin
embargo, el hecho que sean las tapas de gas que Provenzano consigue en las calles dia
a dia, que no solamente muestran el deterioro, son objetos tirados en la calle que son
llevados por él, sino que también las tapas de gas hablan de seguridad [hablando mas
rapido]. La tapa de gas es una bombona de gas, el hecho de tenerla implica no tener la
seguridad sobre un elemento tan volatil como este. MAX retoma, a mi manera de ver, el
elemento de la inseguridad y la significacion del deterioro en esas tapas, y las estetiza, y
ese deterioro esta marcado por todo El Tercer Mundo. Una de las cosas mas interesantes
de esa muestra es que desde el restaurant chino donde MAx toma la presencia china y
el deterioro que vive el pais en una cantidad de cambios de patrones sociales y culturales
gue aparecen ahora estetizados en esas tapas de gas. Una esencia evidente de la

inseguridad, una presencia del deterioro permanente de la sociedad venezolana, y que



MAX la lleva a esa constitucidon de serialidad que lleva la obra. Sin embargo el contenido
es muy profundo en cuanto saber si esos objetos remiten a un estado de seguridad de
algo volatil. Creo que MAXx fue muy inteligente en la eleccion de los objetos que se
encontraban en El Tercer Mundo, desde lo chino hasta los trozos de escombros, donde
remarco ese retroceso que €l queria mostrar a través de la accién de esos artefactos en
sala. El queria crear una reflexion en el publico. Estuvo muy bien intencionado, muy
marcado en el momento de elegir esos elementos, que pareciera nifio porque recogié
tapas de gas de la calle. Somos una sociedad volatil a punto de estallar sin un elemento

de seguridad.

72 pregunta: La obra parece inacabada, el artista cred cerros de escombros gue asemejan

un paisaje, ¢, qué usted puede reflexionar sobre eso?

Respuesta: Esa obra de MAXx no esta inacabada. Esta acabadisima [risas]. Esa obra es
un non-site, un no-lugar, por el hecho de que MAX recoge esa materialidad, esos
escombros de otro lugar y traslada el deterioro del entorno venezolano a la sala,
construyendo esa suerte de paisaje de tierra dentro da la institucion museistica. Eso se
cuestiono porgue dicen que el non-site no es eso, que es arrancar un paisaje de otro lado,
considerando el paisaje natural nada mas, pero un paisaje urbano, un paisaje construido
del cual MAx arrancé la ruina y la lleva directamente a la sala. Tiene una significacion
muy grande en un espacio teopocritico, porque genera una nueva cartografia del
deterioro al meterlo en el espacio impoluto de la galeria. Y alli se ve de nuevo esa
reafirmacion permanente del deterioro que tiene que ver con esa vuelta a El Tercer
Mundo. Se habia sofiado una gran promesa de desarrollo y quedan restos vendidos a los
mejores postores, donde esos restos cambian de lugar porque es como un cadaver que
le estan arrancando los despojos. Entonces El Tercer Mundo era un restaurant chino, y
para los venezolanos, los chinos eran lumpias y arroz, no eran otra cosa, y de repente
pasan a tener un gran poder econémico dentro del pais. Hay un cambio discursivo, hay
un cambio de costumbres, hay un cambio econémico, hay un cambio politico, y ese
cambio deja ruinas, y no solo eso, sino la alteracién emocional del venezolano, y creo

gue MAX afirm6é muchisimo esa alteridad al conducir toda esa materialidad deteriorada a



la sala, al mostrar la realidad. Todo el trabajo de MAx en ese momento fue adicionar la

realidad al espacio institucional.

82 prequnta: ¢,Por qué el artista titulé un performance en chino, aun cuando en Venezuela

pocas personas hablan ese idioma?

Respuesta: Esa historia del chino de MAx es muy divertida. MAx no habla chino, y
tampoco lo escribe. MAx agarro6 todo el discurso de la exposicion El Tercer Mundo y la
paso6 por el traductor de Google en chino. Eso fue lo que él hizo. Es una situacion
indescifrable lo que estd sucediendo para nosotros, para el venezolano de a pie.
Entonces que esté en chino o no, no tiene importancia, porque lo que hace es MAX es
gue va acentuando las transformaciones por las que hemos estado sometidos, por eso
él usa el chino como una presencia que esta en la sociedad venezolana, que llego sin
previo aviso, que no tenemos practicamente identificacion con ellos fuera de los palitos
chinos, fuera del restaurante chino normal que nosotros conociamos. Ademas, los
restaurantes chinos también han desaparecido. Los chinos en el supermercado han
desaparecido. Entonces él va acentuando la transformacion a la que hemos sido

sometidos, y parte de eso es no entender, de dificultarnos, de obstaculizarnos la lectura.

92 prequnta: La instalacion de escombros estaba detras del artista mientras él comia

arroz, ;.qué eso podria significar?

Respuesta: Para nosotros los occidentales es terrible comer con palitos chinos [hablando
con rapidez]. Yo todavia no lo he logrado, cada vez que voy pido un auxiliar. Porque es
otra cultura, se nos esta enfrentando a otro modo de vida. MAx come arroz en cantidades
bastante considerables porque quiere acentuar la transformacién hasta en la dieta. Los
venezolanos comemos arroz pero no cantidades como los chinos. Entonces ese El Tercer
Mundo esta afiliado a los cambios criticos, anexionado a la realidad que estamos
viviendo, y él muestra la precariedad en la que se encuentra el venezolano. El hecho de
gue esté frente a la instalacién no sé si fue una cosa fortuita, era el lugar que escogio a
ultimo momento y la imagen solapa la presencia de MAx comiendo el arroz y el deterioro
atras, comer solo arroz no es un nutriente también significado que tu cuerpo se va a

deteriorar. Un chico se desnudd y se colocé sobre la mesa donde MAx comia el arroz, es



una accion que €l hizo porque le provoco, era un acto, segun él, de complementariedad
de la accidn, sin embargo era otro riesgo al que MAX se enfrentaba en la cancelacion de
los elementos que habia colocado en la busqueda de una reflexién del publico que estaba
alli. Y era como darte una bofetada y decirte, esto es lo que somos ahora, una sociedad
gue se va diluyendo, diluyendo, diluyendo bajo otras formas de descomposicién social y
de poder. MAX buscaba eso, una exposicién cargada de mucha politica y querer hurgar

en la herida que no queremos ver.

102 prequnta: ¢Alquien cuestiond si las obras eran arte o no? COmo ocurri6 _ese

cuestionamiento?

Respuesta: Que yo sepa por la poca prensa que hubo, el museo argumenté que tenian
gue sacar las piezas porque habia materia organica alli, que podia ser un problema de
conservacion con el resto de las piezas que se encontraban en el museo. Si hay un
cuestionamiento de que es arte 0 no es arte, jno!, para mi es arte, tiene una capacidad
discursiva muy importante, y ya la cuestion de definir qué es arte 0 no ya esta muy lejana,
lo que importa es ese trasfondo significante que la obra puede dejar, y la reflexion que
podian provocar esos objetos. Pero cuestionamientos como tales yo no los percibi. Para
mi fue importante el hecho de difundir esa situacion pues MAx habia ganado un premio,
se le debia haber dejado su exposicion, no poner el artista en peligro al igual que todo el
entorno donde MAX construyd, no eran piezas aisladas. Pero siendo un premio y
conociendo el trabajo de MAx no podia haber una discusién de si era o no arte, ademas
estando el lado institucional. El hecho se diluy6 y lo que colocd a MAX en su pagina. Pero

mayores discusiones, no que yo recuerde.

112 pregunta: ¢, Usted considera gue el conflicto podria ser resuelto a través de un proceso
judicial?
Respuesta: No. Aqui no hay quien proteja a uno de nada, aqui lo protege a uno la Divina

Providencia. El pudo haber ido a tres mil tribunales, él pudo haber hecho firmas, todo lo
gue te puedes imaginar él lo pudo haber hecho, pero no, aqui no hay quien proteja a
nadie. Aqui hay que salir de la mano de Dios y entrar con la mano de Dios a la casa, no

te protege nadie, a menos que sea algo que ellos decidan, pero ya con el planteamiento



del museo MAX no tenia salida. Eso no se podia resolver por la via juridica, y menos
quien va a decir, un abogado de este régimen que diga, es verdad lo que trajo el sefior
Provenzano es arte. [Gesto de desaprobacién]. Eso es demasiado pedir. En aquel
momento debimos haber reclamado con mas contundencia, eso fue lo que debimos

haber hecho.

122 prequnta: ¢Qué impacto positivo podria haber ocasionado la censura de la

exposicion?
Respuesta: Yo creo que la censura es censura. Claro, a mi me censuraron un articulo de

Gala Garrido y nos dieron mucha publicidad, mucha gente leyo el articulo, fue increible,
fue mejor que lo hubieran hecho. Lo de MAx quedd en la palestra por unos dias, vy el
problema es que esos fendmenos son muy efimeros. Recuerda que en Venezuela no hay
institucionalidad que arrope a los artistas, sino los espacios alternativos que a veces no
nos damos abasto para atenderlos a todos. Pero puso a MAx en conocimiento de que él
estaba aqui, de la fuerza expresiva y discursiva en su trabajo, y eso lo demarcé en El
Tercer Mundo. Se hablé mucho de él por unos dias entre los circulos, pero se olvido,
porque esas censuras son efimeras, comienzas a bajar y desaparecer. MAX termino
yéndose del pais, cosa que lamento muchisimo. Yo después pude trabajar con MAX en
otra oportunidad. Bueno, cada vez que uno de ellos se va del pais a mi se me parte un
pedacito del corazon porque vamos quedando como mas solos, y no sé si en algun
momento nos tocara irnos todos. Los lugares estan cerrados, los espacios discursivos
donde un artista debe estar no existen, es complicado decirles, mira quédate que lo
puedes hacer. Lo Unico que deseo a MAX y todos los artistas, pues, que tengamos un
mejor pais y en algin momento nos volvamos a encontrar. A veces por dejar de exhibirse
la obra desaparece y a veces por hablar mucho de ella también. Hay que difundirla. Hay
gue hablar de ella, estudiarla, analizarla, porque es el espacio donde el desaparecido El

Tercer Mundo pueda seguir surgiendo.



Apéndice E - Entrevista a MAx Provenzano

20 de diciembre 2020, 14:00 (BRA) - 17:00 (PRT)
MAX Provenzano: entrevista sobre El Tercer Mundo

Plataforma Google Meet

12 prequnta: Las tapas de gas son elementos comunes en las calles de Venezuela.

2. Usted puede reflexionar sobre esos objetos?

Respuesta: Gas es un proyecto, de hecho era una obra continua que yo llevaba. Yo
empecé a acumular estos objetos porque una vez yo estaba caminando por las calles de
Caracas y parti una de las chapas que estaba desprendida, entonces asi fue como nacio
esa obra, de una forma involuntaria en la cual comencé a recoger estos objetos que me
llamaban la atencion y comenceé a acumularlos. Al principio yo los recogia y los guardaba,
porque me parecia un objeto importante, que era significativo, me llamaba la atencion por
la forma, hay diferentes disefios y también tenian ese registro de la ciudad. Me llamaba
mucho la atencion el desgaste que podian tener, habian unas que estaban pisadas,
dobladas, ese tipo de variaciones me llamaba la atencion y también la historia de por qué
se habian desprendido. Una vez despegué una y dije, no, el trabajo no es este [Risas].
Entonces yo comencé a acumularlas de manera inconsciente y luego me di cuenta que
tenia una coleccion que habia creado en una cantidad de afios, y luego comencé a
registrar el lugar donde la conseguia, la hora. Ese proyecto a partir de cierto punto
comienza a generar un archivo con mas data relacionada al encuentro del objeto.
Entonces dentro del contexto de El Tercer Mundo a mi me parecia muy importante
mostrar ese trabajo porque en El Tercer Mundo yo queria por una parte mostrar ciertas
relaciones entre lo que eran Caracas y Valencia, hacer una especie de recorrido desde
el punto de vista urbano, era como partir desde mi intimidad hacia el exterior y también
haciendo una relacién de lo que es el Tercer Mundo con mi exposicion anterior que se
llamaba Inflexiones, era trasladar mi espacio intimo que era mi habitacién al espacio
expositivo en la ONG. Entonces claro, ya venia de esa experiencia y entonces con el
Tercer Mundo era un poco a la inversa, estaba mas dentro del contexto urbano y trataba

de llevarlo al espacio expositivo, y obviamente habia algo de intimidad, sencillamente por



la linea de mi trabajo, pero con GAS era un registro de la ciudad de Caracas que a mi me
parecia pertinente que se mostrara en sala. Recuerda que también habia una pieza
llamada Gaussiana de Escombros que mostraba registros de las calles de Valencia a
partir de la fragmentacion, del residuo, entonces era una forma de generar ese hilo entre
espacio urbano de Caracas y Valencia, que era donde estaba trabajando, haciendo esta

obra.

22 prequnta: ¢ Qué podria significar el nUmero impar v el deterioro de las piezas?

Respuesta: La obra llega a ser impar por las mismas condiciones en la cual estaba la
pieza. Mientras que yo estuviese en Caracas esa obra continuaba porque siempre que
yo encontrara una chapa yo la iba a recoger, afiadir al archivo y registrarla. La obra esta
en este momento impar y se mostré como iba en proceso. Te hago el comentario sobre
mi muestra anterior porque yo también la mostré en Inflexiones pero en otro formato, eran
unas diapositivas, entonces estaba tratando de generar el archivo, mostrar diferentes
facetas de la obra, que puede ser el mismo objeto en el espacio con disposicion en la
pared y el piso [gesticula sobre el espacio]. Cuando uno esta en Caracas, ellas van
sefalizando la tuberia de gas pero también se trasladan, pueden estar en el asfalto, en
la acera, y queria mostrar eso en sala a partir de lo instalativo, que no fuese netamente

plano.

32 pregunta: ;,Como la materialidad de la obra se relaciona con el nombre de la

exposicion?
Respuesta: Gaussiana de Escombros era la pieza central de la exposicion. Y algo que

me llamaba muchisimo la atencién de Valencia es que el museo estaba localizado en la
Av. Bolivar, y en esa avenida también estaban las construcciones del metro. En el poco
tiempo que habia estado en Valencia, me di cuenta que la ciudad estaba paralizada.
Todas estas construcciones generaban que los negocios cercanos estuviesen cerrados,
clausurados, y habia espacios para transitar que eran muy pequefiitos, entre la calle y la
obra del metro [pronuncia con pesar]. Entonces habia ciertas restricciones en la movilidad
en el espacio. En el momento que estaba la exposicién de El Tercer Mundo también habia

un encuentro de arte instalativo en el Museo de Bellas Artes donde presenté una obra



gue era mas de instruccion, que era arte de obstruccion. El edificio moderno de Bellas
Artes estaba bloqueado por condiciones de personal y la crisis a nivel de instituciones.
Ellos colocaban un banco en el pasillo principal del museo y yo siempre trataba de saltarlo
y me agarraba el guardia, me decia no puedes pasar, y yo estaba hablando de esa
obstruccion que existia en los espacios expositivos de Caracas. La Gaussiana de
Escombros se nutre de todos los escombros que se pueden encontrar en las adyacencias
del museo, la fragmentacién de la ciudad, pero también dividia la sala en dos, porque
estaba hablando del arte de obstruccion y de las imposibilidades que hay en los museos
de transitar libremente. Entonces queria generar una interaccion con el pablico, porque

ellos tenian que pasar por la Gaussiana para poder visualizar toda la muestra.

42 pregunta: La obra parece inacabada, el artista cred cerros de escombros que asemejan

un paisaje, ¢, qué usted puede reflexionar sobre eso?

Respuesta: Tiene que ver un poco con esta fragmentacion, deterioro, y también muchas
de las ideas de EIl Tercer Mundo nacieron de un restaurante chino que queda cerca de
mi casa. Yo Vi que ese restaurante un dia clausurd, entonces yo pasaba muy
frecuentemente cerca de esa calle y veia como poco a poco se iba deteriorando la
fachada. El Ledn de Fu en la entrada fue demolido, pero eso paso después de El Tercer
Mundo, yo recogi algunos escombros. Fijate que es como un ciclo visualizar un
restaurante y poco a poco ver como su fachada va deteriorandose. Yo queria mostrar

esa descomposicion desde el punto de vista estructural.

52 prequnta: ¢, Por qué usted titul6 un performance en chino, aun cuando en Venezuela

pocas personas hablan ese idioma?

Respuesta: Mi relacion con lo chino nace de estas relaciones politicas entre Venezuela y
China, y obviamente tienen peso en el concepto, pero, también nace de objetos
encontrados. Recuerdo que una vez estaban unos chinos bebiendo cerveza y habia unos
periddicos en el restaurante y se los pedi a ellos [sonriendo]. Entonces en esos periddicos
yo encontré los resultados de las elecciones cuando era Capriles y Maduro, 2013, y eso
obviamente me llam6 mucho la atencién, primero porque los identifiqué por la fotografia

y segundo porqgue todo el articulo estaba en chino y no entendia nada. Entonces se trata



un poco de eso, de no entender lo que esta ocurriendo. Me gusta jugar un poco con eso
y también con relaciones con aplicaciones, por ejemplo el traductor de Google, tratando
de saltar esas barreras que puede generar el idioma y por la misma estética de los titulos.
[Desvario para dar continuidad a la narracion] Yo tenia un texto, lo pasaba a chino, luego
lo pasaba a espafiol y a chino otra vez, y veia como habia pérdidas, obviamente cuando
se interpretan ciertas frases. Entonces eso me llama la atencion. Por un lado la pérdida
a partir de una accién que es traducir, y por otra parte el no entender nada de lo que esta
ocurriendo [risa], no tener conocimiento sobre algo que esta ahi. Este performance se
llama “Comiendo Arroz” en chino, y la muestra tenia varias fases. El pre-exposicion era
un trabajo muy fisico, de hecho yo considero que era muy performatico porque yo no tuve
asistentes para crear la Gaussiana de Escombros. Lo hice yo solo, fueron 15 dias que
estuve yendo a Valencia, vivi en el museo por una semana y yo mismo me encargué de
crear la Gaussiana. Iba con una carretilla, era un trabajo muy fisico. Y el performance
“Comiendo Arroz” es una accion de descanso, asi las llamo cuando realizo algo muy
repetitivo. Yo estaba agotado y realmente fue relajarme, generar una imagen, una linea
a través de la accidon y tenia que ver mucho con la concentracion, mantenerte centrado y
tener una torre de arroz al igual que la Gaussiana de Escombros. Esta la relacion con la
montafia y agarrar grano a grano. Tenia cierto guifio [risa] con Marina Abramovic, The
artist is present, porque el publico podia sentarse. Estaban la mesa y habia dos sillas,
una que habia encontrado en Caracas y otra de Valencia. Son cosas que no se ven
directamente en la pieza pero para mi son significativas [expreso sonriendo]. Era como
colocar esas dos ciudades sobre una mesa. El arroz estaba mezclado, porque por una
parte era bachaqueado, lo habia comprado a sobreprecio y por otra parte habia comprado
arroz blanco en restaurantes chinos adyacentes al museo porque es el plato mas barato
de la carta. Era una cosa de crisis que mencionaba ciertos contextos. También habia una
pieza que era el inventario de menus chinos robados y podian ser consultados en la sala,

y alli se leia que arroz blanco es el plato méas barato de la carta.

62 pregunta: La instalacion de escombros estaba detrds del artista mientras él comia

arroz, /. qué eso podria significar?




Respuesta: Si. La sala estaba dividida en dos y fijate que yo estaba totalmente alineado
con un cuadro de arroz, la mesa y se generaba esa lectura ciclica donde por una parte
esta el arroz y por otro el arroz descomponiéndose. Eran ciclos y contenidos de
descomposicion. Yo tenia una disposicion en el espacio en la cual daba una bienvenida
al publico haciendo presencia en una performance y las personas podian transitar

libremente mientras yo generaba una accion duracional.

72 prequnta: ¢ Qué elementos susceptibles a censura pueden ser visualizados en las

obras mostradas?

Respuesta: Yo tuve muchos problemas con la pieza de arroz que se estaba
descomponiendo, porque el director no queria que yo mostrara esa pieza por la salay la
colecciodn. Yo llegué a un acuerdo que nunca estuvo por escrito que iba a mostrar la obra
en la exposicion y después iba a vaciar el cuadro con el material en descomposiciéon de
la sala, porque obviamente hay limitaciones en relacion a ciertas cosas [frases confusas].
Yo habia enviado la obra cuando el transporte del museo habia llegado a mi casa. Yo
habia mandado el cuadro de arroz. Aparte justamente en esa sala habia problemas del
aire acondicionado. Entonces estamos hablando de una situacién de precariedad, de
preguntarnos por qué no esta funcionando el aire en esta sala, habia cosas que me
parecia muy pertinente mostrar, si estamos en estas condiciones debemos discutirlo
desde este mismo espacio. Tenia esa vision de que los artistas jovenes tenemos el reto
de criticar desde los espacios que tienen ese control; de alguna forma es una infiltracion,
infiltrarte y hacer critica desde ese mismo espacio. Después cambié de opiniéon porque
me di cuenta que uno esta muy desamparado como artista [expresa con pesar]. Fijate
coémo se genero todo este conflicto y claro, el museo no tuvo una actitud de apoyarme
como el artista que presentaba una obra en sus espacios y que habia sido violentada.
Realmente fue asi. Cuando se arma todo este problema parece que el museo estaba de
parte de las personas que destruyeron las piezas, porque el director tenia reuniones con
ellos, y yo realmente no entendia [sacudiendo la cabeza], yo digo, yo soy el artista, a mi
me destruyeron obras y el museo estaba en contra de mi, porque evidentemente

presentaba una obra critica que generé incomodidad.



Intervenciéon para retomar la pregunta:

Continuacién de la respuesta anterior: La investigacion que yo hice fue empirica, era estar
en el espacio urbano de Valencia y ver qué me ofrecia ese espacio para poder dialogar
entre el espacio publico y el espacio expositivo. [Viendo hacia arriba, tratando de
recordar] La investigacién fue transitar las calles de Valencia, qué era lo abundante, qué
elementos podia tomar del espacio publico para que dialogaran entre ambas ciudades y
pudiesen insertarse en el museo como tal, obviamente habia curiosidad sobre la cantidad
de escombros que también veia en Caracas, en algunos casos escombros abandonados,
bolsas de escombros como huérfanas en la ciudad. Gaussiana de Escombros y Gas
parten de estas teorias sobre el objeto encontrado y el archivo, y como puedes a partir
de un archivo que estas generando migrar a diferentes medios. Se trata del objeto, el
registro del objeto y también la circulacion. Con GAS he hecho videos y tengo en Flickr
los archivos que generé, en esa época no habia Instagram asi que hubiese quedado bien
utilizar una plataforma como Instagram. Habia un perfil de Flickr donde subia todo con
cierta secuencia. Ya te comenté un poco sobre estas acciones de descanso, ese guifio
también con Marina Abramovic, El artista estd presente, que me parecia una satira
[sonriendo] porgue si ves algunos registros de esa obra hay dos personas sentadas en
una mesa, teniendo esa interaccion silenciosa porgue era comer arroz y generar estas
interacciones del silencio y la concentracién. Entonces tenia este guifio, y yo estaba

jugando un poco porque era mi primera exposicion en un museo, individual.

82 prequnta: ¢/ La censura de la exposicién fue un caso aislado o fue parte de una serie

de acciones politicas?

Respuesta: El supuestamente decia que le habia plagiado una obra. Entonces claro, él
estaba molesto por esto. El llega al espacio e interviene porque tenia un conflicto conmigo
[molesto]. Yo hice un flyer que era un cubo dibujado en Paint, era una performance para
la ONG, La muerte térmica del Universo, entonces me colocaba un cubo de hielo en la
cabeza después de pelarme todo el cabello y era simplemente eso, esperar que derritiera
bajo una lampara de calor. El flyer era un cubo, y él tenia una pieza que era un cubo
dibujado. Por eso él interviene, y para mi fue totalmente inesperado. El llega al espacio,

se desnuda, se monta encima de la mesa y tumba el arroz, y obviamente eso modifico la



imagen. Me parecié sumamente interesante porque la transform6é en una imagen de
precariedad. Yo habia intervenido la mesa con carboén, porque queria que fuese negra
para que resaltara el arroz, entonces el arroz se mezclé con el carbon, yo seguia
comiendo los pedacitos de arroz que quedaban en la mesa y luego en el piso. La imagen
se transform6 pero me parecio interesante porque precisamente era eso. Me estaba
ofreciendo el publico, el ambiente, esta demolicion en cierto modo. Todo tenia un ciclo.
Lo mas interesante de esta obra es que todo respondia al Tercer Mundo [risa sarcastical].
Realmente yo estaba presentando una obra instalativa con performance y diferentes
materiales en un museo, y fue violentada por diversas razones. Hasta hoy en dia hay
ciertas cosas que no termino de entender en relacion al motivo por lo cual estas personas
destruyeron obras. El museo se apoy0 en esa intervencion para decir que yo estaba
presentando una obra que era abierta a las interacciones del publico, y que eso daba pie
a lo que ocurrié. Como si todo fue planificado por mi para ganar algo con la situacion que
se genero. Ellos lo dejaban muy abierto en la reunidn que tuve con la directiva del museo,
con el Director de la Fundacion de Museos Nacionales, entonces claro, se apoyaban de
eso, de lo que habia ocurrido mas temprano, a principios del performance, para decir que
era una obra abierta a intervenciones porgue en ningun punto escribi sobre el

performance, lo que iba a hacer.

92 pregunta: ¢Alguien cuestion6 si las obras eran arte o no? Como ocurrid ese

cuestionamiento?

Respuesta: Las personas que destruyeron obras me preguntaban si eso era arte
contemporaneo. Me lo preguntaban una y otra vez [sacudiendo la cabeza]. Creo que si
la respuesta era que si era arte contemporaneo, creo que querian justificar que se podia
intervenir, porque para ellos era una intervencion cuando realmente era una destruccion.
El Tercer Mundo es un restaurante chino que esta ubicado Bellas Artes, que es el area
de Caracas donde estan concentrados los museos. Mi suefio [gesto de aspas] era que la
sala fuese como un restaurante chino, en algiin momento quisiera un proyecto asi, porque
me llamaban mucho la atencién estas modificaciones culturales, estas interacciones que
se dan con los restaurantes chinos que se transforman en bares, chinos utilizando

términos muy caracteristicos de Venezuela y con ciertas actitudes que veo que no son



propias de ellos. Siempre me llamaba la atencidén que un restaurante chino fuese también
un bar. Eso nutri6 muchas de las ideas que tenia para la muestra. Mi idea inicial era
generar una especie de restaurante chino en la sala, que las piezas bidimensionales
fuesen fotografias de paisajes que ellos tienen. O hacer algunas piezas de la fachada de
restaurante chino alli afuera, como la obra que yo presenté. A nivel logistico y de
presupuesto no podia llenar una sala de mesas, contratar a unos chinos para que comida
y cerveza [risas]. Yo me robé varias veces menus de El Tercer Mundo, por ello podias
consultar en sala ese menu que tenia el nombre del restaurante. Me llamaba mucho la

atencion que era un restaurante ubicado en la zona de los museos de Caracas.

102 pregunta: ¢ Usted va vivio censura en el pasado? Si es asi, ¢,puede describir el nivel

y modo de censura?

Respuesta: [Pensativo] Yo siento que los artistas de performance tenemos que tratar de
infiltrarnos, porque muchas veces por diversos motivos, contenidos, puede que la obra
no sea aceptada por instituciones. He vivido censuras mdultiples. En Jovenes con FIA
2014, que erala pieza donde estoy dentro de una caja de vidrio, laidea era estar desnudo,
entonces recuerdo que me dijeron por qué no me tapaba, y por eso me presento ahi
tapandome con mis manos. Ellos no querian que presentara un desnudo porque era
Banesco [gesto desesperado]. Vivi eso también en la Bienal de Performance de Caracas
gue fue en el 2015, también no querian que presentara la pieza porque supuestamente
era muy violenta y tuve un problema con los organizadores, al final yo dije que la iba a
presentary la presenté igual. Siempre habia tenido experiencias de censuray estos roces

con los organizadores.

112 pregunta: En caso que usted sepa, ;cOmo se posicionaron los trabajadores del

museo frente a las decisiones curatoriales y la planificacién de la exposicion?

Respuesta: Por los contenidos que se estaban manejando en la exposicidn, el museo no
me apoy0. Hubiese sido distinto con otro contenido o si fuese un artista que apoya el rollo
este [pausal, sabes, el oficialismo, creo que hubiese sido diferente la actitud del museo.

Ellos no asumieron su responsabilidad, no me brindaron un apoyo como tal, ellos trataron



de llegar a un acuerdo en el cual se lavaban las manos. Parte de la responsabilidad que
ellos tenian como institucion de brindar seguridad a las obras, ese respaldo yo no lo tuve.
Yo puse una denuncia sobre las personas, y no me entendian porgue no era un caso
comun. Yo tuve que denunciar por derechos de autor porque estaba presentando una
obra con un concepto, una forma, en un espacio, con un concepto expositivo y llegaron

unas personas y lo destruyeron. Partiendo de ese principio se justificaba el denunciar.

122 pregunta: Después de la censura, ¢,qué acciones tomoé el museo para reivindicar las

memorias silenciadas?

Respuesta: Fijate que yo tuve una primera reunion con el director del museo y con
algunas personas de la institucion, y yo les presenté a ellos un esquema de lo que queria
gue fuese la muestra. Obviamente no les presenté un proyecto totalmente cerrado, por
la naturaleza de la muestra, pero las piezas bidimensionales y la Gaussiana de
Escombros ya estaban descritas, y el resto lo presenté como un esquema. Al no estar
totalmente definido, fue una excusa que utilizaron para decirme que como yo no habia
colocado especificamente estas son las obras y el costo de cada una, porque eso yo no
lo hice [negando con la cabeza], de ahi se agarraron para decir que no podia solicitar que
me pagaran por mi trabajo. Yo lo hice, no por una cuestion monetaria, yo no buscaba
dinero, era por una cuestion de respeto a la obra de un artista que esta presentandola en
un espacio y que sencillamente el museo no esta apoyando. Yo pasé 15 dias montando
esa instalacion, tenia todo este trabajo fisico, toda la energia, todo lo que implica una
obra, una muestra individual. Yo no tuve ningun tipo de asistencia, yo tenia que
encargarme de todo, inclusive de la documentacion. Yo no tuve apoyo del museo. El
montaje fue muy bajo, yo casi monté esa exposicion yo solo. La Gaussiana la monté yo,
las chapas de GAS, llegé un punto que le pedi ayuda a Clemente, le dije estoy

sumamente cansado, no puede medir bien.

132 prequnta: ¢/Las redes sociales tuvieron un papel relevante en la censura de la

exposicion de arte?




Respuesta: El museo reaccion6 porque hubo mucha presién en redes sociales. Yo me
molesté muchisimo cuando ocurrié lo que ocurrié. Cuando ocurrié la destruccion de las
piezas el director no estaba, se habia ido. Ellos presentaron Octubre Joven 2015, yo
habia sido premio 2014 y el premio era una exposicion individual en el Museo de Arte de
Valencia que se inauguraba junto al el Salén Octubre Joven. Ni Octubre Joven, ni el
museo hicieron ningiin comentario sobre lo que habia ocurrido. Yo visualicé que Octubre
Joven, Clemente y Esmelin estaban subiendo fotografias de la inauguracioén y no hacian
mencion de lo que habia ocurrido. Claro, yo vi ese gesto y dije, es que aqui estan tratando
de silenciar lo que ocurrié. Aqui ocurrio algo y es grave. Ocurrié lo que ocurrié [dudoso]
y el director del museo me Illamo, y en ningin momento su actitud fue de disculpa, sino
gue era muy a la defensiva, porque en las redes habia cierta tension. Entonces, yo siento
gue el museo reacciond por presion. Reacciono entre comillas, porque no hubo mayor

accion, solo reuniones, llegar a acuerdos, pero a nivel publico no hubo mayor accion.

142 prequnta: ¢ Cudles fueron los criterios de seleccion de las obras? ¢ Quién participd de

la seleccién v preparacion de las salas expositivas?

Respuesta: No, eso lo hice yo. A nivel curatorial no fue tanto curaduria de Macjob. Yo
seleccioné las obras que iba a mostrar y €l hizo un texto de lo que estaba seleccionado.
Tenia algunas ideas para la exposicion y cuando estoy trabajando en algo me gusta tener
diferentes opiniones, puedo mencionar a Analy Trejo, yo conversaba muchisimo con ella,
sobre ciertos esquemas. Y también para ese momento conversaba con Arnold Cardales,
recuerdo también. Por un motivo u otro comentabamos, le mandaba una foto cuando
estaba haciendo la Gaussiana, pero en seleccion y criterios fui yo. Queria también
trabajar la idea de obras derivadas, eso era que yo realizaba una pieza y quedaban los
residuos, qué pasaba después que se generaba esa pieza. Hay una que se llama Moho,
gue son dos piezas bidimensionales, son restos de pan, que yo pegué sobre la pieza,
pero claro, primero hubo una accion en la cual yo me rociaba la cara de moho, era como
una obra derivada que venia de otra accion. Igual que esta de la impermanencia, la
destruccion de la caja de vidrio, de la exposicidén que yo habia participado el afio anterior,
entonces claro, eran obras que se generaban de otras obras. Igual que la seleccién de

menuas chinos, y la intervencién que habia hecho en la pared con letras chinas, frases



en ideografias. Y recuerda que esta exposicidn nace por este premio que me dieron de
la obra Ajinomoto, que es la foto donde salgo haciendo asi [alargando los ojos con ambos
dedos] es un gesto pero tiene un contenido politico, sobre las influencias de China y
Venezuela, y también trabajando la idea de lo invasivo que puede ser el alimento,
generando esas tensiones y relaciones de poder. En los restaurantes chinos ellos utilizan
mucho el Ajinomoto, que es una sal, mi hermana tenia un paciente psiquiatrico que era
chino y ella le preguntd por qué la comida china es tan sabrosa [sonriendo], y él le contd
gue era por el Ajinomoto. Entonces de ahi nacen esas relaciones, metaforas que voy
realizando. Estaba esa obra presentada en sala, por la cual me habian dado el premio, y
de ahi se extiende toda esta investigacion sobre restaurantes chinos, espacio publico,

relaciones de poder, fragmentacion, descomposicion.

152 pregunta: ¢ Usted considera que el conflicto podria ser resuelto a través de un proceso
judicial?
Respuesta: Yo considero que si funcionara. Evidentemente con toda la probleméatica que

puede existir en nuestro pais, obviamente una denuncia de un artista por derechos de
autor desaparece. Hay muchas cosas que quedan en la impunidad, pero si considero que
si estamos en un pais donde se cumpliesen las leyes, las normas. Esta bien, pueden
existir fallas de seguridad en un museo, porque eso es importante mencionarlo, también
es qué responsabilidad asume la institucion frente a estas fallas. Evidentemente es de
esperarse que dentro de un proceso judicial, un caso con destruccién de obras en salas,
la institucion se haga responsable o brinde cierto apoyo. Considero que si podria haber
sido resuelto a través de un proceso judicial y por otra parte, con los artistas jovenes hay
muchos aspectos legales que desconocemos. Fue algo que me ayudd a tener mayor
conciencia de todos los riesgos que uno tiene cuando presenta una obra en un espacio
institucional, inclusive también en un espacio publico. Pero si estas pendiente de la
produccion, el montaje, hay muchas cosas que se escapan, por eso es importante el
registro dentro de estos espacios. Respondiendo a tu pregunta, si, considero que eso se

hubiese solucionado desde el punto de vista judicial.



162 prequnta: ¢, Puedes describir el publico que visitd la exposicion?

Respuesta: Para mi como artista fue muy doloroso, un proceso sumamente intenso, pero
también visualicé [desviando la mirada] la respuesta del espacio-institucion, la respuesta
del publico, para mi fue un aprendizaje. Es lo que podria decir positivo [gesto entre aspas]
a todo esto. Y que obviamente te lleva a como artista a plantearte en diferentes
escenarios y todo contribuyen. Fue muy desgastante el proceso. Que te censuren es una
respuesta que recibes por parte del publico, y por lo menos cuando uno trabaja con
medios mas experimentales la respuesta del publico es clave. Son obras que parten de
interacciones y que generan interacciones con el publico, y cuando recibes este tipo de

respuesta eso te da mas conciencia de ciertas cosas que se desvanecen en los procesos.

172 pregunta: El 2015 fue el seqgundo afo del primer mandato de Maduro vy el Partido

Socialista estaba preparandose para las elecciones parlamentarias de diciembre. El pais

pasaba por una serie de protestas que comenzaron en enero de 2014, que fueron

justificados por los problemas sociales gue estaban presentes en las narrativas de la

exposicion. ¢ Qué consideras sobre eso?

Respuesta: Si visualizas Gaussiana de Escombros desde otra Optica, también puede
verse como una guarimba, puede tener esa lectura. No era especificamente el objetivo
pero sabia que podia darse esa lectura. Es interesante cuando existen esas dualidades,
porque me parece que en nuestro pais vivimos un ambiente politicamente dual: la
informacion que se da es una, hay otra intencién, no hay una uni-direccion. Es importante
mantener esa dualidad porque genera tension. Habia ciertos elementos en la exposicion
gue dialogaban con todo el contexto que estaba ocurriendo, el contexto actual, inclusive
pueden mantenerse vigentes hasta la fecha. Estaba trabajando con lo que me ofrecia el
entorno, y queria aprovechar la oportunidad de estar en un museo que pertenece a la red
de museos del gobierno, me parece que era el espacio especifico para mostrar algo
critico sin caer en lo panfletario. Entonces me parecia el lugar apropiado para mostrar

este tipo de trabajos.



182 prequnta: Varios lideres de la oposicion acusaron al gobierno venezolano de

criminalizar las protestas. Maduro culpd los enemigos de la Revoluciéon, negd los

problemas del pais y aumento el control estatal de la economia. ¢,El discurso politico del

Presidente lleg6 al museo?

Respuesta: Era una cosa que se mantenia. Habia mucho contenido de la precariedad en
la muestra y era una situacién que se evidenciaba en el museo, habia desgaste,
limitaciones en relacién al presupuesto. Te dicen como artista, ganaste un premio, una
exposicion en el museo, pero el presupuesto es lo minimo. Lo que el museo me dio fue
transportar las obras de mi casa al Museo de Valencia, con limitaciones porque hay un
solo transporte para toda la Fundacion de Museos. El discurso desde arriba, del
presidente permea todas estas instituciones que dependen del Estado, y se refleja en la
precariedad y deterioro del espacio expositivo. Como te dije, no habia aire acondicionado
en la sala. Yo dije, es perfecto que me pongan en esta sala sin aire acondicionado, esta
bien, voy a presentar una obra que hable de la descomposicion. Me parece el clima

coherente [risa sarcastical.

192 pregunta: ¢, Quién era el director del Museo de Arte Valencia en aqguella época? Segun

su criterio, ¢, Como él influencié en las politicas y acciones del museo?

Respuesta: El nombre especifico del director... lo olvidé [risas], creo que es digno de
olvidar. [Pausa con dudas] Era una persona con poca experiencia con esto de los
museos, y creo que era fotdégrafo, pero muy poca sensibilidad frente a este tipo de
propuestas porque habian muchos comentarios durante el montaje que cuando una
persona se refiere a tu obra desde esa perspectiva, siendo director de un museo, yo me
di cuenta que él no tenia mucho vinculo con el arte contemporaneo. Yo estaba
presentando una obra de escombros, instalativa, un cuadro de arroz pudriéndose,
tampoco estoy innovando. Sabemos que dentro del arte contemporaneo hay 10.000
cosas, diversidad de materiales y medios. Entonces él se mantenia con ciertas actitudes
durante el montaje que me daban sefiales que no se trata de entender de obra sino de
tener cierta sensibilidad frente a medios, y esta persona como director de museo no la
tenia [con tono de desilusion]. Obviamente sus decisiones, porque muchos de los

trabajadores del museo se sensibilizaron frente a lo que habia ocurrido pero



evidentemente no podian ir mas all4 porque desde la directiva habia una orden de
mantener estas actitudes conmigo que fueron muy limitantes, estabamos en todo el
conflicto, y luego dentro de los acuerdos que yo llegué con el museo nosotros cambiamos
el formato de la muestra para que fuera documental y se supone que iban a darme apoyo
para montar la obra: televisores o proyecciones de lo que habia sido el proceso de
montaje e inauguracion y al final [pausa pensativa] no se cumplieron los acuerdos que
habiamos llegado y el trato era muy hostil. La comunicacién con el director llegé a un
punto en el que tuve que decir, Si me comunico con esta persona tiene que haber algo
por escrito o tiene que haber un tercero, porque hubo acuerdos hablados que yo llegué
con él durante el montaje y él sencillamente los nego6 en la reunién que tuvimos con la
directiva de la Fundaciéon Museos Nacionales, entonces era una persona que ya no tenia
palabra, confianza. No podia confiar en una persona que habia negado acuerdos de
palabra. [Divagando rapidamente]. Pero claro, en esto yo rodé porque dentro en reunién
con el museo, me pedian un soporte escrito, y no lo tenia. Por eso te digo que la relacion

con la directiva del museo fue desde la hostilidad.

202 prequnta: El MUVA pertenece a la Fundacion Museos Nacionales desde 2014,

requlado por el Ministerio del Poder Popular para la Cultural. Ademas, es miembro

institucional de ICOM Venezuela. ;Cémo funcionan tales vinculos dentro de la sala

expositiva?
Respuesta: Antes era el Ateneo de Valencia. Fue tomado, expropiado y cambio al Museo

de Arte de Valencia. Varios de los trabajadores quedaron, otros se fueron. Por las redes
sociales habia personas que me decian, quién te manda a trabajar con ellos, o sea, estas
trabajando con este grupo de personas que no estan capacitadas y evidentemente eran
las personas que en algin momento trabajaron y estaban dentro de este conflicto entre
lo que habia sido la institucion previa y lo que era ahora. Eso también generé tensiones
por diferentes personas del publico. El texto que yo escribi, Dialéctica de los Escombros,
yo hago relacién entre lo que fue la exposicion de Javier Téllez en ese museo y lo que
habia sido en este momento, que como se justifica que en este museo, donde se
realizaron instalaciones de este estilo, se realiza una intervencion como la que estoy

proponiendo y sencillamente la gente la destruye, y no haya una respuesta por parte de



la institucién. A nivel de curriculo es la Unica exposicion que tengo en un museo de
Venezuela, pero fijate, fue todo este caos [risas].

Continuacién de la respuesta:

Puede que estén inscritos (en ICOM), que pertenezcan, pero a nivel de practicas, fijate
lo que ocurrid, hay una ruptura. Evidentemente dentro de estas regulaciones, si se
presenta una obra de este estilo 0 si ocurren este tipo de situaciones, hay unas normas,

unas reglas. Entonces siento que en la practica no se aplica [decepcionado].

212 pregunta: ¢La censura de El Tercer Mundo fue expresada en las redes sociales y

medios? ¢,Cual fue la reaccion del museo frente al escandalo?

Respuesta: A nivel de otros medios no, fue solo redes sociales. Una de las
preocupaciones del museo era que yo no mencionara detalles de lo ocurrido a traves de
las redes sociales. Ellos tenian mucho cuidado con lo que estaba ocurriendo porque si
fue una alta presion para ellos, y las personas que destruyeron las obras, uno de ellos
contacto por las redes sociales, trataron de crear un grupo en contra de lo que habia
ocurrido pero eso fracasé. Nadie se unio, no hubo respuesta. Todo fue criticar lo que
habia ocurrido y fue algo que se manejé mucho mas por las redes sociales. En mi caso,
para mi obra, yo le hallé mucho sentido a las cosas que hacia antes, en algunos casos
por tratar de conservar archivos, esta obsesion por documentar. En mi primera exposicion
yo hice una pagina web. Entonces en el Tercer Mundo yo hice una pagina web en la cual
podia desplegar mas el proceso de la obra, y cobré todo el sentido porque toda la muestra
me lleva a lo inmaterial, lo digital, y es lo que queda de todo el proceso. Pienso que hay
muchas limitaciones a nivel de otros medios [pausa de dudas], en nuestro pais no veo

television y a nivel de escrito no toqué ese punto, aunque pude haberlo hecho.

222 pregunta: ¢/ Puedes narrar sobre las acciones que tuvieron lugar durante el evento?

Respuesta: Hubo una persona que llegé a salay ella grab6 cuando destruyeron las obras,
yo estaba como loco buscando ese video porque era la prueba final de que estas
personas estaban destruyendo obras, que yo decidi mantenerme en el performance.
Porgue es interesante cuando me hiciste las preguntas sobre el performance. Yo estuve

comiendo arroz y estas personas comenzaron a destruir las obras y yo permaneci todo



el tiempo en el performance. De hecho ellos agarraron el cuadro de arroz, lo reventaron,
a mi me cayo arroz podrido y vidrios, yo segui comiendo arroz todo el tiempo porque dije,
esta es la obra, voy a permanecer aqui asi haya un terremoto. Cuando estas personas
estan destruyendo las obras, yo estaba con mi pareja, €l baja a llamar a seguridad pero
hubo una chica que se quedd grabando lo que estaba ocurriendo. El detalle fue que esta
persona le dio el video a uno de los de Octubre Joven, a Esmel, supuestamente esta
persona también tenia miedo porque las personas que destruyeron las obras la vieron, y
Esmel tampoco me quiso dar el video. Creo que hasta me eliminé de Facebook, me dejé
de hablar porque yo respondi, le dije que no estaba de acuerdo y que me molestaba
porque era una prueba que iba a utilizar para demandar a estas personas y visualizarlo
junto al museo, para que se viera realmente. Fijate que no habia aire acondicionado, no
habia camaras de seguridad, era la sala que utilizaban para hacer propuestas mas
experimentales. Todo esto jug6 en contra. Hay un video, existe, pero no lo tengo [sonrisa

de nervios].

232 pregunta: ¢ Qué acciones fueron tomadas para resistir a la censura sufrida?

Respuesta: No estaba seguridad. Ese dia era la inauguracion de Octubre Joven, ellos en
la planta inferior tenian un evento, un concierto y seguridad estaba concentrada abajo.
Una de las cosas que yo utilicé cuando demandé, cuando hablé con el museo, es que
estas personas alegaban que ellos me preguntaron y yo los autoricé, cuando lo que yo
hice fue comer arroz y ya. Si, obviamente me preguntaban a cada rato si era arte
contemporaneo, yo decia que si, pero ellos se agarraron de eso para destruir las obras,
porque ellos decian que me preguntaron si ellos podian intervenir entre comillas y
realmente lo que hicieron fue destruir todo. No habia testigos, entonces era la palabra de
ellos contra la mia. Al museo le convenia mas mantener un discurso de que era una obra
abierta, que yo no habia cerrado la obra de manera que ellos podian generar cierta
flexibilidad en la propuesta para decir que habia sido una interaccion. El otro detalle es
gue hay otros videos, donde yo tuve que hacer screenshot y mostrar cuando denuncié y
cuando fui al museo que estas personas habian estado mas temprano y esperaron que
la sala estuviese vacia para destruir las obras, porque eso también era como parte de

una prueba, porque como ellos fueron identificados y una de ellas trabajaba para una



institucion gubernamental y la botaron, supuestamente. Yo pude ver el video en el registro
de performance cuando era mas temprano que ellos estaban en sala y habian hecho un
recorrido. Fue una cosa planeada. Si hubiese sido una interaccion, ¢ por qué no lo hicieron
cuando la sala estaba llena? [Narrando los hechos nuevamente con mas rapidez] Fue
todo una experiencia [risas]. Yo me rei, fue una cosa super loca, demasiada presion [serio
nuevamente]. Hubo mucha gente que me apoyé pero hubo mucha gente del medio del

performance que me impresiond, fue como encontrarme solo [decepcionado].

252 prequnta: Después del acto censor, ¢, puede ser percibido un cambio (de discurso vy

actitud) en la institucion que particip6é de la censura?

Respuesta: Me di cuenta también de lo fragmentado que estamos dentro de distintos
medios artisticos, porque era una cosa que le pudo haber pasado a cualquier artista del
performance y yo senti muy poco apoyo de personas que podian generar cierta postura,
los senti muy distantes como que, ah bueno, haciéndose un poco los locos. Luego me di
cuenta que en el salon Octubre Joven, al afio siguiente premiaron obras criticas del
gobierno porque guerian darle una vuelta a la imagen que se habia generado del salén.
Hubo una presion, cierto impacto. Y al afio siguiente premiaron a Radul, trataron de

maquillar diciendo que no somos tan, sabes [pausa dudoso antes de cerrar la entrevista.

Observaciones: MAX Provenzano se expresa sin temor, €l retoma sentencias para crear
énfasis y continuar el didlogo. Sin embargo, por momentos su narracion parece omitir
nombres de ideologias y movimientos politicos que son clave para la construccion del

andlisis del discurso.



Apéndice F — Entrevista a Fernando Baril

22 de dezembro de 2020, 17:00 (BRA)

Fernando Baril: entrevista sobre Queermuseu

12 perqunta: que reflexdes e possiveis leituras vemos na obra de Bia Leite?

Resposta: a obra esté feita através de contrastes de cores, usando cores primaria puras
(sem misturas ou variacdes). Bia foi bem direta com seus personagens, ndo queria varias
interpretacdes. A nudez da crianca foi para incomodar e chamar bastante a atencao, e
usou as palavras sobre os corpos para néo deixar davida da proposta dela em mostrar,
sim e muito. Sim, a obra dela foi relacionada com pedofilia, estou tentando entender a

loucura sexual de varias pessoas.

22 perqgunta: que reflexdes e possiveis leituras estdo na sua obra exibida?

Resposta: como autor o objetivo no inicio do quadro eu queria um Jesus dando coisas
comuns e corrigueiras as pessoas, mas comecou a faltar maos para as coisas que queria
colocar, entdo resolvi cruzar com a deusa Shiva, assim teria mais possibilidades. Mesmo
assim faltou alguns bracos para colocar mais porcarias. Para mim a obra ndo esta nada
relacionada com religido, s6 com coisas do cotidiano que quase somos obrigados a
consumir, esta relacionado com grana. Quando pintei esse quadro em 1996 pintei o
melhor computador da época, olhando hoje parece uma coisa da Idade Média, assim
como as demais coisas que coloquei. Estamos em outra velocidade, e acho que o artista
nao pinta seu tempo, pinta sua passagem pelo tempo. A moldura interrompida foi apenas

idéia de um amigo criativo, curti.

32 pergunta: gue leituras existem na obra de Cergueira?

Resposta: a obra tem varias leituras... pessoa sem censura, campedo de automével faz
0 mesmo (joga liquido sobre seu corpo), carnaval, etc. Quando vejo um trabalho, a minha
sensacao é ver se aquilo me toca e analiso mas procuro sempre ver o todo, ndo olho

para os detalhes, quero ver tudo de uma sé vez.



42 pergunta: que elementos passiveis de censura podem ser visualizados nas obras

mostradas?

Resposta: todos os elementos. Nao entendo que elementos séo esses? Pénis? Vagina?
Trans? O que tem de novo isso? Se os censores de hoje fossem aos museus tradicionais,
censurariam muitos trabalhos, talvez mais picantes que hoje. A imaginacao dos censores

salvou a exposicao do anonimato.

52 pergunta: alguém questionou se as obras eram arte ou ndo? Como aconteceu tal

questionamento?

Resposta: na verdade nao entendi bem o que meu quadro de Jesus estava fazendo na
exposicao, e foi a grande estrela da mesma, talvez pela traducéo ao pé da letra de Queer,
estranho. Tivemos poucas participacbes, poucas entrevistas, nés artistas néo

conseguimos nos reunir para protestar, no Brasil € cada um por si, como tudo por aqui.

62 pergunta: vocé ja experimentou censura no passado? Se for assim, pode descrever o

nivel e modo de censura?

Resposta: ainda nao (foi vitima de censura), mas ja ouvi muitas criticas, que sou muito
pessado, realista, cruel. (Os censores) sempre tentam, querem holofotes, mas aos
poucos vamos entendendo essa manobra. (A censura de Queermuseu) acho que foi um
caso isolado. Quando veio a censura em Porto Alegre, tentamos nos reunir para que o
gue fariamos, veio o convite do Rio de Janeiro, ai sucesso total. Em Porto Alegre foi o

banco (que fechou) e ndo o museu, eles fecharam e ponto.

72 perqunta: pode descrever o publico que visitou a exposicdo?

Resposta: foi um sucesso total, todos maravilhados com a exposicdo e quando fechou
todos ficaram de cara com o fechamento. (As redes sociais) derem muita forca a

exposicao, as redes sociais parecem mais terroristas, mas ajudaram a divulgar bastante.

82 perqgunta: Vocé considera que o conflito poderia ter sido resolvido através de um

processo judicial?




Resposta: acho que ndo demoraria demais, acho que toda essa confusdo criou uma
expectativa e sucesso. Como impacto positivo, ela gerou curiosidades e sucesso de

publico.

Observacao: o entrevistado ndo respondeu algumas perguntas.



Apéndice G - Entrevista a Bia Leite

22 de dezembro de 2020, 15:00 (BRA)
Bia Leite: entrevista sobre Queermuseu

Plataforma Google Meet

12 perqunta: por favor vocé pode falar sobre um pouco sobre vocé e o caso Queermuseu?

Resposta: eu fui batizada Beatriz Leite, nasci em Fortaleza, aqui no Ceara. Fui estudar
com 20 anos em Brasilia, na UnB, artes plasticas, fui morar sozinha la, ai comecei pintar
assim. Para entrar na UnB tem um teste de habilidade especifica que eu ndo passei de
primeira, eu passei na segunda vez, e ai fui fazer curso, e estudei mais Historia da Arte.
Comecei pintar nas aulas de Pintura | (04:27), comecei experimentar assim algumas
coisas, oleo, acrilica, e ai na matéria pintura Il que a proposta é simples, no semestre era
fazer uma série de pinturas. Na época estava bombando muito o Tumblr da crianca viada,
e ai eu figuei pensando isso € uma coisa que eu gostaria de retratar, porque eram muitas
fotografias, tinha imagem e tinha um texto, ja estava pronta, juntava como eu quisesse
para compor a pintura e estava colocando elas na histéria da pintura. Eu fotografaria, ai
eu ia postar no meu Tumblr, isso foi no 2014-2013, seria uma coisa mais assim, de
internet e tal. Em 2017 continuei pintando, fiz outras séries depois, me formei em 2016,
e ai em 2017 tive esse convite para participar da exposi¢cao da Queermuseu, fiquei muito
feliz porque o espaco do Santander Cultural € muito bonito, muito grande, tem varios
artistas incriveis, e senti tempos da histéria do Brasil, variado, porque Queer tem varios
sentidos, ndo s na questao de género, sexualidade, mas é uma coisa mais abrangente
na exposicao. Fui pra exposicdo [pausa pensativa] foi tudo 6timo, eu fui na casa de uma
prima minha, ela é artista, de teatro, e ela foi comigo pra abertura. Na abertura teve uma
performance de um menino que jogou uns cartazes (0s segurancas foram muito brutos
com ele) [pausa de davidas] eu vi isso acontecendo, ndo entendi direto mas era uma
coisatipo assim, eles tentaram deter ele porque botava em perigo a seguranca das obras,
seguranca € de banco entéo eles ndo sao treinados para, sei |4, aconteceu isso mas foi
super 6tima a festa, muita gente, até teve uma mostra de cinema na exposicao. Fiquei

indo no outro dia para ver a exposicdo, e também para ver esses filmes, fiquei olhando a



exposicao, sempre olhando minha obra e pessoas tirando fotos, elas sempre foram muito
gueridas, as pessoas se identificam e ficam felizes de se ver, inclusive eu fico feliz de me
ver naguela tela. Ela transmite uma coisa afirmativa. [Pausa pensativa] Depois de um
tempo que abriu, foi alguns meses que ai teve o MBL, e tal, eu fiquei super assustada,
foi horrivel, lembro que estava em Brasilia, sei |4, fiqguei muito assustada, apaguei todas
minhas selfies das redes sociais, quis me proteger a mim e a minha namorada, estava

com certo medo de ser atacadas. De nenhuma maneira me exponho a essas violéncias.

Intervencado sobre as intencdes da entrevista

Continuacdo da 12 resposta: teve manifestacdes em Porto Alegre, e me assustava a
proporcgéo que foi tomando as coisas. Eu sou muito timida também e ai teve um jornalista
do Correio Braziliense (jornal) e eu dei entrevista por telefone, uma coisa sobre pintores
do DF, entrevistaram varios pintores e eu estava ho meio da entrevista, e quando saiu a
reportagem os outros artistas falavam a idade, de onde eram, como surgiu interesse pela
pintura, uma resenha completa, e no meu so falava foi acusada de pedofilia na exposicao,
uma coisa horrivel, meu deus, ndo mostraram nada do que eu falei na entrevista que era
para ter sido sobre esse conteudo, e s6 colocaram coisas erradas ainda. Quiseram me
gueimar no jornal, tipo, fiquei traumatizada, entdo ndo vou dar mais nenhuma entrevista,
“vsf’. Nao confio em ninguém. Eu fiquei nessa, muito traumatizada até depois disso que
eu tive disposicéo, o jornalista veio falar comigo, eu disse meu deus, que diferente falar
s6 sobre o trabalho, eu estava com medo de puxar outros assuntos assim porque é
polemica de um crime que ndo tem nada a ver com a obra. Entdo Eu quase fui chamada
para CPI da Pedofilia em Brasilia, o curador foi chamado, né, alias foi soltado (correcao
do entrevistador: “solto”) para dar depoimentos |a, sei la 0 nome do homem |4 da CPI da
pedofilia [pausa pensativa], um negdécio bem pesado um monte de pastores evangélicos
perguntando coisas para ele que ndo tém nada a ver com arte, enfim, ele foi muito
corajoso, eu nao teria coragem, eu ia desmaiar antes de ir e sei |4 [sorrindo]. Ainda bem
gue nao chegou ao ponto, ficou no ar, e virou meu contato para me mandar perguntas da
CPI, perguntas por Correio para eu responder, ainda ndo chegou nada para mim, gracas
a Deus. Nao quero passar por isso, eu me mudei também, estou no Ceara agora, porque

Brasilia € muito conservadora assim como o Sul, né. Hoje em dia me sinto mais segura,



aqui nao sinto nenhum tipo de possibilidade de agressédo, como sentia I4& em Brasilia que

me sentia vulneravel.

Intervencdo: vou |lhe mostrar as obras que escolhi, e logo vou fazer perguntas
relacionadas a elas. Pode ser? Entdo, vou compartilhar minha tela.
(Mostrando obra da artista entrevistada)

22 perqunta: vocé poderia fazer uma anélise, uma interpretacdo sobre sua prépria obra?

Resposta: um processo que acontecia no site da Crianca Viada, ndo era meu né, as
proprias pessoas mandavam essas fotografias da familia assim com posses que néo
padrdes, e 0 menino postava com alguma coisa engracada, identificando quem era a
pessoa e tal, assim, eu [pausa] como dissidente de género nunca fui muito padronizada
como uma menina, porque eu fui assim designada como menina, eu me identifiquei logo
com essas criancas e [pausa de davidas] acho que elas podiam ser bem afirmativas,
brincando ali, algumas s&o sobre super-herois, com brinquedos, sempre alguma coisa
gue, sei la, mostra algum contexto para aquele personagem. Me interessa a imagem e

sugerir uma acao e a imagem ter texto também.

32 pergunta: a obra foi relacionada com pedofilia, que vocé conseqgue refletir sobre essa

interpretacao?

Resposta: foi um ataque primeiramente transfobico porque eles viram as criancas de
travesti e viada, e 90% das pessoas trans sdo jogadas no mundo da prostituicao, por falta
de oportunidades, e as pessoas colocam aquilo na cabeca e supersexualizam inclusive
as criancas. Nao sei que eles imaginaram, eles sexualizaram elas, ndo tem nada a ver.
Sao criancas brincando, em nenhum momento tem alguma coisa com sexo, com nada.
Ai no momento que eles sexualizaram é o momento transfobico, o movimento primeiro
transfobico e depois homofdbico, tipo colocar aguela crianca na marginalidade sem nem
se questionar. Dizia muito sobre eles, como eles enxergam o corpo dissidente. Desde
crianca a gente dissidente sempre soube que a gente era diferente porque eles fazem
guestao de mostrar pra gente, é isso. Esse movimento desde o inicio € muito nitido, eles
estdo se deparando com criangas e estdo pensando coisas que eles pensam sobre as

criangas, sobre o corpo real, ndo so6 a representacao.



(Mostrando obra de Fernando Baril)

42 pergunta: como poderia se interpretar a transfiguracdo entre Jesus e Shiva?

Resposta: [pausa refletindo] ela incomodou muito pelo vibrador, uma das maos tem um
vibrador e as pessoas ficaram loucas com isso porque como Jesus tem um vibrador. E
uma coisa sobre a religido indiana também incomodou. Ela é muito complexa, € muito
bonita, muito religiosa, muito cristd. H& varias leituras cristds que serviam para
multidiversidade de coisas, a fé, amor que floresce em si, acho muito bonito também.
Totalmente na realidade, esses elementos Pop, o computador, desmitificando esse corpo
torturado, mas ao mesmo tempo até horrivel porque é um Cristo torturado ainda com
sangue nos bracgos cortados, eu acho um filme de terror, mas a Crucifixdo tambéem é
coisa de filme de terror, entdo € uma cena mais violenta ainda que a cena da Crucifixao

gue ela € amaciada pelo olhar das pessoas mesmo sendo uma cena horrivel.

(Mostrando obra de Flavio Cerqueira)

52 pergunta: o bronze esta relacionado com a narrativa desenvolvida na escultura?

Resposta: na exposicao, na curadoria, essa obra estava frente a frente para uma pintura
de Antdnio Oba que se chama Tigrinho, eu acho, onde existia essa funcdo que se
chamava esse género de tigrinho que eles levavam as pecas para derrubar no mar, e ai
essa agua manchava o corpo dos meninos. Achei muito interessante esse didlogo. Na
exposicao vocé vé essas duas obras uma frente para a outra, porque € 0 mesmo
movimento de escorrer essa coisa branca, eu fiquei muito marcada quando vi a

exposicao. Sera que por ser crianga incomoda aos conservadores?

62 perqgunta: qual é o intuito do personagem em se cobrir de tinta branca? A iconografia

da obra, a representacdo do personagem coincide com estereoétipos raciais?

Resposta: tinha outra obra do Anténio Oba que tinha escrito vagina, pénis, algumas
partes do corpo. E ele é um artista negro que trabalha com icones religiosos. Ele tem
uma performance, ele rala uma santa, fica um pd branco e fica esse pé no corpo dele,
sabe? E ele foi muito atacado também, ele teve que sair do pais, foi fazer uma residéncia
nao sei aonde, enfim, por ele ser negro e mexer com pessoas religiosas [Sorrindo].

Alguns séo supremacistas, mesmo racistas que ndo conseguem perceber isso porque



ele teve gente rezando do lado do fora do Museu Nacional, segurando as méaos porque
ele ia fazer uma coisa |4, ia ter obras |4, uma coisa bem séria, tipo Queermuseu. Por eu

ser branca talvez n&o tive questdes raciais [gesto de negagéao].

72 pergunta:
[Responde que ndo entendeu a pergunta]

72 perqgunta novamente: alguém questionou se as obras eram arte ou ndo? Como

aconteceu tal guestionamento?

Resposta: eu fiquei acompanhando comentarios de publicagbes no Instagram e
Facebook, e até hoje eles comentam que isso ai hao € arte...isso ai € um desenho mal
feito. Sim eu estava realmente usando pouca tinta, desenhando com pincel mesmo,
coisas que sao elementos que ndo tem nada a ver [Sorrindo]. S&o comentarios que eu
acho engracados, porque sei la, esta bem desenhado, por que é que eles falam isso?
Por que tem a palavra viado? Sao so imagens no fundo branco, ndo tem um cenério? Por
gue que as pessoas falam isso? [Sorrindo] Eu fico me questionando que é que tem que
ter para ser considerado uma pintura de arte? Sei l4. Até hoje vejo comentarios sobre
essas telas que acho curioso, porque eles ndo tem direito de falar que é ou nao é
[baixando a voz]. Nessa linguagem poderia ser uma fotografia, um desenho, uma
gravura, milhées de coisas, mas € uma pintura. Na historia da pintura é uma coisa muito
respeitada, pessoas retratadas desse jeito, quis colocar elas assim, nesse movimento.
Quanto mais falam que elas ndo séo, vao ser mais [com convic¢cdo]. Até bom que eles
nao achem porque torna elas mais importante ainda. [Pausa] Na época quando eu fiz
essa obra, conversava com minha mae, surgiu também que estava morando sozinha, ela
nao tinha ninguém comentando sobre, e quando eu a apresentei para minha turma da
UnB teve uma mulher que achou estranho e ndo gostou, e falou pode ser normal para
vocé mas para mim nao. [Risos] O professor falou, entdo vamos a pensar, acho que

talvez essas coisas falam mais sobre a pessoa que esta vendo do que as imagens.



82 pergunta: que acoes foram tomadas por vocé e outros artistas para resistir a censura

sofrida?

Resposta: eu até usei nome de coletivo, ndo usei meu nome nas coisas porque fiquei
traumatizada. Teve uma exposi¢cdo no Rio que o curador fez um texto que falava dos
trabalhos de artistas que falam sobre erotizacao infantil, e eu ndo queria estar mais
relacionada com esse tipo de pressdo, dar abertura para ter comentarios sobre isso,
relacionado com assédio as criancas, enfim, eu fui la e alterei na verdade, perguntei se
poderia ser mudado porque era uma expressao que eu nao queria estar mais associada
de nenhuma maneira. Também n&o ia a muitos eventos na época que estavam tendo
algum tipo de censura, até exposicbes mesmo eu fiquei sem querer ir porque nao queria
falar sobre isso, ndo queria dar minha cara [olhar de preocupac¢éao]. Depois eu vi que na
verdade ndo mudou, as pessoas que sao violentas elas nao participam do mundo das
artes, eles ndo véao para as aberturas, ndo vao para a exposi¢cédo, ndo mudou o publico,

eles ndo sdo desse circuito das artes.

92 pergunta: a censura da exposicao foi um caso isolado ou fazia parte de uma série de

acoes politicas?

Resposta: eu acho que foi 2017, era um ano pré-eleicdo, polarizado, muito forte. Eles
gueriam colocar 0os gays haquele museu como uma coisa de 0s gays querem isso, a
esquerda quer isso, 0s comunistas, zoofilia [dramatizando]. Crimes que nao tinham nada
a ver com a exposicao, alguns estavam la era para ser questionados, ndo para incentivar.
Ficaram colocando sua propria narrativa. [Pausa] Acho que foi coisa do MBL né, entéo
realmente foi uma coisa de manipulacao politica, talvez planejada para que uma coisa

fosse perdurada.

102 pergunta: caso vocé saiba, como se posicionou o equipe do museu diante das

decisdes curatoriais e planejamento da exposicdo?

Resposta: ndo sei como foi a curadoria. Para mim era uma exposi¢ao que estava sendo
pensada ha muitos anos pelo Gaudéncio [olhando para cima e depois fechando os olhos],
e ai ele era diretor do Museu do Rio Grande do Sul, ele foi conseguindo muitas obras por

ser desse museu. Aos poucos construindo a curadoria daquele museu com apresentagéo



dele, uma coisa bem bonita, sabe, uma construcao lenta, no final do processo eles foram
chamados. Era um negocio bem sério, de um banco. Mas depois que teve essa polémica,
o banco decidiu fechar, ndo apoiou nada, apenas fechou e deixaram la encarceradas,
porque teve alguns dias que as obras ndo podiam sair de l4. [Pausa pensatival.

112 pergunta: pode descrever o publico que visitou a exposicao?

Resposta: teve muita visita de escolas. Eu entrei em contato com o educativo, e eles me
contaram que foi bem recebida a exposi¢cédo. A minha obra estava no programa educativo
para falar sobre bullying na escola, era muito legal, eu fiquei com orgulho [sorrindo]. Estao
trazendo essa discusséo para os alunos, fiquei muito feliz com o programa educativo. Até
nao tenho mais o0 que estava escrito nos textos, tinham algumas noc¢des equivocadas no
vocabulario da Queermuseu, varios erros assim, que néo incluiam comunidade trans
mais seriamente na exposi¢cao, no educativo, fizeram isso quando reabriu no Parque
Lage, contrataram pessoas trans para o centro educativo, € o minimo. De texto tinha no
vocabulario do texto da curadoria tinha, por exemplo, travesti: homem que se veste de

mulher, meu deus, quem escreveu isso? [Olhar sério] Desatualizado.

122 perqunta: as redes sociais tiveram um papel relevante na censura das exposicoes de

arte?

Resposta: acho que teve uma caida depois, de uns anos para ca, mas na época era coisa
de eventos de Facebook, ataques, comentarios negativos, ameacas de fechar a conta do
Santander por exemplo, ai o fechamento foi mais rapido. [Pausa pensativa] Eu me
assustava com os comentarios, por exemplo, eu fiz uma individual logo depois em Séo
Paulo e figuei com medo de ir pra abertura porque li comentarios tipo «vamos ter que
gueimar, tem que queimar as telas» [caricaturando as vozes dos censores]. Mas nao
aconteceu nada, simplesmente foi normal. Isso é coisa de covarde que fala coisa na
internet e na vida real s6 quando esta em grupo se sente confortavel para agredir alguém,

sabe? Na internet é facil é s6 escrever, na vida real eu quero ver [Rindo].

Breve intervencao:




Continuacao da resposta: O publico ndo foram so6 criangas, foram bem variados, inclusive
guando esteve no Parque Lage teve uma movimentagcdo muito grande, filas. Bem
variados também. [Pausa] Entdo a Beatriz Milhazes ou Adriana Varejdo alids, ela
processou quem falou do trabalho dela entdo ela ganhou uma grana. Eu poderia ter feito
iSs0, mas eu nao gosto dessas coisas, ndo tinha muito dinheiro também para fazer isso,
ndo tenho coragem se alguém ia me violentar, ndo quero passar por isso. Prefiro seguir
minha vida e n&do tocar mais no assunto. Mas sim, teve gente que resolveu no processo

mas eu nao fiz [rosto de penal.

132 pergunta: que impacto positivo poderia ter ocasionado a censura da exposicao?

Resposta: esta entrevista € um exemplo positivo [sorrindo] porque vocé esta fazendo uma
pesquisa e ver outras pessoas do campo académico para pesquisar sobre isso e escrever
sobre, pedir autorizacdo. Tu chegou a mim, estamos falando sobre esse assunto, sobre
a exposicado. Isso deu uma circulada maior nas discussdes que geraram no campo da
educacédo principalmente, eu acho. Enfim, a obra se insere no circuito da educacao e
chegam para mim para falar como é legal e se sentiram bem. Inclusive estou trabalhando
num filme, que vai ser um projeto com produtora da Franca que foi inspirado nessa tela,
«Deusa das Aguas / Crianca Viada» e ai eu vou participar para expor la meu trabalho de
hoje em dia e também a Crianca Viada na Franca. Coisas que néo teriam acontecido se
nao tivesse [pausa e parece mudar de ideia] oportunidades assim, sabe. Fiquei muito
feliz, maravilhoso mesmo. Estou participando do roteiro, vai ser gravado o filme do

menino, vai ser legal.

142 pergunta: o governo do presidente Michel Temer em 2017 é mencionado pela midia

como um dos mais impopulares. Por que os qgrupos conservadores vincularam a

exposicdo Queermuseu com a esquerda politica?

Resposta: mais ou menos estou familiarizada. Como se fosse uma técnica fascista de
criar essa polarizacédo de pode ou ndo pode, uma coisa nazista. Como se fosse coisas
proibidas, isso nhdo tem moral e isso ndo cabe, coisas de religido, de religido digo se eu
falasse positivamente do cristianismo porque outra coisa, nem outra religidao nem falar

gue vai questionar dogmas do cristianismo. Mas assim, o controle do corpo, coisa de



controle sexual, de género. Também acho que como minha obra foi uma coisa horrorosa
gue coloca a pessoa como criminosa, como uma pedofila, acho que eles adoraram que
eram criangas assim, que ela coloca uma fragilidade. Quando mexem com criangas
qualquer coisa, ah ndo podem nem questionar nada [imitando voz preocupada]. Até teve
uma moga com um trabalho sobre pedofilia, foi um trauma para ela aquela pintura, ela
teve que responder na delegacia por que ela pintou aquilo. Foi feito depois esse tema na
pintura, pegaram os artistas como essas pessoas que «meu Deus, eles fazem esse tipo
de coisa». Uma das coisas que eles estavam acusando sobre assédio sexual, ato
criminoso, era o performance do Max, performance dele nu, e foi logo depois, ele sofreu
muito também. A peca da Renata Carvalho, Jesus Travesti, uma coisa assim, também
foi muito censurada depois do Queermuseu. Censurada em lugares que tinha passado
em edital, e ai chegou na hora e ndo podia porque era uma Jesus travesti. Nao que tinha
sido por causa da Queermuseu, mas as pessoas ficaram mais inflamadas, por essa coisa

da Guerra Cultural mesmo.

Intervencéo
Continuacdo da resposta: tinha sido uma oportunidade para criar essa tensao para

préoxima eleicéo, vinculando a direita. Até estd menos polarizado hoje, naquela época que
ainda estava Dilma acho que foi [pausa] manipulado, no sentido de criar esse imaginario

sobre os artistas e comunidade LGBT, voltar com um olhar perverso para essas pessoas.

152 pergunta: 0S grupos conservadores supostamente encontraram espacos de

divulgacédo ideolégica nas redes sociais e midia. O escindalo afetou a opinido publica da

sociedade brasileira?

Resposta: [ficou calada por varios minutos] realmente foi uma proliferacdo de Fake News
no Whatsapp. Pega uma imagem e relaciona com pedofilia. Esse movimento no
Whatsapp foi usado na campanha do Bolsonaro, essa tética, talvez era um teste, assim,
vamos falar sobre os gays e todos vao acreditar, prejudicaram em mamadeira de piroca
até no audio, foi um imaginario lentamente criado, lentamente nédo né, porque é rapido as

coisas no WhatsApp. Eles acreditam logo. Vé e acredita.



162 pergunta: em 2014, a Bancada Evangélica no Congresso Nacional tinha 90

parlamentares, cresceu a 203 depois das eleicbes de 2018. Eles se posicionam contra

qualquer acao reivindicativa das mulheres e da comunidade LGBT+. Vocé considera que

a censura de Queermuseu se relaciona a representatividade conservadora e cristd no

governo?
Resposta: com certeza. Um que estava presidindo a CPI da Pedofilia era um “super”

pastor, ele vai achar que todas as coisas LGBT [interrompeu se mesma] até as perguntas
que ele fez pro Gaudéncio foram coisas muito ignorantes enquanto ao contetdo, a
histéria da arte, enfim ndo tinha nada a ver, ele nem sabia quais eram as obras, nem viu
direito. S6 achava uma coisa, totalmente desinformado. Acho que eles sdo LGBTfobicos
ao nivel que nem querem a palavra género em nenhum lugar, a palavra género que nao
tem nada a ver com ser gay ou ndo, sS40 muito preconceituosos ao nivel de néo-
informacé&o. Eles criam um termo «ideologia de género» e acham que € nosso, nem

existe, achando até que ideologia é terrivel.

Depoimento do entrevistador: as vezes ela expressa frases desconexas e inacabadas
até conseguir o jeito de dizer melhor o que pensa. Também utiliza linguagem informal,

por exemplo, finalizando as frases em "sabe?"



ANEXOS



Anexo A — Termo de compromisso assinado por MAx Provenzano, caso El Tercer
Mundo

DECLARACION DE LIBRE CONSENTIMIENTO

Expreso por medio de este declaracion, que estoy de acuerdo en ser entrevistado(a) en la
investigacion de campo referente a la tesis de Maestria titulada "Censura de las memorias
subterraneas en los museos de arte: exposiciones El Tercer Mundo y Queermuseu"
desarrollada por Jair José Gauna Quiroz, alumno del Programa de Post-graduacion de
Memona Social y Patrimomio Cultural en la Universidad Federal de Pelotas (UFPEL).
También autonzo el uso de mi imagen y voz concernientes a la participacion online a través
de plataforma de videoconferencia, las grabaciones seran utilizadas solamente para
recoleccion y andlisis de datos relacionados con la produccion cientifica. Fui informado(a)
ademas que la investigacion es onentada por Daniel Mauricio Viana de Souza, a quien puedo
contactar en cualquier momento que juzgue necesario a través del correo electronico
danielmvsouza@gmail com Afirmo que acepté participar por voluntad propia, sin recibir
incentivo financiero ni cualquier otra recompensa, y con la finalidad exclusiva de colaborar

para el éxito de la investigacion en sus objetivos estrictamente académicos.

Pelotas, 11 _de julho de 2021

Firma del participante:

Firma del investigador: j}%ﬁlﬁi



Anexo B — Termo de compromisso assinado por Elizabeth Marin, caso El Tercer
Mundo

DECLARACION DE LIBRE CONSENTIMIENTO

Expreso por medio de este declaracion, que estoy de acuerdo en ser entrevistado(a) en la
investigacion de campo referente a la tesis de Maestria titulada "Censura de las memorias
subterraneas en los museos de arte: exposiciones El Tercer Mundo y Queermuseu"
desarrollada por Jair José Gauna Quiroz, alumno del Programa de Post-graduacion de
Memoria Social y Patrimonio Cultural en la Universidad Federal de Pelotas (UFPEL).
También autorizo el uso de mi imagen y voz concernientes a la participacion online a través
de plataforma de videoconferencia, las grabaciones seran utilizadas solamente para
recoleccion y andlisis de datos relacionados con la produccion cientifica. Fui informado(a)
ademas que la investigacion es orientada por Daniel Mauricio Viana de Souza, a quien puedo
contactar en cualquier momento que juzgue necesario a través del correo electronico
danielmvsouza@gmail.com. Afirmo que acepté participar por voluntad propia, sin recibir
incentivo financiero ni cualquier otra recompensa, y con la finalidad exclusiva de colaborar

para el éxito de la investigacion en sus objetivos estrictamente académicos.
Pelotas, 12 de agosto de 2021
/1/ |
Firma del participante: ) { %_/'
ey

Firma del investigador: (j"“[.’ ﬁ‘f{i




Anexo C —Termo de compromisso assinado por Bia Leite, caso Queermuseu

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) na pesquisa de
campo referente a dissertagdo intitulada "Censura das memdrias subterraneas nos museus
de arte: exposigdes El Tercer Mundo e Queermuseu" desenvolvida por Jair José Gauna
Quiroz, discente do Programa de Pés-graduagdo em Meméria Social e Patrimonio Cultural
na Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Assim como autorizo o uso da minha imagem
e voz concernentes a participacdo online através de plataforma de videoconferéncia, as
gravacOes serdo utilizadas somente para coleta e analise de dados relacionados com a
produgdo cientifica. Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa é orientada por Daniel
Mauricio Viana de Souza, a quem poderei contatar a qualquer momento que julgar
necessario através do e-mail danielmvsouza@gmail.com. Afirmo que aceitei participar por
minha propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e
com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa em seus objetivos

estritamente académicos.
Pelotas, 09 de julho de 2021

ety bty oneboc
Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) pesquisador(a): JL{% ﬁﬁi




Anexo D -Termo de compromisso assinado por Fernando Baril, caso Queermuseu

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meiwo deste termo, que concorder em ser entrevistado(a) na pesquisa de campo
referente a dissertacao mtitulada "Censura das memorias subterraneas nos museus de arte
exposigoes El Tercer Mundo ¢ Queermuseu” desenvolvida por Jair Jos¢ Gauna Quiroz.
discente do Programa de Pos-graduagdo em Memona Social e Patnménio Cultural na
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). Assim como autorizo o uso da minha imagem e
voz concernentes a participagcdo onhine atraves de plataforma de videoconferéncia, as
gravagoes serdo utihizadas somente para coleta ¢ anahse de dados relacionados com a
produgdo cientifica Fur informado(a), ainda, de que a pesquisa ¢ onentada por Daniel
Mauricio Viana de Souza, a quem poderer contatar a qualquer momento que julgar necessario
atraves do e-mail damelmvsouza@gmail com. Afirmo que aceiter participar por minha
propria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus ¢ com a
finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da pesquisa em seus objetivos estritamente

académicos
\

™y

Pc\u{\u\é“g\{ de A \L\‘\L__ _de ;9_2' I

Assiatura do(a) participante:

Assmatura do(a) pesquisador(a)




