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RESUMO

A producdo do arquiteto Louis Isadore Kahn (1901-1974), evidenciada no
ensino e no debate da arquitetura nos Estados Unidos na segunda metade do
século XX, permite correlacionar poéticas de tendéncias e poéticas de autor em
arquitetura. Sua atividade projetual, situada no limiar dos periodos que a
historiografia e a critica atual hesitam em classificar taxivamente de Arquitetura
Moderna e Pds-Moderna, contrapde autor e tendéncia. Sdo abordadas mudancas
ocorridas entre as tendéncias arquitetonicas do século XX que indicam momentos
de alteracbes nas formas de expressdao, na arte e na arquitetura. Essas
transformagdes podem ocorrer num mesmo periodo ou extrapolar seus limites,
caracterizando o desenvolvimento de outra tendéncia artistica, ou ainda, o destaque
de um artista dentro da corrente. A pratica de um arquiteto pode estar conforme ou
nao com a tendéncia arquitetbnica que o inclui. As hipdteses séo que: a) situagdes
esteticamente tensas podem revelar transformacbes e variagbes poéticas na
arquitetura; e, b) considerando a posi¢ao de Kahn na histéria da arquitetura, que sua
producao pressupde uma poética de “autor”. Sdo analisadas obras construidas na
ultima fase de sua carreira. A producdo de tedricos, historiadores e criticos da
arquitetura sao fontes para essa andlise e para a verificacdo de mudancgas de
concepgao arquitetbnica do arquiteto e de seu método projetual, enquanto
dimensdes da formacéo de sua poética. Seus proprios textos tedricos também foram
revisados, pois expdem seus pensamentos e seu discurso. Além disso, serao
abordadas teorias subjacentes aos atos projetuais que podem mostrar o papel
transformador do artista individual com relacdo a uma tendéncia, ou indicar seu
posicionamento nela.

Palavras-chave: Louis Kahn. Poéticas em arquitetura. Tendéncias arquitetbnicas.
Século XX.



ABSTRACT

The production of the architect Louis Isadore Kahn (1901-1974), as
evidenced in the teaching and discussion of architecture in the United States in the
second half of the Twentieth Century, allows the correlation between poetic’s trend
and poetic’s author in architecture. His projectual activity, located on the threshold
among the periods that the current historiography and criticism hesitate to classify
actually as Modern and Post-Modern Architecture, contrasts author and trend.
Modifications between the architectural trends of the Twentieth Century that indicate
moments of changes in the expression forms in art and architecture are studied.
These changes may occur in the same period or extrapolate its limits, characterizing
the development of another artistic trend, or even the highlight of an artist into the
trend. The practice of an architect may or may not conform to the architectural trend
that includes him. The hypotheses are that: a) aesthetically tenses situations can
reveal transformations and variations in the architectural poetics, and b) considering
the Kahn's position in the history of architecture, his production assumes a poetic of
“author”. Constructed buildings of the last stage of his career will be analyzed. The
production of theorists, historians and critics of architecture are sources to this
analysis and to the examination of changes in architectural conception of the
architect and his projectual method, as dimensions of his poetic constitution. His own
theoretical texts were also be reviewed because expose his thoughts and speech.
Moreover, will be discussed underlying theories from projectual gestures that can
show the changing role of the individual artist in relation to a trend, or indicate his
position on it.

Key- words: Louis Kahn. Poetics in architecture. Architectural trends. Twentieth
Century.
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1 INTRODUGAO

A produgéo do arquiteto Louis Isadore Kahn (1901-1974), por ter sido uma
personagem que vivenciou modificagbes culturais no século XX, passou por
momentos de transformacdo das formas de expressdo na arquitetura e urbanismo
no século XX. Sua posicao intermediaria “entre poéticas”, conforme a revisédo
bibliografica, indica seu grau de exemplaridade: um autor que pode demonstrar
variagcdes nas poéticas no século XX através de sua producio, especialmente entre
periodos que a historiografia critica da arquitetura hesita em classificar como
Modernismo e Pds-Modernismo. Logo, a correlagdo entre a poética de Kahn e das
tendéncias arquitetdénicas que puderam inclui-lo, é objetivo desta pesquisa.

As mudancas soécio-culturais tiveram reflexo sobre as estéticas e as poéticas
arquiteténicas, conforme as transformagdes nas visdes de mundo ' de um periodo
artistico para outro. Isso refletiu sobre as variagdes poéticas na arte e na arquitetura.
Essas mudangas ora ocorreram num mesmo periodo, dentro de uma tendéncia, ora
extrapolaram seus limites, caracterizando o desenvolvimento de outra tendéncia
artistica, ou somente uma diferenciacdo — o destaque de um artista dentro da
corrente. Com isso, é abordado o papel do artista como agente nas modificagdes na
arte e na arquitetura, transportado a este estudo a respeito da poética de Louis Kahn
com relacdo as tendéncias vigentes.

Nao é qualquer artista que pode exemplificar tais mudangas no seu campo
profissional. O destaque obtido por Kahn, o seu status artistico conseguido pelo
sucesso e comunicagao de suas obras, conferiu significado a sua produgéo. Isso
pode ajudar a caracterizar sua poética.

Como objetivos especificos, o trabalho estabeleceu: (a) reconstituir como foi
possivel a producdo de Kahn a partir da contextualizagdo de sua carreira e das
modificacdes pelas quais passou e que refletiram em sua poética; (b) analisar a

producédo da ultima fase da carreira de Kahn, legitimando-a para demonstrar uma

! Weltanschauung ¢ um conceito da época do classicismo aleméao empregado desde Kant, Hegel e
Wilhelm von Humboldt, até os dias atuais, para se referir a visdo de mundo.
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poética; (c) examinar sua relagcdo com a tendéncia arquitetbnica dominante,
verificando se é possivel uma classificacdo de sua poética: de tendéncia ou de
autor.

As hipdteses sao: (a) que situagdes esteticamente tensas relacionam-se
com transformacgdes e variagdes poéticas na arquitetura; (b) que a expressdo de um
artista s6 é possivel em meio a uma tendéncia, seja participando dela ou opondo-se
a ela; e (c) que é legitimo ver uma poética de autor através da obra de Kahn.

As situagdes esteticamente tensas sdo momentos em que as condicdes de
producao e de recepcao da obra nao ocorrem de maneira harménica, espelhada, ou
seja, nao se correspondem diretamente.

O primeiro capitulo esta centrado nesta introducdo a respeito da
investigacao, no esclarecimento dos termos poética e estética, na metodologia a ser
utilizada e na relevancia deste trabalho.

O segundo capitulo apresenta Louis Kahn e as mudangas de sentido na
arquitetura ocidental no século XX. A carreira do arquiteto sera abordada através
dos acontecimentos e producgdes significativas que caracterizam sua passagem
pelos diferentes periodos arquiteténicos que formaram o contexto de sua producéo:
a passagem da arquitetura académica a Moderna e a Pés-Moderna.

No terceiro capitulo sdo analisadas as obras construidas da ultima fase
produtiva de Kahn, como materializacdo de suas atitudes projetuais. As analises
deveréao sugerir a forma que Kahn atuou e como sua poética pode ser caracterizada,
possibilitando a posterior correlacdo com a tendéncia arquitetdnica. As variagoes
entre as propostas iniciais e finais de alguns projetos também s&o estudadas e seréo
apresentadas no apéndice deste trabalho.

O quarto capitulo trata da concepgéo arquitetdbnica, do processo projetual de
Kahn e de seu discurso, como caminhos para compreender a sua poética. A
bibliografia de criticos da obra de Kahn auxilia essa parte da pesquisa, bem como a
propria producao tedrica do arquiteto, a qual contém nocdes tedricas por ele
declaradas e conscientizadas, que encaminham a sua poética.

No quinto capitulo sdo estudadas as possiveis referéncias e sentidos na
obra de Louis Kahn, a partir de um ensaio grafico que alude a repertérios e
motivagbes que o arquiteto possa ter aplicado em seus projetos. Abordagens das

teorias da arte e da linguistica sdo trazidas a investigagéo e aplicadas a arquitetura.
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O sexto capitulo reune a identificacdo da poética de Kahn e faz um paralelo
com as tendéncias que puderam inclui-lo. Parte-se das consideragdes de tedricos,
historiadores e criticos de arquitetura sobre o posicionamento do arquiteto no
panorama arquitetbnico e questiona-se sua participacdo ou oposicao as tendéncias
arquitetbnicas. Além disso, sdo destacadas as possibilidades de individuagdo da
poética do autor a partir dos aspectos poéticos identificados nas obras analisadas e
de seu processo projetual, e assim € feito um balanco das forgas das tendéncias e

da forga individual do autor na carreira de Louis Kahn.

1.1 Definigdo dos termos poética e estética

Dentre os significados dos termos poética e estética, serdo delimitados
alguns que se aproximam dos objetivos desta pesquisa.

Como referéncia, é utilizada a abordagem de poética na arte a partir de
Pareyson (1997), como programa de arte que exprime um determinado gosto,
definidor de regras para o artista, e também a poética enquanto método na filosofia,
a partir de Chaui (2002), com tradugédo da palavra poiesis por fabricagdo. Assim,
defini-se poética no presente estudo: a forma de o artista produzir arte, incluindo
suas “regras” ou “técnicas” de produgéo.

No mesmo sentido estd o entendimento de Dilthey (apud SILVA, 2002) em
que a poética é relacionada a uma técnica para o artista e a orientagdes para o
publico interessado em arte. A poética seria como guia frente a multiplicidade de
gostos e ideias divergentes, mas sem pretender a universalidade das regras de
producao da obra de arte.

Ainda, conforme Pareyson (1997), os aspectos poéticos buscam traduzir em
regras ou modos operativos um determinado gosto pessoal ou histérico. A poética
s6 funciona em um contexto. Esta historicamente condicionada, ligada ao tempo do
artista e a sua espiritualidade, traduzindo seu gosto, regrada e operativamente.

Essas regras sao influenciadas pela estética, visto a presenga do gosto
nessa operagao, pois segundo a historiografia “[...] toda concepgéo artistica €, por

sua propria natureza, organizada de acordo com certas nogcbes de gosto.”
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(WOLFFLIN, 2000, p.21). Além disso, atuam as intengdes do produtor. Por intencgéo,
de acordo com uma definicéo filoséfica, entende-se como um objetivo que determina
certa acao (JAPIASSU; MARCONDES, 2008, p.150), logo, incidente sobre a poética,
a estética mostra-se como um meio de configurar uma poética.

Nessa interpretacdo ja se evidencia a multiplicidade de significados que o
termo estética pode atingir. Seu conceito variou desde filosofia do belo até a
tentativa de sua formulagdo como teoria geral da arte (PAREYSON, 1997). Periodos
diferenciados da arquitetura contribuiram para abordagens estéticas diferentes.
Considerando que a atuacdo de Kahn passou por diferentes momentos
arquiteténicos, a estética em sua carreira pode ter operado de acordo com eles.

O conceito de arte pode ser associado a essa variagado de significados. A
arte deixou de ter em vista a beleza, passando depois a ser vista como “expressao
de emocgdes e desejos, interpretacéo e critica da realidade social”, e, no século XX
aproximou-se da ideia de poética: arte como trabalho (CHAUI, 2002, p. 411).

A estética € apresentada por Silva e Loreto (2003) como uma tematica que
trata a arte a partir trés pontos de vista, comparaveis as trés definicbes tradicionais
de arte expostas por Pareyson (1997): a arte como fazer, como expressdao e como
conhecimento.

Varias abordagens que serdo empreendidas neste estudo sdo de ambito da
estética como assuntos relativos a arte. Ao tratar de diferentes contextos
arquitetbnicos, o desenvolvimento da pesquisa passara pela alteracdao das bases
artisticas e dos valores estéticos, pois neles alteraram-se as formas de recepgao de
obras, bem como os modos de vé-las.

No caminho a atingir os objetivos do trabalho, estética ainda sera tratada sob
uma otica pertinente a cada assunto. Na pretensao de investigar a doutrina de Kahn
ou seus principios arquitetonicos, por exemplo, a palavra “estética” pode adotar
aquele significado de teoria que reflete sobre a arte (KRUFT, 1994).

Na andlise de obras, esta pesquisa faz distingdo entre categorias que séo
estéticas, como valores dessas produgdes, e categorias poéticas, relativas ao
conjunto de agdes empreendidas no projeto de arquitetura, para que certas
percepgdes ou efeitos sejam vistos nos objetos, através de sua apreciagédo e de sua

experimentagdo. As analises de obras apresentam algumas categorias que séao
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estéticas, enquanto as reflexdes sobre a concepcdo arquitetbnica e processo
projetual do arquiteto oferecerédo seus principios de agcao que sao poéticos.

Num sentido geral, a estética preocupa-se em identificar condigbes de
recepgdo de um objeto, enquanto a poética preocupa-se em formar as figuras que
possam produzir essas condicoes. Nesse caso, a estética funciona como
destinataria dos efeitos da poética, sendo a poética uma agdo (ou um conjunto de
acbes), e a estética a reacdo. Pareyson (1997) diferencia a estética como
especulativa, enquanto a poética € operativa. Contudo, ha diversas abordagens da
estética que ndo a reduzem a um esquema simplista de acao e reacgao.

A estética € relacionada como atributos identificados nas obras de Kahn e
que mostram os seus efeitos. Como critério, a estética tem o papel de metodologia
critica, especulativa e ndo normativa, como uma das extensdes do termo, definidas
por Pareyson (1997).

O processo criativo de Kahn e sua poética, e ainda seu papel como artista
que se destaca na tendéncia, sdo também temas relacionados a estética. As
questdoes de estética dizem respeito a fendbmenos mentais e as concepgdes das
obras como objetos estéticos. A estética esta relacionada tanto com a criagéo e a
apreciacao da obra de arte, bem como com sua comunicagao e sua recepcao.

A busca de referéncias e sentidos na obra de Kahn admite mais uma
ampliacdo do termo, visto que a interpretacao a partir da analise de obras ocorre no
campo da contemplagao e da reflexdo especulativa. A estética da arquitetura atinge
problemas de interpretacdo néo tratados por outros tipos de observagdo, como a
técnica edilicia e a funcional, por exemplo. S0 matérias ligadas a experiéncia da
arquitetura e a sua apreciagao (como gostar, a partir de uma critica fundamentada),
e refere-se aos valores de um grupo de individuos, a forma como o mundo é visto
por eles (MASIERO, 2004; PAREYSON, 1997).

Portanto, sdo verificadas problematicas tangentes aos campos do valor
estético e da experiéncia estética, da producdo e da recepcdo. Sao
empreendimentos criticos na dissertacdo. A estética passa a ser um encontro entre
filosofia e experiéncia, “[...] estuda a estrutura da experiéncia estética e [...] se

encontra com o problema da poética e da critica.” (PAREYSON, 1997, p. 12).
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A experiéncia arquitetural € uma experiéncia estética, a qual sera ensaiada
na analise das obras selecionadas. Essa experiéncia € imaginativa, segundo
Scruton (1979), e admite ser criticada, descrita como certa e apropriada ou nao.

A estética, como base a interpretacao e a critica, ocorreu nho Romantismo,
que entendia a obra de arte como algo aberto, a espera da tarefa critica para
‘completa-la”, como se fosse a ultima fase de acabamento da obra — a fase da
experimentagao, que desperta reflexdo além da observagao (SILVA, 2002).

Nesse ultimo sentido estd a tradugdo de estética, aisthesis, (do grego
aicBnoid, aisthetikos), por perceber, sentir (JAPIASSU; MARCONDES, 2008, p. 94).
Assim, estética poderia significar “apreciacdo arquitetbnica” e abrange uma
investigacado da natureza e significado da arquitetura.

E pela procura de um ‘significado’ nos edificios que a apreciagdo do gosto
adquire toda a elaboragdo e é esse f‘significado’ que se deve fazer
compreender ao observador, pois a apreciagao estética, [...] é inteiramente
indispensavel. [...] procurar o apropriado € procurar um significado nos
edificios. (SCRUTON, 1979, p.135, grifos do autor).

Os termos tratados aqui assumem uma visao abrangente, porém dentro das
limitacOes estabelecidas pelos campos da arte e da arquitetura, o que quer dizer que
nao ostentam nenhum novo significado nem transcendem aqueles delineados pela
bibliografia referida. A poética € agdo. A estética preocupa-se com os efeitos da
poética, sendo entdo a reagdo aquela acdo. Como reagente, a estética impacta o
publico pelo objeto produzido pelo artista, que é o agente, ndo preocupado com a

reacdo, mas com a recepcao da obra.

A questdo poética, ou mais precisamente das técnicas de criagdo em
arquitetura, enquanto problema estético, implica em tentar responder, por
parte do arquiteto, o problema de como trazer para os objetos arquitetonicos
a sensibilidade estética, regras e conceitos de arte (e da arquitetura, em
especial). (JANTZEN; SILVEIRA JUNIOR; FERNANDES, 2009, p. 59).

1.2 Metodologia

Dentre os métodos empregados, a pesquisa bibliografica permeia todo o
desenvolvimento da pesquisa. A identificacdo de Louis Kahn como um arquiteto que
produziu na complexidade do século XX é baseada em referenciais de autores de

teoria, histéria e critica da arte e da arquitetura. O mesmo ocorre com a
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contextualizagdo dos acontecimentos arquitetdnicos desses momentos e daqueles
em que se inseriram a obra do arquiteto. Esses rastreamentos podem ser
classificados como método reconstrutivo, por fazer uma reconstrucao dos fatos e da
conjuntura em que ocorreram.

Dentre os autores estudados para essa contextualizacdo estdo: Collins
(1998), Colquhoun (2002, 2004), Curtis (2008), Frampton (2008), Hobsbawn (1995),
Jencks (1983 [1973]), Kruft (1994), Martinez (2000), Montaner (1999, 2001), Nesbitt
(2006), Pevsner (2005), Pifion (2005), Portoghesi (1999) e Venturi (2004).

O mesmo procedimento € auxiliar no rastreamento da carreira do arquiteto.
Nessas fontes tedricas sdo encontradas criticas sobre o posicionamento de Kahn na
arquitetura e sobre seus projetos, como descri¢gdes, imagens e aspectos referentes a
concepgdao dos mesmos. Alguns dos autores acima abordam a produgdo do
arquiteto, outros sdo especificamente criticos de sua obra, como Brownlee; De Long
(1998), Burton (2011), Giurgola; Mehta (1994) e Rosa (2006).

As analises de obras significativas da ultima etapa da carreira de Louis Kahn
também se apoiam na bibliografia para descrevé-las. Ja as analises arquitetdnicas
sao tarefas especulativas, inserindo na dissertagdo o método critico por se tratar de
uma interpretacdo. Essas analises ainda permitem que os projetos sejam explorados
de forma reconstrutiva na medida em que podem ser extraidas as possiveis
decisdes de projeto adotadas, as bases em precedentes, as transformacdes,
evolugdes e outras atitudes do projetista.

Outro método empregado é a analise formalista nas avaliacées das obras. A
partir da consideragdo de Pareyson (1997) de que os aspectos poéticos buscam
traduzir em regras estéticas ou modos operativos, um determinado gosto pessoal ou
histérico, sera empreendido aqui o caminho inverso. Sdo procuradas as regras
estéticas através das analises das obras de Kahn, e seus modos operativos através
do estudo de sua concepgéao e de seu método projetual.

A producado dos autores contemporaneos Roger H. Clark e Michael Pause
(1987) Arquitectura: temas de composicion € base para compreender ideias
geradoras da forma e conceitos organizativos que possam ter apoiado as decisdes
projetuais. De forma similar, como apoio ao reconhecimento das relagdes espaciais,
principios de ordem e propriedades da forma, é utilizada a obra de Francis Ching

(1998) Arquitetura, forma, espago e ordem.
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As categorias extraidas desses autores compdem um elenco de atributos a
serem analisados nas obras, bem como os efeitos semanticos provenientes delas. O
conjunto das analises esta na primeira parte de um ensaio grafico que acompanha
este trabalho, em apéndice, onde as categorias sdo demonstradas. A partir dessa
analise podem ser encontradas similaridades entre os objetos arquiteténicos
apreciados, vistas como tematizacbes. Na segunda parte do ensaio séao
apresentadas essas semelhangas, as quais convergem a interpretagédo sobre as
estratégias projetuais do arquiteto e a extragcdo de aspectos estéticos e poéticos de
sua producao.

A producéo textual de Kahn, suas entrevistas e declaracdes presentes em
publicagcdes de historiadores e criticos de arquitetura, também sao consideradas
bases tedricas as questdes relativas aos projetos e ao discurso do autor, sobre seu
processo conceptivo e projetual. A produgdo Ensaio sobre o projeto, de Martinez
(2000), também é fonte por sua intencdo de compreender o ato de projetar e as
maneiras de conceber 0s processos projetuais.

Nesse ponto do trabalho, além da pesquisa bibliografica, € usado o método
critico, pois se pretende interpretar a forma de atuar do arquiteto através de suas
iniciativas na dimenséo estética na fase de elaboragéo projetual, indo em diregéo a
sua poética.

Os mesmos métodos permitem verificar as referéncias, motivagbes e
identificagdes de Kahn com concepg¢des de arquitetura e projeto. Isso compde a
terceira parte do ensaio grafico, onde sao exibidas associagbes entre aspectos das
obras e referéncias identificadas pelos analistas dos projetos do arquiteto. Sdo ainda
especuladas outras possibilidades associativas ndao necessariamente evidenciadas
pelos criticos ou declaradas por Kahn, sendo mais empreendimento no nivel da
critica por se tratar de um modo de interpretar.

A investigacao sobre significados e valores na obra de Kahn traz conceitos
do campo das artes a arquitetura e usa o método critico. Dentre as nocdes da arte,
estuda-se o valor artistico e a autonomia da arquitetura, a teoria imanentista da arte
aplicada a arquitetura, os tragos de romantismo, as nogdes de génio, os valores de
época e de novidade e conceito de vontade de arte (Kunstwollen) de Riegl, e o de
“‘espirito de época” (Zeitgeist) de Herder (1769). O critico e historiador de arte da

virada do século XIX para o XX, Heinrich WOolffin com a obra Conceitos
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fundamentais da histéria da arte, escrita em 1915, expde os temas de atitudes
projetuais individuais e de grupo ou tendéncia, e define estilo como expressao do
espirito de uma época (estilo de época), de uma nacgéo (estilo nacional) e de um
temperamento individual (estilo individual), pertinentes a pesquisa. Outro ponto de
vista € a partir da reagao das ag¢des que a producao de arte (ou as poéticas) provoca
na sociedade, pela formulagdo de “destino critico” ou “fortuna critica” de uma obra
ou de um conjunto de obras, de Hadjinicolaou (1981 [1977]).

Outro caminho a verificagdo de valores e significados na obra de Kahn sera
através de uma abordagem linguistica da arquitetura, que sera inserindo como
método a investigagao, onde as camadas de significados sdo desvendadas através
dos significantes (SILVA, 1985). As raras abordagens do significado na arquitetura e
na arte nos procedimentos de andlises visuais atentam para a necessidade do
momento semioldgico na investigagdo. As analises com foco em ideias geradoras e
temas arquitetbnicos, que sao articulagdes e coordenagdes abstratas com as
formas, ndo atingem o nivel dos significados das obras e ndo revelam seu valor
artistico ou de exemplaridade. As nogbes da semiologia servem de elo entre as
analises estéticas e poéticas com base em categorias especificamente
arquitetbénicas.

A analogia linguistica ? tenta estudar a atribuicdo de sentidos, possibilitando
a formacao de significados inclusive na arquitetura, ao comparar as partes de um
edificio a unidades linguisticas que mantém relagcbes umas com as outras. Os
valores dos termos, ou das partes, sdo dependentes da existéncia simultanea dos
outros termos, e sdo essas relagdes que apdiam o processo significativo, ou seja,
por si prépria, a obra ndo possui significado (STROETER, 1986).

E trazido para este trabalho o método semiolégico proposto por Roland
Barthes em sua obra Elementos de semiologia (1984), na qual apresentou
conceitos-chave que possibilitam relacionar a produgdo individual a tendéncia
artistica, no caso, Kahn e a tendéncia arquitetdnica operante, o Modernismo.

Assim, é adotada a classificacdo de Saussure conforme explicada por Jo&o
Rodolfo Stroeter (1986), sobre a existéncia de acontecimentos arquitetdbnicos em

dois niveis: o nivel da LINGUA e ao nivel da PALAVRA. Essa classificacdo permite

ZA linguistica de Ferdinand Saussure (1915) é a base das abordagens linguisticas da arquitetura.
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verificar atitudes que estariam no plano da poética da tendéncia e outras no plano da
poética do autor, propiciando um estudo que relaciona arquiteto e tendéncia.

A abordagem da arte e da arquitetura a partir da obra de Erwin Panofsky
(Significado nas artes visuais, 1955) ainda permite uma interpretagao iconografica
e iconoldgica da obra de Louis Kahn. As etapas de analise empreendidas pelo autor
sdo tomadas como método nesta investigacdo: a descricdo pré-iconografica, a
analise iconografica e a interpretacao iconoldgica.

Além da critica para a interpretagao, nessa parte da pesquisa ha o apoio na
hermenéutica, que pode ser tomada como uma metodologia interpretativa que
analisa os fenbmenos culturais, e aqui, para a compreensao dos possiveis valores e
significados.

A questdo da posicao do arquiteto dentro da corrente é colocada ainda pelo
meétodo critico, considerando a contraposi¢cdo de visbes e a existéncia de varias
possibilidades, bem como a capacidade da critica de interpretar e contextualizar o
assunto (MONTANER, 1999).

Nesse ponto revela-se o relacionamento entre os métodos empregados,
visto que a tentativa de classificacdo da poética de Kahn em um periodo artistico
ainda explora o método dialético por se apoiar no processo continuo de mudancga,
de constantes alteragcbes colocadas em relacdo umas com as outras, mesmo que
contrarias. O autor, em relagdo com a corrente arquitetbnica vigente nos diferentes
momentos de sua atividade, conciliou posi¢cdes concordantes e contraditorias,
conforme o contexto de insercao dessas posi¢des e as motivagdes que o colocaram
nas situacdes de coeréncia, ou ndo, com a tendéncia (HADJINICOLAOU, 1981
[1977]; MONTANER, 1999).

Da leitura dos autores referidos, é possivel formular a seguinte conjetura:
certas caracteristicas das obras de Kahn da fase de transicdo entre o Modernismo e
o Pés-Modernismo pertencem a poética modernista, assim como o fato de sua obra
ter se destacado no periodo considerado da terceira geragdo de arquitetos
modernistas, logo, Louis Kahn teria sido um desses arquitetos. No entanto, outros
atributos eram ressaltados nessas obras, como recusa a tendéncia e a referéncia a
sua formagdo académica, negando aquela classificagdo. Por outro lado, Kahn néo
foi um arquiteto classico, e sua producao apresentava atributos que ultrapassavam

as preocupacdes modernistas, afirmacao que supera as colocagdes precedentes e
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questiona a possibilidade de uma poética de autor, sem, contudo, anular as
caracteristicas evidenciadas antes. Desenvolve-se assim uma afirmagéo, uma
negacgao dela e uma superagéo dessa negagao.

A aplicacdo dos métodos na pesquisa apresenta uma circularidade *
conforme o assunto tratado. No entanto, podem ser resumidos a hermenéutica como
interpretacdo, seja dos momentos em que Kahn atuou como de sua produgao, os
quais foram abordados pelo método reconstrutivo. A avaliagdo do significado de sua
obra se apdia tanto no método hermenéutico como no critico, assim como a
verificacdo da concepgéao do arquiteto. O método critico é ativado na verificacdo de
atributos em suas obras e na possivel classificacdo de sua poética, necessitando
ainda de uma interpretacdo, e passando também pela dialética abordada no
paragrafo anterior. Esse método atravessa o estudo proposto, pois cada objetivo
especifico que compde o trabalho visa atender o objetivo geral de correlacionar
poéticas de tendéncia e de autor, ou seja, verificar possibilidades e desdobramentos

dessa relagcdo como “dialogos”.

1.3 Relevancia do trabalho

Esta investigacdo pode levar a uma melhor compreensdo do fenédmeno
arquitetbnico através do estudo dos reflexos sobre as estéticas e as poéticas
arquiteténicas, e dos contextos em que aconteceram.

Além disso, a correspondéncia entre assuntos e problemas em arte e em
arquitetura permite ampliar o conhecimento de conceitos nessas areas, capazes de
esclarecer questdes correlatas, como o desenvolvimento de um estilo e a existéncia
do artista individual dentro de uma corrente, em determinados periodos da histéria, e
principalmente o seu papel transformador em relagéo a uma tendéncia.

A questado da individuacao de um artista dentro de uma tendéncia € assunto
relevante a ser tratado na arquitetura, cuja importancia estd na identificagédo de

modos operativos, de se fazer arquitetura como expressdo e ndo como simples

3 Circularidade é um conceito derivado da nogao de circulo hermenéutico, largamente empregada por
Hans-Georg Gadamer (1900-2002), na sua obra mais conhecida Verdade e método.
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construgdo, mas como obra de sentido intensificado. A ocorréncia disso no periodo
abordado teve relevancia sobre os caminhos da Arquitetura Moderna, principalmente
no momento de transicdo ao Pds-Modernismo, pois pode representar a
transformacao de padrbes na tendéncia, ou reforga-los.

A biografia de Kahn é um bom exemplo para esse tipo de estudo. A
investigacdo sobre poéticas na arquitetura e a possibilidade de um arquiteto
expressar-se em uma tendéncia e desenvolver uma poética de autor, permite ainda,
que, a partir de suas obras, seja realizada uma analise que remonte a sua poética e
que demonstre variacdes nas poéticas do século XX.

A extracao de caracteristicas evidentes nas proprias obras e no discurso do
projetista exemplifica uma aplicagédo da metodologia selecionada a uma investigagao
nas ciéncias sociais aplicadas, especificamente, sobre arquitetura. A avaliacdo a
partir de categorias estéticas, utilizada no desenvolvimento deste trabalho, é um dos
caminhos nesse sentido.

As analises das obras entram no campo da apreciagado da arquitetura, logo,
trazem as discussbes no campo da estética. A proposta de uma discussado dos
termos poética e estética como uma interpretacao aplicada a arquitetura possibilita a
apreciacdo das producbdes arquitetbnicas a partir da percepcdo e da
experimentagao. Isso também incide sobre a contraposi¢do de argumentos Iégicos e
coercitivos a percepgdo e ao juizo estético. A pesquisa reforca argumentos
persuasivos e a percepg¢ao pela captacdo das obras intermediada pela imaginagao,
por modos de ver e usufruir a arquitetura a partir da compreenséo de como ela foi
feita, das formas de fazer do projetista, de suas escolhas. Em sintese, sdo excluidas
a racionalidade técnica e a funcional por serem consideradas o “grau zero” da
arquitetura.

O trabalho ainda se insere na discussdo de paradigmas tedricos sobre
metodologias de projeto e de ensino na arquitetura. E reforcada a necessidade da
teoria critica da arquitetura, pois aponta limites das teorias artisticas, que, nos
acontecimentos de rupturas retardam em estabelecer continuidades e contradicdes
entre uma tendéncia artistica e outra. Essa € a importancia dos momentos de
transicdo, como periodos de desenvolvimento desses acontecimentos, de
manifestagbes de concordancia e de disjungdes, bem como de preparagdo de

futuros estados evolutivos.
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Outros paradigmas definidos pelo Pds-Modernismo, conforme descritos na
antologia tedrica da autora Kate Nesbitt (2006), entre eles a estética e a teoria
linguistica, sdo considerados na pesquisa através da abordagem da arquitetura
como comunicagado. A semiotica e as teorias da leitura do significado da produgéo
do autor, e a busca do valor de sua obra como signo, completam essa
argumentacgao. Os outros pontos de vista discutem o valor da produgéo arquiteténica
sob diversos aspectos que se incluiram no contexto arquiteténico no século XX.

A pertinéncia deste estudo também é encontrada em publicacées como de
Coelho Netto (2007), sobre a continuidade do debate sobre linguagem e expressao,
e naquelas que discutem o momento moderno como projeto ndo acabado, bem
como noutras que tratam da ndo interrupcao das atitudes classicas na arquitetura.

A identificagdo de paradoxos que movimentam a cultura arquitetdnica ainda
pode trazer novas questdes a evidéncia, as quais nao se tratam de novas solucdes.
O que esta pesquisa aborda sao pontos de vista, de compreensdao do fenbmeno
arquiteténico e suas transformacgdes.

Por fim, o grau de exemplaridade do conjunto da obra de Kahn € um dos
mais fortes argumentos deste estudo. O outro é a atitude devocional de Kahn a
arquitetura que, aparentemente, na sua carreira individual, fez com que suas
motivagbes se direcionassem conforme exigéncias contingenciais, como a
complexidade do século, enquanto mantinha sua individualidade e compromisso
com uma qualidade arquitetonica incomparavel.

Esses dois aspectos da personalidade e da obra de Kahn motivaram o

estudo, orientando para a sondagem das poéticas do autor e das tendéncias.
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2 LOUIS KAHN E AS MUDANGAS DE SENTIDO NA ARQUITETURA DO
SECULO XX

Figura 1- Fotos de Louis Kahn. a) Fonte: Imagens disponiveis em <www.pollsb.com>. b) Louis Kahn em seu
escritorio, 1961. Fonte: Imagem disponivel em: <theerrantaesthete.com>. Imagens editadas pela autora.

Louis Kahn (Figura 1) foi um arquiteto que viveu e que exerceu sua atividade
em meio as mudancas de sentido na arquitetura ocorridas no século XX. A
bibliografia aponta trés momentos na arquitetura desse século. O primeiro, o
academicismo. O segundo foi a irrup¢édo do Modernismo nos anos 1920, trazendo
uma negacao da historia. E o terceiro foi o Pés-Modernismo, a partir da Guerra Fria,
que se caracterizou por uma busca de novos repertorios, retorno aos anteriores,
novas preocupacgdes com contextos e novos significados (HOBSBAWN, 1995).

Neste capitulo serdao descritos acontecimentos em sua carreira que
caracterizaram seu percurso por esses momentos, bem como algumas de suas
produgdes mais significativas. Em seguida, serdo abordadas essas transformacgdes
e mudancas de sentido na arquitetura.

A arquitetura modernista como o primeiro evento naquele século, ainda era a
extensdo de uma visdo de mundo iluminista e condicionada a Revolugao Industrial.
Essa arquitetura representou modificacdes no modo de pensar a arte e sua
produgao, considerando a cultura do século XIX em relagdo a que veio a seguir da
Primeira Guerra Mundial (HOBSBAWN, 1995).
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Assim, interessa caracterizar a arquitetura académica tendo em vista
observar as diferengas com relagdo as posteriores transformacdes que a Arquitetura
Moderna representou, principalmente a diferenca entre seus métodos projetuais.
Louis Kahn foi formado academicamente sob a orientagdo Beaux-Arts, mas seu
momento inicial de atuacgéo ja ocorreu sob o desenvolvimento do Modernismo nos
Estados Unidos.

Posteriormente, em meados do século XX, as solucdes dessa arquitetura e
seu discurso ideolégico foram colocados em questao, resultando outro momento de
transicdo que levou ao chamado Pds-Modernismo, para o qual Kahn foi considerado
importante referéncia na América do Norte e no mundo. A crise do Modernismo nos
meios intelectuais da Europa e dos Estados Unidos, e a critica as producgbes
arquitetébnicas daquele momento, provocaram mudangas nas producoes
arquitetdnicas e nas artisticas, intensificadas entre os anos 1960 e 1970. Isso
contribuiu para a eclosdo de uma variedade de correntes arquiteténicas (CURTIS,
2008; KRUFT, 1994; MONTANER, 2001; NESBITT, 2006).

A reconstrugdo e andlise desses momentos auxiliam na identificacdo de
como ocorreram modificacdes estéticas e poéticas, e na contextualizacdo do meio

de formacéao e de producao de Kahn.

2.1 Louis Kahn: trajetéria profissional de um arquiteto em meio as mudangas

de sentido na arquitetura

Louis Isadore Kahn nasceu em 1901, em Osel, na Estdnia. Em 1903 imigrou
para os Estados Unidos com a familia.

Seus estudos académicos ocorreram sob orientagdo dos principios da
Escola Nacional de Belas Artes nos Estados Unidos. Ao graduar-se, a situagao que
encontrou para trabalhar era uma nacdo em busca de uma arquitetura que
expressasse sua poténcia, que refletisse sua estabilidade financeira e seus valores.
Pouco anos depois, a crise de 1929 naquele pais fez com que as condi¢cdes
econdmicas mudassem para a necessidade de uma arquitetura social, sobretudo na

area habitacional (BELL; LERUP, 2002). Esses dois momentos opostos, de auge e
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de decadéncia econbémica, ocorreram em paralelo as realizagdes arquitetonicas da
tendéncia modernista, cujas metodologias foram levadas a America do Norte por
artistas, arquitetos e intelectuais emigrados da Europa.

Apresentava-se uma arquitetura em contraposicao a formacgao académica de
Kahn, porém nao rejeitada por ele. Obras com caracteristicas correspondentes
aquela tendéncia puderam ser vistas dentre as projetadas por Kahn, em sua maioria
habita¢des de interesse social e alguns bairros planejados.

A partir da revisdo bibliogréfica sobre o desenvolvimento de sua carreira e
da contextualizagdo de alguns acontecimentos culturais, sociais ou econémicos, &
possivel relacionar sua produgdo com o0 meio em que se realizava.

Sua trajetoria profissional pode ser vista desde sua formagdo como arquiteto
em 1924, na Escola de Belas Artes da Universidade da Pensilvania (School of Fine
Arts), sob orientagdo metodoldgica Beaux-Arts (BELL; LERUP, 2002).

O curso de arquitetura da Universidade da Pensilvania é o segundo mais
antigo dos Estados Unidos. Por seu quadro de professores ja passaram importantes
personagens, responsaveis pelo modo do ensino na instituicdo. Foi o caso de Edgar
V. Seeler (1867-1929), que ensinou segundo o método académico. Até sua chegada
nessa Universidade, seu curriculo preocupava-se com a pratica profissional. Com a
saida desse professor, Paul Philippe Cret (1876-1945) o substituiu e deu
continuidade ao ensino conforme aquela tradicdo. Nos anos vinte, Cret propés uma
Escola de Arte nos moldes da academia francesa, agrupando arquitetura, musica e
artes. Do mesmo modo que na Franca, a Universidade da Pensilvania estimulava os
concursos ocorridos em instituicdes como a Academia Americana em Roma e a
Sociedade da Beaux-Arts (PENN, 2011).

Paul Cret foi mestre de Kahn, e mesmo com sua visdo de ensino nos moldes
académicos, “[...] ensinava que novos edificios e programas sociais iriam requerer
uma nova arquitetura [...]" (BELL; LERUP, 2002, p. 87).

Assim que se graduou, Kahn trabalhou como desenhista no escritério de
John Monlitor, arquiteto municipal da Filadélfia, onde teve a oportunidade de
participar como chefe de projeto dos trabalhos da Exposigcdo do Sesquicentenario
Internacional, para celebrar os 150 anos da assinatura da Declaragdo de
Independéncia dos Estados Unidos, em 1926, na Filadélfia (PENN, 2011).
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No momento de sua formagao acontecia o éxito das producdes da Bauhaus
na Europa, enquanto os Estados Unidos esforgavam-se na busca de um estilo
nacional e continuavam a produzir arranha-céus. No mesmo pais, Louis Sullivan
publicou um livro sobre seus principios de ornamentos organicos baseados na
dualidade de formas orgénicas e inorganicas (KRUFT, 1994). O legado da Escola
Nacional de Belas Artes era forte nos Estados Unidos. A verticalizagdo das grandes
cidades do leste norte-americano fazia-se de acordo com métodos projetuais
conhecidos e inerentes a formacao académica de Kahn.

Em 1922 aconteceu o concurso para o prédio da Tribuna de Chicago
(Chicago Tribune Tower), em que o projeto vencedor foi tido como referéncia para
os prédios em altura e para as arquiteturas que queriam romper com 0s principios
Beaux-Arts, pois assim propuseram seus projetistas, John Mead Howells e Raymond
M. Hood. A solugéo projetada aparentou uma contradigdo na carreira desse ultimo
autor, pois havia sido estudante da Ecole de Paris (KRUFT, 1994).

Em 1928 Kahn fez sua primeira viagem a Europa, onde se impressionou com
as cidades medievais italianas, e, principalmente com Carcassonne na Franca, além
das ruinas gregas e romanas, que registrou através de desenhos e de pinturas
(PALERMO, 2006). Esses registros foram posteriormente avaliados por criticos de
sua produgdo como muito importantes a sua obra apds essa viagem.

Um ano depois, de volta aos Estados Unidos, Kahn foi trabalhar com Paul
Cret. Nesse contato foi influenciado pela admiracdo de Cret a tradicdo racionalista
de Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) e a expressdo dos materiais e métodos de
construcdo (MONTANER, 2001). Na obra escrita de Viollet-le-Duc encontrava-se
também o pressuposto da exceléncia das obras do passado, de sua utilidade para a
descoberta de um novo estilo, sem imita-las, e da expressdao das “verdades”
programaticas e estruturais, anunciando um racionalismo na arquitetura ainda no
século XIX. As obras de Viollet-le-Duc também apresentavam um aspecto romantico
e organicista que influenciou a vanguarda do século XX, o Art Noveau e os
arquitetos da Escola de Chicago (COLQUHOUN, 2004; CURTIS, 2008).

Outras influéncias indiretas sobre Kahn foram vistas posteriormente em seu
trabalho, como a axonometria de Auguste Choisy (1841-1909), as teorias de Julien
Guadet (1834-1908) e de Georges Gromort (1870-1961), o método compositivo de

Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834), e que ainda s&o atribuidas a essa
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experiéncia com Paul Cret (BELL; LERUP, 2002; MONTANER, 2001). Essas
influéncias serdo estudadas adiante "

Até o inicio dos anos trinta, a tradicdo académica Beaux-Arts manteve-se na
América do Norte (MONTANER, 2001). Nessa década ocorreu o fechamento da
Bauhaus na Europa e a imigragao de arquitetos europeus a América.

Nesse periodo Kahn comegou a trabalhar para companhias de
administragao publica, projetando habitagbes de interesse social, num momento de
reconstrucido da economia Pds-Guerra e pos-crise de 1929 nos Estados Unidos.
Junto com Dominique Berninguer, formou um importante grupo de pesquisas em
1932, o ARG — Architectural Research Group, destinado a discutir o Movimento
Moderno e a trabalhar em prol de uma agenda social. No mesmo ano foi organizada
a exposigao Modern Architecture (Arquitetura Moderna) por Philip Johnson e Henry-
Russell Hitchcock, em Nova lorque. A importancia desse evento sera tratada na
préoxima secdo. Com a dissolugdo do grupo ARG em 1934, Kahn passou a trabalhar
em projetos de habitagdo popular financiados pelo poder publico, em meio a lutas
sociais e politicas que pretendiam solucionar a questao habitacional norte-americana
(BELL; LERUP, 2002).

Assim se constituiu a primeira fase de sua producdo. Nesse momento
interessou-se ainda pela estética da vanguarda européia, o que teve reflexo em seus
projetos. O problema projetual da habitagao social foi abordado por Kahn através da
composi¢gdo com elementos pré-moldados e agregados que geravam um conjunto
integrado. Sua concepg¢do encontrava-se influenciada pelo racionalismo e pelo
Movimento Moderno (MONTANER, 2001).

Somente no final da década de 1930 abriu seu préprio escritério. No inicio
dos anos quarenta teve a colaboracdo de George Howe, conhecido por produzir
uma arquitetura considerada “Moderna” nos Estados Unidos naquela época. Howe
associou-se a Kahn por dois anos, € ainda Oscar Stornov uniu-se aos dois. O
escritorio estava voltado ao campo de projetos habitacionais e de bairros urbanos
publicos (MONTANER, 2001; PALERMO, 2006).

As atividades realizadas por Kahn entre os anos trinta e quarenta
caracterizaram seu distanciamento de sua formagdo académica. Os meios social,

cultural e arquiteténico de expansao do Estilo Internacional eram propicios a novos

' Ver capitulo 5, secdo 5.1.
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posicionamentos. As necessidades de racionalidade dos meios construtivos também
encaminhavam a arquitetura racionalista, como na atuacdo de Kahn no setor de
habitacdo da cidade da Filadélfia durante o periodo do New Deal — um conjunto de
agcbes governamentais entre 1933 e 1937, com a finalidade de recuperar a economia
norte-americana apos a crise de 1929. Investimentos em obras publicas, entre elas
as habitacionais, e a formagéo de agéncias federais compreendiam um programa de
habitacdo naqueles anos (WIKIPEDIA, 2011).

Entre os trabalhos de interesse social que Kahn realizou, destacam-se os
Jersey Homesteads, elaborados para uma companhia habitacional de Nova Jersey,
entre 1935 e 1937, em colaboracdo com Alfred Kastner. O conjunto habitacional
Caver Court, uma area planejada para unidades residenciais populares em
Coatesville, Pensilvania, também foi projetado por Kahn, junto com Gerge Howe e
Oscar Stornov, em 1944 (FRAMPTON, 2008). A Figura 2 mostra esses dois

empreendimentos.

Figura 2- Projetos habitacionais de Louis Kahn, financiados pelo governo americano.
a) Conjunto habitacional Jersey Homesteads. Fonte: Imagem disponivel em: <http://kahntrentonbathhouse.org>.
b) Complexo Residencial Caver Court. Fonte: Imagem disponivel em: <http://en.wikiarquitectura.com>.

A parasol house (Figura 3) foi outro projeto nessa mesma linha em anos
posteriores, porém nao construido. Kahn e Oscar Stornov participaram de um
concurso com a proposta de um conjunto de casas pré-fabricadas em meados dos
anos 1940. Assim como a ideia de outros arquitetos na mesma época, pretendiam
que essa casa fosse um modelo de habitagdo para a classe média que emergia no
Pos-Guerra. O projeto da parasol house consistia em uma uUnica cobertura
longitudinal formada por lajes apoiadas em um pilar central. A delimitacdo do espago
sob uma cobertura demonstrava a presenca de tracos da tendéncia modernista no

seu aspecto formal e no uso das técnicas construtivas, bem como na expressao de
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uma nova maneira de habitar. Além disso, embora em contextos diferentes, essa
proposta assemelhava-se a obra de Vilanova Artigas e a alguns projetos de Le
Corbusier (CUNHA, 2009).

Figura 3- Projeto Parasol House. Louis Kahn e Oscar Stornov (1943-1945). a) Perspectiva e elementos pré-
fabricados. Fonte: Imagem disponivel em: <www.arthistory.upenn.edu>. b) Perspectiva. Fonte: Imagem
disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/09.108/52>.
¢) Plantas baixas. Fonte: Imagem disponivel em: <www.arthistory.upenn.edu>.

Ainda o conjunto residencial Mill Creek destaca-se entre as producdes
habitacionais de Kahn, nessa fase de sua carreira. Projetada em varias etapas, essa
obra conferiu notoriedade ao arquiteto no desenvolvimento de projetos em larga
escala. Ele foi designado para planejar a area destinada a essa expansao urbana ao
final da década de 1940, e, mais tarde, j4 no comego dos anos cinquenta, para
desenvolver o projeto das moradias (SPIRN, 2005). Esse empreendimento
diferenciou-se dos anteriores por prever a implantacdo de trés torres de
apartamentos em parte do conjunto, e de casas de um pavimento em outras partes
(GIURGOLA; MEHTA, 1994). O tragado resultou em uma malha xadrez, em que as
ruas faziam a divisdo entre as areas.

Esse conjunto passou por critica semelhante ao Pruitt-Igoe (St. Louis,
Missouri), descrito adiante, e teve que ser demolido. Os problemas apontados foram
extra-projetuais, como a escolha da area de implantagdo, que estava a cargo do
governo, e também projetuais, como a proposta dos prédios em altura que
contrastavam com o entorno (SPIRN, 2005). A Figura 4 mostra a implantagédo geral

do conjunto e uma foto em que as torres dos edificios se destacam no contexto.
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Figura 4- Conjunto residencial Mill Creek. a) Implantag&o. Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel
em: <www.designupenn.edu>. b) Vista aérea parcial. A frente, blocos residenciais de casas geminadas de 2 e 3

pavimentos. Ao fundo, torres de edificios. Fonte: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 33.

CASA ESHERICK

Figura 5- Algumas residéncias particulares projetadas por Kahn.
Fontes: Imagens editadas pela autora. Originais disponiveis em: a e d) <www.sahinternational.
blogspot.com>; b) <www.wearesuperfamous.com> e <www.greatbuilding.com>; c) <www.educablogs.org>.

Residéncias particulares também fizeram parte dos projetos de Kahn. Entre

elas a Residéncia Oser no inicio dos anos 1940, a Residéncia Esherick, a casa

Roche e a casa Weiss, no final dos anos cinquenta. Ainda a Residéncia Norman

Fisher em 1960 e a Residéncia Korman nos anos 1970. A Figura 5 mostra algumas

delas.

Em 1944 foi publicado o primeiro ensaio tedrico de Kahn, que expressava a

busca de novos objetivos na arquitetura do Movimento Moderno. O texto intitulado

‘Monumentalidade” (Monumentality) foi publicado juntamente com outros cinco de
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diferentes autores, sobre o mesmo assunto. O artigo de Kahn diferenciava-se dos
demais pela énfase na estrutura e nos materiais, especialmente o concreto, capazes
de recuperar o movimento Moderno que ja comegava a receber criticas nos Estados
Unidos. Para Kahn, o conhecimento dos materiais e métodos disponiveis deveria ser
um estimulo ao desenvolvimento de formas (OCKMAN; EIGEN, 1993).

Um ano antes dessa publicacdo, a discussdo sobre uma nova
monumentalidade havia sido tratada por Jose Luis Sert, Fernand Léger e Sigfred
Giedion em outro ensaio chamado Nove Pontos sobre a Monumentalidade (Nine
Points on Monumentality). Afirmavam que através da monumentalidade a arquitetura
e o0 urbanismo poderiam adquirir 0 mesmo éxito e liberdade criativa que haviam sido
alcangcados nas Ultimas décadas pela pintura, escultura, musica e poesia.
Pretendiam entdo, direcionar a arquitetura para obras institucionais que
representassem uma forca coletiva, em resposta a necessidade de simbolos pela
populacdo. Ja o texto de Kahn mencionava valores simbdlicos baseados no uso de
materiais e na geometria (BELL; LERUP, 2002).

Kahn defendia que a arquitetura poderia atingir um sentido de eternidade e
reconciliava sua afinidade com o racionalismo estrutural, provavelmente reflexo da

influéncia que teve de Paul Cret. Nesse sentido, declarou no ensaio:

Monumentalidade em arquitetura pode ser definida como uma qualidade,
uma qualidade espiritual inerente a uma estrutura que transmite o
sentimento de sua etemidade, que ndo pode ser adicionado nem mudado.
(KAHN, 1944, apud OCKMAN; EIGEN, 1993, p. 48, tradugdo minha).

Quanto as influéncias da estrutura racional e da histéria, concluiu que uma
nova monumentalidade poderia surgir pela reinterpretagado de conceitos historicos da
construgcdao sob a luz das possibilidades técnicas entao disponiveis, sem, contudo,
repetir aquelas solugbes. O que deveria ser considerado era a licdo de
grandiosidade que aqueles prédios carregavam e que as novas propostas deveriam
ter (KAHN, 1944, apud OCKMAN; EIGEN, 1993).

A publicagdo dessa producdo tedrica de Kahn coincidiu com o final da
primeira fase de sua carreira, caracterizada pelo desenvolvimento de projetos
habitacionais.

Essa década, no contexto econdmico, ainda foi marcada pela assinatura de
tratados que levariam a criacdo do FMI (Fundo Monetéario Internacional), e a
consequente afirmagao dos Estados Unidos como nacdo de maior forca econémica

e politica perante o mundo. Assim, as defesas de financiamentos de Kahn ndo eram
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mais condizentes a esses novos ideais nacionais. O arquiteto teve de se adaptar a
essa nova condi¢cdo, €, no mesmo ano “...] comegava a formular uma arquitetura
que sustentasse as iniciativas particulares com a mesma autonomia crescente dos
procedimentos econdmicos [...].” (BELL; LERUP, 2002, p. 91). Sua carreira tomava
NOVOS rumos.

Ha autores que reconhecem trés fases na carreira de Kahn: a da
‘incubacao” até os anos 1950; a “explosiva e contraditoria” até o comeco dos anos
1960; e, posteriormente, a de “formulagao teérica e homogeneidade arquitetdnica”
(PORTOGHESI, 1999). Outros dividem sua trajetéria em duas partes: a dos projetos
habitacionais com fins sociais e a da sua producdo mais conhecida, com comeco
entre o final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 (BELL; LERUP, 2002;
PALERMO; 2006).

De qualquer modo, foi na ultima fase que sua obra comegou a separar-se
mais radicalmente da Arquitetura Moderna. Essa separacao foi fortalecida por sua
atuacdo como professor de arquitetura na Yale School of Arquitecture (Escola de
Arquitetura de Yale), desde 1947, e por uma estadia na Academia Americana em
Roma nos inicio dos anos cinquenta (COLQUHOUN, 2002). Kahn impressionou-se
mais uma vez com as ruinas da ltalia, Grécia e Egito, as quais significaram
referéncias para seus projetos (CURTIS, 2008).

A partir de entdo iniciou a etapa mais importante de sua carreira, numa fase
em que o Modernismo passou a receber criticas pelo esgotamento das solugdes
criativas e de seu sistema formal (PALERMO, 2006). Com o encargo para a
ampliacdo da Galeria de Arte da Universidade de Yale, em 1951, em New Heaven,
Connecticut, novos resultados formais e compositivos foram vistos em seus prédios.

Nesse projeto, negou alguns pontos do dogmatismo do Movimento Moderno,
como o teto plano ao ter proposto um teto como colméias triangulares. H4 uma
andlise dessa obra no apéndice deste trabalho. Principios de ordenacao foram
mesclados a técnicas industriais, unindo aspectos provenientes da formacgao de
Kahn a modernidade, o que veio a caracterizar sua obra posterior.

Em 1955 ampliou seu exercicio de professor e comecgou a dar aulas na
Universidade da Pensilvania, atividade que continuou até a sua morte. Ainda foi
professor de arquitetura e planejamento no Instituto de Tecnologia de

Massachusetts, MIT (Massachusetts Institute of Technology), em 1962, e professor
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visitante em Princeton de 1961 a 1967 (FRAMPTON, 2008; GIURGOLA; MEHTA,
1994).

As produgdes dos anos seguintes introduziram Kahn no cenério
internacional arquiteténico. Houve um desenvolvimento das atitudes projetuais que
se iniciaram no projeto da Galeria de Yale e que Ihe renderam reconhecimento
profissional. As obras construidas desse periodo serdao analisadas posteriormente
neste trabalho, e representam a configuracdo de uma poética que comegou a se
afastar da modernista.

A listagem abaixo (Tabela 1) apresenta as principais obras de Kahn, em

ordem cronoldgica, de acordo com os projetos e ndo com as respectivas execugoes.

Tabela 1- Lista de alguns projetos de autoria de Louis Kahn.

ANO | OBRA LOCAL
1935 | Jersey Homesteads Hightstown, Nova Jersey
1943 | Parasol House (ndo construido) Estados Unidos
1944 | Conjunto habitacional Caver Court Coatesville, Pensilvania
1951 | Ampliacdo da Galeria de Arte da Universidade | New Haven, Connecticut
de Yale
1951 | Estudo sobre o trafego da Filadélfia Filadélfia, Pensilvania
1952 | City Tower- prefeitura para a Filadélfia (n&o | Filadélfia, Pensilvania
construido)
1952 | Conjunto habitacional Mill Creek (12 etapa) Filadélfia, Pensilvania
1954 | Casa de Banho do Centro Comunitario Judaico | Trenton, Nova Jersey
1956 | Projeto para o nucleo central da Filadélfia (n&o | Filadélfia, Pensilvania
construido)
1956 | Biblioteca da Universidade de Washington | Washington
(concurso, nao construido)
1957 | Centro de Investigagbes Médicas Richards Filadélfia, Pensilvania
1958 | Prédio da Tribune Review Greensburg, Pensilvania
1959 | Instituto Salk de Estudos Biol6gicos San Diego, Califérnia
1959 [ Primeira Igreja Unitaria Rochester, Nova lorque
1959 | Conjunto habitacional Mill Creek (22 etapa) Filadélfia, Pensilvania
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ANO | OBRA LOCAL
1959 | Consulado dos Estados Unidos (n&o construido) | Luanda, Angola
1960 | Alojamento Erdman Hall, residéncias estudantis | Bryn Mawr, Pensilvania
1961 | Sinagoga Mikveh Israel Filadélfia, Pensilvania
1961 | Centro de Belas Artes (ndo construido) Fort Wayne, Indiana
1962 | Complexo da Assembléia Nacional de Dacca Dacca, Paquistao Oriental
1963 | Instituto Indiano de Administragao Ahmedabad, India
1964 | Escola de Belas Artes (ndo construido) Filadélfia, Pensilvania
1965 | Convento das Freiras Dominicanas (ndo | Media, Pensilvania
construido)
1966 | Teatro de Arte Dramatica Fort Wayne, Indiana
1966 | Fabrica da Olivetti Harrisburg, Pensilvania
1967 | Biblioteca da Academia Philip Exeter Nova Hampshire
1967 | Museu de Belas Artes de Kimbell Fort Wort, Texas
1967 | Memorial para os Seis Milhées de Judeus (n&o | Nova lorque
construido)
1968 | Sinagoga Hurva (n&o construido) Jerusalém, Israel
1968 | Centro Wolfson de Engenharia Mecanica e de | Tel Aviv, Israel
Transporte da Universidade de Tel Aviv
1969 [ Centro de Artes e Estudos Britanicos da | New Haven, Connecticut
Universidade de Yale
1973 | Memorial Franklin Delano Roosevelt (n&do |llha Roosevelt, Nova
construido) lorque
Fontes: GIURGOLA; MEHTA (1994); ARCHINFORM; WIKIPEDIA.

Brownlee e De Long (1998) consideraram que os

projetos de Kahn dos anos

sessenta refletiram um amadurecimento de suas propostas, uma posi¢cdo mais

estabelecida de sua arquitetura, auxiliada pelo valor que sua obra ja representava no

meio cultural americano. Apesar disso, a critica ndo reconheceu explicitamente outra

fase em sua carreira nessa década, por nao identificar uma separacéo evidente com

relacao as caracteristicas de suas obras dos anos 1950.

A Tabela 2 relaciona algumas realizagdes arquitetdbnicas no mundo e nos

Estados Unidos com as produgdes de Louis Kahn, conforme os seguintes periodos:
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de sua formacao, das fases de sua carreira, do momento “entre-fases”, e da ultima

década de sua carreira.

Tabela 2 — A arquitetura do mundo, dos Estados Unidos e de Louis Kahn.

REALIZACOES E ACONTECIMENTOS ARQUITETONICOS

PERIODOS
INTERNACIONAIS NOS ESTADOS UNIDOS DE LOUIS KAHN
ANOS 1920 Le Corbusier: Publicagdo de Vers | Louis Sullivan:Arranha-céus; Conclusdo da
une Architecture (1923); Concurso para o prédio da Tribuna formagéo académica
Primeira exposicéo da Bauhaus de Chicago (1922). de Louis Kahn,
em Weimar (1923); Universidade da
Rietveld: Casa Schrdder, Utrech Pensilvania (1924).
(1924).
1- FASE DE Walter Gropius: Casas em série Exposigdo Modemn Architecture, 12 viagem de Kahn a
KAHN da Bauhaus e Bauhaus Dessau, Nova lorque (1932); Europa (1928);
. Alemanha (1926); Frank Lloyd Wright: arquitetura Projetos habitacionais:
(1924 ate 1° CIAM- Congresso Internacional | organica, Casa da Cascata, Jersey Homesteads
meados dos anos | de Arquitetura Moderna (1928); Pensilvania (1936); projeto para o (1935) e Caver Court
1940) Le Corbusier: Pavilhdo Suico, Solomon Guggenheim, Nova lorque, | (1944);

Paris, Franga (1933), Villa Savoye,
Poissy, Franca (1929-1931);

Mies van der Rohe: Pavilhdo
Alemé&o, Exposi¢ao Mundial,
Barcelona, Espanha (1929);
Fechamento da Bauhaus,
Alemanha (1933).

(1943); Rockefeller Center, Nova
lorque (1932-1939);

Mies van der Rohe: Instituto de
Tecnologia de lllinois, Chicago
(1939);

Exposi¢cdo Mundial, Nova lorque
(1939);

Walter Gropius e Marcel Breuer:
assentamento New Kensington,
Pensilvania (1940);

Nova Monumentalidade (1943);
New Deal (1945).

Publicagéo do ensaio
tedrico
Monumentalidade
(1944).

Periodo de
“transformacgao”
de Louis Kahn

Metade dos anos
1940- inicio anos
1950

Le Corbusier: La Unité
d’Habitation de Marsella, Franga
(1945-1952); plano piloto de
Chandigarh, india (1950);
Capela Notre-Dame-du-Haut,
Ronchamp, Franga (1950-1955).

Mies van der Rohe: Casa
Farnsworth, lllinois, Chicago (1946-
1950);

Walter Gropius: Centro da
Universidade de Harvard;

Philip Johnson: Casa de Vidro,
Connecticut (1949);

Charles Eames: residéncia Eames,

Califéria (1949).

Galeria de Arte de
Yale (ampliagao)
(1951- 1954);

Estudo para o trafego
da Filadélfia (1951);
Conjunto habitacional
Mill Creek (12 etapa)
(1952).

ANOS 1950
(inicio 2- fase de
Kahn)

Le Corbusier: Capitdlio de
Chandigarh, india (1957-1965);
X e ultimo encontro do CIAM-
Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna, Dubrovnik,
Yugoslavia (1956);

Oscar Niemeyer: Congresso do
Senado, Brasilia, Brasil (1957-
1964);

Aldo Rossi: Publicagdo de A
Arquitetura da Cidade, Italia
(1966).

Mies van der Rohe e Philip Johnson:
Seagram Building, Nova lorque
(1954-1958);

Frank Lloyd Wright: Guggenheim,
Nova lorque(1956-1959);

Eero Saarinen: Estagao terminal
TWA, Nova lorque, (1956-1962);
Paul Rudolph: Centro de Arte e
Arquitetura da Universidade de Yale,
Connecticut (1958-1964).

Estada na Academia
Americana de Roma;
projeto do Centro da
Comunidade Judaica;
Instituto Salk (1954);
Primeira Igreja Unitéria
(1959).

ANOS 1960-
1970

Jorn Utzon: Opera de Sidney,
Australia (1957-1973);

James Stirling: Faculdade de
Histdria da Universidade de
Cambridge, Cambridgeshire,
Inglaterra (1964-1967);

Aldo Rossi: Conjunto residencial
Gallaratese 2, Mildo (1973);
Richard Rogers e Renzo Piano:
Centro Georges Pompidou, Paris
(1972-1977).

Robert Venturi: Publicacdo de
Complexidade e Contradicdo em
Arquitetura (1966); Casa Vanna
Venturi, Pensilvania (1962);

Peter Eisenman: Casa II, Vermont
(1969-1970); Casa Ill, Connecticut
(1969-1971);

Richard Meier: Casa Douglas,
Michigan, (1971-1974);

Charles Moore: Piazza d’ltalia, Nova
Orleans (1975-1979).

Complexo Nacional de
Dacca (1962);

Museu de Belas Artes
de Kimbell (1967);
Centro de Artes e
Estudos Britanicos da
Universidade de Yale
(1969);

Memorial Franklin
Delano Roosevelt (ndo
construido) (1973).

Fontes: FRAMPTON, 2008; MONTANER, 2001.
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Na Figura 6, as linhas de tempo ilustram o relacionamento entre algumas

das realizacdes mencionadas na tabela acima, divididas entre os periodos

classificados na mesma.

Casa Schrdder, Utrecht
Rietveld

Primeira exposicao
da Bauhaus
Weimer, Alemanha

Publicacdo
Vers une Architecture

Concurso para o Prédio :
5 Le Corbusier

da Tribuna de Chicago (EUA)

1922 1923 ii 1924 Fonte:<http://maisarquitetura.com.bir>
C—
i L{ns lrl_[mﬁlﬂl[[‘.llﬂ.[
(N 1 CONCLUSAC DA
i B N FORMAGAO
- — ACADEMICA
g ol o S G o ! DE LOUIS KAHN
Fonte:<http:/contrablase.blogspot.com=> Fonte:<http:/kt2. Fonte:<http:#kahntrentonbathhouse.org

wordpress.com=>

Figura 6 a — Linha de tempo correspondente aos anos 1920. Fonte: Ensaio grafico da autora.

Prédio da BAUHAUS Exposicio  LOUIS KAHN Frank Lloyd Wright: ~ LOU!S KAHN
Dessau, Villa Savoye Madern Ei‘gl!l' iEOIgNAIS' arquitetura organica. Publl_cai’,‘apldo
Alemanha Poissy, Fran Architecture, *  Casada Cascata, ensalg leurico

: ' 19 CIAM ’ 3 Mava lorque JERSEY Pensilvania Monumentalidade
Gropius " LE CORBUSIER HOMESTEADS

1926 1928; 1929-1931 1932 1935 1836 1944

g R i 1 (¥
. - s | g g
Fonle:<hlip:fiplwikipedia.org!  Fonle:<lracosespacos.blogspol.com> Fonle:<hlp:igenlierevolutions.  Fonle:<hllp:ten.wikipedia.
wiki{Ficheirc:Bauhaus> filas.wordpress.com> org/wiki!File:Fallingwater

Wright jpg= User: Serinder

Figura 6 b — Linha de tempo correspondente a 12 fase de Kahn (1924 até meados dos anos 1940).
Fonte: Ensaio grafico da autora.

Casa Farnsworth, Casa de Vidro, Capela Notre-Dame-du-Haut,

lllinois, Chicago Connecticut Ronchamp, Franca LOUIS KAHN, ampliagéo da
Mies van der Rohe Philip Johnson Le Corbusier GALERIA DE ARTE DE YALE
1946- 1949 1950- 1951-
1950 1955 | 1954

L

g 7 Qs -
Fonte:<http://commons.wikimedia.org>, Fonte:<http://de.wikipedia.org>. Fonte:<www.nytimes.com>.
Autor: Marco 2000 Autor: Staib Autor: Wiadyslaw gallery By Benjamin Genochio

Figura 6 ¢ — Linha de tempo correspondente ao periodo de “transformagao” de Louis Kahn (da metade dos anos
1940 ao inicio anos 1950). Fonte: Ensaio grafico da autora.
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_— LOUIS KAHN
Seagram Building, 452 de Banho do LOUIS KAHN
Nova lorque, EUA  Centro da Comunidade  Capitdlio de Museu Guggenheim, Primeira Igreja
Mies van der Rohe jydaica, Chandigarh, Nova lorque, EUA Unitaria, Nova
e Philip Johnson  Nova Jersey (EUA) India, Le Corbusier ~ Frank Lloyd Wright lorque, EUA
1954- 1957- 1956-

1958

M

Fonte:<httpe//en.  Fonte:<www.ettc net>. Fonte:<http:fficommons. wikimedia.org>. Fonte:<http://commons.  Fonte:<http:/i.archidialog.com>.
wikipedia.org=>. Autor Dave Morris wikimedia.org>.
User Gal.arg

Figura 6 d — Linha de tempo correspondente ao inicio da 22 fase de Kahn (anos 1950).
Fonte: Ensaio grafico da autora.

Casa Vanna Venturi, Pensilvania,
EUA, Robert Venturi

Fonle:<hllp:es wikiarguilelra. org=.

Publicagdo de

Complexidade e LOUIS KAHN LOUIS KAHN
Contradigdo em Centro de Artes e Casa Douglas.  pemorial Franklin
Arquitetura, Estudos Britanicos da  Michigan, EUA  Delano Raosevelt
Robert Venturi Universidade de Yale ~ Richard Meier  (projelo)
1966 1969 1971- 1973
1974
w
SAPL I .
= :\-\\“ DICTION >

E e TRE
RO HTTECTVE
b T Ll

i
— —

Fonte:=httpzficammons wikimediz.org>. Fonte:<http:!teoriae Fante:<http/fabcuzeedo.com=. Fonte:<httpi'dwagarsaleem22.  Fonte:<www.arthistory.upenn.edu>.
blogspot.coms. Louis I. Kahn Collection, University of

LOUIS KAHN criticarobertventuri.
Assembléia Nacional de blogspot.com=. Pennsylvania and the Pennsylvania
Dacca, Bangladesh Historical and Museum Commission.

Figura 6 e — Linha de tempo correspondente aos anos 1960-1970.
Fonte: Ensaio grafico da autora.

Os acontecimentos mundiais e americanos relacionados na Tabela 2 tiveram
reflexo nas mudancas de sentido na arquitetura pelas quais Louis Kahn passou, e
que serao tratados nas proximas sec¢des.

As bases que formaram seu repertério, a contraposicido de ideias e os
momentos de modificagdes culturais representados pela irrup¢cdo do Modernismo na
arquitetura, e posteriormente a sua crise pdés-moderna, podem ser fatores de
modificagdo na conduta do arquiteto. Na primeira fase de Kahn, os resultados
formais e ideoldgicos de suas propostas habitacionais mostraram uma arquitetura
concordante com o Modernismo do Movimento Moderno. Numa segunda fase

comecgou a discordar dessa tendéncia e retomou temas académicos mais proximos
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da Beaux-Arts. Ja as preocupagdes simbdlicas e de significado em sua arquitetura
foram consideradas como ultrapassagens as orientagdes Beaux-Arts e modernistas.

Sua importancia no panorama arquitetbnico ainda foi reforcada pelas
premiagcdes que recebeu nos ultimos anos de sua vida: a medalha de ouro do
Instituto Americano dos Arquitetos por duas vezes e também do Instituto Real de
Arquitetos Britanicos, além do Prémio Filadélfia, que significava uma honra para o
cidadéo dessa cidade (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Louis Kahn faleceu em 1974, em Nova lorque.

2.2 Da arquitetura académica a modernista: as primeiras mudangas na

arquitetura do século XX

Esta secdo trata de transformagbes na arquitetura que propiciaram
mudancas estéticas e poéticas que se relacionaram com Louis Kahn.

Fatores pertencentes a modernizagdo, como a Revolugdo Industrial, a
consequente insercao da maquina e a ampliacdo da industria no contexto cultural
europeu, como forma de recuperagdo econdmica, tiveram impacto direto sobre as
artes em geral e foram motivos para mudangas e transi¢oes.

Hilde Heinen (1999), em sua critica a arquitetura e modernidade, referiu-se a
modernizagdo como sendo um conjunto de processos de desenvolvimento social,
industrial e urbano, de crescimentos populacionais, de poderes das nacgdes e
democratizacdes, dos sistemas de comunicacdo de massa e das expansdes do
capitalismo.

A mesma autora adota o uso do termo modernidade como referéncia a um
modo de vida imposto pelas condicbes socio-econbmicas de modernizagido, e que
envolveu uma ruptura com a tradicdo. Apontava ao futuro, a um momento que seria
diferente do passado e do presente, significando um acontecimento continuo, em
evolucdo e de transformacdo, e que teve reflexos na cultura e nas tendéncias
artisticas, enfatizando uma ideia de progresso. O conjunto de ideias artisticas e
intelectuais, e os movimentos afins com o processo de modernizagédo e com a

experiéncia de modernidade foram chamados de Modernismo (HEINEN, 1999).
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Na arquitetura, essas motivacdes refletiram inovacdes diversas ainda no
século XIX. Na verdade, uma das bases ao Movimento Moderno, as ideias
progressistas, ja tinha surgido no século XVIIl, e trouxe a necessidade de a
arquitetura expressar a sua época. A Revolucédo Industrial no século XIX foi entdo

uma impulsionadora, inserindo novos métodos de construgao (CURTIS, 2008).

A ‘Arquitetura Moderna’ [...] foi uma invencao do final do século dezenove e
do inicio do século vinte, e foi concebida como uma reagdo aos supostos
caos e ecletismos dos varios revivescimentos de formas histéricas que a
antecederam. (CURTIS, 2008, p.11, grifo do autor).

No século XX, pensou-se que a arte, para assim ser considerada, deveria
refletir as caracteristicas de uma cultura envolvida com a busca do préprio
progresso, desvencilhada das tradicbes, e com objetivos de superacdo. Era a
denominada Arte Moderna. Ao contrario do valor de representatividade da obra,
como na época em que o artesanato predominava e a obra de arte possuia um valor
em si, passou a ter importancia a sua funcionalidade como demonstracdo de
renovagado da realidade e de se inserir na sociedade sem perder sua autonomia
(ARGAN, 1992).

A reivindicagéo de autonomia foi prépria do momento da modernidade, junto
da subjetivagdo humana, de pontos de vista proprios do sujeito (SILVA, 2003).
Apesar da énfase nos processos industriais, no Modernismo também houve
manifestagcoes de subjetividades.

A estética da modernidade passou a depender da teoria e da critica. A obra
podia ser diferente de seu conteudo e das interpretacdes que ela tornava possiveis.
Manifestava-se uma separagdo mais nitida entre percepgao e juizo (estético). A
concepcgao de obra de arte passou a ser diferente de sua materialidade, do que ela
representava. A estética deixou de ser objetiva, ou seja, a beleza estava na

percepcao do observador e ndo mais nos objetos contemplados (MASIERO, 2004).

E a partir da arte de vanguarda e do movimento moderno que a atividade da
critica toma um papel mais relevante. A ruptura com a mimese, as diversas
géneses da abstracdo, a defesa de uma nova arquitetura (racionalista,
funcionalista, social, avangada tecnologicamente), tudo isso requer de uma
teoria, uma critica € uma historiografia que acompanhem a difusdo da obra
de arte e da arquitetura moderna até hoje. (MONTANER, 1999, p. 9).

O Movimento Moderno foi “[...] a corrente da tendéncia internacional que
parte das vanguardas européias de principios do século e vai se expandindo ao
longo dos anos vinte.” (MONTANER, 2001, p. 12). Essa expansédo refletiu a

internacionalizagdo das ideias dessas vanguardas artisticas e sua evolugdo com o
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passar do tempo, nos diversos contextos em que se inseriu e de diferentes formas,
inclusive no meio de atuacao de Louis Kahn.

A preocupacgéao dos artistas de vanguarda do Modernismo era “revolucionar
radicalmente as modalidades e finalidades da arte”, em que se misturaram diversas
motivagdes, entre elas as materialistas, sociais e tecnoldgicas (ARGAN, 1992, p.
185). As vanguardas no comeg¢o do século eram formadas por artistas (entre
musicos, pintores, escultores, etc.), arquitetos, escritores e intelectuais que
propuseram inovagdes entre 1919 e 1930 (MONTANER, 2001).

O Movimento Moderno, como uma resposta a modernidade e a todos os
problemas do processo de modernizagdo, ndo foi homogénea nem continua, tanto
na arquitetura quanto nas demais artes. A bibliografia aponta manifestagbes
diferenciadas de correntes e tendéncias. Além disso, havia disparidades entre as
vanguardas artisticas e arquitetdnicas. Os acontecimentos no meio artistico, e
também no literario, foram considerados mais radicais que no campo arquitetonico.
O que havia de comum entre elas era a oposicdo a tradicdo e as bases fixadas,
fossem da cultura, do governo ou da sociedade (HEINEN, 1999).

A arquitetura académica (base da formagdo de Kahn) representava o
passado que os arquitetos da vanguarda queriam ultrapassar. O Art Noveau, ao final
do século XIX na Europa, pode ser considerado o primeiro evento de ruptura com o
Classicismo Beaux-Arts. As inovagdes resultaram em formas consideradas mais
“leves” devido a aplicagéo de ferro e vidro, e de curvas e linhas baseadas em formas
vegetais. Essas solugdes foram inicialmente usadas em ornamentos de interiores, e
depois na estrutura de edificagbes. Além disso, essa arquitetura foi vista como um
emblema de esperanca frente as questbes politicas e econbmicas do final da
Primeira Guerra, somada ao desenvolvimento industrial. Transformagdes sociais e
tecnoldgicas, e o fendbmeno de metropolizagdo na Europa (a mudanga da sociedade
rural a urbana), marcaram a virada do século XIX para o século XX (CURTIS, 2008).

A crise dos ideais classicos, representada pela queda da concepcéo
absoluta do ideal de beleza, trouxe novos conceitos a arte, favorecendo a aparicéao
da arte abstrata (MONTANER, 1999).

Na Europa, Piet Mondrian (1872-1944) “talvez seja o artista que mais tenha
contribuido para a formulacdo da arte e da arquitetura, na linha da abstracéo

concreta, conseguindo levar o processo de abstracdo a seu ponto extremo.”
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(ARGAN, 1992, p. 677). Transferiu regras da pintura a arquitetura, que afirmavam a
desnaturalizacdo da matéria como sendo a composigcao arquitetdbnica. Passaram a
ser estabelecidas |Idgicas entre diretrizes projetuais e formas geométricas abstratas.
Ao Cubismo foi atribuida a revolucéao artistica do século, por ter sido a primeira agao
de ruptura na Arte Moderna, principalmente com seu critério de decomposicao da
forma, e, portanto, também abstracionista (ARGAN, 1992).

O mesmo autor considera o Simbolismo como um dos componentes
essenciais do Modernismo. Ja o Expressionismo apresentou uma orientacdo nesse
sentido, principalmente com o movimento Der blaue Reiter, em 1911, que expds a
possibilidade de uma arte nao-figurativa, ou seja, abstrata. Vassili Kandinsky (1866-
1944) foi o principal artista da formagéo desse movimento, e tinha como inquietagéo
a razao de ser da arte na sociedade moderna, condicionada ao trabalho industrial.
Pretendia conferir a arte a funcdo da propria existéncia, como ampliadora da
experiéncia do homem, ultrapassando a questao psiquica. Para ele e para Paul Klee
(1879-1940), que compartilhavam concepg¢des de subjetividade absoluta da arte, a
arte era operacgao estética (ARGAN, 1992; KRUFT, 1994).

Pela pretensdo de ser a arquitetura da sociedade e de relacionar-se a
expressao de significado nas novas formas, a arquitetura do Movimento Moderno
propds transformacdes baseadas na arte abstrata. Nesse ponto, a semelhanga que
pode ser tragada entre os artistas e os arquitetos da vanguarda dos anos vinte,
segundo Colquhoun (2004), estava no desejo de decomposicédo de figuras a
elementos justificaveis por si e com significado intrinseco, fossem elementos formais
ou construtivos.

Através da internacionalizacao desses conceitos de arte, Kahn pode ter tido
contato com a arte abstrata. Tragcos disso puderam ser vistos posteriormente na
ultima fase de sua obra, como sera demonstrado adiante no rastreamento de
referéncias e paralelismos em sua produgdo, insinuando a importancia das
vanguardas na sua carreira, e tentativas de trabalhos com decomposi¢cbes das
formas.

No entanto, € observada uma dicotomia na arquitetura de tendéncia
modernista, entre um subjetivismo que a significagcdo da arte abstrata poderia
representar e o objetivismo expresso pelo significado do uso trazido pela teoria do

funcionalismo.
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O funcionalismo foi tido como um principio na Arquitetura Moderna, em que
a funcdo da edificacdo deveria preceder as preocupagdes com a sua forma. A
arquitetura teve o rétulo de “funcionalista’ na primeira metade do século XX, sob o
lema “a forma segue a fungado” difundido pelo arquiteto estado-unidense Louis
Sullivan. Esse lema foi mal interpretado e adaptado a arquitetura modernista, pois as
questdes de fungao sdo anteriores ao momento dessa tendéncia. O que ocorreu na
época do Modernismo foi o problema de dar forma as diferentes fungdes que
surgiram com as novas demandas sociais (LAMPUGNANI, 1989).

Na verdade, de acordo com Pifion (2005), a primazia a fungéo ocorreu devido
ao abandono dos sistemas tipolégicos como base da forma arquitetdnica, como era
no Classicismo, em que a um programa correspondia determinado tipo. Contudo, as
fungdes dependiam de uma organizagao espacial para gerar a forma. Desse modo,
as fungbes eram condi¢cbes da geracao da forma. Assim, o que justificaria o adjetivo
funcionalista a Arquitetura Moderna ndo era o sistema ou o determinismo da fungéo
numa relacdo de causa e consequéncia, como proferida pela interpretagao
equivocada do lema “a forma segue a fung¢do”, mas o resultado formal ser orientado
pelo programa de necessidades.

Isso convergiria na arquitetura chamada racionalista no século XX, se
deixadas de lado as variagbes de significado que a palavra “racionalismo” teve na
modernidade, em outras areas da cultura. Um autor como Colquhoun (2004) expde
essas alteracdes entendendo o racionalismo como busca da beleza desde o periodo
classico; passando pela busca da utiidade e da economia no século XVIII; da
autenticidade na segunda metade do século XVIII e inicio do XIX, ao racionalismo
estrutural. No século XX esse conceito distanciou-se dos anteriores e refletiu as
condicbes da técnica e do programa na arquitetura, aproximando-se do
funcionalismo por sua relacdo de causa entre forma e funcédo na arquitetura.

A racionalizagéo estava ligada aos métodos construtivos visando economia
a semelhanga das técnicas empregadas nas industrias e da produgdo em série,
relegando a forma ao segundo plano (LAMPUGNANI, 1989).

Além disso, a atengdo voltada ao programa arquitetdbnico desviava a
significagdo da obra ao seu conteudo, ou a comunicagéo da fungdo como objetivo
expressivo, a qual é vista como racional (COLQUHOUN, 2004; NESBITT, 2006).
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Apesar disso, criticos do Modernismo ainda observaram uma pratica formalista
nessa arquitetura, porém implicita (COLQUHOUN, 2004; VENTURI, 2004).

Nos Estados Unidos, no inicio do século XX, os arranha-céus da tendéncia
que ficou conhecida como a Escola de Chicago, destacaram-se tanto por seu
sistema construtivo como pela tentativa de uma nova arquitetura que refletisse a
sociedade industrial e a identidade nacional norte-americana. Os arranha-céus do
arquiteto Louis Sullivan (1856-1924) promoviam uma integracdo de materiais e
estrutura, e representavam a busca da “imagem de uma nag¢do”. Os edificios em
altura eram vistos como revolucionarios, pois se utilizavam dos desenvolvimentos
tecnologicos, mas, por outro lado, apresentavam uma linguagem eclética, sendo
chamados de “catedrais do comércio” (CURTIS, 2008; KRUFT, 1994). Frank Lloyd
Wright (1867-1959) foi outro arquiteto que ganhou prestigio nessa busca da
identidade da nagcdo, porém mais dedicado a projetos residenciais —
destacadamente, as prairie houses, fortemente influenciadas pelo movimento Arts
and Crafts (KRUFT, 1994). Esse era o contexto produtivo arquitetdnico em que se
inseria o recém-formado arquiteto Louis Kahn.

A negacgao da ornamentacao e a defesa da simplicidade pode ser um ponto
de obscurecimento da pratica formalista na arquitetura modernista. A fungao deveria
determinar as relagbes espaciais e a composicdo, apesar de os modernistas
preferirem ndo usar essa palavra, pois a ligavam a tradicdo académica. Na
composicdo académica eram priorizadas as relagcbes formais, enquanto na
arquitetura funcionalista tais relacdes foram substituidas por uma distribuicdo mais
racional dos espacgos. Diversas foram as maneiras que a palavra composi¢cao foi
interpretada na histéria critica. Na tendéncia modernista a visdo de organizagao
espacial era predominante (COLQUHOUN, 2004).

A organizagao espacial foi uma caracteristica evidenciada na analise das
obras de Louis Kahn, apresentada no apéndice. Porém, outros aspectos ressaltados
fazem referéncia a sua formagao académica, como a base em precedentes, em um
repertorio.

No racionalismo da Arquitetura Moderna, a composicao nao partia de ideias
prévias, acreditando na criacao a partir do nada. Tinha como premissas os requisitos
e fungdes a atender, resultando diagramas funcionais que relacionavam e

hierarquizavam fung¢des, porém com pouca definicdo formal. Diferente do
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academicismo, a fungdo era o aspecto mais desafiador naquele momento na
arquitetura (MARTINEZ, 2000).

As bases em premissas também fizeram parte das diferencas entre os
métodos projetuais da Arquitetura Moderna e da académica. No academicismo, a
composicao resultava de uma ideia prévia a partir de um repertério de formas
(elementos de arquitetura e de composi¢ao), da selecdo e combinagdo das partes
objetivando a forma que expressasse carater, ordem e proporgéo, representando
unidade, hierarquia, simetria, tectonicidade, com adi¢cbes e subtracdes, e, que
tivesse compreens&o social e reconhecimento (MARTINEZ, 2000).

A transformag&o na maneira tradicional de projetar encontra suas bases nas
reformulagbes dos métodos de ensino 2. Com relagdo ao ensino académico, a
Escola de Belas Artes francesa, a Ecole des Beaux-Arts, foi a instituicdo mais
influente no século XIX na Europa, e fez o papel do lugar da pratica, ainda que
subordinada a Academia. A internacionalizacdo do método Beaux-Arts da escola
francesa expandiu seus principais conceitos a outras nagdes, como aos Estados
Unidos (KRUFT, 1994; PEVSNER, 2005).

O método que foi difundido era baseado na adocdo de um partido inicial
(parti) baseado em composigdes prévias, ja existentes. A seguir, era enfatizada a
prioridade do desenho como projeto ou ideia inicial de uma obra. Isso dava
continuidade a nogédo de ideia (mental) precedente a obra, do Renascimento. O
desenho era representado inicialmente pelos croquis (ou esquisse), em que
apareciam as ideias arquiteténicas referentes a composicdo e ao partido, termos
importantes na Escola francesa durante o século XIX. O partido era entdo um
desenho que apresentava as ideias e conceitos do projeto, um layout baseado em
escolhas dentre as ideias (MARTINEZ, 2000).

Composicédo (composition), partido (parti) e percurso (marche) foram os
principais conceitos com que a Beaux-Arts contribuiu com a teoria e com a pratica
da arquitetura, sem, no entanto, configurar um estilo, mas sim uma técnica. Esses
aspectos também foram identificados na obra de Kahn, ainda manifestando tracos

do academicismo em sua produc¢ao.

2 Conforme Pevsner (2005), na Franga o ensino académico artistico tinha uma estrutura dividida entre
teoria e pratica. Na Academia acontecia o ensino tedrico, enquanto o pratico ocorria nos ateliés.
Assim, as academias nao substituiram as guildas (locais que regulamentavam as profissées).
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O reflexo das transformagdes nos sistemas de ensino na formagéo e na
carreira de Kahn foi relatado na secéo anterior, através das mudancas ocorridas no
ensino na Universidade da Pensilvania.

O conservadorismo do sistema académico francés, na virada do século XX,
nao assimilou as mudancas nos principios de arquitetura que apareceriam nos anos
vinte. A reformulagdo das academias de arte, ocorrida por terem seu ensino
considerado ultrapassado, levou a unificagdo de algumas instituicbes e a abertura de
outras, almejando a separagdo entre artes liberais e as artes aplicadas. Isso
significou uma despreocupacdo com as necessidades da arte nos primordios da
mecanizagdo. Em cada pais ocorreram mudancas diferentes umas das outras, no
sentido de ruptura com o passado e na convergéncia ao abstracionismo, mas se
desenvolveram especialmente nos paises de fala alema. A questdo da educacgao
artistica desse periodo pode ser resumida numa “marcha triunfal da industria” e na
decorrente perda de espaco da arte no sistema educacional (PEVSNER, 2005).

A vanguarda modernista esforgou-se para participar da reforma das escolas
de arte no comeco do século XX na Europa. A concepcado sobre uma unidade entre
belas-artes e artes aplicadas ou arte industrial acreditava que o futuro
desenvolvimento de um estilo préprio naquele século estaria mais na arquitetura e
no design que na pintura e escultura. Assim surgiu a Bauhaus (1919-1933) sob o
comando de Walter Gropius (1883-1969), numa reorganizagdo das escolas de
Weimer e de Berlim, considerada como a escola de arte ideal para o século XX, cujo
objetivo era uma nova arquitetura que reunisse as atividades artisticas criativas e a
arte industrial (PEVSNER, 2005).

O surgimento da Escola em meio ao periodo de crescimento da Arquitetura
Moderna na Alemanha correspondeu as suas bases de ensinamento na arte
abstrata pela simplificagdo das formas e na maquina como meio de projeto. Essas
bases estruturaram a divisdo de seu curriculo: o estudo da forma e a pratica de
projeto (CURTIS, 2008). O sistema de ensino da Bauhaus foi difundido baseado
num “aprender-fazendo” e exercitando o que se pretendia aprender, sem privilegiar o
respaldo do conhecimento tedrico, mesmo que existisse, porém nao explicitado
(MARTINEZ, 2000).

A partir de 1928 a Escola perdeu forga politica. Contribuiram para isso seus

posicionamentos em termos de habitacdo de interesse social, a pluralidade de
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concepgdes de arte e de sociedade, e por fim, o afastamento de seu lider, Walter
Gropius. Até seu fechamento em 1933, houve um éxodo de intelectuais da Europa
em direcdo a diversos paises, especialmente a América do Norte. Dos Estados
Unidos, esses intelectuais difundiram a Arquitetura Moderna (KRUFT, 1994).

Isso teve reflexo na pratica arquitetonica de Louis Kahn.

A tentativa de unificacdo das diversas propostas em torno de uma
Arquitetura Moderna nos diferentes locais em que ocorriam, foi um dos propdsitos
dos CIAMs (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna). O CIAM |
aconteceu em 1928 visando uma ordenacdo internacional dos variados
acontecimentos arquiteténicos. Tragou as bases ideoldgicas da Arquitetura
Moderna, bem como do urbanismo, e enfatizou a ado¢gdo de métodos racionais de
produgdo e de divisdo de terra (FRAMPTON, 2008; LAMPUGNANI, 1989). Os
demais encontros que seguiram, eram baseados em um tema de discussao
arquitetdnica com base social.

Nos Estados Unidos, onde a arquitetura entre 1900 e 1925 voltou-se aos
desenvolvimentos construtivos em termos estruturais, sem propostas de alteragao
no nivel da linguagem arquiteténica, os profissionais passaram a prestar atencéo na
Arquitetura Moderna somente nos anos trinta. Isso aconteceu principalmente através
da exposigcdo chamada Modern Architecture (Arquitetura Moderna), organizada por
Philip Johnson e Henry-Russell Hitchcock, em Nova lorque em 1932 °. Nela foi
apresentada uma série de principios estéticos que configurariam a tendéncia do
International Style (Estilo Internacional), baseado no que ocorria na Europa: a
simplificacdo da ornamentagdo na arquitetura e o funcionalismo. Volume e espaco,
no lugar de massa e solidez; regularidade, no lugar de simetria axial; e, exposigao
dos materiais ao invés de aplicacdo de ornamentos, eram, sinteticamente, os
principios enunciados por aqueles arquitetos em seu livro The International Style
(1932) (KRUFT, 1994).

As discussdes tedricas ocorridas antes da Segunda Guerra Mundial na
Europa tomaram um foco paradigmatico e liberal nos Estados Unidos apds a Guerra.
Porém, a formulacdo daqueles principios e a propria conformacdo de um estilo, se
desviavam das ideias originais do Movimento Moderno. Nessa conjuntura, as

produgdes arquitetbnicas se desenvolveram combinando técnica e forma, ja que a

*Essa exposigao foi relacionada a produgdes de Louis Kahn na segao anterior.
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exposicao tinha destacado aspectos formais para aquela arquitetura (KRUFT, 1994;
MONTANER, 2001). A unido de fatos como inovagdes tecnologicas, contexto
historico e intengdes estéticas, foi tida como causa de transformacgdes de sentido
nessa arquitetura e que resultou em mudangas em suas bases formais, estruturais e
simbdlicas (CURTIS, 2008).

A integracdo dos trabalhadores na vida social como questdo urbana era
pregada pelos racionalistas na Europa, o que na arte e na arquitetura refletiu como
uma entrega ao servigo social e a colocagao dos artistas como técnicos qualificados
ao invés de génios. Nos Estados Unidos a situagdo era justamente a contraria.
Como pais de avangos tecnoldgicos, diferenciava a cultura americana da europeia e
queria opor seus valores de Novo Mundo aos do Velho. Uma das formas foi a de
valorizacdo da obra-prima e do artista-génio (ARGAN, 1992).

Apesar disso, mesmo nos estados Unidos, a caracteristica de transformagéao
que a tendéncia modernista representou, com relacdo a arquitetura precedente,
demonstrou como foi possivel a sua poética: pela convergéncia no abstracionismo,
na produgdo em série, na ruptura com a tradicdo artesanal e na negagédo do
historicismo. E plausivel argumentar ainda a sua importancia no nivel da evolugdo
tecnologica, de métodos construtivos e da aplicagdo de novos materiais, que
proporcionaram diferenciados resultados formais.

Diante das transformacdes observadas na arquitetura no século XX, criticos
e historiadores da arquitetura classificaram fases ou etapas na Arquitetura Moderna,
ou ainda, dependendo do autor, relacionaram diferentes geragbes de arquitetos
conforme o0 momento de desenvolvimento daquela arquitetura.

Portoghesi (1999) fez consideragbes sobre essas fases, sendo a primeira a
que se ocupou de forma modesta da construcdo de um novo estilo (final do século
XVIII, inicio do XIX, Art Noveau, Expressionismo e Art Deco), a busca de novas
ideias que respondessem as novas necessidades. A segunda, avaliada como a fase
mais radical, a do International Style e do Neo-Brutalismo, renegava o passado e se
impunha como superagéo de todos os estilos, com a geometrizagdo e simplificagédo
ou agregacao das formas.

Assim como outros criticos, entre eles Sigfried Gideon, Reyner Banhan,
Kenneth Frampton e William Curtis, Josep Maria Montaner (2001) faz uma

classificagdo de geragdes do Movimento Moderno. Na primeira estdo os artistas de
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vanguarda que propuseram inovagdes, ou seja, os protagonistas do Movimento
Moderno, com obras de destaque nos anos vinte. A segunda, com obras
evidenciadas nos anos trinta, foi a dos discipulos dos mestres da primeira geragao.
Mais tarde, a terceira geragéo, teve sua produgdo evidenciada por volta dos anos
cinquenta e buscava conciliar a continuidade das propostas dos mestres do
Movimento Moderno com uma renovagao na arquitetura, onde pode ser situado
Louis Kahn.

O mesmo autor ainda menciona a possibilidade de uma quarta geragao
devido a data de nascimento dos expoentes que a ela pertenceriam e cuja obra se
destacou por volta dos anos sessenta. No entanto, observa que essa década
também pode ser vista como um comecgo das transformacdes arquitetdbnicas que
representaram um distanciamento da Arquitetura Moderna. Logo, Kahn também
pode ter pertencido a essa geragao, quando a subordinagao a regra funcionalista e o
conceito de espaco passaram a ser questionados. Era percebido o inicio de uma
nova modificagdo nas concepg¢des arquitetdbnicas, bem como na visdo de mundo
daquele momento. Este é o ponto de vista adotado neste trabalho.

Ha referéncias bibliograficas que mantém esses acontecimentos como
modificagdes graduais e casos particulares ou regionais na Arquitetura Moderna,
visto que outros arquitetos, e também grupos, ainda apostavam nessa arquitetura
através de um reexame de seus conceitos e sua flexibilizagdo. Outros criticos
caracterizaram o momento como de transicdo ou transformacido ao que viria ser a

arquitetura Pés-Moderna.

2.3 A crise da arquitetura modernista e a arquitetura “Pés-Moderna” como

contexto da producgao de Louis Kahn

A segunda metade do século XX foi marcada por uma mudanga nos modos
de producdo e das visdes do mundo. Reflexo disso foi a modificagdo da relagdo
entre os meios e os fins na producdo das obras artisticas e arquitetbnicas, e

consequentemente, entre teoria e pratica, forma e conteudo, abstrato e concreto, e
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outras dualidades que afetaram o modo de pensar e de conceituar as obras
(MASIERO, 2004).

O sentimento de novas possibilidades expressivas pode ter sido motivador
de novos rumos e correntes que continham as ideias originais do Movimento
Moderno, porém modificadas. O enfrentamento de novos problemas de expressao,
de construgcdo ou de adaptacao da Arquitetura Moderna a outros locais de diversas
tradicoes, representou a inconstancia da tendéncia arquitetbnica modernista, através
das varias diregbes que foram tomadas por grupos de arquitetos ou isoladamente
(CURTIS, 2008).

A crise de sentido na arquitetura ou a necessidade de imprimir-lhe novo
sentido era considerada um resultado da “acomodacdo” dessa arquitetura, da
solugédo dada as unidades habitacionais em suas grandes extensdes de implantagéo
e da distancia entre a habitacao e os locais de trabalho devido a divisdo das funcdes
nos espagos urbanos decorrentes do zoneamento moderno (PORTOGHESI,1999).

O emblema dessa crise foi o fato da demolicdo do conjunto habitacional
Pruitt-Igoe, em St. Louis, Missouri, em 1972. Esse episddio foi tomado de forma
exagerada e generalizada pelo tedrico de arquitetura americano Charles Jencks
(1939-), e também por outros arquitetos, como um exemplo da “ruina” daquela
arquitetura. Jencks acusava a idealizacdo de um homem moderno como mito e a
arquitetura que vinha sendo realizada como n&o correspondente as reais
necessidades humanas (NESBITT, 2006).

Essas colocagdes podem ser inseridas na visdo de uma critica reducionista,
pois problemas sociais foram equiparados muito apressadamente a problemas
arquiteténicos, naquele momento, sendo que os sinais da crise ja se davam desde o
fim dos anos quarenta. Questbes de expressdo €& que poderiam ter sido
consideradas justificativas para o abandono das referidas solugdes construidas.

Além disso, foram retomadas discussdes sobre os problemas entre a arte e

» 4

a chamada “era da maquina” °. Incrementos tecnoldgicos e cientificos, antes vistos

como “auxiliares ao bem comunitario” na primeira metade do século XX, como no

* Esses problemas ja haviam sido manifestados com a implantagéo da industrializagdo no século XIX.
Perdas na qualidade da arte devido a inser¢gdo da producgéo industrial em detrimento do artesanato
foram constatadas na exposi¢ao de 1851 na Inglaterra, quando foi reconhecida a superioridade da
Franca que ainda mantinha a producao com técnicas artesanais (PEVSNER, 2005).

O conceito “era da maquina” foi empregado pelo critico de arquitetura Reyner Banham, conhecido por
seu livro Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina (1960).
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caso das moradias construidas em larga escala, inseridos na cultura capitalista que,
na segunda metade do século, nos Estados Unidos, apresentava uma nova ordem
socio-econdmica, substituiram as causas politicas e sociais das vanguardas
artisticas e arquitetonicas pela cultura de mercado. Novos valores foram introduzidos
a arte: a reprodugdo e o consumo, e isso foi tomado como “perversao” da ideologia
modernista (CHAUI, 2002; MONTANER, 2001).

Isso contribuiu para momentos de mudangas na cultura em geral. “A arte,
para o Novo Mundo era a criacdo de fatos estéticos [...] uma maneira diferente, mas
completa, de fazer a experiéncia do real” (ARGAN, 1992, p. 508), diferente da
Europa que tinha um passado cuja relagdo com o presente implicava na arte. A
eliminacdo de uma categoria “arte”; a substituicdo da preocupagéo com a finalidade
da arte pela simples existéncia da coisa artistica; a sua inser¢ao na comunicagao e a
desmistificacdo da arte pelo emprego de qualquer técnica, foram apontadas como a
grande novidade americana na cultura artistica mundial (ARGAN, 1992).

A Pop-Art foi considerada como “exemplo para demonstrar a importancia do
objeto banal” (PORTOGHESI, 1999, p. 94). Nao havia outra preocupagéo sobre a
Arquitetura Moderna nos Estados Unidos que néo fosse relacionada a forma, a
construcao, a estética. O conteudo ideoldgico havia se perdido. O Pés-Guerra exigia
referéncias de uma arquitetura que refletisse que os Estados Unidos era o pais dos
grandes negdcios.

A producao de Louis Kahn pode ser visualisada sob esses contextos, ja que
o arquiteto atuou profissionalmente e destacou-se com seus projetos em meio a
esses acontecimentos de crise da arquitetura de tendéncia modernista, de busca de
novas solugbes e de transformacdes nos conceitos de arte, da cultura e da
economia norte-americana. Seu trabalho comecgou a ter notoriedade por volta dos
anos cinquenta, momento em que a Arquitetura Moderna passava por
questionamentos quanto a suas solugdes formais, funcionais e sua ideologia.

A concepcao do espaco e da sociedade como entidades abstratas foi
considerada como uma das causas da crise do racionalismo. A repeticdo em série
em detrimento da composicdo, e a “substituicdo do valor estético [...] por uma
experiéncia estética”, sobrepondo o valor subjetivo ao objetivo, motivavam a tenséo
daquele momento (ARGAN, 1992, p. 278-279).
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Os anos 1960 foram considerados como o periodo-chave de transi¢ao, sob o
qual ocorreu a crise do Modernismo (JAMESON 1983, apud NESBITT, 2006).
Naquela década, a solugcdo funcionalista da Arquitetura Moderna estava sendo
tomada como “incapaz” de enfrentar as complexidades do capitalismo tardio e do
regime de incertezas sob o qual vivia, principalmente, a América do Norte do Pds-
Guerra. Motivados pelas modificagcdes culturais na sociedade e pelo fracasso de
certas obras racionalistas, alguns arquitetos, notadamente nos Estados Unidos,
comegaram a questionar os dogmas modernistas e o funcionalismo (COLQUHOUN,
2002).

Para Masiero (2004), o Pés-Moderno é o termo para a definicdo ndo tanto de
uma estética de arquitetura, mas para a tentativa de libertagcdo das implicagcbes e
dos limites da modernidade.

Assim, o Pds-Modernismo ndo estava sendo considerado um estilo, mas a
vontade de agregar as caracteristicas de um periodo marcado pelo pluralismo e pela
constante variedade de pontos de vista e temas como as origens e limites da
arquitetura, sua relagdo com a historia, o seu significado e expressao cultural. A
formacgao de grupos e tendéncias identificadas na Arte Moderna com principios que
condicionavam o fazer artistico, cedeu lugar a uma sucessédo de poéticas, ou
‘ismos”, que se propuseram a inserir a arte na vida contemporanea. “A resisténcia a
todas as estruturas, instituicdes e modos de pensar totalizantes foi o grito de guerra
dos anos 1960 e 70”. (NESBITT, 2006, p. 79).

O Movimento Moderno também apresentou diversas correntes artisticas,
mas ainda assim denominavam a si proprias sob uma mesma tendéncia, tinham em
comum a vontade de superar o passado, e, na arquitetura, almejavam uma
ordenacgéo internacional através dos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna. No Pd&s-Modernismo ndo havia um foco em comum entre as diversas
vertentes artisticas. Diferenciavam-se mesmo na critica ao Movimento Moderno,
apresentando uma variedade de perspectivas tedricas e atitudes expressivas.
Diferentes autores e arquitetos, que conforme seu entendimento sobre uma “saida”
para a arquitetura, seja como reagado ao Modernismo ou ndo, adotaram uma maneira
de fazé-la, justifica-la e interpreta-la. Isso contribuiu as modificagbes estéticas e
poéticas, em torno do que se conhecia e se concebia por arquitetura, naquele

momento cultural e social. Por um lado havia aqueles que queriam “resgata-lo” e
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“transforma-lo”, mas viam somente a sua face formalista sem tratar a parte social
que o Modernismo possuia (NESBITT, 2006).

Por outro lado, o desenvolvimento de arquiteturas em torno da expressao e
a retomada do simbolismo caracterizou uma geragao intermediaria que representava
um afastamento da ortodoxia modernista (PORTOGHESI, 1999). A discussdo em
torno de uma nova monumentalidade, na metade dos anos 1940 ja dava indicios
dessa manifestacdo que se tornou mais enfatica nos anos cinquenta. Varios
arquitetos empenharam-se em buscar novas formas expressivas °.

E interessante notar que na mesma época foi percebida a mudanca na
produgdo do arquiteto Philip Johnson, um dos responsaveis pela divulgacdo do
Estilo Internacional nos Estados Unidos na década de 1930. Por sua adesdo ao
trabalho livre com formas histéricas e sua preocupacdo apenas com o resultado
estético, independente do contexto politico e social, foi destacada a sua passagem a
um “classicismo romantico eclético”, o que o levou a ser considerado um dos
patronos do chamado “Pds-Modernismo” (KRUFT, 1994).

Louis Kahn também passou por essas transformacgdes, conforme rastreado
em sua trajetdria profissional.

Qualquer coisa que fosse anti-funcionalista era difundido como atributo do
“Pbés-Modernismo”, palavra que ficou conhecida como um chavao apés o uso por
Charles Jencks em seu trabalho The Language of Post-Modern Architecture
(1977) (Linguagem da arquitetura pds-moderna), abrangendo a ja citada
heterogeneidade de tendéncias (KRUFT, 1994).

Em 1966, na publicagcdo de Robert Venturi, Complexity and Contradiction
in Architecture (Complexidade e contradigdo em arquitetura), aparece a critica a
Arquitetura Moderna como reducionista com sua defesa a simplicidade. Essa
publicagdo foi considerada por Vincent Scully, “provavelmente o mais importante
livro escrito sobre criacao e producao de arquitetura desde Vers une Architecture,
de Le Corbusier, de 1923.” (SCULLY in VENTURI, 2004, p.XIll).

Venturi viu a ambiguidade e a complexidade como necessarias a forma e a

funcdo, bem como a integragdo da estrutura com o revestimento da edificagéo, a

S Le Corbusier, nos anos cinquenta, manifestou uma alteragdo em sua linha de trabalho, antes o
cubismo sintético aplicado a arquitetura, e a partir de entdo uma preocupacgao plastica e expressiva,
como na obra da Capela Notre-Dame-du-Haut (1950-1955), em Ronchamp (ARGAN, 1992;
MONTANER, 2001).
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inclusdo de elementos diversos e sua justaposicdo. Considerava esses atributos
ausentes ou pouco trabalhados na Arquitetura Moderna. Quanto a simplicidade
pregada pelos modernistas, afirmou a possibilidade de existéncia desse predicado
na arquitetura contraditoria e complexa. Defendia ainda uma teoria inclusiva em que
a tensédo artistica promovesse possibilidades interpretativas e ambiguas, sem negar
a unidade da obra e sua ordem. Era favoravel a aplicacao da histéria na arquitetura,
com consciéncia, como a reciclagem de formas histéricas, a citagdo ou o uso de
estruturas compositivas tradicionais (VENTURI, 2004).

Esse foi um dos acontecimentos individuais que ocorriam paralelamente as
investidas de grupos, contribuindo a dispersdo das propostas que conviviam ao
mesmo tempo. Kahn teve contato com Venturi, pois trabalharam juntos em 1959
(BROWNLEE; DE LONG, 1998). Nesse momento Kahn ja experimentava novas
composi¢des formais e organizacionais que se afastavam da tendéncia modernista,
inclusive com investidas que traziam o repertorio de suas viagens a suas obras.

Caminhos em torno da histéria apareceram como tentativa de recuperacao
da arquitetura. O “tomar emprestado”, através da insercdo de uma obra ou de um
fragmento dela em outro contexto ou em outro edificio, trouxe questbes de
reinterpretacdes e pastiches, como o0 uso de referéncias histéricas de forma
fragmentada, eclética e irbnica. O tema do contextualismo na arquitetura tratava
disso como uma conformacao as condicdes existentes, ou o contrario, com obras
que nao se ajustavam ao entorno e por isso adquiriam novo efeito — o edificio € um
fragmento de um todo maior (STERN apud NESBITT, 2006).

Teorias antimodernas que sugeriam a volta da histéria e de valores estéticos
classicos na arquitetura foram responsaveis por resultados dessa natureza, bem
como de ornamentacdes e até de imitagdo. Por outro lado houve um interesse pela
retomada dos principios compositivos da Escola Nacional de Belas Artes francesa,
fechada em 1968, como forma de encontrar novos argumentos para revitalizar o
ensino de teoria da arquitetura, bem como os projetos. Questdes arquitetbnicas
daquela época foram trazidas a um novo contexto, pela inconformidade com uma
arquitetura que resistia a reformular principios, pressionando a proposi¢cao de novas
fundamentagdes tedricas para o ato de projetar (KRUFT, 1994).

Louis Kahn foi um dos arquitetos que trabalhou nesse sentido, mas n&do com

motivos histéricos nem imitagdes. O historicismo na sua produgao apresentou-se
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com a aplicacéo de principios ordenadores e de referéncias em precedentes para o
ato de projetar, como podera ser apreciado no estudo de sua concepgao no capitulo
4, e na analise de suas obras, no apéndice.

A reincluséo da significagao da arquitetura também ocorreu pelo retorno aos
modelos classicos. A mudanca estética ocorrida do Modernismo ao Pés-Modernismo
poderia ser vista como uma retomada da “estética objetiva”, devido ao retorno de
critérios de apreciagao das obras de arquitetura vinculados a categorias (como as da
arquitetura académica, entre outras) e o uso adequado dos géneros °. A existéncia
de um discurso de significagdo do uso do edificio e da racionalidade na tendéncia
modernista, por um lado, e a multiplicidade de correntes Pds-Modernas que
conferiam a possibilidade de varias formas de expressio e de interpretacbes sobre a
arte e a arquitetura, por outro, sugerem a primazia dos valores objetivos no
Modernismo enquanto os subjetivos retornaram na Pds-Modernidade.

A discussido em torno do papel da arquitetura deixou de ser a funcao social
pregada pelo Modernismo e importante para Kahn no inicio de sua carreira, e
passou a se dar em torno da fungdo do artista como produtor, da autoria ’ e da
recepcdo da obra de arte, da autenticidade e da originalidade, e da autoridade
(NESBITT, 2006).

Esse assunto foi sobreposto pela teoria funcionalista na modernidade,
porém, na pos-modernidade, a pluralidade do momento permitia a manifestacdo
dessa consciéncia do artista. Assim, a autonomia da arte refletiu a subjetividade que
passou a inserir-se nos julgamentos do sujeito, emitidos a partir de seu ponto de
vista ou de uma multiplicidade de pontos de vista, emergindo dualidades como
subjetivo-objetivo, individual-coletivo (NESBITT, 2006).

Montaner (2001) também identificou posturas individuais de arquitetos,
indicando uma ilimitada produtividade que extrapolou as questdes de tendéncias
arquitetdnicas na pods-modernidade. Esses acontecimentos, conforme o autor,
inseriram o questionamento sobre um suposto novo-ecletismo na medida em que a

maioria dessas produgdes se baseava em métodos ja conhecidos (talvez por serem

 Como ja descrito na segao anterior, o significado n&o era negado na Arquitetura Moderna, inclusive
os arquitetos modernos se basearam na arte abstrata para alcangar um significado “profundo”, o que
era resultado da aplicagdo da metodologia da ciéncia a experiéncia subjetiva (COLQUHOUN, 2004).

" Criticos da Arquitetura Moderna como Montaner (2001) e Pifion (2005) reconhecem que na
tendéncia modernista também existia a questdo da autoria, pois o destaque de arquitetos era devido
a sua proépria criatividade, a escolhas por eles tomadas durante o processo projetual.
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ja confirmados e, portanto, parecerem seguros) e ndo se aventuraram em novas
maneiras de fazer arquitetura.

Como ja citado na primeira se¢ado deste capitulo, Kahn atravessou os
periodos de transformacdo na arquitetura no século XX, da implantacdo da
arquitetura modernista a sua crise e busca de novos significados. Foi considerado
como arquiteto da terceira geragdo do Movimento Moderno, que era caracterizada
por procurar uma renovagido na arquitetura que conciliasse as propostas do
Movimento Moderno (MONTANER, 2001).

Sua atividade nos Estados Unidos pode ser posicionada como intermediaria
entre o Modernismo e o Pdés-Modernismo (COLQUHOUN, 2002; CURTIS, 2008;
KRUFT,1994; MONTANER, 2001). Como outros arquitetos, entre eles, Frank Lloyd
Wright e Eero Saarinen, Kahn produziu arquiteturas consideradas “exce¢des da
continuidade do Estilo Internacional ao longo dos anos cinquenta.” (MONTANER,
2001, p. 57).

Dessa forma, pode ter produzido de acordo com a tendéncia tanto pela
época em que viveu como por ter obras que representem isso. No entanto, o
destaque de sua obra por volta dos anos cinquenta e sua maneira de projetar
representaram uma modificacao coerente aos questionamentos daquele momento, e
ainda permitem questionar a sua individualidade como arquiteto autor.

A seguir serdo estudadas algumas de suas obras dessa época e,

posteriormente sua concepc¢ao, a fim de verificar sua poética.
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3 LOUIS KAHN: ANALISE DA PRODUGAO DE UM ARQUITETO EM MEIO A
MUDANGAS DE SENTIDO NA ARQUITETURA DO SECULO XX

Este capitulo expde uma analise
interpretativa sobre um recorte da producéo
arquitetdnica do arquiteto Louis Isadore Kahn
(Figura 7). O recorte limita a analise sobre
algumas obras construidas na ultima fase de
sua producdo, por ter sido o periodo de sua

carreira que |lhe trouxe maior notoriedade no

meio social e arquitetdnico, num momento de

transicdo entre a Arquitetura Moderna e Pds- Figura 7- Foto do arquiteto Louis Kahn.
Fonte:<http://blog.lib.umn.edu/khoth002/
Moderna. architecture/ Louis%20Kahn.jpg>.

Essas analises procuram capturar nas obras aspectos que possam levar ao
modo de fazer do arquiteto, as estratégias projetuais e compositivas por ele
adotadas. Com esse intuito apresenta-se, no apéndice deste volume, uma descricdo
individual de cada obra e uma analise formal de algumas imagens. Um ensaio
grafico complementa a parte grafica da analise. A primeira parte do ensaio mostra a
avaliacdo de cada obra segundo critérios de andlise verificados em autores
contemporaneos e sintetizados para este estudo, conforme sera mostrado adiante.

A recorréncia de caracteristicas nas edificagcdes apreciadas pode revelar a
poética do arquiteto. As obras construidas sao a materializacdo das operacdes
artisticas, pois manifestam fisicamente as regras compositivas e geradoras da forma
que indicam decisbGes sobre as quais o artista operou. Assim, a segunda parte do
ensaio grafico demonstra uma tematizagao a partir de semelhangas encontradas nas
obras. A repeticdo de temas leva a reconstrucédo de estratégias projetuais ou

solucdes formais adotadas pelo arquiteto nas diversas problematicas encontradas.
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3.1 Analises de obras

se a natureza da arte como atividade humana revela-se na sua trajetéria
histérica, a histéria da arte s6 pode ser lida em seus produtos, as obras.
N&o ha leitura socioldgica ou analise técnica que dispense a interpretagao
estética. (LORENZZO MAMMI in ARGAN, 1992, s. p.).

Como enfatizado anteriormente, a coexisténcia de varias poéticas e
definicbes no Modernismo, apesar da unidade que o periodo idealizava, e ainda as
questdes das obras individuais, necessitam de investigagdes “além das aparéncias,
indo-se ao nivel das organizagdes espaciais e ideias geradoras” (CURTIS, 2008, p.
15). Essa colocagado apodia a aplicagdo dos métodos dos autores considerados para
as analises das obras, assim como a realizagdo das proprias apreciagoes.

Foram estudados projetos institucionais da ultima fase da carreira de Louis
Kahn, que tiveram sua constru¢cdo concluida. Sdo projetos que datam a partir de
1951, ano da obra de ampliacdo da Galeria de Arte da Universidade de Yale, a qual
marcou o novo posicionamento desse arquiteto frente a tendéncia arquitetonica
vigente, o Modernismo, e o langou no cenario arquitetédnico mundial.

As obras avaliadas s&o as seguintes: a ampliagdo da Galeria de Arte da
Universidade de Yale, a Casa de Banho do Centro Comunitario Judaico de Trenton,
o Centro de Investigagdes Médicas Newton Richards, o Instituto Salk de estudos
biolégicos, a Primeira Igreja Unitaria, o Instituto Indiano de Administragéo, a
Assembléia Nacional de Dacca, a Biblioteca da Academia Philips Exeter, o Museu
de Belas Artes de Kimbell e o Centro de Artes e Estudos Britanicos da Universidade

de Yale. A Figura 8 mostra uma imagem de cada uma dessas obras.

AMPLIAGAO DA GALERIA DE ARTE DA UNIVERSIDADE DE CASA DE BANHO DO CENTRO COMUNITARIO
JUDAICO DE TRENTON

Fonte: <www.nytimes.com>. Fonte: <www.ettc.net>



CENTRO DE INVESTIGAGOES MEDICAS NEWTON
RICHARDS

Fonte: <htp://coons.wiimedia.org>

PRIMEIRA IGREJA UNITARIA
Bl

Fonte: <http://archidialog.com>.
__ ASSEMBLEIANACIO

‘Y —— N
Fonte: <http://ahmed-site.com/ National_
Assembly_Building.jpg>
MUSEU DE BELAS ARTE DE KIMBELL _

Fonte: <www. qufton.edu.
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INSTITUTO SALK DE ESTUDOS BIOLOGICOS

Fonte: ROSA, 2006, p. 47.

INSTITUTO INDIANO DE ADMINISTRAGAO

Fonte: <http://mineralforest.blogspot.com>.

BIBLIOTECA DA ACADEMIA PHILIPS EXETER

Fonte: <http:/bibliotecaphillipexter.blogspot.com>.

CENTRO DE ARTES E ESTUDOS BRITANICOS DA
UNIVERSIDADE DE YALE
i Il <N

Fote: w. bluffton.edu>.

Figura 8- Imagens das obras analisadas. Fontes: indicadas.
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Essa selegdo néo exclui a referéncia a outros projetos de Kahn, de outros
periodos, executados ou ndo, que explicitem qualquer assunto, caracteristica ou
aspecto relativo ao autor em foco e ao objetivo deste trabalho.

A analise que esta no apéndice consiste na descricdo de cada obra e na
verificacdo de caracteristicas estéticas através de uma abordagem formalista, ou
seja, priorizando a forma das edificagdes. A descrigdo compreende sua localizago,
data de projeto e contextualizagdo na carreira de Kahn, bem como materiais usados
e relacao dos espacos contemplados. Além disso, procura relacionar ideias do autor
identificadas pela bibliografia e sustentadas pelo arquiteto em seu discurso.

Ja a apreciagédo formalista é realizada com base nas ideias geradoras da
forma e de organizagbes espaciais demonstradas por Clark e Pause (1987), e das
organizagdes de elementos da forma e do espago apresentadas por Ching (1998).
Sao evidenciados nas obras, aspectos considerados pelos autores que revelem
suas caracteristicas formais e espaciais, as quais serdo mostradas através de
esquemas graficos sobre imagens e sobre representagdes graficas dos projetos em
estudo, apresentadas ao longo do texto das analises e reunidas na primeira parte do
ensaio grafico .

Kahn é mencionado pelos autores tomados como referéncia as categorias
de analise, e algumas nog¢des de teoria desse arquiteto foram por eles aplicadas,
inclusive ao estudo de obras de outros arquitetos.

Em Arquitectura: temas de composicion, producdo de Clark e Pause
(1987), sao exibidos temas de composi¢gao em arquitetura que serdo transportados
ao presente trabalho como modos de ver ou interpretar esses temas nas obras
estudadas, ou seja, eles precisam ser vistos nas obras. O “precedente” em
arquitetura é demonstrado através desses temas em obras de diferentes periodos
da arquitetura. Isso incide sobre a atitude projetual de Kahn ter se apoiado em
referenciais, como sera tratado adiante. Além disso, esses autores recuperam a
nogéo de partido da Escola Nacional de Belas Artes francesa, também identificada
no processo projetual de Louis Kahn, e o adotam como ideia dominante. Sendo o
partido obtido por operagcbes compositivas, os temas de composicao estariam no
mesmo sentido, como aspectos observaveis e enfatizados no partido, indicando os

gestos projetuais do arquiteto.

' Ver das pp. 1-21 do ensaio grafico.
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Estrutura, iluminacdo natural, massa, relacao planta/corte ou fachada,
relagdes entre circulagées e espagos-uso, entre unidade e conjunto, entre repetitivo
e singular, simetria e equilibrio, geometria, adicdo e subtracéo, e hierarquia, foram
aspectos identificados pelos autores. A combinacdo e a sintese de determinadas
categorias convergem para uma ideia geratriz. Os estudos de modelos de
configuragao, progressoes e operagdes de reducédo da forma, como outros aspectos
a avaliar, somam-se as relagdes listadas como atributos.

O livro de Ching (1998), Arquitetura, forma, espago e ordem, relaciona
aspectos formais e espaciais denominados de propriedades da forma e do espaco.
Apresenta os conceitos e os demonstra visualmente em representagdes graficas de
obras diversas, também independentes de periodos estilisticos. Varias sdo as
contribuigdes dessa produgado, dentre as principais estdo: a identificagao de figuras e
solidos primarios na conformagédo da forma, a regularidade ou irregularidade da
composicao, transformacdes e colisdes formais, modos de definicdo do espacgo pela
forma (por elementos horizontais como planos de base e superior ou por elementos
verticais), qualidades do espacgo arquiteténico (principalmente os definidos pela luz e
pelo tipo de vista), e as formas de organizagdes espaciais.

A partir das organizagbes, apresenta o estudo das circulagbes quanto a
forma, o acesso (orientado por portais, por caminhos ou rampas), a entrada
separando o espago interno do externo através de planos de passagem, de degraus,
rampas ou desniveis, de pérticos ou varandas, e ainda através da passagem por um
espaco ou terminando em um espaco. Outros pontos explicados no livro sdo os
sistemas de proporcionalidades e linhas reguladoras, e principios (entre principios
de ordem, eixo, simetria, hierarquia, dado, ritmo, repeticdo e transformagao). Esses
pontos e o estudo das circulagdes somam-se as caracteristicas a serem analisadas.

A verificacdo dos atributos ocorre pela decomposigédo do projeto, pela busca
de sua presenca nas obras. Esses atributos podem ter funcionado como principios
ou regramentos de projeto e auxiliam a compreenséo da forma final, através da qual
se materializam as intengdes e ideias. Alguns atributos sdo empregados tanto por
Clark e Pause como por Ching. Entre eles, o estudo de principios ordenadores,
linhas reguladoras, caracteristicas da circulagao, relacées e organizagbes espaciais,

sistemas de proporcionalidade, transformacdes da forma e iluminacao natural.
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Essa coincidéncia sera esquematizada a fim de se obter uma relagao de
categorias sob quais as obras serdo analisadas. A proxima secao tratara disso. Os
aspectos evidenciados nas analises sdo ainda temas ou motivos da composicéo
arquitetdnica. Como ideias que visam a compreensédo da geracdo da forma e dos
conceitos organizativos, serdo apresentadas relagbes e caracteristicas nos edificios
que se tratam de articulacbes abstratas com as formas e da visualizacdo desses
atributos fisicos nas obras. Assim, significam campos de decisdo projetual, campos
estéticos onde o arquiteto opera, e que podem indicar uma poética.

Além disso, tratam-se de propriedades plasticas, ou seja, interferem na
plastica arquitetdnica, uma vez que ela é formada por elementos geradores da
forma, e assim relaciona-se a expressividade da obra (JANTZEN; SILVEIRA
JUNIOR; FERNANDES, 2009).

Enquanto principios compositivos, esses atributos levam a uma “semantica
visual”. Um estudo semantico atinge o significado na arquitetura, que pode ser
interpretados em varios niveis. Um deles € o das preocupagdes linguisticas, da
semiologia (terminologia francesa) ou semidtica (norte-americana) (JANTZEN,
2011). Esse assunto sera tratado mais adiante neste trabalho.

As categorias semanticas sdo ainda propriedades visuais, como efeitos
proporcionados pela leitura que se faz do objeto, ou seja, depende dos modos de
vé-lo. Esses efeitos foram enfatizados nas obras a partir das indicagdes do livro de
Ching, sobre as relagdes entre os elementos a fim de refor¢ar alguma nogéao visual.

As avaliagdes formalistas e sob categorias semanticas também sao
apoiadas por materiais de estudos da disciplina de Leituras Dirigidas em teoria da
arquitetura e urbanismo, do PROGRAU-UFPel (Programa de Pdés-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo), que tratam de analise de imagens e de condigdes de
recepcgao de projetos e obras sob o ponto de vista formalista (JANTZEN, 2011).

Assim, a analise individual das obras dividiu-se em estudo dos principios
geradores da forma e em identificagdo dos efeitos semanticos.

O primeiro nivel é baseado nos temas de composicdo de Clark e Pause e
nos conceitos organizativos apresentados por Ching, os quais foram associados

conforme sua semelhanga, que orientou as analises (ver Tabela 3, adiante).
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Tabela 3- Tabela comparativa entre categorias das bibliografias-base.

Categorias a partir de Clark e Pause (1987) Categorias a partir de Ching (1398)
ESTRUTURA QUALIDADE DO ESPACO ARQUITETONICO (luz e vista)
ILUMINACAO NATURAL —/ REGULARIDADE/ IRREGULARIDADE DA COMPOSICAO
MASSA — DEFINICAO DO ESPACO PELA FORMA
RELACAO UNIDADE-CONJUNTO J FIGURAS E SOLIDOS PRIMARIOS
RELACAO PLANTA/CORTE/FACHADA TRANSFORMACOES E COLISOES FORMAIS
RELACAQ CIRCULACAO E ESPACOS-USO__CIRCULACOES (forma, acesso, passagem/entrada)
RELACAO REPETITIVO-SINGULAR == 1 PROPORCIONALIDADE E LINHAS REGULADORAS
SIMETRIA E EQUILIBRIO = . —PRINCIPIOS: ORDEM
GEOMETRIA = EIXO
ADICAQE SUBTRAQAO i | - e SIMETRIA
HIERARQUIA s R EE—
MODELOS DE CONFIGURACAO DADO
(organizagao dos espagos e formas) _ g RITMO ;
PROGRESSOES E REDUCAQ DA FORMA e REPETICAQ:
(transformacao da forma) —|_ ' TRANSFORMACAO

= ORGANIZACOES ESPACIAIS

Fonte: Tabela-grafica elaborada pela autora.
As linhas coloridas indicam as associagdes por semelhanga entre as categorias de analise.

Os principios geradores da forma tratam de organizag¢des e relagdes formais
e espaciais que sao motivos da composicdo arquitetdnica, e foram sintetizados a
partir da semelhanga entre as categorias expostas na tabela acima. A descrigdo das
obras de Kahn fundamentou essa sintese, abrangendo aspectos como: o tipo de
organizagao; as regras de composicdo (sobre malhas, tramas e proporgdes); as
relagbes espaciais entre unidade e conjunto da obra, entre repetitivo e singular; a
presenca de espacos servidos e servidores enunciada pelo proprio arquiteto, como
sera tratada adiante; as operacdes de adigdes e subtracdes; as observacdes sobre
iluminacao natural e estrutura; e os estudos das circulagcbes e espagos-uso. Incluem
ainda as questbes de geometria e propriedades da forma, pela identificacdo das
formas geométricas que compdem a obra, e das transformagdes a que as formas
podem ter sido submetidas até chegar a seu resultado final, ou possiveis leituras de
associagoes de transformacgdes formais.

Logo, os atributos dos autores mostram algumas possiveis técnicas usadas
por Kahn. Essas categorias sdo especificas da projetualidade arquitetébnica com os
quais o arquiteto operou. Ele as trabalhou como técnicas poéticas. A reconstrucéo
da poética projetual desse arquiteto parte da identificagdo dessas categorias em
suas obras.

Esses aspectos foram agrupados por semelhanga, e alguns, renomeados,
resultando em um grupo de categorias que sédo os itens analisados nas obras

apreciadas. Abaixo, na Tabela 4, esta essa sintetizagao.
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Tabela 4- Sintese das categorias de analise aplicadas no trabalho.

Categorias de analise: sintese das bibliografias
FUNCOES/ PROGRAMA/ IMPLANTACAQ
ORGANIZACAO ESPACIAL
ESTUDQ DA CIRCULACAO/ ACESSOS E
RELACAO ESPACOS-USOS
ORDEM (eixos)

MALHAS, TRAMAS E PROPORCOES
DADO E MASSA
FORMAS GEOMETRICAS (figuras e solidos)
TRANSFORMAGCAOQO DA FORMA
ADICOES E SUBTRACOES
ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES
ESPACOS SERVIDOS E SERVIDORES
ILUMINACAO NATURAL
ESTRUTURA

Fonte: Tabela elaborada pela autora.

A organizagéo espacial é identificada conforme a distribuicdo dos espagos,
uns com relagdo aos outros, o que recai sobre a organizagao da forma construida.
Os tipos de organizagdes, ou modelos de configuragdo encontrados variaram entre
centralizadas, concéntricas, radiais, lineares, nucleares (binucleares, trinucleares ou
tripartidas). Pelas organizagbes podem ser vistos espacgos dentro de espagos,
espacos adjacentes, intersecionados ou conectados por um espago comum (CHING,
1998), incidindo no estudo sobre a circulagédo, os acessos e 0s usos dos espacos.

Seréo identificadas as circulagdes principais € as secundarias, bem como as
formas de acesso. As circulagbes ainda se apresentam como espacgos direcionais,
comuns aos outros espagos das distribuigbes (espagos conectados por espagos
comuns) ou envoltorios, configurando varandas.

A presenca de eixos da distribuicdo dos espagos e das formas das
composig¢des, ou seja, de eixos ordenadores, corresponde ao atributo de ordem nos
trabalhos de Kahn. No mesmo sentido estdo as malhas, tramas e proporgoes,
visualizadas como regramento a distribuicdo. Os projetos organizados sobre eixos e
malhas podem resultar em distribuicdes ritmicas, simétricas e hierarquicas. Essas
sdo qualidades que ressaltam outras qualidades, como podem ser vistas nas
analises no ensaio grafico, parte 1.

Os atributos de dado na obra de Kahn podem ser os planos que
compreendem um espaco em seu interior. Os espacos podem ser definidos por
planos horizontais de base ou de topo, ou por planos verticais, retilineos, em “L”, em
‘U” ou paralelos (CHING, 1998). Apesar de ser um dos principios de ordem

apresentados por Ching (1998), é associado a massa, atributo encontrado em Clark
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e Pause (1987), e observados em conjunto na analise desta dissertacédo, pela
proximidade de avaliagdo dos elementos definidores do espaco.

Quanto as formas geométricas, sédo identificadas formas e volumes que
conformam os espagos das organizagdes, tanto nos seus perimetros quanto nos
espacos internos. A transformacdo da forma é avaliada com relagcdo a repeticao
dessas formas geométricas, a sua modificagdo com relagdo ao tamanho, ou seja,
progressao ou redugdo da forma (ampliagcdo ou diminui¢do), posicdo e rotagao.
Esses estudos se aproximam do estudo de proporcdao, mas sao empreendimentos
exploratorios sobre as formas envoltérias e interiores das edificacbes. As
intersecbes sao outras manifestagcbes de transformacdo, permitindo ainda a
visualizagéo das formas e volumes que colidiram para gerar uma nova forma.

Operacoes de adi¢cdes e de subtracdes também podem ser responsaveis por
transformagdes na forma. Podem ocorrem no nivel do volume, como espacos
adicionados lado a lado ou novamente intersecionados, ou subtraidos, gerando
recuos e supressdes que podem provocar efeitos de movimento, ja entrando no
nivel dos efeitos seméanticos que serdo abordados a seguir. Outras possibilidades
sdo as adigbes e subtragbes aos planos de topo, de base, ou verticais (das
fachadas, por exemplo). As subtra¢gdes mais recorrentes se referem as aberturas
nos planos para entrada de iluminagdo, mas outras podem ser identificadas, como
mostrado na analise. Isso pode ser considerado uma combinacio entre operagdes
académicas e do abstracionismo modernista da arquitetura.

A verificagdo de espacgos repetitivos e singulares ainda tem a ver com a
distribuicdo dos espagos, mas sera evidenciada em uma categoria a parte por se
tratar de uma atitude projetual que influencia na forma edificada e nas questdes
ordenadoras da forma. A repetitividade de espacos incide na composi¢cdo formal,
levando a observagdo dos atributos de ritmo e sequencialidade. A singularidade de
certos espacos, por outro lado, leva a interpretagdes de importancia e de diferenca
dos mesmos, e logo de sua hierarquia relativa quanto aos demais espacgos, seja por
sua posi¢ao na organizagao espacial, por seu tamanho ou por seu formato (CHING,
1998).

No mesmo sentido esta a identificacdo de espacos servidos e servidores
nesta investigagdo. Tendo sido um principio enunciado pelo arquiteto em estudo,

como sera visto no capitulo sobre sua concepgao projetual, € atributo a ser
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pesquisado em suas obras, com relacdo ao posicionamento desses espacos, ou
seja, a disposicdo dos espagos servidos em relagdo aos servidores. Condiz ao
enunciado por Kahn se os servidores estiverem a periferia dos servidos na
organizagao, e consequentemente, sua correspondéncia na forma edificada. Esse é
outro caso de uma qualidade evidenciar outra, como os efeitos de hierarquia, por
exemplo.

Outro aspecto evidenciado por Louis Kahn foi a luz natural, que também
sera abordado no capitulo 4 sobre sua concepgdo. E ainda um atributo encontrado
nas bibliografias de referéncia a analise. Sua associagdo a estrutura € o foco da
apreciacao sob essa categoria.

As categorias descritas acima serdo evidenciadas sobre imagens de plantas
baixas e outras representagdes graficas, reforcadas por fotos que favoregam sua
demonstracgao, principalmente dos efeitos semanticos, o outro nivel da analise.

As representagbes graficas auxiliam a descricdo desses efeitos ou a
indicagdo mais clara. No entanto, as fotos sdo as imagens em que as categorias
semanticas podem ser vistas melhor, pois representam a visual de um observador.

Esses efeitos serdo destacados a medida que forem vistos nas obras. Nao
necessariamente os mesmos itens serdo ressaltados em todas elas. Conforme a
plastica da edificagdo, alguns efeitos sdo mais evidentes que outros, e outros podem
nao ser vistos em determinadas edificagdes. S&o de caracteristicas de efeito e
énfase, ou qualidades ressaltadas pelas categorias visualizadas nas obras.

A tabela 5 apresenta uma relagdo entre as categorias de analise formal e

espacial e os referidos efeitos.

Tabela 5- Sintese dos efeitos semanticos a partir das categorias de analise.

Categorias formais e espaciais Efeitos Semanticos
FUNCOES/ PROGRAMA/ IMPLANTACAQ EQUILIBRIO, HARMONIA, SIMPLICIDADE/
ORGANIZACAD ESPACIAL COMPLEXIDADE, CLAREZA, PROFUNDIDADE,
ESTUDO DA CIRCULACAO/ ACESSOS E DIRECIONAMENTO, HIERARQUIA,
RELAQE\D ESPACOS-USOS CONTINUIDADE, INTERRUPC,Z\O, SEQUENCIA
ORDEM (eixos) HARMONIA, RITMO, SIMETRIA E EQUILTBRIO,
MALHAS, TRAMAS E PROPORQOES HIERARQUIA, SIMPLICIDADE/COMPLEXIDADE,
DADO E MASSA CLAREZA, SEQUENCIA
FORMAS GEOMETRICAS {figuras e sdélidos) HARMONIA.CONTRASTE, EQUILJBRIO, RITMO,
TRANSFDRMAQJE\O DA FORMA REGULARIDADE, HIERARQUIA, SIMPLICIDADE/
ADICOES E SUBTRACOES COMPLEXIDADE, CLAREZA/AMBIGUIDADE
ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES HARMONIA, RITMO, CONTRASTE, SEQUENCIA,
ESPACOS SERVIDOS E SERVIDORES REGULARIDADE, HIERARQUIA
ILUMINACAO NATURAL HARMONIA, CONTRASTE, HIERARQUIA
ESTRUTURA PROFUNDIDADE, DIRECIONAMENTO

Fonte: Tabela elaborada pela autora, com base em JANTZEN, 2011.



69

Essas categorias dependem de um modo de ver as obras. Os efeitos
semanticos podem ter sido ideias utilizadas por Louis Kahn em suas concepc¢des, no
entanto se tratam de mais um empreendimento a nivel exploratério neste trabalho,
pois essas caracteristicas podem ter sido ou ndo conscientizadas pelo projetista,
mas possiveis de serem vistas e lidas em suas obras pelo observador.

Varias caracteristicas se repetem entre as obras, tanto as formais e
espaciais como as semanticas. Sua recorréncia pode sugerir maneiras do arquiteto
projetar, ser resultado de sua agdo, de sua poética. Pode ainda compor uma
tematizacao sobre a qual o arquiteto tenha trabalhado, incidindo novamente sobre
uma forma de fazer, sobre como acreditava resolver problemas arquiteténicos,

embora de diferentes programas, como nas obras estudadas.

3.2 Aspectos poéticos e estéticos nas obras de Kahn

Esta secdo procura evidenciar as atitudes projetuais de Louis Kahn como
componentes de seu programa de arte, de sua forma de fazer, com relagdo as obras
analisadas e descritas no apéndice.

Das andlises de obras construidas na fase mais evidenciada de sua carreira
€ possivel extrair conceitos organizativos e atributos fisicos. Sdo aspectos estéticos,
cuja recorréncia convergiria sobre as escolhas que o artista fez, a partir das quais
operou. Sdo campos de deciséo projetual do arquiteto e indicam uma poética.

Como apontado por outro estudo sobre a concepgéo arquitetdnica em Louis
Kahn, a similaridade no principio estruturante de seus projetos permite reconhecer
um modo de projetar (LASSANCE e TAVARES FILHO, 2008).

Os aspectos estéticos e poéticos constituem diferentes pontos de vista sobre
a obra do arquiteto, sobrepondo-se em algumas questbées. Os aspectos estéticos
voltam-se aos atributos que podem levar ao agrado e recepgao da obra, enquanto
0s poéticos voltam-se para a agao do autor da obra, bem como para a producéo das
condi¢des de recepgao. A poética esta diretamente relacionada com os métodos ou
teorias que o arquiteto utilizava para conceber, pois exprimem suas conviccoes

como doutrinas sob as quais projetava. A mesma relagdo ocorre com as
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caracteristicas estéticas, uma vez que provocam reacgdes e efeitos no publico, e
logo, sdo campos de decisdo projetual onde o artista opera.

Aqui, é retomada a observagcdo de Pareyson (1997) sobre a poética
manifestar um determinado gosto pessoal em modos operativos ou regras estéticas.
Logo, os aspectos poéticos traduzem o gosto do artista em regras com as quais
trabalha. Esse assunto ja foi apresentado no capitulo 1.

Assim, serdo expostos possiveis principios projetuais extraidos das obras
estudadas, ndo necessariamente conscientizados pelo projetista. Por outro lado, a
correlagdo entre estética e poética como recepgédo da obra e agdo do projetista,
respectivamente, se aproxima da preocupacao de Kahn com a unidade da obra a
partir da sua concepgao, como sera exposto no proximo capitulo. Certos principios
extraidos das analises sao condizentes com explanagdes presentes no discurso do
arquiteto sobre sua concepg¢do, que também sera abordado no proximo capitulo.
Assim, foram principios enunciados pelo préprio projetista como norteadores de
solugdes projetuais, e nesse caso, por ele conscientizados.

As obras apreciadas individualmente sdo consideradas aqui como um
conjunto produzido pelo arquiteto na ultima fase de sua carreira. Isso ndo exclui a
possibilidade de agrupamentos devido a existéncia de aspectos similares em certas
obras que as diferenciem das demais ou de algum outro conjunto dentro dos
exemplares observados.

Configuragdes e transformagdes recorrentes sdo verificadas nesses
projetos, o que indica um principio orientador, principalmente nos casos em que uma
solugéo projetual se repetiu ou apresentou algum desenvolvimento de um projeto a
outro. Isso foi rastreado através de pesquisa bibliografica, com relacdo a algumas
obras, e esta no apéndice sob o titulo Evolucdo e desenvolvimento em obras de
Kahn. Esquemas de partido semelhantes podem ser identificados entre os projetos,
0 que é uma visualizagao da poética de Kahn.

A segunda parte do ensaio grafico °

exibe uma tematizacdo desses
aspectos, reunindo imagens das obras e detalhes delas em que determinada
caracteristica € evidente. As tematizagées induzem a pontos de chegada da

imaginacgao e a poética do arquiteto enquanto forma de agir.

% Ver das paginas 22 a 35 do ensaio grafico.
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O tema permanece sendo “um modo de reconstruir’, um modo de compor,
de organizar os espagos e 0s elementos, situa-los num contexto e apresentar a
totalidade da obra com unidade, com relagdes inteligiveis e observaveis entre as
partes que lhe d&o significado e sentido, e com clareza, isto é, com satisfagdo por
termos compreendido com certeza e prazer os aspectos mais belos da obra, que
estdo sempre ali, mas que esperam por um olhar suficientemente educado para
serem apreciados (JANTZEN, 2011).

As analises evidenciaram o trabalho de Kahn com a ordenacdo de
elementos nas construcdes, fossem pelo uso de eixos, simetria, hierarquia,
repeticdo, clareza, tracados reguladores e outros atributos baseados em
tematizagdes arquitetdnicas condizentes ao seu senso de ordem, ou seja, a critérios
que orientavam sua composigao.

O decorrer de sua carreira compreendeu mudancas em suas atitudes
projetuais, conforme ja descrito. No entanto, dentro da fase de maior ascenséo de
seu trabalho até o final de sua carreira, a composi¢gdo de seus projetos apresentou
pequena variagao entre uma geometria ordenada e outra um pouco mais livre nas
intersecdes e adicdes de volumes ou subtragdes.

A insergao de seus projetos em uma malha € um exemplo nessa diregdo. A
reticula que regrava a composi¢cdo também ordenava os espagos que se repetiam
como se fossem modulos. Em geral, esses tragados reguladores eram compativeis
com o sistema estrutural na obra de Kahn. Malhas regulares (modulares) e

irregulares (ou binarias) foram identificadas dentre as obras estudadas ® (Figura 9).
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Figura 9- Exemplos de tragados reguladores em projetos de Kahn.
a) Planta do Centro de Artes e Estudos Britanicos. Marcagdo de malha ortogonal modular. Fonte: autora sobre
imagem disponivel em: A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM, 1983, p. 176 e 177.

b) Planta da ampliagcdo da Galeria de Arte de Yale. Marcacdo de malha ortogonal binaria irregular.
Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

% 0 ensaio grafico (p. 22) demonstra uma classificagao desses objetos nesses dois tipos de tragados
verificados.
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Algumas variagbes podem ser vistas como manipulagdes dos espacgos,
acarretando em interrupcées no padrao dessas malhas, porém sem desordenar a
obra. A Figura 10 demonstra essas variagdes nas plantas das obras da ampliagcéo

da Galeria de Arte da Universidade de Yale e do prédio da Assembléia Nacional de

Dacca.
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Figura 10- Exemplos de interrupgao nos tragados reguladores em projetos de Kahn. Marcagéo da malha e de
elementos incongruentes a ela. a) Planta da ampliagdo da Galeria de Arte de Yale. b) Planta do prédio da
Assembléia Nacional de Dacca. Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <www.greatbuildings.com>.

As organizagdes espaciais resultaram da distribuigdo dos espagos conforme
o regramento desses tragados, nos quais os eixos eram fortes orientadores. Eixos
principais e secundarios e ainda outros diagonais estabeleciam a axialidade do
agrupamento de espagos de uso ou do desenvolvimento de um espago de
circulacao.

Os tipos de configuragbes espaciais observadas variaram entre a
organizagao tripartida, a distribuicdo centralizada e algumas mistas, com parte dos
espacos distribuidos de forma centralizada, e parte de forma linear (Figura 11). Nas
organizagdes identificadas “, os espagos foram dispostos como elementos
adjacentes, agrupados lado a lado ou em torno de um espago central, ou ainda

como espacos dentro de espacos.
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Figura 11- Diferentes configuragbes espaciais em projetos de Kahn. a) Organizagéo tripartida do Instituto Salk de
Estudos Biolégicos. b) Distribuicdo centralizada da Casa de Banho da Comunidade Judaica. c) Distribuicdo
mista do Centro de Investigagcdes Médicas Newton Richards. Fonte: desenhos da autora sobre imagens
disponiveis em: <www.greatbuildings.com> e em <http://luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.

* Ver p. 23 do ensaio grafico.
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As diferentes organizagdes espaciais geraram formas construidas variadas.
Na composicdo com elementos agrupados ocorreram intersegdes de volumes e
operagoes de adigdo e de subtragdo que resultaram arranjos aleatérios, como no

projeto do Centro de Investigacdes Médicas Newton Richards (Figura 12).
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Figura 12- Composig&o e organizagao espacial com arranjo de elementos adicionados.
a) Andlise de composigédo de elementos agrupados sobre a planta do Centro de Investigacbes Médicas
Newton Richards. b) Resultado formal da composic¢ao aleatoria com elementos adicionados.
Fonte: desenhos da autora sobre imagens disponiveis em: <http://luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.

Ja as aglomeragbes de espagos sobre um regramento ortogonal, geraram
tanto formas complexas intersecionadas, a exemplo da Assembléia de Dacca
(Figura 13), como formas sdélidas compactas e simples, a exemplo da ampliagdo da
Galeria de Arte de Yale e do Centro de Artes e Estudos Britanicos, da Biblioteca da

Academia Exeter e do Museu de Belas Artes de Kimbell (Figura 14).

Figura 13- Composigéo sobre malha ortogonal e formas intersecionadas.
a) Malha ortogonal sobre planta do prédio da Assembléia Nacional de Dacca. Fonte: autora sobre imagem
disponivel em: <www.greatbuildings.com>. b) Resultado formal da composigdo com formas interseccionadas.
Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parliamenthouse>.

nto ortogonal que resultaram em formas compactas.

Figura 14- Aglomeragdes de espagos sobre um regrame
a) Ampliagdo da Galeria de Arte de Yale. Fonte: <www.nytimes.com>. Galeria de Benjamin Genochio. b) Centro
de Arte e Estudos Britanicos. Fonte: <www.bluffton.edu>.

c) Biblioteca Philip Exeter. Fonte: <http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>.
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Ainda quanto as operacoes de adicdo e de subtragcao, a adicdo pode ser lida
como a aglomeragéo de espacos lado a lado ou em torno de um central, de forma
radial ou concéntrica, se confundido com a organizagdo espacial. Assim, 0s

elementos espaciais da composicdo sao interpretados como formas ou volumes

adicionados, agrupados ao espaco principal (Figura 15).
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b
Figura 15- Aglomeragdes de espagos em torno de um espacgo central. Projeto da Casa de Banho de Trenton.
a) Marcagao dos espagos como elementos adicionados em torno do espacgo central, principal. Fonte: autora

sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>.
b) Maquete. Fonte: <http://upload.wikimedia.org>.

Isso reflete as intengdes de hierarquia pelo trabalho com elementos e com
as divisées do espago, e ainda no tratamento do projeto em partes, cuja articulagao
nas obras de Kahn conferia a caracteristica de equilibrio a obra a partir do
relacionamento unidade-conjunto (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

As interseccdes que se desenvolveram por diferentes articulacdes da forma
também podem ser vistas como operacgdes aditivas. Conexdes ou interpenetracdes
de volumes caracterizam esse tipo de relagao formal, como ocorrido no Instituto Salk

ou no Instituto indiano de Administragao, por exemplo (Figura 16).

Figura 16- Reentrancias e saliéncias nas fachadas, resultado da intersegdo de volumes. a) Instituto Salk de
estudos Biologicos. Fonte: <http:\luisantonio-grupopfc.blogspot.com>. b) Instituto Indiano de Administragao.
Fonte: <http://dome.mit.edu>.

Resultados com reentrancias e saliéncias puderam ser vistos, ocasionando
efeitos de luz e sombra no exterior desses volumes. Essas solugdes ainda podem

ser classificadas como “colisbes formais de geometria”, conforme Ching (1998). A



75

colisdo de formas de diferentes geometrias pode resultar em outra forma devido a
essa fusdo ou conservar a geometria original dos volumes intersecionados.
Subtragcbdes volumétricas também apareceram na forma de recuos, como
mostram as imagens da Figura 17. Na ampliagdo da Galeria de Arte de Yale houve
uma reducdo no tamanho do bloco de conex&o entre o prédio existente e o novo,
que pode ser lida como uma subtracdo com relagdo a um perimetro imaginario,
retangular, que fechasse toda a forma edificada (Figura 17a). Nos acessos da Igreja
Unitaria (Figura 17b) e do Museu de Kimbell também s&o vistas redug¢des na forma,
enquanto no Instituto Salk e no Instituto Indiano, elas sdo resultado das intersecdes

volumétricas entre as formas componentes da composicao.
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Figura 17- Subtragdes nas formas construidas.
a) Recuos no volume edificado da ampliagdo da Galeria de Arte de Yale.
Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <www.greatbuildings.com>.
b) Recuo no acesso a Igreja Unitaria. Fonte: <www.4shared.com>.

Figura 18- Subtragdo nas formas edificadas para iluminag&o dos interiores. a) Museu de Belas Artes de Kimbell.

Fonte: <www.flickr.com>. Galeria de Mark Hogan. b) Recortes na fachada do prédio da Assembléia Nacional de

Dacca. Fonte: <www.myspace.com>. ¢) Aberturas verticais no prédio da Igreja Unitaria. Fonte: Imagem editada
pela autora. Original disponivel em: <www.greatbuildings.com.br>. Foto: Bruce Colemam e Ed Brodzinsky.

As operagbes formais refletiram na organizacdo espacial ordenada e
hierarquica. A formulacdo do arquiteto em estudo a respeito de espagos servidos e
espacos servidores, em que 0s espacos secundarios deveriam conformar partes
autbnomas e dispostas a periferia do edificio, também respondiam a isso. Trata-se

da hierarquia relativa, ou seja, o grau de importancia de um espago em relagéo a
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outro, e, nesse caso, dos espacgos servidos sobre os servidores, principalmente pela
disposicao central dos espacos servidos na maioria das composicoes.
A Figura 19 mostra algumas organizagdes nas obras analisadas, com

relagdo aos espacgos servidos e servidores e a hierarquia do espago principal °.
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Figura 19- Espacos servidos e servidores em algumas das obras estudadas.
a) Casa de Banho da Comunidade Judaica. Fonte: <www.ettc.net>. b) Instituto Salk de estudos
Bioldgicos. Fonte: <http://architettura900.blogspot.com>. c) Prédio da Assembléia Nacional de Dacca. Fonte:
Imagem editada pela autora. Original disponivel em: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 119. Fonte das plantas
baixas: desenho da autora sobre imagens disponiveis em: <www.greatbuildings.com>.

A configuragao de eixos ou a centralidade do espacgo principal, para o qual
se voltavam os demais, une a teoria dos espacos servidos e servidores com a busca
por ordem. Com essa teoria, Kahn retomou a autonomia dos espacgos e a distingao
entre eles, como no Classicismo. Além disso, associou estética a funcionalidade ao
manipular os espacgos principais e atribuir-lhes valor.

Na maioria das organizagdes visualizadas, o0s espagos servidores
configuravam unidades repetitivas, enquanto os espagos servidos representavam
unidades singulares na composi¢do. Na soma dessas unidades, na sua agregagao,
€ que foram configuradas as formas resultantes edificadas, visto que os tipos de
espacos dessa teoria sao bem identificaveis e distintos.

O atributo da hierarquia também pode ser visto como atribuidor de contraste

ao projeto. Nas obras da Casa de Banho de Trenton, do Instituto Salk e do Instituto

® Outros exemplos podem ser vistos na p. 25 do ensaio grafico.



Indiano de Administragdo, o contraste ocorre entre espago vazio e espacgo fechado,
ou entre construido e ndo construido, como oposi¢éo entre figura e fundo ou positivo
e negativo. Essa associagcao é representada na Figura 20, a seguir.
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Figura 20- Hierarquia dos espagos vazios. Contraste entre construido e ndo construido.
Fontes: graficos: desenhos da autora sobre as plantas-baixas. Imagens: a) <www.kahntrentonbathhouse.org>.
b) ROSA, 2006, p. 47. c) <http://mineralforest.blogspot.com>.

No mesmo sentido de contraste e também de destaque, na Igreja Unitaria e
na Assembléia de Dacca a hierarquia do espacgo central evidenciava seus volumes

em maior altura externamente, contrastando com os demais (Figura 21).
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Figura 21- Hierarquia do espago central evidenciada externamente.
a) Igreja Unitaria. Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em: <www.archidaily.com>.
Foto: Ed Brodzinsky. b) Prédio da Assembléia Nacional de Dacca.
Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jatiyo_Sangshad_Bhaban_(Roehl).jpg> Foto: Karl Ernst Roehl.

Ja na Galeria de Arte de Yale e no Centro de Artes e Estudos Britanicos o
contraste ocorre entre espacos fluidos da planta livre das areas de exposicao e
espacos fechados das unidades de servico. Houve uma inversdo com relacdo a
hierarquia, estando formalmente destacados os espacos de servigo, tanto por sua

posicdo relativa em planta, quanto pela forma construida, fechada e circular, em
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oposicao aos outros, mas sem deixar de se tratar da hierarquia do espacgo central
(Figura 22).

FLANIA BAKA

Figura 22- Hierarquia dos espacgos centrais, fechados, em contraste com os espagos fluidos, abertos.
Planta baixa (espagos servidos e servidores) e destaque dos espagos centrais.
a) Galeria de Arte de Yale. Fonte: desenhos da autora imagens disponiveis em: GIURGOLA; MEHTA,1994, p.57
e <www.greatbuildings.com>. b) Centro de Artes e Estudos Britanicos. Fonte: desenhos da autora imagens
disponiveis em: A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p. 177 e ROSA, 20086, p. 30.

As circulagbes também foram influentes nas composi¢des, configurando
espacos envoltérios e de conexao entre ambientes internos da edificagdo ou entre
unidades independentes numa implantacdo. Elas adquiriram maior importancia em
organizagdes caracterizadas pela configuracdo de espagos conectados por um
espaco comum (Figura 23a), e naquelas em que assumiu o papel de circulagao
direcional (Figura 23b).

Os eixos de acesso aos edificios sdo outras formas de circulagdo. Eles
representam caminhos de percurso e expressam uma atencdo com as visuais aos
espacos e formas projetados, o que estava relacionado com o tratamento do entorno
imediato nos projetos de Kahn, com relagdo aos caminhos de acessos aos seus
prédios. Eles auxiliaram a caracterizagdo de uma imagem dos edificios estudados,
independente das suas fungdes ou dos locais onde foram construidos, ou seja,
formaram um cenario a partir de sua insergao no sitio.

Pelas analises, os percursos desenvolvidos através de eixos podem conotar
efeitos semanticos como o direcionamento, configurando um espacgo direcional, e

ainda podem representar um avango nos espacgos junto de efeitos de descoberta.
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OCEAND PACIFIGO

CIRCULACAO/ ESPACO ENVOLTORIOQ; CONEXAQ DE ESPAGOS INDEPENDENTES POR UM ESPACO COMUM

Figura 23- Diferentes tipos de circulagdo em obras de Kahn. a) Circulagdo envoltéria. Prédio da Assembléia
Nacional de Dacca. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>. b) Circulagdes
envoltéria e direcional. Instituto Salk de estudos Bioldgicos. Fontes: autora sobre imagem disponivel em:
<www.greatbuildings.com> e foto disponivel em: <www.abackpackandakeyboard.com>.

O direcionamento e o avanco se referem a apropriacdo sequencial do
espaco. Sao exemplos de sequéncia espacial nas obras de Louis Kahn: a
constituicdo de um caminho pelo eixo de acesso a Assembléia Nacional de Dacca,
tanto pelo hall principal como pelo hall de oragdes, bem como suas circulagcdes
internas; o eixo central do espacgo externo dos Laboratérios Salk; a passagem pelo
espaco envoltério (a varanda), depois o espaco de entrada até chegar ao saguéo na
Biblioteca Exeter; e os espacos abertos compreendidos por abdbodas da cobertura
no Museu de Kimbell, mais o passar de uma abdboda a outra. A Figura 24 mostra

alguns desses exemplos.

Figura 24- Caminhos de direcionamento.
a) Instituto Salk. Caminho externo. Fonte: <www.greatbuildings.com>.
b) Assembléia de Dacca. Caminho de acesso pelo hall de oragbes. Fonte:< www.myspace.com>.
¢) Museu de Kimbell. Caminho de acesso. Fonte:<www.mimoa.eu/images/6065>.
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A ideia de sequencialidade orientava a criagdo de espacgos de transicido e de
sistemas de circulagdes. Isso se alinha ao discurso e as atitudes projetuais de
graduagéo do percurso, bem como a chegada aos ambientes conforme o grau de
importancia de seus usos, associando-se novamente ao principio da hierarquia. Os
espacgos mais privativos estariam ao centro da distribuicdo, em alguns casos, e em
outros essa era a posigdo dos espacos considerados mais “convidativos”, como na
Biblioteca Exeter, por exemplo. Essa era a tradugado da ideia de transigado gradual
de Louis Kahn, do exterior ao interior, como atributo auxiliar a apropriacéo e a
compreensao dos espacgos, da passagem de um lugar publico até um particular,
assunto que também sera abordado na pagina 96, e ainda como valorizagéo e
qualificacdo dos ambientes.

Os efeitos de descoberta conectam-se a imaginagdées de um percurso com
objetivos de contemplacdo aos prédios, aproximando-se do conceito de marche da
arquitetura académica e Beaux-Arts, evidenciando o modo do edificio “desfilar” e ser
capturado pelo observador num percurso. Um caminhar do usuario pelas circulagdes
do edificio, pelos caminhos até seu acesso e também por circulagcdes internas,
representa essa interpretacao.

O espaco definido por elementos € outro atributo identificado nas analises, a
partir da interpretagdo de uma das categorias de Ching (1998) sobre forma e
espaco. Nesse sentido, foram verificados espagos fechados pelos contornos da
propria edificacao, ou, quando abertos, delimitados pelos volumes das construgdes,
reforcando direcionamentos e eixos. Quanto aos espacos fechados, a definicao
pode ocorrer por elementos verticais, como as paredes envoltdrias, a exemplo das
areas de exposicao da Galeria de Yale e do Centro de Arte Britanico, ou ainda as
areas de trabalho dos laboratérios Richards e os vestiarios da Casa de Banho da
Comunidade Judaica. Planos horizontais, como os de teto, também sé&o
delimitadores através da definicdo de um volume de espaco sob eles. Exemplos sao
a area de exposigbes da obra de ampliagdo da Galeria de Arte de Yale (Figura 25a)
€ 0s espacos cobertos por abobodas no Museu de Belas Artes de Kimbell.

Ja no caso de espacos abertos, o espaco central do patio do Instituto Salk é
definido pelas massas edificadas. O mesmo ocorre no Instituto Indiano de
Administracdo, onde o patio central é definido pelos planos verticais que envolvem a

construcao da escola (Figura 25b).
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Figura 25- Espagos definidos por elementos construidos. a) Espagos internos definidos pelas paredes
envoltérias. Obras da Galeria de Arte de Yale e do Centro de Arte Britanico. Fontes: <www.aiany.org>. Foto
Elizabeth Felicella e <www.tufts.edu>. b) Espagos externos definidos pelas paredes das construgdes edificadas.
Obras do Instituto Salk e do Instituto Indiano de Administragéo. Fonte: ROSA, 2006, p. 47 e p. 65.

Figura 26- Espacgos definidos por planos horizontais. Interrupgdo da continuidade espacial na Galeria de Arte de
Yale. a) Continuidade espacial sob o teto. Fonte: <http://artgallery.yale.edu>.
b) Volume da escada. Interrupgéo da visual. Fonte: ROSA, 2006, p. 30.

Categorias semanticas também puderam ser extraidas dessa analise sobre
espacos definidos por planos. Os ambientes definidos por planos horizontais
apresentaram continuidade espacial. A presenca de volumes construidos dentro
desses espacos, como o da escada na Galeria de Yale, causou a interrupgcéo dessa
continuidade (Figura 26b, acima).

Outros planos horizontais determinantes da mesma caracteristica sdo os
planos de base. Desse modo, é possivel aplicar sobre a producdo de Kahn uma
visdo semelhante ao que Montaner (2001) chamou de “esculturas sobre
plataformas”. Isso também pode ser associado aos repertérios adquiridos em suas

viagens a Roma e ao Egito, e seu conhecimento de imagens dos Ziggurats do
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Oriente Médio, como sera descrito adiante, na se¢éo sobre referéncias na obra de
Kahn. O prédio da Assembléia Nacional de Dacca € o exemplo que melhor
representa isso, mas o Instituto Salk também pode ser observado sob esse ponto de
vista, considerando o patio central como uma plataforma sobre a qual foram
assentados os prédios. Além disso, o desnivel existente entre o patio e a area de
convivéncia reforgca essa interpretacdo. Do mesmo modo, o anfiteatro do espaco
aberto da escola do Instituto Indiano de Administracdo, no patio central, pode ser

compreendido como uma plataforma por aludir a um pédio para apresentacdes. A

Figura 27 apresenta os exemplos mencionados.

Figura 27- Elevacéo dos planos de base. a) Prédio da Assembléia de Dacca sobre plataforma elevada.
Fonte:<http://commons.wikimedia.org>. Autor: Karl Ernst Roehl. b) Instituto Salk. Diferenca de nivel entre o patio
e area de convivéncia. Fonte: <http://emplus.com>. ¢) Pddio do Instituto Indiano de Administragdo. Fonte:
<http://mineralforest.blogspot.com>.

Essa elevacgao de planos de base também resultou outro tipo de interrupgao
e de efeitos. No Instituto Salk ndo é possivel ver a area de convivéncia em nivel
abaixo do patio. Na Assembléia de Dacca esse tratamento da base sugere efeito de
imponéncia ou hierarquia da edificacdo sobre uma plataforma, realgando sua
imagem na paisagem. Ja na parte do anfiteatro do Instituto Indiano, esse recurso
auxiliou a definicdo de um espaco destinado a uma atividade especifica, a de pddio
para apresentacoes, sendo um ponto focal.

Os desniveis se configuram como outra categoria presente nas obras
analisadas. Inclusive os acessos aos edificios apresentam degraus, a excegédo de
poucas das construgdes estudadas. A Figura 28 mostra as entradas em que isso foi
identificado.

Essa foi a unica evidenciagao referente aos acessos nessas obras. Nao
havia nenhum destaque a mais que fosse externo ou aplicado a massa edificada.
Recuos, chanfros, patamares e a subtracao de espacgo construido foram os artificios
utilizados a insinuagdo de entradas (Figura 29), sem, no entanto, exercerem a
funcdo de demarcacao ou énfase. Além disso, Kahn considerava que uma entrada

monumental interrompia os ritmos de uma fachada e que as pessoas deveriam ter
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senso de entrada e de recepcao pelo carater do edificio, acreditando que a planta

indicava isso (BROWNLEE; DE LONG, 1998; KAHN, 2010 [1961]).

=

Figura 28- Acessos aos edificios através de degraus. a) Ampliagdo da Galeria de Arte de Yale. Fonte:
<http://enbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>. Foto: Rudivan Cattani. b) Acesso aos vestiarios da Casa
de Banho da Comunidade Judaica. Fonte: <http://kahntrentonbathhouse.org>. c) Centro de Investigacbes
Médicas Newton Richards. Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. d) Instituto Salk. Fonte:
<www.abackpackandakeyboard.com>. e) Acesso ao prédio da escola do Instituto Indiano de Administragéao.
Fonte: <http://en.wikipedia.org>. Foto do clube de estudantes do [IMA. f) Acesso ao prédio da Assembléia
Nacional de Dacca. Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. Foto: Karl Ernst Roehl.

RELACAO AOS DOIS
o VOLUMES LATERAIS

'CHANFRO
NO:ACESSO .

Figura 29- Acessos aos edificios através de recuos ou chanfros. a) Igreja Unitaria. Fonte:<www.archithings.net>.
Foto Bruce Coleman e Ed Brodzinsky. b) Museu de Belas Artes de Kimbell. Fonte: ROSA, 2006, p. 81. c) Centro
de Artes e Estudos Britanico. Fonte: <www.blufton.edu>. d) Biblioteca Philip Exter. Fonte: <http://path-to-the-
architecture.blogspot.com>. Imagens editadas pela autora.
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A luz natural foi percebida como uma diretriz constante nos projetos de
Kahn, tendo sido inclusive declarada por ele em seus discursos como definidora dos
espagos, como sera visto no capitulo sobre sua concepgéo arquiteténica (Capitulo
4). Essa € uma das caracteristicas em que coincide sua declaragdo com sua agao,
mais precisamente sobre a combinacdao entre estrutura e luz. Na pratica isso
aconteceu através da manipulacido das superficies, como nos casos das subtragdes,
conforme ja descrito neste texto.

O tratamento da fachada como uma espessura revelou a atencao do
projetista com a plastica dos edificios e seus efeitos, pois além de contribuir com
incidéncias luminosas diferenciadas nos espacos internos, resultou em composicdes
de fachadas com ordenamento de aberturas — elementos por onde entrariam a luz.

Essas aberturas ainda podem ser consideradas subtragdes, mas o mais
importante sob o ponto de vista do atributo luz € a relagdo com aspectos
compositivos. Eram retomados os principios de simetria e distribuicdo ritmica dos
elementos, de forma repetitiva sob uma trama ordenadora nos planos de fachada.
Isso era o que diferenciava essas solucbes de Louis Kahn das arquiteturas que
estavam sendo feitas no mesmo momento, por outros arquitetos. Nao se tratava de
uma estratégia exclusiva do arquiteto em estudo, mas foi um dos aspectos que
atribuiu carater a seus projetos. A definicdo do espago pela luz estava na sua
acepcao do conceito do “espacgo-sala”, como sera relatado na seg¢do sobre o
discurso do autor.

Muitos dos efeitos de luz e sombra que podem ser apreciados nas imagens
de interiores de suas obras s&o resultantes dessa atitude, no entanto Kahn utilizou
outros artificios para gerar tais efeitos. Além das aberturas nos planos verticais,
foram propostas clarabdias e lanternins nos tetos para iluminar lugares centrais sem
abertura para o exterior, expressando ainda a relagdo entre estrutura e luz. Das
obras analisadas, somente os prédios destinados a laboratérios ndo apresentaram
essa solucao, e, no Instituto Indiano de Administragao, isso ocorreu nas residéncias
dos estudantes. A iluminacéo zenital incidente no interior desses edificios era difusa,

causando os referidos efeitos de luz e sombra (Figura 30).
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Figura 30- lluminag&o zenital em associagdo com a estrutura. a) Santudrio da Igreja Unitaria. Fonte:
<www.euroartmagazine.com>. b) Biblioteca Philips Exeter. Fonte:<bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>. c)
Cupula do teto da camara do prédio da Assembléia Nacional de Dacca. d) Centro de Artes e Estudos Britanicos
da Universidade de Yale. Fonte: <www.greatbuildings.com>. Imagens editadas pela autora. e) Canaletas de
iluminacgdo nos arcos do teto do Museu de Kimbell. Fonte: <http://www.common.wikmedia.org>.

A agua, como elemento de composigao, foi outro aspecto verificado em
algumas obras de Kahn (Figura 31). Seu uso ocorreu de forma semelhante nos
projetos do Instituto Salk e do Museu de Belas Artes de Kimbell, formando pequenas

quedas e espelhos d’agua. Ja nos projetos do Instituto Indiano de Administragcdo de

Figura 31- Agua como elemento de composigdo em obras de Kahn. Quedas e espelhos d’agua.
a) Instituto Salk de estudos Bioldgicos. Fonte: Fonte:<http://emplus.com>. b) Museu de Belas Artes de Kimbell.
Fonte: <www.metropolismag.com>. Foto: Robert Laprelle. c) Casas do lago artificial do complexo da Assembléia
Nacional de Dacca. Fonte: ROSA, 2006, p. 72.

Outra recorréncia foi o uso dos materiais em seu estado natural, bruto. A
atencdo a conexao entre os diferentes volumes criava efeitos de sombra que
ressaltavam um mesmo material e seus aspectos de textura e cor.

Marmore, tijolos, madeira, vidro e concreto foram os materiais mais

aplicados nas obras examinadas. Seu uso ligava-se a finalidades formais, estéticas
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e poeéticas almejadas pelo arquiteto. O aspecto bruto dos materiais facilitava a sua
busca pela monumentalidade, como pretendido em seu ensaio sobre esse assunto,
bem como a tectonicidade.

Além disso, o uso do tijolo aparente representou uma aproximagao as
diferentes culturas em que sua obra esteve inserida, por ser um produto local em
Dacca e em Ahmedabad, mas também utilizado no contexto norte-americano, como
na ampliagcdo da Galeria de Arte de Yale, nos Laboratorios Richards, na Igreja
Unitaria e na Biblioteca da Academia Exeter, por exemplo. Kahn explorou os tijolos
compositivamente na conformacéo de arcos e outros desenhos em planos verticais,
e também nos horizontais, junto de outros materiais aplicados em caminhos de

alguns de seus prédios. As Figuras 32 e 33 mostram algumas dessas aplicagoes.

a

Figura 32- Aplicagéo de diferentes materiais na obra de Kahn.

a e b) Uso de tijolos, concreto e vidro na Galeria de Arte de Yale e no Centro de Investigagdes Richards.
Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. ¢ e d) Uso de tijolos no plano horizontal de piso do Instituto Salk e no
acesso ao hall de oragdes da Assembléia de Dacca. Fontes: imagens editadas pela autora. Originais disponiveis
em: <http://emplus.com> e <http://en.wikipedia.org/wikiFile:Sangshad_4>.

Assim, se constata um trabalho compositivo diferenciado, e ndo o simples
uso do material como se fosse um revestimento. Isso também se estendeu aos
demais materiais utilizados, sendo destacadas aqui as linhas de concreto que
dividiam horizontalmente os planos de alvenaria na Galeria de Arte de Yale, bem
como a subdivisao ritmica conseguida nos painéis em vidro desse prédio. As linhas
finas em marmore branco entre o concreto nas paredes do prédio da Assembléia de
Dacca, a conjungao entre a madeira e o concreto nos circulos das fachadas internas
da Biblioteca Exeter e entre o concreto e o marmore nas fachadas do Museu
Kimbell, também sdo exemplos. A Figura 33 mostra esses detalhes em cada uma

das edificacdes citadas.
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FEGHARENTE BRI ALYERARL,
DCTOWDS

DE COMCRETO

TLIOLES EM QUTRO
VOLUME E
COMPOSIGAD COM
TIWOLOS NOS ARGOS

MARMORE

BIBLIGTECA PHILIP EXETER e e MUSEU DE EELAS ARTES DE KIMBELL

Figura 33- Aplicagao de diferentes materiais na obra de Kahn. Fonte: Ensaio da autora sobre imagens
disponiveis em: <www.nytimes.com>,Foto de Benjamin Genochio; <www.myspace.com>;
<http://upload.wikimedia.org> e <http://commons.wikimedia.org/wiki/File: KAM_Fort_Worth.jpg>, User: Zereshk.

Ainda foi devido aos materiais o sucesso de solugdes construidas, no que
diz respeito ao fator estrutural. As técnicas modernas foram necessarias as
construgdes das propostas de Kahn, principalmente o concreto armado.

Em sintese, varios dos aspectos estéticos possiveis de se extrair das
analises das obras de Kahn sdo classicos. Alguns coincidem com as categorias de
andlise adotadas no ensaio grafico deste trabalho, como a simetria bilateral, a
geometria simples e clara, a justaposicao de formas e a hierarquia formal inerente a
composi¢ao. Outros sao derivados desses, como a regularidade obtida a partir da
geometria e o antropomorfismo relacionado a simetria e a hierarquia, que ainda
resultavam em uma ordenagao das partes compositivas do projeto de acordo com
sua importancia, e organizavam os espagos de forma que os de maior valor
estivessem mais ao centro ou mais a frente dos demais, ou seja, a hierarquia
espacial.

A esséncia do espago vazio em projetos como a Casa de Banho, o Instituto
Salk e o Instituto Indiano de Administracdo; a centralizacdo da forma ou espacos

voltados para o centro, tanto nesses projetos como na Biblioteca da Academia
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Exeter, na Igreja Unitaria e na Assembléia de Dacca, levam ao cénone classico da
énfase no centro. No mesmo sentido estava a colocagcdo dos espagos de servigo
nas extremidades das composi¢cdes, como por exemplo, na Casa de Banho e na
Biblioteca da Academia Exeter, incidindo sobre a énfase nos cantos. Por outro lado,
a situacado das unidades de servigo no centro, formando um conjunto na ampliagao
da Galeria de Arte de Yale, e a repeticdo dessa estratégia no Centro de Arte
Britdnico da mesma instituicao, voltava a énfase no centro das configuracgdes.

Apesar dessa constatacdo, os aspectos aqui observados se tratam de
atributos alheios a estilos arquiteténicos. Sdo temas compositivos e ideias geradoras
que convergem a poética do arquiteto, desconectadas de ansiedades funcionais. O
isolamento de caracteristicas compositivas teve a finalidade de explicita-las como
aspectos estéticos da producdo de Kahn, e, ao mesmo tempo, verificar se eram
estratégias que faziam parte de seu programa de arquitetura, ou seja, de sua
poética. A recorréncia desses aspectos nas obras estudadas permitiu interpreta-los
como modos operativos, como estratégias assumidas pelo projetista, como regras
que traduziam seu gosto.

Para objetivos deste trabalho, a identificagdo desses aspectos permite tragar
um paralelo com a tendéncia arquitetonica vigente — o modernismo. Conforme o
ponto de vista tomado, a arquitetura de Kahn pode ter representado continuidade
com essa corrente, naquele momento de suas propostas. Por outro lado, podem ter
sido propulsoras de uma ruptura, ou ainda a individualizagdo do projetista como
arquiteto autor.

Essas possibilidades serao abordadas posteriormente, considerando ainda

aspectos de sua concepcgao arquitetdnica, apresentados no proximo capitulo.
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4 CONCEPGAO ARQUITETONICA E PROCESSO PROJETUAL DE KAHN

[...] quando investigamos um artista de qualquer nivel de profundidade,
descobrimos uma espécie de conteudo mitico comum a todas formas.
Temos que lidar com as formas nas quais fantasias, ideias e até intuicdes
de ordem moral sdo traduzidas em termos arquiteténicos. (CURTIS, 2008,
p. 14)

Este capitulo apresenta alguns pensamentos de Louis Kahn destacados pela
historiografia critica da arquitetura e por textos e depoimentos do préprio arquiteto.
Reune a pesquisa bibliografica sobre sua concepgéo, seu processo projetual e seu
discurso, aspectos que incidem sobre sua poética.

A primeira se¢ao, que aborda a concepcao de arquitetura de Louis Kahn,
inclui os pensamentos do arquiteto sobre a atuagcdo arquitetbnica e suas
preocupagdes particulares, que teriam sido os principios seguidos por ele em sua
carreira.

Quanto ao seu modo de fazer, a segao seguinte apresenta o método de
projetar do arquiteto, também chamado de método conceptivo por alguns autores e
tradutores das etapas de seu processo projetual. Nessa parte do trabalho, o ponto
central € o que foi enunciado por Louis Kahn como Forma e Design, que também é
parte de sua concepg¢ao, mas interpretada como descricdo de seus procedimentos
projetuais. Por fim, a ultima se¢ao traz algumas colocag¢des sobre a fala de Kahn.

Essa divisdo de assuntos proposta para as secdes aproxima-se das
diferentes atividades de um arquiteto, identificadas por Graeff (1995): o “saber-
arquitetura”, o “saber-fazer-arquitetura” e o “saber-discursar-sobre-ela”. Esses
campos corresponderiam ao que aqui € tratado como concepgéo, processo projetual
e discurso de Louis Kahn.

A ideia inicial se destaca como principal componente de tomada de deciséo
nos projetos do arquiteto, pois a alteragdo de uma atitude projetual pode ser reflexo
de uma mudancga de ideia, o que significaria uma mudanga de concepgéao. A ideia

relaciona o intelecto e a produgao material, o sensivel ao inteligivel, estando ligada a
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transformagao daquilo que foi pensado em algo materializado, ou seja, referente ao
processo de projeto (BOUDON, 1994).

Desse modo, nesta pesquisa, a ideia assume dois niveis: as questdes de
forma ainda ndo materializadas por Kahn, num nivel a priori de sua concepcgao,
como adotado na primeira secao; e a ideia como aspecto a posteriori, de
representacdo do objeto pensado, como sera tratada na se¢édo sobre o processo
projetual. O limite entre esses dois niveis é ténue, podendo haver uma sobreposigao
de assuntos que estariam tanto em um nivel ou em outro, como por exemplo,
conceitos sobre determinado projeto, pois Kahn assume a conceituagdo como uma
fase de seu método de projeto, como sera visto adiante. A concepgao de arquitetura,
o pensamento do arquiteto sobre a disciplina, interfere em seu processo € em sua
producéo.

O discurso, abordado em outra secao, inclui aquilo que o arquiteto via sobre
a arquitetura, e expressou em palavras. O que o autor narrou sobre seu método de
produgao e sobre suas obras também foi discurso. Com relagédo ao método, algo do
que proferiu sera tratado na sec¢ao correspondente. Sobre as obras, a analise que
esta no apéndice apresenta consideragdes do arquiteto sobre elas.

Assim compbe-se este capitulo com relagcdo a concepcao do arquiteto em
estudo, com foco em aspectos que somam a formacédo de sua poética, pois sao

partes de seu programa operativo.

4.1 Concepcao de arquitetura de Louis Kahn

A concepcgao arquitetbnica tratada nesta secao relaciona-se ao que Louis
Kahn pensava e compreendia da arquitetura enquanto disciplina, e que influenciava
o conceber de seus projetos (sua concepg¢ao projetual). Essa concepgédo de
arquitetura difere-se de concepc¢édo do objeto arquitetdnico, na ordem direta de
compreender arquitetura e de gerar arquitetura, embora o compreender incida sobre
o gerar.

Concepgao, a partir de uma das definigdes filosdficas de Japiassu e

Marcondes (2008, p. 51), € uma “operagao pela qual o sujeito forma, a partir de uma



91

experiéncia fisica, moral, psicolégica ou social, a representagdo de um obijetivo de
pensamento ou conceito.” Disso, entende-se que o meio em que o arquiteto vive e
exerce sua atividade interfere na concepgao.

A compreensao de aspectos que compdem a concepg¢ao de Louis Kahn, é
importante caminho a esta investigagcdo, visto sua incidéncia sobre o modo de
projetar do arquiteto, logo, sobre sua poética.

Sé&o abordados alguns pontos relevantes a concepgao de Kahn que levem a
uma interpretagdo sobre como a arquitetura era vista por esse arquiteto e como ele
tratava esses assuntos em seus projetos, sobrepondo-os ao seu método de projetar,
bem como ao seu discurso. Um exemplo dessa sobreposigao foi seu artigo Forma e
Design (1960), proferido em um Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
(CIAM), o qual, além de etapas de seu método de projeto, também apresentava o
que ele pensava sobre arquitetura.

Nessa publicacao, o arquiteto expressou uma distincao entre a forma ideal e
o projeto, traduzidas para os termos “ordem” e “projeto”, em que a palavra “ordem”
tinha sentido diferente do de forma geométrica, e era referente a um ideal platonico.
Kahn escreveu que a Forma era responsavel por trazer o desejo do que “uma coisa
quer ser” através de elementos cuja unido o Design deveria resolver (KAHN, 2010
[1961]). A idealizag&o era a primeira etapa, Forma, e precedia a materializagdo, a
segunda etapa denominada Design, conforme sera descrito na se¢éo 3.2. Com essa
distingdo manifestava a conscientizagdo dos problemas de projeto, suas dimensodes
e limitagdes.

O desejo do que “uma coisa quer ser’, ou “vontade de ser” dos edificios
estava sempre em grau de maior valor que os meios materiais ou tangiveis de
realmente fazé-los existir. Era a chamada “teoria das instituicdes” de Kahn, que
significava que os prédios deveriam manifestar uma intengdo, um desejo de
existéncia incondicionado (BELL; LERUP, 2002).

A denominacgao “instituicao” era definida por ele como uma crenga ou um
consenso geral sobre alguma coisa. “Para Louis |. Kahn, o ponto de partida de todo
projeto arquitetdbnico eram as caracteristicas essenciais de cada instituicdo em
particular.” (KOHANE in GOLLER, 1989, p. 75, tradugdo minha). Exemplo disso foi o
relacionamento que fez de trés instituicdes a seus “desejos”. a escola ao desejo de

aprender, a rua ao de reunides ou encontros, € as areas verdes ao confronto do
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homem com seus semelhantes. Isso era superior ao programa de necessidades, as
dimensdes e distribuicdo dos espacos. Esses desejos eram as aspiragbes do
homem, suas verdadeiras razbes de ser, onde ele se realiza e que o levavam a
expressao (GIURGOLA; MEHTA, 1994). Isso queria dizer que a organizagao
espacial deveria encontrar o significado da instituicdo para a qual a constru¢ao seria
projetada (CURTIS, 2008).

O trabalho de Louis Kahn foi considerado uma incessante busca da esséncia
da arquitetura, dos primeiros momentos como fonte de acontecimento e de
inspiragao. Ele acreditava que no “‘come¢o” de qualquer atividade humana estava o
seu espirito, a sua esséncia (KAHN, 2010 [1961]). Esse assunto foi revelado como
um “amor pelos comegos”, tratado em um texto de sua autoria, chamado / love the
beggnings (Amo os comegos) (1972), o qual foi visto pela critica como uma
abordagem filosofica do arquiteto (MONTANER, 2001). Esse texto sera tratado na
secdo 3.3 como um dos discursos do autor.

As obras de Kahn eram baseadas em leis pertencentes ao campo das ideias
e outras que regiam a composigao. As ideias se referiam ao que era mentalizado,
pensado, enquanto as leis eram a ordenagdo a qual as ideias eram submetidas,
como por exemplo, o senso de ordem, que era um valor e um modo de expressao
que orientava suas obras (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Kahn disse que as raizes ndo nascem da necessidade, mas do desejo
daquilo que nado existe e que ainda nao tinha sido expresso. Isso convergia a sua
busca nas origens e ao seu ponto de vista de que a arquitetura devia servir as
instituicdes do homem (KAHN in GOLLER, 1989). A realizagao estava no encontro
entre os desejos da alma e os meios de fazé-los, ou, como pronunciado mais
adiante em sua carreira: na passagem do siléncio a luz (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Concordava com isso 0 seu pensamento sobre o programa de necessidades
de um projeto. Em sua entrevista a estudantes da Rice School of Architecture, em
1968, explicou que o projetista deveria ir além do programa e colocar na obra a
expressao emocional, o significado do projeto. O programa de necessidades era
para Kahn somente um conjunto de instru¢des sobre o qual o arquiteto deveria
trabalhar, mas se negava a té-lo como uma listagem de espagos a serem

contemplados num projeto. Observou que “ao se reescrever o programa, € nao
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apenas manipular areas, € que a arquitetura pode ser detectada.” (KAHN, 1968
apud MANO, 2010, p. 94).

O programa orientava, mas nao obrigava. Ao projetar a biblioteca da
Universidade de Washington (1956, projeto ndo executado) disse que “[...] um
edificio deve se originar mais a partir de amplas interpretacdes de uso, que da
satisfacdo de um programa para um sistema operacional especifico.” (KAHN apud
BROWNLEE; DE LONG, 1998, tradugao minha, p. 70).

Ainda sobre esse assunto, Louis Kahn comparou a atividade do arquiteto
com a de um artista, que ndo satisfaz as exigéncias de quem lhe encomenda a obra,

mas as interpreta:

Nunca leio o programa... € como escrever a Picasso e dizer-lhe, ‘quero que
me pinte um retrato — quero me coloque dois olhos, e um nariz, e somente
uma boca, por favor’ — . Nao se pode dizer isto porque estamos falando de
um artista. (KAHN apud BROWNLEE; DE LONG, 1998, p. 70, grifo do autor,
tradugdo minha).

Para Kahn, o carater da edificacdo ultrapassava os requisitos a serem
contemplados e dependia mais da hierarquia e de relacionamentos entre os espacgos
que de uma resposta a um programa de necessidades. Isso era tratado em seu
principio sobre “espacos servidos e servidores”, como uma categoria a ser
contemplada em suas obras, ou um requisito, conforme apresentado no capitulo 3.
Os espacos servidores deveriam estar dispostos a periferia daqueles servidos,
organizagao espacial que refletia a hierarquia relativa dos espacgos, ja que os de
servigo ficavam voltados aos espacos principais, os servidos. Era ainda um aspecto
estético da obra, pois a diferenca entre os espagos como partes da composicao
devia ser vista externamente, ou seja, a relagdo entre os dois tipos de espago devia
ser identificavel. Isso convergia a crenga de Kahn de “[...] que a unidade nasceria do
encontro de partes desiguais.” (KOHANE in GOLLER, 1989, p. 81, tradu¢gdo minha).

Como uma estratégia resultante desse principio, a abordagem da
composig¢ao ocorria através de partes. Sobre isso Kahn disse: “O arquiteto s6 pode
realizar o espirito de sua arte e das novas estruturas quando os problemas que tem
diante de si, sdo considerados como parte de um todo.” (KAHN in GOLLER, 1989, p.
145, tradugdo minha). A solugdo dos projetos em partes, ou de determinados
problemas individualmente, visava a contemplagédo da obra em seu conjunto e a
nogéo de totalidade concebida antes da subdivisdo (KAHN, 2010 [1961]). Esse

assunto sera tratado na préxima segéo, sobre o processo projetual do arquiteto.
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Isso se aproxima de seu “senso de composi¢ao”, esclarecido por Giurgola e
Mehta (1994), no qual a beleza para Kahn apresentava algumas condigdes, tal como
definida por Sdo Tomas de Aquino. Duas dessas condigdes eram a integridade
(quando o objeto deve ser compreendido como completo) e a totalidade (nenhuma
parte € indispensavel). As outras condi¢cdes seriam a simetria e o fulgor, esta ultima
tida como diferenciadora dos objetos, que os daria unicidade.

Esse senso de composicéo foi um dos cinco pontos relacionados por esses
autores como constantes na arquitetura de Kahn. Nesse senso estavam os valores
que estruturavam suas composicdes arquitetbnicas e urbanas. Os outros quatro
foram a conveniéncia dos materiais; 0 senso de espaco; a luz e a aparéncia; e a
arquitetura e as relagées (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Ao senso de composigao ligava-se o ponto “a arquitetura e as relagdes”, que
foi classificado como aquele correspondente as relagcdes entre as formas da
composicao e os recursos utilizados nessas relacdes, como eixos e proporgcdes ou
ainda o cuidado com a disposicdo das aberturas e as conexdes entre as formas
(GIURGOLA; MEHTA, 1994). Kahn considerava que as constru¢des fundamentadas
nesses atributos apresentariam resultados de qualidade e que poderiam ser capazes
de renovar a cultura arquitetébnica (OCKMAN; EIGEN, 1993).

Quanto a luz e a aparéncia, declarou que uma unidade de espacgo era
revelada pela luz que nela incidisse. O arquiteto via a necessidade de iluminagao
natural em todos os espagos e a considerava um aspecto definidor de carater do
edificio, assim como a estrutura (KAHN, 2010 [1961]). Nesse sentido, a luz tinha
importancia conceptiva, pois fazia parte de suas ideias iniciais de busca da esséncia
das coisas. Era um aspecto preponderante na fase de materializacdo, uma vez que
o projeto deveria satisfazer essa qualidade, ou seja, prever solugbes que
atendessem a necessidade de iluminagdo natural dos espacos. Interessa, nesta
secao aborda-la como um principio componente da parte mental de sua concepgao.

Em uma de suas descricdes a respeito do que seria a arquitetura, descreveu
como sendo a abertura das paredes ao aparecimento das colunas, por entre as
quais passou a luz ', exemplificando a associagdo que fazia entre luz e estrutura, e
encarregando esta ultima de proporcionar a luz (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

" Ver citacdo na p. 111.
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A combinagdo luz e estrutura havia sido proposta pelo arquiteto no artigo
Monumentalidade de 1944. Essa producdo demonstra outra sobreposicdo entre os
assuntos das sec¢bes deste capitulo, pois também foi uma producdo de Kahn no
nivel do discurso, em que expds suas concepcdes de arquitetura, sobre suas
intencbes com relagdo a monumentalidade.

Seu decrescente interesse na planta livre resultou na divisdo do espaco, a
geracao de compartimentos com caracteristicas proprias, inerentes, ao que associou
a luz como provedora desses atributos. Essa unido entre luz e estrutura convergiu
no que o arquiteto conceituou como “espago-sala”, ou seja, sua concepgao sobre um
ambiente arquitetdnico, a unidade basica arquitetdbnica (BROWNLEE; DE LONG,
1998). Essa ideia aparece numa das falas de Kahn, transcrita, mais adiante, na
pagina 115.

A iluminacdo natural era atribuida a evocacdo da possibilidade de ser do
espaco, o “querer ser’. O significado de um espago também estava atrelado a
penetragcdo de luz e a escolha da estrutura, e isso era considerado a verdadeira
exigéncia arquiteténica (KAHN, 2010 [1961]). Nas mudangas dos efeitos gerados
pela penetragdo da luz em um interior, o fluxo natural de luz a sombra, estava
situado o significado da instituicdo para Kahn (KOHANE in GOLLER, 1989). Dessa
forma agregava valor ao objeto construido, ultrapassando a questao dos efeitos.

Esse aspecto ainda vai ao encontro de sua visdo sobre a demonstracédo de
como o espaco tinha sido construido e mostrando sua estrutura. Declarou que
“‘quando um edificio esta acabado e em uso, parece querer falar da aventura de sua
construcdo.” (KAHN in GOLLER, 1989, p. 135, tradu¢&o minha).

O senso do espaco foi o reconhecimento de Kahn de que o ambiente era a
unidade basica de composicdo de uma planta, e uma medida a realizacdo das
atividades do homem (GIURGOLA; MEHTA, 1994). Expressou isso em um croqui e
em um discurso chamados “A arquitetura vem da realizacdo de uma sala”, que serao
tratados na secéao 3.3.

Os materiais também eram atributos essenciais a revelacdo da luz, e
somados a estrutura, eram inseparaveis da presenca da luz (KOHANE in GOLLER,
1989). A conveniéncia dos materiais relacionava-se ao uso deles em suas
caracteristicas intrinsecas, como disponiveis pela natureza, o que quer dizer em seu

estado natural. Referia-se também as possibilidades de combinacdes entre eles, ao
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seu emprego racional ajustado com o que a tecnologia oferecia. Um exemplo disso
foi o uso do concreto em elementos pré-moldados e dos tijolos aparentes
conformando arcos para vencer certos vaos, ou entdo combinados com o concreto
armado onde havia maior exigéncia de esforcos (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Sua definicdo de “lugar” como local de receber agdes, e a ideia de uma
transicdo gradual do exterior ao interior de um edificio eram outras nogodes
empregadas para diferenciar e qualificar os espagos. Essa transi¢do era como uma
passagem sequencial de uma zona publica a uma semipublica, e depois a uma zona
particular ou privada (GIURGOLA; MEHTA, 1994). Isso foi visto em seus projetos,
como demonstrado nas analises das obras, no apéndice deste trabalho.

Kahn verificou que a variedade de espagos e de usos que surgiram na
segunda metade do século XX, nem sempre estavam de acordo com as formas
arquitetdnicas, sugerindo uma nova relagdo arbitraria entre formas e fungdes
(BROWNLEE; DE LONG, 1998; COLQUHOUN, 2002). As mudangas de
pensamento e de atitudes daquele momento arquitetbnico eram coerentes a
discusséo dessa relagédo forma e fungdo, as exigéncias de novas solugdes formais
devido as novas necessidades de uso, que nao correspondiam as tipologias, como
na arquitetura académica (MARTINEZ, 2000).

As concepgdes de Kahn se estenderam ao ensino da arquitetura devido a
sua atuacdo como professor. Ele reconhecia trés aspectos do ensino da arquitetura.
O primeiro era o aspecto profissional, referente a como conduzir relacionamentos,
inclusive com clientes, a distinguir ciéncia e tecnologia, a conhecer as regras de
estética e a saber traduzir o programa. O segundo aspecto era o expressar-se,
devendo o arquiteto saber o sentido da filosofia e da crenca, pois o arquiteto era
para Kahn, o ser capaz de criar o que a natureza nao podia. E o terceiro era a
inexisténcia da arquitetura em realidade, mas sim do trabalho em arquitetura, da
incorporagao do imensuravel pelo homem (BELL; LERUP, 2002).

Essa abordagem permitiu reconstruir parcialmente a concepg¢do de
arquitetura de Louis Kahn na ultima fase de sua carreira, a partir dos seguintes
principios, ora conceitos: a transformagéo da ideia em materializagdo; o seu senso
de ordem; a teoria das instituicdes (ou “vontade de ser’ dos edificios); a busca da
esséncia da arquitetura, dos comegos; a expressao emocional e o significado dos

projetos como instancias superiores ao programa de necessidades assim como as
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intencbes de uso; a apropriacdo e experimentagdo da obra; o carater das
edificacdes; a teoria dos espacos servidos e servidores; 0 senso de composicao; a
composi¢ao por partes (relacéo parte e todo); o senso de espago; a conveniéncia
dos materiais; a conjungao luz e estrutura como qualificadora do espaco; a unidade
arquitetbnica basica ou a definicdo de lugar (“‘espago-sala”); a arquitetura e as
relacdes; a demonstracdo de como o espaco tinha sido construido; a sequéncia
espacial da transi¢cao exterior-interior; e o exemplo de grandiosidade das formas do
passado. Esses pontos eram “‘como a arquitetura deveria ser” — ou “0 que os

edificios deveriam ter”.

4.2 Processo projetual de Louis Kahn

Para explicar a inspiragdo, eu gosto de acreditar que é o momento de
possibilidade quando o que fazer encontra os meios de fazé-lo. (Louis Kahn,
1971, s.p., grifos do autor, tradugdo minha).

Estudar a poética de um arquiteto implica conhecer e analisar sua forma de
produzir, de projetar. Interpretando método de projeto como modo de fazer, sdo
retomados os conceitos de poética de Pareyson (1997) e de Chaui (2002) na
presente argumentacdo. Para o primeiro autor, poética € um programa de arte. Para
a segunda, conforme a tradugao da palavra poiesis por fabricagéo, poética € a forma
de fazer, em que se enquadram as praticas das artes ou técnicas. Assim, analisar as
concepgdes de arquitetura e o processo de projeto de Louis Kahn pode levar a sua
poética, pois se tratam de dimensdes de sua “técnica de produzir arte”.

A ideia de processo compreende um método e uma organizagao
estruturada. O processo de projetar € reconhecido como um ato criativo, que “[...]
tem como resultado a produgao de um conjunto de especificagdes e representagoes
que permite construir o objeto representado.” (MARTINEZ, 2000, p.11).

O criar algo novo conecta-se a poiesis (SILVA, 2003), logo, o estudo sobre o
processo de criacdo do arquiteto pode revelar principios estruturantes de seus

projetos, os quais compdem uma poética.



98

A partir da caracterizacao da poética de Kahn é possivel correlaciona-la as
poéticas das tendéncias arquitetdnicas que o incluiram, atingindo o objetivo deste
trabalho. Situar Kahn na histéria da arquitetura aponta para a indagagéo sobre seu
modo de projetar: se o processo de projeto que adotava era mais condizente com
um ou com outro periodo, considerando a diferenca nos métodos de projetar e de
ensino entre a arquitetura académica e a Arquitetura Moderna.

Conforme ja mencionado neste trabalho, Kahn era um arquiteto capaz de
destacar-se com relagdo a uma corrente arquitetbnica e que pode ter-se
individualizado mesmo em momentos de transicdo ou de instabilidade da tendéncia,
considerando o que ja foi exposto pela critica arquiteténica.

Essa analise leva a extrair os passos, procedimentos e técnicas que Kahn
possa ter adotado e que tenham configurado seu processo projetual. Para isso sao
consideradas descrigdes e criticas de autores que avaliaram sua obra e explanagoes
préprias do arquiteto sobre seu modo de projetar, sendo assimilados alguns
principios que representem suas ideias de como projetar. Embora Kahn tenha
publicagdes a respeito de suas teorias e estratégias projetuais, as exposi¢cdes desta
secdo ndo se restringem as etapas explicitadas por ele, mas estendem-se a
principios extraidos das andlises empreendidas nesta investigagcdo, nao
necessariamente conscientizados pelo projetista.

As observacdes sobre suas obras, apresentadas nas analises no apéndice,
sdo complementares ao estudo. Neste momento, os desenhos de croquis para
alguns dos projetos analisados fazem parte dos materiais a investigar, pois
demonstram um procedimento projetual utilizado por Kahn.

A introdugdo do passado, a busca pela origem das coisas e da ordenacgao
em suas obras, verificadas em sua concepcdo sobre arquitetura, também sao
destacadas em seu modo de projetar. A valorizagdo de Kahn as “origens das coisas”
e ao sentimento como fontes para criacdo estava na teorizacdo de sua concepcéao
projetual Forma e Design, escrita como artigo e apresentado numa conferéncia do
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) em 1959, e publicado em
1960 (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Forma e Design eram as duas fases de sua concepg¢ao projetual,
correspondentes ao plano intangivel e ao plano tangivel da arquitetura, e que Kahn

denominava planos imensuraveis e mensuraveis. A etapa Forma era associavel as
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questdes do teorizar e conceituar, enquanto a fase Design, ao fazer. “A forma é o
‘qué’. O design é ‘como’. Forma & impessoal. Design pertence ao desenhista.”
(KAHN, 2010 [1961], p. 9, grifos do autor).

A etapa conceitual era a organizadora da esséncia do projeto para Kahn, a
idealizacdo em torno da qual se desenvolveriam os demais elementos, em que
seriam expressas as interpretacdes do problema de projeto. Ja a etapa tangivel ou
material, denominada Design, era a realizagdo fisica, a traducdo daquelas
interpretagcdes, a solugdo do problema de projeto nos ambitos de sua forma,
dimensdes e materiais. O limite entre uma etapa e outra se dava na transformacgao
do conceitual em algo materializado. Kahn argumentou sobre a constante interagao
entre as duas fases do processo projetual e sobre a importancia dos aspectos
mentais e de inspiracdo combinados a concretizacdo, a materializagcdo da
arquitetura (KAHN, 2010 [1961]).

A partir da fase Design, outros momentos e niveis de deciséo projetual eram
envolvidos na concepgao de Louis Kahn. Era estabelecida uma ordem sob critérios
de composi¢do, orientada por uma geometria e complementada por estudos de
articulacdo em planta e dos volumes, da ordenacido espacial e do desenho dos
elementos, até a forma final do edificio (MONTANER, 2001).

Nesse processo de projeto podem ser identificados atributos que eram
encontrados no ensino académico: ideia, ordem, composi¢cdo e desenho. Era o
momento inicial da forma e o ponto em que ocorria 0 que o arquiteto chamava de
“‘manifestacdo do que o edificio quer ser’. A constru¢cdo de maquetes também era
um procedimento de materializagdo do trabalho, uma maneira de passagem a etapa
Design, a fase tangivel da concepgdo (MONTANER, 2001).

Assim como outros arquitetos, Kahn utilizava-se de esquemas graficos. Os
diagramas sintetizavam os conceitos e materializavam a ideia conceitual, podendo
ser vistos como a primeira materializacdo de suas ideias frente aos dados do
problema de projeto, fossem o programa ou o sitio. Esses desenhos sédo ainda
considerados uma abstragao grafica ou geométrica da obra de arquitetura. Em seu
trabalho com esquemas graficos por diagramas, os arquitetos operam com modelos
analégicos, os quais sao representag¢des do objeto futuro, relacionando seu método
de concepgéo ao de um artista (MARTINEZ, 2000).
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E através do desenho que ocorre a primeira expressdo da ideia, ou uma
primeira experimentacido dela. “[..] o arquiteto pensa desenhando, sente
desenhando, desenha sentindo, descobre desenhando, desenha descobrindo,
constréi desenhando.” (STROETER, 1986, p. 146-147).

Independente de como a ideia fosse materializada — por diagramas,
ideogramas ou maquetes, era 0 momento em que o projeto ultrapassava a soma dos
conceitos e adquiria uma organizagao ou estrutura. Conforme as interpretagées do
projetista, essa estrutura tomada como primeira solugdo, poderia ou ndo estar
contemplada no resultado final do projeto.

Foi através do projeto para a Igreja Unitaria, em Rochester, Nova lorque,
desenvolvido a partir do ano de 1959 e construido em 1967, que Kahn comecgou a
delinear seu processo de concepgao arquitetdnica na formulagédo “Forma e Design”.
A proposta de Kahn para esse edificio iniciou com o desenho de um diagrama em
formato circular com um quadrado inscrito, representando uma organizagéo
centralizada que expressava a Forma da Igreja (Figura 34A). A representagao
grafica do projeto, em planta baixa, foi um quadrado simétrico em tradugao literal ao
diagrama (Figura 34b). Ao espaco central ficou reservada a fungédo do santuario que
recebeu uma circulagédo ao seu redor denominada de galeria, e que conectava as
demais salas que a circundavam, destinadas a aulas (KAHN, 2010 [1961]).

No entanto, a geometria rigida e a organizacao espacial foram contestadas
por parte do comité de aprovagao do projeto. Surgiu o interesse em separar a escola
do santuario, o que levou o arquiteto ao desenvolvimento de outro diagrama (KAHN,
2010 [1961]). Essa separacao foi desenhada esquematicamente como dois blocos,
retirando pedacos de um deles e agregando ao outro a medida que se tornavam
mais afins a cada bloco. A isso Kahn chamou de teste de validade da Forma
(BROWNLEE; DE LONG, 1998) (Figura 45c). Com essa transformagdo, os
diagramas de Forma n&o sugeriam os espagos apropriados, mas sim sua integragao
para que a ideia inicial ndo fosse desfeita (KOHANE in GOLLER, 1989) (Figura 34d).

A Figura 34 mostra a evolugédo da Forma ao Design, através dos diagramas,

e a observagao de Vincent Scully ilustra as mudangas durante o processo de Kahn:

[...] através do Design, o arquiteto ataca a Forma eleita com os detalhes do
programa, até que esta se deforma em resposta a eles. Mas se a Forma
original era cormreta, o conjunto, apesar das modificacdes do Design, se
mantera até o final. Se a Forma nado era a correta se dilatara demais em
busca de coeréncia e se devera escolher uma nova Forma para que se



101

comece de novo todo o processo. (SCULLY in GOLLER, 1989, p. 25,
tradugdo minha).
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Figura 34 - Evolugédo de diagramas de concepcgéo de Kahn, da Forma (a) ao Design (d). Projeto da Igreja

Unitaria. Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em: RONNER apud LASSANCE; TAVARES
FILHO, 2008.

A separacgao entre a escola e o santuario ndo respondia as necessidades de
uso, nem a Forma, ou seja, ao conceito. O resultado desfragmentado n&o remetia
aos propositos religiosos e intelectuais do unitarismo. Assim, foi retomado o primeiro
Design que apresentava uma organizagdo centralizada e correspondia a Forma

idealizada pelo arquiteto.

EELL.H:\. )

Figura 35- Projeto da Primeira Igreja Unitaria. Alteragdes no nivel do Design.
a) Planta da segunda etapa. Fonte: KAHN, 2010 [1961], p. 15. b) Planta da terceira etapa. Fonte: KAHN, 2010
[1961], p. 16. c) Planta final do projeto, quinta etapa. Fonte: ROSA, 2006, p. 47.

A planta resultante sofreu modificacbes em relacdo a primeira para se

adaptar as necessidades circunstanciais de custos e a outras de uso. Logo, a Forma
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foi mantida. O Design é que foi alterado (KAHN, 2010 [1961]). Outras propostas
ainda precederam ao resultado final ?>, como mostra a Figura 35.

Embora o ideograma inicial n&do pretendesse ser uma configuragao
morfolégica ou uma forma a edificar, como na proposta para a Igreja Unitaria, a
evolugado dos desenhos de Kahn para alguns projetos apresentava um elevado grau
de correspondéncia entre o diagrama e a planta baixa. Essa caracteristica foi

reforcada em propostas posteriores a Igreja Unitaria, como no caso dos estudos

para o complexo da Assembléia Nacional de Dacca, em Bangladesh, projetado em
1962 (Figura 36).

Figura 36- Complexo da Assembléia Nacional de Dacca. Evolu¢édo de diagramas a planta de implantagao.
a) Croqui do arquiteto, 1963. Fonte: <www.moma.org>. b) Croqui do arquiteto, 1964. Fonte: <www.moma.org>.
¢) Planta de implantag&o do complexo. Fonte: <www.greatbuildings.com>. Imagens editadas pela autora.

A semelhanca entre esses desenhos iniciais e a planta baixa resultante
induz a interpretacdo de uma organizagao espacial ja ensaiada nos croquis. Isso
aproxima muito aqueles diagramas das solu¢gdes ao nivel do partido arquiteténico.
Através dessa equivaléncia, o problema de projeto pode ser visto como no
academicismo: “[...] a planta [...] é o esquema basico.” (MARTINEZ, 2000, p. 25).

Além disso, a nocao de partido refere-se ao sistema Beaux-Arts — um
desenho que apresenta ideias e conceitos do projeto, mesmo que Kahn nao tenha
se referido a esse termo na descrigdo de seu processo de projeto. A opgéao por uma
solugédo formal inicial identificada pela semelhanga entre os diagramas e a planta
baixa nesses exemplos de projetos é uma das aproximagdes entre seu método
projetual e aquele que foi difundido pela Escola de Belas Artes francesa.

O partido era o elo entre o imensuravel e o mensuravel da concepgéao
arquitetonica, tal qual adotado por Kahn. Permitia eleger organizagdes que pareciam
solucionar o problema de projeto, e, posteriormente orientar decisbes técnicas
(TAVARES FILHO E LASSANCE, 2008).

A distribuicdo dos espagos pode ser vista no apéndice, na analise correspondente a essa obra, na
primeira parte do ensaio grafico.
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Dessa maneira, no método de Kahn, o partido pode ser visto como a
tradugdo de seu pensamento, e, assim como direcionava um caminho a seguir,
também reduzia as opcdes de solucdes, aquelas descartadas.

Stroeter (1986) também se refere ao partido como materializagdo, como o

conceito tornado tangivel, e ainda como sintese das escolhas feitas pelo arquiteto:

“O ‘partido’ é fisico, o ‘conceito’ é tedrico. O ‘partido’ subentende uma cisao,
a opgao por esta solugdo particular [...] e um nao definitivo a todas as
outras. [...] A ideia engendra a forma, mas ainda ndo é a forma.
(STROETER, 1986, p. 139, grifos do autor).

Outros paralelos podem ser tragados entre 0 método de projeto de Kahn e o
académico, como o tratamento do projeto a partir do geral ao particular. Isso pode
ser observado no trabalho de croquis parciais para o prédio da Assembléia Nacional
de Dacca que era a construgdo principal do complexo (Figura 37), bem como em
diagramas para o hall de oragdes que fazia parte desse prédio (Figura 38), refletindo

a fragmentagao do problema projetual para sua solugao por partes.

Figura 37- Sequéncia de croquis do arquiteto para o prédio da Assembléia Nacional de Dacca. a e b) Croquis de
1963. c) Croqui de 1964. Fonte: Imagens editadas pela autora. Originais disponiveis em: <www.moma.org>.

Figura 38- Tratamento de uma parte particular do projeto. Hall de oragdes da Assembléia de Dacca.
Louis Kahn (1965). Fonte: Imagens editadas pela autora. Originais disponiveis em: <www.moma.org>.

As intengdes de hierarquia ainda podem ser vistas no tratamento do projeto
em partes. Os espacos podem ser entendidos como partes tanto quanto os
elementos de composicao da forma, cuja articulagdo conferia a caracteristica de
equilibrio ao conjunto, do relacionamento parte-todo em uma obra (BROWNLEE; DE
LONG, 1998).
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A sequéncia de croquis ainda pode demonstrar a evolugdo da concepcéao
sobre determinado projeto, através das alteragdes entre os desenhos iniciais e os
seguintes. Pelos diagramas para o edificio da Assembléia de Dacca (Figura 37),
observa-se que ndo houve uma transformacgao radical no croqui. Variacdes pontuais
refletem uma evolugdo no nivel do Design, ndo representando modificacdo na

Forma, o que indica a manutengao do conceito inicial.

Consideragdes semelhantes podem ser feitas sobre os desenhos prévios
para a proposta do Instituto Indiano de Administragéo, apresentados na Figura 39. A
recorréncia de caracteristicas na sequéncia dos estudos em croquis demonstra a
manutencgao de ideias iniciais que podem ter pertencido ao imaginario do arquiteto e

ainda a etapa de concepcao Forma.

v

Figura 39- Sequéncia de croquis do arquiteto para o projeto do Instituto Indiano de Administragao.
a e b) Croquis do complexo, 1963. ¢ e d) Croquis para o prédio da escola do Instituto, 1964.
Fonte: Imagens editadas pela autora. Originais disponiveis em: <www.moma.org>.

e) Planta final do prédio da escola. Fonte: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 67.

A linha diagonal aparece na configuragdo de perimetros de figuras
geométricas que conformariam espagos edificados, bem como na ordenagéo
espacial, insinuando a distribuicdo de espacos ou caminhos a percorrer. Isso veio a
ser elucidado no projeto final através de eixos e linhas reguladoras sobre os quais
foram dispostas unidades de habitagdo agregadas ao Instituto, formando um
complexo de estudos, como podem ser vistos na andlise desta obra, no apéndice
deste volume.

A comparagdo com a planta final mostra mudancas com relacdo aos

desenhos iniciais no mesmo nivel das ocorridas no projeto da Assembléia de Dacca.
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Foram alteradas as formas e o dimensionamento de alguns espagos, mas o
regramento permaneceu, ou seja, as alteracdes deram-se no nivel do Design. As
figuras geométricas que tiveram seus desenhos de perimetro modificados nédo
alteraram a ideia geral. A pequena variagao na disposi¢ao e ordenagao de espagos
pode ser vista como orientagdo, um regramento estabelecido pela permanéncia dos
eixos sobre os quais foram dispostos.

Quanto a organizagdo espacial, ja nos croquis era apresentada uma
hierarquia na disposicdo dos espacos, refletindo o enunciado de sua teoria dos
espacos servidos e espacos servidores, sendo esses ultimos uma parte separada e
visivel no edificio, dispostos a extremidade da composicédo. A verificacao disso em
seus projetos, assim como de outras atitudes que podem ter sido estratégias
projetuais do arquiteto, e que se sobrepdem a questdes de suas concepgdes sobre
arquitetura e de seu método de projeto, podem ser observadas nas analises das
obras no apéndice, e no ensaio grafico.

Isso reforga o argumento sobre a nogéo de partido arquiteténico na obra de
Kahn. E vista sua fungdo na transformacdo do conceito em algo tangivel, na
traducao das ideias. A ideia é entado vista como ponto de partida, mas deve permitir
escolhas apoiadas em razdes. A ideia depende de, e integra inten¢des e decisbes
que podem correlacionar o sensivel ao inteligivel na produgdo de Kahn.

Nas transformacgdes pelas quais passaram alguns projetos de Kahn, tanto
por parte das necessidades dos clientes e das condi¢des circunstanciais, como pela
evolugdo do préprio processo através dos estudos graficos, as intengées do autor
orientavam as decisdes e estabeleciam prioridades dentre as escolhas feitas no
nivel do Design. Ao reflexionar sobre a intervengao do arquiteto no “querer ser” do
edificio, Kahn reconhecia a necessidade de escolhas feitas pelo profissional
responsavel pelo projeto arquitetbnico, pois era quem atribuia tais vontades ao
edificio (BELL; LERUP, 2002).

O processo criativo em arquitetura obedece a uma série de fatores
intervenientes que agem como “estimulos”, como agentes. E dependente do
conhecimento acumulado e previamente assimilado, enfim, da cultura geral do
projetista. A medida que aumenta a complexidade das relacdes e referéncias, cresce

0 numero de decisbes a tomar. As referéncias sdo analisadas conforme
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conhecimentos especificos, dependendo do arbitrio do projetista, pois elas possuem
valores distintos (MARTINEZ, 2000).

O conhecimento, no entendimento de Kahn, era obtido com o passar o
tempo e com as experiéncias, e era responsavel pela antecipagdo. Segundo ele, as
inspiragbes ocorriam quando se estava longe das solu¢gdes e métodos conhecidos,
pois esse afastamento podia proporcionar um novo ponto de vista sobre as coisas
(KAHN in GOLLER, 1989). Isso incide sobre a circularidade entre os niveis Forma e
Design.

Apesar da primazia atribuida a etapa de idealizacdo Forma, o arquiteto ainda
reconhecia que “os designs podem também levar a realizagdes em Forma.” (KAHN,
2010 [1961], p.38). Isso também pode ser visto como uma retro-alimentagéo entre o
resultado e a avaliagédo ou revisdo do projeto, a partir da qual novas ideias e
questionamentos poderiam surgir.

Stroeter (1986) argumenta sobre a dinamicidade do processo projetual, pois
surgem novas ideias durante o trabalho e frente aos desenhos que vao sendo
produzidos, alterando o pensamento, e, logo, a solugdo proposta. Varias solugdes
sdo possiveis a um mesmo problema. Esse autor ainda destaca a importante
diferenca entre o pensar e o fazer, entre concepcao e producéo, indo ao encontro da
diferenca entre as etapas de concepcéo de Kahn.

Essa colocacdo, junto da andlise sobre o processo de projeto desse
arquiteto, permite tecer conjeturas contrarias aquelas que qualificam o projeto
arquitetdbnico como um processo linear. A circularidade é ainda uma continuidade no
processo, até que o produto ou o projeto seja comunicavel. No momento de
concepgao, esse produto pode ser a sua representacao grafica, que € a responsavel
pela comunicagao daqueles conteudos elaborados subjetivamente pelo projetista, e,
objetivados pelo desenho, no qual estdo seus juizos estéticos.

Isso retorna a circularidade entre as duas etapas de concepg¢ao Forma e
Design, como interagdo entre os aspectos tangiveis e intangiveis. Kahn disse que
‘um grande prédio [...] deve comegar com O imensuravel, passar pelos meios
mensuraveis quando esta sendo projetado e, no final, deve ser imensuravel” (KAHN,
2010 [1961], p. 25). Essa circularidade representava um “ir-e-vir” entre as etapas,
uma alternacao entre a ideia e a definicdo do como fazer, e, mais importante, que o

edificio finalizado deveria expressar seus conceitos, seus aspectos intangiveis.
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Mesmo que isso n&o seja uma particularidade do modo de projetar desse arquiteto,
seu caso demonstra que tanto as preocupacgdes de conceituagdo como as solugdes
dos detalhes e materiais do objeto arquitetdnico eram baseadas na sua concepg¢ao
doutrinaria de arquitetura.

Associagdes e comparagdes entre as fases de concepcido de Kahn e outros
tipos de visbes de obras arquitetbnicas podem ser feitas, pois outros autores
trabalharam conceitos semelhantes sobre a relagao entre dois niveis de pensamento
pelos quais transita o projetista: entre um pensamento sensivel e um pensamento
racional. Esses niveis também podem ser chamados de pensamento tedrico e
pensamento poético na arquitetura. O tedrico esta relacionado ao conhecimento, a
aplicagao do conteudo as diferentes situagdes. O poético depende da imaginacgao,
estando ligado a interpretacéo, e, posteriormente, a representagdo ou simbolizagao
(JANTZEN; SILVEIRA JUNIOR; FERNANDES, 2009).

Disso pode ser feita uma analogia entre as duas fases de concepgao de
Kahn e esses dois tipos de pensamento, no sentido de que o pensamento poético
reproduz aquilo que é conhecido pelo pensamento tedrico, e o ultrapassa,
transformando aquele conhecimento para aplicagdo a devida situagcéo de projeto.
Essa transformacao ocorre através do desenho, que por sua vez € complementado
pelos saberes tedricos, representando mais uma vez a continuidade e interagao
entre as etapas de um processo de concepgao projetual.

Outra correspondéncia pode ser feita entre Forma e Design de Kahn e os
‘canais intangiveis e tangiveis” pelos quais passa a experiéncia imaginativa,
segundo Antoniades (1992). Para Forma estariam os canais intangiveis, canais para
trabalhar a imaginagdo, enquanto os tangiveis ficariam paralelos a etapa Design,
compreendendo os estudos e analises capazes de dar materialidade a imaginacgao.
Esses canais estariam apoiados um no outro, visto que os intangiveis sao
“traduzidos” pelos tangiveis, e esses servem de referéncia aquilo que é
representado, “traduzido”. Esses paralelos retiram o carater de inovagado das etapas
Forma e Design, mas ainda permitem sua manipulagdo como procedimento de
verificagcado da poética do arquiteto, como foi ensaiado aqui.

Através dessa conformacgao de fases de concepcédo de Kahn, observa-se a
énfase da conexdo entre a concepgao de arquitetura a ideia que o projetista faz de

alguma coisa ou que quer atribuir a um objeto. Pode ser uma visdo de mundo
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expressa em um projeto, pelo relacionamento de uma parte intelectual, mental, a
algo material, do que era imaginado a uma representacgao.

No mesmo sentido esta a consideragcdao de Kahn de que uma Forma para
uma pessoa nao é a mesma para outra. A uma Forma poderiam corresponder varios
Designs, ou seja, uma ideia pode ser materializada em varios projetos (KAHN in
GOLLER, 1989).

Concluindo, os principios de projetar de Kahn, ou suas operagdes projetuais,
podem ser sintetizados nos seguintes conceitos: a valorizagao a idealizagao a partir
manutencgao da ideia inicial; a passagem a materializagao através de procedimentos
como desenhos em croquis, esquemas graficos ou diagramas, e maquetes; reuniao
das ideias e conceitos nesses desenhos; a planta como esquema basico; a
fragmentagao do problema projetual para seu tratamento em partes (geral-particular-
geral); o seguimento a uma ordenagédo espacial sob critérios de composicao,
observando a geometria e a articulagdo de volumes, a hierarquia, a relagdo entre
espacos servidos e servidores, e usando referenciais, inclusive de obras do
passado; e sobretudo, a interacdo entre as fases do processo projetual e a
combinagao dos aspectos mentais aos materiais.

As superposicoes que podem ser notadas entre conceitos de suas
concepgdes de arquitetura e seus principios projetuais, sdo tais como a composi¢ao
por partes (a relagédo parte-todo), a valorizagéo a origem das coisas, ou a ideia inicial
no caso do processo projetual, a introdugcdo do passado, o respeito a “vontade de
ser’ dos edificios pelo teste de validade da Forma, e a relacdo entre espacos
servidos e servidores. Isso representa uma conexao entre sua concepcido de

arquitetura e seu processo projetual, ou seja, entre 0 que pensava e o0 que realizava.

4.3 Discurso do autor

Conforme Japiassu e Marcondes (2008, p. 77) “[...] o discurso ndo € uma
simples sequéncia de palavras, mas um modo de pensamento que se opde a
intuicdo [...]". Esse pensamento, ainda de acordo com a definigdo do termo discurso

no dicionario de filosofia desses autores, segue um percurso até atingir seu objetivo,
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ou seja, € um pensamento ordenado, e por sua vez atua no raciocinio de quem o
profere. No mesmo sentido, Coelho Netto (2007), em uma produgéo contemporanea
sobre o sentido na arquitetura, entende o discurso como um enunciado organizado
conscientemente.

Arquitetos produzem discursos ao projetar, e Louis Kahn nao foi diferente.
Proferiu palavras além das descrigbes sobre seus projetos. Publicou textos a
respeito de suas teorias e estratégias projetuais, e de suas ideias sobre arquitetura.
Depoimentos seus, ou parte deles, sdo também conhecidos através de obras criticas
sobre sua producédo, de entrevistas e de publicacdes de historiadores da arquitetura.
Nesses discursos pode ser encontrada uma sobreposicdo do que para ele era a
arquitetura enquanto disciplina e o que era a sua propria experiéncia. Logo, através
desses discursos € possivel chegar a sua concepgao.

Essas palavras tratam de seus modos de ver sobre esses assuntos, ainda
relativos a arquitetura. Outras passagens desse tipo incidiram sobre as etapas de
seu processo projetual, e nesta parte do trabalho aparecem para reforgar opinides e
atitudes que Kahn tomava, ou seja, o discurso como apoio a sua imaginagao.

Mais que a dimensdo narrativa que o discurso contém, a selecdo das
declaragdes de Kahn expde sua concepc¢do doutrinaria de arquitetura. Muitos
desses discursos convertidos em teorias podem fazer parte de um discurso estético,
pois induziam a regras estéticas. Essas regras a produgao significam a preocupagao
com a recepcao da obra e com as sensacgbes causadas pela apreciacao,
configurando esse tipo de discurso (COELHO NETTO, 2007).

O discurso pode estar no nivel social, moral, ético, politico, etc., e ainda no
nivel da arquitetura: discurso em arquitetura e do arquiteto. Os discursos que
expressaram um ponto de vista sobre a arquitetura enquanto disciplina e referentes
a tendéncia arquitetébnica, eram discursos doutrinais. Por se tratarem de uma visao
propria do arquiteto, eram também discursos de nivel particular, embora Kahn
apresentasse uma intencédo universal. Essas classificacbes de tipos de discursos
foram apontadas por Philippe Boudon (1994). O discurso foi uma das forgas
intervenientes na concepcdo arquitetural em suas nocdes do curso de
“arquiteturologia” (ou ciéncia da concepgao arquitetdnica), proposto nos anos

oitenta, na Franca, referente ao conhecimento de arquitetura.
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As produgdes arquitetdnicas, assim como as artisticas, permitem um
discurso sobre si na medida em que é possivel se falar delas, enuncia-las e
descrevé-las conscientemente, seja sobre o modo como foram criadas ou
concebidas, sobre o0 que querem expressar e 0 que significam, ou sobre seu
resultado (COELHO NETTO, 2007). Essas descri¢gdes configuram um discurso ao
serem proferidos, pois se referem a algo, seja o projeto ou a edificagdo construida
em uma dada situagao, e se dirigem a algum publico. S&o relatos sobre sua criagao,
extrapolando a descricdo ou narragao da obra como produto, e indo ao nivel das
ideias da concepgéao.

Nesse sentido, o discurso fica proximo da imaginagdo e dos conceitos. Os
discursos relativos as tomadas de decisbes projetuais correspondentes aos projetos
analisados, encontram-se junto dos textos sobre essas obras, no apéndice. Boudon
(1994) identifica que esses discursos sao geralmente proferidos apds as realizagdes,
visando justificar o partido e as solugdes adotadas.

Ao conceber uma obra, o arquiteto pensa sobre ela e reune nela alguns
conceitos, assim como na primeira fase do processo projetual de Kahn (Forma).
Esses conceitos fazem parte do pensamento sobre o qual se refere o discurso que
expOe ideias, crengas e concepgodes. A respeito disso, Coelho Netto (2007) permite
entender que o arquiteto cujo discurso é significativo conhece aquilo que fala. Ao
formular conceitos e principios para propor uma arquitetura, seu discurso responde a
determinadas necessidades do homem (e da sociedade) de uma época. Isso é
revertido em seu discurso arquitetural, pois as enunciag¢des refletem suas regras e
modos de fazer arquitetura, permitindo a verificagao da sua poética.

O ensaio de Kahn chamado Monumentalidade, de 1944, pode ser
considerado um de seus discursos. Nesse caso, foi um discurso particular, dirigido a
um grupo de arquitetos, aqueles que operavam na tendéncia modernista e que se
preocupavam com o tema da monumentalidade. Naquela década ocorriam
discussdes em torno desse assunto, sobre o qual Kahn expbs seu ponto de vista
nesse artigo, logo, ligado as problematicas daquele momento no meio arquitetdnico
dos Estados Unidos. Dessa forma, foi também um discurso doutrinal por ter exposto
suas ideias sobre o assunto abordado e sobre algumas formas de “resgatar’ a

arquitetura que comecava a ser criticada naquele pais.
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Esse discurso era voltado as possibilidades de expressdo que a estrutura
poderia fornecer, e Kahn reconheceu a habilidade da engenharia a novos resultados
em termos da forma arquitetdnica. Nesse contexto estavam suas ideias com relacéo
aos materiais de construgdo. A partir da constatagdo de que aco, metal, concreto,
vidro, madeira laminada, amianto, borracha, plastico e outros materiais, assim como
novas técnicas (rebitagens e ligas metélicas), estavam sendo testados e substituindo
os antigos, o arquiteto defendeu essas inovagdes estruturais e materiais. Pensava
que os materiais deveriam fazer parte do exterior do edificio, do seu contorno, e que
deveriam ser escolhidos conforme a estrutura, o clima e os efeitos desejados
(KAHN, 1944 in OCKMAN; EIGEN, 1993).

Ainda naquele artigo, Kahn observou que a possibilidade de novos materiais
levou artesaos, escultores e outros profissionais a investidas em estruturas, mas nao
a novas formas. Ele defendia que o arquiteto deveria acompanhar o
desenvolvimento cientifico, porém ndo tinha a intencdo de amparar a
monumentalidade cientificamente, e isso era respaldado por suas crencas nos
principios histéricos. Assim, sintetizou as influéncias da estrutura racional e da
histéria ao concluir que uma nova monumentalidade poderia surgir pela
reinterpretacdo de conceitos historicos da construcdo sob a influéncia das
possibilidades técnicas entédo disponiveis (KAHN, 1944 in OCKMAN; EIGEN, 1993).

O relacionamento entre a luz e a estrutura refletia suas intencdes a respeito
da monumentalidade, sobre o que disse: “[...] a escolha de uma estrutura é sinbnima
a luz e é o que da imagem aquele espaco.” (KAHN, 2010 [1961], p.25).

A estrutura é quem cria a luz. Uma coluna e outra trazem luz entre elas. E
claro-escuro, claro-escuro, claro-escuro. Em uma coluna observamos uma
simples e ritmica beleza que evoluiu a partir de uma parede original e umas
aberturas. (KAHN, 1970 in GOLLER, 1989, p. 141, traducao minha).

Apesar da declaracao das bases histéricas como fontes de inspiracao, nesse
ensaio Kahn ainda negou a repeticédo das formas e solugdes do passado a mesma
maneira que foram concebidas: “A fiel duplicagédo é irreconciliavel.” (KAHN, 1944 in
OCKMAN; EIGEN, 1993, p.48).

Outros assuntos também foram abordados no mesmo texto. Kahn fez
consideracdes sobre as caréncias habitacionais e de saude, bem como reconheceu
as necessidades de uma reforma social (KAHN, 1944 jn OCKMAN; EIGEN, 1993).
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Esse tipo de discurso difere-se do narrativo e liga-se as problematicas sociais e
culturais.

A explanacdo de suas fases conceptivas, tratadas nesta pesquisa como
fases de seu processo projetual, também foi uma produgdo no nivel do discurso,
publicado como um artigo. Sua leitura em um Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna proporcionou a ocasido e o publico, assim como suas aulas
académicas e entrevistas nas quais abordava aquelas fases como um modo de
fazer arquitetura. A partir da relacdo de causalidade entre as etapas, que da Forma
se chega ao Design e vice-versa, € possivel interpretar esse discurso de Kahn como
um principio ou uma categoria particular. Além disso, introduz uma narrativa ou
descricao de como se desenvolve o processo.

A formulacgao “Forma e Design” também esta ligada a estética, uma vez que
pode ser interpretada como regra, como procedimento e como passos a serem
seguidos num processo de projeto. No entanto, nesse discurso foi exposta uma
maneira de fazer propria do arquiteto, que Kahn considerava sua, tendo consciéncia
de que nao era uma formula adotada por todos os profissionais. Em sua atividade
como docente, proferiu varias conferéncias e palestras a estudantes, assim como
escreveu textos tedricos acerca da criagdo. Em seus ensinamentos, Kahn
individualizava-se e ressaltava que suas explicagdes tratavam de seu processo
particular de projetar (MANO, 2010).

Outra interpretacdo pode ser o relacionamento a um discurso doutrinal,
novamente por revelar uma visdo do arquiteto sobre um problema, o conceber, e
relacionado a sua idealizagdo da arquitetura. Era ainda a expressao da primazia da
ideia na criacdo, e em segundo lugar a sua formalizagdo, a sua transformagéao
material. Inclusive as questdes estéticas eram tratadas dessa maneira, revelando a
importancia das ideias ou da forma de projetar em detrimento dos considerados “[...]
desimportantes gostos e desgostos [...]” pelo arquiteto (KAHN, 2010 [1961], p. 53).

Kahn disse que “[...] a esséncia do desejo de existir, € 0o que o arquiteto
deveria converter em seu design.” (KAHN, 2010 [1961], p. 11). Essa colocagao
incidia sobre a chamada “teoria das instituicbes” ja ressaltada na secédo 3.2 a
respeito de sua concepcao de arquitetura: “A arquitetura consiste principalmente em
criar espagos que sirvam as instituigbes do homem.” (KAHN, 1970 in GOLLER,
1989, p. 138-139, tradugdo minha).
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Isso condiz com o senso do humano, identificado por Giurgola e Mehta
(1994) em Kahn quando ele disse que “a arte é a unica expressao do ser quando ele
tende a revelar o humano, e a vontade de ser é realmente a vontade de exprimir-se.”
(KAHN apud GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 35).

Essa explanacao refletia as intengdes do arquiteto, proferidas em palavras,
voltadas a carregar a obra de significados, 0 que insinuava ser conseguido através

do sentimento. A seguinte observagao do préprio arquiteto pode exemplificar isso:

[...] Quando te encontras no reino da arquitetura percebes que estas lidando
com os sentimentos mais profundos do homem e que a arquitetura nunca
teria sido parte da humanidade se nao fosse a partir da verdade. (KAHN
apud BROWNLEE; DE LONG, 1998, p.239, tradugdo minha).

Sobre uma abordagem real da arquitetura disse:

[...] nela vocé esta constantemente atento as forgas naturais e tentando
reafirmar e restabelecer um modo de viver na arquitetura. Entdo uma
construgao realmente aspira a alguma coisa, e isso responde muito bem a
um modo de vida. (KAHN, 2010 [1961], p. 44).

No entanto, essa aspirag¢ao era determinada pelo arquiteto, como relatou em
uma entrevista ao falar sobre o projeto para o Consulado Americano em Angola (ndo
construido). Expés como pensava que o prédio deveria ser, revelando sua
preocupagao com a transmissdo desse pensamento, o que era, segundo ele, uma

consideracao estética:

Eu gostaria muito [...] de demonstrar ao homem na rua um jeito de viver...
para que, quando ele olhasse um prédio ao passar por ele, se sentisse
como que... ‘Sim, este prédio representa ou apresenta uma histdria civica
para mim, da minha relagdo com este prédio.” (KAHN, 2010 [1961], p. 41-
42, grifo do autor).

Isso se conecta a sua preocupagdo com o entorno e com o lugar. Dizia que
“[...] sempre se deve explorar o carater do sitio [...] ndo ha como jogar um edificio em
qualquer lugar desconsiderando o que o rodeia. Sempre ha uma relagédo.” (BELL,;
LERUP, 2002, p. 47). Da mesma forma era contrario a inser¢ao de um prédio fora de
seu contexto, sobre o que ressaltou: “[...] quando vocé pega o mesmo prédio, um
protétipo, uma duplicagéo real, e o coloca em qualquer lugar independentemente da
area... esse seria um prédio ridiculo.” (KAHN, 2010 [1961], p. 42).

Essa colocacdo também era pertinente a sua defesa das bases histéricas
como inspiragdo. Além disso, o repertorio de Kahn era apoiado nas viagens que

realizou. O que viu fazia parte de seu imaginario:

Conservo o templo grego como a imagem mais insistente em minha mente.
N&o construo coisas como um templo grego, mas este constitui um ponto de
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partida, que pertence aos principios. (KAHN, 1973 apud PALERMO, 2006,
s.p.).

Em geral, as falas de Kahn remetem a busca da expressdo dos valores
espiritual e simbdlico da arquitetura (BELL; LERUP, 2002). Valorizava o sentimento
como parte da concepgao, como na seguinte declaragdo: “No Sentimento esta a
Psique. Pensamento é Sentimento e presenca de Ordem. A Ordem, a criadora de
toda a existéncia, tem Vontade da Nao Existéncia. [...] Essa Vontade esta na
Psique.” (KAHN, 2010 [1961], p. 7-8).

Com varias atividades, arquiteto, educador e, para alguns, também fildsofo,
na tentativa de verbalizar os significados e esséncias da arquitetura, Kahn
apresentava um discurso considerado como poesia. Essa formulacdo também era
adotada nas explanacdes em suas aulas, tal qual fazia ao defender suas obras
(MANO, 2010). Exemplo disso foram os titulos de suas falas em Princeton: “Luz
Branca, Sombra Negra”; “Arquitetura: As Instituicdes do Homem”; e “Arquitetura: O
Inacreditavel”. (BELL; LERUP, 2002).

O texto Luz Branca, Sombra Negra também foi proferido no encontro com
estudantes de arquitetura na Rice School of Architecture, em 1968, e um ano mais
tarde foi publicado em um livro. Nele escreveu:

Luz Branca, Sombra Negra

E do maravilhamento que podem surgir
nossas novas instituigoes...

A razao da vida esta em expressar...
édio, integridade, talento...
todos esses intangiveis.

A mente é a alma...

A natureza ndo escolhe... suas leis sdo simplesmente desafiadas,

e tudo é tragado pela inter-relagdo de circunstancias na qual o homem
escolhe.

Arte envolve escolha, e tudo o que o homem faz, ele o faz na arte.

(KAHN, 1968 apud BELL; LERUP, 2002, p. 15).

Conforme relatos de alunos de Kahn, o arquiteto ndo pretendia formar
nenhuma teoria. Dizia que suas distingbes entre aspectos mensuraveis e
imensuraveis e entre espacos servidos e servidores, por exemplo, eram apenas
classificacdes. Suas preocupacgdes deviam ser consideradas com relagao a esséncia
da arquitetura, “com o espirito”, termo usado pelo préprio Kahn. Segundo ele, “[...] 0

espirito, na realidade, ndo divide, mas tende a conceber apenas a unidade das
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coisas. Isso é verdade ndo so para a arquitetura; é uma investigagdo para progredir
no raciocinio.” (KAHN apud GIURGOLA; MEHTA, 1999, p. 13).

A forma de suas colocagbes em versos pode ser justificada por sua
apreciagao a poesia. Para Kahn, era somente pela necessidade da arquitetura ser

fisica que ela ndo era poesia. Sobre isso, ressaltou:

Quando vocé diz que uma coisa é poética, vocé esta Ihe dando os mais
altos elogios que poderia dar porque expressa que isso esta tentando
eliminar a palavra. E quando vocé estd dizendo que uma coisa possui a
qualidade poética vocé realmente esta dizendo que isso tem uma qualidade
transcendental. Poesia € a aura da religido banhando as palavras do
homem. (KAHN, 1969 apud BURTON, 1998, s.p., tradugdo minha).

No ensaio tedrico The Room, the Street, and Human Agreement (A sala, a
rua e os acordos humanos), escrito em 1971, comparou o arquiteto a um
compositor. O trabalho de ambos em organizar estruturas que ao final paregam uma

totalidade, foi a semelhanca vista por Kahn:

O arquiteto fugazmente 1&é a sua composigdo como uma estrutura de
elementos e espagos em sua luz. [..] A composicdo do musico € uma
estrutura de elementos inseparaveis no espago, no som. Uma étima
composicao musical é de tal entidade que quando tocada transmite a
sensagao de que tudo o que se ouviu foi como uma nuvem sobre nés. Nada
se foi, e o tempo e o som tornaram-se uma unica imagem. (KAHN, 1971,
s.p., tradugédo minha).

Nesse texto expressou seus pensamentos sobre o espirito da arquitetura.
Disse que a sala era o0 comego da arquitetura, o lugar da mente. Em continuidade a
sua busca pela esséncia das coisas, pelos inicios dos desejos humanos que
impulsionavam a criacdo, elaborou o conceito de “espago-sala” — a unidade
arquitetonica basica. Uma planta era a associagao dessas unidades. (KAHN, 1971).

Esse pensamento foi sintetizado em um desenho de um interior de uma sala
(Figura 40), onde apareciam pessoas proximas a uma janela e a uma lareira, ao

redor do qual estavam escritas algumas declara¢des do texto de Kahn:

Em uma pequena sala com apenas uma pessoa, o que vocé diz pode nunca
ter sido dito antes. E diferente quando ha outra pessoa. [..] A reunido
torna-se um desempenho, em vez de um evento com todos dizendo seus
pensamentos, dizendo o que foi dito muitas vezes antes. (KAHN, 1971, s.p.,
tradugdo minha).

Com isso queria dizer que as atividades realizadas por uma sé pessoa
requeriam salas diferentes daquelas para atividades de um pequeno grupo ou para
reunides de mais pessoas. Além disso, apontava para os diferentes pensamentos

que poderiam surgir a partir dessas pessoas nesse ambiente:
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A sala é o comeco da arquitetura. E o lugar da mente... O plano é uma
sociedade de salas. As salas se relacionam entre si para fortalecer sua
natureza prépria e Unica... A sociedade de salas é um lugar bom para
aprender, bom para trabalhar, bom para viver. (KAHN, 1971, s.p.).

O texto trouxe ainda consideracdes sobre as alteragdes das instituicbes com
o passar do tempo. Kahn considerava que essas mudancas deveriam ser

inspiradoras a recriagao de significado, mas mantendo o sentido da vida:

[...] A cidade é medida pelo carater de suas instituicbes. A rua é uma das
suas primeiras instituicdes. [...] Hoje, essas instituicdes estdo em
julgamento. Eu acredito que é assim porque elas perderam a inspiragédo de
seu inicio. (KAHN, 1971, s. p., tradu¢ao minha).

Um croqui sobre esse pensamento com relacdo a cidade foi feito,

comparando a cidade com uma sala, onde o teto era o céu (Figura 41).
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Figura 40- Croqui de Louis Kahn. A arquitetura vem da
realizagdo de uma sala (Architecture comes from the Making
of a Room), 1971. Fonte: <www.arthistory.upenn.edu/
themakingofaroom/catalogue/4.htm>. Desenho em carvao.

Figura 41- Croquis de Louis Kahn. A rua é uma
sala (The street is a Room), 1971. Fonte:
<www.moma.org>. Desenho em carvéo.

Analogias eram usadas para explicar suas concepg¢des, como no caso da
arquitetura do Viaduto que foi apresentada em um projeto para o centro da cidade
da Filadélfia (1956-1962), mas ndo construido. Conforme a classificagdo de Kahn
sobre os desejos do homem, o desejo de reunir-se estava relacionado a cidade, pois
a considerava como simbolo de encontro. Nesse sentido, suas analogias continham
atencao especial a rua como elemento estruturante desse simbolo: “[...] uma sala de
reunides sem teto.” (KAHN apud GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Essa arquitetura tinha um conceito de movimento, e comparava a estrutura
viaria com um sistema fluvial: “A area de estrutura da via expressa € como rios.
Estes precisam de portos. As ruas internas sdo como canais que necessitam de

docas. Os portos sao portais gigantescos que expressam a arquitetura de parada.”
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(KAHN, 2010 [1961], p. 37, grifo do autor). Esse discurso aproxima-se de um
discurso descritivo do projeto, mas também era a sua defesa de uma solugdo para
uma nova exigéncia trazida pelo automovel junto de novas atividades do homem, e
sua visao sobre o planejamento urbano.

Sobre suas ideias baseadas na importancia dada aos comecgos, Kahn as
declarou em um texto chamado I Love the beggnings (Amo os inicios), proferido
numa Conferéncia Internacional de Projeto em 1972 (MONTANER, 2001). Nele
Kahn se referia a busca da esséncia das coisas, que foi uma constante em seu

trabalho, ja demonstrada em escritos anteriores:

[...] € bom para a mente voltar ao comego, porque o comego de qualquer
atividade estabelecida do homem é o seu melhor momento. Porque é ali
que habitam todo o espirito e toda a sua engenhosidade, dos quais
devemos constantemente extrair nossas inspiragdes para as necessidades
presentes. (KAHN, 2010 [1961], p. 10).

Kahn chamava esses comecos de “Volume Zero”, em referéncia a um
capitulo de um livro, que viria antes do primeiro capitulo, que nunca foi escrito e
nunca foi lido, o que ainda n&o foi dito e nem feito, onde estaria a esséncia da
existéncia. Associava isso ao lugar de onde viria a beleza da arquitetura, da
recessao da mente (CURTIS, 2008).

Percebe-se uma continuidade nas colocagdes de Kahn, remetendo a suas
declaragdes da década de sessenta, sobre as inspiracbes, a existéncia e as
instituicdes. Ainda apresentou uma teorizagdo que parece ter sido uma ampliagao ou
evolugao das etapas de concepgado Forma e Design. Disse que “[...] a arquitetura se
cria em um ponto que se situa entre o siléncio do ideal e a iluminagéo do real [...]",
ou seja, onde se encontrariam o siléncio e a luz, representando respectivamente o
desejo de ser e presenga (BROWNLEE; DE LONG, 1998, p. 204).

O Siléncio contém nossos desejos: o0 desejo de aprender, de nos reunirmos
e alcangar um estado de bem-estar; ou seja, todos aqueles atributos que
definem nossa humanidade. [...] A Luz se relaciona com a representagao
tangivel do mundo das ideias. A transformacdo do Siléncio em Luz se
realiza através do Design, que existe entre ambos, no ambito das sombras.
(KAHN apud KOHANE in GOLLER, 1989, p. 75-77, tradug¢do minha).

O desenho de uma piramide com uma escritura invertida simbolizava esse

discurso (Figura 42).
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Figura 42 - Desenho “Siléncio a luz” (Silence to light). Caderno de desenhos de Louis Kahn, 1969.
Fonte: <http://proyectandoleyendo.wordpress.com/2011/03/03/amo-los-inicios-louis-i-kahn/>.

O discurso de Kahn ainda pode ter sentido ideoldgico, conforme uma das
classificagdes de Coelho Netto (2007) sobre discursos em arquitetura. Isso porque
suas falas podem representar sua relacdo com as condicdes dos momentos em que
foram proferidas, bem como de realizagdo de suas producdes, se avaliadas as
correspondéncias de suas obras com os momentos histéricos da arquitetura nos
quais se inseriram.

Em geral, a exposigdo de intengbes era a maior caracteristica das falas de
Kahn. Foi observado um paralelismo entre suas ideias e as de Martin Heidegger,
como uma reducdo de seus conceitos fundamentais. O “senso do humano” de Kahn
foi comparado a observagéo sobre o “ser”, de Heidegger, ressalvadas as distingdes
mais amplas que esse filésofo aplicava. Construir, habitar e pensar, como fatos da
existéncia do homem, para Heidegger, eram compilados por Kahn em sua teoria das
instituicdes, principalmente sobre o desejo de ser dos edificios (BURTON, 1998;
MONTANER, 2001).

Outras referéncias filoséficas foram apontadas em suas ideias, como as
teorias neoplaténicas, cujo conhecimento Kahn adquiriu através de sua educagéao
familiar, assim como o acesso que teve a escritos de Goethe e Schiller. Esse
conhecimento ocorreu ainda a partir de interpretacdes de autores que pertenciam ao
romantismo alemao (BURTON in GOLLER, 1989).

Independente dessas constatagdes, os assuntos trazidos nos discursos de
Kahn se sobrepuseram a sua concepgao de arquitetura e ao seu processo projetual.
A defesa das inovacbes estruturais e materiais, presentes no texto sobre a
monumentalidade, apareceu em seu trabalho edificado. A reinterpretacdo de
conceitos histéricos, também tratada nesse escrito, era condizente ao respeito as

formas do passado, a recusa a imitacdo e a base em precedentes. Através da
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exposi¢cao de como um prédio deveria ser e que deveria expressar algo a quem o
visse, 0 senso do humano pode ser associavel a Teoria das instituicbes (o desejo de
existéncia dos edificios). Isso ainda se relaciona com a valorizagédo do sentimento,
do espiritual e do simbdlico, reforcando a esséncia da arquitetura, a luz como
qualificadora do espago em associacdo com a estrutura e definidora da unidade
arquiteténica basica, e logo, com o seu senso de lugar.

Ao ter proferido discursos como poesias, ao comparar o arquiteto a um
compositor e ao usar analogias, Kahn manifestava a arquitetura como algo maior
qgue o resultado edificado. Isso retorna a consideracédo do valor emocional aplicado a
arquitetura. A busca nas origens e a valorizagdo aos comegos estariam no mesmo
sentido, pela declaracdo da primazia da ideia na criacdo, e a materializacdo em
segundo lugar em sua explanagdo sobre as fases conceptivas. E um ponto de

sobreposigao do discurso a sua experiéncia projetual.

4.4 A concepgao paradoxal de Kahn quanto a arquitetura

A trajetoria profissional de Kahn permite entrever uma variagdo no seu
pensamento sobre a arquitetura, principalmente apds os anos cinquenta, quando a
critica considera que sua obra tenha atingido maturidade. Essas variagbes podem
ter suas bases correspondentes aquelas que também foram motivos as alteragdes
no seu resultado produtivo — as influéncias dos momentos de mudancga de sentidos
na arquitetura, contextualizados no segundo capitulo. Isso indica uma relagao entre
seus pensamentos e atitudes.

As ideias aqui apresentadas sao relativas a etapa mais proeminente da
carreira de Louis Kahn. Nesse recorte, pode ser percebida uma estabilidade em sua
concepgdo, mas nao uma estagnagdo. Houve uma evolugdo de suas ideias e
conceitos. Kahn acreditava numa arquitetura idealista e numa esséncia das coisas, e
continuava a manter seu método de concepcao conforme declarado em Forma e
Design.

Esse titulo foi renomeado com o passar dos anos (‘lei e regra”, “crenga e

recursos” e “existéncia e presencga”) até chegar a denominagao “Siléncio e LuZz’,
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como sendo uma evolucado de suas consideracdes tedricas sobre as etapas de
concepgao projetual (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Essa formulagdo ainda foi
apontada como algo filoséfico no discurso de Kahn, apesar de resumir as ideias dos
ultimos vinte anos de sua trajetoria profissional (KOHANE in GOLLER, 1989).

Nessas ideias, a luz € observada como portadora de significagdo. Era um
aspecto de sua concepcao que exercia uma forca dupla, pois estava tanto na
concepgao arquitetural como na concepgao projetual. Enquanto dado material, a luz
pode ser um aspecto limitador durante o processo projetual, por ser priorizado pelo
arquiteto, ou ainda um aspecto orientador, por sua influéncia na geragdo da forma
em sua associagao com a estrutura. Enquanto aspecto adimensional, fazia parte da
etapa de conceituacao.

A fragmentagcdo do problema de projeto para sua solugdo por partes era
delimitada a partir do que o edificio “queria ser”, como ponto geral, seguindo as
questdes particulares resolvidas no nivel da composi¢cdo, como os materiais, a
iluminagéo, elementos como aberturas, caminhos, etc., até conformar novamente a
unidade. Isso n&o significa que as questdes eram solucionadas independentes uma
das outras, pois o conjunto era pensado em sua conceituagédo, a qual deveria ser
expressa na solugao final.

Considerando o que foi observado nas sec¢des anteriores, a visdo de Kahn
como arquiteto da terceira geracédo do Movimento Moderno por alguns autores, se
deve mais a época em que destacou profissionalmente, que propriamente por seu
método projetual, o qual apresenta uma inconstancia.

Dado que algumas atitudes projetuais de Louis Kahn ndo foram congruentes
com a tendéncia modernista na arquitetura, entdo Louis Kahn nao teria sido um
arquiteto modernista, j@ que seu modo de projetar se diferenciava daquele
preconizado por essa tendéncia, por conta de, por exemplo, se apoiar em
precedentes (sua formagdo académica e viagens); a menos que, seja considerada a
auséncia de uma transformagédo radical nos métodos projetuais modernos com
relacdo ao academicismo.

Por outro lado, o valor ao modo como os materiais se encontravam na
natureza e a exposi¢cao da estrutura, aproximavam-se da “verdade dos materiais”
pregada pelo Modernismo na arquitetura, assim como a defesa do desenvolvimento

tecnoldgico e cientifico.
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No entanto, Kahn combinou esses métodos de construgdo modernos com a
composicao classica, a partir da sua crencga na histéria. O momento de procura de
novos valores a arquitetura, devido a crise da Arquitetura Moderna, foi propicio ao
resgate das formas do passado como adotado por Kahn. Ele expressava o respeito
ao passado ao mesmo tempo em que via a necessidade dos materiais € novos
meios de construcdo, mas sem que estes ultimos destruissem a qualidade da
daquela arquitetura. A licdo de grandiosidade que os prédios do passado
carregavam era, para Kahn, o que deveria ser considerado as novas propostas
(KOHANE in GOLLER, 1989).

Ele era contrario a reproducao de edificios fora de seu contexto, assim como
a repeticdo das formas e solugdes a maneira que foram pensadas originalmente.
N&o empregava nenhum tratamento decorativo em suas obras sem que pudesse
justifica-lo, respeitando seu critério proprio de integridade da construgao (SCULLY in
GOLLER, 1989). Kahn n&o era historicista nem produzia pastiches, mas declarou o
uso das bases de sua formagdo académica para novas inspiracoes. Propls a
discussdo de temas como monumentalidade, forma, ordem e luz, presentes no
passado, mas sem deixar de reconhecer o Modernismo, como demonstrado por este
estudo até aqui.

A questdo de operar com escolhas, as quais sao feitas pelo arquiteto, induz
a proximidade do método de Louis Kahn a tradicdo Beaux-Arts, o que nao era
declarado pelo método racionalista do Modernismo. No entanto, o cuidado com esse
enquadramento exige que se relevem as consideragbes de existéncia da
subjetividade do projetista também na Arquitetura Moderna, como observado por
Pifion (2005).

A valorizagdo da criagdo como um “ato supremo” naquela arquitetura
substituiu a existéncia do tipo como algo pré-concebido que devesse ser seguido e
que garantisse a forma construida. A concepgdo era uma estruturagdo, que ao
atender o programa atingia a forma, o que era representado pelo tipo arquiteténico
no Classicismo. A nogao de estilo também foi abandonada, pois ndo eram seguidos
regras ou sistemas existentes. O projeto ndo se baseava em pré-existéncias, mas na
articulagdo espacial das fungdes, sobre a qual incidia a agao subjetiva do projetista
(PINON, 2005).
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Dessa forma, a opcao por uma solugdao formal inicial a partir de um
repertdrio conhecido, a primazia pela planta baixa, a composi¢cao simétrica e as
solugdes de relagdes entre os volumes (MONTANER, 2001), s&o os principios que
podem ser considerados a aproximagcdo da concepcao de Kahn as bases
académicas. Suas ideias, como conceitos empregados em um projeto, davam
créditos a uma base cultural e ao conhecimento ante a criagcdo (em oposigao ao
empirismo, como na pedagogia da Bauhaus), opondo-se a concepgao modernista “a
partir do nada”.

Kahn utilizava-se de definicbes tedricas e nogdes pertencentes a periodos
arquitetdnicos, como aquelas sob as quais se desenvolveu sua formacao
académica, outras sob as quais atuou e ainda outras que refletiam alguma
reivindicagdo ou seu modo de expressdao, O que converge em sua doutrina
arquitetural.

Ao declarar que a arquitetura deveria exceder a fungao utilitaria e atribuir
uma dimensao humana aos espacos, Kahn considerava que se revelava o modo de
sentir através da arquitetura (KAHN, 2010 [1961]). Isso era a expressao emocional a
que se referiu na entrevista aos estudantes da Rice School of Architecture em 1968,
e, que ilustra novamente um afastamento de seu pensamento com relacdo a
tendéncia modernista.

A concepgado na Arquitetura Moderna se apoiava em valores formais e
critérios visuais, € nao em valores ditos emocionais, ou morais e estilisticos, os quais
nao consideravam atributos formativos. Essa substituicido de valores foi uma
tentativa de superacédo da tendéncia que vigorava, ou seja, uma preocupagao Pos-
Moderna (PINON, 2005).

Esses valores eram aspectos da concepcdo de Kahn e de seu modo de
fazer que ultrapassavam as questdbes do modernismo na arquitetura, levando ao
questionamento sobre um processo de projeto pessoal. De qualquer modo,
processos individuais de arquitetura ndo sao simplesmente intuitivos nem aparecem
do nada, o que corrobora com as referéncias no trabalho desse arquiteto. Apesar de
ele ter dito que suas formulagcbes eram pessoais, as comparagdes tracadas com
outras formas de conceber o projeto arquitetdbnico demonstram semelhangas nos
caminhos que arquitetos seguem ao transformar o objeto imaginado em algo

concreto e material, sem, no entanto, ser uma universalidade.
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Por essa via, podem ser justificados tracos do Romantismo em sua
concepgao, expressos através dos “desejos de existéncia” de um edificio (“0 que
uma coisa quer ser”, ou teoria das instituicées), na ordem como devogao, no senso
do humano, entre outros.

A importancia ao sentimento e a expressao individual, o sentido para o
irracional, o conceito ou ideia do projetista como ponto de partida, a critica ao
programa de necessidade como regra limitadora para a criatividade, também sao
caracteristicas que remontam o momento romantico (SILVA, 2002).

O processo criativo de Louis Kahn ndo é classico, apesar de apresentar um
procedimento de criacio e inclusive classifica-lo em etapas. As abstracoes utilizadas
em sua fala, a declarada busca da esséncia das coisas, o interesse pelo significado,
e a expectativa de “acontecimento” na transformagdo da ideia (o imensuravel,
intangivel) em desenho (mensuravel, tangivel), na apropriacdo e na experimentagao
da obra representadas pela sequéncia espacial da transicdo exterior-interior,
transcendem o Modernismo e pressupdem uma crenga ou religiosidade em seu
trabalho que se aproxima da nocéo de “arrebatamento” do Romantismo, assim como
o valor a subjetividade (SAFRANSKI, 2010).

O valor aos comecos, a idealizacdo como primazia dos aspectos mentais
sobre os materiais, a atribuicdo de significado aos projetos e a qualificagdo do
espaco pela conjuncédo luz e estrutura, capaz de proporcionar efeitos de luz e
sombra, sdo outras caracteristicas da concepcdo de Kahn que podem ser vistas
como uma recuperacgao do espirito romantico.

Tragcos de personalidade expostos no seu discurso, onde incidem
convicgbes arquitetdbnicas e um apelo a espiritualidade, misturados com sua
consciéncia histoérica, reforcam esse paralelismo. No mesmo sentido estavam o valor
que dava a poesia e sua colocagcao sobre o “Volume Zero”, e ainda a importancia
das realizagbes no nivel da arte. Moneo (2008) inclusive atribui a caracteristica de
“‘pseudomistério poético” aos textos de Kahn.

Esses aspectos apontam uma dificuldade em classificar sua concepgédo em
um determinado periodo histérico, ou em alinha-la a uma poética. O estudo de suas
obras e de possiveis referéncias e sentidos nelas podem aprofundar essa questao,

como investigado no proximo capitulo.
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5 REFERENCIAS E SENTIDOS NA OBRA DE KAHN

O estudo de referéncias e valores na obra do arquiteto Louis Kahn tem o
proposito de auxiliar a correlagédo pretendida por esta pesquisa entre sua poética e
das tendéncias em que atuou.

Através do rastreamento de referéncias que possam ter exercido forca sobre
sua produgao, a partir de estudo bibliografico, € possivel identificar a aplicagdo de
motivos em sua obra. Verificar as correspondéncias ou ndo com a tendéncia
arquitetonica, implica ver se o uso de tais referenciais nos projetos do arquiteto eram
condizentes com atitudes da corrente artistica na qual operava, se corrompia com
seus padrdes, ou ainda, se agregava novos valores a ela, ou seja, se havia alguma
empatia ou identificagao.

O desvendamento de sentidos na obra do arquiteto também soma como
fonte as possibilidades de relacionamento entre sua poética e a da tendéncia
arquiteténica '. Algumas correlagdes podem ser vistas entre a arquitetura de Kahn e
outras de outros locais e de outros expoentes. Além disso, isso induz a interpretagao
de significados e valores em suas edificagdes.

Esse estudo compde o ensaio grafico, por meio de imagens e
representagdes graficas associativas que podem ter sido pontos de chegada da
imaginagéo de Louis Kahn 2.

Os sentidos na obra do arquiteto ainda sdo pesquisados a partir de
metodologias da arte e da linguistica aplicadas a arquitetura. Nog¢des e conceitos de
arte sao aplicados a arquitetura, sob o ponto de vista do momento das realizagdes
arquitetdbnicas de Kahn. A semiologia, transportada do campo da linguistica a
arquitetura no momento pds-moderno, é aplicada como um método de busca de
significados na sua produgdo. Nesse sentido, a producdo de Kahn é tratada como

um sistema de signos que comunica. Em seguida, novamente a partir de uma

! Pelas referéncias estudadas e associagOes ensaiadas (apresentadas no ensaio grafico, parte 3).

2 Assim, completa-se o0 ensaio grafico, composto de trés partes: a) analise de obras; b) temas e
semelhangas; c) associagdes. Os itens a e b foram tratados no capitulo 3, enquanto o item ¢ é
abordado neste.
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investigacao de significados nas artes visuais transportada a arquitetura, € ensaiada

uma analise iconoldgica sobre a obra de Kahn.

5.1 Identificagdes, motivagdes e afinidades na obra de Louis Kahn

A partir da pesquisa bibliografica, esta seg¢do apresenta referenciais do
trabalho de Louis Kahn, os quais se tratam tanto de personalidades que com suas
crengas, ideias e produgdes exerceram alguma forgca sobre as realizagbes do
arquiteto, bem como as preexisténcias formais e materiais que se manifestaram em
sua obra, formando parte de seu imaginario e de seu universo criativo.

Isso consiste em verificar referéncias que possam ter participado de suas
“selegcbes imaginativas” ® e de seu repertdrio, e que tenham sido aplicadas a seus
projetos.

A ideia, dentre as forcas que intervém na concepg¢ao arquitetural, retomando
Boudon (1994), baseia-se tanto na percep¢do quanto no conhecimento que o
projetista tem, o que inclui sua bagagem cultural, sua experiéncia e vivéncias
diversas. A partir disso podem ser feitas associagées entre as possiveis imagens
formadas no imaginario do arquiteto e suas obras.

Essas associagdes, sejam pelo conhecimento de imagens ou por
experiéncias com outros profissionais, conectam ideias a formas de expressao. As
referéncias sdo apropriadas pelo arquiteto, tomadas como sendo dele, discutidas e
usadas a partir de modificagdes figurativas.

Dessas manifestagcdes pode ser apreendida uma forma de o arquiteto ver a
arquitetura e de aplicar essa visdo a seus projetos a partir daquilo que viu
fisicamente em outras obras e do que foi absorvido teoricamente de seus mentores
e de suas experiéncias.

Um conceito que pode ser inserido nessa discussdo € o de ver em, uma
terminologia da pintura, de Richard Wollheim (1923-2003). No caso da pintura isso

foi trabalhado como a visualizagdo de imagens, analogias, imaginagdes e efeitos.

® Poder-se-ia usar a nocgdo de “afinidades eletivas”, que foi muito aplicada em arte, a partir de Goethe,
transpondo-a para outras modalidades da arte.
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Transferida a arquitetura, significa a capacidade simbdlica e representativa que
permite ver imagens nas edificagbes. Mais especificamente, o ver em de Wollheim,
aplicado a arquitetura deveria permitir que o arquiteto visse “outros edificios” a partir
da contemplacdo de um edificio qualquer. Viollet-le-Duc também usou esse
procedimento (HEARN, 2006).

Na obra de Kahn isso pode ser avaliado perante seu repertério obtido
através dos ensinamentos que recebeu no meio académico, dos profissionais que o
referenciaram, dos precedentes arquitetdnicos e artisticos que o impressionaram,
inclusive em suas viagens. Significa que em suas obras essas referéncias operaram
como imaginario do arquiteto.

A Figura 43 demonstra algumas possiveis referéncias que o autor teve
contato e obras iniciais de sua fase profissional mais evidenciada *. Sdo referéncias
de sua formacao académica, do Estilo Internacional e de sua atuacdo na arquitetura

modernista, responsaveis pelas mudangas mais significativas na sua poética.

Figura 43- Fragmentos do imaginario da formagao de Louis Kahn.
Fonte: Ensaio grafico sobre imagens editadas pela autora.

4 PN . N ~ . .. . . . ~
QOutras referéncias a formagédo do imaginario de Kahn podem ser vistas através das associagdes

ensaiadas na terceira parte do ensaio grafico deste trabalho, pp. 36 a 47.
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O imaginério “¢ um modo n&o organizado, ndo ordenado, nao racionalizado
de relacionamento entre [a] consciéncia e um objeto qualquer que lhe é
interior ou exterior [...], feito a partir de multiplos pontos de vista utilizados
simultaneamente [...]” (COELHO NETTO, p. 98).

O projetista se utiliza dessa capacidade para conferir a seus projetos
qualidades e suportes ao que quer transmitir, ou seja, como “viu em” suas bases
referenciais materiais ou tedricas.

Em Kahn, isso estaria no nivel das combinagdes de formas e da aplicacao
de partes de obras que o inspiraram, através das quais o arquiteto quis expressar
suas intencdes e suas concepcoes de arquitetura.

E importante observar que essa é uma reflexdo sobre os motivos
encontrados nas obras analisadas e na bibliografia critica estudada, e que neste
trabalho isso é visto como um meio de chegar a poética do arquiteto, investigando
as bases que formaram seu repertorio.

A época de sua formacao, a modernidade na arquitetura formava o meio que
Kahn encontrou para trabalhar. Sob os principios dessa corrente, divergentes
daqueles que havia aprendido na Universidade, podem ser encontradas bases que o
estimularam ao desenvolvimento de trabalhos naquele periodo.

Quando elaborou projetos de habitagdo popular, as lutas sociais e politicas
estavam entre suas pretensbes de criacdo de estabilidade para programas de
habitacdo nos Estados Unidos, através do trabalho com elementos pré-moldados.
Estava ativada a sua forma de concepcao pelo contato com Paul Cret, que era
atraido pelo racionalismo de Labrouste e Viollet-le-Duc (MONTANER, 2001).

Na fase de alteragdo dos resultados de seus projetos, também se utilizou da
agregacao de elementos como estratégia projetual, mas a adigado de outros aspectos
a concepcgao resultou obras com outras propriedades. O Movimento Moderno e o
aprendizado de seu trabalho com Howe operavam como forgca a producédo de Kahn.

O desempenho da Escola de Arquitetura de Yale em 1950 na formacgao e no
desenvolvimento da monumentalidade norte-americana do Poés-Guerra, sob a
lideranca de George Howe, enfatiza a importancia dessa referéncia sobre Kahn,
visto que Howe foi um de seus mentores (FRAMPTON, 2008).

Embora na fase mais destacada de sua carreira Louis Kahn tenha produzido
resultados diferenciados dos mestres da Arquitetura Moderna, eles também
representaram uma referéncia ao seu trabalho, assim como certos pontos dessa

tendéncia arquitetdnica. Inclusive, o momento inicial de sua atividade profissional
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teve um olhar no ativismo social assim como a obra de Walter Gropius. Além disso,
a critica arquitetdnica reportou aspectos presentes no edificio dos laboratérios
Richards como derivados do Estilo Internacional, mais propriamente de Mies van de
Rohe, e em parte de Le Corbusier e de Frank Lloyd Wright, como uma mistura de
referéncias desses mestres com tragos reconhecidos como sendo proprios de Kahn,
como os espagos servidos e servidores (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

A figura de Mies van de Rohe ainda foi reconhecida como presente na obra
da Galeria de Arte de Yale, pelo trabalho de Kahn com vidro na fachada desse
projeto. Esse material foi abandonado até seu ultimo trabalho, vinte anos depois, o
Centro de Arte Britanica da mesma instituicdo, cujo aspecto estrutural também pode
ser atribuido a Mies van der Rohe (SCULLY in GOLLER, 1989).

Isso vai ao encontro da observagao de Vincent Scully sobre a apreciagao de
Frank Lloyd Wright por Kahn, principalmente da fase do Larkin Building (construido
em 1904 em Nova lorque e demolido em 1950) °, pela forma com que foram
trabalhados os fechamentos e as aberturas na alvenaria em combinagdo com
painéis envidragados (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

No entanto, Kahn se diferenciava daquele arquiteto pelo maior
conservadorismo no trabalho com as formas, segundo autores da critica
arquitetdnica, bem como por suas crencas na ordem. Para Kahn a ordem era um
principio fundamental baseado na histéria, enquanto Wright acreditava na ordem
derivada da natureza. Suas buscas pela forma ideal eram divergentes no sentido de
Kahn aparentar uma inspiragdo cosmica, e Wright busca-la em modelos existentes
fisicamente e realmente. Kahn se preocupava mais com a busca da origem da forma
arquiteténica, mais de uma forma atemporal do que com seu “encanto visual’
(BROWNLEE; DE LONG, 1998).

O contato com figuras que foram seus mentores, como Paul Cret, e de seus
colaboradores, como Oscar Stornov, com quem produziu obras habitacionais antes
da década de cinquenta, também é considerada. Nessa década a forma de fazer
arquitetura apresentou outro direcionamento em Kahn, e essa modificacdo passou a
tracar um distanciamento de sua estética e de sua poética com relacao a Arquitetura

Moderna.

® Uma associagao entre esse trabalho de Wright e alguns de Louis Kahn, foi elaborada no ensaio

grafico, p. 36.
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As atitudes de Louis Kahn nesse momento foram criticadas como sendo
uma unido das ideias de Viollet-le-Duc com as do neoclassicismo, as quais teve
conhecimento em sua formacédo Beaux-Arts. Muitos dos tedricos que interessaram
ao arquiteto e que representaram alguma referéncia ao seu trabalho, seja no nivel
da concepgéo ou da representagao grafica, pertenciam a tradigdo da Escola Beaux-
Arts. Entre eles Jean Nicolas-Louis Durand, Vilollet-le-Duc e Auguste Choisy. Alguns
deles apresentaram principios que embasaram a Arquitetura Moderna, embora os
arquitetos modernistas ndo esclarecessem isso, pois tinham um discurso de
negacéao a tradicdo (FRAMPTON, 2008; KRUFT, 1994).

O conhecimento do estruturalismo de Viollet-le-Duc, do racionalismo de
Durand, das teorias de Auguste Choisy, Julien Guadet, Georges Gromort e Tony
Garnier, entre outros, ocorreu através dos ensinamentos de Paul Cret. Essas
referéncias estavam representadas em sua produgdo, como no racionalismo
estrutural das obras que Kahn comecou a edificar nos anos cinquenta, afastando-o
da tendéncia modernista (COLQUHOUN, 2002). Exemplo disso também foi a
declaracdo da conjungao entre estrutura e luz como qualificadora do espaco.

Conforme Vincent Scully (in GOLLER, 1989), as ilustracbes de Auguste
Choisy que mostravam em uma mesma perspectiva de um edificio, o seu exterior, a
sua planta, e parte em corte, exibindo a disposicdo de seu interior, impressionaram
Kahn por sua esséncia volumétrica e estrutural. Para Giurgola e Mehta (1994), a
forca exercida dessas imagens sobre Kahn estava, sobretudo, na questdo da ordem

que representavam.

a

Figura 44- Referéncias de Choisy e Piranesi a Louis Kahn. a) Projegcdo axonométrica de parte do Panthéon.
Auguste Choisy. Fonte: FRAMPTON, 2008, p. 11. b) llustragdo da Praga do Vaticano. Giovanni Battista Piranesi.
Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Piranesi_Piazza_San_Pietro.gif>.
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Ainda outros desenhos que o arquiteto teve contato durante sua formacao,
fizeram parte de seu repertorio, como as vistas geométricas de Roma, de Giovanni
Battista Piranesi (BROWNLEE; DE LONG, 1998). A Figura 44 (acima) mostra
imagens dessas referéncias que podem ter feito parte do imaginario de Louis Kahn.

Isso refletiu em seu apoio na base histérica, 0 que era uma abordagem
recorrente na arquitetura daquele periodo, porém as producdes resultavam em
diferentes aplicacbes dessa fonte de inspiracao, conforme a compreensao dos
arquitetos que a tinham como referéncia. A busca da origem das coisas parece ter
distanciado Kahn da aplicacao superficial de elementos historicos, se detendo mais
nas questdes estruturais.

O projeto para a Biblioteca da Academia Philips Exeter indica um apoio nas
bibliotecas renascentistas e medievais, do percurso e do uso do ambiente a partir da
escolha de um livro nas estantes a sua conducido a um espaco de leitura. Isso pode
ser interpretado como um amparo no passado revertido a proposta de um espaco
moderno para uma funcdo que atravessou os tempos. Os espacos de leitura
concebidos como gabinetes podem ser comparados as imagens de monges lendo
em claustros com iluminagao proveniente do exterior, conhecidas por Louis Kahn.
Ainda a publicagéo de um ensaio de Edgar Kaufman, na Filadélfia em 1952, em que
dedicava uma parte a Etienne-Louis Boullé, despertou grande interesse nos
arquitetos naquele periodo. A admiracao de Kahn por Boullé foi identificada através
de um poema que escreveu para a abertura da exposi¢cdo americana dos projetos
daquele tedrico do século XIX, em especial o seu aprego ao projeto de uma
biblioteca, por expressar a esséncia da instituicdo (KOHANE in GOLLER, 1989).

A inspiragédo na histéria era um meio a solugao dos projetos para Kahn, mas
nao um fim, pois, como ja relatado via precedentes histéricos como modelos para
novas arquiteturas no século XX (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Rudolf Wittkower, historiador, critico de arquitetura e tedrico do século XX,
foi estimulo a abordagem de Kahn quanto aos espagos servidos e servidores
através das ilustracbes das vilas palladianas presentes em seu livro Os
fundamentos da arquitetura na idade do humanismo. Além disso, foi visto um
paralelismo entre as nogdes de Forma e Design de Kahn a consideracdo de
Wittkower de que na arquitetura o artista primeiro trabalha com o intelecto e somente

depois simboliza a matéria. Outra associacao nesse sentido pode ser feita com
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relagcéo a inscrigdo de um circulo em um quadrado, como no diagrama para o projeto
da Igreja Unitaria, remetendo a relagcéo dessas figuras geométricas dos desenhos do
homem vitruviano. A Figura 45 demonstra um ensaio sobre essa associagao °. Ainda
foi creditado ao mesmo autor, 0 embasamento de Kahn nas formas geométricas
simétricas e na planta central como perfeicdo geométrica, apresentadas por Leon
Battista Alberti, assim como as ilustragbes das igrejas de Leonardo da Vinci, que
estavam naquele livro e que se assemelham a organizagdo da Primeira Igreja
Unitaria projetada por Kahn (BROWNLEE; DE LONG, 1998; SCULLY in GOLLER,
1989).

l_‘ GremBuitidingeEa

Figura 45- Associagéo entre as ilustragées das vilas palladianas, do homem vitruviano e projetos de Louis Kahn.
a) llustragdes de Palladio, da publicagdo de Wittkower. Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel
em: <www.architakes.com>; b) Planta baixa da Vila Rotonda, Palladio. Fonte: desenho da autora sobre original
disponivel em: <http://pt.wikipedia.org>; c) Homem Vitruviano, Leonardo da Vinci. Fonte: imagem editada pela
autora. Original disponivel em: <www.emis.de/journals/NNJ/RHF-fig17.html>; d) Primeira planta baixa para a

Igreja Unitaria, Louis Kahn. Fonte: KAHN, 2010, p. 14; e) Planta baixa, Casa de banho da Comunidade Judaica
de Trenton, Louis Kahn. Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em:<www.greatbuildings.com>.

e

A ordem geomeétrica junto a histéria tinha maior aplicacédo na obra de Kahn
do que a tecnologia, embora tenha feito uso das novidades técnicas em suas
edificacdes e muitas delas ndo pudessem ter sido construidas sem esse auxilio.
August Komendant, engenheiro estrutural e também professor da Universidade da
Pensilvania, trabalhou com Kahn desde 1956 e teve importante participacido nas

solugdes estruturais de seus projetos, principalmente com relagédo ao concreto pré-

® Ver mais no ensaio grafico, p.37.
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fabricado. As solucdes das coberturas piramidais com entrada de iluminagdo em seu
topo, da Casas de Banho de Trenton, e as cicléides auto-portantes do Museu de
Belas Artes Kimbell, formam resultado da colaboragdo desse profissional
(BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Outras propostas que pareciam inovar com relagdo a solugao para o teto,
mesmo que sem entrada para iluminagao a partir dele, apoiaram-se em referéncias
conhecidas pelo arquiteto. Exemplo é a estrutura do teto da Galeria de Arte Yale,
que tinha semelhanga formal as estruturas espaciais de Buckminster Fuller, com
quem Kahn teve contato através da arquiteta Anne Tyng, que contribuiu aos
propésitos geométricos de seus projetos. Colaboradora do escritério de Kahn, ela via
a forma arquitetdnica como derivada de uma ordem’. No mesmo sentido, Robert Le
Ricolais, engenheiro francés, foi outra referéncia com relacdo as estruturas
espaciais. A proposta para a City Tower — um edificio de forma prismatica e planta
triangular projetado entre 1956 e 1957 para o centro da Filadélfia, porém n&o
construido, reflete essa inspiragédo, bem como aquela em Fuller (BROWNLEE; DE
LONG, 1998; COLQUHOUN, 2002; MONTANER, 2001).

A forma triangular ainda foi utilizada em outros projetos e detalhes, como
identificado nas obras estudadas, com bases ndo somente nas estruturas espaciais
como também nas piramides egipcias, como sera abordado adiante.

Mesmo assim, foi visto um desvio de Kahn para composi¢cbées com formas
geradas de intersegdes volumétricas, o que foi considerado reflexo de seu contato
com o arquiteto Robert Venturi, quem conheceu em Princeton, e que depois
trabalhou no escritério de Kahn. Essa experiéncia reforcou o contato entre os dois
arquitetos, que continuou mesmo depois de terem trabalhado juntos (BROWNLEE;
DE LONG, 1998).

No entanto, essa variacdo em Louis Kahn ainda esteve dentro da aplicagao
de formas geométricas, pois se tratava de formas justapostas e sobrepostas, recurso
adotado em varios projetos, como mostrado nas analises empreendidas sobre suas
obras.

A Figura 46 demonstra uma associagdo entre possiveis relagdes

geométricas adotadas por Venturi e por Kahn.

A p. 38 do ensaio grafico exibe uma associagao entre essas referéncias e obras de Kahn.
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Figura 46- Associacédo entre as estratégias projetuais de Robert Venturi e de Louis Kahn. Intersegbes e
subtragdes de volumes e formas geométricas. a) Casa Vanna Venturi, projeto de Robert Venturi. Fonte: imagem
editada pela autora. Original disponivel em: <http://casadavannaventuri.blogspot.com>.

b) Prédio da Assembléia Nacional de Dacca, projeto de Louis Kahn. Fonte: imagem editada pela autora. Original
disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/File Sangshad_3>.

Ainda ao nivel da cidade, suas perspectivas lembravam as de Roma feitas
por Piranesi, bem como davam indicios do contato com Venturi. A Venturi também é
atribuido o entusiasmo ao trabalho de Kahn com camadas de paredes e aberturas
nas mesmas, como se as janelas fossem orificios nas alvenarias. Isso demonstra a
variedade de motivagcbes e colaboracdes que o arquiteto obteve, bem como da
intemporalidade das coisas que o impressionaram (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Para as areas externas de suas propostas Kahn contou com o auxilio de
Harriet Pattison na afinacdo de ideias para os efeitos paisagisticos, principalmente
em seus projetos dos anos sessenta. Mesmo quando o projeto paisagistico estava a
cargo de outro arquiteto, como no Museu Kimbell em que o arquiteto paisagista foi
George Patton, houve a participacdo de Pattison. Essa colaboragdo também foi
verificada para o Monumento aos seis milhdes de martires judeus, elaborado entre o
final dos anos 1960 e comego dos anos 1970 (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Nos projetos dos Laboratérios Salk, da Assembléia de Dacca, do Instituto
Indiano de Administracdo e do Museu Kimbel, é recorrente o uso da agua na
implantacdao dos prédios 8. Uma conexdo disso pode ser atribuida ao contato que
teve com o arquiteto mexicano Luis Barragan, chegando a conhecer sua casa, onde
viu 0 uso e os estudos que o artista fez com a agua (KAHN in GOLLER, 1989).

As viagens de Kahn a Europa, a Grécia e ao Egito foram fontes de
inspiragao que se manifestaram no seu trabalho, inclusive a valorizacdo da historia.
A base na arquitetura romana, devido a uma viagem a lItélia para uma estadia na
Academia Americana em Roma, representa isso (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

® Esse elemento, como tema no trabalho de Kahn, pode ser visto na segunda parte do ensaio grafico,
p. 33.
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A Figura 47 reproduz alguns dos croquis do arquiteto, dessas viagens.

Figura 47- Croquis de viagens de Louis Kahn, 1951. Aquarelas e desenhos em pastel.
a) Parthenon, Atenas, Grécia. Fonte: < www.artnet.com/artists/louis%20i.-kahn/>.

b) Templo de Apollo, Atenas, Grécia. Fonte: <http://arquitecturamashistoria.blogspot.com/ 2007/04/
croquis-maestros-kahn-de-viaje.html>. c) Templo de Apollo e Acropolis de Atenas, Grécia. Fonte:
<http://artslibrary.files.wordpress.com>. d) Templo de Khons, Karnac, Egito. Fonte:<www.euroartmagazine.com>.
e) Basilica de Sdo Marco, Veneza, Italia. Fonte: < http://arquitecturamashistoria.blogspot.com/ 2007/04/croquis-
maestros-kahn-de-viaje.html>. f) Pragca do Campo, Sienna, Italia. Fonte:<www.euroartmagazine.com>.

Dessa sua viagem foram registradas impressdes e croquis em cadernos de
anotagbes, onde sdo citados o Pantedo e as termas de Caracalla ° junto de
declaragdes como a seguinte:

Creio sinceramente que a arquitetura da Italia permanecera como fonte de
inspiracdo dos trabalhos futuros. [...] Nossa arquitetura é insignificante
comparada com a arquitetura romana, na qual se tem experimentado todas
as possiveis variagdes da forma pura. Devemos reinterpretar a arquitetura
da ltalia em relagdo ao nosso conhecimento de construgdo e nossas
necessidades. (KAHN apud BROWNLEE; DE LONG, 1998, p.51, tradugao
minha).

° No ensaio grafico (p. 39) foi ensaiada uma associagao entre imagens das termas de Caracalla e
obras de Louis Kahn, como possivel referéncia as atitudes projetuais e a aplicacdo de motivos em
sua obra, como os arcos e o trabalho com tijolos.
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O uso de materiais como tijolo e marmore também parece ter sido reflexo
das visitas a Itdlia e a Grécia, da mesma forma que a unido entre tijolos e cimento.
De Roma também parecia ter permanecido no imaginario de Kahn a imagem do
Templo de Jupter, em Ostia, implantado sobre um pédium de marmore branco, que
pode ter sido referéncia a obras como a Assembléia de Dacca (SCULLY in
GOLLER, 1989). A Figura 48 expde imagens das duas obras, demonstrando uma
inversdo da aplicacdo dos materiais da edificagdo e da plataforma de degraus,

induzindo a uma possivel referéncia da primeira obra sobre a segunda.

Figura 48- Possivel referéncia do Templo de Jupter a aplicagdo dos materiais no projeto da Assembléia de
Dacca. a) Ruina do Templo de Jupter, Capitdlio. Ostia, Roma, Itélia. Fonte: Imagem editada pela autora. Original
disponivel em: <http://commons.wikimedia.org>. b) Prédio da Assembléia Nacional de Dacca. Fonte: Imagem
editada pela autora. Original disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/File: Jatiyo_Sangshad_ Bhaban_
(Roehl).jpg>. Autor: Karl Ernst Roehl.

Ainda quanto a utilizagao dos tijolos, seu desenho da Basilica de Sdo Marco
€ apontado como uma possibilidade de sua admiracédo as estruturas feitas com esse
material (BROWNLEE; DE LONG, 1998). A Figura 49 apresenta lado a lado a

imagem da Basilica e o desenho em pastel de Louis Kahn.

Figura 49- Foto e croqui da Basilica de Sao Marco. a) Foto. Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
P16392~2Basilica_di_San_Marco>. Autor: Lanting. b) Croqui de Kahn. Fonte:
<www.arquitecturamashistoria.blogspot.com/ 2007/04/croquis-maestros-kahn-de-viaje. html>.

As torres medievais italianas sdo consideradas outro ponto de inspiragao as

suas obras, vistas como croquis ou pinturas em seus cadernos de anotagdes,
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permitindo associagées como entre as torres de San Gimignano (ltalia) e as torres
dos prédios dos laboratérios Richards ' (BROWNLEE; DE LONG, 1998) .

Ja a arquitetura monumental pode ser considerada inspiracao de sua estada
na Grécia e no Egito, como registrado em seus croquis exibidos acima.
Especialmente neste ultimo pais, a geometria das piramides e templos Ihe chamou a
atencdo (BROWNLEE; DE LONG, 1998). As piramides de Gizeh parecem analogas
as estruturas espaciais tetraédricas que Kahn conheceu em sua viagem, pouco
antes de aplicar esse motivo no teto da Galeria de Arte de Yale, e em seguida nas
coberturas da Casa de Banho de Trenton "' (SCULLY in GOLLER, 1989).

Ainda os hierdglifos egipcios sugerem uma fonte de inspiragao espiritual as
crengas e aspiragbes humanas de Kahn (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Essas

figuras eram consideradas analogias neoplaténicas por significarem formas vistas

pelo olho da mente (9), compreensiveis somente por uma visdo intuitiva. Segundo
Burton (in GOLLER, 1989), duas bibliografias sobre esse assunto eram apreciadas
por Kahn, sendo que uma tratava-se de um guia turistico que o ajudou a tradugao
inglés-egipcio, e a outra, uma analise simbdlica das piramides. No segundo livro, As
piramides do Egito de |. E. S. Edwards, Kahn encontrou os significados dos

seguintes hierdglifos:

a b
Figura 50- Hierdglifos conhecidos por Louis Kahn. a) Hierdglifo correspondente a “castelo de eternidade”. Fonte:
Imagem editada pela autora. Original disponivel em: <http://commons.wikimedia.org>. b) Hierdglifo com
significado de “o lugar de ascensao”. Fonte: desenho da autora, com base em BURTON in GOLLER, 1989, p. 51.

Segundo o autor desse livro, a forma piramidal com uma base (Figura 50a),
o castelo de eternidade, era associada a uma escada solar até a divindade
luminosa, enquanto a piramide escalonada (Figura 50b) denotava os cultos astrais e
fazia referéncia ao Ziggurats da antiga Mesopotamia, considerados como conexao
entre o céu e aterra > (BURTON in GOLLER, 1989).

"% Ver analise dessa obra no apéndice, e na terceira parte do ensaio grafico, p.40.

" Ver ensaio grafico, p.43.

12 Algumas obras de Kahn remetem a essas formas. Ver ensaio grafico, paginas 41 e 42, construgdes
sobre plataformas. Essa referéncia também pode ter sido um tema em seu trabalho.
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Nos seus diagramas também sdo encontrados paralelos a essas figuras
egipcias . O primeiro hierdglifo, mais proximo a um triangulo, pode ser notado no
diagrama “do Siléncio a Luz”, do final dos anos sessenta, assim como em partes
suas obras: no teto da escada da Galeria de Arte de Yale e da area de exposicao,
nas coberturas da Casa de Banho de Trenton, e em aberturas vazadas nas paredes
da Assembléia de Dacca (Figura 51). As pinturas murais da Casa de Banho de

Trenton s&o outra aplicagéo desse repertorio de imagens de hierdglifos (Figura 52).
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Figura 51- Aplicagédo das formas piramidal e triangular nas obras de Kahn.
a) Diagrama “do Siléncio a luz”. (Silence to light). Caderno de desenhos de Louis Kahn, 1969.
Fonte: <http://proyectandoleyendo.wordpress.com/2011/03/03/amo-los-inicios-louis-i-kahn/>. b) Teto da escada
da Galeria de Arte de Yale. Fonte: <http://enbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>. Foto: Rudivan Cattani.
c) Teto da area de exposigao da Galeria de Arte de Yale. Fonte: <http://artgallery.yale.edu>. d) Casa de Banho
da Comunidade Judaica de Trenton. Fonte: <www.ettc.net>. e) Recortes triangulares na fachada da Assembléia
Nacional de Dacca. Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Parliament5>.

Figura 52- Mural com referéncia aos hierdglifos. Projeto da Casa de Banho da Comunidade Judaica de Trenton.
a) Estudo para o mural. Louis I. Kahn, 1956. Nanquim sobre papel. Fonte: Imagem editada pela autora. Original
disponivel em: <www.meulensteen.com>. b) Detalhe do painel da Casa de Banho. Fontes: Imagens editadas
pela autora. Originais disponiveis em: ROSA, 2006, p. 35 e <www.kahntrentonbathhouse.org>. Coleg&o Louis I.
Kahn, Universidade da Pensilvania e Comiss&do do Museu Histoérico da Pensilvania. Foto de John Ebstel.

'* Ver no ensaio grafico, a referéncias de piramides e tridngulos na obra de Kahn (p. 43), e de
hierdglifos (pp. 44 a 46).
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Além desses, outros motivos com bases egipcias podem ser observados na
produgao de Kahn, como o conjunto formado por uma arcada em tijolos interceptada
por uma viga de concreto armado. Esse motivo foi justificado estruturalmente por
Kahn, por necessidades dos vaos a vencer. No entanto, o mesmo pode ser
associado ao simbolo lido como “peh” na primeira bibliografia conhecida por Kahn a
esse respeito, cujo significado é “paraiso” (BURTON in GOLLER, 1989). Esse
conjunto pode ser visto nos projetos do Instituto Indiano de Administracdo e da

Biblioteca Exeter, como mostra a Figura 53.

Figura 53- Associagédo entre motivo egipcio e elementos nas obras de Kahn. a) Hierdglifo egipcio “peh”. Fonte:
desenho da autora, com base em BURTON /n GOLLER, 1989, p. 63. b) Leitura de aplicacao do hierdglifo “peh”
na entrada ao Instituto Indiano de Administracao. Fonte: autora sobre imagem disponivel em:
<http://arquitecturamashistoria.blogspot.com>. c) Leitura de aplicagao do hieréglifo “peh” na estrutura da
Biblioteca Exeter. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://saoromaomoveis.wordpress.com>.

A valorizacado dessas referéncias na arquitetura de Kahn pode estar na
atribuicdo da invengédo da escrita aos egipcios, relacionando isso a busca das
origens por parte o arquiteto em estudo, considerando a invengdo como uma origem
ou criacdo do que nao existia. Outra possibilidade é o estabelecimento de valor dos
hieréglifos na arte, através do conhecimento que Kahn tinha de Alberti, ou ainda em
sua base romantica. Segundo Burton (in GOLLER, 1989), o romantismo alemé&o
reviveu as interpretacbes misticas ao final do século XVIIl, e dominou a arte
ocidental do século XIX com sua concepgao implicita de hierdéglifo.

O conhecimento do romantismo, das teorias neoplatbnicas e de bases
filoséficas, Kahn obteve através de sua familia, que era de lingua alema. Nessas
bases ele encontrava fundamentacdo para sua apreciacdo aos monumentos
historicos da arquitetura. “Seguindo a concepgao neoplatdnica do hierdglifo, Kahn
usava este instrumento de escrita, essa espécie de ‘Forma materializada’, seja como
complemento estético ou como veiculo de sua mensagem artistica.” (BURTON in
GOLLER, 1989, p.69, tradugado minha, grifo do autor).
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Essas inspiragdes do arquiteto demonstram a insisténcia em uma forma
arquitetdnica atemporal, independente de estilos e fundamentada em principios,
respondendo ainda as necessidades psiquicas.

Dessas colocagdes observadas até aqui, se conclui que as ilustracdes, os
hieréglifos e suas pinturas sobre motivos vistos em suas viagens, formaram um
conjunto de representagdes que pode ter estado no seu imaginario.

Da mesma forma que absorveu varias referéncias, a obra de Kahn e suas
teorias foram bem recebidas por outros arquitetos e ainda embasaram algumas
produgdes posteriores. Junto a Robert Venturi, Romualdo Giurgola e Robert Geddes
formou um grupo que foi chamado pelos criticos como “Escola da Filadélfia”.
Produziam uma arquitetura que representava liberdade quanto as regras
modernistas e que passou a ser recorrente na Filadélfia (BROWNLEE; DE LONG,
1998).

Mais do que similaridades entre a atuacdao de Kahn e outros arquitetos, a
identificacdo de paralelismos na sua produgdo vem contribuir no caminho da
investigacao sobre sua poética, pois tudo o que fez parte do conhecimento do artista
e compds seu repertorio operou como fonte a conjeturas e associagbes que ele
pode ter empreendido na concepgao de seus projetos. Essas bases estdo dentre as
escolhas que o artista pode ter feito. O ato de seleciona-las e escolher quais delas
serdo operativas, incide diretamente sobre a poética do autor.

Nesse sentido, se faz coerente a seguinte observagcdo a respeito da
associagao entre o repertério de Kahn e sua concepcao: “Confrontada com um
projeto arquitetdbnico, a mente, de acordo com Kahn, escolhe entre as formas que
foram armazenadas anteriormente, a que parece mais adequada a uma situagcao”
(SCULLY in GOLLER, 1989, p. 25, tradugao minha).

Além disso, a selecdo de motivos formais os atribuia o papel de importancia
nas concepcgodes, transportando-os do rol de elementos a trabalhar ao contexto
valorativo do projetista, conforme suas intengdes.

O simbolismo em Kahn se manifestou de forma abstrata, através de signos e
simbolos inerentes as formas estruturais (SCULLY in GOLLER, 1989). As
significagdes de suas obras podem ser rastreadas de varias maneiras. Algumas sao

ensaiadas nas proximas segdes.
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5.2 Significados e valores simbdlicos: uma interpretagao sobre a obra de Kahn

[...] € o ponto de vista que cria o objeto [...].
(Ferdinand de Saussure, 1987 [1915]).

O estudo sobre o significado da obra de Kahn pode ser uma maneira de
correlaciona-la as correntes arquitetbnicas possiveis de inclui-lo. O valor de sua obra
na tendéncia é o principal questionamento desse modo de ver sua produgéo.

A escassez de estudos sobre os sentidos da arquitetura atentou para a
necessidade de um momento de estudo sobre o significado da produgdo de Kahn.
Clark e Pause (1987), ao privilegiarem as ideias geradoras, reconhecem que a obra
de arquitetura ndo tem significado fixo, pois essas ideias e os temas arquitetdnicos
aos quais chegaram sao articulagdes e coordenagdes abstratas com as formas, ndo
atingindo o nivel dos significados. Ching (1998) também se volta aos aspectos
visuais, fisicos, na arquitetura. Apesar de elencarem projetos de Kahn em seus
estudos, ndo revelam seu valor artistico, de exemplaridade no estilo, nem seu
desempenho.

O significado das obras de arquitetura pode ser investigado de varias formas
e poucos autores podem referenciar estudos desse tipo.

Aquelas analises desenvolveram-se sobre propriedades plasticas e
compositivas dos projetos, apoiadas em temas capazes de torna-los inteligiveis,
logo, comunicaveis. Os principios evidenciados nas obras de Kahn através das
andlises apresentadas no apéndice, e na identificacdo de seus aspectos poéticos
com base na apreensado da forma, representam um tipo de abordagem que expde
um sistema de preferéncias. Nas operagbes organizacionais das formas e dos
espagos em seus projetos, atitudes como as proposi¢cdes de eixos axiais, por
exemplo, podem ser portadoras de uma “carga de valores”, atribuindo a esses locais
com eixos a ocorréncia de acontecimentos importantes. Com isso, essas
composi¢des parecem valorizar sua apropriagao e apreciagao por meio do passeio
pela obra. Os artificios de percorrer, atravessar, estar dentro e fora ou em um
espaco publico e depois em um privado, e outros encontrados nos projetos

estudados, corrobora esse ponto de vista. Inflexbes e direcionamentos eram
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alcangcados com intersegbes geométricas e, a qualificagdo de espagos principais,
com jogos de luz e sombra, os quais provavelmente devem ter sido intencionados
pelo projetista. A escolha e a utilizagdo dos materiais sdo aspectos na mesma linha
de pensamento, e ainda reforcavam tanto os caminhos como a composicao
geométrica dos volumes, buscando legibilidade das formas.

Enfim, varios temas trabalhados pelo arquiteto ajustaram sua intengéo a
expressao na obra, transmitidos por efeitos semanticos que exigem uma experiéncia
perceptiva e simbdlica a partir do olhar. A percepcao desses efeitos e a
conscientizacdo de seus significados fazem parte da semantica da arquitetura,
abrangendo um elenco de categorias que podem ser vistas pela apropriagdo e
fruicdo da obra (JANTZEN, 2011). Algumas dessas foram induzidas pelas referidas
andlises e encontram-se listadas na tabela 5 do capitulo 3 que esquematizou o
método empreendido nas analises.

Coelho Netto (2007) aborda a semantizacdo do espago como sendo a sua
significagdo, o que pode ser transposto a este trabalho no nivel da semantica das
obras. Isso ocorre a partir do relacionamento do usuario com a obra, a partir da
vivéncia da obra, o que o autor chama de pratica da obra. Essa pratica pode ser
fisica, que se refere a presenca direta do usuario no espago e o que observa dele,
como pode ser imaginaria, referindo-se a carga que o individuo traz consigo e que
influencia nessa semantizagcao, mesmo que ao nivel do subconsciente.

Essa maneira de ver as obras também se encaixa em uma abordagem
formalista, mas nao destituida de valores, e interessa a arquitetura por conectar-se a
visualidade, que é a categoria estética dominante, a via de acesso a obra. “...] a
visdo é, por sua vez, canal de percepgao e instrumento de juizo. Percepgéo e juizo
gque no momento da concepgao, ao propor uma ordem, valorizam elementos que
respondem & légicas diferentes do visual.” (PINON, 2005, p. 51, tradugdo minha).

Ha significados do edificio, da sua concepgéao, e significados de quem o
observa. Visto que os usos de um edificio podem variar, sdo os valores de
representacdo simbdlica que permanecem na arquitetura, e que sdo encontrados na
relagéo objeto-observador (STROETER, 1986).

Isso pode ser observado na reflexdo de Paul Valéry (1996, p. 53-55) sobre
efeitos na arquitetura: “Diga-me (porque és tao sensivel aos efeitos da arquitetura),

nao observastes, caminhando através da cidade, que entre os edificios que a
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populam, uns sdo mudos, outros falam e outros enfim, que sdo mais raros, cantam?”
Nesse dialogo, os edificios que falam estariam apenas expressando a sua primeira
significagdo, a sua fungdo, enquanto os que cantam seriam responsaveis pelos
efeitos, ou pelas reacdes.

No entanto, ndo ha garantias sobre os significados, incluindo esses efeitos,
pois sdo dimensdes variaveis conforme a vivéncia do ambiente pelo usuario, e sua
apropriagcado e apreciagao do espaco. Os efeitos que as obras despertam em quem
as observam sdo resultado dos significados que |hes sédo atribuidos através da
imaginagcdo do observador. O artista pode atribuir significados aos objetos e ao
espaco, mas nao possui a seguranga de que sejam interpretados de igual maneira,
pois o observador os percebe a partir de seus perceptos, diferente daqueles do
autor, responsaveis pela concepcéo. Logo, percepg¢ao e concepgao nao fornecem o
mesmo significado da obra ou do espago (JANTZEN; SILVEIRA JUNIOR;
FERNANDES, 2009).

A separacio entre a recepcao estética das obras e a maneira que foram
criadas foi um fenbmeno crescente. Concepcéao e recepcao afastaram-se cada vez
mais, a medida que o receptor foi ganhando um papel tdo importante quanto o de
critico na histéria da arte. Mesmo com a variedade tecnoldgica, essa ainda continua
a ser um limitador a pratica artistica, dentre outras, e inclusive a pratica
arquitetdnica. O observador, por sua vez possui uma liberdade maior de juizos em
meio a pluralidade de realizacbes arquitetbnicas e outros motivos extra-
arquitetdnicos que envolvem a cultura e seu repertorio. Esse afastamento entre as
preocupagdes do artista e do publico foi registrado por Colquhoun (2004).

A critica da arte, e da arquitetura, pode relacionar obra e observador,
conecta-los e estabelecer a comunicacéo (SILVA, 2003).

A modernidade defendia um principio estético de valor do préprio objeto,
contrario a qualquer sistema que fosse externo a obra. Eram os valores formais
empreendidos pelas vanguardas artisticas que vigoravam. O Estilo Internacional
admitia a concepgao projetual com base em critérios visuais, na ideia da forma como
relagcdo. Com o Pds-Modernismo, os significados da forma foram deslocados para
critérios de valores morais ou estilisticos, independentes do critério formativo
(PINON, 2005).
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Nos Estados Unidos, a questdo do significado de um edificio esteve muito
ligada aos desenvolvimentos tecnoldgicos, mesmo no momento considerado Pds-
Moderno na arquitetura. As preocupacgdes da produgao néo se restringiam mais as
viabilidades econémicas proporcionadas pela reprodugdo em larga escala através
da industrializacdo. A intencdo simbdlica se apoiou nesses recursos a fim de
expressar uma cultura (COLQUHOUN, 2004).

Os significados na arquitetura variaram assim como se alteraram seus
valores nos periodos histéricos. Dentre os que estdo compreendidos neste estudo
interessa a transformagdo da abordagem do significado na arquitetura relativo as
estruturas formais do final do século XIX e inicio do século XX, e entre esse periodo
e 0 meio do século. Nesse momento comecou a ser discutido o significado na
arquitetura, o que pode estar relacionado a abertura da obra de arte, e arquitetonica,
no sentido de permitir variadas leituras, e de que sempre comunicara algo,
independente se esta foi ou ndo a intengao do projetista (SILVA, 2002, p. 43).

O cédigo € um sistema de simbolos pertencente a um grupo, capaz de
conectar emissor e receptor através da mensagem. “No caso especifico da
arquitetura, assume interesse especial a nogao de coédigo na comunicagao estética,
pois 0 componente estético € meio por exceléncia para o processo comunicacional
na arquitetura.” (SILVA, 1985, p.76).

A receptividade da obra tem a ver com a fruicdo estética, a qual, conforme
Pareyson (1997), é responsavel por vincular autor e observadores a partir do
compartilhamento de cédigos comuns, ou seja, pertencentes a mesma cultura.

No momento chamado de crise da Arquitetura Moderna, na Europa e nos
Estados Unidos, novas condi¢des a pratica profissional, no que diz respeito a modos
operativos e bases estéticas, eram buscadas. A referéncia ao Estilo Internacional
era negada. Ocorria uma “desorientacdo” quanto a atividade projetual, e uma
adocdo de doutrinas estéticas variadas, ou seja, ndo havia um sistema de suporte,
um codigo comum de principios teéricos ou métodos (PINON, 2005).

Montaner (2001) verificou que a partir dos anos sessenta as questdes de
valores simbdlicos passam a superar os valores funcionais, somados aos valores
historicos e culturais. A possibilidade de interpretacdes simbdlicas da arquitetura é
uma questéo pdés-moderna, na qual ja ndo se capta um significado, mas uma infinita
cadeia deles (BURGER, 1990 apud MASIERO, 2004).
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Por outro lado, Pifion (2005) observou que os objetivos dessa época em
inserir critérios de moralidade na concepc¢édo, nao foram exterminadores daqueles
atributos da forma abstrata que eram ideia da modernidade. Logo, outros valores e
significados, além dos permitidos pelas analises formais (como as empreendidas
aqui sobre as obras de Kahn), podem ser atribuidos as obras de Kahn. Alguns deles
serdo investigados a seguir, como interpretacdes especulativas, ndo esgotando as

possibilidades de verificagdo de outros valores e significados a mais.

5.2.1. Ensaio de uma analise iconolégica da obra de Kahn

A recorréncia de formas, motivos e tragos visuais, ou seja, as tematizagdes,
somadas as estratégias projetuais de Kahn, representavam algum valor ou
significado em sua obra e no meio arquiteténico em que foi produzido. A abordagem
da arte e da arquitetura a partir da obra de Erwin Panofsky (Significado nas artes
visuais, 1955) permite uma interpretagéo iconologica da obra de Louis Kahn.

Esse autor propde trés etapas para uma analise iconoldgica: a descrigao
pré-iconografica, a analise iconografica e a interpretacao iconolégica (PANOFSKY,
2009 [1955]).

Aplicando esse método na presente pesquisa, a descrigdo pré-iconografica
da obra, que trata da descrigdo formal, foi feita junto da analise individual das obras
de Kahn, a analise formalista apresentada no apéndice. Cada edificagcdo apreciada
foi descrita, fornecendo bases para a analise propriamente dita, ou seja, para as
interpretacdes. A descri¢do incidiu na maneira como os projetos eram organizados
espacialmente.

A revisao tedrica e o ensaio grafico mostram relagdes entre as obras do
arquiteto e outros motivos, permitindo uma associacdo e ainda o entendimento de
um compartilhamento de significados que podem ter sido motivos ou referéncias
inspiradores a sua obra.

A colaboragdo de criticos da obra de Kahn, trazida a esta investigagao,
auxilia a demonstracdo de semelhancas e motivos que incidiram em sua produgao.

A partir da contextualizagdo dos meios em que Kahn atuou, com alguns de seus
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aspectos historicos, principalmente com relagdo as mudancas de sentido na
arquitetura, aproxima-se do proposto por Erwin Panofsky em seu método
iconoldgico: reconstruir o contexto historico e do processo de elaboragdo das
imagens, a partir do objeto artistico (PANOFSKY, 2009 [1955]).

Entendendo o objeto artistico como objeto produzido, esta investigagéo
aplica o método de Panofsky como um método de interpretagao de significados.

A relevancia das condi¢cbes histéricas para uma boa interpretacao,
ressaltada pelo autor, condiz com a escolha das obras a analise, pois estdo entre
aquelas projetadas no periodo caracterizado como ultima fase da produgéo de Kahn,
coincidente com as mudangas de sentido na arquitetura, como ja descrito neste
trabalho. Isso implica nos significados fatuais, ou seja, que tém a ver com as
mudancgas de relagdes entre contextos, e, nesse caso, a producdo de Kahn em meio
aos momentos de transformacgao de valores na arquitetura.

A segunda fase do processo tem a ver com os significados convencionados,
que envolvem os conhecimentos especificos de uma determinada cultura. As
referéncias rastreadas as obras de Kahn e as possiveis associacdes interpretadas a
partir delas, poderiam responder a esses significados. Motivos e imagens que
fizeram parte do repertério do arquiteto e formaram seu imaginario podem
representar a “iconografia de Louis Kahn”. A identificagcdo desses motivos como
referenciais aplicados ao trabalho do arquiteto, ensaiada no estudo de associagbes
no ensaio grafico (parte 3), seria uma leitura iconografica de sua obra.

Os temas agrupados no ensaio grafico (parte 2) ainda podem conformar um
sistema de Kahn e se aproximam da possibilidade de uma “linguagem iconica” do
arquiteto. Eles compartilham n&o s6 motivos como também atitudes projetuais.
Nesse sentido, a analise das obras de sua fase mais evidenciada pretende ser uma
reconstrugdo interpretativa de um sistema projetual e de expressdo, e que
represente sua poetica.

Pela analise dos métodos de composicao e da significagdo iconografica sdo
identificadas atitudes do artista, como as descritas nos aspectos poéticos e estéticos
da obra de Kahn, e que podem ter sido favorecidas pelo contexto histérico. A cultura
e as visdes de mundo daquele momento provavelmente interferiram nos significados

que a obra adquiriu no meio arquiteténico e cultural.
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Isso vai a caminho do terceiro passo do método, que revela o significado
profundo, a interpretacdo propriamente dita, a compreensdo do significado
intrinseco, do conteudo. Nesse nivel pode ser considerado o processo de concepg¢ao
do arquiteto, o qual declara suas intengdes. De qualquer forma, como isso nao
garante sua recepgao e o desvendamento dos significados, os resultados
compositivos das edificagdes propostas por Kahn seriam a fonte a interpretacéo
iconoldgica.

O contexto ou as condi¢cbes de produgcao dessas obras continuam a somar-
se a esse desvendamento dos significados. Os valores simbdlicos das obras podem
ser variados, conforme o momento e o local das propostas e as demais condi¢cbes
que fizeram as circunstancias de cada projeto. A descricdo iconografica permite
rastrear essas condi¢des. A identificagdo dos motivos revela outros significados, e
essa conjungao, enquanto base a interpretagéo, leva a analise iconoldgica.

Essa andlise, para fins dos objetivos percorridos nesta pesquisa, pode
revelar seus valores perante a tendéncia arquitetonica. Isso significa desvendar o
significado da producao de Kahn frente a tendéncia, apoiando a correlagao entre as
poéticas do arquiteto e das tendéncias, mais especificamente de sua obra sobre o
fundo da corrente artistica ou em paralelo a ela. Interessa o significado intrinseco do
recorte da producdo de Kahn analisada neste trabalho, com relagdo a corrente
arquitetdnica.

Pela analise iconoldgica, a interpretagédo dos valores da obra de Kahn, até
este momento da investigagdo, continua a ser o de duas possibilidades: o de
concordancia com a tendéncia, em certos pontos, e o de contradicdao, em outros
aspectos. Os valores simbdlicos de sua obra ainda se incluem nas discussbes de
teoria e histéria da arquitetura de continuidade ou ruptura com o modernismo.

Por essas colocagdes, o ponto de vista empreendido nesta segao agrega as
demais possibilidades de investigacdo de valores na obra do arquiteto. Seus
projetos podem ilustrar as relagdes entre a arquitetura naquele momento historico de
pluralidade e provisoriedade. As “regras” que suas obras seguiam estavam longe de
rigidez ou ortodoxia, eram principios de concepgao adaptaveis ao programa, ao sitio,
e mais, ao conceito que o autor tinha de determinado problema de projeto, em uma

dada situagao.



147

De um modo geral, independente da avaliagdo de continuidade ou de
ruptura com a tendéncia arquitetbnica, a produgdo de Kahn significou novos
caminhos a arquitetura. Nela sdo encontradas tragos, signos e formas que remetem
as arquiteturas passadas bem como a modernista. Essa combinacao fez parte de
atitudes que provocaram uma instabilidade no sistema, nos signos e nos motivos
que vigoravam, e esse valor pode ser um dos fornecidos pelo estudo iconoldgico.

Esse ponto de vista iconologico retoma a ideia de sistema . “Toda forma
agenciada de atividades numa rede, tida como coerente por um observador, € um
sistema” (G. PASK, apud BOUDON et alii, 1994, p. 45).

Considerando as obras analisadas no apéndice como um grupo no qual séo
encontradas atitudes coerentes na producdo de Kahn, admite-se essa producao
como um sistema. Nele sao vistos motivos nos quais o arquiteto pode ter se
apoiado. O reaparecimento e a repeticdo continua de certos motivos nas obras
reforgam a formagao de um sistema do arquiteto. A correlagdo entre esse sistema e
o da tendéncia pode ser paralela a correlacdo entre sua poética e as das tendéncias

que puderam incluir suas atitudes projetuais.

5.2.2. A obra de Kahn e as no¢oes de arte aplicadas a arquitetura

[...] se se julga sua obra unicamente em termos fisicos se ignoram seus
significados profundos [...]. (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

A arquitetura € comunicada pela agdo dos arquitetos, logo a poética,
enquanto forma de o arquiteto produzir, se conecta a esse tipo de preocupacao.

A acdo do arquiteto pode comunicar sua intengéo projetual. As referéncias
no passado, a busca da origem das coisas e expressao de carater das instituicdes
humanas foram algumas das intengbes de Kahn, rastreadas através do estudo
bibliografico. Ainda podem ser introduzidas as reflexdes que ele fazia com relagao
ao ser humano, relacionadas aos aspectos expressivos, como a declaragdo de que

“a vontade de expresséo € a razao de ser do individuo; cada gesto € o signo pelo

' Esse termo empregado aqui tem a ver com as epistemologias sistémicas desenvolvidas por anglo-
saxdes, diferente da nocdo de sistema usada por Roland Barthes (1984), mas que, de qualquer
modo, aponta para sentidos convergentes sobre a obra de Kahn.
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qual se exprime”; e ainda a consideracao de que “a arte € a Unica expressao do ser
quando ele tende a revelar o humano, e a vontade de ser é realmente a vontade de
exprimir-se.” (GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 35).

O uso de conotagdes significativas foi verificado no seu discurso, bem como
0 uso de analogias para valorizar os espagos. Estratégias projetuais também foram
adotadas no intuito de ser um fator de significagédo na obra, como a incidéncia de luz
natural, por exemplo. Para Kahn, era mais importante que o edificio expressasse
alguma coisa do que simplesmente sua fungdo. Esses eram valores eram
trabalhados pelo arquiteto na etapa conceitual de sua concepg¢ao. Sua crenca nos
inicios e nos conceitos como ponto de partida de um projeto, representa isso. Neles
estdo as ideias formuladas pelo autor da obra. A questdo da conceituagao, no plano
intangivel da etapa de concepgao “Forma” de Kahn, estava relacionada a expressao
de valores nas obras ainda nao construidas. O que seria construido apresentaria
qualidades estéticas que seriam conhecidas somente apds sua realizagcdo. Para
Kahn, o valor de uma obra estaria no senso de ordem (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

Outros aspectos nesse sentido foram expostos na secao sobre o estudo de
sua concepgao, demonstrando a preocupagao do arquiteto com o significado de sua
obra e com a arquitetura como disciplina.

“A atuacao do arquiteto na sociedade estara sempre sintetizada no edificio,
entendido como forma construida, combinando as funcdes utilitarias e simbdlicas.”
(STROETER, 1986, p. 138).

A compreensdo dos conceitos pelo publico pode ser captada através da
forma. A forma do edificio € intermediaria entre a ideia conceitual do autor e seu
entendimento pelos receptores. No entanto, ndo ha como ter garantias da totalidade
e da veracidade da transmissdo e da recepg¢ao dos conceitos, assim como dos
significados, admitindo-se que conceitos produzem significados (JANTZEN;
SILVEIRA JUNIOR; FERNANDES, 2009).

Para avaliar a receptividade da obra de Kahn, a investigagdo submete a
producdo da sua ultima fase a nogao de “destino critico” de Nicos Hadjinicolaou
(1981 [1977]), destacada na segao sobre a metodologia. Esse conceito possibilita
questionar as razdes pelas quais a produgado arquitetdbnica analisada seguiu certo
caminho naquela época, e quais suas conexdes com a sociedade, a politica, e as

ideologias dos grupos sociais. As condi¢gdes pelas quais o objeto se converteu no
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que é — a historia, os efeitos na geragao para a qual foi produzido ou nas seguintes
— néo fazem parte da obra enquanto “obra de arte”. (HADJINICOLAOU, 1981
[1977]).

A comunicagdo de teores abstratos, como as ideologias, por exemplo,
dependem em maior grau das associagbes feitas pelos receptores das obras que
das intengbes dos arquitetos. Por essa certa liberdade de interpretacdo de quem
observa e a limitagcdo de planejar a mensagem por parte do projetista, é que ainda
revela-se importante saber quem sao os destinatarios das obras. A interpretacéo
esta vinculada a esse destinatario (SILVA, 1985).

Mesmo que ndo se consiga aplicar o conceito de destino critico exatamente
da mesma forma como proposto por Hadjinicolaou, sua importancia relacionada a
autonomia da obra de arte interessa as analises da obra de Kahn. A autonomia na
arquitetura foi discutida dentro da agenda pos-moderna (NESBITT, 2006). Alguns
tedricos se posicionam a favor dessa autonomia, enquanto outros discordam por
considerarem a arquitetura inseparavel de seu uso pela sociedade. A autonomia da
obra de arte € tomada aqui no sentido de ser portadora de valor artistico, ndo
destituida de demais valores, os quais s&o também garantidos pela especificidade
da arte, como utilidade, beleza e funcionalidade (PAREYSON, 1997).

Alois Riegl (1903) permite ver as diferengcas do valor artistico objetivo (ou
absoluto), tido como adequado; e do valor subjetivo, que ndo abandona a crenga em
um ideal artistico objetivo, mas que, considerando o conceito de Kunstwollen
(vontade de arte) do mesmo autor, &, portanto um valor artistico relativo, e nao
absoluto. A estética da arte moderna pode ser interpretada como subjetiva pela
variagcédo de tal vontade entre os sujeitos, considerando-se a arte como um produto
da vontade humana, “[...] embora ainda permaneca vinculada a ideia de que a obra
de arte é inseparavel, de certa forma, da objetividade” (SILVA, 2002, p. 58).

Hadjinicolaou (2005) considera essa nogao de vontade de arte paralela a
nogéo de estilo, expandindo o significado da obra para além da forma, para a sua
apreensdo e seu estudo. Isso € 0 que interessa a esta investigagao, pois permite ir
além das analises formalistas empreendidas.

Ainda dentro dessa metodologia, cabe verificar o que significava a obra de
Kahn atualmente e a sua época. O “espirito de época”, formulado por Herder,

propde que o significado de um edificio ao tempo de sua concepgao pode ser
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diferente no futuro, o que também leva a observagdo do objeto ou da obra de
arquitetura com relacao ao contexto que foi construido. Estaria a arquitetura de
Kahn, ou estariam “suas arquiteturas” e mesmo as poéticas, respondendo ao
“espirito de uma época” (Zeitgeist)?

Pelas observagbes de Montaner em sua obra Arquitectura y Critica (1999),
de que os critérios de interpretacdo devem seguir a época em que a obra pertence,
a resposta tende a ser positiva, pois a obra tinha uma vontade de estilo diferente da
atual, bem como suas préprias necessidades formais, as quais também podem ser
diferentes, considerando ainda que cada cultura tem sua visdo de mundo. Isso limita
0s juizos de valor a uma época ou estilo dentro dos quais a obra teria sido
produzida.

Ja a concepcao de destino critico como forma de recepgao da obra, que leva
a observagao sobre quem vé as obras de Kahn, nega a resposta ao espirito de uma
época, devido a existéncia ndo de um unico espirito, mas de varios “espiritos de
época”, visto o momento de pluralidade em que se desenvolveu a producdo desse
arquiteto. Além disso, ndo seria pela mudanga do gosto, pois 0s grupos que viam a
obra de Kahn, n&do estabeleceram um “novo gosto” naquele momento de transigao,
mas sim novas maneiras de ver a cultura.

Aquilo que é comunicado em uma obra, que esta implicito nela, € uma visao
de mundo do projetista, pois ali estdo os seus julgamentos e a sua selegéo tanto de
quais ideias e valores seriam nela expressas, assim como a escolha de estratégias
que o levaram a projetar e compor daquela forma, sintetizando o que queria
expressar da maneira que mais |lhe pareceu conveniente. Através da obra, o artista
exprime um recorte de sua visao, um jeito de ver o mundo no momento em que a
concebe, estando entdo conectado ao “espirito de uma época”.

Pensando no momento de incertezas do meio cultural em que aqueles
projetos foram propostos, € possivel contrapor o valor de época ao valor de
novidade. Esse método ainda se soma aquela verificagdo sobre o que significaria a
obra de Kahn a sua época. Teriam aquelas obras de Kahn algum desses valores na
ocasiao de suas propostas?

Tomando esses conceitos de Riegl tal como avaliados por Coulghoun (2004)
e a possibilidade de aplicacdo a contemporaneidade, reconhecida por esse mesmo

autor, as obras apresentam esses valores, 0os quais inclusive se complementam. Ao
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desassociar o conceito de valor de época da “idade” das construcdes e da ideia de
um ciclo natural de seu envelhecimento, o segundo autor propde valorizar as
qualidades do passado como exemplos de normas e valores arquitetbnicos a serem
seguidos. Foi nessa linha que Kahn propds a retomada do passado, como uma
busca de valores para a arquitetura.

Alguns arquitetos atuaram na transformagao de principios e elementos de
periodos anteriores a tendéncia modernista, outros os aplicaram literalmente,
rejeitando a negagdo da imitagdo propagada pelo Modernismo. Essas atitudes
configuraram uma diversidade de leituras sobre essa “fonte” que seria a historia.

Isso pode ser visto como um dos acontecimentos na arquitetura que foram
classificados por Colquhoun (2004, p. 227) de uma “[...] maneira como a memdria
histérica opera no presente conceito de invencdo [...]", somada, nesse caso, ao
repertério e as impressdes do proprio arquiteto. Nessa interpretagcdo, ha uma
sobreposicao entre o que foi referéncia a obra de Kahn e o que foi por ele assimilado
e transformado em repertorio para aplicagéo posterior em seus projetos.

A produgdo de Kahn pode ter recebido o valor de novidade '°, naquela
época, devido ao contexto em que se inseriram suas solugdes arquitetbnicas. Sua
obra pode ser um exemplo em que a novidade € complementar ao valor de época no
mesmo objeto, porém em uma situagao diferente da elaboragéo dessas nogodes, sob
uma nova Otica e novos problemas. Isso expde novamente a importancia do
contexto a realizacdo de uma poética, como observado por Pareyson (1997). Os
momentos e os locais em que se desenvolveram a producao do arquiteto operaram
como “promotores” e “receptores” de suas propostas e realizagdes arquitetonicas.

A aplicacao dessas nocdes de arte a interpretacao da obra de Kahn permite
entrever a conformacdo de uma poética com base em questdes valorativas e de
expressao, da arquitetura enquanto arte, portadora de critérios estéticos,

preocupada com a recepg¢ao da obra.

° A no¢cdo de novidade pode-se associar o conceito de Kunstwollen (Riegl, 1903), ou vontade
artistica.
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5.2.3. Ensaio de uma anadlise semiolégica da obra de Kahn

Além dos valores expressos no discurso de Kahn, e entdo por ele
intencionados, mais os reconhecidos por criticos e historiadores de arquitetura, e
aqueles das interpretacdes a partir de conceitos de arte, esta investigacdo ensaia
ainda a aplicagdo do método semioldgico de Roland Barthes (1984), a procura de
possiveis significados da obra do arquiteto em estudo.

Mesmo que as limitacdes desta pesquisa ndo possibilitem a aplicagcao do
método exatamente como exposto por Barthes em sua producao tedrica Elementos
de semiologia (1984), seus conceitos-chave permitem tecer conjeturas sobre o
enquadramento da producdo de Kahn na tendéncia ou nao, e sobre a correlacao
entre poética de tendéncia e poética de autor em arquitetura. Desses conceitos,
serdo privilegiadas a relagdo sintagma/sistema e as  dicotomias
denotagao/conotacao e lingualfala.

Esse caminho abre a possibilidade de aplicar-se a analogia linguistica na
arquitetura, tal como observado por Nesbitt (2006), ndo desconsiderando que o
mesmo possa apresentar problemas a aplicacdo na arquitetura.

A semiologia ou semidtica '®, dentro do paradigma pds-modernista da teoria
linguistica, estuda “[...] o modo pelo qual a linguagem, concebida como um sistema
fechado, comunica”, sendo a linguagem um sistema de signos (NESBITT, 2006, p.
36). Pelo poder comunicativo do espago e das formas arquitetbnicas, sua aplicagéo
na arquitetura € uma via ao estudo sobre o qué e como uma obra comunica, quais
sédo seus significados e como é interpretada por quem a observa (SILVA, 1985).
Dessa forma, a aplicagdo do método semioldgico a arquitetura, a qual é pertencente
a cultura, considera a mesma como portadora de um sistema de signos ou de
fenbmenos da comunicagao, entre outras fungdes.

Na arquitetura, a comparacdo de partes de um edificio a unidades
linguisticas que mantém relagbes umas com as outras, possibilita a formagao de
significados. Os valores dos termos, ou das partes, sdo dependentes da existéncia
simultdnea uns dos outros (STROETER, 1986).

A diferenca dos termos é empregada conforme a referéncia tedrica, dependendo do autor:
semidtica para Charles Sanders Peirce, e semiologia para Ferdinand Saussure.
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A transmisséo de significados por signos depende mais das suas relagdes
dentro de um sistema e da estrutura dessas relacdes, que da relacao entre os
signos e preexisténcias, ou seja, o significado do objeto ou da obra é dependente de
todas as coisas que existem a sua volta (BARTHES, 1984).

“Os significados culturais de um periodo se inter-relacionam, e o significado
[...] de qualquer forma artistica singular, depende da existéncia de todas as outras.”
(COLQUHOUN, 2004, p. 233). Essa dependéncia remete a um contexto, o qual
pode ser considerado um sistema, usando um dos termos dos elementos de
semiologia de Roland Barthes (1984).

A arquitetura pode ter varios sistemas, dependendo do ponto de vista da
andlise. “Um sistema de referéncia serve para examinar ou avaliar as propriedades
de um determinado fenémeno [...].” (SILVA, 1985, p. 60). A tendéncia arquitetonica
pode ser considerada um sistema, da mesma forma que o conjunto operativo (os
aspectos estéticos e poéticos) de Kahn poderia ser visto como outro sistema. Isso é
possivel a partir dos elementos da semiologia sintagma e sistema (BARTHES,
1984).

A assimilacdo de formas, as combinagdo e as regras sob as quais Kahn
projetava, induziam a formacédo de paradigmas ou sistemas. Entendendo por
sintagmatica a relagao entre os signos de uma mesma estrutura (SILVA, 1985), as
colocacdes da critica e das analises empreendidas sobre as obras de Kahn
permitem considerar que o arquiteto ndo operou dentro dos sintagmas da tendéncia
modernista. Logo, pode ter atuado dentro de um sintagma criado por ele, que pode
ser visto como sua expressdo individual, a partir da recorréncia de atitudes
projetuais em uma sequéncia de obras por ele projetadas, dentro de uma mesma
fase de sua carreira.

A ideia de espacos servidos e servidores, como uma forma de organizagao e
distribuicdo dos espagos, poderia ser vista como um sintagma, pois essa relagdo s6
existia se a disposicdo dos espacos servidores estivesse a periferia dos servidos, ou
seja, sb se configurava na medida em que essa relagdo era mantida. “O conjunto faz
sentido somente se for mantida a relacao: é isto que se entende por sintagma.”
(SILVA, 1985, p.158, grifo do autor).

A relagdo entre os signos usados por Kahn, que faziam referéncia ao

academicismo e a tradigdo classica, e os signos da modernidade na arquitetura,
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apresentava-se de forma paradigmatica. Tratava-se da relagdo chamada de
associativa por Saussure (1987 [1915]), ou seja, os sintagmas de Kahn encontraram
um paradigma na tendéncia modernista.

Kahn combinou técnicas construtivas modernas com sintagmas
‘congelados” da arquitetura académica (aspectos ordenadores da forma, as nogdes
de partido e de marche, por exemplo). Por outro lado, como esses artificios néo
foram exclusivos desse arquiteto no momento passagem ao Pdés-Modernismo,
podem ser lidos como caracteristicas homogeneizadoras de produgédo, nao
promovendo seu destaque na tendéncia. Essa visdo de sintagma pode caracterizar
sua producdo, mas continua a manté-lo na faixa de transicdo entre o Modernismo e
o Pés-Modernismo.

Por paradigmas em sua obra, ainda podem ser interpretadas as associagdes
permitidas entre seus projetos e as possiveis referéncias a eles. Isso reforgca a
relagdo entre um signo e outros de outras estruturas, ou seja, uma relagao
associativa (SAUSSURE apud SILVA, 1985).

Com essa associagdo entra-se nas defini¢des de signo e de icone. O signo
pode ser lido como produto da relagdo entre significado e significante. O arquiteto
nao pode controlar o significado, mas tem acdo sobre o significante, que é o
mediador do significado. “[...] o significado € um processo que vincula os objetos, os
fatos e os seres, a signos que, por sua vez, sdo capazes de evocar tais seres, fatos
e objetos.” (SILVA, 1985, p. 42, grifos do autor).

Transportando os momentos de concepgdo do processo de projeto de
Kahn'” a uma interpretagdo semioldgica, a etapa Forma como momento conceitual
do objeto arquiteténico, e a Design como sua materializagdo, corresponderiam aos
componentes do signo semiético — significado e significante, respectivamente.

O plano tangivel é uma interpretagcdo do projetista sobre o problema do
projeto e o conceitual é pessoal e individual. Através da concretizagéo fisica do
conceito em objeto arquitetdnico, essa interpretagao é realizada e comunicada, para
novamente ser signo.

Mesmo que os significados da obra de Kahn sejam considerados paradoxais
por procurar expressar o que o arquiteto chamava de esséncia ou de valor universal,

sua obra remete a signos e a icones (BURTON in GOLLER, 1989). O mesmo caso

" Ver capitulo 4, secao 4.2 deste trabalho.
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da aplicagdo de figuras similares aos hierdglifos serve como exemplo. No mesmo
sentido estaria a interpretagdo de Curtis (2008) sobre a visdo de figuras no projeto
da Assembléia de Dacca, como se fossem simbolos aproximados de desenhos de
cristais e mandalas. No entanto, a insergdo desses signos em sua obra, em uma
cultura distante daquela em que representam seu significado intrinseco, podem ter
essa semantica invalidada, pois se trata de um significado convencional.

Conforme Silva (1985), os significados convencionais seriam como um
convénio para um grupo de pessoas ou uma cultura, ndo necessariamente sendo
compreendido por aqueles que a ela ndo pertencem, e dividem-se em significado
convencional por associagdo ou espontdneo. Os significados por associagao
refletem a cultura do observador, seu repertorio, podendo ser associados a mais de
um significado, e os espontaneos seriam aqueles sugeridos e interpretados
imediatamente.

A identificagcdo de aspectos estéticos e a configuragdo de uma poética
permitem considera-los como um sistema dentro do qual o arquiteto Louis Kahn
operava, mesmo que sendo o seu proprio sistema, discursado por ele e sem a
intencdo de ser uma teoria. O ensaio grafico empreendido aponta na mesma diregao
ao evidenciar caracteristicas comuns nos prédios avaliados, conformando temas que
podem ser tragos de significagdo de Kahn, como a repeticido dos materiais
utilizados, a presenca de intersegdes e recortes em suas obras, a maneira de
organizar os espacgos, enfim suas estratégias combinadas, como uma relagao
sintagmatica.

O sistema “Kahn” passou por transformacdes até formar-se, mantendo uma
relacdo de aproximagcao e de afastamento com o sistema arquiteténico da corrente
artistica que poderia inclui-lo: do estabelecimento da tendéncia modernista no
comecgo de sua carreira a fase de questionamento de seus modos operativos e
resultados formais, no periodo de maior evidéncia da obra do arquiteto. Sdo vistos
entdo dois niveis de sistemas, o da tendéncia e do autor, os quais podem ser
paralelos a poética de tendéncia e poética de autor, respectivamente, para a analise
de sua correlagao. O sistema da tendéncia arquitetbnica é o plano de expresséo do
sistema do arquiteto (seus modos operativos representados por seu conjunto de

obras).
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Do ponto de vista do principio de pertinéncia (BARTHES, 1984) é possivel
considerar o artista em “estado de imanéncia” (Barthes considera que o observador
também pode estar nessa condi¢gédo). Na histéria da arte, essa posi¢ao do artista foi
vista como 0 modo em que ele se insere com suas proéprias intengdes em um estilo
valido e num momento, no qual as proprias intengdes do artista ndo estao presentes
(SILVA, 2003). Assim, poderia ser coerente inferir que Kahn teria forcado a
ultrapassagem da tendéncia modernista, tal como a encontrou.

Nesse sentido, os modos operativos de Kahn mostraram aspectos
evidenciados em suas obras, ndo incluidos na tendéncia, apesar das semelhancas e
das diferencas que apresentaram entre si. Conforme indicado pelo método
semiolégico de Barthes (1984), estuda-se a concepgado arquitetdbnica, o método
projetual Kahn, e o corpus de suas obras (analisadas no apéndice).

Considerando os pares de conceitos conotacao e denotacdo dos elementos
da semiologia, podem ser feitas conjeturas sobre esse sistema na arquitetura. A
denotacdo pode ser associada a finalidade da construcao e a conotagcédo ao que ela
evoca ha memoria do usuario, o que pode variar entre as pessoas (SILVA, 1985).
Isso se conecta a recepc¢ao ou fruicdo da obra, retornando aquela discusséo sobre a
falta de garantias sobre a transmissédo fiel dos significados intencionados pelo
projetista.

O uso de certos signhos por Kahn podem ser conotadores da tentativa de
“saida” da modernidade, de extrapolar aquele sistema, mas nao sao suficientes para
representar a pos-modernidade na arquitetura como um todo. Por um lado, isso se
deve a caracteristica de multiplicidade desse momento na arquitetura e na cultura
em geral, por outro, pelo proprio posicionamento do projetista em um periodo de
transicao entre uma corrente artistica e outra.

Edificios isolados, dentre os projetados por Kahn, também tiveram o papel
de conotadores de uma “arquitetura institucional’, como a Biblioteca Exeter, por
exemplo, com sua conceituagao sobre “convite” aos livros. Ja a Assembléia de
Dacca pode ter sido um prédio conotador de uma ideologia nacional, devido ao
momento de tensao politica pelo qual passava o local de sua implantacéo, e ainda
pelas declaragbes de Kahn sobre a representacao dessa obra aquela populacao.

A revelacdo sobre ao que remetem o conjunto de conotadores na obra do

arquiteto, com relagdo a tendéncia (se mais a arquitetura modernista, a pos-
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modernista ou se sdo significantes de agdes individuais do arquiteto), responderia
em parte ao dilema da classificacao de sua poética. No entanto, o que se verifica € o
fato de que alguns signos conotam uma estética, e outros, outra, mantendo a
imprecisao sobre o enquadramento da obra de Kahn, ou ainda a mesma posicéo de
transicdo de sua poética, pelo ponto de vista da pluralidade de atitudes projetuais,
ou, de conotadores.

A combinacdo de principios ordenadores com materiais e métodos
construtivos modernos conota a possibilidade de Kahn ter sido um arquiteto pos-
moderno, por exemplo. Logo, as conotacbes nao s&o esclarecedoras para
guestionamentos dessa ordem, mas devem somar-se a outras interpretacdes sobre
0 assunto da visualizagdo de sua poética.

O par lingua e fala (STROETER, 1986), na obra de Kahn, leva a considerar
que a arquitetura enquanto “lingua” associa-se a poética da tendéncia, pois promove
um sistema que contém repertérios, combinagbées e regras dentro das quais um
artista deveria produzir. J& a arquitetura como “palavra/fala” pode estar ligada a
poética de um arquiteto, sua maneira prépria de projetar, ao seu préprio sistema,
pois € um ato individual onde sdo expressas suas intengdes e agcdes. Essa maneira
prépria pode ser vista como inovagdo ou desobediéncia as regras da tendéncia. No
caso de Kahn, enquanto profissional que se destaca na tendéncia, a sua busca de
transformacgao no campo arquitetbnico situa-se nesse contexto.

Os sentidos da obra de Kahn foram obtidos em fungdo de um sistema
existente maior, no qual atuavam todas as condigbes daquele momento em que o
arquiteto operava, as quais s&o relativas ao nivel da “lingua”. Essa, por sua vez,
pode se apresentar como uma limitagdo a imaginagédo do arquiteto. Suas escolhas
particulares e seu modo operacional préprio, ndo limitado por ela, ocorreriam no
nivel da “palavra”.

As atitudes de Louis Kahn, consideradas pela critica como intermediarias
entre a Arquitetura Moderna e a chamada Pds-Moderna, permitem avaliar o
arquiteto como um dos pontos de referéncia as transformacdes na arquitetura
daquele momento.

Nesse sentido, seus projetos habitacionais do inicio da carreira seriam
acontecimentos no nivel da lingua. A modificacdo em sua forma de projetar, vista

nos resultados construidos a partir da ultima fase de sua trajetéria profissional, gerou
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uma tensao no sistema. As primeiras edificagdes que representaram essa alteracao
na producao do arquiteto foram notadas por parte da critica arquitetonica. Isso,
somado as discussdes na disciplina como um todo, contribuiu com a evolugdo ou
modificagdo na “lingua’. A valorizagdo do passado € um exemplo dessa insergao,
em torno da qual se desenvolveram muitas producdes arquitetbnicas pos-modernas.

Stroeter (1986) observa que a contribuicdo dessa comparagéo a linguistica
estaria no momento de projetar, a conscientizagdo do arquiteto sobre em qual nivel
estaria trabalhando: dentro de um repertério condicionado pela lingua ou
modificando-0 no nivel da palavra, ainda dentro da lingua ou ultrapassando seus
limites.

Essa é uma das diferengas entre a linguagem e a arquitetura. O “poder” de
mudanga que o arquiteto tem sobre o sistema arquiteténico, enquanto na linguagem
o individuo ndo pode mudar seu sistema, apenas usa-lo (TSCHUMI in NESBITT,
2006).

Por fim, essa analise baseada no modelo linguistico foi completamente
alheia a experiéncia de Louis Kahn. Trata-se de uma problematica externa aplicada

a sua obra.

5.2.4. A polissemia da obra de Kahn

A partir da interpretagdo sobre os valores e significados da obra de Kahn é
possivel argumentar sobre a modificacdo em sua poética no decorrer de sua
carreira. A mudanca no “fazer” arquitetdbnico do arquiteto pode ter significado
novidade frente as propostas modernistas que vigoravam, o que condiz com a busca
de novos valores arquitetbnicos daquele periodo, e com a autonomia de sua obra
por “libertar-se” dos dogmas e da ortodoxia modernistas. Além disso, o valor artistico
de sua producdo, apesar do sentido de eternidade que o arquiteto pretendia
imprimir-lne, representava uma visdo de suas intengdes a respeito do tema
projetado, como é visto, por exemplo, na distribuicdo das fungdes em seus projetos.
Dessa forma, aproxima-se do valor artistico relativo, subjetivo, na expressao de suas

interpretagdes individuais.
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A modificagdo dos sistemas de preferéncia, e logo da estética, inclui-se
nesta discussdo. “...] o chamado Pds-Modernismo contém, se isso for possivel,
ainda mais variagbées do que o préprio Modernismo” (COLQUHOUN, 2004, p. 221-
222), do que se interpreta que, se a estética era subjetiva no Modernismo, depois
passou a ser ainda mais subjetiva. A inser¢céo de critérios individuais na arquitetura
esteve presente tanto no Modernismo quanto depois.

A estética moderna foi base a diversidade de producdes e de estilos
individuais, variando entre uma objetividade na sistematizacdo de modos de
producdo e atribuicdo de elementos e esquemas aos quais as criagbes deveriam
responder, e uma subjetividade pela inser¢do da ideia criativa do génio artistico
daqueles cujas obras se destacavam (PINON, 2005). Essa individualidade foi mais
evidenciada na pdés-modernidade, pois havia a liberdade de se posicionar contra
normatizagdes, ou dentre as multiplas formas de produzir proferidas pelos artistas e
grupos (NESBITT, 2006).

Se Kahn passou por modificagbes, teve suas preferéncias modificadas. Se
suas obras tiveram recepgéao positiva, induz a mudanca das preferéncias do grupo
para o qual foram produzidas, bem como ao relacionamento com o valor de
novidade, inclusive por aquela pretensao de universalidade e de monumentalidade
tidas pelo arquiteto. No entanto, essas conclusbes ndo sao universais nem
definitivas, s&o induzidas por este estudo até o momento.

Retoma-se aqui, a nogao de “visdo de mundo”. Hadijinicolaou (2005) apontou
o artista como intérprete do mundo pelas obras por ele criadas. Foi assim com os
projetos habitacionais de Kahn, que corresponderam a necessidade daquele
momento e estavam inseridos no debate arquitetdnico da época, ou seja, aquela
visdo de mundo. Cada etapa de sua carreira pode ser comparada a uma visao,
sendo pelo menos uma declarada: a contraposicdo a rejeicdo da presenga da
historia nas composicdes arquitetdnicas.

Além disso, sob o ponto de vista da semiologia, suas atitudes de introdugao
de novos valores a arquitetura permitiriam supor um sistema operativo proprio,
capaz de causar forgas de modificagdo na arquitetura enquanto “lingua”, ou seja, na
tendéncia. Essa foi uma das formas do relacionamento entre a poética de Kahn e a
da tendéncia, apoiando varias reflexdes que podem ser feitas quanto a sua poética e

a da tendéncia, como encaminhamento final desta investigacao, a seguir.
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6 POETICA DE TENDENCIA versus POETICA DE AUTOR

A medida que aumenta sua experiéncia, o arquiteto se esforgara para sair
das limitagdes impostas por essa linguagem intermediaria, para fazer
arquitetura apesar da representagdo e usar a representagdo para
ultrapassar seus limites e alcancar a prépria arquitetura. (MARTINEZ, 2000,
p. 49)

Conforme o objetivo dessa pesquisa de estudar e correlacionar poéticas de
tendéncias e poética de autor em arquitetura, no caso, do arquiteto Louis Isadore
Kahn, este capitulo sintetiza a possibilidade de classifica-lo em alguma corrente
artistica, assumindo a poética do arquiteto como de tendéncia. Por outro ponto de
vista, é considerada a possibilidade de identificar uma poética propria do arquiteto.

Sao registradas algumas consideragdes de tedricos, historiadores e criticos
de arquitetura e urbanismo, sobre a obra e a personagem de Kahn, confirmando
interpretacdes apresentadas até o momento da investigagdo a respeito de seu
posicionamento em relagdo a corrente arquitetbnica vigente no periodo de
evidenciacao de sua carreira, e servindo de base a uma possivel classificacao de
sua poética. Por esses registros ja sdo observadas as trés possibilidades de
relacionamento do arquiteto com a tendéncia arquitetbnica: concordante,
discordante ou extrapolando-a, ou seja, assumindo uma caracteristica individual.

A correlacao entre Kahn e a tendéncia s6 pode desenvolver-se com relagéo
as tendéncias que, pelo periodo de suas realizagdes, puderam inclui-lo — o
Modernismo ou o Pds-Modernismo. O recorte proposto sobre as obras construidas
na ultima fase de sua carreira, dos anos 1950 aos anos 1970, reforca a inclusédo da
poética dessa etapa em uma dessas correntes. As modificacdes que representaram
a passagem de uma tendéncia a outra, bem como suas diferengas, procuraram ser
contextualizadas no segundo capitulo desta dissertagao.

O enquadramento investigado passa ainda sobre uma analise de sua prépria
poética, o que foi empreendido através da analise das obras realizadas naquela
etapa delimitada e ainda do estudo da concepgdo do arquiteto e de seu método
projetual. Esses assuntos foram tratados nos capitulos 3 e 4 deste trabalho,

respectivamente.
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A ideia de evolugdo na arte pode ser transportada a arquitetura numa
correlagdo com a ampliacdo de um estilo, de uma corrente ou de uma tendéncia
arquitetbnica. Mais especificamente, pode ser associada ao alcance dessa
tendéncia, como se suas fronteiras e limites alargassem as categorias de
classificacédo de obras, sem perder de vista a sua génese. No entanto, esse
alargamento ndo pode nem consegue ser infinito, sob pena de n&o ser mais
coerente com aquela tendéncia. Ha um momento de ruptura provocado pela adicdo
de nog¢des e principios que se afastam do estado original da tendéncia e acabam por
divergir dela.

As sinteses referentes ao enquadramento da poética de Kahn em alguma
das possibilidades previstas, e com base nesses estudos, sdo apresentadas no texto

a seguir, como reflexdes.

6.1 A obra de Kahn e os criticos de teoria e histéria da arquitetura

As apreciagbes de alguns autores de historiografia critica pods-crise da
Arquitetura Moderna, a respeito do arquiteto Louis Kahn, sobre seus pensamentos e
suas obras, somam como fonte a interpretacdo de sua poética, e a correlagao entre
sua obra e a tendéncia arquitetonica.

A partir de alguns desses autores, a localizagdo dos trabalhos mais
eminentes de Kahn em paralelo ao momento de “crise” do Movimento Moderno,
corrobora para seu posicionamento ao lado dos momentos de mudancga de sentidos
na arquitetura, contextualizados neste trabalho.

Willian Curtis (2008) expde na terceira parte de sua obra Arquitetura
moderna desde 1900, a difusdo da Arquitetura Moderna dos anos 1940 até o fim
dos anos 1970, faixa em que situou os trabalhos mais notaveis de Kahn, num
periodo em que, segundo o autor, aquela arquitetura perdia o foco em seu conteudo
€ ao mesmo tempo ansiava por uma renovagado, no sentido de reexame de seus
conceitos basicos.

Apesar de apresentarem objetivos similares a esses, a maioria dos

arquitetos norte-americanos, na mesma época, recaia no uso de eixos monumentais
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e outros atributos do classicismo, enquanto Kahn era “...] capaz de lidar com
problemas do uso de escalas maiores sem degenerar ao cair no uso de uma
abordagem ‘aditiva’ ou de uma pompa exagerada; ele sabia como fundir métodos de
construgdo modernos com métodos tradicionais [...]" (CURTIS, 2008, p. 518, grifo do
autor).

Keneth Frampton (2008), ao analisar o New Deal nos Estado Unidos, em sua
Histéria Critica da Arquitetura Moderna, verificou o desenvolvimento da
monumentalidade norte-americana do Pds-Guerra, principalmente nos anos 1950.
Considerou que com a conclusdo do projeto de ampliagdo da Galeria de Arte de
Yale (1951-1953), Kahn havia estabelecido essa monumentalidade. Curtis (2008)
também observou que o arquiteto foi chamado de “mestre da monumentalidade”
pela aplicagcado de materiais em seu estado natural (o concreto, o tijolo e 0 marmore),
sobre a solugcédo volumétrica quase cubica daquele edificio, que poderia remeter a
“caixa neutra” modernista, mas que, no entanto, foi recusada através do seu trabalho
com os materiais.

A monumentalidade para Kahn poderia ser vista como a preparacédo de uma
pratica renovada da arquitetura, baseada no seu potencial simbdlico, através da
geometria tectdnica e do racionalismo estrutural. “Sua sintese de modernizagéo e
objetivos tectbnicos inseriu a arquitetura nos mecanismos de uma democracia cada
vez mais proveniente da tecnologia e de seus processos [...]" (BELL; LERUP, 2002,
p. 84). Isso se distanciava dos propésitos socio-politicos da discussao arquitetbnica
modernista em torno da habitagdo, mas aproveitava os avangos tecnolégicos
disponiveis. Por esse ponto de vista, Kahn ainda apresentava atitudes condizentes a
modernidade.

As formas das construgbes de Kahn eram vistas como impulsionadoras de
monumentalidade: “[...] volumes singulares relacionados entre si sobre grandes
plataformas urbanas”, o que foi caracterizado como “[...] realizagdes dentro da
morfologia de volumes escultéricos sobre plataformas.” (MONTANER, 2001, p. 37).
Essa foi uma caracteristica formal da arquitetura que comegou a ser empreendida
naquela década, diferenciando-se da realizada no periodo entre guerras, e que
deslocaria Kahn ao momento pds-moderno. Essa atitude ainda foi qualificada como
uma mudanga do paradigma formal, que abandonava o repertério “maquinista” e

adotava as formas tradicionais e a textura inerente dos materiais, recuperando
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inquietagbes romanticas como a relagdo com a natureza, e traduzindo isso para a
preocupagdo com o contexto da obra, ou seja, a busca de novas formas
expressivas. Além dessa solugdo monumental e sobre plataformas, foram
reconhecidas novas maneiras no tratamento dos edificios. Dentre elas estavam
solucbes mais expressivas para a cobertura, representando uma superagao da
cobertura plana da arquitetura modernista. Outra transformacéo foi a da ideia de
espago para a ideia de lugar, “[...] como algo qualitativo e humano, carregado de
cultura, histéria, simbolos e qualidades definidas pela luz e pela textura dos
materiais” (MONTANER, 2001, p.41, p. 46). Obras de Louis Kahn foram vistas como
exemplos dessas concepgoes.

Charles Jencks (1983 [1973]), em sua analise sobre movimentos modernos
em arquitetura, situou as atitudes americanas daquele periodo como pioneiras
quanto as liberdades tecnologicas e expressivas nas inovagdes arquitetbnicas,
sendo de dificil tarefa classificar aqueles acontecimentos em uma determinada
corrente arquitetonica. Com relagdo a Louis Kahn, o enquadrou em uma tradi¢ao
idealista, baseada em ideais sociais, contudo, ndo o viu comprometido ativamente
com atividades politicas. O que havia de social em Kahn era a ideia de transformar a
sociedade através da arquitetura. Atitudes dessa maneira, Jencks chamou de
“‘escola metafisica”, tratando Kahn como principal expoente. Observou ainda o valor
da crenga para esse arquiteto, representando a condi¢cao para a realizacdo de uma
acao arquitetdnica, ou seja, o desenvolvimento de sua atividade sobre ideais pré-
concebidos (JENCKS,1983 [1973]).

O mesmo autor ainda classificou as atividades arquitetbnicas norte-
americanas em duas categorias: “camp” e “no camp”, sendo Kahn pertencente a
ultima. Contrapondo-as, considerou que “a caracteristica do verdadeiro camp é que
aspira a uma situagcéo de grandeza, mas fracassa completamente na intencéo e
alcancgar este nivel.” (JENCKS,1983 [1973], p. 192, tradu¢&o minha). Por outro lado,
os arquitetos no camp, como Kahn, eram aqueles que desenvolviam lentamente
suas leis, a partir de sua imaginagcdo, e capazes de conserva-las. Esse
enquadramento levaria o arquiteto ao nivel de um artista autor.

Por essas breves consideragbes ja sdo visualizadas disparidades entre os
criticos e historiadores ao posicionar Kahn em um determinado periodo da historia

da arquitetura, o que pode revelar algo de diferente sobre sua poética.
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Sua produgdo nos anos quarenta, principalmente residencial, foi considerada
uma continuidade do Estilo Internacional (CURTIS, 2008). Ja a década de cinquenta
€ apresentada como periodo critico em sua carreira, apesar de ter sido o inicio da
fase mais reconhecida de seu trabalho. A presenca de paradoxos em sua obra
marcou essa época. Por um lado apresentou um espaco qualificado de “pds-
miesiano” na ampliacdo da Galeria de Yale, mas que ndo era independente da
estrutura, sendo inclusive determinado pela trama espacial tetraédrica do teto.
Apareceu ai uma indefinigdo com relagao as atitudes projetuais, ou ao menos, uma
imprecisdo nesse momento de transformacao, tanto para esse projetista como no
momento arquitetdnico vigente (FRAMPTON, 2008).

Algumas obras apresentavam caracteristicas comuns que permitiiam o
alinhamento de uma poética, ou a discordancia das regras estabelecidas. Aquelas
projetadas desde o Instituto Salk até a Assembléia de Dacca eram portadoras de
uma “monumentalidade imovel”: edificios abstratos e mais proximos de um ideal
platénico do que no Estilo Internacional (SCULLY in GOLLER, 1989).

O racionalismo estrutural e as formas variadas do Neoclassicismo foram
considerados ideias que entusiasmaram a virada de sua carreira, € encontradas
dentre as referéncias a sua produgdo. A rejeicao pela planta livre expressava sua
negagdo a desvinculagdo entre forma e estrutura (COLQUHOUN, 2002). Seu
descontentamento a respeito dos espacgos de usos flexiveis do projeto para a
Galeria de Yale, quanto a manipulacdo do espaco através de divisorias, sem
respeitar a estrutura, refletiu isso.

A énfase do arquiteto na ordem simétrica em sua composigao também foi
observada. Frampton (2008) inclusive o comparou a Philip Johnson nesse sentido.
Os dois arquitetos se assemelhavam na utilizagdo de figuras primarias como
geradoras da forma e na relagao de sistemas formais do passado. Em Kahn isso foi
percebido depois do New Deal, quando ocorreu uma maior preocupagcao com a
criagdo da ordem hierarquica pela forma estrutural, a qual foi baseada na sua
passagem pela Academia Americana de Roma. A diferenga entre as obras desses
dois arquitetos estava no uso da opacidade no material de fechamento por Kahn,
enquanto Johnson empregava o vidro com maior frequéncia (FRAMPTON, 2008).

A mudanca de suas atitudes projetuais e o resultado apresentado em sua

producao levaram ao questionamento sobre a qualificacdo de sua arquitetura como
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Moderna ou como outra arquitetura, com cujo assunto Kahn ndo despendia cuidados
(BROWNLEE; DE LONG, 1998).

No entanto, foram visualizados tracos de modernidade em sua arquitetura,
como a tradicao racionalista da estrutura e o carater abstrato de sua obra. Para os
criticos que consideraram essas caracteristicas, o trabalho de Kahn baseado na
historia foi visto como uma reinterpretacéo de aspectos Beaux-Arts, tendo os tratado
de “maneira moderna’ na aplicacdo das técnicas construtivas, o que pode ser
considerado uma sintese entre modernidade e tradicdo (MONTANER, 2001).

A mistura de referéncias racionalistas, a partir de Viollet-le-Duc, com a
tradicao classica, pode ter sido um trago particular do arquiteto a solugdo de um
problema geral enfrentado por toda aquela geracédo (COLQUHOUN, 2002). Curtis
(2008) inclusive classifica a obra do Museu de Kimbell, como uma das obras
modernistas que € “parente” de obras do passado.

Outro exemplo disso pode ser o uso do tijolo aparente nas obras do
arquiteto, entendido como uma revitalizagcdo desse material aquela situagdo, e
colocando-o em convivéncia com o concreto armado, material que simbolizava
processos construtivos modernos. O respeito ao passado residia na nao
subordinacgao do tijolo ao concreto. Kahn disse que “em nenhuma parte o tijolo € um
revestimento para uma estrutura de concreto.” (KOHANE in GOLLER, 1989, p. 115,
traducdo minha).

Essa combinagao de referéncias e a mistura de apoios metodolégicos com
0s quais o arquiteto teve contato pode ser uma caracteristica Pés-Moderna na sua
forma de fazer arquitetura. Era uma questdo das poéticas arquitetbnicas daquele
momento de pluralidade. Logo, nessa revisao das consideragdes dos autores, incide
a incerteza a respeito da forma de produzir desse arquiteto, para sua classificagao
em uma tendéncia. Kahn foi uma pec¢a de incerteza arquitetonica (COLQUHOUN,
2002). Em geral, as colocagdes dos autores permitem vé-lo como um arquiteto de
transicdo na transformacédo da Arquitetura Moderna, devido a imprecisao de sua
posi¢ao na corrente arquitetdnica, com fortes indicios de tentar transpor seus limites.

“O arquiteto que buscava formas no final da década de quarenta via-se na
posicao de um ampliador da tradicao [...] [e] a transformacgao poderia ocorrer apenas

baseada no movimento modernista mais antigo, ou em reacdo a ele.” (CURTIS,
2008, p. 395).
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Sua influéncia no caminho a arquitetura Pés-Moderna e a extensédo de
muitas de suas ideias através de arquitetos do segundo Pés-Guerra, principalmente
na década de 1960, reforcam esse posicionamento em transicdo e até mesmo sobre
uma visdao de Kahn como um antecipador da pdés-modernidade na arquitetura
(CASTRO OLIVEIRA, 2003).

Nessa década as manifestacdes contra a corrente arquitetbnica dominante
continuaram e foram fortalecidas por publicagbes como Novo Brutalismo de Reyner
Banham e Complexidade e Contradicao na arquitetura de Robert Venturi. Embora
apresentassem posi¢coes tedricas divergentes, essas obras manifestavam em
comum o confronto a geragdo modernista e referenciavam Louis Kahn como ponto
de convergéncia das ideologias diversas que tivessem o mesmo objetivo de
‘recuperacgao” da arquitetura (BELL; LERUP, 2002).

Na obra de Robert Venturi (2004 [1966]) foi apresentado o argumento de que
a arquitetura deveria transmitir significado, indo ao encontro das linhas de
pensamento de Kahn, com quem o autor do livro trabalhou em 1959. Scully, na
introducao dessa obra, lembra o caminho dessa busca: através de Frank Furness
para Sullivan, deste para Wilson Eyre e George Howe, que a transmitiu para Louis
Kahn, o mentor mais imediato de Venturi (VENTURI, 2004 [1966]).

Nos anos 1970 foi observado, o desenvolvimento de um apoio no passado
as criagdes projetuais, expresso também em textos tedricos de adesdo a essa
atitude e reforcado pela manipulagdo de signos ou abstracdo das formas
estabelecidas. Isso também caracterizava a produgédo de Kahn (CURTIS, 2008). Sua
crenca na histéria foi reconhecida por diversos analistas de sua obra. Frampton
qualificou esse “ir ao passado” em busca de uma renovacido da arquitetura como
uma atitude antiprogressista e ao mesmo tempo progressista de Kahn, pois trazia do
passado uma resposta as novas questdes de expressdo arquitetbnicas
(BROWNLEE; DE LONG, 1998). Declaracgdes e croquis de Kahn sobre imagens de
obras do passado, como da Grécia e da Italia, corroboram essa referéncia .

Esses assuntos eram condizentes a extrapolagdo das fronteiras da
Arquitetura Moderna. Os empreendimentos que tinham a historia como justificativa

variavam desde seu uso como parodia até seu emprego rigoroso como modelo,

' Outras associagdes no mesmo sentido de exemplificar esse apoio no passado foram empreendidas
no ensaio grafico (parte 3, pp.36-47), a nivel exploratério, e que ainda sugerem esse embasamento,
bem como do uso de signos e simbolos.
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fosse a arquitetura neoclassica ou romanica. Kahn, porém, a adotava de uma
maneira diferenciada e ndo empregava nenhum tratamento decorativo sem que
pudesse justifica-lo, respeitando seu critério préprio de integridade da construgao
(SCULLY in GOLLER, 1989).

Scully qualificou Kahn como “vitima e vingador” sob o contexto de imposigéo
do Estilo Internacional nos Estados Unidos. A primeira posicao lhe foi atribuida por
ter sido formado sob ensinamentos Beaux-Arts e té-los aplicado em sua produgdo. A
segunda, por seu trabalho ter restituido o classicismo e ter implementado uma
diversidade de maneiras de dar consisténcia a Arquitetura Moderna, e de amplia-la
(SCULLY in VENTURI, 2004 [1966]).

A consideracao de que Kahn resgatou essa arquitetura pode ser encontrada
na sua nocao das “instituicdes humanas” e na definicdo do espaco por meio da
estrutura, da massa e da luz. Dessa forma, foi caracterizado como um projetista
individual (CURTIS, 2008; PORTOGHESI, 1999).

A formacdo de um vocabulario arquiteténico préprio do arquiteto, referente
ao destino de cada obra que projetava, induziu ao desenvolvimento de tipologias de
uso. Brownlee e De Long (1998) e Giurgola e Mehta (1994), ao estudarem a obra de
Kahn, extrairam quatro tipologias de sua produgdo. A primeira se referia aos
espacos de ocupacéo individual, como os laboratdrios e os cantos de leitura em uma
biblioteca; a segunda, aos espagos de reunides como as Assembléias; a terceira
aludia as solugbes ao nivel da cidade; e a quarta aos lugares das ideias e das
coisas, como bibliotecas, museus e monumentos.

As trés primeiras tipologias podem ser alinhadas respectivamente com as
trés aspiragdes humanas definidas por Kahn: bem-estar, aprendizagem e reunido
(BELL; LERUP, 2002). Ja a ultima, estaria de acordo com as produg¢des do final de
sua carreira, posteriores a declaragao dessas aspiragoes.

Por outro lado, apesar de serem caracteristicas proprias do arquiteto, essa
analise da critica novamente pode encaminhar a apreciacdo de Kahn ao lado de
uma visado sobre o Romantismo. Vincent Scully (in GOLLER, 1989) observou que
Kahn, ao renegar o Estilo Internacional, era “seduzido” principalmente pelo aspecto
romantico do génio criador, presente no modernismo, inclusive ao declarar que

estava adaptando formas romanas a arquitetura. Enquadram-se aqui discursos do
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arquiteto sobre a esséncia da arquitetura e a expressao de seu espirito, e, por outro
lado, retorna-se a semelhanca de sua poética a do Modernismo.

O mesmo critico também argumentou sobre o contexto em que se inseriu a
obra desse arquiteto, ndo acreditando em sua evidéncia caso nao tivessem ocorrido
os momentos de tensbes do meio daquele século, ou se sua obra tivesse sido
produzida em outra situagdo (SCULLY in GOLLER, 1989). Os Estados Unidos se
encontravam em um momento de incertezas, tanto economicamente quanto em
relagdo ao seu “espirito da época”. (COLQUHOUN, 2002). Isso coloca Kahn sobre o
fundo da tendéncia modernista, e mais, reforca a observagdo de Pareyson (1997) a
respeito da necessidade de um contexto para o funcionamento de uma poética, ou
seja, sobre o condicionamento histérico da poética.

Josep Maria Montaner (2001), em sua avaliagdo sobre a arquitetura depois
do Movimento Moderno, classificou Kahn como arquiteto da terceira geragcdo de
modernistas, pelo destaque de sua obra na década de cinquenta, porém a
considerou importante a transicdo ao Pés-Modernismo, tanto nos Estados Unidos
como no panorama mundial. Ele estaria dentre os arquitetos que adotavam
estratégias particulares. “Aos quase cinquenta anos, quando comegou sua propria
carreira arquitetbnica, Kahn possuia uma maturidade e seguranga em relagéo as
suas ideias arquitetbnicas realmente singulares.” (MONTANER, 2001, p. 63).

A crenga em uma ideia inicial; seu método apoiado em uma circularidade
entre o conceito e a materializacdo, sem quebrar a ideia; a existéncia de um
repertorio formal estabelecido; as bases no passado interferindo nos métodos
modernos, inclusive as nogdes de ordem e composigao e as leis de geometria; e
suas teorizagdes que rompiam com o funcionalismo, foram consideradas por como
pontos de afastamento entre Kahn e a tendéncia modernista. No mesmo sentido
estava a sua preocupacdo com os aspectos simbdlicos, ressaltados inclusive em
seus discursos, e ainda a sua vontade de transcendéncia e existéncia, que
ultrapassavam os assuntos priorizados pela Arquitetura Moderna. As formas eram
vistas como conteudo simbdlico e expressivo, o que colocava esse arquiteto entre
aqueles defensores dos elementos culturais, historicos e simbdlicos (MONTANER,
2001).
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Estudos do arquiteto espanhol Rafael Moneo, sobre a superagdo dos
critérios dogmaticos do Movimento Moderno na arquitetura, verificaram duas vias da
comunicacgao arquiteténica:

[a dos] que pensam na capacidade expressiva da forma em si ou, dizendo
de outra maneira na capacidade de expressdo que a linguagem comporta
de per si; [...] e a dos homens como Louis |. Kahn ou Aldo van Eyck, para os
quais a forma em primeiro lugar é conteudo simbdlico, e o arquiteto deve
portanto esfor¢car-se em materializar o simbolo que toda fungdo encerra.
(MONEO, 1996, apud MONTANER, 2001, p. 201).

Diante dessas colocacdes, Kahn presta-se mais a um exemplo de tentativa e
sucesso em transpor a Arquitetura Moderna. Mesmo com certas limitacdes e
imprecisdes que o caracterizem como alguém transpondo uma imaginaria linha limite
entre o Modernismo e o Pds-Modernismo, a critica historiografica expd6s momentos
de ultrapassagem. Estariam nessa dire¢géo suas observagdes sobre assuntos sequer
previstos, ou no minimo com os quais os arquitetos modernistas ndo demonstravam
se ocupar, e a ocorréncia de ocasides em que, se, preocupacdes ‘modernas’
estavam presentes na sua obra, eram combinadas com solugdes inclusive negadas
por aquela arquitetura. A presenca forte da base histérica em seus projetos,
identificada também pelos criticos, ilustra essa interpretacao.

Alguns criticos consideraram Kahn pds-moderno, outros tendem a insistir na
presenga de tragos modernos em sua produgado, e outros ainda o enxergam como
um autor individual. Por esse motivo a conclusédo do paragrafo anterior se deteve ao
limite entre uma tendéncia e outra como sendo imaginario, pois pela
contextualizagdo apresentada ao comeco da dissertagdo, se reconhece que aquela
nao é uma fronteira delimitada e que sua espessura € bem maior que uma linha.

Por esse limite corresponder mais a uma faixa, abrangendo acontecimentos
de naturezas diversas na arte, na arquitetura e na cultura em geral, cuja extensao
estd em discussao ainda nos dias de hoje, e também por terem sido apreciadas
consideragcbes de autores de teoria, historia e critica da arquitetura sobre a
classificagdo de Kahn como um arquiteto de transicao, € possivel posiciona-lo, nao

de forma imdvel, mas percorrendo esses momentos de transformacoes.
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6.2 A poética de Kahn, o artista e a tendéncia

A partir das andlises elaboradas sobre as obras estudadas e o processo
projetual de Louis Kahn, das consideragdes apresentadas pela historiografia critica,
e da tentativa de verificacdo de referéncias em sua obra, o arquiteto em estudo
mostrou-se como um paradoxo com relagdo ao posicionamento de sua poética em
uma tendéncia arquitetdnica.

As obras analisadas, situadas em um periodo de transicdo entre a
Arquitetura Moderna e Pds-Moderna, indicam uma “pré-classificagcao” das atitudes
projetuais do arquiteto frente aquele momento na arquitetura, tal qual considerado
pela critica — uma peca de incerteza arquitetdnica. A historiografia ndo apresenta
um sistema homogéneo de enquadramento ou classificagdo de sua obra que possa
capturar o autor como uma artista concordante com determinada tendéncia
arquitetbnica.

O alinhamento de certos temas trabalhados pelo arquiteto com a poética das
tendéncias, a discordancia de outros, e a inser¢cdo de outros ainda nao
demonstrados pela corrente operante, apontam um conflito na classificacdo de sua
poética como de tendéncia ou de autor.

Do mesmo modo que a modificagcado da relagao individuo-mundo esta para
as mudancgas de estilo, as mudangas culturais, sociais e econdmicas afetam os
resultados das producbes arquitetdnicas. A alteracdo dessa relacdo também
repercutiu sobre a variacdo nas poéticas de Kahn, associadas as mudancas
inerentes do meio cultural em que atuou, reforcando novamente o valor do contexto
ao funcionamento de uma poética.

Suas obras revelam a passagem por diferentes formas de produzir
arquitetura, conforme o momento de produgdo. Passou da dedicacdo a projetos
habitacionais com principios modernistas no come¢o de sua carreira, a retomada
dos ensinamentos sob os quais tinha sido formado, como busca de uma alternativa
a arquitetura em crise no Modernismo. A multiplicidade de referéncias arquitetonicas
vistas em sua carreira (sua formagdo académica, o Estilo Internacional e sua
atuacdo na arquitetura modernista) fundamentou sua maneira conceptiva e

operativa.
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Os fatos de mudancgas entre as épocas e as tendéncias que incluiram o
arquiteto, delinearam as variacdes de sua poética. Observar que “épocas diferentes
produzem artes diferentes” (WOLFFLIN, 2000, p. 9), justificaria a avaliagdo sobre as
modificacdes em sua forma de produzir.

Kahn pode ter apresentado uma poética incongruente com a da tendéncia
maior e, ao mesmo tempo, inserida no conjunto de indagagbes e necessidades
experimentais daquela ocasido de mudanca de sentidos, correspondente ao que se
realizava e se discutia arquitetonicamente naquele momento. Mesmo assim, sua
obra construida, seus projetos e seu discurso, dificultam uma classificagado para sua
poética, indicando a possibilidade de uma forma de produzir “prépria”, ou seja, uma
poética de autor.

O estudo de uma poética pode ser realizado sob diferentes pontos de vista,
seja pela forma resultante dos edificios, pelas propriedades estéticas deles, pelo
processo conceptivo ou projetual do arquiteto, etc. As abordagens apresentadas
neste trabalho procuraram agrupar fatores que sdo campos de decisdo do arquiteto
e que permitem visualizar uma poética.

Problematizar o assunto da “poética” implica questionar a tendéncia sobre
suas regras de producdo. Ao se entender o Modernismo como uma disciplina que se
preocupa das relacdes com o entorno, coeréncia na escolha do sistema construtivo,
respostas ao programa proposto e estruturas formais que apontem solug¢des para
relaciona-las da melhor forma; e ndo como um estilo, no qual devessem ser
contemplados aqueles cinco pontos considerados por Le Corbusier como sendo
fundamentais a estética de uma “nova Arquitetura” nos anos vinte (pilotis, teto
jardim, planta livre, fachada plana e janela em fita), a poética de Kahn poderia ser
interpretada como modernista.

Quanto ao seu método de projetar, o apoio no método académico,
principalmente a forma de compor, também n&o incidiria sobre uma ruptura nos
processos projetuais da tendéncia. Martinez (2000) considera nao ter havido uma
grande mudanga entre os métodos de projetar académico e o modernista, inclusive
no racionalismo. Um mesmo conjunto de elementos poderia resultar em diversos
partidos, tanto no academicismo como no Modernismo.

Por esse ponto de vista, a ndo limitacdo do arquiteto pelas ideologias

dogmaticas do Movimento Moderno e a busca de uma renovagéo a arquitetura
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convergem aquela classificagdo de Kahn como uma das figuras da terceira fase do
Movimento Moderno, conforme reconhecido por alguns historiadores e autores de
teoria e critica.

A preocupacao de Kahn com a monumentalidade da obra no espago aberto,
a tectonicidade, a sobrevalorizagdo do sistema construtivo, respostas a programas
especificos com estruturas formais também especificas, podem ser vistas como
correlagdes entre sua poética e a da tendéncia modernista. Da mesma forma estaria
a aplicacao de referéncias da arte abstrata em seus projetos, como nos painéis da
Casa de Banho do Centro Comunitario Judaico, a partir de croquis que elaborou
com a decomposigéo de figuras piramidais e triangulares 2.

Semelhante conclusao pode ser aferida sobre seus estudos urbanos, nos
quais separou as funcdoes de circular e de estar ao destinar a circulacido dos
automoveis ao perimetro externo da cidade, ao redor do centro urbano, em um
projeto para o centro da Filadélfia (1956-1962). Organizagdo parecida propds
também a uma praca com servicos e estacionamento no subsolo e acessos nos
cantos da implantagdo quadrangular, sugerindo uma setorizagao.

Os projetos analisados que envolviam implantagdées de agrupamentos, como
os complexos do Instituto Indiano em Ahmedabad e o de Dacca em Bangladesh,
demonstram atitude similar. No primeiro, dispds residéncias de alunos conformando
setor separado das moradias de professores, e ainda a area de ensino destacada
daquelas duas. No segundo, ocorre o0 mesmo com as hospedarias (dos
parlamentares, dos secretarios e dos ministros), dispostas a um lado do Palacio do
Parlamento, e os refeitdrios ao outro lado, formando conjuntos em areas separadas
da Secretaria e do Centro hospitalar. Cada fungao tinha um local especifico nos
complexos, lembrando o zoneamento modernista.

A aplicacao de técnicas modernas de construgcao, o uso de concreto armado
e outros materiais em bruto, fachadas sem ornamentos, e ainda, a sua tentativa de
renovacao da arquitetura pelas possibilidades expressivas que a estrutura poderia
fornecer, explicita em sua nogao sobre a monumentalidade no ensaio de 1944, sao
fatores a reforgar a aproximagcdo de Kahn ao Modernismo, junto da aparente
existéncia do aspecto funcionalista em suas obras através da teoria dos espacos

servidos e servidores.

2 Ver ensaio gréafico, paginas 43 e 47.
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Essa teoria, além de hierarquizar a composi¢cao ao voltar os espacos
secundarios aos principais, posicionava aqueles a periferia dos mais importantes,
ora conformando um agrupamento ou setor, ora distribuindo-os. No entanto, a
énfase que essa atitude teve sobre a formacao de sua poética, como uma pratica
compositiva, uma maneira de decidir sobre a forma dos edificios, lembrava o
academicismo e ultrapassava o aspecto funcionalista. Nesse sentido, vale o
esclarecimento de Pifon (2005) de que havia equivocos na deliberagdo da
correspondéncia entre forma e funcdo na Arquitetura Moderna. Segundo esse autor,
as fungdes eram condigdes circunstanciais a geragao da forma. Visto assim, o tema
de Kahn sobre a relagédo entre espacos servidos e servidores pode ser equiparada
as solugdes formais do Modernismo, em que a organizagao das fungdes aparecia na
forma construida, ou seja, era revelada e visualizada através da forma.

Por outro lado, propostas “zoneadas” ou “setorizadas” podiam ser vistas
desde o inicio do século XIX (MARTINEZ, 2000). Logo, a postura do arquiteto pode
ser tanto atribuida ao contato com a arquitetura modernista como as bases que teve
da arquitetura académica. Tanto pelo caminho Beaux-Arts como pelo modernista,
Louis Kahn poderia ter chegado a uma “teoria” dos espacgos servidores e servidos.

O mesmo pode ser pensado sobre as iniciativas a nivel urbano, em que as
comunicagodes, os tragados regulares e os valores simbodlicos eram fatores atrelados
a seu senso de composi¢ao, adquirido no meio académico (GIURGOLA; MEHTA,
1994).

Essas dualidades questionam a coeréncia entre sua poética e a da
tendéncia modernista. Sua concepgédo de arquitetura e algumas caracteristicas
estéticas extraidas das obras analisadas também prevéem outro posicionamento.
Com relagdo a concepgao projetual, a base em um repertério a constituicdo de um
conceito como ponto de partida de um projeto € oposta a concepgao modernista. A
insercdo de estratégias compositivas do passado e o conhecimento de formas da
histéria, como conjunto para novas inspiragdes, exemplificam seu apoio em ideias
prévias. Esses motivos apontaram a uma contraposicdo aquela tendéncia.

A referéncia historica permaneceu como centro da concepgao arquitetbnica
ao final da carreira de Kahn e inclusive tornou-se foco da discussédo pds-modernista

no periodo posterior a sua produgao (BELL; LERUP, 2002).
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No entanto, embora Louis Kahn seja estimado por seu pioneirismo em
propostas transformadoras da arquitetura nos anos sessenta e setenta do século
XX, outros arquitetos tinham o mesmo objetivo, apresentando atitudes semelhantes
ou distintas das dele com relagdo ao uso da histéria na arquitetura. Sdo exemplos
Philip Jonhnson e Eero Saarinen na América do Norte, que baseavam suas
producdes em temas histéricos, e o Team X, que defendia a inclusdo da histéria e
do carater do local nas produgdes arquitetonicas (BELL; LERUP, 2002).

Apesar das pequenas diferengas entre aqueles profissionais, era percebida
a organizagao de individuos com o intuito de buscar uma “saida” para a arquitetura,
através de uma fonte baseada na histéria. Isso reforcava suas semelhancas, as
quais poderiam fundamentar um estilo de produgdo. Assim, a poética de Kahn que
adotava como modo de fazer o apoio em referenciais arquitetbnicos do passado,
estaria de acordo com as manifestacbes correntes que previam ir além das
preocupacdes modernistas e até contrarias a elas.

Mesmo ndo configurando um novo estilo historicamente, essa finalidade
comum entre os profissionais reforcava um momento caracterizado como periodo de
transicdo, e que é suporte ao questionamento sobre a posicdo de Kahn como
arquiteto moderno, individual ou pés-moderno.

Kahn buscou romper com as formas classicas, mas também com o
abstracionismo a partir do uso de formas referenciais, como as formas da
Mesopotamia *, por exemplo. Essa atitude pode ser entendida como uma aderéncia
pos-moderna de sua poética. A variedade e a complexidade de referéncias tedricas
com as quais o arquiteto teve contato facilitaram esse tratamento de sua arquitetura.

Ainda quanto a abordagem histérica, Kahn conseguiu transferi-la para o
nivel da configuracdo espacial e da integracdo estrutural da obra, enquanto outros
arquitetos reproduziram temas histéricos nas superficies dos edificios (BROWNLEE;
DE LONG, 1998). Isso entra na discussao sobre os resultados formais de sua obra,
outro ponto de afastamento entre o arquiteto e a tendéncia modernista.

Sua preocupacgao com a hierarquia espacial, apontada acima com relagao
aos espacos servidos e servidores, diferenciou-se do tratamento modernista do
espaco continuo. Kahn utilizava uma nog¢ao de hierarquia apoiada no conhecimento

académico. Pifion (2005) observou que as categorias seguidas pelas produgdes das

3 Ver ensaio gréafico, paginas 41 e 42.



175

tendéncias modernas correspondiam a critérios visuais de totalidade da forma,
distintos das caracteristicas de totalidade académicas amparadas no atributo da

hierarquia. Essa caracteristica era associada a importancia e ao valor dos espacos.

Isso é visto na obra de Kahn, enquanto no modernismo, a planta livre e o
espago continuo descaracterizaram a compartimentacdo e a formagéao de
espacos independentes, e consigo a hierarquizagdo. Os espagos principais,
na tradigdo classica, sao focais, direcionais, ou as duas coisas a0 mesmo
tempo. (MARTINEZ, 2000, p. 177).

Por essas diferencas é reforcado o afastamento entre a poética de Kahn e a
da tendéncia modernista. Isso ndo significa que a poética modernista estava sendo
invalidada. Os modos operativos da tendéncia continuavam a vigorar, de diferentes
maneiras e em diferentes lugares. As teorias de evolugao da arte, no sentido de seu
nascimento, apogeu e declinio, e de valor intrinseco da tendéncia, indicam que as
transformagdes nas artes e na arquitetura ndo anularam nem invalidaram os
acontecimentos e os estilos anteriores, mas causaram sobreposi¢cdes e novas

situacdes. A colocacao abaixo se refere a esse assunto:

[...] [Na arquitetura] a histéria esta presente ndo somente como um
processo em que cada fase anula a fase anterior, mas também como uma
série de rastros que sobrevivem em modos atuais de se ver o mundo. Uma
forma histérica pode, portanto, ser vista como matéria-prima dentro da
presente pratica da arquitetura [...]. (COLQUHOUN, 2004, p. 233, grifo do
autor).

Somente a discordancia com relagdo a uma forma de produzir arquitetura,
de principios compositivos em voga ou de uma tendéncia, por parte de um arquiteto,
nao significa que ele desenvolveu uma poética propria, que se individualizou.
Arquitetos concordantes com a tendéncia podem modificar seus modos operativos e
ainda assim nao configurar uma diferenciagdo poética. Podem ser atitudes no
ambito de operacgdes estéticas, sem incidir sobre uma poética divergente.

Stroeter (1986) abordou a divisdo da atividade do homem entre aquilo que é
do interesse da época e aquilo que é do proprio interesse do arquiteto, o que incide
diretamente sobre os métodos de trabalho. De igual modo refere-se ao estilo da
época, e aproximou essa definicdo da ideia do Zeitgeist (espirito da época, na arte),
e do Kunswollen (vontade de arte) de Riegl, e ainda ao estilo pessoal.

Esses autores sdo destacados como seguidores da visualidade pura
(MONTANER, 1999). No entanto, Riegl apresentou outras interpretagdes da obra de
arte, nao estritamente formais, aplicaveis ao estudo dessa correlacao entre artista e

tendéncia:
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Para Riegl, o principio que engendra o processo da arte ndo € uma mera
readaptacdo de um repertério, mas sim uma “vontade de arte” ou “vontade
de forma” (Kunstwollen) [...]. E, portanto, a evolugdo desta vontade a causa
das mudangas nos estilos, nos movimentos ou nas épocas artisticas.
(SILVA, 2003, p.56, grifos da autora).

A poética abrange todas essas nogoes, pois sendo uma forma de fazer esta
relacionada a atividade humana, e pode estar consoante ou ndo com as definigdes
da época, ou, como vem sendo discutido neste texto, de acordo ou ndo com a
tendéncia arquitetonica. Além disso, o arquiteto e o artista ndao se limitam a
tendéncia, podendo se expressar dentro dela e ainda assim assumir posturas que
Ihes sao proéprias, e até evocarem tracos de sua personalidade.

A realizagdo de um modo de fazer individual ndo necessariamente rompe
com a tendéncia ou sugere uma nova. Depende da forga operativa do artista e de
suas intencdes. Kahn foi um exemplo de que a poética de um autor pode variar,
passar por oscilagbes. No momento em que ele opera de forma n&o concordante
com a tendéncia, pode sugerir novas possibilidades ainda dentro dela, bem como
outras que extrapolem seus limites.

Para essas avaliagdes cabem a contextualizacdo dos momentos em que
operou, pois 0os acontecimentos arquitetdnicos ocorrem em meio a cultura, em meio
a um sistema de onde emergem os problemas para 0s quais se necessitam de
solugdes. E a questdo do funcionamento da poética em um periodo, o que corrobora
a hipotese de que situacdes esteticamente tensas * podem revelar transformagdes
poéticas na arquitetura.

A nao formacao de poéticas individuais liga-se a tentativas frustradas de
individuar-se que n&o alcangam a conformagéo de um programa de arte, ou seja,
que nado se tornaram um modo de produzir arte. Artistas que ndo se individuam
através de uma poética, podem fazé-lo atuando no campo da estética, caso suas
atitudes tenham carater especulativo e reflexivo associadas a caracteristicas
particulares da obra, como por exemplo, tragos marcantes do autor que nao incidem
sobre modos operativos (PAREYSON, 1997).

Assim, pode-se pensar na existéncia de “forcas de indiferenciagao” e “forcas
de diferenciacdo” dos artistas. Sob as ultimas configuram-se individualismos e

autenticidades, e € também onde tendem a estar as poéticas proprias dos artistas.

4 Situagdes esteticamente tensas sdo consideradas aquelas em que as condigdes de produgéo e de
recepgao da obra ndo se correspondem diretamente, ndo ocorrem de forma harménica.
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Como condicionamentos da producdo, os principios arquitetbnicos
modernistas podem ter sido as bases das reivindicacdes de Kahn, que, na ultima
fase da sua carreira, foram capazes de atuar como “forcas de diferenciacao”.
Algumas podem ter sido na forma de questionamento das solugdes formais ou do
embasamento a criacio arquitetdnica, pontos que foram vistos como afastamento de
Kahn do Modernismo. Essas forgcas foram propulsoras de novas possibilidades
conceptivas, projetuais e formativas, a maneira de técnicas que o artista usa para
transformar sua criagao.

Na medida em que as teorias da arquitetura conceberam o Modernismo
como ruptura com o academicismo, Kahn pode ter representado uma ruptura em
sentido inverso, trazendo de volta, explicitamente, as regras da academia em suas
estratégias projetuais. A partir da retomada de categorias como hierarquia, simetria,
integridade e proporg¢ao, o principio da ordenagao foi um forte atributo em suas
obras.

No entanto, essas caracteristicas avaliadas como embasamentos na
formacdo de Louis Kahn, sdo tidas como influéncias homogeneizadoras de
producédo, ou seja, forcas de indiferenciagdo. A Escola Nacional de Belas Artes, e
seu método de aplicagdo de ordens e elementos, produzia obras que sé um
especialista podia identificar seu autor, devido as padronizacbes. O mesmo
acontecia no Modernismo e com o Estilo Internacional, ou seja, aos olhos do leigo,
as obras pareciam ter sido feitas pelo mesmo arquiteto.

Disso se supde que nao foi pela aplicagdo desses atributos que o arquiteto
pode ter se individualizado. Na combinacgao, reinterpretacdo e transformacao de
principios homogeneizadores vistos tanto nas influéncias que teve em sua formagao
académica como nos mentores do comeg¢o da sua carreira, foi que Kahn teria se
diferenciado, criando o seu modo de atuar.

A identificacdo de aspectos poéticos como fatores operativos em sua obra,
que ora se aproximam da tendéncia modernista e ora se afastam dela, permite o
destaque de sua poética e de sua importancia como individuo que reflete seu gosto
de arte através de sua producao, tal qual um artista. Evidencia-se, entdo, o destaque
do artista na tendéncia, mas nao, ainda, a sua individuagéao.

O modo como o artista se insere com suas proprias intencées em um estilo

no qual suas intengcbes ndo estdo contidas, pode levar a ocorréncia de eventos
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individuais numa tendéncia. Nesses acontecimentos seriam encontrados
desenvolvimentos de poéticas pessoais.

A possibilidade de apreciacdo de Kahn como um artista acontece a partir da
adogdo do conceito de arte como ‘“livre criagdo pessoal que exige ser considerada
na autonomia do seu valor e, a0 mesmo tempo, esta radicada num contexto social
que condiciona sua génese e seu significado.” (PAREYSON,1997, p. 116).

Retorna-se ao ponto em que alguns autores interpretaram como
permanéncia da arquitetura de Kahn na modernidade, sendo que a sua
transformacgao consistiu em uma sintese entre modernidade e tradigédo de forma tao
bem sucedida que promoveu a evidéncia do arquiteto.

As questdes de hierarquia, unidade, equilibrio, adicbes e subtragdes,
repeticdo, geometria, simetria, e outros aspectos estéticos de sua producgéo,
tomados por ele como principios de sua composi¢cdo e somados aos seus intuitos
conceptivos, apontam na dire¢cdo de uma poética de autor. Esses intuitos, estudados
na secao sobre a concepcgao do arquiteto, contribuem a assimilacéo de propriedades
da sua obra que condizentes as trés instancias da arte °: a preocupacdes com o
fazer, com a expressao e com a contemplagao.

Isso foi evidenciado em seus discursos. Sobre a preocupacdo com a
elucidacao de seu método, dizia que, depois de concluida, a obra deveria contar a
historia de como foi feita (KAHN, 2010 [1961]). Sobre a expresséo e a contemplagao
igualmente proferiu palavras nesse sentido, em sua intengdo de demonstrar o que
significava o prédio, sobre o que o usuario sentiria ao vé-lo. Esses representavam
pontos proprios do arquiteto, caracteristicas inerentes a sua concepcado de
arquitetura e que permitem langar um olhar de diferenciagdo sobre sua poética, que
poderiam individualiza-lo °.

A tendéncia tem uma Kunstwollen que é de dominio publico, assim como
tem seus codigos. A tentativa de um autor em atuar com sua propria poética
desequilibra a aceitacdo a tendéncia, atingindo as questdes de recepgédo. A
repercussao da poética do autor e sua recepcdo na sociedade reforcam a sua

validade, embora nao confirmem uma poética independente da poética da

® De acordo com Luigi Pareyson (1997, p. 21-25), a arte possui trés definicdes tradicionais: a arte
como fazer, como conhecer ou como exprimir.

® Citagdes que indiquem isso podem ser conferidas na secdo sobre seu discurso, no capitulo 4 deste
trabalho.
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tendéncia. O reconhecimento colabora a individuagdo, mas nao garante a formagéao
de uma poética prépria. E uma questdo de estética, pois se ocupa da recepcdo do
objeto artistico.

As preocupacdes de Kahn incluiam a recepcdo da obra, seu aspecto de
novidade e surpresa. Ele adotou estratégias nessa direcdo, algumas remetendo a
nogdes da arquitetura académica. Entre elas estavam a criacdo de caminhos, as
intersegbes, a passagem seriada de um espago a outro e a adogédo da luz como
reveladora dos espacgos. Além disso, Kahn falou de significados e esséncias da
arquitetura e até mesmo de sentimentos, conectados a resultados das estratégias
citadas, mas que ora aludiam as inquietacdes dos romanticos e ora ultrapassavam
as ocupagdes da tendéncia modernista, tendo sido inclusive evidenciadas por
paradigmas da pos-modernidade na arquitetura, posteriores a sua obra. Da mesma
forma estava a retomada de principios compositivos da Escola Nacional de Belas
Artes francesa que nortearam as producgdes dessa etapa de seu trabalho.

E possivel ver uma ampliacdo das abordagens arquitetdnicas, de expans&o
do limite da tendéncia arquitetonica pela introdugéo de novos niveis de significado.
Entre eles estdo atributos de qualificacdo e diferenciacdo dos espacos pela
iluminagao natural; cuidados com percurso e apropriagao gradual do espaco interno;
do trabalho com materiais locais e em estado natural; do uso da agua como
elemento de composi¢do, entre outros, destacados como aspectos estéticos e
poéticos na obra de Kahn.

Kahn percorreu um caminho pessoal ao conciliar a modernidade na
arquitetura com o respeito a geografia do sitio, a natureza e a cultura local e
reinterpretar valores histéricos (MONTANER, 2001).

A producdo de Louis Kahn existia com obras de tempos diferentes,
habitando 0 mesmo espaco. Isso ndo ocorreu somente com esse arquiteto nem
somente a partir de sua producdo, mas o acontecimento disso em sua carreira
permite observar a importancia da contextualidade e do trabalho com as pré-
existéncias em seus projetos.

A reincorporacdo de principios arquitetébnicos compositivos, como os de
ordem e distribuicdo dos espacos, evitados nas praticas modernistas, embora

implicitos em algumas praticas arquitetonicas, como descrito no segundo capitulo
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deste trabalho, também colocam Kahn nessa posigcdo de ampliagcdo da corrente
vigente.

Sob esse ponto de vista, a posicao de Kahn também pode ser observada
fora da tendéncia modernista. As questdes historicas de temporalidade questionam
a classificacédo da poética desse arquiteto como pds-modernista. Sua obra apresenta
caracteristicas que o aproximam do momento P6s-Moderno na arquitetura, o que foi
inclusive insinuado pela critica.

Uma das causas do paradoxo sobre sua poética ser considerada de
tendéncia (modernista ou pds- modernista) ou ser de autor, reside justamente na
mescla de modos operativos de periodos distintos, sejam conceptivos ou
operacionais e compositivos, o que foi uma atitude prépria do arquiteto.

Ao fato de serem encontradas as bases de suas escolhas nas referéncias
metodoldgicas pelas quais passou, devem ser somados ao repertorio de suas
viagens, conhecimentos teoricos, e ainda seus pensamentos e intuigdes,
atribuidores de significados a produg¢ao arquitetdnica, e vistos pelos criticos de seu
trabalho como uma abordagem filoséfica no seu discurso, mais uma vez sendo
caracteristica de sua individualidade.

Essa multiplicidade € valorizada pelos criticos pés-modernistas. Mesmo que
nao declarada por Kahn, pode ser apreciada em sua obra construida. Um exemplo
disso sao as associagdes nas quais podem ser encontradas referéncias de simbolos
e signos de suas viagens e de personalidades que o impressionaram ’. Dessa forma,
Kahn parecia estimular uma arquitetura de transicdo ao momento Pds-Moderno,
portanto sem assumir a intengdo de um novo periodo na histéria da arquitetura.

As questdes do papel do artista como produtor na sociedade e a recepgao
da obra emergiram do cruzamento entre as nogdes e conceitos de arte e de
arquitetura na pés-modernidade (NESBITT, 2006). Isso leva ao reconhecimento dos
arquitetos como agentes na histéria da arquitetura e urbanismo, e, por sua vez,
conecta-se a aspectos subjetivos, ou seja, da personalidade do autor, colocando
outro momento de circularidade nas interpretagdes desta investigagao.

A consideracédo da poética de Kahn como individual ou de autor leva esta

pesquisa a se apoiar nas nogdes de artista e de génio que remontam a Arquitetura

" Ver ensaio grafico, paginas 36 a 47.
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Moderna, pois foi quando o arquiteto adquiriu maior liberdade como criador livre,
capaz de introduzir novos elementos a cultura arquiteténica (PINON, 2005).

Apesar da “igualdade” social pretendida pelo Modernismo, Martinez (2000)
reconhece aspectos de individualidade nesse periodo, pois o destaque almejado por
profissionais era alcancado com base em suas criatividades pessoais. Mesmo que
houvesse o programa de necessidades na Arquitetura Moderna, o estabelecimento
da relacéo entre os espacgos cabia ao arquiteto, a sua liberdade criativa de disp6-los
e organiza-los.

A arte e a arquitetura, sendo criacao, retomam as questdes de sua autonomia
e liberdade. A reivindicacdo de autonomia € propria do momento da modernidade,
junto da subjetivacdo humana, de pontos de vista proprios do sujeito (SILVA, 2003).
Essa nog¢do também é encontrada no Romantismo (SAFRANSKI, 2010).

O “Volume Zero”, referenciado no discurso de Kahn como sendo o lugar de
onde viria a beleza da arquitetura, pode ser colocado em paralelo as ideias que
surgiriam do “nada” no sistema modernista. Por outro lado, pode se referir a um
aspecto romantico de sua poética, aparecendo ai um excesso de fantasia e a busca
nos comegos, na forma arcaica, como era o organicismo de Goethe. Essa
caracterizagdo do Romantismo foi exposta por Safranski (2010), a partir da qual é
possivel visualizar tragcos desse movimento na poética de Kahn.

Para os romanticos a arte era livre para a ilusdo e fantasia, sem
preocupacgdes com finalidades (SAFRANSKI, 2010). As atitudes de incorporagéo de
valores artisticos e de significacdo nas explanagdes e nas obras de Kahn, de forma
mais enfatizada que o seguimento a regramentos, ecoam algo romantico.

Os direcionamentos induzidos pelos caminhos em suas obras, que sugerem
aspectos como mistério, descoberta e surpresa, assim como as questdes de
sequéncia espacial que podem levar a essas reacgoes, também estavam incluidas
nas caracteristicas romanticas. O mesmo pode ser interpretado sobre os efeitos de
luz e sombra do trabalho com iluminagédo natural e estrutura; os jogos de aplicagéo
de diferentes materiais em um mesmo plano; os espagos dentro de espagos que
forcam a passagem por um local até chegar a outro e que aludem a atravessar
espacos; e ainda aqueles aspectos de mistério e surpresa. Sob esse ponto de vista,
pode ser destacada uma colocagdo de Kahn: “o espaco interior € um segredo que
deve ser descoberto deleitando-0.” (KAHN apud MONTANER, 2001, p. 68).
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Além disso, esses aspectos trazem a fruicido estética para o contexto da
obra, de sua apreciagdo com um fim em si mesma, e de sua experimentacdo. As
questdes de “aventurismo”, intuicionismo (crenga) e de idealismo em um projeto, sdo
outras manifestagcdes romanticas na obra desse arquiteto, mas também remetem a
criagdo como um ato supremo, como na Arquitetura Moderna.

O apelo as paixdes e ao subjetivismo estaria na mesma linha de raciocinio,
assim como a énfase na aparéncia pela preocupacgdo com a forma como conteudo
simbadlico na producdo de Kahn, reconhecida por criticos como Moneo (ver citagao,
p. 176).

Por outro lado, Kahn demonstrou com suas teorias, que a atividade projetual
€ uma atividade orientada. Isso se aproxima da consideragéo de Pifion (2005) sobre
uma falsa formulagdo do conceito de génio na modernidade, ao esclarecer a
dicotomia entre os termos oficio e génio. Para esse autor, a ideia de que a arte
admite liberdade de trabalho, e por consequéncia, de criagdo, nao se atendendo as
regras, equivocadamente aproxima o qualitativo de génio ao artista. O projetista
“artista” estaria em grau superior daquele que “simplesmente” exerce o oficio, pois o
artista atuaria segundo uma inspiragdo, a partir de seu dom especial, produzindo
objetos diferenciados, enquanto o oficio seria uma atividade apenas racional,
comprometendo a obra enquanto arte (PINON, 2005). Assim, as regras estariam de
acordo com o trabalho do artesdo, e a ideia de reivindicacdo e de ruptura, com o
trabalho do artista.

Embora possam ser encontradas regras estéticas equivalentes em
propostas de periodos artisticos diferentes, as mudangas das exigéncias, bem como
as mudancas de sentido da arquitetura, fizeram com que as solucdes resultassem
distintas. Kahn foi exemplo de que as pressdes produtivas por inovagdes nem
sempre partiram de uma criacado sem bases ou sem precedentes. Isso “desmonta” a
ideia de Kahn como “artista-génio”, mas néo exclui o “espirito romantico” de sua
poética, mantendo a caracteristica de tracos de personalidade nela.

Com essas ressalvas, a poética de Kahn ainda pode ser considerada como
prépria, mas permanecem as contradi¢gdes sobre a classificagdo da poética da ultima
fase de sua carreira. A investigagdo continua em uma circularidade e expde
ambiguidades ao trocar de ponto de vista para verificar a posigao desse autor e de

sua poética na arquitetura.
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As reflexdes até o momento indicam Kahn e sua poética como um paradoxo
na arquitetura. Por um lado, esse arquiteto pode ser associado a imagem maior de
uma tendéncia artistica, e de outro lado, pode estar independente dela, ou ainda
sobreposto a sua area de abrangéncia, mas tentando transp6-la, indo em diregéo a
outra tendéncia.

A indefinicao reforca a conclusdo ensaiada ao final da secdo sobre as
consideragbes da historiografia critica, que melhor enquadrou Kahn numa éarea de
transposicdo de uma tendéncia a outra, mas na qual ainda se sobrepbem aspectos
de momentos distintos da arquitetura. A sobreposicdo pode té-lo encaminhado a
decisao de atitudes projetuais independentes ou até mescladas, como se viu em sua
obra, o que lhe rendeu identidade e personalidade.

A imprecisao sobre o enquadramento da producdo de Kahn nao é assunto
que exija uma solucdo, mas através de sua obra sdo demonstras ocorréncias de
mudancgas e variagbes nas poéticas na arquitetura do século XX e das relacoes
entre artistas e tendéncias. Por um lado, o projetista pertenceu a uma tendéncia, por
outro, ndo. Isso é paradoxal.

A individuagado de um artista, ou o seu realce como figura em uma corrente
operativa € assunto relevante a ser discutido na teoria da arquitetura. Fatos dessa
natureza, e no periodo abordado, tiveram importadncia nos rumos da histéria da
arquitetura e nas modificagbes das poéticas. Essas mudancas podem representar a
transformacao de padroes de uma tendéncia, ou entao reforga-los.

Em conjunto, as atitudes projetuais de Louis Kahn ora refletiram o
academicismo e ora se preocuparam com o significado da obra, superando os
assuntos da tendéncia modernista. O academicismo de Kahn assimilou as técnicas
modernas de construcdo ou a sua modernidade apresentou tragcos da academia. As
questdes de significado vinculam sua arquitetura a abordagem linguistica, uma das
marcas pés-modernas.

Com seus principios tedricos, Kahn mostrou que o ato de projetar pressupde
uma teoria, o que no seu caso até o individualizou. A permanéncia do tema das
poéticas na contemporaneidade reforca a necessidade da teoria critica da
arquitetura. No limite entre o Modernismo e o Pds-Modernismo precisam ser
consideradas ndo somente rupturas, como também continuidades. Kahn, enquanto

autor, experimentou as duas possibilidades.
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A correspondéncia de algumas de suas atitudes tanto as bases de sua
formacgado quanto ao meio de sua atuagéo, seja o modernista ou a transi¢do ao Pds-
Modernismo, condizem com a “libertacdo” dos estilos do século XX. A biografia
intelectual de Kahn é objeto privilegiado, pois em sua obra & possivel tomar
consciéncia dessas questdes arquitetbnicas e projetuais, incluindo metodologias de
projeto e variagdes poéticas.

O nao enquadramento da poética de Louis Kahn em um periodo especifico
pode estar no argumento ja evidenciado por aqueles tedricos e criticos da
arquitetura, como Colquhoun (2004), de que ha regras de composicdo que sao
independentes de estilos (ou de periodos artisticos), ou seja, sdo a-estilisticas e
representam valores permanentes da arquitetura. Isso parecia ser mais importante
para Kahn. Eram valores que chamava de “eternos”, ou a atemporalidade de sua
arquitetura.

Essas questdes a-estilisticas conectam-se a importancia da ideia em um
projeto, pois as diferentes organizagdes de cada exemplo avaliado se mostram
como invariantes historicamente, derrubando a tese modernista da origem da ideia a
partir do nada.

A arquitetura enquanto arte, portadora de principios e de qualidades
estéticas e orientadoras em uma obra, ultrapassa a questdo de estilos e de
apropriacdo de atributos operativos de uma tendéncia para aplicagdo por um
arquiteto em seus projetos, indo as questdes sobre a forma de produzir, de “fazer
arte”, de poética, portanto.

O reconhecimento da critica sobre a tentativa e sucesso de Kahn em
transportar elementos do passado a arquitetura e em transforma-los, e sua posterior
influéncia sobre arquitetos do segundo POs-Guerra, também demonstra o
desprovimento da ansiedade estilistica em prol de uma renovacdo na cultura
arquitetbnica.

Logo, pelos estudos empreendidos, a figura de Kahn se destaca mais por
seu grau de exemplaridade, do que a questdo da classificacédo de sua poética. De
qualquer forma, é possivel considerar a poética da ultima fase de sua carreira como
uma poética de transicdo, mas sem ser uma conclusao absoluta. Tendo atuado na
tendéncia modernista e com os referenciais que aplicou em seu trabalho, Kahn

oscilava entre motivos académicos e modernos. Essa oscilacédo fez langar sobre sua
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imagem um olhar pés-moderno, mas n&o declarado por ele, e isso também fez dele
um arquiteto-autor. Sua preocupacgido era com a arquitetura enquanto disciplina e
teoria aplicada a pratica, ou seja, com a consisténcia e coeréncia da atividade
projetual como contribuicdo para a consolidagéo do saber e do fazer da profisséo, o
que reforca essa distingcao.

Essa observacdao é importante para o estudo da teoria e critica da
arquitetura. As distingdes entre os periodos artisticos sao tado importantes quanto as
continuidades, os destaques e as rupturas. A existéncia de diversas correntes
artisticas e arquitetdnicas, das diferencgas entre elas, e, mais especificamente, das
variacdes poéticas, revelaram momentos de transformagdo nas formas de
expressao. Essas mudancas também ocorreram num mesmo periodo, dentro de
uma tendéncia, ou extrapolando seus limites, ora sobrepondo-se a outro periodo
expressivo, ora caracterizando o desenvolvimento de outra tendéncia artistica, ou
ainda podem se tratar de uma diferenciacdo — o destaque de um artista dentro da
corrente.

As nogbes de arte que aproximavam WoOolfflin e Riegl se justificam a
aplicagcdo neste trabalho, pois demonstraram que na evolugdo da arte ndo ha
regressos nem paradas e que as épocas de transigdo e crises sao fundamentais,
representando a preparagao de futuros estados evolutivos (MONTANER, 1999).

Para Curtis (2008, p. 686), “[...] as disjun¢des sao tdo importantes quanto as
continuidades [...] [e] as edificacdes de verdadeira importancia transcendem as
normas de seu tempo.” Com isso € destacado o carater especial da arquitetura, que

assim como as demais artes, permite reflexdes sobre os periodos artisticos.

Uma tradicdo pode ser governada por formas dominantes e principios
ordenadores, mas ela também pode conter diversas correntes, énfases
regionais, retrocessos, disjun¢cbes e continuidades. [...] Uma linguagem
pessoal pode cristalizar as caracteristicas de seu periodo e de sua
sociedade e ainda assim inspirar-se em diversas fontes dentro e fora da
arquitetura [...] quanto mais interessante for a criagéo individual, mais dificil
sera localiza-a em um periodo cronoldgico especifico. (CURTIS, 2008, p.
14-15).

De qualquer forma, Kahn foi um dos arquitetos em que se evidenciou o
aspecto mutavel de fazer arquitetura, sobre o qual aparecem os paradoxos

interpretados neste texto, mesmo que esses paradoxos ndo tenham solucéo.
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1 OBRAS ANALISADAS

1.1 Galeria de Arte da Universidade de Yale

Esta obra foi muito importante na inser¢édo de novas atitudes projetuais na
arquitetura, correspondentes as respostas das preocupagdes da geragado atuante na
década de 1950, em dar novo rumo a Arquitetura Moderna.

Foi o primeiro encargo importante de Kahn, recebido em 1951. Sua
conclusao, em 1953, confirmou o inicio de seu afastamento da Arquitetura Moderna,
causando impacto nos Estados Unidos (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Trata-se de

um anexo a galeria existente (Figura 1).

-

PRI CUSIFNTE. L

Figura 1- Ampliacdo da Galeria de Arte da Universidade de Yale.
a) Acesso. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://commons.wikimedia.org>;
b) Vista da esquina. Fonte: <www.nytimes.com>.

A concepcgao do prédio como um bloco ou uma massa unica, alta, utilizava
materiais aparentes, como o concreto e tijolos, e também aco e vidro em seu
envoltdrio. Localizado em uma esquina, tem uma das faces a via totalmente fechada
em tijolos aparentes, contrastante com outra em vidro com caixilhos. Esse foi um dos
pontos que representou 0 que a critica internacional reconheceu como
distanciamento das formas lisas e suaves do Movimento Moderno ortodoxo
(BROWNLEE; DE LONG, 1998).

A alvenaria foi um recurso trabalhado por Kahn na obtencdo de massa em
seus edificios, como no caso dessa galeria. Pode se interpretar que a parte em

tijolos remete a uma conex&o visual com o prédio antigo da galeria, bem como do
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entorno da Universidade. A parte em vidro em caixilhos distribuidos uniformemente
parece induzir a um ritmo nessa lateral do prédio.

Quanto ao espaco interno, foi concebido como uma planta livre com as
instalagbes e a estrutura a vista, e com um sistema de divisorias que seriam
responsaveis pela definicdo dos espacos. A liberdade com que essas eram
deslocadas descontentou o arquiteto, pois modificava a caracteristica dos espacos,

sobre o que disse:

Se agora tivéssemos que construir uma galeria, teria mais cuidado com a
criacdo de espagos para que nao pudessem ser utilizados pelo diretor a
vontade. Daria-lhe espagos que ja estiveram ali e que tiveram certas
caracteristicas inerentes. (KAHN apud BROWNLEE; DE LONG, 1998, p. 64,
tradugdo minha).

Na planta podem ser vistas formas geométricas regulares envolvendo os
espacos de servico e conformando seu perimetro. Esses espacos construidos,
fechados no interior da planta livre, podem ser identificados como “espacos dentro
de um espacgo” (CHING, 1999), visto que sdo compreendidos pelo volume maior da
area de exposi¢cdes. Observa-se que essa ocorréncia diferencia-se do que foi
proposto quanto aos espacgos servidos e servidores nas obras posteriores de Kahn.
Os trés elementos de servicos (duas escadas e um volume com banheiros)
separados entre si, mas proximos, configuram um conjunto de servigos, que,
localizados geometricamente ao centro da planta, permitem visualizar um eixo de
simetria a partir deles, no bloco maior da Galeria. Hd um bloco que conecta os dois
prédios como um volume adjacente, recuado as faces voltadas a rua e ao jardim

interno. A Figura 2 sintetiza essas colocagoes.

ESPACOS SERVIDORES ESPACOS SERVIDOS

R e s o o
: Famgan .

- _i_._ i
BANHEIADS

BT NERGSITO
SEHVIGDS 3 JARDIM

i
|
|
|
|
|

—

Ry

VOLUME el

mSERVKGUS - — m — YOROME o b RaEnin
r EEHE A EXISTENTE
GALERALA

- —— - — = e ] |

& ] B

| FEGHAMEMT L‘.ILM ALVEMARLA| b

HAVEWTO ESQUADRAS GOM VIDRJ

fE:

Figura 2- Galeria de Arte de Yale. Plantas baixas. a) Térreo. Fonte: autora sobre planta disponivel
em: GIURGOLA; MEHTA,1994, p.57.b) Terceiro pavimento. Marcagdo dos espacgos servidos e
servidores. Fonte: desenho da autora sobre planta disponivel em GIURGOLA; MEHTA,1994, p.57.

O posicionamento desses elementos no centro da planta divide o espago
englobado pelo perimetro externo da nova construgdo, e permite ver a configuragéo

de trés nucleos na parte maior do bloco, somado de mais um, que € o volume de
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conexdo. Além disso, a distribuicdo desses espagos coincide com a trama
geomeétrica da estrutura .

O aspecto de simetria ainda é percebido externamente na fachada voltada
ao jardim interno. Um volume central em tijolos que atende as fungdes de servigo, é
ladeado por duas partes de fachadas envidracadas correspondentes aos espacos de

exposicéo da Galeria (Figura 3).

Figura 3- Galeria de Arte de Yale. Estudo de simetria sobre a fachada.
Fonte: autora sobre imagem disponivel em: ROSA, 2006, p. 31

Esse esquema formal reflete a experiéncia que Louis Kahn teve em sua
formagao Beaux-Arts, principalmente a organizagéo espacial.

Essas caracteristicas observadas nao destituem a percepc¢ao total do edificio
como um volume unico, inclusive o ndo destaque a entrada como um poartico viria a
ser um dos propositos de Kahn a manuteng¢éo da integridade ritmica da construgéo,
declarado posteriormente a esse projeto (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Ainda internamente, Kahn, impressionado com as formas das piramides
egipcias, propds um teto com nichos em formas piramidais (Figura 4a) cujo sistema
de execugao foi transformado em vigas T inclinadas, dando aspecto tridimensional
ao teto (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Essa alternativa ainda representou sua
recusa aos tetos planos.

O tridangulo também foi repetido na escada e como elemento de destaque
pela entrada de luz natural no teto do cilindro que a envolve, como um triangulo

encerrado (Figura 4b). Aqui podem ser vistas a necessidade da luz em todos os

! Ver ensaio grafico, p. 1, categoria malha, tramas e proporgdes.
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espacos e a combinagao entre a luz natural e a estrutura, como principios atendidos

pelo projetista 2.

Figura 4- Galeria de Arte de Yale. Formas piramidais e triangulares no teto.

a) Teto da area de exposigdes. Fonte: <www.aiany.org>. Foto Elizabeth Felicella.
b) Teto da escada. Fonte: <http://enbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>. Foto Rudivan Cattani.

Essas foram algumas formas geométricas primarias com que Kahn
trabalhou. A figura triangular foi repetida em projetos subsequentes.

Pelo recuo a rua, ocorre o0 acesso principal ao anexo, alguns degraus acima

do nivel do passeio. Além da escadaria, ndo ha outro tipo de realce desse acesso
(Figura 5).

Figura 5- Galeria de Arte de Yale. Acesso. a) Acesso no recuo entre a parte existente e a ampliagao. Fonte:
<www.architectureweek.com>. b) Detalhe guarda-corpo a escada de acesso. Fonte: < www.archdaily.com>.
c) Escada de acesso. Fonte: <http://enbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>. Foto Rudivan Cattani.

Em sintese, nessa obra podem ser observados aspectos ordenadores do
espaco interno, sob a conformagdo de uma tectbnica representada pela forma
compacta de seu exterior, apesar dos materiais translucidos em uma das fachadas e
em parte da outra. A compacidade do volume é caracteristica forte desse projeto,
atribuindo ainda os efeitos semanticos de clareza, equilibrio, harmonia e unidade ao
bloco construido.

Esse ponto diferenciava a atitude de Kahn da arquitetura modernista, junto

da subdivisdo do espaco interno, ndo sendo uma planta totalmente livre.

2 Ver capitulo 4. Esses principios faziam parte da concepgéao de arquitetura de Louis Kahn.



206

A combinacgdo de principios de busca das origens, uma ordem classica e
uma justificativa estrutural (o edificio foi construido em concreto armado) levaram a
formulagao de bases para obras futuras (SCULLY in GOLLER, 1989).

1.2 Casa de Banho de Trenton

A Casa de Banho fazia parte do projeto para Centro Comunitario Judaico,
em Trenton, Nova Jersey, que ficou a cargo de Kahn no ano de 1954. O centro tinha
varias fungdes, mas somente o balneario foi construido, do qual a Casa de Banho,
ou vestiario, fazia parte (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

A composicdo dessa edificagdo caracteriza-se pela agregagcdo de quatro
pavilhdes dispostos simetricamente em planta, em forma de cruz grega. Esse
tratamento pode ser lido como a unido de unidades independentes, o que é
reforgado pelos telhados individuais sobre cada uma delas. Além disso, trata-se de
uma composig¢ao regular de formas também regulares aglomeradas por adjacéncia

ao espaco central, que € um espago comum a essas unidades repetidas (Figura 6).

ACESE0

W

ACESEC ENTRRADA

GRAMADC

=4 — pemtpam ————

ADMINIS__TFI’.AGNJ

LEPAGDS J-\GIELGF\LJ'LJ{'.;]: LEFAGD GLK THALS PHINCIFPAL

a1
M

ENTIDADES REPETIDA ENTIDADZ SINGULAR

Figura 6- Implantagdo do Centro Comunitario Judaico. Destaque a Casa de Banho.
Planta baixa com marcagéo de eixos e diagonais e hierarquia dos espagos.
Fonte da implantagdo: autora sobre imagem disponivel em GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 98. Fonte da planta
baixa: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

Aspectos de simetria e equilibrio sdo constatados pela disposicdo de
massas iguais em torno de eixos que passam ao centro desse patio. Esse espago

ainda representa um elemento distinto em hierarquia em relacdo ao conjunto. E o
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espaco em fungdo do qual se da a distribuicdo dos volumes edificados,
caracterizando uma organizagao centralizada. Através dele ocorre a conexao entre
os demais espagos, resultando uma configuracao de espagos ligados por um espago
comum.

Avaliadores da obra de Kahn discutem se essa obra dividiria sua carreira em
duas ou trés fases, pois, segundo eles, a partir desse projeto foi reconhecido o seu
retorno a uma linguagem classica mais completa (SCULLY in GOLLER, 1989).

Foi o momento em que Kahn passou a fazer anotacbes referentes a
“‘espacos compartimentados” em seu caderno de notas, classificando-os como
entidades de um sistema, representando o questionamento a planta livre
modernista. Louis Kahn se interessou pelo tratado do historiador de arte Rudolf
Wittkower (1901-1971), através de suas analises sobre o arquiteto Andrea Palladio
em diagramas ilustrativos das vilas palladianas, conferindo a caracterizagdo de
organizagao “Palladiana” ao arranjo espacial desse projeto de Kahn (BROWNLEE;
DE LONG, 1998). Sobre outras referéncias em seu trabalho, sera dissertado mais
adiante.

Essa foi a terceira vez que Kahn trabalhou com esse sistema de pavilhdes, e
posteriormente o repetiu. Ao centro da cruz esta um patio descoberto (BROWNLEE;
DE LONG, 1998).

Observando cada bloco independente do conjunto, a hierarquia foi
observada entre o espacgo central, com funcao principal, e as colunas, a periferia do
bloco, como funcdes secundarias, os espacos de servigcos. Essas colunas foram
projetadas como colunas ocas podendo receber fungdes no seu interior. Essa
distribuicdo representava a hierarquia dos espacos servidos sobre os servidores.

As colunas em cada bloco foram posicionadas além do perimetro da
cobertura, enquanto as paredes envoltérias do espaco central de cada modulo da
edificagao ficavam sob o telhado. O resultado foi um desalinhamento das paredes
das colunas em relacdo as paredes do espaco central de cada bloco, definindo
visualmente os volumes servidores e servidos, e gerando uma marcagado das
esquinas (as colunas). A Figura 7 mostra essa relagdo entre espacos servidos e
servidores.

O desalinhamento dos planos verticais de fechamento ainda criou espacos

de penetracdo de luz indireta e de ventilacdo naturais, o que refletiu a preocupacao
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de Kahn com a luz, através da integracéo entre estrutura e luz, tida por ele como
“principio de existéncia de um espac¢o” (BROWNLEE; DE LONG, 1998, p. 203).
Na Figura 8 s&o apresentadas imagens com a incidéncia de iluminagdo nos

espacos internos da Casa de Banho.

Figura 7- Casa de Banho de Trenton. Relagédo espagos servidos e servidores. a) Demarcagéo em planta
(espagos servidos em rosa, servidores em verde). Fonte: autora sobre imagem disponivel em:
<www.greatbuildings.com>. b) Evidenciagdo da diferenga formal dos espacgos. Fonte: imagem editada pela
autora, original disponivel em: <http://kahntrentonbathhouse.org/bathHouse.htm>.

CESALINHANMENTC DA COSERTURA COM
RELALAD AL FECHAMENTO VERTIZAL.
ENTRADA DE ILUMINACAD NATURAL

Figura 8- Casa de Banho de Trenton. Entradas de iluminagao natural. a) Desalinhamento da cobertura em
relagdo as paredes envoltdrias dos espagos gerou véo de entrada de iluminagao.

Fonte: montagem da autora sobre imagens disponiveis em: ROSA, 2006, p.35 e <www.mimarlikogrencileri.com>.

b) Orificio no topo da cobertura. Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. Foto Tyler Michieli.

A definicdo dos espagos pode ser lida da seguinte maneira: espagos
definidos pelos elementos verticais (as paredes), bem como pelos planos formados
pelos telhados.

As colunas também tinham a funcédo estrutural de sustentar os telhados.
Blocos portantes de concreto construiram as colunas e as paredes, enquanto a
cobertura foi feita em madeira (KAHN, 2010 [1961]).

As quatro aguas do telhado de cada bloco concederam o aspecto piramidal
a eles, indicando o conhecimento recente que o arquiteto teve das piramides no
Egito (SCULLY in GOLLER, 1989), que ja tinham sido referéncia ao teto da Galeria
de Arte da Universidade de Yale.

A mencgao a essa referéncia também se repete no painel junto a uma das

paredes da obra (Figura 9). Estudos anteriores foram feitos a essa aplicacéo, e
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indicam a impressao de Kahn com os hierdglifos egipcios (BURTON in GOLLER,
1989).

Figura 9- Casa de Banho de Trenton. Painel com referéncia aos hieréglifos. a) Estudo de mural para aplicagao
na Casa de Banho de Trenton. Desenho em nanquim, 1956. Fonte: <www.meulensteen.com>.
b) Painel final aplicado em parede lateral da obra. Fonte: Louis I. Kahn Collection, Universidade da Pensilvania e
Comisséo de Preservacao Historica e Museu da Pensilvania. Disponivel em: <http://kahntrentonbathhouse.org>.

Internamente, a estrutura da cobertura podia ser vista como um teto inclinado
em conformidade & recusa aos tetos planos por parte do arquiteto. A extremidade de
cada telhado foi previsto um orificio para entrada de luz natural (Figura 8b, acima).

Sob um desses blocos se desenvolvia o acesso ao conjunto da Casa de
Banho, que, demarcado pelas colunas a sua extremidade, pode ser associado a um
portal de passagem. Esse acesso também era orientado pela escadaria que leva ao
plano rebaixado em que estavam os vestiarios. Essa caracteristica configura a
definicdo do espago por um plano de base rebaixado (CHING, 1999). Esse plano

estaria em um nivel inferior ao restante do balneéario do Centro Judaico (Figura 10).

& b
Figura 10- Casa de Banho de Trenton, acesso. Conexao da area da piscina aos vestiarios por desnivel.
Fonte: a) <http://info.aia.org>. b) <www.mimarlikogrencileri.com>.

Tanto nos blocos, como no conjunto, sdo identificadas formas geométricas
quadrangulares caracterizando o trabalho com formas e com sdlidos primarios. Nos
blocos é possivel ler a repeticdo dessas formas (espagos de servigo) posicionadas

aos cantos do espago central, singular.
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A repeticdo dos referidos blocos (ou das formas basicas quadrangulares)
configura o total do conjunto. O espago central da distribuicdo representa
singularidade, e esta envolto pelas unidades repetidas. Sua distingado se da por estar
ao centro, por ndo possuir cobertura e por ter a fungdo de circulagcdo e de
distribuicdo dos wusuarios aos espagos adjacentes. Isso caracteriza uma

configuragédo concéntrica *® (Figura 11).

_'“'L‘_' .‘_zi%'satiuiidlnu&com a b
Figura 11- Casa de Banho de Trenton. Configuragdo por formas adicionadas ao espago central. a) Planta de
cobertura.Quatro unidades cobertas ao redor do patio descoberto. Fonte: <www.greatbuildings.com>.

b) Esquema de unidades adicionadas, repetitivas (em rosa) ao redor da unidade singular, o patio central.
Fonte: desenho da autora sobre planta baixa disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

Séo verificadas duas relagdes nesta obra: blocos-conjunto e colunas-
espacos centrais de cada bloco, o que denota a atencdo a parte e ao todo no
projeto, ou seja, uma relagado entre unidade e conjunto. O conjunto é a soma das
unidades agregadas simetricamente, da mesma forma que cada unidade pode ser
lida separadamente. A relagc&o espacial das unidades ocorre de forma adjacente aos
quatro lados do espaco central. Ja em cada unidade, os espacos de servico estao
intersecionando o quadrado de cada espaco central.

Uma trama binaria ortogonal pode ser identificada nessa conformacao,
coincidente a estrutura dos blocos (Figura 12a). Isso pode ser interpretado como um
regramento do projeto, que somado aos aspectos de simetria e repeti¢cdo, induzem a
leitura fechada da composigao, ou seja, ndo parece que as formas poderiam sair da
configuracao proposta.

Além disso, a trama classica de nove quadrados pode ser visualizada pela

reunido de trés linhas ou colunas com trés quadrados cada (Figura 12b). Isso

® Essa disposicéo possibilita ainda a leitura da transformagéo da forma a partir de Ching (1999), em
que o projeto em estudo pode ser classificado como uma forma aditiva centralizada, pela adigdo de
elementos ao espaco central.
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permite a leitura da “forma em malha, um conjunto de formas modulares

relacionadas e reguladas por uma malha tridimensional.” (CHING, 1999, p. 57).
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Figura 12- Casa de Banho de Trenton. Estudo de tramas geométricas. a) Trama binaria sobre planta baixa.
b) Trama de divisdo em nove quadrados. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

Essa conclusdo converge com a ideia geradora da forma, pela soma dos
atributos identificados. A distribuicdo de formas e massas iguais ao redor de um
espacgo central e sobre uma reticula, seria o resumo da organizagéo neste projeto.

Outros aspectos e efeitos sao extragcbes ou interpretagcdes sobre essas
atitudes que coordenaram a composi¢cdo eleita pelo arquiteto nesse projeto, e
compdem o ensaio grafico desenvolvido. Entre elas estaria a transformac&o da
forma quadrada concéntrica, em planta, a sucessivas formas quadradas pertinentes

a estrutura, em uma visao baseada nos temas de Clark e Pause (1987).

1.3 Centro de Investigacoes médicas Newton Richards

O Centro de Investigagcdes Médicas Alfred Newton Richards tinha a fungéo
de um laboratério de pesquisas médicas junto do laboratério de pesquisas biolégicas
da Universidade da Pensilvania. Os laboratérios médicos faziam parte do conjunto
edificado, localizados em frente aos laboratorios bioldgicos, construidos
posteriormente (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

O projeto dos primeiros laboratérios ficou a cargo de Kahn no ano de 1957,
propiciado por sua atividade como professor na Universidade da Pensilvania, e foi

concluido em 1960. Em 1958, apds a primeira apresentagdo do referido projeto, o
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programa foi ampliado para a instalacdo de laboratdrios biolégicos, chamados
Laboratérios David Goddard (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

O Centro de Investigagdes Médicas Richards € composto por quatro blocos,
sendo trés distribuidos sobre diferentes lados do bloco que resta, o qual pode ser
visto como uma unidade central. Essa unidade foi proposta como um prédio de
servigos, enquanto os outros trés eram destinados aos laboratorios.

Trés torres de menor sec¢do e altura maior foram dispostas a periferia de
cada bloco para os servigos. Elas estao centralizadas a face lateral a que pertencem
e receberam escadas de seguranga, dutos de exaustdo designados a separagao
entre o ar inspirado e o ar expirado, e tubulagées (GIURGOLA; MEHTA, 1994). Essa
atitude correspondia a separacao dos espacos de servigos daqueles servidos.

O modelo de configuragdo resume-se a distribuicdo de elementos em torno
do bloco de servigos, uma organizagdo que, embora néo simétrica, pode ser lida
como centralizada, ou entdo aglomerada por proximidade desses elementos. Esse
tratamento, de centralizagdo da parte de servigo na organizagdo espacial, foi
semelhante a da obra de ampliacdo da Galeria de Arte da Universidade de Yale.

Por outro lado, a comparagdo também pode ser feita a agregagcédo de
espacos, como na Casa de Banho do Centro da Comunidade Judaica — uma planta
que articulava pavilhbes (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Assim como naquele
projeto cada elemento pode ser identificado separadamente, nos laboratérios pode
se identificar cada bloco quadrangular possuindo uma torre de servigo.

O conjunto dos Laboratérios Biologicos Goddard consiste em trés blocos,
sendo dois de secao similar aos dos Laboratorios Richards, e onde se
desenvolveram as atividades de trabalho. Um bloco de secdo menor esta a
extremidade, para os servigos. Concebidos também como blocos de edificios, mas
com altura um pouco menor que o0s primeiros laboratérios, foram igualmente
dispostos de forma linear.

A peculiaridade desse projeto esta no bloco que abriga os servigos de todo o
conjunto, construido junto dos Laboratérios Richards, em torno do qual foram
arranjados os outros trés blocos das areas de trabalho. Nele ha quatro torres de
menor sec¢ao, fechadas em seu perimetro, onde funcionam dutos de tomada de ar.

A Figura 13 apresenta as plantas baixas dessa obra e a Figura 14, imagens

externas.
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Figura 13- Centro de Investigagdes Richards. Plantas baixas com indicagdo das fungdes e organizagéo espacial.
Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <http:\\luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.

Figura 14- Centro de Investiga¢des Richards. Imagens externas.
Fontes: a) <http://commons.wikimedia.org>. b) <http:\\luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.

Através de seus desenhos e pinturas, o trabalho com torres foi associado a

referéncia nas torres medievais de San Gimignano, que Kahn conheceu em visita a
ltalia. A Figura 15 ensaia essa associagéo *.

-C
Figura 15- Associagao entre as torres de servigo do Centro de Investigagdes Richards e as torres italianas de
San Gimignano. a) Torres de San Gimignano, Italia. Fonte: <http://commons.wikimedia-Sangimigniano-torri01>.
Autores Felicity e Philip. b) San Gimignano, aquarela e lapis, Louis Kahn 1929 . Fonte:
<www.euroartmagazine.com>. ¢) Torres do conjunto dos laboratérios médicos. Fonte: ROSA, 2006, p.39.

Essa associagdo encontra-se ampliada no ensaio grafico, p. 40, inclusive com outras obras de Louis
Kahn.
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Essas torres de servico apresentam-se como blocos verticais macigcos, sem
nenhuma abertura ao exterior, e sdo elementos repetitivos na composi¢do. A analise
de espacos servidos e servidores corresponde a uma leitura sobre a relagdo de
unidades repetidas e singulares, bloco a bloco (Figura 13b).

A solugao final ainda foi vista por criticos como Scully, como derivada do
Estilo Internacional, porém com uma qualidade prépria do arquiteto na articulacao
das diferentes partes da construgdo (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Em nenhum dos conjuntos ha a marcagdo de acessos. Nos Laboratérios
Richards ocorre no térreo de um dos blocos, elevado por degraus. Nos Laboratorios
Goddard, por uma passagem em uma das torres. Na Figura 16 estdo exibidos esses

acessos.

! CONEXAOQ SNTRE  PAVIMENTOS SUPERIORES |
BLOCOS | lsms JE ESTUDO

ENTRACAADS BLOCOS DOS LABORATORIOS MEDICOS ENTRADAAOS BLOCOS DO3S LABORATORIOS BIOLOGICOS

Figura 16- Acessos aos blocos dos laboratérios Richards e Goddard.
Fonte: montagem da autora com imagens disponiveis em <http://commons.wikimedia.org>,fotos Mike Reali.

Ainda um estudo geométrico permite identificar formas primarias
quadrangulares como perimetro dos blocos em planta, e retadngulos menores
conformando as partes de servigo de cada bloco e as passagens que os interligam °.

Em elevagéao, formas geométricas retangulares também sao vistas.

°A identificacdo dessas formas esta apresentada no ensaio grafico, p. 6.
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A comparagdo da Galeria de Arte de Yale, pode ser observada uma
evolucdo do tratamento das faces com vidro. Ha nesta obra a alternancia de faces
fechadas, como as das torres de servigo, e de faces envidragadas dos laboratérios
de trabalho, porém com menor leveza que na Galeria, deixando aparentes as vigas
e pilares estruturais. A maior semelhanca esta nas partes de circulacéo,
envidragcadas (indicada na Figura 16), tal como a conexdo entre a ampliagdo da
Galeria e a parte antes existente.

Mesmo com partes translucidas, aspectos como a incidéncia solar ndo foram
bem resolvidos neste projeto. Persianas tiveram de ser instaladas nas janelas para
controle da iluminacédo, o que rendeu varios estudos sobre elementos de protecao
solar e janelas nos projetos posteriores de Kahn (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Os principais materiais dessa obra foram concreto, tijolos aparentes e vidro.
E possivel ver a conexdo de concreto armado com as superficies de tijolos
aparentes. O sistema estrutural desenvolvido pelo engenheiro August Komendant
para o Centro de Investigagbes Médicas previa o entrelagamento de vigas preé-
fabricadas em concreto protendido e exibia os elementos estruturais (BROWNLEE;
DE LONG, 1998). Os cantos do edificio foram deixados livres e as colunas foram
dispostas simetricamente nas faces dos blocos.

Para o prédio das investigagdes biolégicas a estrutura foi simplificada, e os
dois pavimentos superiores tiveram seu uso diferenciado. Em vez de laboratérios
séo salas de estudo (GIURGOLA; MEHTA, 1994). Esses pavimentos ainda se
destacam volumetricamente, com os cantos levemente projetados para fora do
perimetro do bloco edificado (demarcados na Figura 16).

Do ponto de vista das analises geométricas, podem ser empreendidas
visualizagbes do conjunto construido, bem como dos blocos individualmente.
Especulagdes sobre essas propriedades foram empreendidas no ensaio grafico (pp.
5-6). Algumas serao ressaltadas a seguir.

Pode ser observada a distribuicdo da estrutura sobre uma malha regradora
que acompanha os blocos em relagédo ao conjunto (Figura 17). Em cada bloco, é
possivel ler a trama classica de nove quadrados configurando ainda uma malha.
Simetrias também estdo presentes se analisados os blocos individualmente, como
no detalhe da figura. Supde-se ainda que relagdes entre as formas geométricas

primarias fizessem parte da composig¢ao dimensional dos blocos.
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Figura 17- Centro de Investigagdes Richards. Estudo das tramas e malhas reguladoras.
Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <http:\\luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.

Com relagdo a efeitos semanticos, harmonia e desarmonia podem existir
nesse projeto, dependendo do ponto de vista. As simetrias que podem ser
identificadas no Centro de Investigagdes (Conjunto 1) separado dos Laboratérios
Bioldgicos (Conjunto 2) permitem uma leitura de harmonia pela regularidade visual e
equilibrio das fachadas °. Porém, agrupados, como na verdade s&o, apesar da
legibilidade oferecida pela diferengca de altura entre os conjuntos, que permite
distinguir aqueles pertencentes ao Centro de Investigagbes dos pertencentes aos
Laboratérios Biologicos, certas visuais confundem essa leitura. Isso é reforgado
pelas torres, as quais provocam uma tensao, seja por suas alturas ou pelo contraste
de sua opacidade e compacidade com relacdo ao resto dos edificios. As mesmas
enfatizam a predominancia de elementos verticais.

Nesse contexto, seria induzida uma interpretacdo de complexidade da forma
que pode ser ainda justificada pelo tipo de organizagdo espacial aglomerada de
unidades separadas. Apesar de ser semelhante a organizagdo da Casa de Banho de
Trenton, ndo acontece de forma legivel.

Por outro lado, a configuragao sobre tramas levaria a uma conclusao oposta,
mas nao suficiente para que o contraste desse agrupamento perdesse sua
relevancia com relagdo a configuracdo total do conjunto. No ponto dessa
aglomeragdo ha uma tensdo, pelo volume de blocos que ali estdo, e pela

concentracédo das maiores torres do conjunto.

®vVer p. 6 do ensaio grafico.
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1.4 Instituto Salk de estudos biolégicos

Situado em La Jolla, San Diego, Califérnia, Estados Unidos, na costa do
Pacifico, o Instituto Salk foi construido entre os anos de 1959 e 1965. O programa
compreendia uma area de reunides, areas residenciais e os laboratorios, mas sé
estes ultimos foram executados. Os demais usos foram concebidos como espacgos
dispostos a periferia da implantagao (Figura 18), enquanto os laboratérios resultaram
em dois blocos paralelos com um patio central como um corredor aberto entre eles
(Figuras 19 e 20).

‘CASA DE REUNIOES"
AREADE REUNIAD b!ﬂﬂﬂﬂﬂ,_p
:1[1 LABORATORIOS '
> - M| E-[L-ag
_EsTuios FREIGCR §LJal 1] 3
reflexdo e y %
contemplagdo
2
ESPACO 2
ABERTO @
i%
"VILLA" - AREA RESIDENCIAL : w
Figura 18- Instituto Salk. Implantagédo geral. Fonte: autora  Figura 19- Instituto Salk. Parte construida.
sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>. Distribuicdo das fungdes. Fonte: autora, sobre

planta disponivel em:<www. greatbuildings. com>.

Figura 20- Instituto Salk. Vista do patio central.
Fonte:<http://coolboom.net/en/wp-content/uploads/2007/08/salk-institute-kahn2.jpg>.

A hierarquia que o patio central representa como espagco para o qual se
voltam os volumes construidos, e sua fungdo de organizagédo, o configuram como

eixo do projeto. A disposi¢ao dos dois edificios em torno desse eixo, como unidades
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iguais em cada lado, confere simetria e equilibrio a implantagdo da parte edificada.
(Figura 21).

Figura 21- Instituto Salk. Analise dos eixos de simetria. a) Andlise sobre planta baixa. Fonte: autora, baseado nos
Temas de Composigao por Clark e Pause (1987), sobre planta disponivel em: <http://www.greatbuildings.com>.
b) Anadlise sobre elevagao e corte. Fonte: autora, baseado nos Temas de Composic¢ao por Clark e Pause (1987),
sobre elevagéo, segéo e imagem disponiveis em: <http://www.greatbuildings.com>.

A configuracéo do Instituto Salk pode ser lida em trés nucleos: duas massas
iguais dispostas simetricamente e de forma linear, ladeando o espago central aberto
e vazio (Figura 22).

NUCLED 1

NUCLED
2
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Figura 22- Instituto Salk. Organizag&o espacial.
a) Anadlise sobre planta baixa. Fonte: autora, sobre planta disponivel em: <http://www.greatbuildings.com>.
b) Vista aérea, blocos e patio central. Fonte: <architettura900.blogspot.com>.
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Figura 23 - Instituto Salk. Analise da geometria. a) Trama ordenadora da planta. Estudo sobre um dos blocos.
Fonte: autora sobre planta disponivel em: <http:/luisantonio-grupopfc.blogspot.com>.
b) Divisdo em quatro quadrados (em vermelho) e nove quadrados (em rosa). Fonte: desenho da autora sobre
planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>.
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Sob o ponto de vista da geometria, a implantagédo dos dois blocos parece
ocorrer sobre uma reticula, e ainda sobre uma subdivisdo em quatro quadrados, os
quais se subdividem em outros nove, sugerindo uma forma geométrica considerada
classica (CLARK; PAUSE, 1987). Essa analise pode ser vista na Figura 23, acima.

A conformacéao as regras de tramas, simetria e repeticbes permitiriam ver a
forma edificada como uma forma fechada (WOLFFLIN, 2000). As articulagbes dos
estudios aos laboratérios ainda submetem-se a tal regramento e obedecem ao um
ritmo e espacamento na sua posicdo, sem ceder a possibilidade de serem vistos
como formas independentes.

Em contrapartida, as pontas desses estudios ao “voltar-se” ao oceano por
uma rotagdo da forma triangular, sugerem seu “descolamento” do corpo do edificio.
Existe ai uma menor obediéncia as regras das relagbes anteriores que vinham
conformando o conjunto, sem implicar no caos da composi¢do. Ocorre uma quebra
na trama, uma saliéncia nos volumes, o que coloca a interpretacdo da forma aberta
nessa mesma obra, e de uma tensao nesse ponto (Figura 24b).

Em suas palavras a estudantes, Kahn destacou a definigdo do programa
como chave da ambientacdo espacial, e nesta obra, como sendo nao sé um produto
da medicina ou das ciéncias, mas também de toda a gente, do que se compreende a
questdo do seu carater civico (BELL; LERUP, 2002). Isso vai ao encontro de sua
ideia de a arquitetura atender as instituicbes, e o programa nédo ser uma lista de
espacos a serem contemplados, como destacado na se¢éo sobre sua concepgao.

A relacdo entre o homem e o local de trabalho foi a principal preocupacéo
neste projeto (GIURGOLA; MEHTA, 1994). A analogia feita por Kahn entre o espago
central do saldo de convivéncia e um saldo de arte ou uma sala de jantar, por serem
lugares para as pessoas se reunirem, refletem aquela inquietagéao.

No mesmo sentido, além de espagos de trabalho (os laboratérios
propriamente ditos), os estudios foram concebidos como lugares de pensamento e
de reflexdo. Estavam em um nivel intermediario entre os pisos dos laboratérios, e
foram estrategicamente voltados ao oceano por uma angulagdo da construgao,

permitindo a visualizacdo ao mar (Figura 24) (CURTIS, 2008).
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Figura 24 - Instituto Salk. Estudios- espacgos de reflexdo. a) Interior do espago. Fonte: <www.flickr.com/photos>.
b) Vista dos angulos voltados ao oceano. Fonte:<www.greatbuildings.com>.

Essa atitude condiz com a qualidade estabelecida ao espaco com atencao
ao foco e orientagdo das aberturas, observada por Ching (1998, p. 174): “Uma
abertura grande abre o recinto para uma vista mais ampla. [...] pode dominar um
espaco ou servir como pano de fundo para as atividades dentro deste.”

Ainda no espago entre-pisos estava um andar de servigos (Figura 25),
localizado atrads dos estudios, ou seja, toda a parte de manutencéo e instalacdes
prediais, equivalendo a teoria dos espacos servidos e servidores de Kahn com um

local independente para tal funcao.

SEi=
e

Figura 25 - Instituto Salk. Entre-pisos: espagos de servigo. Fonte: autora- demarcagéo sobre corte disponivel em
<http://www. greatbuildings.com/buildings/ Salk_ Institute. html>.

No entanto, nesse conjunto essa teoria foi concebida essencialmente como
um aspecto funcionalista, pois ndo é percebida externamente e néo esta vinculada a
ideia de hierarquia dos primeiros espagos sobre os segundos, 0 que seria visto em
suas obras mais tardias. Inicialmente, essa ideia era prevista no posicionamento dos
prédios de fungdes secundarias a periferia da implantagéo (Figura 18).

Os niveis sao conectados por escadas que chegam as passarelas de acesso
as circulagdes no interior dos blocos, ao redor dos laboratorios, onde sé&o
desenvolvidas atividades de uso, o que também ocorre nos estudios. (GIURGOLA &

MEHTA, 1994). A Figura 26 mostra a distribuicdo das circulagdes nesse projeto.
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Figura 26- Instituto Salk. Circulagdes. a) Relagdo espagos-uso e circulagdo. Estudo sobre a planta baixa.
Fonte: autora, sobre planta baixa disponivel em: <http:/Awww.greatbuildings.com>.
b) Detalhe de uma das circulagdes verticais. Fonte: <http://emplus.com>.

O espacgo aberto central (o patio) ainda desenvolve a fungédo de principal
circulacao externa, onde ocorre o direcionamento linear ao oceano, a partir do
acesso. Esse direcionamento leva ao efeito de profundidade e encaminha a

contemplagao ao mar e a natureza do entorno que envolve o sitio (Figura 27).

Figura 27- Instituto Salk. Circulagao principal extema. Vista da entrada ao conjunto.
a) Fonte: <www.abackpackandakeyboard.com>. b) Hierarquia do espago central, reforgada pelos prédios
laterais. Fonte: ROSA, 2006, p. 47.

e

Figura 28- Instituto Salk. Elemento agua e canaleta no espago central.
Fonte: <http://www.greatbuildings.com>.
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Figura 29- Instituto Salk. Fonte e local de contemplagéo ao fim do patio central.
a) Fonte: <www jvc.blogspot.com>. b e c) Fonte: <http://emplus.com>.

O elemento agua também se faz presente no contexto do projeto como unico
integrante “paisagistico” do patio. Um eixo central como uma calha, ou canaleta com
agua (Figura 28), termina como uma fonte em um tanque d’agua ao final do
percurso. Ai ha um local de estar em nivel inferior, que permite a apreciagdo ao
entorno natural (Figura 29).

O mesmo caminho reforca os efeitos de perspectiva e as visuais as
fachadas laterais dos prédios (Figura 30). Nelas podem ser observadas as
intersecdes entre os volumes das formas edificadas. A relagao entre elementos que
se dispdem a frente e os que se encontram atras leva a percepg¢ao de profundidade
na obra, bem como a identificacdo de elementos adicionados que se repetem e de

recuos que conotam subtragdes na forma.

-t = o

o — _ -
Figura 30 - Vista da fachada longitudinal de um dos blocos do Instituto Salk.
Fonte: <http:/luisantonio-grupopfc. blogspot.com>
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O ritmo em que ocorre a repeticdo dessas partes adicionadas confere o
efeito de sequencialidade ao se percorrer o caminho central e observar as fachadas
laterais dos edificios.

As partes salientes onde se desenvolvem os estudios voltados ao oceano,
que podem ser lidas como entidades multiplas, repetitivas, e ainda adicionadas,
enquanto o corpo dos laboratorios, recuado, como entidade singular. A Figura 31
mostra essa relagcdo entre repetitivo e singular, que corresponde a relagdo entre
espacos servidores e servidos, respectivamente. O dominio do repetitivo e sua
distribuicdo uniforme sobre a malha conferem ritmo a forma. A composicao final de
cada bloco resulta da agregacéo desses elementos a parte singular (Figura 32),

exibindo a relagéo entre unidade e conjunto.
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Figura 31- Instituto Salk. Relagdo entre o repetitivo-
singular. Fonte: autora sobre planta disponivel em:

Figura 32 - Instituto Salk. Destaque da entidade

o repetitiva. Fonte: autora, sobre imagem
<http://www.greatbuildings.com>. disponivel em: ROSA, 2006, p. 46.

O perimetro desses elementos evidencia o trabalho de Kahn com figuras
geomeétricas basicas, tanto em planta como nas elevagdes: retangulos, quadrados e
tridngulos, mostrados na Figura 33. A composigao resulta regular de formas também
regulares. A conformacao do conjunto do bloco pode ser vista como a soma dessas

unidades ’.

" Dessa visualizagao foram extraidas possibilidades de transformacdo da forma, apresentadas no
ensaio grafico, p. 8.
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a b

Figura 33- Instituto Salk. Formas geométricas basicas (retangulos e tridngulos). a) Identificagdo sobre a planta
baixa de um dos blocos. Fonte: desenho da autora. b) Identificagdo sobre as elevagdes longitudinal e frontal,
respectivamente. Fonte: desenho da autora sobre imagens disponiveis em: <http://www.greatbuildings.com>.

O espaco central também tem importancia para os aspectos técnico-
praticos, como a iluminagcdo que proporciona aos espagos internos, pois as
aberturas dos blocos s&o voltadas para o patio, e as faces voltadas as vias que
circundam a implantagdo e a entrada do conjunto, sdo fechadas (Figura 34). Essas
perspectivas externas fortalecem o aspecto tectbénico da obra e evidenciam o
concreto pré-moldado como principal material, combinado com madeira nos

fechamentos verticais e com marmore e tijolos no piso.

a

Figura 34- Instituto Salk. Faces fechadas dos blocos edificados.
a) Vista das faces fechadas pelo acesso ao conjunto. Fonte: <www.greatbuildings.com>.
b) Exterior do conjunto do Instituto Salk. Fonte: <www.greatbuildings.com>.

As categorias apresentadas convergem em ideias geradoras da forma. Sao
escolhas do projetista, campos capazes de provocar efeitos em sua obra, e portanto,

caracteristicas estéticas.
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1.5 Primeira Igreja Unitaria

Desenvolvido a partir do ano de 1959, para um terreno em Rochester, Nova
lorque, o projeto para a Igreja Unitaria foi construido em 1967 e exemplifica varios
pontos do pensamento de Kahn que foram levados adiante nas obras posteriores.

Um deles foi seu processo de concepgao arquitetdbnico. Kahn utilizou esse
projeto para exemplificar seu enunciado Forma e Design, distinguindo etapas na
concepgao projetual. A partir desse projeto, o arquiteto reconheceu, denominou e
expbs fases conceptivas num método projetual, bem como alteragbes em um
projeto, que podem ser compreendidas como retrocesso ou evolugdo quanto as
primeiras ideias tidas pelo projetista.

As modificagbes pelas quais esse projeto passou e sua concepgao foram
descritas no item 4.2, Processo projetual de Louis Kahn. Relata-se aqui a solugéo
final adotada.

A organizagado espacial final (Figura 35a), que foi aceita, apresentava os
ambientes periféricos como subordinados ao espaco central, conforme a teoria do
arquiteto sobre os espacos servidores e espacgos servidos, refletindo ainda uma
ordenacao hierarquica com o espaco principal ao centro, num modelo de
configuragado concéntrico. A forma circular da planta ndo é condigdo a esse tipo de
organizagao, mas sim a maneira que os espacos foram dispostos. Ao redor de trés
dos lados do espaco central, que € o santuario, estdo dispostas salas
complementares, que podem ser lidas como unidades repetitivas em torno de uma
unidade singular. Entre essas salas e o santuario ha uma circulagéo envoltoria.

Posteriormente, a parte administrativa foi uma ampliagdo do projeto (Figura
36a), posicionada na face em que nao havia compartimentos, ndo desconfigurando
a distribuicao anterior. Porém, a ampliacdo do hall de entrada para uma circulagao
ladeada por compartimentos, lado a lado, inseriu uma organizagédo linear nessa
parte da edificacao.

Consideragdes sobre os usos dos espacgos em relacao as circulagdes estao
demonstradas graficamente no ensaio grafico, junto da analise de organizagao

espacial dessa obra 8.

8 Ver ensaio grafico, p. 9, categoria organizacédo espacial e relagdo espagos-uso.
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Figura 35- Igreja Unitaria. Primeira parte do projeto. a) Planta final da primeira parte. Fonte: ROSA, 2006, p.
47. b) Fachada da primeira parte. Fonte: ROSA, 2006, p. 48. ¢) Fachada lateral antes da ampliag&o. Fonte:
<www.flickr.com>. Foto Ed Brodzinsky.
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Figura 36- Igreja Unitaria. Ampliagdo da parte administrativa. a) Planta baixa com ampliagdo e organizagao
espacial resultante. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.
b) Acesso principal. Vista do bloco da ampliagdo a esquerda. Fonte: <http://archidialog.com>.

Com a ampliacéo, a simetria foi quebrada, mas ainda é percebido um eixo
em planta, responsavel pelo equilibrio da forma geral resultante da agregacao da
igreja com a parte administrativa.

Em planta, percebe-se uma forma subtraida ao acesso do conjunto, assim
como em outros pontos do perimetro da construgdo °. Nas fachadas essas
subtracdes podem ser lidas como reentrancias de formas volumétricas nas paredes
sblidas e nas aberturas, conformando uma “dupla parede”, pela diferengca de
alinhamento entre os planos verticais da parede e das aberturas.

Externamente, € identificada a forma retangular vertical na composigdo com
essas janelas, reforcada pelos elementos que se projetam em suas laterais,

proporcionando o efeito de profundidade das esquadrias. Quanto a essa obra, Ching

® Ver ensaio grafico, p. 10, categoria adigbes e subtragoes.
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(1998, p. 89) observa que “o padrdo das aberturas e cavidades interrompe a
continuidade dos planos das paredes externas.”

A preocupagédo de Kahn com a luz natural foi preponderante nesse projeto,
chegando a defini-la como determinante da forma arquitetdnica (SCULLY apud
GOLLER, 1989). Com esse intuito, planejou torres de luz que captavam a iluminagao
natural ao interior do templo, como lanternins (Figura 37). A luz indireta incidente no
santuario (Figura 38) representou para o arquiteto um valor somado a hierarquia

daquele espago, como expresso abaixo:

Eu obtive a luz da grande sala — na verdade, € o mesmo problema — da
pequena... mas eu nao pude usar o mesmo tipo de construgdo que eu usei
em todo lugar... tornou-se muito importante... na hierarquia dos espagos
tornou-se muito importante [...]. (KAHN, 2010 [1961], p. 74).

gspaco!”
PRINCIPAL :
LANTERNINS:

ADICOES
COMD BLOCOS

SUBTRACOES SUBTRAC Sl

Figura 37- Igreja Unitaria. Vista posterior, reentrancias nos planos fechados e aberturas.
Fonte: <www.archidaily.com>, foto Ed Brodzinsky.

Figura 38- Igreja Unitaria. lluminacao natural no Figura 39- Igreja Unitaria. Janelas laterais
interior do santuario. Fonte: ROSA, 2006, p. 48. na diferenga entre os planos das paredes.
Fonte:<www. filestube.com>.
Para as demais salas propés aberturas na diferenca entre os
desalinhamentos dos planos verticais das paredes externas, criando uma espessura
onde ficaram essas janelas secundarias (Figura 39). Perto dessas aberturas

posicionou assentos como forma de também valorizar a luz que por elas entravam.
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O arquiteto disse que “esse assento da janela tinha muitos significados e se tornou
maior € maior [...] no sentido de estar associado com janelas.” (KAHN, 2010 [1961],
p. 68).

Formas geométricas regulares sé&o identificadas nos perimetros dos
compartimentos que compdéem a edificagdo, bem como ao perimetro do conjunto
edificado, correspondendo a uma composi¢ao regular de formas também regulares
(CHING, 1998) ™. Proporgdes sobre a planta podem ser especuladas ainda com um

", Retangulos semelhantes formam os

‘jogo” entre essas formas geométricas
perimetros das partes em torno do santuario, o qual tem seus limites em tamanho
semelhante ao perimetro da parte administrativa.

Uma ordenacédo que confere ritmo a composicao das fachadas pode ser
verificada na distribuicdo dessas aberturas e por sua repeticdo, permitindo a leitura
de uma sequéncia. Sob esse aspecto de ordenacdo, uma analise também induz a

observacao do tragado de duas reticulas geométricas sob a planta, demonstrado na

Figura 40: uma para a parte administrativa e outra para o bloco da igreja e escola.
TRAMA 1 == ritmo TRAMA 2 == ritmo

==simetria

==Ritmo

EIXOS ORDENADORES DAS FACHADAS [ [
TRAMA VARIAVEL (NAD MODULAR)

Figura 40- Igreja Unitaria. Estudo de tramas geométricas.
Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

Quanto aos materiais, a obra apresenta-se basicamente composta de tijolos
aparentes e vidro no seu exterior. Blocos de concreto e concreto armado em seu
aspecto natural sido vistos no interior. As solugcbes técnicas mais elaboradas
estiveram reservadas a construgcado dos lanternis de iluminacédo da sala de reuniao, e
aos dutos de entrada e saida de ar, compreendidos em elementos verticais nas
paredes (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

% Essa identificagdo e relagbes entre os diferentes perimetros foram experimentada no ensaio
grafico, p. 10.
! Ver ensaio grafico, p. 9, categoria proporgdes e formas geométricas.
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1.6 Instituto Indiano de Administragao

O projeto para o Instituto localizado em Ahmedabad, india, compreendia as
atividades de escola e de residéncias dos alunos e dos professores. Desenvolvido a
partir de 1963, o projeto tinha o objetivo principal de convivéncia (GIURGOLA,;
MEHTA, 1994).

Ampliagcbes posteriores a morte de Kahn foram feitas no Instituto. Esta
analise restringe-se a parte construida do projeto original do arquiteto. Dos projetos
estudados neste trabalho, esta se apresenta com uma configuragdo em maior
escala, embora ao Instituto Salk fossem previstas outras unidades, que no entanto
nao foram construidas. Assim, no projeto do Instituto Indiano pode se adotar um
ponto de vista diferenciado dos anteriormente analisados, o da aglomeracgéo.

A escola desenvolveu-se dispondo suas fungdes ao redor de um patio como
se fosse um anfiteatro, enquanto entre as residéncias havia espacos de circulacao
que propiciavam o encontro. Essas eram contornadas por um espelho de agua.

A agua foi um elemento presente em obras realizadas por Kahn, como na
obra do Instituto Salk, ja analisada anteriormente, e também em obras posteriores,
como na Assembléia Nacional de Dacca e o Museu Kimbell, que serédo analisados
nas se¢des seguintes. No caso da obra em estudo, a presenga da agua conecta-se
aos fatores climaticos, os quais foram atendidos ao nivel do Design dentro das
etapas conceptivas do arquiteto, por serem condicionantes do projeto.

A valorizagao da corrente de ar continental a passar por entre os prédios, as
varandas, chafarizes e jardins foram outros recursos utilizados para amenizar o calor
local (GIURGOLA; MEHTA, 1994).

A implantagdo das residéncias formou um “L” em duas das laterais da
escola, tida como edificagcdo mais importante do conjunto, para a qual se voltam as
demais. Isso exemplifica a hierarquia neste projeto, além de representar a relagao
entre unidade singular e unidades repetidas (as residéncias). A Figura 41 mostra a

organizagao da implantagéo.
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Figura 41- Instituto Indiano de Administragdo. Implantagdo do complexo.
Setorizagdes, unidades repetitivas e singulares. Fonte: autora sobre imagem disponivel em ROSA, 2006, p. 61.

Analisando somente o prédio da escola, o patio € o local de maior valor
hierarquico e organiza as demais fungdes, configurando uma ordenagao
centralizada. As partes construidas que conformam a escola, salas de aula,
escritorios, biblioteca, refeitério e cozinha, também podem ser lidas como blocos
separados, organizados ao redor do patio aberto que tem a funcdo de anfiteatro
(GIURGOLA; MEHTA, 1994). A agregacgao das partes compde o todo do conjunto.

Um eixo imaginario pode ser tracado ao centro longitudinal da planta de
implantacdo desses blocos. Em um de seus lados encontram-se as salas de aula
como unidades repetidas, e ao outro lado, os escritérios como outras unidades, de
forma geométrica diferente das primeiras, mas iguais entre si e também repetidas.
Apesar dessa diferenca, a disposicdo de massas construidas semelhantes a partir
do eixo central, confere equilibrio a composicao. Nesse caso, esse eixo serviu como
um dado (CHING, 1998) em torno do qual os elementos se organizaram.

A Figura 42 mostra esses aspectos sobre o prédio da escola.
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Figura 42- Instituto Indiano de Administrag&o. Escola. a) Distribuigdo das fungdes em planta baixa. Unidades
agregadas e singulares. Fonte: autora sobre imagem disponivel em ROSA, 2006, p. 61.
b) Patio, local de maior valor hierarquico e unidade singular. Fonte: <http://mineralforest.blogspot.com>.
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Formas primarias também podem ser observadas em planta, como
demarcadas na implantagdo mais acima (Figura 41). Através delas ainda podem ser
feitas especulagdes geométricas das quais se podem deduzir relagdes de
proporcionalidade "

A circunferéncia foi novamente uma das figuras geométricas primarias
presentes na obra de Kahn. Nesse caso da escola, é vista como subtragdo, vazando
paredes dos prédios edificados. Figuras quadrangulares e retangulares foram
aplicadas no mesmo sentido, contemplando a luz natural. A repeticdo das aberturas
confere ritmo as fachadas dos prédios dos escritorios e das salas de aula, bem

como nas residéncias dos estudantes (Figura 43).

Figura 43- Instituto Indiano. Aberturas em formas geométricas vazadas. a) Prédio da escola. Patio. Fonte:
imagem editada pela autora. Original disponivel em: <http larryspeck.com/2010/10/03/indian-institute-of-
management/2>. b) Fachadas laterais de uma das casas dos estudantes. Ritmo conferido pela repeti¢éo e
distribuicdo das aberturas. Fonte: <http://en.wikiarquitectura.com/index.php/File Indian_institute_9>.

Arcos em tijolos aparentes sdo destacados conformando aberturas e vaos
de passagem a semelhanga de porticos. Em certos locais da construgao, a exigéncia
estrutural desses arcos foi resolvida com auxilio de uma viga transversal de concreto
armado, resultando a forma de uma figura comparada a um hieréglifo conhecido de
Kahn. Pela repeticdo dessa solucdo sem questdes estruturais, evidenciou-se a
referéncia a escrita egipcia nas obras do arquiteto (BURTON in GOLLER, 1989) 3

Nesse projeto ainda foram vistas relagdes as ruinas romanas e ao aprego de
Kahn as constru¢des da Casa de Augusto, na coluna do Palatino, a Vila de Adriano
e o0 complexo de Trajano, todas conhecidas em sua passagem pela Academia
Americana em Roma. A Basilica do Mercado de Trajano é associada a entrada
principal do Instituto e & escala do edificio. Essas referéncias ' foram consideradas
atribuidoras de monumentalidade a obra (SCULLY apud GOLLER, 1989).

'2 Ver ensaio grafico, p. 11, categoria proporgdes e transformagao da forma (prédio da escola), e p.
12, categoria formas geométricas (figuras e solidos) e circulagdes espagos-uso.

'® Essas associagdes serdo mais exploradas no capitulo 5, se¢édo 5.1, e ainda no ensaio grafico, na
parte destinada ao estudo de associagoes, entre as paginas 30 e 47.
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As residéncias dos estudantes sdo compostas pela interse¢cdo de figuras
geomeétricas aproximadas de um tridngulo, contendo as fun¢des de dormitérios e
salas, e um quadrado, onde funcionam cozinha e banheiro (Figura 44a). No interior
da figura triangular, um semicirculo abriga a escada e eleva-se volumetricamente,

sendo identificado como um cilindro no topo do edificio (Figura 44b).
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Figura 44- Instituto Indiano. Figuras geométricas, casas dos estudantes.
a) ldentificagdo das figuras geométricas que formam a planta, e organizagéo espacial. Fonte: desenho da autora
sobre planta baixa disponivel em: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p.71.
b) Fachada da face triangular maior. Evidenciagao dos cilindros. Fonte: <http://dome.mit.edu>.

As residéncias dos professores apresentavam forma retangular em planta
baixa, formada por outros trés retangulos menores adjacentes. O conjunto dessas
residéncias foi situado além do espelho de agua que contornava as casas dos
estudantes e posicionadas rotacionadas aparentemente cerca de 45° em relagcao ao
eixo do patio central da escola, ou com sua fachada paralela a lateral maior dos
triangulos das residéncias dos estudantes. A diferenca daquelas que estavam
dispostas linearmente em diagonais, as ultimas unidades residenciais formavam

setores em “U” voltados a agua. O conjunto desses setores formou outro “L” por fora

daquele constituido pelas casas dos estudantes.

[] NJELED 1 (Escola) NUCLED 2 (Rezidénc as estudaites)
| MUCLEO 3 (Residéncias professons)

Figura 45- Instituto Indiano de Administragdo.  Figura 46- Instituto Indiano de Administragdo. Estudo de trama
Organizagao espacial do complexo e suas reguladora. Fonte: autora sobre imagem disponivel em
unidades. Fonte: autora sobre imagem GIURGOLA; MEHTA, 1994, p.67.
disponivel em ROSA, 2006, p. 61.
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A Figura 45, acima, mostra o relacionamento entre as diferentes edificacbes
do conjunto, do ponto de vista de seu posicionamento e da distribuicdo daquelas que
sé&o unidades repetidas, sintetizando assim, a organizagdo espacial do complexo. A
linha diagonal regrou a implantag&o tanto das residéncias dos estudantes quanto as
dos professores. Foi uma nova trama geométrica nos trabalhos de Kahn, como
mostra a Figura 46.

Em mais este projeto a agregagao de elementos formou o todo construido.
Em especial, o trabalho com a grande implantagdo proporcionou a colocagao de
ideias destacadas nas propostas urbanas de Kahn, a comparacao com os estudos
nao executados para a cidade da Filadélfia. A valorizacdo das circulacbes e dos
locais de convivéncia, tal como atribuia a cidade, podem ser vistos no projeto do

Instituto, a semelhanca de seu discurso sobre uma rua:

Para tornar a dar vida a rua, ela deve ser animada pelo vai-e-vem dos
moradores, pelos intercdmbios que eles mantém entre si. Tornem suas
plantas concisas e distribuam convenientemente as casas nas beiradas das
ruas, restituam-lhes um aspecto humano. (KAHN apud GIURGOLA;
MEHTA, 1994, p. 95).

O aspecto da transicdo do exterior para o interior € mais um ponto
observado nesta obra. Tanto na escola, a partir do patio em direcdo as salas ou aos
escritorios, ou a biblioteca, como nas residéncias, a partir da circulacéo ou das areas
comuns entre as unidades até o seu interior, pode ser interpretada como passagem
da zona publica a privada. A graduagéao da luz também € percebida nessa transicao,
bem como a criagdo de zonas de passagem representadas pelas varandas,

escadarias e arcos de circulagdo como “tuneis” (Figura 47).

Figura 47- Instituto Indiano de Administragdo. Circulagdes como espagos de transigdo entre o exterior e 0
interior. Fonte: a) circulagédo da parte da biblioteca. Fonte: <http://artnlight.blogspot.com>. Foto Vineeta.
b e c) Circulagao da parte administragdo. Fonte: ROSA, 2006, p. 62 e 63.

Quanto aos materiais, repete-se a aplicagao do tijolo aparente em mais este
trabalho de Kahn, reforcada pela abundancia da producdo do material no local,

associado ao concreto armado em ocasides estruturais.
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1.7 Assembléia Nacional de Dacca

Projeto construido em Bangladesh, projetado em 1962, mas com a
construcdo total do complexo concluida somente em 1982, quando o local ja era
uma nacao independente.

Apesar da guerra e da instabilidade local, o prédio da Assembléia Nacional
ou Sher-E-Bangla Nagar, como € chamada pela populagdo, teve na intengcéo do
arquiteto, a de representar a visdo de um novo pais, de um ideal de governo e
comunidade justos, considerando o governo como um dos tipos fundamentais de
ordem social (CURTIS, 2008).

Assim como o projeto do Instituto Indiano de administracdo, este também
apresenta a peculiaridade de ser um conjunto edificado, ou uma cidadela, mais

especificamente, como chamam alguns criticos da obra de Kahn.

A Figura 48 apresenta a implantagdo do complexo e uma vista externa.

Figura 48- Assembléia Nacional de Dacca. a) Implantagdo geral do complexo da Assembléia Nacional de Dacca.
Destaque ao prédio da Assembléia. Fonte:<http://www. greatbuildings.com/ buildings/National_Assembly_in_
Dacc.html>. b) Vista externa do prédio da Assembléia. Fonte: <http://www.britescade.com/blog/wp-
content/uploads/ 2008/09/ parlamento_nacional_daca_bangladesh.jpg>. Imagens editadas pela autora.

O ensaio grafico ™

sobre esta obra apresenta consideracdes sobre a
organizagao do complexo, mas aprofunda-se em maior grau na analise da edificagéo
do prédio da Assembléia, o qual também é chamado de Congresso ou Palacio do
Parlamento, em diferentes bibliografias. Sua construgdo foi feita sobre uma
plataforma de tijolos circundada por agua, elemento recorrente em mais uma obra

de Kahn, como mostram as imagens da Figura 49.

14 P . . o
As péginas 14 e 15 do ensaio grafico referem-se a analises dessa obra.
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Figura 49- Complexo da Assembléia de Dacca. Construgdo do Congresso sobre plataforma. a) Vista aérea do
complexo. Fonte: <www.skyscrapercity.com>. b) Detalhe do prédio do Congresso, circundado por agua.
Fonte: <http://ahmed-site.com/ National_Assembly_Building.jpg>.

Os volumes apresentam o concreto aparente e revestimentos em linhas
finas de marmore branco tanto externamente como internamente. A colocagdo do
prédio sobre uma plataforma elevada ressalta a ideia de monumentalidade e tenta
refletir, através da forma edificada, o significado da instituigdo por parte do projetista,
num local de gritante desigualdade e vastidao.

No mesmo sentido estava a configuragdo do prédio da Assembléia, com
uma concepgao baseada num espago central, em que a organizagdo espacial
expressava as interpretagcdes do arquiteto sobre o Estado, através da distribuicdo

das func¢des da seguinte forma:

[...] um espacgo central para debates e consensos finais; um eixo principal a
partir da entrada, cruzando o centro e emergindo do outro lado sobre a
plataforma do presidente (da qual uma ‘lei’ poderia ser transmitida para o
mundo externo); um eixo transversal relacionando a orientagdo da Camara
do Parlamento ao primeiro ministro e ao presidente; eixos terciarios
amarrando fungdes inferiores, e a linha voltada para Meca subordinando a
instituicdo as coordenadas do islamismo. (CURTIS, 2008, p. 526, grifo do
autor).

Com isso, percebe-se seu modelo de configuragéo espacial central basica,
visto na configuragdo concéntrica da planta baixa. O agrupamento das fungbes ao
redor de uma funcao principal para onde todas estdo voltadas, reforca a
caracteristica de hierarquia junto da teoria dos espacgos servidos e servidores de
Kahn.

A andlise da geometria da planta permite ver um agrupamento de formas
geomeétricas primarias organizadas sobre eixos. Os espagos encontram-se dispostos
simetricamente sobre eixos ortogonais e diagonais, conferindo equilibrio e simetria
ao projeto. Os eixos ortogonais podem ser interpretados como principais, onde sobre
um deles se desenvolvem os acessos. Ha uma leve distorcdo de uma parte de um

destes eixos, junto do hall de oragdes, para direciona-lo a Meca. Sobre os eixos
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diagonais est&o posicionadas fungdes menores da Assembléia, os escritorios. Essa
foi outra obra em que as linhas diagonais foram inseridas aos regramentos dos
espacgos, como também pode ser visto nos estudos das malhas e tramas *°.

Pela distribuicdo dos espacos secundarios em torno de um que é central,
pode ser interpretado o valor de cada um deles, o seu grau de importancia de
acordo com sua finalidade, correspondendo a teoria dos espacos servidos e
servidores — 0s espagos secundarios dispostos a periferia do edificio.

A solucdo volumétrica também deixa aparente as relacbes entre esses
espacos servidos e servidores. Os volumes sugerem que as formas que compdem a
planta foram erguidas, tornando visiveis as questdes organizacionais e de simetria.
A evidenciacao do volume central, mais alto que os demais, destaca seu aspecto
topoldgico e de hierarquia.

A Figura 50 mostra as fungdes dos espagos e a organizagao espacial sobre

eixos, bem como a relagéo entre espacgos servidos e servidores.
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Figura 50- Assembléia Nacional de Dacca. Organizagdo espacial do prédio da Assembléia. a) Organizagdo dos
espagos — fungdes. b) Relagéo entre espagos servidos e servidores, entre unidades repetitivas e singulares.
Fonte: autora sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com/buildings/ National_Assembly_in_Dacc>.

Essa relagdo também é vista na organizacédo do complexo (Figura 51). Ao
centro, e de forma mais destacada, esta o prédio do Congresso, a partir do qual
irradiam as construgdes destinadas as hospedagens e servigos. Mais distante ainda,
estdo o servico hospitalar e a secretaria. Os diferentes formatos e tamanhos das
edificacdes refletem essa interpretagdo tanto em planta baixa quanto

volumetricamente. E apresentada uma ordem hierarquica rigida, formal e funcional.

'* Ver ensaio grafico, p. 14.
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Figura 51- Assembléia Nacional de Dacca. Implantagédo e organizagéo espacial do complexo. a) Implantagdo do
Complexo. Fonte: autora sobre planta disponivel em: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 117. b) Vista superior.
Fonte: autora sobre planta disponivel em: GIURGOLA; MEHTA, 1994, p. 119. ¢) Organizagdo espacial do
complexo, radial a partir do prédio da Assembléia. Fonte: autora sobre planta disponivel em: GIURGOLA;
MEHTA, 1994, p. 117, imagem editada.

No prédio da Assembléia, a transformagdo da forma é observada como
progressao concéntrica. A partir da figura central s&o lidas variagbes de um
octdégono a um quadrado em diregdo ao perimetro circundante da obra. Isso também
permite identificar formas contidas no conjunto do prédio, coincidindo com a
identificacdo de formas geométricas que se organizam e formam o todo,

relacionando unidade-conjunto (Figura 52a).

Figura 52- Assembléia Nacional de Dacca. Estudo da transformagéo da forma. a) Transformagéo da forma
concéntrica sobre a planta baixa. b)evidenciagéo da circulagdo interna. Fonte: autora sobre planta disponivel
em:<www.greatbuildings .com/ buildings/National _Assembly _in_Dacc.html>. ¢) Circulagdo interna, préximo ao
Hall de Oragdes. d) Circulagéo interna. Fonte: <www.myspace.com/louisikahn/photos>.

O estudo da transformacao da forma também evidenciou a circulacdo como

um espacgo circundante a Camara (Figura 52b), de maneira similar a circulagdo em
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torno do santuario no projeto da Igreja Unitaria. As Figuras 52c e 52d mostram
imagens das circulagdes como espago envoltdrio.

A organizagao também apresenta principios de repeticdo que conferem ritmo
a forma volumétrica, e novamente a simetria devido a distribuicdo dos volumes de
mesma hierarquia como massas igualmente rebatidas nos eixos, sendo ainda
unidades repetitivas na composicdo. O espaco da Camara com seu volume
percebido do exterior representa uma unidade singular por sua hierarquia
volumétrica, seu tamanho e posi¢do com relagdo aos demais espagos. Em planta
isso foi mostrado na Figura 50.

A relagao entre unidade e conjunto, mencionada antes, e a identificacao de
cada entidade que compde o conjunto edificado, permitem a interpretacdo da
possibilidade de “descolar’ essas entidades ou volumes do corpo central do edificio
(@ Camara), como se elas tivessem sido adicionadas a ele. No entanto, esse
descolamento descaracterizaria a unidade da composi¢do e contradiz as categorias
anteriormente identificadas como geradoras desse projeto. Isso permite concluir que
a unidade do conjunto é estabelecida pelo relacionamento de suas partes. A
composi¢ao consiste na soma das unidades para formar o conjunto.

Operacdes de intersecao entre os volumes resultaram na articulagdo das
formas. Além disso, subtragdes ocorrem como vaos recortados em formatos
geométricos nas superficies que envolvem o edificio, atendendo também a
iluminacdo natural ao interior da edificagao, através da manipulagdo da superficie,
bem como efeitos de sombra nos espacos internos. Esse tratamento das paredes
envoltdrias da construgdo resulta como se fossem uma espessura, revelando
caracteristicas da formacdo académica do arquiteto. As intersecdes e subtracoes

podem ser vistas nas imagens da Figura 53.

N -

Figura 53- Assembléia Nacional de Dacca. Interse¢des de volumes e subtragdes de formas geométricas.
Fontes: a) <www.momma.org>. b) <http://estrolabio.blogs.sapo.pt>.
¢) <http://bangblog.dk/wp-content/uploads/rochoninside>. Imagens editadas pela autora.
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Novamente figuras triangulares, retangulares e circulares aparecem na obra
de Kahn, como no projeto do Instituto Indiano de Administragdo em Ahmedabad.
Como subtracoes, elas aparecem nas paredes internas do prédio da Assembléia

(Figura 54a) e nas demais unidades do complexo (Figura 54b, c e d).

Figura 54- Assembléia Nacional de Dacca. Subtragdes de formas geométricas. a) Formas subtraidas nas
paredes do interior do prédio da Assembléia. Fonte: <http://arquitecturamashistoria.blogspot.com-2007>. b)
Corredor do ambulatério do complexo. Fonte: <http:/flickrhivemind.net>. ¢) Vista parcial das hospedarias dos
secretarios. Fonte: <http://educ.jmu.edu>. d) Vista parcial das hospedarias dos parlamentares. Fonte: ROSA,
2006, p.73. Imagens editadas pela autora.

Associagdes entre os desenhos desses formatos geométricos e simbolos
egipcios foram empreendidas no ensaio grafico de maneira exploratoria.

O atributo da luz natural reforcando aspectos simbdlicos, como apresentado
no discurso de Kahn, pode ser visto nesse projeto principalmente no interior hall de

oracdes (Figura 55).

Figura 55- Assembléia Nacional de Dacca. Interior do hall de oragdes.
Fonte: a) <http://en.wikipedia.org/wiki/File Sangshad_Mosque_1.jpg>. User: Rossi101.
b) <http//.estrolabio.blogs.sapo.pt>.

Além disso, € verificado o tratamento do teto associado a entrada de
iluminacdo e a estrutura. Esse tratamento foi diferenciado no espaco central, da
Camara. Nas partes mais elevadas do volume, ou seja, na diferenga de altura de
seu volume em relagcdo aos demais, foram feitas subtracbes nas paredes que
permitiram a entrada de luz ao interior daquele ambiente. O teto fazia o papel de

“filtro” como um plano horizontal que ndo tocava nos verticais, somente os vértices
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do perimetro da Camara, deixando espagos livres por onde ocorre a passagem de

luz. As imagens da Figura 56 mostram isso.

Figura 56- Assembléia Nacional de Dacca. Incidéncia de iluminagao natural na Camara. a) Corte indicando o
local de incidéncia de luz. Fonte: autora, sobre imagem disponivel em: ROSA, 2006, p. 71. b) Vista do
coroamento do prédio da Assembléia e subtragdes por onde entra a luz na Camara. Fonte: <www.myspace.com/
louisikahn/ photos>. c) Interior da Camara. Fonte:ROSA, 2006, p. 71. d) Detalhe do teto da Camara. Fonte:
ROSA, 2006, p. 70.

Até o momento, é percebida uma semelhanca na presenca de atributos
compositivos e geradores da forma entre o prédio da Assembléia e as obras antes
estudadas, o que indica a permanéncia de alguns principios aplicados e nos
processos estéticos, podendo indicar um modo operativo que incidiria em uma
poética.

Ainda com relagcédo a outras edificagdes do complexo, alguns aspectos se
repetem. Quanto a circulagao, que foi identificada como um atributo na Assembiléia,
ela também aparece no hospital (Figura 57), mas na forma de tratamento da
transicdo gradual entre espago interno e externo, como ja apresentado em outras

obras de Kahn.

Figura 57- Complexo da Assembléia Nacional de Daca. Ambulatério do Centro Hospitalar. Circulagbes de
passagem do espaco interno ao interno. Fontes: a) <www.myspace.com>. b) ROSA, 2006, p.72.

Sé&o vistas ainda passagens sob arcos, da mesma forma que no Instituto

Indiano de Administragdo. No mesmo sentido, foi novamente adotado nesse projeto
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as passagens cobertas e sob outras formas de arcos para ligagdes entre as diversas

edificagées do complexo. A Figura 58 mostra imagens dessas passagens no

complexo de Dacca.

Figura 58- Assembléia de Dacca. Passagens sob arcos e sob coberturas, conectando edificagdes.
a) Passagem sob a plataforma de acesso ao Prédio da Assembléia. Fonte: <www.myspace.com>.
b) Acesso ao hall de oragbes sob a passarela da plataforma. Fonte: <www. flickr.com>.

c) Passarela coberta de conexao as hospedarias dos secretarios. Fonte: <http://educ.jmu.edu>.
Imagens editadas pela autora.

Essas circulagdes também podem ser associadas a categoria semantica de
direcionamento, o que ainda é visto nos caminhos de acesso ao prédio da
Assembléia, tanto pelo hall de oracdes como pela plataforma frontal, como mostrado
no ensaio grafico.

A sequencialidade é outro atributo conferido pela disposicdo ritmica e
repetitiva das unidades das hospedarias, no nivel do complexo, e pela distribuicao

das unidades agrupadas a Camara, de forma ordenada, no prédio da Assembléia.

1.8 Biblioteca da Academia Philip Exeter

Construido entre 1967 e 1972, o projeto da biblioteca da Academia Philip
Exeter representou uma sintese entre materiais, espaco e luz (KOHANE in GOLLER,
1989).

Quanto aos materiais, ndo se diferenciou muito dos projetos anteriormente
analisados, no que se refere ao seu uso em suas caracteristicas naturais, ou seja,
de forma aparente. O tijolo aparente foi predominante na composicdo externa do
edificio, intercalado com o vidro das aberturas, as quais apresentaram um guarda-
corpo e madeira em certos andares do edificio, onde internamente eram as cabines

de leitura. Internamente, foi combinado com uma variedade um pouco maior de
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materiais, ou ao menos com presen¢a mais destacada. A madeira continuou a ser
usada, mas de forma mais visivel por estar em extensdes de guarda-corpos maiores,
em uma linearidade sem interrupgcdo nos balcdes dos mezaninos dos andares
superiores da biblioteca. O concreto aparente também teve sua representatividade

reforgada na estrutura de pilares e vigas aparentes.

Figura 59- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Vista externa da obra e de um dos prédios do campus.
Fonte: <http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>.

O uso dos tijolos ficou entéo restrito ao espago envolvente da edificagéo.
Segundo Kohane (in GOLLER, 1989), sua aplicagdo no exterior representava
respeito aos edificios neogregorianos do entorno. A Figura 59 mostra uma vista
externa do edificio.

Quanto ao espago, os principios de desenvolvimento do projeto foram
condizentes as teorizagcbes de Kahn sobre Forma e Design, apresentando,
primeiramente, uma organizagdo concéntrica. Nela, quatro espacgos auxiliares
estavam revistos as extremidades, intersecionando o bloco principal da construgao.
Isso respondia ao principio dos espacgos servidos e servidores, com estes ultimos a
periferia da organizagdo. Com o desenvolvimento do projeto, esses espagos foram
inseridos no volume total edificado, mas continuaram destinados a servir. Com essa
organizagao, o arquiteto representou sua visdo sobre como deveria ser o ambiente
de uma biblioteca. Contrario a uma diviséo arbitraria do espago, em que os livros
estavam distanciados dos leitores, e cuja organizagdo o arquiteto comparou a um
depdsito ou armazém de livros, concebeu um local de encontro entre livros e
usuarios (KOHANE in GOLLER, 1989).

A Figura 60 mostra o croqui com o0s espagos auxiliares destacados do
volume da construcdo e a planta da proposta final, com esses espacos

compreendidos no corpo do edificio.
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Figura 60- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Croqui inicial e planta final. a) Croqui preliminar, com espacgos
de servigo intersecionando o espacgo central da planta. Fonte: <www.meulensteen.com>. b) Planta baixa final e
fungdes dos espagos, pavimento térreo. Fonte: autora sobre planta baixa disponivel em: <www.exeter.edu>.

A planta se desenvolveu como um escalonamento ou uma transformagéo da
forma concéntrica, do interior ao perimetro externo, definindo a estrutura do edificio.
Isso resultou em dois planos envoltdrios, paralelos, como uma caixa dentro da outra,
diferenciados ainda por seus materiais. A caixa externa é de tijolos aparentes,
enquanto a interna, estrutural, de concreto armado. O espago gerado entre essas
duas estruturas definiu um alpendre ou passarela ao nivel do piso da entrada que
faz a transicdo entre o espacgo exterior e o interno.

Nas esquinas do anel formado pela estrutura intermediaria estavam espacos
servidores que continham escadas e instalagdes técnicas (BROWNLEE; DE LONG,
1998). A organizacédo espacial na planta baixa da biblioteca se resume a uma
distribuicdo concéntrica, com regramentos sobre eixos e tramas, conferindo simetria

ao conjunto (Figura 61).
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Figura 61- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Figura 62- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Estudo de
Estudo de organizagao espacial. tramas sobre a fachada. Fonte: autora sobre imagem

Fonte: autora sobre planta baixa disponivel em: disponivel em: <www.american-architecture.info>.
<www.exeter.edu>.
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Externamente, é visto um bloco unico que contém todas as funcdes,
correspondendo a caracteristica de espagos dentro de espacgos. A simetria também
€ percebida por fora, com distribuicao repetitiva e ritmica das esquadrias tanto no
sentido horizontal como vertical dos planos das fachadas. Além disso, esses planos
séo idénticos em todas as faces do edificio. Os vértices de seus encontros foram
substituidos por chanfros, destacando as esquinas, conferindo énfase aos cantos
(Figura 62).

A forma externa apresenta-se compacta, e 0 acesso a biblioteca ndo era
evidenciada por uma questdo de concepcdo do arquiteto em n&o interromper os
ritmos e repeticdes com uma entrada monumental (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Internamente, os planos verticais foram vazados por circulos que exibiam as
estantes com o acervo de livros, aproximando-os da visdo do usuario, como
expectativa da proposta de Kahn — “o convite dos livros”. Havia ainda outro espaco
mais concéntrico as duas estruturas, o saguao, destinado ao encontro entre livros e
leitores. Nos pavimentos superiores o espaco correspondente ao hall no térreo € um
vazio, pois os demais andares se desenvolvem como mezaninos. O ultimo
pavimento apresenta um terrago ao ar livre. A Figura 63 mostra imagens desses

espacos.

Figura 63- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Imagens dos mezanino, do saguo e do terrago.
a) Planos verticais vazados por circulos. Mezaninos. Fonte:<http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Phillips_Exeter_Library,_New_Hampshire_-_Louis_|._Kahn_(1972)d.jpg>. Foto Pablo Sanchez.
b) Vista do saguao. Fonte:<http://saoromaomoveis.wordpress.com>.
¢) Vista da circulagéo sob arcos no terrago. Fonte: WIGGNS, 1997, p. 20.

A organizagdo espacial, concéntrica nao circular, somada aos aspectos de
iluminacao natural e de estrutura, conferiu hierarquia ao espacgo central do edificio e

resultou uma composi¢do geometricamente ordenada. A peculiaridade desse projeto
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esta no grau de importancia atribuido aos locais periféricos, os espagos individuais
de leitura (Figura 64), tanto quanto aos locais centrais, havendo inclusive um acervo
em espacos abertos, além dos dispostos em locais privados. Essa consideragao
aproxima-se do exposto por Kohane (in GOLLER, 1989), ao observar que Kahn
parecia querer diferenciar essa solugdo das organizagdes centrais em que 0s
espacos de leituras eram rodeados por livros, € que para ele traduzia uma imposi¢cao

do conhecimento sobre o leitor.

www.GreatBuildings.com

Figura 64- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Espacos de leitura. a) Vista do anel externo, circulagao entre os
espacos de leitura. Fonte: <http://path-to-the-architecture.blogspot.com>. b) Espagos de leitura em grupo, a
esquerda da imagem, e individual a direita. Fonte: <http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>.

c) Gabinetes privados de leitura. Fonte: <www.greatbuildings.com>.

Estruturalmente, as paredes de concreto do interior que formam os planos
verticais com circulos recortados, sdo apoiadas nos pilares das esquinas,
estabilizadas com auxilio de vigas transversais do teto, distribuindo a for¢a ao longo
de todo o conjunto edificado (KOHANE in GOLLER, 1989). A imagem da Figura 63a,
mais acima, mostra esse encontro entre viga e pilar.

Com essa descrigao, ja sao identificadas figuras geométricas retangulares e
circulares como aberturas nos planos verticais, nas esquadrias externas e nas
fachadas internas dos mezaninos, respectivamente. Mais uma vez €& observada a
aplicagcdo de formas puras em um projeto de Kahn, o que também ocorre
volumetricamente com a leitura de um cubo na forma construida. No teto, vigas

transversais diagonais remetem a formas triangulares, por onde passa luz.
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Figura 65- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Entrada de luz natural pelo teto. a) Vista do sagudo. Fonte:
<http://brincandodecorar.blogspot.com>. b) Vigas cruzadas no teto, formando triangulos. Fonte: <www.
mydstudio.com>. c¢) Entrada de luz natural por aberturas acima das vigas. Fonte: <http://upload.wikimedia.org>.

A iluminagdo natural mais uma vez teve privilégio na concepgdo de uma
obra de Kahn, revelando na pratica o que teorizava sobre esse assunto, referente a
unido entre luz, estrutura e material. A luz incide no hall central de forma indireta,
passando por vigas espessas presentes no teto e criando efeitos de matizes de cor
e difusdo de luz — os jogos de sombra e luz valorizados pelo arquiteto (Figura 65).

As entradas de luz ocorrem pelas janelas laterais e por essas aberturas
superiores. As areas de leitura foram situadas de forma que o leitor pudesse estar
perto de uma janela, configurando espacos de leitura denominados de gabinetes
privados (Figura 64c). Janelas maiores e mais ao alto iluminam a area de leitura
posterior aos gabinetes, os quais possuem janelas menores, sob medida.

Kahn projetou também uma praga, respondendo ainda as necessidades de
encontro, e como um primeiro convite aos alunos (KOHANE in GOLLER, 1989). Os
percursos definidos por diferentes aplicagdes de materiais na praga (tijolos e
marmore) direcionam as esquinas da biblioteca (Figura 66). Esses recursos de
percursos e direcionamentos ja foram vistos na producédo analisada de Kahn e séo

repetidos nessa obra, permitindo a observacao e fruicdo do prédio.

Figura 66- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Caminhos de acesso.
a) Vista dos caminhos externos. Fonte: <www.edilone.it/Exeter-Library-opere-y-30.htm>>.
b) Caminho direcionando a esquina do prédio. Fonte: <http://path-to-the-architecture.blogspot.com>.
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Aqui pode ser interpretada uma aproximagao entre significado desse espacgo
externo e o espaco central da biblioteca, ambos no sentido de “convidar”, de “reunir”,
assim como havia proposto para o espaco de reunides do Instituto Salk e para o
Instituto Indiano de Administracao.

Caracteristicas estéticas sdo evidenciadas internamente, também com o
auxilio do percurso, tal como no exterior. A partir da entrada ao ambiente interno da
biblioteca, sdo proporcionadas visuais em sequéncia, a medida que o usuario
ultrapassa o anel envoltério correspondente ao portico, passa o espaco de entrada e
chega ao saguao. Na entrada, estd uma escada em marmore (Figura 67) que pode
representar uma imponéncia, ou um convite, se lembrada a concepg¢ao do arquiteto.
Posteriormente, sdo visualizadas as altas paredes verticais em concreto, dos
mezaninos, subtraidas de circulos e exibindo as estantes de madeira. Mais ao
centro se chega ao hall banhado de luz natural, vinda de torres que se elevam além
do teto para esse proposito. Essa sequéncia quase se equivale ao estudo de
transformagao da forma em planta, porém descrita de forma que expresse algum

efeito semantico.

Figura 67- Biblioteca da Academia Philip Exeter. Escada e espago de entrada.
a) Escada principal. Fonte: WIGGNS, 1997, p. 26.
b) Vista superior do espago de acesso, apds a escada. Fonte: <http:/bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>.

O conjunto de estratégias indica a busca de um significado — o que a
instituicdo queria ser — o que para Kahn, parecia ser alcangado somente através da
unido desses pontos: o uso de formas geométricas, a ordem sequencial de
apropriacdo do espaco, a exposicao dos livros como convite a leitura e a conexao
luz, estrutura e materiais.

O significado nessa construgdo estava na associacdo a um espago de
pensamento, onde “[...] a meditagdo, estimulada pelos livros, € uma maneira de
ascensdo ao mundo das ideias.” (KOHANE in GOLLER, 1989, p. 109, tradugéo

minha).
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Nesse trabalho podem estar situadas concepcbes de Kahn anteriores a
década de cinquenta, onde é localizada a maturidade de sua obra. O uso de
técnicas modernas com recursos da arquitetura do passado foi expresso em seu
ensaio Monumentalidade de 1944.

Além disso, a base na histéria medieval e renascentista € associada a
divisdo de espagos proposta e ao percurso que sugere. O repertorio que Kahn
possuia de biblioteca vinha de um livro que descrevia as bibliotecas medievais, e

também do uso que fazia de locais com essa fungdo (KOHANE in GOLLER, 1989).

1.9 Museu de Belas Artes de Kimbell

Construido de 1967 a 1972, em Fort Wort, no Texas, Estados Unidos, o
Museu de Belas Artes de Kimbell tem como ambientes principais as salas de
exposi¢cao e o auditério. Compde-se de um conjunto de faixas largas, cobertas por
abdbodas onde estdo os espacos principais, as salas de exposicdo, e, de faixas
estreitas que as intercalam e as conectam. As faixas menores podem ser vistas
externamente ou internamente, como circulagédo de uma faixa mais larga a outra.

A estrutura é definidora desses espacgos. Cada aboboda é apoiada em
pilares que por vezes apresentavam fechamento vertical, as paredes, e por vezes
nao, dependendo da caracteristica do espaco. Ja os espacos de transicéo
apresentam lajes rebaixadas sobre o mesmo tipo de apoio. A Figura 68 mostra a

diferenca entre esses espagos.

. 2
Figura 68- Museu Kimbell. Diferenga entre os espagos de composic¢io. a) Vista aérea.

Fonte: <http://agentsofurbanism.com/wp-content/ uploads/2008/07/kimball-museum-aerial-view.jpg>. b) Vista
interna de um dos espagos principais, faixa mais larga. Fonte: <www.flickr.com>. Foto Xavier de Jauréguiberry.
c) Detalhe interior: conexao entre os espagos principais. Fonte:<www.flickr.com>. Imagens editadas pela autora.
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Nas abdbodas reflete-se claramente a referéncia a formagao tradicional
Beaux-Arts na carreira de Kahn, remetendo as abdbodas romanicas. Em forma de
cascas, nelas se vé o uso da geometria baseada em uma cicléide (BELL; LERUP,
2002).

A composicédo pode ser lida como o agrupamento desses espagos, lado a
lado. Um conjunto de seis desses espagos forma um nucleo, e sua repeticdo por
mais duas vezes, como mostra a Figura 69, confere a divisao tripartida da planta.
Entre esses nucleos também havia uma conexao.
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Figura 69- Museu Kimbell. Organizagéo espacial. a) Divisao tripartida da planta. Distribuicdo de trés nucleos
sobre eixos. Fonte: autora sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>.
b) Detalhe da conexao entre os nucleos. Fonte:<www.greatbuildings.com>.

A forma final da composi¢cdo em planta é retangular. A Figura 70 mostra as

funcdes dos espacos.
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Figura 70- Museu Kimbell. Plantas baixas.
Fonte: autora sobre plantas disponiveis em <www.greatbuildings.com>.

O trabalho com dois niveis é refletido externamente na diferenga de
materiais marcando os dois pavimentos (Figura 71a) e possibilitou o trabalho com

pé-direito duplo no ambiente do auditério (Figura 71b).
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Figura 71- Museu Kimbell. Diferengas de nivel. a) Visibilidade da diferenga de nivel pelo exterior da edificagao.
Fonte: <www.bluffton.edu>. b) Interior do auditério, pé-direito duplo. Fonte: <www.nybooks.com>.

A ordenacgéo ritmica é observada através da geometria estrutural, vista em
planta pela trama dupla que configura a distingdo entre as faixas mais largas e as
mais estreitas, e pela repeticdo das unidades de cada tipo de espaco.

A conformacao da trama ordenadora é por vezes quebrada por unidades
singulares dentro do sistema estrutural, onde sdo identificadas formas retangulares e
quadradas correspondentes a unidades de apoio e patios, dentro da trama
ordenadora, configurando-se a relagao entre o repetitivo-singular. Soma-se a isso a
relagdo que cada unidade estrutural repetitiva mantém por agregagdo para
conformar o conjunto. O ritmo e o equilibrio também sao caracteristicas fortemente
marcadas na obra por sua configuragdo por unidades iguais que se repetem
sistematicamente, além de reforgcado pela simetria.

Sob esse ponto de vista da trama geométrica, os espagos quadrados que a
“‘desobedecem” podem ser vistos como subtragdes nos espacos que conformam
cada nucleo. A reentrancia no acesso ao prédio e os “vazios” que geram areas
abertas no conjunto da edificagdo, mesmo os cobertos, seriam essas subtragdes. A
Figura 72 mostra os atributos da trama, repeticbes, estudo de proporgdes,
identificacdo de figuras geométricas e subtragbes em planta, e ainda imagens dos
espacos subtraidos °.

A composicdo poderia ser vista como fechada, inalteravel, nao fossem as

subtragdes que o préprio arquiteto ja fez em sua ordenacgéo.

'® Outros estudos podem ser conferidos no ensaio grafico, paginas 18 e 19.
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Figura 72- Museu Kimbell. Tramas, subtragdes e espagos repetitivos. a) Marcagéo dos atributos sobre a planta
baixa. Fonte: autora sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>. b) Vista de um dos espagos
subtraidos, sob cobertura. Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kimbell_Art_Museum_
Fort_Worth_courtyard.jpg>. c) Vista de um dos espagos abertos subtraidos. Patio em meio a trama reguladora.
Fonte: <www.flickr.com> Galeria Chasqui. Imagens editadas pela autora.

Além desses patios internos a construgdo, outros locais ao ar livre no
entorno da edificagdo foram destinados a exposicdées. Ainda areas de
estacionamento e espacos arborizados faziam parte do sitio do museu, e estédo
demarcadas na implantagdo apresentada no ensaio grafico, junto de caminhos de
acesso ao prédio. Imagens desses caminhos podem ser associadas a efeitos
semanticos de direcionamento, induzindo ainda ao “percorrer” da obra,
aproximando-se da categoria marche da arquitetura académica, como sera
explicado dentre as caracteristicas da producdo de Kahn em sec¢ao posterior, sobre

aspectos poéticos e estéticos de suas obras.

Cc

Figura 73- Museu Kimbell. Rasgos no topo das abdbadas. a) Corte transversal. Fonte: autora sobre imagem
disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/ arquitextos/ arq000/ esp354.asp>. b) Luz indireta refletida na
abdboda. Hall da entrada. Fonte: <http://www. greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Kimbell_ Museum.html/
cid_1878411.html>. c) Luz artificial das canaletas. Area de exposicdo. Fonte: <www.tr.wikpedia.org>.

Por meio de rasgos no topo das abobadas se repetiu a busca de Kahn em

distinguir os espagos por meio da luz natural, bem como a unido entre luz e
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estrutura. A luz artificial também oferece uma caracteristica especifica ao edificio,
resultando uma incidéncia de luz indireta, refletida nas canaletas metalicas e
rebatida no interior dos arcos das cupulas (Figura 73).

Esse recurso possibilitou o trabalho com diferentes intensidades luminosas
no interior das salas, de acordo com a natureza de obras expostas, bem como para
as diferentes necessidades de iluminacdo dos espacos, no hall e no auditério, por
exemplo (GIURGOLA; MEHTA,1994).

Assim como outros aspectos extraidos das obras, sao percebidas
semelhangas nas preocupagdes e principios projetuais entre elas, nesta obra
também é observado o uso de materiais naturais, repetindo a aplicacdo do concreto
e do marmore. Outra incidéncia foi o uso da agua na composi¢ado de um espelho
d’agua que apareceu em projetos maiores, como o Instituto Indiano e o complexo de

Dacca, e ainda uma pequena queda d’agua, tal como no Instituto Salk (Figura 74).

Figura 74- Museu Kimbell. Uso da agua como elemento de composigdo. Fonte: Ensaio grafico, imagens editadas
pela autora. Originais disponiveis em: <www.flickr.com>, galeria Xavier de Jauréguiberry e galeria Chasqui;
ROSA, 2006, p.81 e <www.metropolismag.com>, foto Robert Laprelle.

1.10 Centro de Artes e Estudos Britanicos da Universidade de Yale

O edificio localizado na Filadélfia teve o projeto iniciado por Louis Kahn em
1969, mas concluido somente depois da sua morte, em 1974, sob outros
encarregados (GIURGOLA; METHA, 1994). Sua localizagdo em um terreno de

esquina, em frente ao prédio da Galeria de Arte de Yale representou uma
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‘reconsiderag&o” ou um novo olhar do arquiteto ao seu antigo projeto para a mesma
instituicdo (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

O projeto do Centro de Arte representou mais uma das bem sucedidas
associagoes entre estrutura e luz idealizadas pelo arquiteto. Na terceira proposta
apresentada, um sistema de lanternins foi adotado permitindo a iluminacdo e
ventilagdo naturais. Antes, outras duas alternativas foram pensadas, mas rejeitadas
por outros motivos descritos a seguir na se¢ao de evolugao das obras de Kahn.

Em sua aparéncia, o sistema adotado esta sobreposto a vigas transversais e
longitudinais que lembram o teto da biblioteca Exeter, ou seja, a entrada da
iluminacdo esta sobreposta a estrutura. Nesse caso, formam modulos quadrados
pelo cruzamento das vigas de concreto, e o plano translucido em cada moédulo se
subdivide em quatro sub-mddulos estruturados que ainda se subdividem novamente
em outros quatro elementos de fechamento, todos em formato quadrado. Na
cobertura esses moédulos s&do bem identificados conformando todo o sistema de
iluminagdo, como pequenos “canhdes” ou segdo de piramides. A Figura 75

demonstra essa interpretagao.

b

Figura 75- Centro de Artes de Yale. Elementos de iluminagao. a) Vista superior do volume da edificagéo.
Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. b) Detalhe do teto. Canhdes de entrada de luz natural, vista do
interior. Fonte: <http://britishart.yale.edu/architecture/photo-tour>.

a

O programa compreendia um espago para vendas no pavimento inferior,
salas de aulas nos pavimentos superiores, além dos espacos de exposicdao. Com
excecao do primeiro pavimento que tinha todo o seu perimetro ocupado com
estudios, auditério e administracao, a distribuicdo dos demais usos foi desenvolvida
em torno de espagos centrais abertos (Figura 76) (BROWNLEE; DE LONG, 1998).
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Figura 76- Centro de Artes de Yale. Plantas baixas. Fonte: autora sobre imagens disponiveis
em A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p. 176 e 177.

Com pé-direito duplo, esses espacos eram como patios que recebem a
iluminagdo da estrutura do teto. Dois deles, localizados as laterais do volume da
circulagao vertical, formam o centro geométrico do projeto e um eixo longitudinal, em
uma sequéncia: espaco de exposi¢cao- escada- espaco de exposicao.

A partir desse eixo, pode se atribuir uma leitura simétrica a distribuicdo dos
espacos internos. Outra leitura pode ser empreendida quanto a localizacdo do
volume da escada: que o cilindro que a contém estd no meio desses dois espacos
iluminados, confinado-a e, junto a outros elementos verticais de fechamento,
impedindo a visualizacéo livre a partir de uma dessas areas de luz a outra, como
mostra a Figura 78, mais adiante.

Esse volume também pode ser entendido da mesma maneira como foi
concebido o espacgo servidor na Galeria de Arte de Yale, a escada, ainda que seja a
circulagao vertical principal. H4 uma inversdo do pensamento de Kahn sobre
espacos servidos e servidores, pela posicao desse espaco servidor em relagdo aos
demais usos — no centro da organizagdo espacial, enquanto as salas como

espacos servidos estdo a periferia (Figura 77).

e . . NS

.]‘[—' o, B !:T|
| | | & ~ |®E
FaEn =l
ESPACOS SERVIDOS ESPACOS SERVIDORES

Figura 77- Centro de Artes de Yale. Espacos servidos e servidores. Fonte: autora sobre imagens disponiveis
em A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p. 176 e 177.
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O teto dessa circulacéo vertical recebeu vaos para a entrada de luz, como
uma estrutura trelicada em concreto com preenchimento dos vaos em vidro que
permitiram a iluminacido desses locais. Formalmente, o resultado remete a estrutura
do teto da Galeria de Arte de Yale, o qual apresentou formas triangulares e sem
translucidez. A inser¢cdo da escada em um cilindro também lembra o mesmo
elemento naquele outro prédio (Figura 78).

As salas dos pisos superiores foram outros ambientes que recebem a
iluminacdo vinda do teto, mas possuem aberturas ao exterior, as quais foram

tratadas com elementos de proteg¢ao solar (Figura 78c).

Figura 78- Centro de Artes de Yale. Entradas de luz natural pelo teto.
a) Espago de exposigdo, com destaque ao volume da escada. Fonte: <www.architectureweek.com>.
b) Interior do volume da escada. Fonte:< www.greatbuilding.com>.
c) Salas de exposigao dos pavimentos superiores, ao redor dos espagos centrais. Fonte: <www.tufts.edu>.

Outro espago importante no projeto era o patio externo, ainda dentro do
terreno do projeto, onde se desenvolviam atividades de trabalho artistico.

Assim como na biblioteca Exeter, o uso da madeira em planos verticais se
repete nessa obra formando grandes painéis voltados aos espacos centrais, e ainda
a semelhanga do uso em divisérias de ambientes nos laboratérios Salk (Figura 79).

O aco aparece nessa obra como um novo material usado por Kahn, revestindo a

fachada combinado a estrutura de concreto que ficou aparente.
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Figura 79- Centro de Artes de Yale. Uso da madeira como material.
a) Espago de exposigdo. Uso da madeira como revestimento nas paredes. b) Uso da madeira como divisoria
de ambiente. Fonte: <www.greatbuilding.com>. Foto Enzo Figueres.
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Externamente, o prédio & visto como um bloco compacto de quatro
pavimentos, onde o primeiro lembra as estruturas sobre pilotis por apresentar
tratamento diferente dos demais andares, mas se aproximando da vista externa da
solucao de portico da biblioteca Exeter. Diferenciava-se daquela por ndo apresentar
a parede interna concéntrica que formava um anel ou um espaco envoltério, mas ser
um vao livre onde se desenvolve a entrada ao prédio. Essa entrada, a maneira dos
demais projetos, também nao é evidenciada, somente recuada da fachada.

Uma modularidade pode ser lida através da fachada, pela igual distribuicao
dos pilares estruturais, que receberam os painéis de aco inoxidavel sem polimento
entre seus vaos verticais (BROWNLEE; DE LONG, 1998). Esse aspecto confere
ritmo a composig¢ao dos planos vertical, em ambos os lados da esquina, novamente
se aproximando do projeto da biblioteca Exeter em sua solugdo para as fachadas.
Da mesma forma, o volume prismatico regular, apresenta a mesma similaridade.

As Figuras 80 e 81 apresentam imagens do exterior do edificio.

b

Figura 80- Centro de Artes de Yale. Vista externa. a) Vista da esquina. Fonte: <www.bluffton.edu>.
b) Detalhe do material da fachada. Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. Autor Tais Melillo.

e o

|

Figura 81 Centro de Artes de Yale. Vista de uma das fachadas. Fonte: <http:// britishart.yale.edu/architecture>.

Em planta, essa modularidade pode ser vista pelo estudo da trama e das
unidades de agregagdo que formam o todo do edificio, numa relagdo unidade-
conjunto da composic¢ao. A Figura 82 sintetiza essas colocagdes que resultam nas

interpretagdes sobre a organizagédo do espaco.
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Figura 82- Centro de Artes de Yale. Organizagao espacial. Agregacao de espacos. Relagdo espagos repetitivos e
singulares. Fonte: autora sobre imagem disponivel em A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p.177.
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2 EVOLUGAO E DESENVOLVIMENTO EM OBRAS DE KAHN

Um ponto de vista sobre o desenvolvimento na obra de Kahn pode ser
tomado a partir da analise individual das obras, com relagdo aos projetos estudados,
ou seja, com foco nas variagdes ocorridas dentro da fase analisada por ter sido a
etapa em que Kahn declarou um método projetual. As alteragcdes dos projetos e as
variagbes de uma estratégia entre um projeto e outro, influenciaram suas atitudes
projetuais.

As propostas de projeto de Kahn ndo eram concebidas como uma solugéo
pronta, acabada. O proprio processo de projeto do arquiteto permite ver sua
concepgdao como algo aberto, disponivel a reinterpretagbes e as condigdes
circunstanciais que seriam resolvidas e desenvolvidas ao nivel do Design (de suas
etapas de concepcdo Forma e Design, tratadas no capitulo 3), como descrito na
secao referente a esse assunto.

A bibliografia critica sobre a produgédo de Kahn, que foi base ao estudo das
obras descritas, apresenta modificagdes dentre o inicio dos projetos e os que foram
executados. A apreciagdo de croquis de certos projetos também indica isso. Em
alguns casos foi observada uma evolugado quanto a determinada estratégia adotada
em um projeto e que posteriormente se repetiu em outro e de forma aperfeigoada.

Esta parte do trabalho trata desses acontecimentos, procurando expor essas
mudangas nos projetos, os motivos pelos quais ocorreram, e como Kahn respondeu
a essas demandas. Isso pode demonstrar mais uma vez a circularidade entre as
duas fases da concepgao projetual de Kahn, bem como contextualizar eventos sobre
determinado projeto.

Na Igreja Unitaria de Rochester, a bibliografia registra que houve uma
evolugdo de sua concepgao da Forma ao Design, bem como variagdes das
propostas em planta, conforme exigéncias circunstanciais dos clientes. Essa
situagao ja foi apresentada neste trabalho na segdo em que o processo de projeto
de Louis Kahn foi descrito. O interessante nesse projeto em particular foi o retorno a

configuracgao inicial, a Forma como ideia. Mesmo que com pequenas modificagdes,
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foi uma maneira de legitimar a teorizagdo das etapas conceptivas do arquiteto ao
exemplificar através de um diagrama, que a solugdo em dois blocos ndo estava em
conformidade com a Forma e nem as necessidades de usos que estavam sendo
questionadas " (KAHN, 2010 [1961]).

Para a Biblioteca Exeter, torres dispostas nas esquinas da planta
quadrangular do inicio dos estudos (Figura 83), foram suprimidas, substituindo o que
foi considerado pela critica como “[...] um ar de castelo [...], por um vocabulario muito
mais comedido, regular e simétrico.” (BROWNLEE; DE LONG, 1998, p. 206,
tradugdo minha). Do ponto de vista do volume edificado, a modificacdo da proposta
inicial a final resultou em um bloco compacto, que dentre as obras estudadas sé
tinha sido visto no projeto de ampliacdo da Galeria de Arte de Yale. Se as torres
tivessem permanecido no projeto, o prédio teria assumido outras caracteristicas: os
espacos servidores teriam sido evidenciados a periferia da planta e os cantos da
edificacao teriam sido enfatizados externamente, a semelhanca da Casa de Banho
da Comunidade Judaica. Além disso, a forma seria resultante da intersecdo dessas
torres ao volume central cubico. De outra forma, essas torres poderiam ter
interrompido a continuidade do espago envoltério presente na solugdo final

construida.

Figura 83- Diagrama de concepgao da Biblioteca Philip Exeter.
Fonte: www.maxprotetch.com

N&ao se trata de avaliar se essa seria a melhor solugéo, mas de exemplificar
que as ideias de Kahn se alteraram no momento de transformagdo do pensamento

em desenho. Isso indica que o “vai-e-vem” no processo conceptivo do arquiteto

" Ver diagramas na Figura 35 do corpo principal da dissertagao, p. 103.
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ultrapassou seu discurso ou descrigdo de processo projetual, e se manifestou no
exercicio da pratica profissional.

Ainda as propostas para o Museu Kimbell sofreram alteragdes. Os estudos
para sua cobertura variaram de abdbodas poligonais as abobodas de canhdo da
solugéo final, que foram originadas a partir de uma cicldide. A planta também passou
por adaptagdes. Uma primeira versdo do projeto teve de ser reduzida em seu
tamanho, e um podrtico de arcos que rodeava o edificio foi eliminado. A segunda
proposta apresentava uma modulagdo com pérticos em todas as elevagdes, sem
espacgos transitérios entre eles, como posteriormente apareceu no projeto final. No
entanto, essa solugcido foi desconsiderada devido ao sistema de circulagcdes, que
apresentava uma passagem pela galeria de exposigdes temporais como condi¢do a
chegada a determinados espagos. Um terceiro projeto foi recomegado, tomando a
forma de um “C” em planta, como visto na obra executada (BROWNLEE; DE LONG,
1998).

Outro projeto que passou por variagbes foi o Centro de Artes e Estudos
Britanicos da Universidade de Yale. A primeira proposta com clarabdias voltadas ao
norte foi considerada muito imponente com relagdo as obras de arte que abrigaria.
Essas clarabodias ainda foram entendidas como uma variagcdo das abdbodas
adotadas no Museu Kimbell. A segunda solucdo para esse projeto teve de ser
readaptada por questdes financeiras do cliente, havendo uma redugao do programa
que levou a uma terceira solugao que foi a final (BROWNLEE; DE LONG, 1998).

Essas duas obras, além das alteragbes projetuais, demonstraram
modificagdes por condigcdes das circunstancias, como redimensionamento de
programa e questdes financeiras.

Outros projetos também foram influenciados por condigdes circunstanciais,
tendo sido construidos somente em parte. Da proposta para o Centro Comunitario
Judaico, em Trenton, foi concluida a Casa de Banho, e do complexo do Instituto
Salk, somente os prédios dos laboratérios foram edificados. Outros sofreram
ampliagdes, inclusive posteriores a morte do arquiteto, como o Instituto Indiano de
Administracéao.

Além dessas alteracdes devido a condicionantes, pode ser percebido um
enriquecimento das propostas. Outra redugdo das ambicdes de projeto foi

constatada nas proposicbes para o Memorial Roosevelt, ndo analisado neste
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trabalho, mas interessante a essa descricdo de modificagbes em projetos de Kahn.
No caso do Memorial, as alteragbes foram por motivos inerentes a prépria
concepgao da obra, ou seja, as ideias do arquiteto variaram durante o processo de
projeto. A ideia de um local abrigado e um denso jardim, no ponto mais alto do local
destinado a implantacdo do monumento, foi substituida por uma plataforma
pavimentada com areas protegidas aos dois lados, e, posteriormente, por uma parte
de estar ao ar livre com dois muros em alvenaria e a estatua de Roosevelt
(BROWNLEE; DE LONG, 1998).

O Centro de Artes e Estudos Britanicos e o Museu Kimbell foram projetos
que também exigiram estudos diferenciados com relagéo as solu¢gdes adotadas para
a cobertura, referente a entrada de iluminacao natural. A alternativa para o Centro
de Artes e Estudos Britanicos pode ser considerado um desenvolvimento dos
estudos para o Museu Kimbell, porém diferente em sua forma, estrutura e tecnologia
construtiva. Em contrapartida, anteriormente a esses projetos, a preocupagdo com a
luminosidade também resultou em desenvolvimentos projetuais, como da excessiva
incidéncia de luz nos prédios dos Laboratérios Richards a ideia de um dispositivo de
controle de iluminagdo para o Consulado Americano de Luanda (ndo construido),
conforme descrito em Kahn (2010 [1961]).

Em outro sentido, da simples abertura de vaos nas paredes, ou o
engrossamento dos planos verticais envoltorios de uma edificagdo, como na Igreja
Unitaria, pode se interpretar uma evolucao dessas solugcdes na criacdo de varandas
e circulacdes cobertas como outra forma de “espessura’ envoltéria. Isso pode ser
visto na biblioteca Exeter e na Assembléia de Dacca, como espacos de transicao
entre o exterior e o interior. Esse mesmo artificio ainda foi usado como espacos de
circulacdao no Instituto Indiano de Administracdo, procurando criar espacos para
correntes de ar e amenizar a temperatura local. Assim, as evolugbes podem ser
consideradas como melhorias das propostas, projeto a projeto, ou seja, um
aprimoramento de questdes pontuais que foram aplicadas a diferentes situagdes.

Quanto as organizagcbes espaciais também podem ser Vvistos
desenvolvimentos evolutivos nas propostas, como observado nos croquis, no
capitulo 4, secao 4.2. Além disso, solugdes semelhantes quanto a distribuicdo dos

18

espacos puderam ser conferidas entre os projetos estudados A analise

'® Ver ensaio grafico, p. 23.
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demonstrou a evidenciagdo da relacao entre os espacgos servidos e servidores na
maioria das propostas, em suas etapas finais.

Alteracbes entre as propostas iniciais e finais exibiram essa questdo. Em
grande parte, isso incidiu na importancia dos espagos servidos, tidos como
principais. Por outro lado, indica o compartilhamento de aspectos entre as diversas
obras, os quais podem ser fatores que convergem a uma poética.

Ao mesmo tempo em que similaridades foram observadas, sédo vistas
diferengas entre certos projetos, permitindo um agrupamento deles conforme o
ponto de vista. A tematizagcdo proposta no ensaio grafico pode corresponder a
possibilidade de classificacbes das obras analisadas. O andamento do estudo pode

induzir a um aprimoramento dos recursos projetuais a determinadas demandas.
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Fonte: autora sobre planta disponivel em GIURGOLA & MEHTA, 1994, p.57. >>PROPORCOES Fachada posterior e patio.

---------- PERIMETRO DA EDIFICACAO (Anexo, projeto de Louis Kahn)
N ANTIGA GALERIA, PREDIO EXISTENTE

&

ORDEM >>Eixos

Composicdo simétrica, equilibrada, sem contrastes.

3°pavimento |

|
A —1
ESCADA

Wl GALERIA
~{ PREDIO

GALERIA EXISTENTE

FECHAMENTO ESQUADRIAS COM VIDRO
]

T

= ==,
FECHAMENTO EM ALVENARIA

|Fonte: autora sobre imagem disponivel em: ROSA, 2006, p. 31.

ORGANIZAGAO ESPACIAL E RELACAO ESPAGO-USO

Vista da esquina. >>Ritmo
>>Contraste entre opacidade e transparéncia

Organizagéo tripartida | espacos dentro de espacos
3 nucleos (ver andlises da préxima pagina)
espacos adjacentes

FECHAMENTO ESQUADRIAS I C

COM VIDRO | TRANSPARENCIA C FECHAMENTO EM ALVENARIA
o g OPACIDADE
- - i oL -
3 K ' ENSAIO GRAFIC
3 ¥ . ZlelllSE
| ACESSO .
: s \ZT : S PRINCIPAL { ' Galeria de
E ‘:-H---r—r-rI“:;-ra-rrm—.-u'l' ! 1 . b
- Arte de Yale
ESPACOS AGREAGADOS =
ENTIDADES REPETIDAS ESPACOS-USO

" . Vista da esquina do prédio da ampliagao
F_onte (,ias plantas estudadas: desenhos da autora sobre planta Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://www.cityprofile.com/ Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.nytimes.com=> 0 1
disponivel em GIURGOLA & MEHTA,1994, p.57. connecticut/photos/15790-new-haven-yale-university-art-gallery-2.htmi> Foto de Benjamin Genochio.




FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos)
E TRANSFORMAGCAO DA FORMA
SOLIDO 1

SOLIDO 2

ESPACOS SERVIDOS X SERVIDORES

ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

[ térreo R E = 1 |
- ,

> FIGURAS

" ESPAGOS
T DENTRO DE
ESPACOS
QUADRADOS B B R=rAncuios

Composigao de formas geometricas regulares= figuras primarias.

Volume externo: sdlido primario. >>Simplicidade da forma.

A transformacao da forma ocorre pela soma de formas quadrangulares, como as

demarcadas na imagem acima, e retangulares, como evidenciadas na organizacéo:

tripartida na pagina anterior.

A volumetria como massa que compreende os elementos no seu interior,
e o teto, como plano que relne esses elementos, podem ser considerados

Além disso, a identificacdo de formas geométricas no interior desse volume,
permite a interpretagéo de espagos contidos num espago maior, ou seja,
espacos dentro de espagos, como estratégia do arquiteto.

Area de exposicdes. Espaco livre sob teto com formas piramidais.

Eonte <http://artgallery.yale.edu> = 4
'Espago definido pelos planos verticais (da fachada)
horizontais (de teto e de piso)

como dados organizadores nesse projeto, conforme categoria de Ching (1998).

3°pavimento |

>>Hierarquia
ESPACOS SERVIDORES ESPACOS SERVIDOS

Fonte das plantas estudadas: desenhos da autora sobre planta
disponivel em GIURGOLA & MEHTA,1994, p.57.

SOLIDOS

Volmetria: massa regular, solidos primarios, com subtracoes.

Massa: definicdo do espaco pela forma.
>>Simplicidade formal >>Clareza>> Regularidade

Esquina do prédio, vista dos fundos.

Fonte: <www.nytimes.com>. Foto Benjamin Genochio.

ADICOES E SUBTRAGOES

(e

SINGULAR  [_] ESPACOS PRINCIPAIS PERIMETRO DEDUZIDO
| REPETITIVO || SUBTRAGOES (EM RELAGAO AO PERIMETRO DEDUZIDO)

Evidenciacdo do espaco central pela fungéo e pela presenca de elementos
distintos do restante no espago livre. >>Hierarquia

Por essas duas analises é observada uma centralidade na organizagao espacial,
em que 0s espagos de exposigdo sdo separados por elementos de circulagéo vertical.
Esse espaco central, como conjunto de elementos de circulacdo, pode ainda
conferir hierarquia ao conjunto edificado.
Circulagéao vertical principal. (espago dentro do espaco principal, de exposicdes)
>>Interrupc¢éo do espaco fluido pelo volume que contém a escada.
Vista do volume que contém a escada Escada

Fonte: ROSA, 2006, p. 30. Fonte: <http://alexhogrefe.squarespace.com>

Teto da escada principal.
Forma geométrica

primaria triangular.
Entrada de iluminagédo
natural, zenital.

ENSAIO GRAFICO
ralles e

Galeria de
Arte de Yale

Fonte: <http://fenbusquedadelaformamoderna.blogspot.com=>

Foto Rudivan Cattani. 0 2




Casa de Banho de Trenton

FUNGOES | PROGRAMA

IMPLANTACAO
Centro Comunitario Judaico

EEREN

GRAMADO  HE%
in

- ’ ﬂ

. PREDIO DO CENTRO

: e N COMUNITARIO

: i 7‘-_- Fonte: imagem editada pela autora.

. “ .+ Original disponivel em:GIURGOLA & MEHTA, 1994, p. 98

: RELAGAO Areapapiscna’  Detalhe Planta Baixa,
: ESPACOS-USOS ACESSO Casa de Banho do

Centro Comunitario

.
: ESPACO DE PASSAGEM

: ‘PORTICO”
Passagem por um

espaco para chegar
em outro.

RSP "

ESPACOS-USO

|
\Deril?-_sJ:RAt;Ac | ‘

!' . | =3 CIRCULACOES

v T
1. w
Myl R — .__,r..\

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com=.

% : j ESPACO DE PASSAGEM
e “PORTICO”

ACESSOS ADS
VESTIARIOS

== PLANO DE BASE
REBAIXADO

Fonte: <www.mimarlikogrencileri.com>

MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES

MALHA= GRADE MODULAR
DIVISAO EM 9 QUADRADOS

| -
! ; |
i P
i ~ L=
s -\ i
ST L{:}_‘Id;'i':l;%‘ ) e
’ - a
e i.-'\
H 1
§ 1 DGRt
_‘k : 1
\\_,b /:.'_- ¥
N "3{3; -‘_"x'\‘;’ i
11 E k2
™ ” n
, 4
T ™ 1
I |

SUBTRACOES NA TRAMA

ORGANIZAGCAO ESPACIAL

Organizacao centralizada. Espaco central como
\l/ organizador da distribuigao

dos demais espacos.

Espacos ligados por um
espago comum (o central).

. EIXO B
i SECUNDARIO
<

,
ey
L3
2. -
- — ——
/s

ESPACOS AGREGADOS T : ESPACO CENTRAL/ PRINCIPAL
ENTIDADES REFPETIDAS ENTIDADE SINGULAR

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com=>.

Fonte dos estudos sobre a planta baixa: autora sobre planta
disponivel em: <www.greatbuildings.com>

TRAMA E PROPORCOES

.- ORDEM >>Eixos

Vista externa

Fonte: imagem editada pela autora.Original disponivel em:<www.ettc.net>

B A Y111 1= (s - As paredes e as
e "";;Equilﬁgrio coberturas podem

ser consideradas
como dados
organizadores
nesse projeto.

A contiguidade dos
espacgos determina
sua organizagao.
Massa: Definicao
do espaco central
(abertos) pelos
espacos fechados,

construidos.

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.kahntrentonbathhouse.org>.

ENSAIO GRAFIC

|..-¢: || s M|
e

Casa de Banho

de Trenton

03




FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos)

RELACOES FORMAIS E ESPACIAIS

Evidenciag&o de figuras quadrangulares sobre a planta baixa.
Formas geométricas regulares= figuras primarias.
>> Regularidade da composicdo.

Secao

Fonte: autora scbre imagens disponieisl em: <www.greatbuildings.com>

TRANSFORMACAO DA FORMA

. QUADRADOS
ey

i 1 RETANGULOS  “ueeeens )

TRIANGULOS

ESPAGOS SERVIDOS X SERVIDORES
ADIGOES E SUBTRAGOES

’ ESPACOS SERVIDORES

ADICOES AOS ESPAGCOS SERVIDOS
ESPACOS SERVIDOS
ADICOES AOS ESPACO CENTRAL

[ ESPACO CENTRAL

| >>Hierarquia

e
4

~ 4

~,

SUBTRAGOES

........... - K
. B

: Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com=>

: Maquete da Casa de Banho

ESTRUTURA
DA COBERTURA !

Transformacgédo concéntrica da forma do centro ac perimetro.

“
~| Of
o

T

]

s
i

-----.“I'.----'_“;h----

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>

SOLIDOS PRIMARIOS nal >>Clareza

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://en.wikipedia.org=

Vista de um dos blocos DESALlNHAMEﬁm
>>0pacidade COBERTURAE
FECHAMENTO

VERTICAL

o

e o sfionte: ROSA, 2006, P 368
Volume externo: composicdo com solidos primarios. >>Simplicidade da forma.

ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

:SINGULAR

REPETITIVO

>>Hierarquia do espaco central,
singular

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>

ESTRUTURA

ESTRUTURA COLUNAS

FECHAMENTO- ALVENARIA
PLANOS VERTICAIS
DEFINIDORES DO ESPACO

ESTRUTURA COBERTURAS

- - .

DESALINHAMENTO ESTRUTURA
COBERTURA E FECHAMENTO

.
Fonte: autora sobre
imagem disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

Detalhe sob

a cobertura >>lluminagao natural -

ENSAIO GRAFICO
— :| Bl

Casa de Banho
de Trenton

04

Fonte: <www.flickr.com>. Galeria de Scott Benedict




Centro de Investigacoes médicas Newton Richards

térreo ‘

1

ORATORIOS 3

F RVICOS

ACESSC

A 4
~
—-——'; HALL'
- ENTRADA

: S

H M

=

‘0

ACESS0

ACESSQ

FUNGOES

.F:Z] ¥z
el

m

Laboratérios Bioldgicos David Goddard

~pavimento tipo

ORGANIZAGAO ESPACIAL E ESTUDO DA CIRCULAGAO E ESPAGOS-USOS

LABORATORIOS

T

]

L]
[ LABORATORIOS ]

L, .

[ Ii lé i

LAEIORATOR}OSI —
| sErVigos

1

Centro de Investigacdes Médicas Richards

_olle

| & TLABORATOR[OS
-

ST e Dt

RVICOS LABORATORIOS

"

DUTOS DE

EXAUSTAO

Organizacao por adigdo de unidades

Ver analise "adigao e subtragao”, proxima pagina.

Espacos ligados por outros espacos.
Circulactes como espacos intermediarios

(Ching, 1998).

ORGANIZACAQ LINEAR

CIRCULACOES SECUNDARIAS

] 5
2
" 4
| B

=

L;I_J_]-] § .

&

;
E
[
]
F

=l

LJ_J;lJ‘H_J

ORGANIZACAO CENTRAL, RADIAL

ESPACOS AGREAGADOS
ENTIDADES REPETIDAS

ESPAGCOS-USO

—1

ESPACO CENTRAL/ PRINCIPAL
ENTIDADE SINGUAR
CIRCULAGAO PRINCIPAL

%

to dos laboratdrios

Centro de Investigactes
Médicas Richards

ﬁ§?;__

slboRalGrios BIoIgIcos
David Goddard

http:\

Centro dRe_ Investigacdes

Laboratorios Goddard ichards

Fachada. Fonte:<www.greatbuildings.com>

MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES %
TRAMA DE DIVISAO EM 9 QUADRADOS
T r 3 T _F -
I —
n I
NIASE .
' | :

Laboratorios Richards, acesso.
Fonte:<http://commons.wikimedia.org>

Acesso. Foto: William Miller.

\ 4

>> simetria

Laboratérios

Goddard

= <http://content.lib.utah.edu>. College of Architecture

TRAMA E PROPORCOES

ritmo .E l

Fonte oo estuoo soore as pianias: autora sopre mageris aisponivels em: <nup:uuisantonio-grupopfc.blogspot.com>

Foto: Peter Goss.
Fonte: autora sobre imagem disponivel em:

and Planning. University of Utah.

ESTUDO SOBRE UM DOS BLOCOS:
Trama coincidente com a estrutura;
divisdo em 9 quadrados= 1 mdédulo;
repeticdo de unidade geométrica
(modulo) as unidades adicionadas
(escadas de servigo)= % modulo;
simetria do bloco.

ORDEM >>Ei
ixos 1

iy

FasEEEEEEEEEEEEENE NSNS NN NN EEEENEE R

A

Ve

J

ENSAIO GRAFIC

Centro de
Investigacoes
Richards
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FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos)

Composicao de formas regulares

- QUADRADOS
Figuras primarias e solidos primarios.

B RETANGULOS

Massas volumeétricas definem o volume da construgao.
A massa é delimitada pelo volume construido de cada
torre. O conjunto se forma na unido desses elementos
(torres) como unidades.

ESTRUTURA

I FECHAMENTO- ALVENARIA
FECHAMENTO- VIDRO
Ml  ESTRUTURA COLUNAS

Fonte: <http:HIuisantOhio-grupopfc.blogspot

>>Contraste entre diferentes alturas

CONJUNTO 2 2 CONJUNTO 1 3
>> simetria, equilibrio, ritmo | por conjunto

CONEXAQ ENTRE fi
iy BLOCOS

ESTRUTURA APARENTE
PILARES

Fonte: <http://commons.wikimedia.org>.
Foto Mike_Reali

Laboratérios Richards, janelas.

ESPACOS SERVIDOS X SERVIDORES
ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

ADIQOES E SUBTRAC}OES FORMAADITIVA,
Ij' ‘;:j AGLOMERADA
- - . D L
ADICAQ DAS FORMAS, T %

g
|

LINEARMENTE D
= = "

LT

gL

[ ] ADICOES (TORRES=FORMAS ADICIONADAS)

L J

ESPAGCOS SERVIDORES [ SINGULAR
ESPACOS SERVIDOS

CONEXOES ENTRE BLOCOS

Sob o ponto de vista do conjunto edificado, as unidades que se repetem s&o os blocos de
laboratérios, enquanto as distintas sao os blocos de servigos. Individualizando um dos blocos
para analise, o espago central passa a ser unidade singular, a qual é espaco servido, e, a que

se repete sdo os espacos de servico (escadas, em geral). Esses s&o volumes primarios,
concebidas como torres e adicionados a uma das laterais de cada bloco.

Na configuracao linear dos laboratérios bioldgicos, espacos intersticiais formam-se entre a

conexao dos blocos e podem ser lidas como unidades subtraidas.

Hierarquia das torresjsobre os demais espacos.

i.....lluminagao Natural: pelas aberturas aos ambientes internos.

Fachada. Fonte:autora sobre imagem disponivel em:<www.greatbuildings.com>

TORRES
. Torres= formas adicionadas.

>>0pacidade
>>Tensdo |\ A
A

e

boratorios R jgot

Fonte: ROSA, 2006, p. 39.

Laboratorios Goddard

Fonte: <http://content.lib.utah.edu>
Foto: William Miller.

A simetria identificada nos conjuntos, separados da totalidade
da obra, permitem ver ainda uma sequencialidade em suas
fachadas. O que ocorre a um lado do eixo se repete no outro,

com a exce¢ao de um volume compacto ao final do conjunto

2(Laboratorios Biologicos David Goddard). Porém, contrastes antroﬁde
entre as alturas dos dois conjuntos de laboratdrios e a tenséao Investlgagoes
provocada pelas torres, ndo permitem que o mesmos efeitos Richards

sejam vistos com relagao ao prédio em seu todo.

06

Fonte:<http://commons. wikimedia.org=>



Instituto Salk de estudos biolégicos

ESTUDO SOBRE UM DOS BLOCOS

FUNCOES | PROGRAMA  ORDEM >>Eixos MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES b >>Ritmo
¢ IMPLANTACACOY : :Q(: == " w | Y ;':::::Eg:::ﬁzﬂf:::ﬁﬁ::: ____________
/.//'\"\\”\."\__. 5 i RN TEE W W W W B WM W M W e M o M W e i, E
e\ “CASA DE REUNIOES” R e e it it o R
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000 B e - b ¢ | ey S et S M
g R OOBES) e '.‘ BY. AP R AC RC R eln ! =ty
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_ . &65 i
TET | LUl il | J
HELHH €8S J{-—-T_ -------------------- = f-=-§-la TRAMA X ESTRUTURA DE PILARES
s 06 53 I Trama secundaria, ndo visivel externamente.
PR ‘}i_\g(é): : NN N Py ey " b G
-=~=-=l:1~g;ll5$}| ---I:-':J--iL-J L-Ea--[-':ll-i-l_q.--- < B
: ﬂ o v L T ."" [
L a8l o PRA R (RE| [RE| (RE
WILLA CONJUNTO DOS | i a _|: ar T T T I 71T 771 |
, ' 20 S i i e ) [ 2 i
AREA RESIDENCIAL [LAEGRATORICR A LT Th — Tk E! |
- ]
FUNGOES SO 11T .. I C B fliddds
= . - I"l 1 |‘|| F'l e m
L i ORGANIZAGAO ESPACIAL ; LT L LTI Lo
; Organizacao tripartida > 3 nucleos o
l LABORATORIOS | BCTH o} LR AR 1E
e — ssaa E >>Hierarquia do espago central (patio)> espago FEGIAMENEIRLACRS DE EONGREID
=y | B NG ,IEL._,JEL_J it =5 definido pelos blocos construidos. :| —__H ESTRUTURAGOLUNAS
re exaoﬂe ~ 7 - % Volumes construidos voltados ao mesmo espaco- E Fonte: autora sobre planta disponivel em:
: contemplagéo [ 8 espacos ligados por um espago comum. : <http:\Wluisantonio-grupopfc.blogspot.com>
ESPAGO A e & ) Feries Divisdo em 4 quadrados
ABERTO N 8 i ar._.l % {  Fonte: autora sobre imagem disponiivel em: <www.greatbuildingst.com> [ |
[ Q! =
< 4 Secéo transversal 2 e ) Ll I_rl-‘F Divis&o
H — ——————
LJ"-‘\BORATOR ime 1] g |8 1) Im e 1) 1| 0) 4w o em9
| ﬂ‘ IOS \EL 5 |-'1'- wes u|yy B ::- i 1) jen 2 quadrados
P SR T S | A A : . =g uinuy .—-“ . -Il .Ijl[-’
: — EEEFIIEES = w d e -
i ] T : ~ mm iulilliedl
Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: Secao longitudinal g
<www.greatbuildings.com >. T ¥ e
: ] I g = 1
Vista aérea da entrada ao conjunto ﬁ '
. . . . o1 '
JUse=ce SR (2daiam o palio central Fonte: autora sobre imagem disporlvel em: <www.greatbuildingst.com>

NUCLEO 3

Vista da queda d’ agua

L
L

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildingst.com>

ENSAIO GRAFICO

Instituto Salk

de estudos
‘ _ biologicos
Fonte: <architettura900.blogspot.com> Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://commons.wikimedia.org>. ntomo nat;ral 80 {gndo.dolotat a8 Nplantageo, 07
Foto: Jim Harper Vista posterior. Fonte: <http://luisantonio-grupopfc.blogspot.com>



FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos) ESPACOS SERVIDOS X SERVIDORES CIRCULACOES
Figuras primarias e sdlidos primarios. ESPACOS REPETITIVOS X SINGULARES RELAGCAO ESPACOS-USOS

Planta de um dos blocos i
ESPACOS-USO CIRCULAGAO/

J - l - - >>Profundidade ESPAGO ENVOLTORIO

. =
lﬂ = 11{' ...J

LABORATORIOS

. NN ¥ W & W I

I H LABORATORIOS E[_

\ RS RN, JESE, Jmmt SR SEnl TERS (ENE NN L |

A A A O

- E

. , _ v ] - | B Z

Fonte: desenho da autora sobre imagem disponivel em:<wﬁ.§?§atbuEldings.com> e, —— N, @ ES 0 }‘E g §
Fachadas ABE !Q 3 5
. . > 3 = @

a B 2 4 : ..‘n. T h ¥ ﬂ

u 1 e danns = & = ] Q

=SS : Tol ol ol [l : Tl Ta il T 10 1

ey y SERE) ) |t ien sk ks N
WD : LR |4 in e =
= agge 1 LT
T 'J';.e ': ) a g'!( : : !'l!‘-'!l:’.' =
wtiina = 1 LT :
S . )CIRCULA OES CIRCULACOES
T v Fonte: autora sobre imagens disponiveis em : gg’R%LljéggES! gggggggggf . EXTERNA% INTERNAg
QUADRADOS =l : : : RETANGULOS //’TRIANGULOS <www.mimoa.ey_images> == : CIRCULACOES
/ Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: pnemnnd 2

VERTICAIS

Fonte: autora sobre imagens disponiveis em :<www.greatbuildings.com> <www.greatbuildings.com>

Parte da fachada de um dos blocos ; & o —
Circulacao principal externa, direcionamento

VISTA 1 >>simetria >>equilibrio>>direcionamento
>>profundidade

ADICOES E SUBTRACOES :
TRANSFORMAGOES DA FORMA e
Planta de um dos blocos 1 l o

I 1 11T 11 11 17

POSSIVEL INTERPRETAGAO DE TRANSFORMAGAO DA FORMA

Fonte: desenho da autora sobre imagem disponivel em :<greatbuildings.com=>
[ ESPACO PRINCIPAL DO BLOCO || ADICOES (EM RELAGAO AO ESPAGO PRINCIPAL)

ROSA, 2006, p. 46

Fonte: <http://femplus.com>

Intersegao de volumes na
conformacéao dos blocos

construidos. ENSAIO GRAFICO

Importancia do espaco central

Massa: RELAGAO CONSTRUIDO X NAO CONSTRUIDO " 1wos “1hF =

Esta analise refor¢a o espacgo central como ' s L : A : :_____.-_ =
circulagéo e como espago-uso. >>Hierarquia. y Hwl como percurso. '

As unidades construidas voltam-se ao espaco e = a BN i/l Uso do elemento agua. Instituto Salk
central, seja como figura ou como fundo. . AR ) _ Valorizagao das visuais a

O espago aberto é delimitado pelos elementos ; £ pug g § 5 natureza. de estudos
sonstiuldos, que o definem. Alam disso, @ - T o Uso de materiais em estado biolégicos
disposicao linear conota um direcionamento ' -

através desse espaco, o qual abre-se ao final do - b e e e B ruto. 0 8

pereuren. Fonte: desenho da autora sobre imagem disponivel em :<greatbuildings.com>

FORMA E ESPACO: UNIDADE DE OPOSTOS
RELACAO FIGURA X FUNDO, Ching (1998)




Primeira Igreja Unitaria
FUNCOES | PROGRAMA

Igreja (12 fase do projeto)

Administracao (22 fase do projeto)

[~ [ HCESE

- GALERIA
morrrrrerTn

i

EEE% ﬁ%ﬁ%%%@%é ol
AL

GALERIA

SALASIDERULA f—xn

ORGANIZAGAO ESPACIAL
E RELAGAO ESPAGOS-USOS

1B ?

ORGANIZACAO CONCENTRICA (a

ORGANIZACAO LINEAR (b)

ESPACOS AGREAGADOS
ENTIDADES REPETIDAS

D ESPAGO CENTRAL/ PRINCIPAL

ENTIDADE SINGULAR ESPACOS-USO

CIRCULAG,E\O! ESPACO ENVOLTORIO H CIRCULAGCOES PRINCIPAIS

CIRCULACAO/ ESPACO DIRECIONAL CIRCULACOES SECUNDARIAS

ESPACOS DISTRIBUIDOS EM TORNO DE UM ESPACO (a);

ESPACOS DISTRIBUIDOS LINEARMENTE, AINDA EM TORNO

DE UM ESPACO (b); COMPARTIMENTOS CONECTADOS POR ESPACOS
COMUNS, AS CIRCULAGOES;

CIRCULAGCOES LINEARES E COMO ESPAGO ENVOLTORIO;

ESPACO DE USO COMO CENTRAL, PRINCIPAL,SINGULAR (a);
ESPACO DE CIRCULAGAO COMO ESPAGO PRINCIPAL, SINGULAR (b).

Fonte dos estudos sobre a planta baixa:
autora sobre planta disponivel em:

MALHAS, TRAMAS E PROPORQ@ES
<www.greatbuildings.com>

DIVISOES 4 QUADRADOS E 9 QUADRADOS

MALHA= GRADE MODULAR

TRAMA VARIAVEL
TRAMA 1 >=> ritmo

>>simetria

» >>Ritmo

RETANGULO 1

P R4 mE Bk b wwowkd :_RETANGULoz
Vista de uma das esquinas do pred|0 —
C L SR S |} QUADRADO

EIXOS ORDENADORES DAS FACHADAS
TRAMA VARIAVEL (NAO MODULAR)

Composigao regular de formas regulares.

ILUMINAGCAO NATURAL

Secgao

ENSAIO GRAFICO

; Primeira

Marcacgao dos elementos elevados. %
Lanternins de entrada de iluminag&o natural ao santuario. Ig reja
Fonte: autora sobre imagem disponivel em:<www.greatbuildings.com> Unitaria

09

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em: <www.archithings.net>
Foto: Bruce Coleman e Ed Brodzinsky



FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos)

. QUADRADOS

B RETANGULOS Figuras primarias e sdlidos primarios.

TRANSFORMAGAO DA FORMA

Progressao da forma inicial a forma
adicionada (construida depois).
Redugao de tamanho e rotacao.

Vista da entrada Volumetria com intersecdes das formas.
Sdlidos primarios.

LANTERNINS

ACESSO

DIRECIONAMENTO E
REENTRANCIA (SUBTRAGAOQ)
A ENTRADA PRINCIPAL

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em:
<www.archithings.net> Foto: Bruce Coleman e Ed Brodzinsky

ESPACOS SERVIDOS E SERVIDORES ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

[ |SINGULAR REPETITIVO

SERVIDO  SERVIDORES

Fonte dos estudos sobre a planta baixa: autora sobre planta disponivel em: Acesso principal

<www.greatbuildings.com> Intersecéo de volumes. :

Elementos reentrantes :

:IIIIIIIII:I-IIIIIIIIIIIII:IIII'I-IlIlllIIIIII'IIIII-I'I-IIII.IIIII. Verticais:abe]‘turas'
. ADICGOES E SUBTRAGCOES Quebra da continuidade :
- ASEAEE A L B g M w2 L e ) das faces vedadas.
: ‘ ’mﬁw - , A Repeticao do tratamento:
n = i 1 -
. 5 . i ) de fachada em todos ~ :
: =) ] : ez —_— os lados do prédio.
- - Materiais em estado :
. I - F=" bruto. :
- % . L]
: o B == .
- :
. I ¥
I | : :
= L ]
] Big: "
L] i
] i ]
= S S e
. [C_] ESPACOS PRINCIPAIS i~ "7 PERIMETRO DEDUZIDO 1

[] ADICOES PERIMETRO DEDUZIDO 2

(EM RELAGAO AOS ESPACOS PRINCIPAIS)
| SUBTRAGOES (EM RELAGAO AO PERIMETRO 1)

SUBTRAGOES (EM RELAGAO AO PERIMETRO 2)

-

Diferenca de altura do espago central. >> Hierarquia.

AT P (eESSaiSecundario
y Fonte: <www.archithings.net>.
Foto: Bruce Coleman e Ed Brodzinsky

Primeira
Igreja
Unitaria

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em: <www.archidaily.com>

Foto: Ed Brodzinsky. g - 3
Fonte: <www.euroartmagazine.com> 1 0



Instituto Indiano de administragdo

FUNGCOES| PROGRAMA | ORGANIZACAO _Relagao unidade-conjunto
MPLANTAGRO PORTODE VBT RESIDENGIAS DOS ORGANIZAGAO ESPACIAL DO CONJUNTO

s Lo 2l ESTUDANTES Espagos secundarios voltados ao espacgo central
AMPLIACOES DO dominante, o prédio da escola,
PROJETO ORIGINAL que serve como centro da configuragao.

(i N - - ’ \ 1 b i
L.., --------- : o"', :"
A 3 Lt Wy S . s

. - X 25 Y FORMAS 1

| - - - - - = _d

g L = | “RETANGULARES

il A : ) |

I | of o - H
I N E R T -y |

Hl 22 1. - f

[} - #

i #"ﬁ.‘.. o o 5 % i ! 488 [ o v
ul---::‘:-_' | I - /

lmm ~~Organizagdes lineares | ' : i
Fonte: autora sobre planta disponivel em: Rosa, 2006, p.61. ". de unidades repetidas . |

Organizacao radial. Cada raio compreende uma outra
organizagao, um outro nucleo de formas repetidas,
dispostas sobre malhas diferentes. :

|:| NUCLEO 1 (Escola)

NUCLEO 2 (Residéncias estudantes)

PRiOPORGf)ES E
TRANSFORMACAO DA FORMA

Prédio da escola

- NUCLEO 3 (Residéncias professores)

CLERTTTTY Y

|
TRRITYRRGT

MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES

Fonte: <http:/fen.wikiarquitectura.com/index.php/File:Indian_Institute_maq_conj>

\&
FUNGCOES E ORGANIZAGCAO ESPACIAL Prédio da escola _I__' o ] ’ ///
——] - Fonte: autora sobre imagem disponivel em: g e ..J. nnm i ‘ i
r'! - BESERAIORI0 GIURGOLA&I&EHTA,F“IQM, p. 67 : / 7
r 8 i
| ESCR|TOR|OS ACESSO lle i
i % : E : E 3 : = AR | ] N
! £ 3 £ 2 = 2 2 : ¢
| COZINHA oy ri'l‘i‘]: 1D I =00 AY £ BIBLIOTECA A semelhanga entre as figuras geométricas
; ' Py = o i em partes diferentes da composicao também
Tally "I l .li’ 2 demonstram transformacoes nas formas.
_“ . . = i 1
E ;:,u: S — 7 F. 7" >>Ritmo e Equilibrio
; v ': el v . Massas iguais Filspostaslde ENSAIO GRAFICO
; x; cada lado do eixo do patio —
----------- : - Srg—— ' p: central da escola. & sl hhisa
: k- T g < T I T*, , >>Direcionamento
“ J]{\,: . 1{}2 T/‘ ‘\‘ '\\, ‘f \’F’ 3 H Es?ola: - K )"f Espacos construidos Instituto Indl
NAO s 8 be hrid tessh Laxal fod >>Hierarquia vy % " voltados ao espaco aberto nst u_o_ n Ial;IO
CONSTRUIDO —— SALAS DE AULA : do espaco central. IH £l 17 *. (escola). Demais de Administragao
i Organizagao centralizada: Espaco definido o L S o v 1 oS L7287, " construgdes voltadas a
: kA SRS Os espagos agregados sao agrupados ao  pelos volumes construidos. y 4 A — eret v —— e }"T . oo g;:on'unto
—1 Ei??Dt;AODEIESr}JJgStLI;RINCIPAL redor de um espaco central dominante. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p. 67 conjunio: 1 1



FORMAS GEOMETRICAS (figuras e solidos)

ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

_ Composigao irregular de formas regulares.
I;.I Intersegdes de formas e volumes primarios.

SERVIDO

SERVIDORES

SINGULAR  REPETITIVO

AL ERAdREL)

AbLbbananl

(NLRRRETNY

(LR NN T

+

(A0asRiiNg
a oo o u ’
l T

CIRCULACAO/
ESPACO ENVOLTORIO === = === E[XO DE SIMETRIA

CIRCULAGAO/ ao centro do patio
ESPACO DIRECIONAL

Fonte dos estudos sobre as plantas: autora sobre imagem disponivel em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p. 67

ANALISES SOBRE IMAGENS (autora sobre imagens disponiveis nas fontes indicadas)

o B UIRELIUNAL s = EIXO DE SIMETRIA Vista do anfiteatro para o bloco das salas de aula
[ ] RETANGULOS ESPACOS-USO ao centro da biblioteca
, o . SUBTRAGOES BIBLIOTECA BLOCO SUBTRAGOES
FORMAS PERIMETRO CONSTRUIDO- limites fisicos do patio SALAS DE AULA

NAF
IRREGULARES (compostas) e ORWK.

Vista do espago aberto para o prédio da escola

Fonte: ﬂwwwﬂ[ckr com=>, Foto Adltyayva
Entrada a escola

Fonte: <http://artnlight.blogspot.com>. Foto: Vineeta.
Vista a partir das salas de aula

Circulagbes

e
_ 2 DIRECIONANENTO

Fonte: <hitp://commons:y

Autores: Estudantes do Instituto Indiano de Administragéo. Fonte: :ﬁup;ﬂann|ight_b|ogspot_com>, Foto: Vineeta.

>>Direcionamento pelos caminhos e percursos
sugeridos através das passagens. >> Luz & sombra
>>Arcos como formas subtraidas + elementos vazados.
Aberturas para passagens de pessoas e entrada de luz.
>> Ritmo pela disposi¢ao das aberturas, interrompe a
continuidade das fachadas soélidas, compactas.

PLATAFORMA
“PALCO’

Fonte: <http://commons.wikimedia.org> .
Autores: Estudantes do Instituto Indiano de Admlnlstrat;éo

Interior da Biblioteca D eclonamants

do patio ao anfiteatro;
>>Plataforma=palco;

>> Intersecgoes de
volumes. Complexidade
da forma. Movimento.
>>Adicoes e subtragoes
de volumes e formas
geomeétricas primarias.

ENSAIO GRAFICO

: <hfttp:/fen.wikiarquitectura.com>

Instituto Indiano
de Administracao

12

Fonte: <www.greatbuildings.com=. Foto Howa Davis.



FORMAS GEOMETRICAS | TRANSFORMAGAO DA FORMA | Residéncias dos estudantes
MALHAS, TRAMAS E PROPORGCOES

Planta baixa 1

| () g |

[t

El c:fs
f EIXO DE

s’ SIMETRIA

TERREO 1° PAVIMENTO PAVIMENTO SUPERIORES
Fonte: autora sobre plantas disponiveis em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p.71.

OORMITORIOS

Composicao com figuras regulares primarias sobre

QUADRADOS TRIANGULO trama reticular. Intersecdes de formas e volumes
primarios- partes que compdem o todo da forma.
O CIRCULO [ RETANGULOS Transformac&o da forma por repeticdo de figuras

(retdngulo), reducao (tridngulo externo ao central e
do circulo para semi-circulo na escada).

Vista das unidades repetidas

Espacos ligados por um espacgo
comum (hall). Distribuicdo

das formas ao redor da forma
central= Forma concéntrica.
Formas que se extendem a partir
da forma central= Forma radial.
Forma contida em outra forma/
espaco dentro de um espago.

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel
em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p.

E LN VOLUME

=k APARTR DO o
CILINDRO 1] ¥ QUADRADO

Fonte: autora sobre imagem.disponivel em:_l_:{OSA,.ZUOS

PONTO DE INTERSECAQ

& ENTRE 0S VOLUMES

B
Fonte: <http:/fen.wikiarguitectura.com/index.php/ Fonte: <http://dome.mit.edu>
File:Indian_institute_9>

Residéncias dos professores

Composicao tripartida. 3 nucleos de
formas retangulares compdem a forma
retangular externa.>> Volume simples.

Transformacao da forma pela repeticao
e agregacao dos retangulos internos,
ou ainda subdivisdo do perimetro
retangular externo.

Esquema da fachada
c

VARANDA

a b " a
PAVIMENTO TERREOQ PAVIMENTO SUPERIOR
Fonte: desenho da autora sobre retificacio de imagem
Fonte: autora sobre planta disponivel em: GUIRGOLA & MEHTA, 1994, p.74. disponivel em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p.75.

Proporgoes >> Ritmo.
>>Simetria pela fachada frontal.
Subtracdes nas aberturas e
vaos nas fachadas.>>Equilibrio
>>Direcionamento pela
disposicao das unidades
compondo o conjunto.

Fachada das residéncias
dos professores

Croqui de Louis Kahn para fachada das residéncias
dos professores, 1963-1966

Fonte: <www.meulensteen.com> - c-..,l

ENSAIO GRAFICO

Instituto Indiano
de Administracao

13

Fonte: <http://dome.mit.edu> '




Assembléia Nacional de Dacca

O CONJUNTO

O PALACIO DO PARLAMENTO/ CONGRESSO|

| HOSPEDARIA DOS MINISTROS
HOSPEDARIA DOS SECRETARIOS

[ HOSPEDARIADOS PARLAMENTARES; e

B

REFEITORIOS pr———t
Fonte: autora sobre planta disponivel em: GIURGOLA & MEHTA, 1994,

Distribuig&o linear das unidades de hospedagem,

a partir do prédio do Congresso.

i~
Cat

o —
BEF 3"3 &

-
2.

- " - -
y - .___,.n..:'_ —
bl o= :

ESPLANADA
DO PRESIDENTE

e
xr. ren e N 'A
Fonte: autdra'sobre imagem disponivel em:
GIURGELA &.NE‘HTA. 1994 °p.3119.

Fonte: ROSA, 2006, p. 73.

Hospedarias
dos secretarios

Hospedarias
dos parlamentares BN

p. T~ _

S -“‘,

-

MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES

=l | Distribuicéo dos espagos ao
I redor de um espaco central.

Diferentes nucleos de malhas promovem a distribuigdo das
unidades de espaco do complexo. >>Ritmo

Trabalho com linhas diagonais. >>Simetria e regularidade

Fonte: ROSA, 2006, p. 72.

Fonte: <www.educ.jmu.edu>

TRAMAS, EIXOS E ORGANIZAGAO ESPACIAL

Distribuicao dos espacos
sobre eixos principais e
secundarios.

Y.
T4
LN A

Prédio do Congresso
ACESSO

Fonte: autora sobre
planta disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

PR TT I

>> Simetria: unidades de 1 {_\];a |
igual “peso” rotacionadas. — - 7 —/— — — .
LN TN 471
emer | T AU T
EIXO SECUNDARIO Ny ‘: i =
Soseouoimo | N LA ,J17
EIXOS DIAGONAIS l P ) _ ' | ,
prasscyiatactu—g [l “PEY ¢ A #
TRAMA ORTOGONAL o~ { 25K _ ;
+ PreSr ™ o, VAR L. DE
o FEY
=g Tt NN R ol
S hisl L oS N
J, AN
TRAMA DIAGONAL - YR . .
X 7| &S Y. T
2K TN T
R o et
|

>>Organizagio centralizada. *

Organizacao aglomerada de
padrao centralizado.
>> Hierarquia do espaco central.

- - -

E:
- -

i r

ESCRITORIO ¥+ ~ !
ol g ¥ 4

TRIBUNAL 3

b LAY P

>> Hierarquia do o
espacgo central. r

ol 1
7T\ /I~
Sl ‘ #
ESPACOS-USO ; el

ESPACOS AGREGADOS
- kY E ESPACO CENTRAL/ PRINCIPAL

CIRCULACAO/ ESPACO ENVOLTORIO

ENTIDADE SINGULAR- VOLUME MAIS ELEVADO

7 T
A

ACESSO

A .~ DESLOCAMENTO DO EIXO
P/ VOLTAR-SE A MECA

ORGANIZAGAO ESPACIAL
E RELAGAO ESPACO-USO

Fonte: autora sobre
planta disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

/% ESCRITORIO Os espagos estdo
- aglomerados em

torno do espaco
central, distribuidos
forma concéntrica.

CONVIVENCIA

IV
\:‘:, “ ESCRITORIO
W’ ENSAIO GRAFI

o)

HALL DE
ORAGOES Assembléia
Nacional

de Dacca

14




FORMAS GEOMETRICAS (figuras e solidos)
TRANSFORMAGAO DA FORMA

ESPACOS SERVIDOS E SERVIDORES

Prédio do Congresso ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

Figuras primarias e
solidos primarios.
Formas periféricas como

adicdes aos poligonos
centrais.

Aintersecao dessas
formas resultam a
“~composicgao edificada.
_+* Transformagéo

" da forma concéntrica,
do poligono central a
forma periférica.

Essa transformagéao
também pode corresponder a
uma forma ordenadora

dos espacos.

O CIRCULO

OCTOGONO

O HEXADECAGONO

ADICOES E SUBTRACOES

: QUADRADO

VOLUMES

 ADICIONADOS

" SUBTRACOES NOS PLANOS VERTICAIS INTERNOS
SUBTRACOES NOS PLANOS "y

INTERSECOES

¥

-y

SUBTRACAC NO
VOLUME

Subtragdes de formas
geométricas sdo
observadas tanto nos
planos quanto na
volumetria da construgao.

Associacado das formas
subtraidas a entrada de
iluminagao natural.
>>Efeitos de luz e
sombra.

>>DIRECIONAMENTO :

>>DIRECIONAMENTO
Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <http://fen.wikipedia.org>

da organizacdo.Espaco servido

>> Complexidade: intersegbes e operagdes formais.
Fonte das plantas: desenho da autora sobre imagem disponivel em:<www.greatbuildings.com>

Interior do Hall de Oracoes

-onte: <hiﬁ:f estrolabio.blogs.sapo.pt> i

Vista externa, acesso pelo Hall de Oragées.
HIERARQUIA Construgao sobre plataforma

ESPACO SINGULAR

SINGULAR

1l

REPETITIVO
>> Equilibrio

Prismas retangulares

Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jatiyo_Sangshad_Bhaban_(Roehl).jpg
como unidades repetidas
dispostas simetricamente.
>> Hierarquia

Unidade singular maior,
maisalta, e de diferente
formato. o

Espacos servidores a periferia Maquete

central, de maior importancia.

Associacio
SERVIDORES estrutura e luz.

Tratamento
SERVIDOS

do topo do

edificio.

Subtragdes =
entrada de luz.

Fonte:ROSA, 2008, p. 71.

>> Efeitos de

TRATAMENTO

luz e sombra. DO TETO:
Qualificagéo do NEGAGAO AO
€spaco.  1e7opLANO.

L)

E

1]
1
L)
1]
1
L]
[}
1
L]
1]
1
L]
L]

DIRECIONAMENTO

DIRECIONAMENTO

ENSAIO GRAFICO

DIFERENCAS DE NIVEIS = SEdlU=

Fonte: autora sobre imagem disponivel em:

— ; <www.myspace.com/louisikahn/photos=> Assem_b Ie 1a
i1l Nacional
. A a CirculagBes internas >> Direcionamento de Dacca

Circulag@o= espaco envoltorio do plenario.
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Biblioteca da Academia Philip Exeter

FU NCGES] PROGRAMA E DISTRIBUIQAO DOS ESPACOS Fonte: autora sobre plantas baixas disponiveis em: <www.exeter.edu=>
SUBSOLO TERREO MEZANINO PAVIMENTOS SUPERIORES
F = PORTlCO IR X GABENETE ESCRITORIOS T\ / AREAS DE TRABALHO. N
i gunggeng gaigyung 1 1 1 ESCRITORI
B - .{ F| ¥ I e | e T L g T
|k scriTofid = AREA DE j ARERE L1 :
l 3 LEITURA ﬁ | |GABNET AUDIO E MUSICA i TRABALHO iﬁ' : ESCRITORI 1
P:&_\ é'--l [ - 4 - i L - 4
— e ; i i ESCRI- b i
i 3 _E , . @%8 I I éro | sabue ' ' [ESPACO CENTRAL :
= = ! :
..... o -0 SALADE  PERIODICOS Wwi f¢ -l = - i : | POSTODE = =i
I;.g:.r@ .PERIOchc}? PERIODICOS EHE-' ':OUNGE L 1 BIERRMENIG G | REFERENCIA
e | ERllL | i I e N 1
F - /7 \Vm=rd Fmmm 1 k-, T - 4
| i Sl o LOUNGE =l , e | IAREADE . £ ggﬁﬁéﬁ . l
i L )l v R T Jaed|| P e \ S ka
k - . o j k - P o—— i ) ;l
: | & I A'iA : I 1 v ' \ 1 /
: EN'lEADA . PERIODICOS
| SR R FAR R 71 ' NP WP EESI TR— -k = ok o= ok o=
B ~ As fungbes variam nos pavimentos, mas a
MALHAS, TRAMAS E PROPORCOES Esbsis ol it distribuicéo e divisdo dos espagos sdo mantidas.
EIXOS Y, I EIXO PRINCiF’AL . TRAMA DE DIVISAO EM 4 E 9 QUADRADOS MALHA ORTOGONAL E PROPORGCOES R '
DIAGONAIST 1 1 I b b a
BN, - !
— .|.‘ . r:J_ i i e a
"3{[41 x| 7=
t | i r 1 b
~“FF > :
o L = * |5 g
SECUND_RI-CJ*_.E'I_ ) J_ . 3 i g 4| i| F
; ...HI i :; | -
Ll L 5| | | 18 1
Sy Tl R i N
izt | - g L | \
M5 §E ISR
— i ! - — .
_1'5 oSty T g s K .--éi;:'Ei i r
i T' Y Tt i
L3 2
ORGANIZACAO ESPACIAL E CIRCULAQJE\O - »>> Simetria >>Equilibrio L

>>0rganizagao concéntrica de padrao centralizado. Espacgos

; S oy i . Anci Fonte:<www.greatbuildings.com>  Fonte: http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com=>
dispostos em torno do espaco central, distribuidos forma concéntrica. >> Ritmo: recorréncia da malha e das aberturas a g 9 P PR o

intervalos padronizados e regulares.

b, B oS o Wi Espa:;,os( conectados por!l;m espalg;qd . >> Dado: Volume acolhe os
L f iR a comum (o espago central), e envolvidos espagos como elementos dentro
4 Srti Exterior. Relagdo com o entorno . :

F __d : | 1 E por outro espago (o pértico). ¢a M\, de seu perimetro.
I & \ I I >>Espacos dentro de espacos. {
._ o P bt | Perimetro da edificagdo contém 5
I —| . ! i L I espacos no seu interior. EDIFICIOS DO.ENTORNO ENSAIO GRAFICO

T . | | >> Hierarquia do espaco central. T g e
- '; ' f j' 8 | = | L L =Dl
EE | = 1 ESPACOS AGREGADOS (NIVEL 1) T

B . , - K ’ Biblioteca da
F == Ao\ e—— -I ESPAGOS AGREGADOS (NIVEL 2) L - : t _ Acad -
P :IJ’ l { ) ﬂ | ENTIDADES REPETITIVAS . igE; ! < cademia
L i \ I:l ESPAGO CENTRAL/ PRINCIPAL w: 1 50 E »__NIVELDO Philip Exeter

% i ENTIDADE SINGULAR B - el : "~ PORTICO

i A CIRCULACAO! Fonte, <http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>
R R R N ESPACO ENVOLTORIO 16



FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos) ESTRUTURA ESPAGOS SERVIDOS X SERVIDORES  Fonte: autora sobre plantas baixas disponiveis

em: <www.exeter.edu>

E TRANSFORMAGAO DA FORMA Tramas e eixos correspondentes a estrutura. ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES
. " . " " ” 1
Transformacao da forma por - '_\_ : — ' - _+___ | L e P SERVIDO [:|SINGULAR
progresséo do t|p0 repetigéo de | ‘\ . T o S T -_T Ve | b, % . ’ - —‘ - + T '. -“ /.' SERVIDORES REPETITIVO
formas de mesma proporgéo. - ¥ g 7. -4 - K 2 \__rﬁ "SHE ] - l_:j"/.-. R | Relagdo entre espagos servidos e servidores
: 'r:‘\ i- I 7" | l M '\' l | e 1 corresponde a organizagao espacial.
) N = ; __-'_-_'.\F ;3 [FLCRI o Jiale? e ) i o Hierarquia formal e funcional.
TEHE : 1 N A It B \\ — = Espagos servidores a periferia dos espagos
: L : Il LS L- I Ll N 64 t 1 principais, localizados sobre os eixos diagonais.
= it | TR A _._"|_ F - :i( -iI 4 Espagos principais sobre o eixo ortogonal principal.
P - | ]S | (RSN | P & A % j Distribuicdo dos espagos sobre eixos. >>Equilibrio.
— e AL 2 o Y - b Fore P \ q > $!metna: unidades de espaco dispostas de forma
I p. i < ' . < I i AN I equilibrada ao longo dos dois eixos e ao redor do
_ Npod BN ) 7 Yol f | DN espago central= Simetria bilateral e simetria radial.
F. 7 o r T k.- .' i o r .-- : '\"___\j -------------------------------------- Eﬁsquina Chanfl'ada.
R N e R R R Enfase nos cantos.

D PLANTA QUADRANGULAR

1
. QUADRADOS + PLANTA CRUCIFORME g FECHAMENTO- ALVENARIA Il ESTRUTURA
Fonte: autora sobre planta baixa disponivel em: <www.exeter.edu>

>>Direcionamento

- RETANGULOS TRIANGULO Fonte: autora sobre plantas baixas
disponiveis em: <www.exeter.edu>

Composi¢ao regular de formas regulares.Figuras regulares primarias.
Formas contidas em uma forma periférica.
Conjunto = soma das unidades.Repeticao das formas.

b B s Sunita St

Watmnin e, Transformagéo concéntrica

da forma.

>>Simplicidade e clareza
formal.

>> Harmonia pelas ordenacbes
e distribuigdo dos espagos.

>> Sequencialidade de acessos
aos espagos.

ENTRADA DE
LUZ NATURAL

Fonte: <http://upload.wikimedia.org>
ILUMINAGAO NATURAL ~ /

" s e s A

SUBTRAGAQ NO
PLANO VERTICAL

Fonte: <http://sacromaomoveis. Fonte: <http://en.wikipedia.org>
wordpress.com> Foto: Pablo Sanchez.

“
1
1
d

Perimetro envoltério. Sélido primario aproximado do cubo.

Fonte: autora sobre imagem disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

Escada central
Fonte: <http://path-to-the-architecture.blogspot.com>

ENSAIO GRAFICO

PERIMETRO DEDUZIDO

Srrr T T T Biblioteca da
] ESPACO CENTRAL PRINCIPAL Academia
-, SUBTRAGOES axe
(EM RELACAO AO PERIMETRO DEDUZIDO) prr————— ESPACO‘ e Sesnk | B _ = Philip Exeter
= ADIG‘?ES (EM RELACAO AO ESPACO PRINCIPAL) CENTRAL A PARTIR DO MEZANINO  Fonte: WIGGNS, 1997, p. 12. - %,
ADIGOES (NIVEL 2) S Eonte: WIGGNS, 1997, p. 26. 1 7

Fonte: desenho da autora sobre imagem disponivel em:<<www.exeter.edu>



Museu de Belas Artes de Kimbell

MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES| ORDEM (eixos) ORGANIZAGAO ESPACIAL
o | E | : p— . ;
FUNGOES | PROGRAMA : g E{?J‘&Eg " E%gmmm g Eg&gg I_ Organizacao tripartida> 3 nticleos sobre uma malha
vACESSO AQC ESTACIONAMENTO Forma total composta I 1 = 1

AN j ' pela soma de faixas
largas (a) e faixas

estreitas (b).

Cada unidade de
espacgo esta sob

AREA uma cobertura.
DE EX #IQ E

!

PR SRy REERY

‘ sTACTONARENTO R O EXRQSICOES ™ L ¥y g al TR, |FREEEEERRL e e g e

CAMINHO :
AMINHO
DE A\_CE-., SONE = r = \DE ACESSO 1 -
- AceEsso O O O

\‘\( ) @%0° ST e o & ;

ESPELHO 5 | 5 ;

O| ~ Acesso sob as arvores ool adlaloteemmae oo nne ]

IMPLAN Cﬁo \; \/} D'AGUA . OUO(_:'OU(-;'TJUJ

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>.

5%a 5%a
Espacos distribuidos sobre uma malha. >>Ritmo
Homogeneidade na distribuicdo espacial.
>> Simetria: pesos iguais aos lados do eixo principal (acesso)=
simetria bilateral. >>Equilibrio.

ESPACOS AGREGADOS [ 7+~

ENTIDADES REPETIDAS — WLISEERS

T |
{! Ulo JGJI]': O VENDA DE LIVROS
; =NDA DI 4

-

>>Ritmo

Espacos dentro de espacos.

SRt = 1118} G 5 e e i
Conjunto=soma das unidades agregadas, aglomeradas.

ENTRADA GALERIA
et ESTUDO DE PROPORCAO SOBRE O PERIMETRO DA OBRA.

>> Dado: Espacgos contidos em um perimetro e sob uma

2 e : cobertura. Volume e plano horizontal formado pela
ACESSO - AR JI- W A cobertura como dados.
T g Fonte <www.flickr.com>. Galeria de mark, hogan e _M" .
S . - = 57 ——— >>Simplicidade | fTIOABEBTo
¥ Lateral, com
PLANTA BAIXA, NIVEL DA GALERIA (TERREO) B vista do >>Clareza formal
e desnivel %

- [ Y

_________________ 1k SUBTRAGAO g

T —

Fonte: autora sobre planta baixa disponivel em: <www.greatbuildings.com>.
b‘ :

>>Repeticao

b
‘ Sec#o transversal das coberturas

a a a |b

—  ADMINISTRACAG

‘b

a‘b‘a

. . .

PLANTA BAIXA, NIVEL INFERIOR
Fonte da implantagao e plantas: autora sobre imagens
disponiveis em: <www.greatbuildings.com=>.

Entrada

>>Ritmo

Fonte: <http://fagentsofurbanism.com/wp-content/ uploads/2008/07/
a sobre imagem disponivel em: ﬁwww,greatbuildings.comb. kimball-museum-aerial-view.jpg>

>> Massa:
Unido dos elementos

Acesso. Area coberta. i
de composicao.

ENSAIO GRAFICO

Museu de
Fonte: <www.greatbuildings.com> Belas Artes
Espacos externos e internos sob [RauaSENSAEE Sl DIRECIONAMENTO de Kimbell
cobertura em forma de aboboda. Eorteij <h&p:g’clommons.wikimedia,orgiwiki!File:KimbelI_OS.jpg> Fonte: <www.flickr.com>. Galeria de mark.hogan 1 8
oto: Joe Mabel.

Fonte: <www.mimoa.eu_images_6065_I>



ADIGOES E SUBTRAGOES

>>Sequencialidade na composigao, pela repeticao
das formas adicionadas.

FORMAS GEOMETRICAS

E TRANSFORMAGAO DA FORMA

Transformacao da forma por progressao,
do tipo repetigao de formas de mesma

ADICIONADOS=TODO CONSTRUIDO)
. QUADRADOS - RETANGULOS

SUBTRAGOES (PATIOS E ESPAGOS ABERTOS,
Elevacao dos fundos (visualizagao dos 3 mddulos)

MESMO QUE SOB COBERTURA)
PROJEGAQ COBERTURA

Fonte: desenho da autora sobre imagens disponiveis em:
<www.greatbuildings.com>.

Patio aberto do acesso ao prédio. >>Unidade singular>>éubtragéo

Fonte: desenho da autora sobre imagens disponiveis em: <www.greatbuildings.com>.

Composi¢ao regular de formas regulares.Figuras regulares primarias.
Formas contidas em uma forma periférica.
Conjunto = soma das unidades.Repeticdo das formas.

Acesso dos fundos

L
ESPELHO D'’AGUA

Fonte: autora sobre imagem disponivel em ROSA, 20086, p. 81
Um dos espacgos subtraidos sob a cobertura

1 modulo

Associacdo luz e estrutura
Sistema de iluminacgéao- refletores

| 'f;nf'e;-\_éhﬁp;fﬁe&-yiklarquifeaﬁraacdh>

Secao transversal parcial

Fonte: <hitp://commons.wikimedia.org/wiki/ = _A':tDl__—%” | [ |
File:Kimbell_Art_Museum_vault_and_light_ '

reflector.jpg=>. User: grabadonut.

E:Ente: autora sobre imagem de:<http:h‘users§;ie.rmit.edu.a .;:'

Vista de um dos patios abertos>Unidade singular

ILUMINACAO

Sistema de iluminagao:

Refletores acoplados a canaleta

metalica reflexiva junto ao topo
das abobodas de cobertura.

ESPACOS SERVIDOS X SERVIDORES
ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES | ESPACOS-USOS

ESPACOS-USOS

— SERVIDOS
i i m SERVIDORES
s T ] e e T ey
1‘ REPETITIVO
ool ] | I ISINGULAR

Espacos singulares inseridos num campo de espacos repetitivos.

>>Subtracao

_

Fonte: <www.metropolismag.com>. Foto Robert La

>>0pacidade pelo uso de materiais compactos e nao transparéncia das fachadas.
>> Transparéncias para os patios internos.
Lateral do prédio>>Unidades repetitivas

lE>8Subtracao

Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
KAM_Fort_Worth.jpg.jpg=. User:Zereshk

Area de exposigbes |

ENSAIO GRAFI

o)

Museu de
Belas Artes
de Kimbell
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Fonte: <tr.wikipedia.org>



Centro de Artes e Estudos Britanicos da Universidade de Yale ORGANIZAGAO ESPACIAL E CIRCULAGAO

>>0rganizacao concéntrica de padrao centralizado.
Espagcos dispostos em torno de espagos centrais,

FUNCOES | PROGRAMA

vENTILAGAD MALHAS, TRAMAS E PROPORGOES| ORDEM (eixos) distribuidos forma concentrica, em dols ndcleos.
- kR "exo L3 F 1 8. % 2 E <|
i | = = SECUNDARIO LE ! i i | 7N iy
S b ) L s - | S| [ Ap—) | R — (SR - — ) &n -:-—---—p--==$---—-:|--11’ bt b Aokl Bedoied hdebed
3 ! -
|~ sALAs DE = il | I I J ' i h / A ¥ EE i {
TRABALHO = S b d i g ! -
* T N i 1 - . BEac E I :
I A HE A pjans : H . ey * 1 VN sm s %_‘ ,
- AT AUDI 1 PATIO . " \ - | e el e t | e . |
gigigly INFERIOR S = EIXO ' ' ! i
o h‘=\' HIT L | L I . o N - PRINCIPAL T | B i :
A - _': ' L= ' y-— = [ | - '] =S L ' ':":.v;\\ R . =l =y " W i - p :, i | R I
; i = /1\\ I W r s il i AH\ i % I
g / ': DD P T=. | . _‘,”:,ll.r'._u_::‘____;,__; I.ﬁ‘, AP APy i & _ll__J
TRABALHO | P 1T Gk S G e 8L =
TRABALHO ; y : N N ; J
LT i a I r | I
: . it ESPACOS AGREGADOS CIRCULACAO/
PLANTA BAIXA, NIVEL DA GALERIA (TERREO) El = | I——... _,;_J_ L —§ ENTIDADES REPETITIVAS ESPACO ENVOLTORIO
l al al alal a ' a La i aia & al E ESPACOS PRINCIPAIS, CENTRAIS
ENTIDADES SINGULARES
| b= R 5 = ; U Espagos conectados por um espago comum (o espaco central), e
feeh e L . :J Trama= malha reticular ortogonal coincidente com a estrutura. envolvidos por outro espaco (o envoltério).
r Cn= 1 SA SL?'% Tk W ik . >>Ritmo >>Simetria >>Equilibrio>> Harmonia.
TRANSFORM AO DA FORMA
| E l . Fac{t@da (trama correspondente a planta e estrutura) = .QR - A0 = ,OR — .
A : . . S Esse estudo auxilia a interpretagéo acima sobre organizagao espacial.
i _/ : ! = Fessssspaspasegesennanangas paasas R P P PP
fia 1
] | 5 g I— = !
SALAS DE | GALERA | = %;
TRABAEHO JTo . T
| R | |
PLANTA BAIXA, TERCEIRO PAVIMENTO- MEZANINO ] \ % —
. SH=
- —
>>Simplicidade formal. : : i
| >>Clareza : & st 3=
: 1 ' ' 3 : . . >>Espagos dentro de espagos. Perimetro da edificagdo contém espacos
i P wd -- - " i . . . -
e j no seu interior. >> Hierarquia do espago central.
| GALERIA %
4} ’ pral
PLANTA BAIXA, QUARTO PAVIMENTO - - ——e i s = - ==
: >> Dado: Volume acolhe os
_ espagos como elementos dentro Centro de Artes
Fonte dos estudos sobre as plantas baixas: autora sobre imagens disponiveis ' P ' de seu perimetro. ‘1_1 e Estudos
em A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p. 176 e 177. . — - o . . PP
Fonte: <www.bluffton.edu> Fonte: autora sobre imagem disponivel em: Britanicos (Yale)

Espacos internos delimitados pelo perimetro edificado. “htipuicAnaEs o R g 2 0



FORMAS GEOMETRICAS (figuras e sélidos) ESPACOS SERVIDOS X SERVIDORES  ADICOES E SUBTRACOES

E TRANSFORMAGAO DA FORMA ESPACOS REPETITIVOS E SINGULARES

AR eI G-
I,/#ﬁ _.__... ______ _é. _ ..... ._._:_._I...

St?r'ul“lelhanga'« gptre as formas n{a c?mposigéq d‘a planta. ESPACOS SERVIDOS ESPACOS SERVIDORES
Varias possibilidades de associacbes geométricas.

UNIDADES REPETITIVAS [ |ESPACOS SINGULARES

Progressao do tipo repeticao de formas de mesma proporgao. L L ) UNIDADES ADICIONADAS E SERVIDORES
. TACRATES N&o ha evidenciacio dos espacos servidores no volume externo. E SERVIDAS :SUBTRACC)ES
I:I RETANGULOS QUADRADOS O ROTACIONADO Concentracao dos espacos servidores nos eixos da planta.
: 45° Os espacos servidos vao desde as areas de exposigao as areas Esse estudo repete a conformagéao de espacos dentro de espacgos e de
O CIRCULO Figuras e sélidos primarios. de trabalho. unidades aglomeradas para a formagéo do todo, revelado a relagéo
. unidade-conjunto.Essas unidades sdo espacos repetitivos.
Esquema da composigdo por formas geométricas Fonte dos estudos sobre as plantas baixas: autora sobre imagens disponiveis Os espagos singulares rompem com a malha, sem quebrar a ordenacgio.

em A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM; 1983, p. 176 e 177.

Teto da area de exposicoes.

Espacos de
exposi¢ao, galeria
do centro de arte.

Formas geométricas e

volumes simples, _
primarios. Espaco singuar: escada principal
Circulo / cilindro como : '

forma e volume de . )
destaque, singular. . Teto no interior do volume da escada

Interrupgéo do
espaco pelo
volume da
escada.

Associacao entre estrutura
e iluminagéo para entrada
de luz natural no espaco

. confinado da escada.

Vista superior
da escada.

-

Vista do corredor com sequencia dos
espagos, unidades repetitivas.
Fonte:<http:/fabduzeedo.com>

AL R W
Fonte: <http://commons.wikimedia.org>,

Fonte: XEl ExEr ENSAIO GRAFICO

autora Tais Melillo. <www.greatbuilding.com> . . : T

Exterior e interior do espago Associagéo entre =" = == =
. estrutura e iluminagéo -~ = = ul

da escada >> espago servido st arithedta g6 g T I il | Centro de Artes

e unlqafie singular por sua forme? natural no espaco de P R b - e Estudos

e posigdo na organizagao espacial. exposicao, repetindo : Britanicos (Yale)

a solugao para

espacgos singulares 2 1
dessa composigao.




Poética e arquitetura. O arquiteto e as tendéncias: a obra de Kahn no século XX. E N SAIO G RAF I CO

Apéndice da proposicao de dissertacao de mestrado em Arquitetura e Urbanismo.

Lilian Borges Almeida temaS e Semelhal‘lgas parte 2



malhas e tramas CENTRO DE ARTES DE YALE MALHA MODULAR ASSEMBLEIA NACIONAL DE DACCA ( CONGRESSO)
- ) . . g . . ; g ORTOGONAL A 4 MALHA MODULAR v
GALERIA DE ARTE DE YALE MALHA BINARIA y TRAMA ORTOGONAL

[ I | | I | | ] | ) | I ] L ; % I I J E DIAGONAL
I - S e b do )
. ol R )
RS i | R R
s - SR R
a 1 im | e I
] BEE
5 TR L %& .
B = [ _l
a a a a a la I3 a a

| B ——
b \

Y

|
o
|

INSTITUTO INDIANO DE ADMINISTRAGAO (ESCOLA)
TRAMA ORTOGONAL =

- _].—'-_

5%a -q-*..;...n—,..,_,:
BIBLIOTECA DA ACADEMIA EXETER [
CASA DE BANHO DA COMUNIDADE JUDAICA BIBLIOTECA DA ACADEMIA EXETER MALHA MODULAR B . W _4,_‘_.':
MALHA BINARIA v MALHABINARIA | N T T _ o 3 e
_I_L.--t_____ : ¥ g - . ,L_ o B s e =T o
bl - LSSl - L e a g =1y ol

b i —p — —f—

] i NRE ~
__'i_‘ e > \ _ . - -'—' .J
_;I'-__I B 1 b L ] _HI +Ii||“| _LT-I
— [ i Ly - £ -~z R
) - (T s b ﬁfﬁ»ﬂ K:'F’ S
— Lk : L, r 7 | | l I ! I | ! .

Ll I J ( -' o b :

11, P L A= Rt LABORATORIOS RICHARD E GODDARD
S W A 1 SHEN, a TRAMA ORTOGONAL =
-u/L- L- —— - e ¥ : % : [

I ! wl -

INSTITUTO SALK : &

MALHABINARIA o

EEL

_'.__'._.'_.'.. .',_._....

ENSAIO GRAFICO

: . temas e
i 5 : semelhancas

l._....L A vl tate it bt .,.4_...__.‘
ﬁ»} BN vﬁn o MALHAS E
,,,,,,,,,, '::"..‘hz'::,lr:i:".f»_./ﬁ_ TRAMAS

Fonte: autora sobre planta disponivel em: <www.greatbuildings.com>. 22




organlzagaes espaCIals INSTITUTO SALK MUSEU DE BELAS ARTES DE KIMBELL CENTRO DE ARTES DE YALE

tripartida W tripartida aglomerada, centralizada

GALERIA DE ARTE DE YALE B e R g g e e |

| | | | | tripartida I { l : :

| | I | | B | | |

inie R —

' i o [ S e Sl wmm e ", |\ W ey [ “

_l._._.i_.!_..l.._._l ....... = | |t = I l I

I | L | | - i |

I | @ I I | : |

| | | | — | | ' 1 [

| L s '8 o B o 1 s O] s " il

L ABORATORIOS RICHARD E GODDARD BIBLIOTECA DA ACADEMIA EXETER . CASA DE BANHO DA COMUNIDADE JU.DAICA

aglomerada agiorlnerada, centralizada aglomerada, centralizada

§ T T |
LI, L o

ORGANIZACAO LINEAR

> CENTTREEERT TRETERTERREER LR

2 - '
—> ORGANIZAGAO | !
CONCENTRICA ASSEMBLEIA NACIONAL DE DACCA ( CONGRESSO)

INSTITUTO INDIANO DE ADMINISTRAGAO (ESCOLA)

PRIMEIRA IGREJA UNITARIA centralizada

I
centralizada ™ |
agomerada ;
i
\

- | _ - L — '/ ENSAIO GRAFICO
<..~ ......... et \/ I' : ' temas e
ORGANIZACAO LINEAR (b) _ _ . ! \ semelhangas

- 3 I |
ORGAN|ZAQAO CONCENTRICA (a) .' f Y ORGANIZAgéES
- ESPACOS AGREGADOS — ESPAGO CENTRAL/ PRINCIPAL ' ESPACIAIS
. ENTIDADES REPETIDAS ENTIDADE SINGULAR

Fonte: autora sobre imagens disponiveis em: <www.greatbuildings.com>. 23




formas volumétricas

FORMAS CUBICAS FORMAS APROXIMADAS DE UM CUBO

Ampliagao da Galeria de Arte de Yale. Fonte: <www.nytimes.com> Biblioteca Philip Exeter. Fonte: <www.edilone.it> Centro de Artes e Estudos Britanicos de Yale.
Fonte: <htptp://fabduzeedo.com>

FORMAS INTERSECIONADAS FORMAS SIMPLES INTERSECIONADAS GERANDO OUTRAS FORMAS

FORMAS AGREGADAS FORMAS AGREGADAS LADO A LADO

5

SN

Laboratorios Richards.Fonte: <http://commons.wikimedia.org>  Instituto Salk. Fonte:<http://emplus.com>

Dormitérios do lado leste do Prédio da Assembléia

Nacional de Dacca. T : ; : g
Fonte: ROSA, 2006, p. 73. Museu de Belas Artes de Kimbell. Fonte: <http://fagentsofurbanism.com/

wp-content/ uploads/2008/07/kimball-museum-aerial-view.jpg>

ENSAIO GRAFICO

Prédio da Assemblélia Nacional de Dacca. te m aS e
Fonte: ROSA, 2006, p. 69. semelhancas
FORMAS
Casa de Banho do Centro Comunitario Judaico. VOLUMETRICAS

Fonte: <www.ettc.net>

Instituto Indiano de Administragao. Fonte: <http://dome.mit.edu>. 24



adicoes e subtragcoes | espacos servidos e servidores

GALERIA DE ARTE DE YALE

Fonte: desenho da autora sobre planta disponivel em: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p.57.

ESPACOS SERVIDORES ESPACOS SERVIDOS
SUBTRACOES (EM RELAGCAO AQ PERIMETRO DEDUZIDO)
PERIMETRO DEDUZIDO

CASA DE BANHO DO CENTRO JUDAICO

ESPACOS SERVIDORES

ADICOES AOS ESPACOS SERVIDOS
" ESPAGOS SERVIDOS
ADICOES AOS ESPACO CENTRAL

SUBTRACOES

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.greatbuildings.com>

Vista de um dos blocos
SUBTRACOES

ADICOES
ESPACOS
SERVIDORES

Fonte: ROSA, 2006, p. 35.

SUBTRACAO
NO VOLUME

Esquina do prédio, vista dos fundos.
Fonte: <www.nytimes.com=>. Foto Benjamin Genochio.

INSTITUTO SALK DE ESTUDOS BIOLOGICOS

1.0

VoV

ATATA

Fonte: desenho da autora sobre imagem disponivel em :<greatbuildings.com>

ADICOES (EM RELAGAO AO ESPACO SERVIDO)
el - ESPACOS SERVIDORES

ESPACOS SUBTRACOES (EM RELAGCAQ AO PERIMETRO 1)

SERVIDOS

Parte da fachada de um dos blocos

Fonte: <http://fagentsofurbanism.com/wp-
content/ uploads/2008/07/kimball-museum-aerial-view.jpg>

Recorréncia das
estratégias
projetuais de adicao
e subtragao e
presenca dos
espacos servidos e
servidores nas
diferentes
configuracoes
espaciais.

Fonte: autora sobre imagem disponivel em:
ROSA, 2006, p. 46

ASSEMBLEIA NACIONAL DE DACCA Prédio do Congresso

VOLUMES

VOLUMES
ADICIONADOS

ADICIONADOS

SUBTRACOES NOS PLANOS
VERTICAIS DAS FACHADAS

" SUBTRACAONO =
VOLUME

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.worldviewcities.org=>

onte: autora sobre
planta disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

ESPACOS SERVIDOS ESPACOS SERVIDORES

MUSEU DE BELAS ARTES DE KIMBELL

a ‘aw
1 | |
!

ESPACOS
SERVIDOS
ADICOES

ESPACOS
SERVIDORES

[ IsustrRACOES

Fonte: desenho da autora sobre imagm
disponivel em: <www.greatbuildings.com>=.

ENSAIO GRAFICC

temas e
semelhancas
ADIGOES E
SUBTRACOES
ESPACOS SERVIDOS
E SERVIDORES

25




acessos & caminhos SIMILARIDADES NAS SOLUCOES ADOTADAS PELO ARQUITETO.

Assembléia Nacional de Dacca
Galeria de Arte de Yale Centro de Investigacdes médicas Richards
Tl — o 5% N -3

oy
.

Fonte: <http:ffen.wiki‘pedia.org;’wi-ki,’File SENE

Museu de Belas Artes de Kimbell

foto Rudivan Cattani,1402

}Caminhos de acesso aos
Casa de Banho . edificios indicando
dg Trenton ol : direcionamento, percurso.
e ' Uso de materiais similares
e em bruto nos diferentes
projetos.
Instituto Salk de estudos biolégicos

- !

Fonte: <www.mimoa.eu_images_6065_|>

Instituto Salk de estudos biolégicos

Fonte: <http://info.aia.org>

} Degraus marcam a entrada aos prédios ou
conjuntos edificados.

As escadas indicam o direcionamento ao ENSAIO GRAFICO

nivel de implantacédo dos edificios, mais temas e

elevado ou mais baixo. semelhancas

Nao ha destaques as entradas com portais

ou outros tratamentos estéticos. _ ACESSOS E
Fonte: <www.abackpackandakeyboard.com> CAMINHOS

26




Aberturas

VAOS CIRCULARES COM INTERSEGCOES

INSTITUTO SALK

4 4 L‘
VIDRO E MADEIRA
PEITORIS EM MADEIRA"

BIBLIOTECA EXETER (Interior)
(interior, prédio do Congresso)

ASSEMBLEIA DE DACCA

|

ﬁ‘-‘ |
Fonte:<http://oakazine.com>

Fonte:<www.mimoa.eu_images> Foﬁie<httplf1bpbiagsp0‘tcmh> ~ Fonte: WIGGNS, 1997, p.14.

ABERTURAS CIRCULARES

ASSEMBLEIA DE DACCA

INSTITUTO INDIANO
DE ADMINISTRAGAO

ENSAIO GRAFICO

Detalhe Preédio do Congresso te mas e
Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jatiyo & semelhangas
Sangsad_Bhaban_Close_view>.
Imagem editada. Entrada do auditério. Fonte:<http://fen.wikipedia.org>.

ABERTURAS

Casas dds parlamentares.
Fonte:Imagem editada. ROSA, 2006, p.72. 27



CITCUlagoeS Instituto Salk de estudos biolégicos, escadas dos blocos.

Galeria de Arte de Yale Centro de Arte Britanico da Universidade de Yale

a A& E T
s | — | . a— F

GreatBuildings.com

Fonte: <http://upload.wikimedia.org-wikipedia-commons-3-3e-YUAG_stairwell>

l \ Y www.GreatBuildings.com

Biblioteca Philip Exeter. ’
Arcos do terraco.

Fonte:<http://bibliotecaphillipexeter.blogspot.com>

Fonte: <www.greatbuildings.com>, Foto Howard Davis.

Instituto Indiano de Administracao
Passagens entre as casas dos
estudantes.

Fonte: <http://coisasdaarguitetura.files.

Assembléia Nacional de Dacca. wordpress.com>

Prédio do hospital. Circulagdo externa.

Instituto Indiano de Administragac
Corredor do centro administrativo.

ENSAIO GRAFICO
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circulagcoes direcionais

T

Assembléia Nacional de Dacca

T

"

L%
-

NN

Fonte:<www.myspace.com/louisikahn/photos> _ Fonte:<www.myspace.com/louisikahn/photos> Fonte: <http://abduzeedo.com> Fonte: <http://path-to-the-architecture.blogspot.com>

Museu de Belas Artes de Kimbell Instituto Salk de Estudos Biolégicos

} Essas circulacoes, além de direcionais,
podem conectar espagos, atribuindo-lhes a
caracteristica de espacgos conectados por um
espago comum - a circulagéo.

Ainda sado responsaveis pelo efeito
semantico de profundidade, e junto dele, as
possiveis associagoes de mistério,
descoberta, ambiguidade da forma, amplidao
ou fechamento, dependendo dos elementos
de base, topo ou verticais que formam e
delimitam esse espagos de circulagao.

ENSAIO GRAFICO
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Fonte: <http:Hes.wikiarquit.ectura.com>
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Fonte: ROSA, 2006, p. 47.



tetos... estrutura & luz
Centro de Arte Britanico da Universidade de Yale

Galeria de Arte de Yale. Detalhe do teto sobre a escada. Galeria de Arte de Yale. Teto da area de exposicéo. Teto sobre a escada.

g

L4

» O
\,\'
Fonte: <http:\\aiexhqgggig.squarespace.coml

Detalhe
do teto

Fonte: <http:\\alexhogrefe.squarespace.com>

Tratamento dos planos horizontais superiores.Tetos “tridimensionais”.
Associagao estrutura de cobertura e luz.

ssssse Casa de banho de Trenton. Detalhe cobertura. Fonia: s St e o

\

Teto sobre ohal_f.

Fonte: <http:\\alexhogrefe.squarespace.com>

Fonte: <www.greatbuildings.com>

Casa de banho de Trenton. Detalhe da cobertura sobre o vestiario.

Lt

i e

Fonte: <www.ﬂ'ic‘E;c‘oﬁ’1'>: Galeria de Scott Benedict

ENSAIO GRAFICO
associacoes
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Fonte: <http:ﬁcommons.wikimedia.ErE?.

Fonte: <www.tabletmag.com>




tetos... estrutura & luz

Museu de Belas Artes_de Kimbell. Teto: abébodas e refletores de luz.

Detalhe entrada luz natural e refletores.
r"

P

~ _ SISTEMADE
~ ILUMINAGAO

2 ST T
Fonte: <www.transmaterialasia.wordpress=>

Fonte: autora sobre imagem disponivel'émi s

Centro de Arte Britdnico da Universidade de Yale

Teto da area de exposicao.
N~ _

.
.
.
x
x

e N
» .

Detalhe do teto e das vigas.

e # -

Fonte: autora sobre
imagem disponivel em:
<http:/fbritishart.yale.edu/
architecture/photo-tour>

GreatBuildings.com

Fonte: <www.greatbuildings.com=>

-‘.IIIl-Il-I-l-lIIIIIII.I.II'--II--IIIIII'IIIFOnte: ROSA,ZDOG, p'85'

Biblioteca da Academia Philip Exeter. Detalhe da cobertura e vigas transversais.
Teto sobre a area de periddicos. \

VIGAS DE
CONCRETO

Fonte: autora sobre imagem de: <www.mydstudio.com>.

Detalhe das vigas transversais.

Fonte: <http://upload.wikimedia.org>

A Tratamento dos tetos a partir da combinagao

N— — - entre estrutura de concreto armado na
Fonte:<http://fen.wikipedia.org/wiki/File:Phillips_Exeter o
_Library_New_Hampshire - Louis_|._Kahn _(1972)d.jpg> Cobertura e partes translucidas para entrada
Autor Pablo Sanchez. de luz natural, formando lanternins ou

claraboias.

Aluz vinda da cobertura, ou refletida por ela,
ilumina os espacos centrais e cria efeitos de
sombra pelas formas das vigas e abdbodas.

ENSAIO GRAFICO

associagcoes
TETOS
Fonte: autora sobre imagem disponivel em: 3 1
<www.greatbuildings.com>




tetOS... estrutura & |uz Assembléia Nacional de Dacca. Plenério.

Primeira Igreja Unitaria. Luz natural no santuario, vinda de lanternins.

Assembléia Nacional de Dacca. Secao.

T

i -;.l --]-11— t T - =

S Font8“ROSA: 2008, 5. 71:

Sub-estrutura sob a cobertura na area do plenario.

Fonte: ROSA, 2008, p. 70.

Assembléia Nacional de Dacca. Circulacéo. Teto da area entre os escritérios da Assembléia.

Fonte: <www.archithings.net>.

T >
GoniesHiss e pom Foto: Bruce Coleman e Ed Brodzinsky.

dHS R
M EEEEmE
IEEEEEmEE
5 R S O
[

Elementos projetados para receber luz natural
ao espaco interno que ndo possui aberturas
para o exterior.

i Vista externa da Igreja (sem a ampliacdo da Escola)

Detalhe do teto
da circulacao.

ENSAIO GRAFICO

temas e
semelhancas

TETOS

32

P AK V' o h
A bl b

Fonte: autora sobre imagem dlspon ivel em:<www.moma. org> K
© 2011 Estate of Louis . Kahn

Fonte: <http://fischerlighting.wordpress.com/2010/11/09/
architecture-light-louis-kahn/>. By Ryan Fischer

; ; s Fonte: Imagem editada pela autora.
Fonte: autora sobre imagem disponivel em:<www.greatbuildings.com> Original disponivel em:<ark-stech.blogspot=.

Fonte: iamgem editada pela autora. Original disponivel em: ROSA, 2006, p. 48.




agua

INSTITUTO SALK DE ESTUDOS BIOLOGICOS

MUSEU DE BELAS ARTES DE KIMBELL

B

Fonte-<http://4 bp.blogspot.coms. ==

Fonte: <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Salk_Institute2> Fonte:<http://commons.wikimedia.org>.
Foto: Jim Harper Foto Jim Harper

Fonte:<www.flickr.com=>. Foto: Xavier de Jauréguiberry Fonte:<www.flickr.com>. Foto: Xavier de Jauréguiberry

Fonte:<http://commons.wikimedia.org/wiki/ Fonte: ROSA, 2006, p.46. Fonte: <http://femplus.com>

File:Salkinstitute_lajolla062005_detail>.
Foto Saint Etienne

Fonte:<www.metropolismag.com>. Foto Robert Laprelle. ~ Fonte:<www.flickr.com>. Foto: Chasqui.

ASSEMBLEIA NACIONAL DE DACCA (complexo)

A 4

ENSAIO GRAFICO
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AGUA

Casas do lago artificial 7 4 Domitérios zona leste
Fonte: Rosa, 2006, p.72. Fonte: ROSA, 20086, p.73. Fonte: <http://sararossij.blogspot.com=. 33




materiais

_ VIDRO

COBERTURA
EM MADEIRA

ESTRUTURAAPARENTE
EM CONCRETO

FECHAMENTO EM MADEIRA

PLACAS DE
CONCRETO APARENTE

= FECHAMENTO
- N : ) EM MADEIRA
: ; T . - R T ———— PLACAS DE
= Casa de Banho do Centro Comunitario Judaico. : Centro de Arte e Estudos Bitanicos da Universidade de Yale.
s Ss Fonte: <http://kahntrentonbathhouse.org/bathHouse.htm>: Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. Autor Tais Melillo. CONCRETO APARENTE

Galeia de Arte de Yale. Fonte: <www.architectureweek.com>

& TIJOLOS e :
APARENTES - o :

FECHAMENTO J ! )
L LR R Y L)
EM MADEIRA ~

L
J
] :
-
| PLACAS E -
PILARES DE il
CONCRETO l -
APARENTE el
T —

Biblioteca da Academia Philip Exeter.
Fonte: <http://american-architecture.info>

Biblioteca Philip Exeter (interior).
Fonte: <http://saoromaomoveis.wordpress.com>

»r : .

ESTRUTURA DA COBERTURA EM
" CONCRETO APARENTE
- BLOCOS DE CONCRETO APARENTE

TIJOLOS
APARENTES | Na Igreja Unitaria, o exterior se

diferencia do interior no que diz : o e oL
respeito aos materiais utilizados.  Fonte;: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Salkinstitute_lajolla062005_detail>.

Foto Saint Etienne.

A estrutura aparente
também revelava o concreto
como material presente nas
composicoes.

O metal também foi
utilizado, mas com menor
recorréncia.

Laboratérios Richards. _ N

Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. TR TR s : Prinsi [arsis LinfsarE, ntsrords 2 o

Foto Mike Reali Primeira Igreja Unitaria. Fonte: <http:/archidialog.com>. rimeira Igreja Unitaria. Interior do Santuario.
’ Fonte: <www.euroartmagazine.com>

= MADEIRA

TIJOLOS APARENTES = }

Semelhante repertério de

i MARMORE
materiais, embora com
aplicacao em variados ENSAIO GRAFICO
planos das construgdes.
Tijolos, concreto e marmore . . = temas e
em seu estado bruto foram CONCRETO semelhan cas
freq[]entes na obra de Kahn. APARENTE
A madeira também
apareceu no fechamento de
planos verticais e em MATERIAIS
esquadrias. i
Instituto Indiano de Administracéo. Prédio da Assembléia Nacional de Dacca. r:nstgfj;::vv?f;:iér:;i:niflmbe"' 34

Fonte: <http://dome.mit.edu=. Fonte: <http://dome.mit.edu=.



coberturas independentes

CASA DE BANHO DO CENTRO COMUNITARIO JUDAICO

VS

Fonte: <http://info.aia.org>

Fonte: <www.ettc.net>

MUSEU DE BELAS ARTES DE KIMBELL

VISTA AEREA

[

VISTA DA MAQUETE

Fonte: <www.kahntrentonbathhouse.org>

SECAQ -

Tixh
it x‘;,n, II[’ qu A’
i 0 Jll..,I_.;l_._.Il,.-...LJL‘TL‘L"er ehe

GreatBulldin

Fonte: <www.greatbuildings.com>

VISTAAEREA

kimball-museum-aerial-view.jpg>

CENTRO DE ARTES E ESTUDOS BRITANICOS DA UNIVERSIDADE DE YALE

Fonte: qhttp:ﬂagentsofurbanism.(I:omi\n'\.fp-corrtentar uploads/2008/07/

' ]

SECAO

Fonte: <www.greatbuildings.com=>

SECAO

&

Fonte: autora sobre original disponivel em: <http://4.bp.blogspot.com>

Repeti¢cdo da estratégia projetual em mais
de uma obra.

Coberturas independentes
correspondentes a estrutura, como
modulos que se repetem.

Tk

[ =X 2 =]

Modulacéo e ritmo sao efeitos decorrentes
dessa estratégia.

A iluminagao natural também foi atendida
com aberturas zenitais em cada médulo de
cobertura, que nessas obras foram

compostas por formas geométricas

Fonte: http:!!en,wiipedia.orgb

K e _,'“

diferentes que aludem a piramides e
cicloides.

Fonte: A+U. ARCHITECTURE AND URBANISM. Extra Edition. Louis |, Kahn Novembro 1983. Toquio, Japao.p. 176 e 177.
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Poética e arquitetura. O arquiteto e as tendéncias: a obra de Kahn no século XX. E N SAIO G RAF I CO

- =
Apéndice d icao de dissertacao d trad Arquitet Urbani :
péndice da proposicéo de Isl_siﬁar?%aoigeesr,z?r?\é%ao em Arquitetura e Urbanismo aSSOCIagoes parte 3



Louis Kahn & Frank LlOYd Wl'lght ASSOCIACAO ENTRE OBRAS DESSES DOIS ARQUITETOS.USO DE MOTIVOS SEMELHANTES.

Edificio Larkin, Frank Lloyd Wright , (1903-1904), Buffalo, Nova lorque Edifiele: Lavkin. Intanar. Assembléia Nacional de Dacca, Louis Kahn, (1962-1982), Bangladesh. Interior.

Fonte:<www.myspace.com>

} espaco estreito e
elevado;
elementos verticais
vazados nas paredes

delimitam os espagos;
linearidade.

Fonte: <http://www.columbia.edu/cu/gsapp/BT/EEl/
INTRO/larkin3.jpg>

Assembléia Nacional de Dacca, Louis Kahn,
(1962-1982),
Bangladesh.

Fonte: imagem editada pela autora.
Original disponivel em: <www.archithings.net
Foto: Bruce Coleman e Ed Brodzinsky

ENSAIO GRAFICO

}formas e volumes

LOUIS KAHN

elementares; E FRANK
intersecoes; LLOYD WRIGHT

escalonamento.
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Vilas palladianas, o homem vitruviano e projetos de Louis Kahn

llustracdes de Palladio, da publicagdo de Wittkower

el —————t—

Villa Thiene at Cicogni

IT7 T [T

Villa Sarego at Miega

Villa Badoer at Fratta,
Polesine

Villa Prsam at Monatagnana

1

Villa Pisami at
Bagnolo

Fonte: <www.architakes.com>

Louis Kahn, Biblioteca Philip Exeter

Villa Zeno at Cessalto

\ |
| A— 1
Villa Emo at
Fanzolo
7 N
{ \+
| |
1 i
'\ /s
| P
i e
|
|

Villa Rotonda
near Vicenza

planta baixa

r

,._..-:.:...'.,.:.-.. ’ - T - “
0 Suiumi i guny i |

Villa Poiana at
Poana Maggiore

Villa Cornaro at
Piombino Dese

Villa Malcontenta
at Mira

Geometncal Pattern
of Palladio’s Villas

1IJ I‘J_I_L‘_n_lr—j—ﬂ

TlIJllll
“—i-ﬁ-i-‘

1
-
il #-
‘ | I7A .
e

| § . e
Fonte: <swww.exeter.edu>

Palladio, Vila Rotonda

planta baixa

Fonte: desenho da autora sobre original disponivel em:

Organizacgdes
centralizadas, espagos
dispostos em torno de
um central;

Hierarquia relativa dos
espacos.

Figuras geométricas
simples, circulos
inseridos em quadrados
(associagao com
desenho do homem
Vitruviano).

<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro Palladio_Rotonda_planta_Scamozzi_1778.jpg>

Homem Vitruviano, Leonardo da Vinci

—a
b KF '.J;.....x.,. metvatt s o F e v -
& ey -.:4.-1:;- s U St S

J!‘

.CJ‘
M.;..-_- g Sy .m’“‘ -

Fonte: desenho da autora sobre original disponivel em:
<www.emis.de/journals/NNJ/RHF-fig17.html>.

} Influéncia das Vilas Palladianas:
formas geométricas simétricas;

planta central (distribuigao centralizada).

Louis Kahn, Casa de Banho da Comunidade Judaica,
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Trenton, planta baixa
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’/ 1 —_— il
______________ ! ; »
GreatBulldingsicom

Fonte: desenho da autora sobre original disponivel em:
<www.greatbuildings.com>

Louis Kahn, Primeira Igreja Unitaria

DIAGRAMA CONCEITUAL

£ circuLO

QUADRADO

Fonte: desenho da autora sobre original disponivel

em<www.moma.org=

PRIMEIRA PLANTA

(primeira realizagdo em Design)

Fonte: desenho da autora sobre original
disponivel em: KAHN, 2010, p. 14

Organizagao centralizada,
Inversao da inscricao de
um circulo em um
quadrado para uma
quadrado em um circulo.

ENSAIO GRAFICO
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HOMEM VITRUVIANO
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referéncia de Fuller e colaboragao de Anne Tyng

Estruturas espaciais geodésicas, Buckminster Fuller (possiveis influéncias)

Galeria de Arte de Yale, Louis Kahn

@

*
e N EEFNENERERLN

-

Estudo de 1949.
Fonte: <www.tribu-design.com/collections>

=

Detalhe do teto da escada. Figura geométrica trangular.
Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel em:
<http:/fenbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>.Foto Rudivan Cattani.

Teto da area de exposigao.
Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel em:

Buckminster Fuller. Pavilhdo dos EUA. Expo 67, Montreal.

<http://alexhogrefe.squarespace.com>

Estudo para a City Tower, Louis Kahn e Anne Tyng

Maquete da City Tower

Croqui de Louis Kahn, 1952-53.

© 2011 Estate of Louis |. Kahn. Fonte: <www.moma.org> Fonte:<http://mysynergyproject.com/blog/2009/11/22/buckminster-fuller>

Estudo para o centro civico da Filadélfia
Louis Kahn

Estudos de Anne Tyng

Perspectiva do Centro Civico, 1957. Croqui de Louis Kahn
© 2011 Estate of Louis |. Kahn. Fonte: <www.moma.org>

Fonte: <http://b-leslie.blogspot.com/2010_06_01_archive=>.

City Tower (1952-1957); Hierarquia Urbana (1970);
Four-Poster House (1971-1974). Fonte: <www.core77.com>

Jume 29, 1954 R B. FULLER 2,682,235

IO ORI

8 Theate-Sat 1

Estudo de 1965.
Fonte: <http://inventors.about.com>.

Diagrama do Siléncio a Luz

e . i ™ X
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The Tusaaursy Shadeud
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Fonte: <http://proyetandoleyendo.
file.wordpress>

Influéncia das estruturas espaciais
geodésicas e tetraédricas, bem
como da sua decomposic¢ao a figura
triangular.
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referéncia nas Termas de Caracalla

Desenho (reconstrugdo) das Termas  Ruinas das Termas de Caracalla Museu de Belas Artes de Kimbell (Louis Kahn)

&

Ruinas das Termas de Caracalla, Roma, Italia

anmnE,
e "y

Fonte:<www.flickr.com>. Foto: Xavier de Jauréguiberry

Associagbes entre o repertorio aquirido por Louis Kahn em
sua viagem a Itdlia e suas obras.
Arcos, perspectivas e os materiais, como o feito parte do
imaginario do arquiteto.

2 e < > Y ST Esta associacdo enfatiza alguns pontos entre as imagens da
Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File: Fonte: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File: possivel influéncia (as termas) e de suas obras.
File Caracalla Thermae=> Bath_of Caracalla_Rome 2011_6>

v

% Instituto Indiano de Administragdo (Louis Kahn) ~ Complexo da Assembléia Nacional de Dacca Instituta Indiana de Adminisiracie

e S

Fonte: <www.wish.arch.unisi.ch>.

Vaos em arco e trabalho com
tijolos formando esses vaos.

ENSAIO GRAFICO

BT B “. o y REFERENCIAS
Extrato da primeira imagem desta ; S e 77 TERMAS DE
pagina do ensaio ; CARACALLA
gt 14 1680 P055|yel imilienaido rabelho Fonte: <www.greatbuildings.com>
L . = = com tijolos. Foto: Howard Davis. 39
Fonte: <www.edilone.it/Exeter-Library-opere-y-30.htm>  Fonte: <www.mydstudio.com>.




torres medievais (san Gimignano) Centro de Investigagcdes médicas Richards, croqui preliminar

Aquarela de Louis Kahn, baseada nas Torres de San Gimignhano

Associacdes entre

o repertdrio aquirido
por Louis Kahn em
sua viagem 4 Italia e
suas obras.
Observacao de torres
como dutos de
servico e captacao
de iluminagao natural.

Torres Goddard,
do conjunto de
Investigacdes
Richard

Centro de Investigacoes Richards,
torres de servigco
do conjunto

N

Torres de San Gimigr.fai-}'r-l_'cl)',
_Itéliq

Fonte: <http://commons.wikimedia.org> =

Conjunto residencial
Mill Creek, croqui das
torres de habitactes

ENSAIO

GRAFICO

TORRES
MEDIEVAIS
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Fonte: imagem editada pela autora.
Original em GIURGOLA& MEHTA, 1994, p. 31.

Fonte:<commons.wikimedia-Sangimigniano-torri01=>.

Autores Felicity and Philip Fonte: <http://luisantonio-grupopfc.blogspot.com>




construgoes sobre plataformas

Possiveis referéncias

-

Aguarela de Louis Kahn (1951),
baseada na Acrdpole de Atenas.

Estudos para a cidadela de Dacca (1962). - PRSI CLE L TP

. ."i_--f?n-....-—
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-------

an
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Prédio da Assembléia Nacional de Dacca. Vista aérea. Topo: formas concéntricas, escalonamento.

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <www.moma.org>
© 2011 Estate of Louis I. Kahn

Fonte:<http://www.nysun.com/arts/mind-full-of-roman-greatness/7 1872/>

FORMAS CONCENTRICAS

Ziggurats do antigo Oriente Médio. EEEEEEEEEEER

B
Instituto Salk. Patio entre os blocos.

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Parliamenthouse=>.

e R
ey

Assembléia Nacional de Dacca. Residéncias sobre lago.

PLATAFORMA
SOBRE LAGO

_ DRAIN
NDER PALACE PLATFORM
KHORSABAD

Fonte: autora sobre imagem disponivel em ROSA, 2006, p. 72.

* Palacio de Sargon- Khorsabad,

Fonte: <myspace.com>.

passagem sob plataformas.
Fonte: FLECHTER, ANO, p.81.

ENSAIO GRAFICO

CONSTRUGOES
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construcoes sobre plataformas TamulG A0EF0 TUtancanon Instituto Indiano de Administragao.
Vale dos Reis, Egito. Escadaria de acesso ao bfotco prllnc;|pala,_
Possiveis referéncias . EEEEEEEEEEN ) o
- —

Templo Oval de Khafaje , antigo Oriente Médio, 3° milénio

r-----‘-----au---- ------ .

&

Detalhe da imag'ém o'lado,
~destague ao acesso.

Acessos as plataforma

semelhantes aos ac

Planos laterais degraus si

laterais das entradas das tumbas
‘do Farao Tutancamon:

Fonte: Imagem editada pela autora. Original em:
Catalogo Valley of the Kings.Al Ahram Elsevier, S/D.
Fonte: FLECHTER, ANO, p. 75.

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em:
<http://arquitecturamashistoria.blogspot.com>.

Ziggurats do antigo

Oriente Médio Instituto Indiano.

Escadaria de acesso ao bloco principal.

Ziggurat of

Urnammu.

Fonte: imagem editada .
pela autora. Original disponivel
em: FLECHTER, ANO, p. 72.

Fonte: imagem editada pela autora. Original disponivel em:<http://en.wikipedia.org> .

Templos da Autores: Estudantes do Institudo Indiano de Administragao.

Mesopotamia

= —a5s _ 4 Assembléia Nacional
de Dacca. Escada de
acesso a uma das
plataformas.

| ENSAIO GRAFICO

CONSTRUGOES

Fonte:imagem editada pela autora. so B RE
Original disponivel em: <myspace.com>.
PLATAFORMAS

Fonte: <http://dc181.4shared.com/img/BsixXT1xpreview=. Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jatiya_Shangsad>




piramides &
triangulos

Evidenciagao da figura

geomeétrica triangular e estruturas

tetraédricas. Variacoes

bidimensionais e trdimensionais

das piramides conhecidas em

viagem de Louis Kahn ao Egito _ _

nos anos 1950, sdo \ __ " ~—r—— ssnsnnnantd
demonstradas em varias de suas - -

obras, e de diferentes maneiras. '

E possivel observa-las na _ X ; /o/2 *
cobertura, no teto, no formato Galeria de Arte de Yale. Detalhe do teto da escada. e ) 2Ll =l .

s
das escadas ou de recortes nas Figura geométrica trangular.Fonte: Imagem editada pela autora. Galeria de Arte de Yale. Teto da area delequsig:éo. o — ,
fachadas e ainda em planta. Original disponivel em:<http://enbusquedadelaformamoderna.blogspot.com>. Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel em: Galeria de Arte de Yale. Escada. Fonte:<http://commons

Foto Rudivan Cattani. <http://alexhogrefe.squarespace.com> wikimedia.org/wiki/File:YUAG_stairwell jpg?uselang=pt-br>

Piramides de Guizé o - _ ; Propos_,tg c_je Torre
- 7 o SN S T 4 de escritérios para

Desenho de Louis Kahn. : : a cidade da Filadélfia.
; k Fonte: Imagem

editada pela autora,

sobre foto da maquete

disponivel em:

GIURGOLA &

MEHTA,

1994, p.194.

Possiveis referéncias

Fonte: <swww.tu-cottbus.de/theoriederarchitektur/wolke/
eng/Subjects/982/Burton/burton_t.html>

Assembléia Nacional de Dacca. Vista de ' Imagem das Piramides.
uma das laterais. Fonte:<http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Jatiyo_Sangsad_Bhaban_Close_view=>.

Instituto Indiano de Administragao. Planta baixe
de uma das residéncias de estudantes.
Fonte: GIURGOLA & MEHTA, 1994, p. 71.

T

i/ Casa de Banho
de Trenton.
EEEEEEEEEEESEEENEEEEENN Acesso aos

vestiarios. = : ENSAIO GRAFICO

REFERENCIAS
PIRAMIDES
EGITO

Casa de Banho de Trenton. Secao transversal.
Fonte:<http://kahntrentonbathhouse.org>. onte:<www.greatbuildings.com=.




h |9|'09 I |fOS Sao efetuadas transformacdes em hieroglifos, aproximando-os de formatos e figuras identificados nas obras de Louis
Kahn como motivos, devido a referéncia a esses simbolos em sua produgéo, a partir de sua viagem ao Egito.
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HIEROGLIFO EM DESTAQUE o g.
1 . A B =
-E;i?:_' Sﬂﬁ?g@ggf}ssemb'é'a Naclongl ds Dacea. @ Biblioteca Philip Exeter, corte. Y.
: : -org=. : Fonte: <www.greatbuildings.com>. E
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OPERACAQ DE TRANSFORMACAO 5 E
DE HIEROGLIFO SOBRE FIGURA - _ - S 7.5
IDENTIFICADA NA FACHADA DA : Hieroglifos no templo de Luxor. =
ASSEMBLEIA DE DACCA. = Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel em: 2

: <http://marcelopaniago.wordpress=>.
R "

Assembléia Nacional de Dacca. Fonte: ROSA, 2006, p. 69.

/,/ /‘ 3 \\\ \.

<[] %vvwws

Fonte: autora sobre imagem disponivel em: <http://www.passeiweb.
com/saiba_mais/fatos_historicos/geral/surgimento_da_escrita_egito>.

L
auns
.-.-‘..-illl

8! (LR

LA

ENSAIO GRAFICO

e 4 HIEROGLIFOS
\\ / / EGIPCIOS

/ /
44

Assembléia Nacional de Dacca.Lateral. Rasgos similares ao hieréglifo ao lado. _ _ E—
Fonte:imagem editada pela autora. Original disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/ iC+B-Noph-Hieroglyph. Fonte:<http://commons.wikimedia.org>.
File:Parliament5>. Biblioteca Philip Exeter. Vigas do teto. Fonte: <www.mydstudio.com>,



h Ierog I |fOS Transformagdes sobre outros hieréglifos, a partir de formatos Biblioteca Philip Exeter. Secdo.Imagem editada pela autora.

identificados nas obras de Louis Kahn, demonstram ainda a Original disponivel em:<www.greatbuildings.com>.
Instituto Indiano. Detalhe circulo e hieraifo referéncia nesses simbolos egipcios para seus projetos, como
. _ gle. se fossem motivos aplicados as suas obras. [ 1
== . —
As imagens exemplificam  Instituto Indiano. Escadaria de acesso. ]_——I
arcos e vigas cujas fon.fmjas R T = = win (8
possam remeter a hieréglifos E = i

ou a tranformacdes deles.

M M
HIEROGLIFO EM DESTAQUE
TRANSFORMACAO T TEEEEE i et S T G -
RECORTE E gy - EE : —

GIRO 180°

= HIEROGLIFO EM DESTAQUE: TRANSFORMAGCAO

- GIRO 180°

Fonte: <www.euroartmagazine.com=, Identificio de possiveis associagbes com hierdglifos.

Fonte: <http://arquitecturamashistoria.blogspot.com>.
Instituto Indiano. Passagens sob arcos.

*
1
1
1
1
]

L e e s — |

Fonte: <http://coisasdaarquitetura.files.wordpress.com> Fonte: <http://commons.wikimedia.org>. Autores: Estudantes '\ Fonte: <http://coisasdaarquitetura files. Biblioteca Philip Exet : ada ao 1° pavimento,

do Instituto Indiano de Administracéo. wordpress.com-2011-07-inst-indiano-de-adm> Fonte: <http://saoromaomoveis.wordpress.com>

Possiveis referéncias
HIEROGLIFOS

eomemme==acaaglttd 1% v Ll § - 11 oA ' ; s LT Fonte: Imagens editadas
B . 4 = - 71 . - pela autora. Originais em:

Catalogo Valley of the Kings.
Al Ahram Elsevier, S/D.
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Fonte: <http://estrolabio.blogs.sapo.pt>




hieroglifos & tumbas egipcias e

Tdimulo do Faraé Tutancamon, g . : T \ 4
Vale dos Reis, Egito, descoberto em 1922. Instituto Indiano. Escadaria de acesso ao bloco principal.

Instituto Indiano. Conjunto escadaria com arco. v

Interpretacao a partir de um
estudo feito por Louis Kahn
para um mural, possivelmente
para ser aplicado em uma de
suas obras, assim como
ocorreu com outro estudo que
foi usado na Casa de Banho de ! : : .
Trenton. No mural em _ : Es ; o L AN B e
destaque, sdo decifradas : & . e
algumas possiveis referéncias,
ou simbolos, provenientes da
viagem do arquiteto ao Egito.
Trata-se de uma associagao
entre esses motivos, locais e

hlerogllfog. €gipcios, € 0 . . § : Fonte: <http://artnlight. blogspot coml2007f08igreen -and- brow “htmi>.
reconhecimento de s e ; Foto: Vineeta. (. | -1 (A, A
seme!hangas: ou rastros SR | | At Sarr s --'P a ssiveis-*jﬁeferéncias
dessas referéncias em algumasi LAY v ] >
obras de Kahn. i LTS T L < Fonte: <http://fen.wikipedia.org> the photography club of IIMA . Autores: Estudantes
’ . A do Institudo Indiano de Administragéo. : : .
A - Fonte: Imagem editada pela autora.
Possiveis associagoes Original em: Catalogo Valley of the Kings.Al Ahram

Elsevier, S/D. Painel de Louis Kahn
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Louis Kahn. Estudo para um mural, baseado em motivos egipcios.

3 ( Observacgdes de luz, espaco e elementos histéricos.Carvao vegetal sobre papel, 1951.
Hierdglifos S HIEROGLIFOS
: Fonte: <http://kahntrentonbathhouse.org/about.htm>. ; i b . : ;
Fonte:<http://antigoegito.tripod.com/escrita>. P g Fonte: Imagens_ editadas pela autora. Originais em: Catalogo Valley of the Kings. E TUMBAS
Al Ahram Elsevier, S/D. .
EGIPCIAS

Fonte: Imagem editada pela autora. Originail disponivel em: ﬂwww.khanelkhalili.com.br>.
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piramides & triangulos
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Piramides de Guizé, Egito. Desenho de Louis Kahn, 1951. Estudo para um mural

Estudo sobre abstragao da forma, e de luz e sombra.
Fonte: <http://quizlet.com/5827380/arch-219-lecture-14-flash-cards/>.

—

Além da referéncia nas piramides, sao
observadas a geometrizagao no trabalho de
Kahn e a exploracdo da abstragao em painéis
fragmentados que faziam parte das obras
como murais artisticos.

.y

=P

;.

’

As piramides de Guizé e
as Termas de Caracalla

formam um conjunto de -
referéncias a obra.

ragn Lomn

- - e = -

Mural da Casa de Banho de Trenton.
Fonte: Imagem editada pela autora. Original disponivel em:

<www.kahntrentonbathhouse.org/bathHouse.htm=, Louis I. Kahn Collection,
University of Pennsylvania, and Pennsylvania Historical and Museum Commission.

Estudo para o mural da Casa de Banho de Trenton

Louis I. Kahn, 1956. Nanquim sobre papel.
Fonte: Imagem editada pela autora. <www.meulensteen.com>.

Ny

, baseado em motivos egipcios. (1951-1953)
Nanquim sobre papel.Fonte: <www.kahntrentonbathhouse.org/about.htm=.

4 Detalhe do painel da Casa de Banho.
Fonte:<www.kahntrentonbathhouse.org>.
Colecgao Louis |. Kahn , Universidade da
Pensilvania e Comissao do Museu Historico
da Pennsylvania, Foto de John Ebstel.

Possivel referéncia

Fonte: Imagem editada pela autora. Original dispnivel
em: <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rome-
ThermesCaracalla-Escalier>. Autor: Jean-Christophe
BENOIST.

Estudo para um mural,

1955 . Desenhos separados

formando um painel que
remete as ruinas dos templos

egipcios.

Nanquim sobre papel.
Fonte:</www.kahntrentonbathhou

se.org/about.htm>

Fragmentacao do painel.
Fonte: autora, sobre imagem

acima.

O teto da ampliagdo da Galeria de Arte de Yale, pode ser
interpretado como uma reuniao dos diversos elementos
geomeétricos fragmentados, como no estudo do mural acima.

" Detalhe do teto.

Lobby, Galeria de Arte d Yale.

Fonte: <http://alexhogrefe.squarespace.com>.

Fonte: <http://commons.wikimedia.org>
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