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RESUMO

O presente trabalho € um estudo de caso sobre a instituicdo do Museu da
Gravura Brasileira da cidade de Bagé, na Regido da Campanha do Rio Grande
do Sul e sua ligagdo com a constru¢cdo da Memoria e da identidade do Grupo
de Bagé. Aborda o contexto de surgimento do grupo na cidade, os primeiros
incentivadores, a criacdo do Clube de Gravura e as contribuicdes deste para a
atualizacdo da arte riograndense. Procura abordar o envolvimento dos
componentes do grupo com a instituicdo do museu e a formacdo do acervo.
Destaca a participacdo de Carlos Scliar e Tarcisio Taborda como agentes
culturais fundamentais nesse processo de resgate da memdria e identidade.
Faz uma analise do funcionamento do museu na comunidade, das mudancas
culturais decorrentes de sua instituicio e das consequéncias de seu
fechamento. Finaliza abordando o movimento cultural da sociedade bageense
em favor da reabertura desse espaco como referéncia cultural para Bagé e

regiao.

PALAVRAS-CHAVE: Memobria, ldentidade, Museu, Gravura.



ABSTRACT

This paper is a case study on the establishment of the Museu da Gravura
Brasileira of the city of Bagé, in the Campanha Region of Rio Grande do Sul
state and its connection with the construction of Memory and Identity of Grupo
de Bagé. Explores the context of the emergence of the group in the city, the first
encouraging, the creation of the Clube de Gravura and its contributions to
update riograndense art. Seeks to address the involvement of group members
with the establishment of the museum and its collection. Highlights the
participation of Carlos Scliar and Tarcisio Taborda as fundamental cultural
agents in the process of recovering the memory and the identity. Analyzes the
operation of the museum in the community, the cultural changes resulted from
its establishment and the consequences of its closure. Ends addressing the
cultural movement of the bageense society in favor of the reopening of this

space as a cultural reference for Bagé and the region.

KEYWORDS: Memory, Identity, Museum, Engraving.
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“Continuo sonhando que as obras valem por si, nelas
procuro dar o melhor, e na medida em que estiverem
ao alcance das pessoas, que sejam provocadoras,
criem davidas e fagam com que cada um sinta com

sua sensibilidade e pense com sua propria cabeca”.
Carlos Scliar
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Introducéo

O presente trabalho é um estudo de caso sobre a criagdo do Museu da
Gravura Brasileira da Universidade da Regido da Campanha, da cidade de
Bagé, como uma instituicdo da meméria do Grupo de Bagé' e como um espaco
especifico da gravura no Sul do pais. O ponto de partida deste trabalho é a
origem do museu como instituicio de memoaria, a formagcdo do acervo e suas
atividades na comunidade, desde a sua fundacdo, em outubro de 1977, até seu
fechamento em abril de 2009. Para fazer essa investigagdo partimos do
principio de que existe uma forte relacdo entre a memoria e a construcao da
identidade, o que nos leva a refletir sobre essas questbes que envolvem a
construcdo da memoria social e coletiva articulada a identidade cultural e ao
patrimonio.

A escolha do Museu da Gravura Brasileira como temética deste trabalho
surgiu a partir da vivéncia como aluna especial, na disciplina de Acervos
Documentais e Preservacéo do Patrimdnio Historico, ministrada pelo Professor
Dr. Paulo Ricardo Pezat, no ano de 2007, no Mestrado em Memdria Social e
Patrimonio Cultural.

Com o objetivo de fazer um levantamento do acervo do Museu da
Gravura Brasileira, iniciamos um estudo reativando lembrancas, pois foi nesse
museu, durante o periodo da graduacédo em Artes Plasticas, que tivemos nosso
primeiro contato com uma exposi¢cao de arte. Num primeiro momento como
visitante e, mais tarde, participando de mostras de gravura com o Grupo de
Gravura do Cenarte?.

Nesse mesmo periodo, no segundo semestre de 2007, iniciamos um
trabalho de docéncia em Gravura, no curso de Educacdo Artistica — Artes
Plasticas, da Universidade da Regido da Campanha e, novamente,
recorreremos ao Museu da Gravura Brasileira como fonte de informacéo e
conhecimento. Assim, fica evidente o nosso envolvimento afetivo com o tema.

Um cenério bem diferente foi o que encontramos; 0 aspecto do museu
apresentava evidente falta de manutencdo. O prédio encontrava-se mal

conservado, com infiltracbes aparentes, e 0 acervo com problemas de

! GRUPO DE BAGE, nome dado pelo critico Clévis Assumpg&o ao grupo de artistas que nos anos de
1940 trabalharam juntos e posteriormente fundaram o Clube de Gravura de Bagé.

> GRUPO DE GRAVURA DO CENARTE-URCAMP- Nome do grupo da oficina de gravura do Centro de
Arte Maria de Lourdes Alcalde da Universidade da Regido da Campanha.
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acondicionamento. Percebemos, pois, que algo precisava ser feito em defesa
do museu.

Sabiamos que o museu tinha um bom acervo, mas nao tinhamos nocao
de suas propor¢gBes. Foi a analise do livro Tombo que nos possibilitou
vislumbrar a dimensao da colecdo que o museu abriga. Ao iniciarmos nossa
pesquisa, fomos aos poucos descobrindo o valor e a qualidade desse acervo,
bem como o seu estado de conservagdo. Descobrimos um acervo riquissimo,
porém com pouca visibilidade e quase desconhecido do publico de Bagé.
Percebemos nesse momento a relevancia do assunto e constatamos a
caréncia de pesquisa sobre o tema.

Além do interesse pessoal pelo museu, pela gravura e pelo acervo,
percebemos na instituicdo um pedido de socorro. A partir dessa constatacao,
surgiu a necessidade de pesquisar a origem desse museu e a sua ligacdo ao
Grupo de Bagé, buscando refletir sobre a constru¢cdo da memdéria do grupo.

O Museu da Gravura Brasileira € uma instituicdo relativamente jovem.
Foi inaugurado em 21 de outubro de 1977, durante o Il Encontro Sul-
Riograndense de Museus, como 0 primeiro museu universitario especializado
em gravura no pais. Mas remete a um tempo mais distante, quando um grupo
de jovens do interior encontrou na arte um meio de expressao.

A histéria desse museu tem inicio com o Grupo de Bagé e com ele se
confunde, pois foi a necessidade de dar guarida a colecdo de gravuras do
Grupo, que possibilitou a instituicdo do referido museu. A idéia partiu de Carlos
Scliar, um dos integrantes do Grupo de Bagé e contou com o apoio dos demais
artistas. A adaptacéo e a concretizacéo do projeto de Scliar se efetivaram com
a participacdo do historiador Tarcisio Taborda, curador dos museus da
Fundacdo Attila Taborda, que abracou a idéia de Scliar e fez as tratativas
legais para a instituicdo do museu ligado ao meio académico. A participacéo e
0 envolvimento desses dois agentes culturais no processo de instituicdo do
referido museu merece um destaque especial. O artista Carlos Scliar, como o
idealizador e mentor do projeto, que num primeiro momento seria ligado a
municipalidade, e o historiador Tarcisio Taborda como o articulador do projeto
e sua ligacdo com o meio académico. A partir da soma de seus esforcos, o
referido museu comecou a tomar forma, em prédio adaptado para esse fim.

Conforme seu regimento,
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O Museu da Gravura Brasileira, da Curadoria de Museus da
Fundacdo Attila Taborda, tem por finalidade recolher, adquirir,
estudar, conservar, comunicar e expor, para fins de estudo,
educacdo, cultura e lazer, gravuras de autoria de artistas
brasileiros (REGIMENTO DO MUSEU DA GRAVURA
BRASILEIRA, 1979).2

O Museu da Gravura Brasileira nasceu como uma instituicdo vinculada a
construcdo da memodria e da identidade de um grupo e com um acervo
importante, formado a partir da doagédo do préprio grupo. Um projeto pautado
no resgate da memoaria coletiva como referéncia cultural. Uma instituicio com
objetivo de promover mostras de gravuras de artistas brasileiros, de manter um
atelier e um centro de estudos na Campanha.

Embora reconhecendo a abrangéncia do projeto inicial e o trabalho de
Tarcisio Taborda como curador, ndo podemos deixar de mencionar todo o
processo de abandono e esquecimento que o referido museu sofreu depois de
sua morte, em 13 de marco de 1994, culminando no seu fechamento no dia
trés do més de Abril de 2009. O Museu teve seu apice na década de 1980,
guando em anexo funcionava o Centro de Arte Maria de Lurdes Alcalde-
CENARTE, com oficinas de gravura, pintura e ceramica, abertas a
comunidade. As atividades culturais do museu envolviam também, além das
exposicoes, conferéncias e cursos com artistas convidados. Assim, parece-nos
pertinente questionar o uso que os gestores fazem da memdria e da cultura.

Para analisarmos o Museu da gravura Brasileira, temos que primeiro
abordar o surgimento do Grupo de Bagé, pois 0 museu surgiu como uma
consequéncia da construcdo da memoria desse grupo. Para entender essa
relacdo Museu-Grupo de Bagé partiremos da andlise do contexto de
surgimento do grupo na cidade, através de pesquisa bibliografica, documental
e do relato das pessoas que participaram desse contexto. Nesse sentido,
constituem os objetivos desta pesquisa a analise do processo de instituicdo do
Museu da Gravura Brasileira como uma estratégia de construcdo da memoria

do Grupo de Bagé, a partir de uma representacédo do préprio grupo, propondo

% Relatério da Curadoria de Museus da Fundac&o Attila Taborda-FAT, Faculdades Unidas de
Bagé-FUnBa, 1980.
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uma reflexdo sobre os conceitos de memoria coletiva, lugar de memoria e
identidade cultural.

Trés questbes basicas norteiam esta investigacdo: Por que criar um
museu de arte, especializado em gravura na cidade de Bagé, longe do circuito
cultural? Se a ameaca de desaparecimento da memdria de um grupo foi o
motivo para a instituicdo do museu, por que o museu se encontra fechado?
Essa memaria do grupo é reconhecida como memoria da cidade?

Para responder a esse questionamento usaremos, como fonte de
pesquisa, 0s jornais da época, os documentos, os livros e a historia oral.

O plano desta dissertacdo estrutura-se a partir de uma perspectiva
histérico-social-cultural, cujo objetivo € fazer uma reflexdo sobre a instituicdo do
Museu da Gravura Brasileira como um lugar para a memoéria do Grupo de Bagé
e, a partir dai, compreender o processo de constru¢cdo de uma memoria
coletiva. A redacéo deste trabalho sera organizada em trés capitulos:

No primeiro capitulo se pretende fazer uma reflexdo tedrica sobre
memoria e identidade, analisando como determinados autores abordam o
conceito de memdria, coletiva e social e sua relagdo com a historia e a
identidade. Nesse sentido, os estudos de Maurice Halbwachs (1990), Pierre
Jeudy (1990) e Joel Candau (2001) foram contribuicdes importantes para tratar
das questdes relativas a memoria. Para tratarmos do museu, enquanto “Lugar
de memoria’, tomamos como base os estudos de Pierre Nora (1993) que
pontua a necessidade da sociedade contemporanea de instituir lugares para
sacralizar a memoria. Com relacdo ao conceito de identidade social, Michael
Pollak (1992) e Stuart Hall (2001) foram relevantes para um maior
entendimento dessa tematica, servindo de aporte tedrico deste trabalho. Esse
capitulo sera subdividido em trés partes: a instituicdo do museu e sua ligacéo
com o meio académico; os agentes culturais que trabalharam para a criacédo do
museu e o funcionamento do Museu da Gravura Brasileira como um espaco de
memoéria do Grupo de Bagé.

No segundo capitulo se fard um histérico da gravura no Rio Grande do
Sul e do Grupo de Bagé, buscando contextualizar o surgimento do mesmo, os
incentivadores, os componentes, o0 isolamento cultural e a atuacdo do grupo no
cenario artistico e cultural do Rio Grande do Sul. Os estudos de Carlos Scarinci
(1982), Aracy Amaral (1984) e Marilene Pieta (1996) serviram de base
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bibliografica para a abordagem do contexto do surgimento do episédio do
Grupo de Bagé e do Clube de Gravura. Esse capitulo sera subdividido em seis
partes: o aparecimento do Grupo de Bag€, com seus primeiros integrantes e
parceiros; a participacdo do escritor Pedro Wayne como mentor cultural do
Grupo; a criacdo do Clube da Gravura, destacando os aspectos sociais e
politicos do movimento; a Revista Horizonte como meio de difundir as ideias e
a producdo do grupo; o fim das atividades, quando seus integrantes se
dispersam; e o reencontro dos velhos amigos durante o 1° Encontro Brasileiro
de Artistas Plasticos, destacando a cumplicidade desses artistas.

O terceiro capitulo abordara a funcéo cultural do museu na comunidade,
buscando investigar e identificar as transformacdes sociais e culturais
decorrentes da instituicdo desse museu, bem como as consequéncias do seu

fechamento e o recente movimento comunitario de estimulo a sua reabertura.
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Capitulo 1

Museu da Gravura Brasileira;: memoéria e identidade

“O que esta em jogo na memoéria é também o

sentido de identidade individual e do grupo’.

Michael Pollak

A proposta deste capitulo é analisar a relagdo existente entre memoria e
identidade. Podemos tomar, como ponto de partida para esta investigacéo, as
guestbes que envolvem a construcdo da memoria coletiva e social e sua
relacdo com a identidade cultural.

Para o socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990, p.72), que contribuiu
definitivamente com as Ciéncias Humanas ao propor o conceito de Memdria
Coletiva e ao definir os quadros sociais que compdem essa memoria, ndo
existem memorias puramente individuais, ou seja, a memoria € um fendémeno
construido coletivamente e submetido a mudancas constantes. Na perspectiva
de Halbwachs, toda memoria aparentemente mais particular, remete a um
grupo e essa memoria coletiva contribui para o sentimento de pertencimento.
Nesse sentido, memadrias e identidades construidas sdo sempre inacabadas
porque correspondem a um grande numero de experiéncias vividas por
individuos e grupos sociais que estdo em continua transformacao. Sao os
grupos sociais que determinam o que sera lembrado e as formas pelas quais
serd lembrado. Essa rememoracdo faz com que o individuo reencontre o
sentimento de pertencimento ao grupo social.

De acordo com Halbwachs (1990, p.39), “se a memdria coletiva tira sua
forca e sua duragdo por ter como base um conjunto de pessoas, Sao 0S
individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo”. Sendo assim, as
lembrangas sdo comuns entre os membros do grupo e reaparecem sempre
relacionadas a esse grupo. Segundo o autor, s6 esquecemos quando
perdemos o0 contato com o grupo que nos rodeava. No caso especifico do

Museu da Gravura Brasileira, foi com a ameaca de desaparecimento da
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memoaria de um grupo desfeito que fez surgir a necessidade de criacdo desse
espaco. Uma instituicdo guardid dessa memoria, pois 0S museus S&o
essencialmente instituicdes de memoria.

Um lugar projetado para salvaguardar a obra do Grupo e a manutencao
de sua memodria coletiva, portanto um lugar de comemoracdo da meméria do
grupo, ou como diria Pollak (1992, p.3), um lugar de apoio da memodria.

Segundo o pensamento de Nora (1984, p.44), “a memdria social ou
coletiva é o que fica do passado no vivido dos grupos, ou 0 que 0S grupos
fazem do passado”. E a permanéncia e a interpretacdo desse passado no
presente do grupo, ou como pontua Le Goff (1984, p.11), € um processo da
“‘ordem dos vestigios” e “releitura desses vestigios”.

Nessa perspectiva, 0os lugares se constituem como importantes referentes
para a questdo da memodria e da identidade dos individuos com seu grupo. O
conceito de “lugar de memdéria”, do historiador francés Pierre Nora (1993),
possibilita uma reflexdo do museu enquanto um lugar de construcdo da

memoria e historia. Na 6tica de Nora (1993, p.13),

os lugares de memaria nascem e vivem do sentimento que ndo ha
memdaria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é preciso
manter aniversarios, organizar celebragcbes, pronunciar elogios
funebres, notariar atas, porque essas operac¢des ndo sdo naturais.

Desse modo, criam-se museus com a finalidade de manter vivo o
sentimento de pertencimento e intensificar o vinculo de identificacdo. Segundo
Nora (1993, p.25), “a memoria pendura-se em lugares, como a Histéria em
acontecimentos.” A partir das colocagdes do historiador podemos perceber
esse museu como um lugar de meméoria, instituido para reviver o episédio do
Grupo de Bagé e reafirmar sua identidade com a cidade.

A questado da identidade que, na ética de Stuart Hall (2001, p.50), “é¢ um
modo de construir sentido que influencia e organiza tanto nossas ac¢odes, quanto
a concepcao que temos de n6s mesmos”, também é relevante para entender a
guestdo da memoria. Essa sensacao de pertencimento a um lugar ou a um
grupo, evocada pela identidade e pela memoria, € uma elaboracdo imaginaria
gue produz um sentimento de unido social e reconhecimento individual. Nesse
sentido a evocacdo da memdria, através de seus suportes, alimenta a

identidade. Candau (2002, p.116) também destaca essa relagdo entre memoria
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e identidade. Segundo o autor, “ndo pode haver identidade sem memoria, ja
gue ambas as nogdes estao ligadas”. Nessa perspectiva, memdéria e identidade
se articulam formando um todo de significados sociais no presente do
individuo.

Essa relacdo entre memodria, identidade e Historia também é abordada
por Le Goff (2003, p.469), que reconhece: “a memadria € um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma
das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades”. A necessidade
de memoria, de preservacdo do passado e o envolvimento afetivo séo
elementos indispensaveis no processo de construcdo da identidade social. E
preciso haver vinculos afetivos com o grupo social para que na concretizacao
dessa identificacdo do individuo com o grupo e com o patrimonio se justifique a
preservacdo da memoria.

Segundo Nora, na auséncia de uma memaria viva no cotidiano do grupo,
criamos lugares de comemoracao para sediar a memaoria e compensar a perda
dos meios de memoria. Tanto no conceito de memodria coletiva de Halbwachs,
guanto no conceito de lugar de memodria de Nora, destaca-se o sentido de
construcdo. Esse trabalho de selecdo de lembrancas, entre o lembrar e o
esquecer, é relevante para a questdao da memoaria.

Desse modo, os estudos anteriormente citados servem de aporte tedrico
para a andlise do Museu da Gravura Brasileira enquanto lugar, ndo sé de
preservacdo da memoria, como também de construcdo da memodria e da
identidade de um determinado grupo.

Jeudy (1990, p.141) também destaca esse carater de transformacao da
memoria. “Os tragos mnésicos sao indefinidamente remanejados,
transformados em funcéo de experiéncias novas e atuais. Eles podem também
adquirir um sentido novo e instaurar possibilidades de reorganizacdo da
interpretacdo”. Nessa perspectiva, as obras de arte possibilitam uma
ressignificacdo de sentidos no presente dos individuos. Cabe ressaltar que
essa ressignificacdo ndo acontece da mesma forma para todos os sujeitos do
grupo social. Cada individuo, embora fazendo parte do mesmo grupo social,
percebe as representacfes simbolicas de maneira diferente, pois essa relacao

com a obra de arte é de carater pessoal.
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Para Jeudy (1990, p.121), “todo objeto pode ao mesmo tempo ser
apreendido como um signo cultural, portador de uma dimensdo simbdlica
eterna e funcionar como um traco mnésico”. Nesse sentido podemos perceber
0 Museu da Gravura Brasileira como um lugar de memaria, porque preserva a
memoaria contida nas representacdes sociais produzidas pelos sujeitos num

determinado tempo e espaco social.

23



1.1. Grupo de Bagé e a gravura no Rio Grande do Sul

“A vida sem arte peca contra o
significado da existéncia”.

Pedro Wayne

Nos anos 40, na cidade de Bagé, na regiao da Campanha, fronteira do
Brasil com o Uruguai, surgiu um grupo de jovens interessado em arte. Num
primeiro momento, influenciados pelos modernistas da Semana de Arte
Moderna de 1922, que conheceram através do poeta Pedro Wayne*. Esses
jovens que se encontravam distante da capital e sem orientagdo artistica, entre
eles, Glauco Rodrigues e Glénio Bianchetti, comecaram suas trajetorias
artisticas como autodidatas, desenhando, pintando e copiando ilustracdes de
calendarios como um passatempo. Como lembrou Ernesto Wayne (1976), filho
de Pedro Wayne, desde menino no Grupo Escolar, onde eram colegas, Glauco
ja se destacava com seus desenhos, que eram rifados em beneficio da escola.

Segundo Ernesto, seu pai incentivava os jovens no sentido de que
primeiro era preciso conhecer os classicos para depois, de posse desse
conhecimento, poder inovar. Esse foi o primeiro desafio colocado para esses
jovens que queriam trilhar o caminho da arte.

Mais tarde, Influenciados pelo trabalho de Lasar Segall, que conheceram
através da Revista Académica, enviada por Clévis Assumpcao®, iniciaram uma
experimentacado expressionista carente de técnica e orientacdo. Em 1945 esse
isolamento cultural foi rompido pela presenca de Carlos Scliar em Bagé. Jovem
pintor gaucho, natural de Santa Maria, que residia em Porto Alegre, onde
frequentava o meio artistico e ja havia ilustrado, em 1942, o livro “Almas
penadas”, de autoria de Pedro Wayne, e também, em 1944, a capa do livro “As
aguas nao tém memoaria”, de autoria de Clovis Assumpcéo. Retornando ao pais
depois de ter estado na guerra, convocado pela Forca Expedicionaria Brasileira
- FEB, Scliar encontra esses jovens na casa de Pedro Wayne, com quem

conversa sobre arte moderna, avalia e comenta a producdo dos mesmos. Esse

* Pedro Wayne, jornalista escritor e poeta, defensor do modernismo e grande incentivador dos
jovens artistas de Bagé.

> Clévis Assumpgao era bageense, escritor, professor de Filosofia da Arte da UFRGS, critico de
arte do Jornal Correio do Povo de 1948 a 1955 e amigo dos artistas de Bagé.
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breve encontro, de uma Unica tarde, possibilitou tratar de assuntos de interesse
comum e de romper o isolamento desses jovens cheios de duvidas e
incertezas.

Esse primeiro contato com alguém ligado ao meio artistico de fora da

provinciana Bagé foi como disse Glauco alguns anos depois,

acho que o Scliar falava uma lingua diferente. Ele comegou a
explicar que existiam varios tons de vermelho. E um negécio que
a gente ndo entendeu nada. Entdo deu uma crise, nos
abandonamos a pintura. Depois como 0 negdcio de ser pintor
uma forca que independe da vontade da gente, daqui a pouco a
pintura aflorou de novo e ndo se parou mais até hoje. Mas foi
muito bom o que o Scliar nos disse, foi uma sacudida, que nos fez
comecar a levantar davidas. (apud MORAES, Angélica, 1976, s.p.)

Como afirmou Glauco, apesar de num primeiro momento terem
abandonado temporariamente a pintura, a conversa com Scliar surtiu efeito nos
jovens que buscaram atualizacdo e comprometimento com o trabalho artistico.
O artista lembrou as palavras de sua avo sobre a influéncia de Scliar sobre
eles, “aquele gringo (Scliar) veio aqui e estragou o brinquedo dos meninos”.
(2001, Jornal Zero Hora Regiéo Sul, s.p.)

Em reportagem para a Revista do Globo em 1946, com o titulo
“‘Montparnasse em Bagé”, Pedro Wayne escreveu sobre 0s novos artistas da

cidade, descrevendo com detalhes, o ambiente dessa época,

Bagé, como se sabe é uma cidade que vive quase que
exclusivamente da pecuaria. A verdade € que a vida entregue as
lides do campo ndo predispde muito ao desenvolvimento de
sensibilidades, nem ao apuro de dotes intelectuais. Acontece,
porém, que ha os individuos predispostos para a arte, como para
essa ou aquela enfermidade. Assim se explica, creio, porque Bagé
também possui seus artistas de vanguarda [...] No entanto cada
cidade do interior encerra mais segredos do que o fundo do mar.
E, para Bagé, um desses segredos estd precisamente na
existéncia desses artistas de vanguarda. S8o uns poucos que
sabem gostar de um quadro de Goya, de Rubens, de Rafael, mas
gue sentem e apreciam um Gauguin, um Picasso, um Portinari,
um Manet. Gente que, Ié com gosto e comenta com oportunidade
e seguranca Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Jorge Amado
e Graciliano Ramos [..] Nessa situacdo encontram-se trés
adolescentes [...] que notam em si uma necessidade de pintar, de
exprimir com as tintas algo que ha neles e que as palavras ndo
completam. (WAYNE, 1946, p.32)
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Segundo Clévis Assumpcao (1975, p.20), em torno de 1946 ja estava
estruturado o Grupo de Bagé. Nesse mesmo ano, esses jovens passaram a ter
contato com José Moraes (Figura 1), pintor carioca formado por Quirino
Campofiorito na Escola Nacional de Belas Artes e colaborador de Portinari na
Pampulha, que veio a Bagé por prémio de viagem ao pais, recebido do Saldao
Nacional de Belas Artes e onde permaneceu por um ano. Nesse periodo, os
jovens receberam orientacdo de pintura a 6leo e entraram em contato com as
vanguardas européias. Essa orientacdo artistica aconteceu no ateli€ montado
na chacara de propriedade de Olga Stechmann (informacéo verbal)®, tia da
esposa de José Moraes e também de Carlos Scliar. Uma feliz coincidéncia que
contribuiu para a atualizagéo e o crescimento do grupo.

Sobre o trabalho de José Moraes com esse grupo de jovens, Pedro

Wayne salientou que,

Faltava-lhes, porém, a orientacdo de algum conhecedor dos
segredos da pintura, de alguém que lhes ensinasse o verdadeiro
caminho da pintura, que lhes explicasse o porqué do que faziam.
Foi quando chegou a Bagé, apdés um prémio de viagem, José
Moraes, esse tipo magro de 6culos, com seu jeito perfeito de
artista—pintor, mostrando logo ser sua propria alma o quadro mais
bonito que carrega [...] “José Moraes, pintor premiado, o animador
de um grupo de vanguarda em Bagé. (WAYNE, 1946, p.32)

® Jacob Stechmann relatou gue sua familia possuia uma casa comercial no centro da cidade de
Bagé e uma chacara, localizada nos arredores, que no ano de 1946 foi cedida pela mae para o
primo José Moraes, quando o artista aqui permaneceu como premio de viagem pelo pais.
Nessa época, o irmdo do artista encontrava-se trabalhando como médico do Hospital de
Guarnicéo de Bagé. Olga Stechmann era irma de Cecilia Scliar, mde do artista Carlos Scliar e
também tia de Geni Moraes, esposa do José Moraes. Essas informagdes explicam a escolha
de José Moraes e também o vinculo de Carlos Scliar com a cidade de Bagé. Entrevista
concedida a pesquisadora em 20 de abril de 2010.
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Figura 1: Foto de José Moraes em 1946. Fonte: AMARAL, 1984

E continua sua reportagem descrevendo 0 encontro com 0s rapazes
gue, em suas palavras, formavam o “Grupo dos quatro”, no atelié de José
Moraes. Nesse ateli€, em plena atividade, entre os tubos de tintas, pincéis e
pilhas de estudos de natureza morta, num ambiente inesperado que ele
denominou “Montparnasse de Bagé”, encontravam-se os discipulos de José
Moraes. Grupo seleto composto por Carlos Chagas, Glénio Bianchetti e Glauco
Rodrigues. Todos empenhados e disciplinados nesse aprendizado artistico.

O trabalho nesse atelié passou a ser uma atividade recorrente na vida
desses jovens que desenhavam e pintavam paisagens da regido, natureza
morta e modelo vivo, hum exercicio arduo e constante. Nessa época a
producdo do grupo era exclusivamente em desenho e pintura. Segundo Pedro
Wayne, durante o periodo que José Moraes esteve em Bagé, desempenhou
uma fecunda e proveitosa missao orientando e apoiando esse grupo de jovens
na sua caminhada artistica.

Os chamados discipulos de José Moraes, segundo Wayne, eram: Clovis

Chagas, o mais velho deles, com 21 anos, que ele denominou ‘“retratista de
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quartel” e que, segundo a sua descricdo, lembrava as figuras dos murais de
Portinari. Era um tipo calado, admirador de Van Gogh, que prestava servico
militar e, embora néo tivesse concluido nem o curso priméario, era dos trés, o
gue mais havia lido sobre arte moderna. Seus trabalhos, orientados por
Moraes, demonstravam grande progresso no uso do 6leo; Glénio Bianchetti,
com 18 anos, cursando o 1° ano comercial do Colégio Auxiliadora, encontrava-
se dividido entre a pintura e o comércio, a profissao desejada por seus pais.
Alto, magro e muito falante, ndo escondia seu desejo de transferir-se para o
Rio de Janeiro para encontrar outro jovem pintor bageense, Danubio
Goncalves; e Glauco Rodrigues, com 17 anos e cursando o 1° ano cientifico,
gue comecou copiando figuras de Lucidio de Albuquerque e imagens de
folhinha, em moldes rigorosamente académicos. Esse relatou, entre risos, que
antes de ter entrado em contato com Scliar, tinha uma concep¢ao absurda
sobre arte moderna. Vendo uma reproducdo de vacas pintadas por Segall,
ficara em duvida se em pintura moderna cachorro deveria ou nao ter olhos.

A esse respeito Glénio Bianchetti (1976) declarou:

Antes de conhecer Scliar, nds inventamos a pintura. Porque aqui,
naquela época, tinha uma falta de recurso total. Nao havia
material algum e eu ndo sabia absolutamente nada, nem o
Glauco. N6s nem sabiamos que se usava paleta para pintar.
Dissolviamos nossas tintas em tampinhas de cerveja. Era uma
mao-de-obra tremenda, por isso digo que inventamos a pintura,
porque estavamos como 0s pioneiros. Os nossos métodos eram
todos improvisados. (apud MORAES, Angélica s.p.)

Nesse sentido, também Glauco (apud MORAES, 1976) salientou a
importancia da vinda de José Moraes para romper com o isolamento e o
despreparo de ambos e acrescentou: “com Moraes, aprendemos o bé-a-ba da
pintura, desde a limpeza dos pincéis”.

Em 1947, j& sem a presenca de Moraes, 0 grupo passa a ocupar 0s
fundos de uma casa comercial localizada na Rua Bardo do Amazonas. Nesse
local trabalhavam Glauco, Glénio, Chagas e depois também Deny Bonorino.
Segundo o relato de Bonorino (informacdo verbal)’, foi através do amigo

Edmundo®, irm&do do Glauco, que ele conheceu o pessoal do atelié. Edmundo

’ Entrevista concedida & autora em 21 de marcgo de 2010
8Edmundo Castilhos Rodrigues irmdo de Glauco, artista plastico atuante em Bagé, confirmou a
informac&o de Bonorino em entrevista concedida a autora em 28 de margo de 2010. Edmundo
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levou o trabalho do Deny, um menino de 13 anos, para mostrar ao irmao que
pediu para conhecé-lo. Desse dia em diante, ele passou a ser um frequentador
assiduo do atelié onde desenhava horas a fio.

Desse atelié, também Ito Carvalho (informagéo verbal)® relata uma
passagem: Quando menino, estudante do Grupo Escolar 15 de Novembro, que
ficava, na época, ao lado da Igreja da Matriz, certa vez, fugiu da aula para ver o
Glauco pintar, e ali permaneceu quieto, quase em transe, s observando a
facilidade do artista em sua pintura. Ito também foi um frequentador do atelié e
amigo dos artistas do Grupo. Esses relatos nos remetem aos estudos do
socidlogo Halbwachs sobre as reconstrucfes do passado. Para o socidlogo,
‘lembranca é em larga medida uma reconstrucdo do passado com a ajuda de
dados emprestados do presente [...] Podemos chamar de lembrancas muitas
representacées que repousam, pelo menos em parte, em depoimentos”.
(HALBWACHS, p.71-2)

Desse modo, relembrar as vivéncias do passado € reinterpreta-las a
partir das vivéncias do presente e isso remete a um trabalho de construgédo. A
memoria passa a ser entendida como uma construgdo. Como pontua Icléa
Bosi, na maioria das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e idéias de hoje as experiéncias do passado [...] A
lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora a nossa
disposicdo, no conjunto de representacbes socials que povoam nossa
consciéncia atual (BOSI, 2001, p.55).

Nesse mesmo ano Glauco viajou para Porto Alegre com a intencédo de
matricular-se na Escola de Belas Artes. Chegou a frequentar algumas aulas,
mas acabou desistindo por ter considerado o ensino demasiado académico e
retornou para Bageé.

Em 1948, a esse grupo se juntou Danubio Gongalves, outro jovem artista
bageense que retornava a cidade depois de longa permanéncia no Rio de
Janeiro, onde havia estudado com Carlos Oswald, Axl Leskoschek e Portinari.
Danubio ja tinha exposto em Bagé em 1944, com tematica social, oportunidade

em que conheceu Pedro Wayne, dando inicio a uma longa e duradora

disponibilizou seu acervo para este estudo, mas infelizmente, durante o percurso da pesquisa o
distinto colaborador veio a falecer.
° Entrevista concedida & autora em 15 de marco de 2010
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amizade. Foi na casa de Pedro Wayne que Danubio entrou em contato com os
primeiros trabalhos de Glénio e Glauco. Desse encontro surgiu uma parceria
profissional, que frutificou e serviu de base para a criagdo do Clube de
Gravura.™

Nessa época O grupo montou um atelié coletivo™ de pintura que
funcionava na Rua Sete de Setembro, proximo a Igreja da Matriz. O atelié
passou a ser um ponto de encontro de muitas pessoas ligadas as artes, a
musica, a literatura e ao teatro. Pedro Wayne, Ernesto Costa, Clévis
Assumpcao, Ernesto Wayne, Jacy Maraschim, Pompilho Vieira, Wilson Afonso
dos Santos, entre outros, eram alguns dos frequentadores assiduos. Nesse
mesmo ano o grupo expds o resultado da producao artistica de cada um no
auditério Caldas Junior do Correio do Povo, em Porto Alegre. Essa exposi¢ao
teve o patrocinio da revista Quixote'® e a apresentacdo do critico de arte da
época Clovis Assumpcao, que os denominou de “Grupo de Bagé” ou “Novos de

Bagé”. Na apresentacéo do grupo, Assumpgao afirmou:

€ a primeira vez que os pintores de Bagé expdem. A sua mostra é
de primeira qualidade, guardando, naturalmente, as proporc¢des do
estagio da pintura moderna no Rio Grande do Sul e do fato de
serem todos novos. Mas o nivel de suas experiéncias e da
exceléncia de suas realizacdes, podemos afirmar que com eles
comeca uma nova fase da pintura rio-grandense e uma grande
fase. (ASSUMPCAO, 1953, s. p.)

O grupo que participou da exposicdo “Os novos de Bagé”, em Porto
Alegre no ano de 1948 (Figura 2) da esquerda para a direita, Carlos Chagas,
Glénio Bianchetti e Danubio Gongalves. Também participaram dessa exposi¢ao
Glauco Rodrigues e Deny Bonorino que néo estao presentes na foto. Conforme
podemos observar (Figura 3) o Grupo € composto por Deny Bonorino, de
costas ao cavalete, Glénio Bianchetti, Danubio Gongalves e Glauco Rodrigues

trabalhando no ateli€, em Bagé no ano de 1948.

1 0 Clube de Gravura era uma agremiacdo de artistas que utilizavam a gravura como

linguagem. Gravura € uma linguagem artistica que utiliza matrizes de madeira, metal ou pedra
como condutor de imagem e possibilita a reprodugéo em série.

! Leopoldina Calo Wayne, esposa de Pedro Wayne, em entrevista ao Jornal Correio do Sul
em19 de janeiro de 2008 afirmou que seu filho Ernesto se interessou em escrever e com 17, 18
anos formou um grupo de arte com o Glénio, o Glauco, o Danubio e o Maraschin e que seu
marido alugou uma casa para montarem um atelier de arte. Essa casa, segundo a entrevistada,
ficava na Sete de Setembro, esquina Mauriti.

12 A Revista Quixote era uma publicacéo da época que defendia as ideias e ideais da juventude
de esquerda.
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Figura 3 : Foto do Grupo de Bagé, 1948

. Fonte: Acervo Edmundo Castilhos Rodrigues
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Figura 5: Grupo de Bagé, 1950. Fonte: Acervo Cas

= Rmtiioass

a de Cultura P

dro Wayne

32



Ernesto Wayne, Glénio Bianchetti, Danubio Goncalves e Glauco
Rodrigues no atelié coletivo no ano de 1950, em Bagé (Figura 5). Nessa época
o Grupo integrado por Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti, Danubio
Goncalves e Deny Bonorino.passou a ocupar o atelié do sobrado que, segundo
relato de Deny, era também a moradia de Ernesto Costa.

Em 1949 Glauco viajou para o Rio de Janeiro, onde consegue que trés
de seus quadros sejam aceitos no Saldo Nacional de Belas Artes, obtém
mengao honrosa. Nesse mesmo ano recebeu uma bolsa de estudos da
prefeitura de Bagé e matriculou-se na Escola de Belas Artes do Rio, onde
passou a admirar a obra de Picasso. Mas logo, por falta de recursos para se
manter na cidade, o artista retornou para Bagé e para o trabalho ao lado do
amigo Glénio Bianchetti.

Em 1950, Danubio viaja para a Europa, onde permanece por
aproximadamente um ano. Nesse periodo de estudos o artista percorreu treze
paises, conhecendo seus principais museus. Em 1951, Danubio retornou da
Europa, impressionado com tudo que viu de arte, mas principalmente com os
artistas classicos que lhe causaram um impacto muito grande. A forca do
realismo e o padrao técnico dos mestres impulsionaram o estudo e a producao
artista que retornou cheio de vontade de desenhar as coisas do povo, porém
sem uma preocupacdo de vanguardismo. Quando encontrou o Glénio e o
Glauco novamente notou que eles, embora nédo tivessem passado pelas
mesmas experiéncias que ele, também tinham as mesmas preocupacoles.
Segundo Danubio, foi a partir desse momento que resolveram partir para 0s

trabalhos de observacéo da natureza e do ambiente local. Danubio afirma que:

Nés ndo procurdvamos propriamente a tematica gaulcha. Claro
que ela estava envolvida, porque trabalhdvamos naquilo que
existia na regido. Com o Clube de Gravura é que houve uma
preocupacdo nesse sentido, de estudar e documentar 0S NOSS0S
costumes (GONCALVES, Danubio apud MORAES, Angélica,
1976).
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1.2. Pedro Wayne o primeiro incentivador

“Homem curioso de tudo que se fazia e
escrevia no Estado”.

Carlos Scliar

O nome de Pedro Wayne aparece, em unanimidade, como o primeiro
incentivador e mentor intelectual dos jovens artistas de Bagé. Pedro Wayne era
baiano e veio ainda crianca com a familia para o Sul. Viveu, estudou e
trabalhou em Pelotas até 1927, quando veio morar em Bagé como funcionério
do Banco Pelotense. Permaneceu nessa cidade, onde foi escritor, poeta e
jornalista, até sua morte em 1951. Era pai do também poeta Ernesto Wayne,
amigo de infancia e colega de escola do Glauco Rodrigues e mais tarde
também do Glénio Bianchetti. E foi na sua casa, uma espécie de polo cultural
da cidade, que esses rapazes tiveram acesso a boa leitura e conheceram 0s
modernistas da Semana de 1922, da qual Wayne era simpatizante. Pedro
Wayne trocava correspondéncia com Jorge Amado, Erico Verissimo, Oswald
de Andrade e Mario de Andrade, entre outros, e considerava a Semana de Arte
Moderna de 1922, um acontecimento cultural importante. E foi em torno dele
gue esses jovens despertaram para a literatura, as artes plasticas e para a
musica. Pedro se tornou, de certa forma, o ndcleo cultural dessa geracéao de
artistas. Em depoimento a Angélica de Moraes (1976), Scliar esclareceu a sua

ligagdo com a cidade,

a minha vinda para Bagé se da pelo mesmo motivo de Moraes: 0s
meus parentes. Meus tios que moravam aqui era um fator de
contato com Bagé. Desde garoto eu vinha passar as minhas férias
nesta cidade. Foi por volta de 1933-34 que conheci Pedro Wayne
[...] Homem tremendamente curioso de tudo que se fazia e escrevia
no Estado [...] Surpreso vi no jornal A Reacgdo, de Bagé, com o
titulo Um guri que veio de Porto Alegre, um artigo dele sobre meu
trabalho. Depois ilustrei livros dele e mantive uma correspondéncia
que durou até sua morte.

Pedro Wayne foi o primeiro referencial de modernidade e incentivador
desse grupo de jovens. E isso fica claro nos artigos que escreveu para o jornal
local. Seus comentarios sobre a primeira exposicdo de Danubio, em 1944,

destacando seu talento e personalidade, serviram de estimulo ao jovem em
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inicio de carreira. Suas observacdes pertinentes a dedicacédo e envolvimento
dos jovens ao trabalho no atelié de José Moraes, estimulando-os e
encorajando-os a seguir em frente em busca de conhecimento e atualizagéo, e
também seu incentivo ao Clube de Gravura, acompanhando de perto suas
atividades na cidade, demonstra 0 quanto sua opinido foi importante nesse
momento de incertezas.

Quando, em 1944, Danubio Goncalves retornou do Rio de Janeiro,
realizou uma exposicéo de seus trabalhos na cidade e Pedro Wayne escreveu
um comentario sobre essa exposicdo no Jornal Correio do Sul. Wayne

salientou:

[...] Queremos chamar a ateng¢éo para Danubio Vilamil Gongalves.
E um bageense extraordinario. Com 19 anos de idade, chegou ja
na pintura [...] Danubio tem coloridos que vem dele proprio, que
nascem do seu personalissimo temperamento artistico [...] Bagé
precisa conhecer essa exposicdo. E tera natural orgulho desse
filho que dentro mais alguns anos o Brasil inteiro aclamaréa
(WAYNE, 1944, Jornal Correio do Sul).

As palavras de incentivo de Wayne representaram um estimulo ao jovem
artista, incitando-o a dar continuidade a seu trabalho artistico. Segundo
Danudbio (1995, p.45): “Pedro Wayne, muito me estimulou, escrevendo um
artigo para o jornal local, entusiasmado com meu trabalho”.

Em noticia publicada no jornal Correio do Sul, Pedro Wayne fala do
trabalho e da dedicacdo dos jovens artistas de Bagé, ndo s6 ao intenso
trabalho artistico “ao pé do cavalete”, como também a dedicacdo a leitura e
apreciacdo de livros e albuns com reproducfes de grandes mestres. Destaca
suas investigacdes sobre o uso do guache, do nanquim, da aquarela e do 6leo
e os debates e sugestdes sobre o uso da forma e da cor desse trabalho
intenso e disciplinado.

Pedro Wayne correspondeu-se com Danubio através de cartas'® para
enderecos diversos no Rio de Janeiro e em Buenos Aires, sempre falando de
arte, do papel do artista e da importancia que ambos acreditam ter a dedicacao
ao trabalho de arte, incentivando o jovem pintor e relatando os acontecimentos

culturais da cidade.

13 Correspondéncia de Pedro Wayne a Danubio Goncalves. Essas cartas fazem parte do
acervo da Casa de Cultura Pedro Wayne de Bagé.
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Em carta de 1945 enderecada a Danubio Gongalves, Pedro Wayne diz:
“Estamos esperando, dentro de trés ou quatro dias, a chegada do Scliar. Vou
conversar com ele a teu respeito. Mostrar-lhe os teus quadros. Vamos ver o
que ele diz’. Essa visita de Scliar a Bagé, que ja foi anteriormente citada,
possibilitou o encontro de uma tarde dos jovens Glauco e Glénio com um
artista moderno.

Em carta resposta a Danubio com data de 22 de junho de 1947, Pedro
Wayne diz: “o artista ndo pode deixar de estar recebendo e polarizando essa
super descarga que caracteriza nossa época’, evidenciando a participagéo
ativa do artista como ator social. Nessa correspondéncia percebemos que
ambos partilhavam das mesmas ideias e percep¢cdes sobre o trabalho com
arte, que falavam numa mesma linguagem.

Em outra carta resposta a Danubio Gongalves, datada de sete de julho
de 1947, Pedro Wayne fala sobre um “rapaz Moraes, carioca, que é pintor. Seu
atelier € numa chacara nas proximidades da cidade. Tem uma turma de
rapazes do ginasio, bem intencionados em matéria de pintura, que estédo
trabalhando orientados por ele’. A presengca de José Moraes em Bageé,
anteriormente citada como uma influéncia importante na producéo artistica dos
jovens de Bagé, foi comunicada ao Danubio através da carta de Pedro Wayne,
colocando o rapaz a par das atividades culturais em Bagé.

Numa outra carta, Wayne comenta a monétona vida na cidade,
afirmando, “esta carta vai amontoada de divaga¢cdes porque como sabe, Bagé
€ uma cidade que nao fornece matéria para noticia. Isto aqui € mais vazio do
gue o trecho mais arido do Saara. Tem menos vida que as cidades
abandonadas. No entanto aqui vive um abraco e a amizade que te dedica o
Wayne” (WAYNE, Pedro. Trecho da carta para Danubio, 23 de junho de 1947).
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Figura 6: Cartas de Pedro Wayne para Danubio Goncalves. Fonte: Acervo Casa de Cultura
Pedro Wayne.

Essa correspondéncia mostra uma amizade muito forte entre eles, tendo
como base uma concepcédo de arte e de artista muito semelhante. Essa troca
de experiéncias, de pensamentos e percepcdes acerca da vida e do mundo,
torna-os cumplices em suas convicgoes.

Em 13 de outubro de 1951 faleceu Pedro Wayne e Ernesto, seu filho,
passa a escrever no jornal.

Danubio destacou a figura de Pedro Wayne na cultura da cidade,
‘portanto nada mais exato e louvavel do que evidenciarmos o nome de Pedro
Wayne. Um Pedro Wayne planeta de primeira grandeza, do qual gravitam os
satélites da exigua cultura bageense. A casa de Pedro Wayne era o acolhedor
centro dos novos”. E complementa falando das cartas que recebia de Pedro e

da sensacao que produziam nele.
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Figura 7: Foto do Grupo de Bagé em 1948. Da esquerda para a direita em pé, Pedro Wayne,
Cloévis Assumpcao, Ernesto Costa e Clovis Chagas, sentados, Jacy Maraschim, Bianchetti,
Danubio e Ernesto Wayne. Fonte: Acervo Casa de Cultura Pedro Wayne.

Em 1951, quando os jovens artistas fundaram o Clube de Gravura de

Bagé, Pedro Wayne afirmou:

“‘guem, como nos, o0s conhecemos em anos passados,
principiantes e tem acompanhado as mdltiplas fases porque
atravessaram € que pode avaliar qudo grande é o mérito que
possuem. Assistimos-lhe o inicio ,quando indecisas como é
préprio a todo estreante, buscavam encontrar-se nas primeiras
pinceladas que iam executando. Mas nas quais, apesar de
titubeantes, transpareciam as altas qualidades artisticas que, com
o tempo iriam se firmando” (WAYNE, 1951, Jornal Correio do Sul,

s.p.).
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1.3. O Clube da Gravura

“A arte nacional auténtica é a que se faz com a
vivéncia de nossas coisas”.

Glénio Bianchetti

No periodo seguinte ao final da Segunda Guerra Mundial e inicio da
Guerra Fria, com o retorno de alguns artistas brasileiros da Europa, € que o
modernismo se espande no pais. Segundo Aracy Amaral (2005), foi nos anos
de 1950, com o crescimento econémico do Brasil e as mudancgas ocorridas no
panorama das artes plasticas, como a criacdo do Museu de Arte de Sao Paulo,
do Museu de Arte do Rio de Janeiro e também a criacdo da 12 Bienal
Internacional de Sao Paulo, que a modernidade brasileira se consolidou. O
mundo se encontra imerso em preocupacdes sociais e econdmicas e a arte
social se evidencia no Brasil, na Argentina, nos Estados Unidos e no México,
de onde emana o estimulo para toda a América. Na Otica de Maria Lacia
Kern(2007), “o modernismo no Rio Grande do Sul emerge, nas décadas de
1940 e 50”. E nesse periodo que Vasco Prado e Carlos Scliar retornam ao pais
depois de um a vivéncia de estudos e contatos inportantes na Europa. Entre
muitos contatos importantes cabe destacar o encontro destes com o gravador
Leopoldo Méndez** e sua experiéncia no Taller Gréfica Popular do México, fato
importante para a criacao dos Clubes de Gravura no Brasil.

O Taller de Grafica Popular, ou Oficina Gréfica do Povo do México foi
criado em 1937, como um centro de trabalho coletivo tendo a arte como
instrumento politizador e reflexivo da realidade social do seu tempo. A
experiéncia mexicana mostrava a utilizacdo da gravura como mdltiplo, para a
divulgacdo de imagens em panfletos, buscando informar e mobilizar os
trabalhadores rurais e urbanos para a revolugdo social mexicana. Essa
producdo mexicana estava concentrada nas técnicas da xilogravura,

linoleogravura e litografia.

14 Leopoldo Méndez (1902-1969), grande gravador mexicano, criador do Taller Gréfica Popular
de arte coletiva, que exerceu grande influéncia sobre as artes gréficas latinoamericanas, em
especial sobre a criagdo dos clubes de gravura no final dos anos de 1940 e inicio dos anos de
1950 no Brasil. Usou o realismo em sua obra como forma de conscientizagdo e denuncia social
da realidade de sua época.
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A inspiracdo dos gravadores mexicanos era, segundo Méndez, José
Guadalupe® Posada: “Digo que José Guadalupe Posada é nosso exemplo

maior para a gravura mexicana contemporanea [...] Sua atitude humana é

digna de ser imitada. Ele supre hoje o antecedente mais limpo, mais forte, mais
mexicano e revolucionario” (MENDEZ, apud GONCALVES, 2003, p.25).

_ 6”‘53 ! ,/ =
Figur Leopoldo Méndez, Homenagem a

Sanches Aguilar. Fonte: ADES, 1997

— e /
Posada(1956).Linoleogravura, colecdo José
O encontro com Méndez foi determinante para 0S novos conceitos e

planos das artes plasticas gauchas. Como escreveu Scliar,

conheci Leopoldo Méndez em Wroclaw'®, durante o Congresso
dos Intelectuais pela Paz. Conhecer pessoalmente esse indio
mexicano - hoje, sem duvida, um dos principais artistas de seu
pais e um dos maiores gravadores do mundo, foi uma das mais
agradaveis surpresas que tive (SCLIAR apud AMARAL, Aracy,
1984, p153).

Desse encontro entre Scliar e Méndez surgiu, além de uma amizade e
de uma grande admiracdo, também a certeza de que o artista podia ter uma

funcdo social através de sua arte. As colocacdes de Méndez sobre a finalidade

> José Guadalupe Posada (1852-1913) artista popular mexicano, considerado precursor do
movimento nacionalista de artes plasticas no México, cuja tematica era o imaginario popular
mexicano. Sua obra influenciou as novas geracfes de artistas de seu pais.

16 Congresso Mundial dos intelectuais pela Paz em Wroclaw, Pol6nia em 1948. Intelectuais e
artistas de vérias nacionalidades estiveram presentes na ocasido. Muitos artistas e intelectuais
brasileiros, uns residindo na Europa e outros vindos do Brasil especialmente para participarem
do evento, entre eles Carlos Scliar e Jorge Amado participaram das discuss@es onde se
envolviam Gottuso, Méndez, Léger, Picasso e tantos outros intelectuais progressistas dos mais
importantes.
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de a obra plastica ser inseparavel de sua boa qualidade artistica incentivaram
Scliar.

Quando Méndez retornou ao México, enviou para Scliar uma cole¢éo de
gravuras originais de todos os artistas que formavam o Taller de Grafica
Popular, que este dirigia junto com Hannes Meyer, um dos diretores da
Bauhaus, da Republica de Weimar na Alemanha pré-Hitler”. Na vivéncia em
Paris com outros artistas americanos com ideias e aspiracfes analogas, Scliar
percebeu que a obra devia ser feita em seu proprio Pais e com esse
pensamento retornou ao Brasil, trazendo em sua bagagem a colecdo de
gravuras mexicanas. Nessa perspectiva, a soma de varios fatores como a
vivéncia em Paris, a participacdo na guerra, que o mexeu profundamente e
também a experiéncia mexicana, transmitida por Leopoldo Méndez, possibilitou
a criacdo do Clube de Gravura. Conforme salientou Carlos Scliar:

de cada uma dessas experiéncias, tiramos algo diferente e
complementar para o nosso “Clube de Gravura de Porto Alegre”.
De Paris, a preocupacédo em levar nossa obra a um ambiente que
ndo nos conhecia; e dos mexicanos a proposta politica.
Pretendiamos fazer uma arte popular, pois desejadvamos saber
para quem faldvamos e como deveria ser nossa linguagem, além
de, através de nossas gravuras, atingir o mais vasto publico e
engaja-lo na defesa da paz*’.

Segundo Danubio (2003), “foi notdria a influéncia benéfica do Taller
Gréfica Popular nos Clubes de Gravura brasileiros, liderados por Carlos Scliar
e conhecidos por inumeras mostras no Brasil e no exterior”.

A fundacéo do Clube de Gravura, primeiro em Porto Alegre em 1950 e

no ano seguinte em Bagé estava,

Ligado a um projeto politico especifico, haurido na Europa, via
Mexico, pelo contato de Scliar e do artista plastico também
galcho Vasco Prado (1914-1998), entdo companheiros de
viagem, com Leopoldo Mendez, diretor do Taller de Grafica
Popular daquele pais. Encontram-se todos pela primeira vez em
1948, em Wroclaw, na Poldnia, por ocasido do Congresso Mundial
de Intelectuais em Defesa da Paz e depois novamente em Paris
(PIETA, 1996, p.09).

"Texto de Scliar no Catalogo da Exposi¢éo no Centro de Artes e Letras, Universidade Federal
de Santa Maria, RS.1981.

41



Nessa perspectiva também Vasco Prado salientou a influéncia mexicana
sobre a producdo que os artistas sulinos realizaram nos Clubes de Gravura.
Eles nasceram com as mesmas ideias do Taller da Gréafica Popular mexicana,
guiados pelo mesmo ideal, porém num contexto diverso. A realidade brasileira
era outra, ndo havia no Brasil uma revolucéo e a circulacdo das gravuras ficava
limitada a alguns circulos, com os associados do clube e nao distribuidas nas
cidades e no campo, como no caso mexicano. Mas o Clube passou a ser o
porta-voz de um conceito de arte que estava sendo hostilizado no Brasil. Em
pleno surgimento das Bienais, da invasdao do abstracionismo na arte e da
importacdo de uma linguagem estrangeira, esses artistas voltaram-se para as
suas raizes e buscaram no regional, nas realidades mais proximas, o sentido
de pertencimento.

Nesse momento os artistas perceberam que os problemas politicos e
sociais afetavam a todos, inclusive o meio artistico e que o artista precisava
estar em sintonia com essas questdes, integrar-se na problematica social. E
nesse contexto do panorama nacional do pos-guerra, dando énfase ao
realismo e a temédtica social e se opondo as tendéncias vanguardistas
internacionais, que surgiram os Clubes de Gravura, primeiro no sul e depois em
outras capitais brasileiras.

O Grupo de Bagé criou o Clube de Gravura com Glénio Bianchetti,
Glauco Rodrigues, Danubio Gongalves e Carlos Scliar, com o objetivo de usar
a arte figurativa e multipla da gravura, como instrumento de valorizacdo do
homem e como um elemento capaz de conscientizar e aproximar o povo das
artes plasticas. Nessa crenca de aproximacao da arte com o povo e também na
busca de uma arte brasileira, moderna, significativa, como um testemunho de
seu tempo, encontram na paisagem, nos tipos humanos a carater, nos seus
fazeres diarios, nos seus costumes e nas cenas do cotidiano a tematica de sua

arte.
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Figura 9: Andncio do Clube de Gravura de Bagé no Jornal Correio do Sul de 1951. Fonte:
Arquivo Publico Municipal de Bagé

O Clube de Gravura funcionava como um consoércio, em que 0S
associados (Figura 9) pagavam uma mensalidade acessivel e eram
contemplados com uma gravura mensal, selecionada pelos proprios
integrantes do clube. Glauco (apud AMARAL, Aracy, 1984, p.182) destaca que,
0 Clube de Gravura de Bagé logo ap6s a sua fundacdo, reuniu cinquenta
sécios, que pagavam uma mensalidade de cinquenta cruzeiros.

Formado o Clube de Gravura, teve como primeiro feito a abertura da
Galeria Oyarzabal, com exposi¢des permanentes de obras de arte abertas ao
publico e a instalagdo da “Escolinha de Arte Infantil” (Figura 10). Segundo
Wayne (1951), “Danubio, Glauco, Glénio e Deny estdo, sem duvida, a servi¢o
de uma época que se desloca de um tracado antigo e se dirige para um futuro
diferente”.

Conforme o anuncio (Figura 10), o Clube de Gravura nesse periodo

funcionou na sede Sociedade Espanhola.
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Figura 10: Anuncio da Escolinha de arte do Clube de Gravura no Jornal Correio do Sul de 4 de
maio de 1951, p.5. Fonte: Arquivo Publico Municipal de Bagé.

A Galeria Oyarzabal, anteriormente citada, segundo Bianchetti
(informacdo verbal)®®, foi instalada junto ao estidio fotografico de mesmo
nome, que foi cedido pelo proprietério, para as exposi¢des dos trabalhos do
grupo. De acordo com Ito Carvalho, a Galeria funcionou na Avenida Sete de
Setembro, niamero 1066, no pordo de um casardao em frente ao Clube
Comercial, no centro da cidade (informacao verbal)'®. Nesse espaco, também
foram promovidas mostras de arte, como a mostra inaugural de Gravuras
Japonesas (Figura 10), com pecas originais do acervo particular de Danubio
Goncalves e a mostra das reproducdes de Peter Bruegel, o Velho (Figura 11).

Essas exposi¢cdes eram divulgadas através de andancios no jornal local.

¥ Depoimento & autora em 01 de abril de 2010.
19 Entrevista concedida a autora em 15 de marco de 2010.
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Figura 11: Convite do Clube de Gravura para a Exposicdo de Gravuras Japonesas no Jornal
Correio do Sul de 22 de maio de 1951. Fonte: Arquivo Publico Municipal de Bagé.

Segundo Glauco, (apud AMARAL, Aracy, 1984, p.182) na galeria foram
organizadas sete exposi¢cdes durante o ano de 1951(Figura 12), com intensa
visitacdo. Gente de todas as classes sociais frequentavam as exposicoes,
desde os soldados, os trabalhadores e as pessoas da sociedade,

movimentando o cenario cultural da cidade.
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Figura 12: Anancio do Clube de Gravura de Bagé no Jornal Correio do Sul do dia 13 de Junho
de 1951. Fonte: Arquivo Publico Municipal de Bagé

O trabalho do Grupo de Bagé foi importante por ter sido um trabalho em
equipe. Os artistas trabalhavam juntos e com o mesmo propdsito, tanto no
atelié como nas estancias. Na oOtica de Jodo Bosco Abero (informacéo
verbal)?°, amigo dos artistas do Clube de Gravura de Bagé, “eles néo tinham a
intengdo de “grupo”, na realidade eles eram artistas altamente individualistas,
com trocas de ideias, temas e experiéncias”. Nesse sentido ele reitera que a
arte do Grupo extrapolou o realismo socialista e cita como exemplo a Série

Xarqueadas®* de Dan(bio Gongalves, que em sua opini&o é um monumento.

% Jo&o Bosco Abero é advogado em Bagé onde reside, é amigo dos artistas do Grupo de Bagé
com quem conviveu desde os anos de 1950, época da fundacéo do Clube de Gravura de Bagé.
Depoimento a autora em abril de 2010.

?! Cabe salientar que a Série de xilogravuras de topo de autoria de Dantbio Gongalves (ver
figura 40 na pagina 89) recebeu esse titulo em homenagem ao livio homénimo de autoria de
Pedro Wayne cuja grafia “Xarqueadas” foi sugerida por Oswald de Andrade e Jorge Amado em
carta assinada por ambos e datada do Rio de Janeiro, carnaval de 1935.
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A gravura, desde seu surgimento, foi usada para multiplicar e reproduzir
imagens, ideias e conhecimentos. Nesse sentido, no trabalho coletivo do grupo,
baseado no realismo regional e social, cujo objetivo era levar a arte para o
povo, a escolha da gravura como meio foi relevante. Nessa perspectiva, Scliar
afirmou,

a criacdo de uma organizacdo que levasse aos nossos artistas os
meios para transmitir suas mensagens parecia-nos da maior
oportunidade, e com esse propdsito nascia o Clube da Gravura de
Porto Alegre [...] Aos que julgavam, minados por preconceitos,
que o trabalho em comum, as discussdes em torno dos problemas
mais vivos do nosso povo, neutralizariam o talento e a
personalidade dos diferentes artistas, sabiamos que a pratica
responderia decisivamente (SCLIAR, 1952).

O Clube de Gravura de Bagé nédo teve uma vida longa. A disperséao dos
membros do grupo terminou, aos poucos, com as atividades em Bage,
passando a integrarem o Clube de Porto Alegre. Na opinido de Scliar, os
artistas de Bagé perceberam que seu trabalho se desenvolveria melhor na
capital, onde ja havia um grupo produzindo. Dessa maneira, o Clube de
Gravura de Bagé, em 1952, se incorporou ao de Porto Alegre e junto aos
artistas da capital seguiu com a sua intensa producao.

O Clube também organizou mostras didaticas e histéricas de gravura,
como a mostra “A gravura Através Dos Tempos” (Figura 13), apresentando a
histéria da gravura, desde Direr até gravadores mais recentes, como 0S
proprios integrantes do Clube. Conforme salientou Scarinci (1955, p.15), “a
mostra de gravura cresce em importancia pelo valor didatico de sua
organizacdo tanto quanto pela excelente qualidade de um apreciavel numero

de obras apresentadas”.
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Figura 13: Cartaz da Exposigao “A Gravura através dos tempos” no Clube de Gravura de Porto
Alegre, 1955. Fonte: Projeto Cultur, 1976

As mostras aconteceram no Brasil e no exterior, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Montevidéu, Santiago, Estados Unidos, Poldnia, Bucareste, Praga

(Figura 14), Viena, Pequim, Unido Soviética, india, até 1954,
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Figura 14:Cartaz da Exposi¢éo de Gravuras Brasileiras em Praga, 1954. Fonte: Projeto

Cultur,1976
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Figura 15: Cartaz dalapréigéb de Gravuras at]chas” no R de Janeiro, 1952. Fonte:
Projeto Cultur,1976

Em 1952 ocorreu a 12 Exposi¢cdo de Gravuras Gauchas na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro (Figura 15), contemplando o trabalho de todos os
artistas participantes dos Clubes de Gravura de Porto Alegre e de Bagé. Em
consequéncia dessa exposi¢cao foi editado o album homénimo (Figural6), com
prefacio de Jorge Amado e tiragem de cinco mil exemplares, que rendeu ao
Clube de Gravura o Prémio Pablo Picasso no Conselho Nacional do Movimento

Brasileiro dos Partidarios da Paz.
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Figural6: Capa do Album Gravuras Galchas, 1952. Fonte: Acervo Edmundo Rodrigues.

Na apresentacdo do Album Gravuras Gauchas, Jorge Amado salientou

as escolhas dos artistas dos Clubes de Gravura:

Num momento em que alguns agentes da confusdo procuram
desorientar os meios plasticos brasileiros, a série de gravuras
reunida neste album, verdadeiramente brasileira, (...) destaca-se
em meio as ridiculas e pobres exaltacdes modernistas,
abstracionistas, surrealistas e outras aberragdes, provando mais
uma vez, que a arte para ser valida deve refletir os problemas e
anseios do povo.?

# Apresentacdo de Jorge Amado. Clube de Gravura de Porto Alegre. Gravuras Galchas:
1950-1952. Rio de Janeiro: Estampa, 1952.
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Figura 17: Fotografia de fragmentos do Album Gravuras Gauchas, 1952. Fonte: Edmundo
Rodrigues

Integravam o Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre: Vasco
Prado, Carlos Scliar, Glénio Bianchetti, Gastdo Hoffstetter, Glauco Rodrigues,
Carlos Mancuso, Ailema Bianchetti?®, Dantbio Gongalves, Fortunato Oliveira,
Edgar Koetz, Plinio Bernhardt, Charles Mayer, Francisco Ferreira, Avatar
Morais, Deny Bonorino e Paulo Yalovich. Estes trés ultimos ndo tiveram
gravuras editadas através do Clube.

Em dezembro de 1952, o Clube de Gravura de Sao Paulo também
apresentou na Biblioteca Municipal a 12 Exposicdo de Gravuras Gauchas, que
segundo afirmou Scliar em seu catalogo, esteve simultaneamente, em
Montevidéu, Buenos Aires, Santiago e Nova York. Essa simultaneidade da
mesma mostra em lugares distintos foi possivel por se tratar de gravura, uma

técnica de mdltiplas copias, todas originais, devidamente numeradas e

2% Ailema Bianchetti é esposa do Glénio Bianchetti e participou com uma gravura no Album
Gravuras Gauchas.
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assinadas. Outra carcteristica propria da gravura é o uso do papel como
suporte,0 que facilitou esse intercambio com diversos paises. Nesse sentido,
Scliar comentou, “a gravura é uma obra facil de ser transportada[...] nossas
exposi¢cBes circularam o mundo inteiro durante trés anos, os anos finais do
Clube de Gravura” (SCLIAR apud MORAES, Angélica , 1976).

Como afirma Walter Benjamin (1994, p.166, 167), “com a xilogravura, o
desenho tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivell...] E essa
caracteristica de reprodutibilidade técnica da linguagem da gravura possibilitou
aos artistas gravadores participarem com suas producdes graficas de diversas
exposicoes, em lugares distintos ao mesmo tempo.

Nessa perspectiva, Bianchetti (1981), destaca:

a gravura € uma das artes mais democréticas. Ao contrario de
outras formas artisticas, ela ndo se resume numa pec¢a Unica,
pode ser reproduzida, divulgada simultaneamente. Isso favorece,
inclusive, o preco de cada obra, para quem vai adquiri-la.

O trabalho empreendido pelo clube na Campanha da Paz teve seu
reconhecimento com o prémio recebido, que encerrou uma fase bastante
produtiva desse grupo de artistas. Segundo Glauco (1996, p.4), depois dessa
premiacédo o enfoque do trabalho do grupo mudou, “a misséo estava cumprida,
e a gente ia 1a sO para desenhar”. Foi nesse periodo que os artistas passaram
a enfocar a tematica regional, retratando a realidade da vida e do trabalho do
povo. Como salientou Scliar (1981,s.p.), “a partir de 1952, tornou-se nossa
preocupacao os temas ligados a vida, costumes e paisagens locais.Passamos
cerca de seis anos desenhado, gravando e pintando temas gauchos nos
arredores de Bagé. Posteriormente acrescentariamos ao nosso lema: “a
liberdade nasce do conhecimento”.

A preocupacéao principal do Clube era, além da disciplina, um contato
com a realidade do cotidiano do povo gaucho na busca de uma revalorizacéao
da cultura brasileira. Nesse sentido o contato foi estabelecido com as visitas de
trabalho do grupo as estancias da Regido da Campanha. Os artistas
perceberam que, através do cotidiano do homem do interior, poderiam
sensibilizar o homem da cidade, que tem forte ligacdo coma vida do interior do
estado. E esses estudos aconteceram nas fazendas do interior do municipio de

52



Bagé, onde os artistas permaneciam por longos periodos fazendo um registro
visual das peculiaridades de Ia.

Segundo Glauco (2000, apud KOSSOVITCH, Leon; LAUDANA, Mayra,
p.94), “de Porto Alegre partiamos para o interior, nessa busca do especifico
gaucho. Quanto mais particular, mais universal; quanto mais gaucho, mais
brasileiro. Entre 1950 e 1954, a aventura desdobrou-se intensamente. Desenho
e gravura serviam a um objetivo imediato, concreto” [...]

Na Fazenda Delicias (Figura 18), de propriedade do casal Ismael e
Pepita Collares, amigos dos artistas do Grupo de Bagé, estes estiveram
diversas vezes em contato com o ambiente rural, tipico da Regido da
Campanha e que serviu de tema para a intensa producdo artistica desse
periodo. Silvia (informacdo verbal)®*, filha do casal Collares, relatou que,
apesar de ser crianca nessa época, recorda dos artistas trabalhando no galpéo
e na ramada da fazenda. E, em seu apartamento, estdo algumas das obras por

eles produzidas durante esses encontros de estudos.

** Depoimento & autora em abril de 2010
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Figura 18: Foto de Danubio, Glauco e Scliar na Estéancia Delicias, Bagé 1954 Fonte: SCLIAR,
1983.

Na Figura 18, podemos observar os artistas Danubio Gongalves, Glauco
Rodrigues e Carlos Scliar em trajes tipicos da Regido da Campanha gaucha,
provavelmente em um intervalo do trabalho na ramada da Estancia Delicias em
1954,
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Figura 19: Original de uma carta de Bianchetti,em 7 de marco de 1951, sobre atividades do
Clube de Gravura. Fonte: Instituto Carlos Scliar, 2010

Bagé, 7 de marco de 1951.

Scliar,

Escrevo-te este bilhete para pedir um favor, o mais urgente possivel. E de tu
remeteres o endereco de todos os Clubes de Gravura do mundo. Peco também para
ver o0 que existe ai de teatro, de Tchecov, George Bernard Shaw e Garcia Lorca para
ser levado aqui em Bagé, por um teatro de estudantes, e mais outras pecgas que forem
boas para o caso. Danubio e Glauco ja estdo estudando os temas para suas gravuras,
porém ndo da para remeter para este proximo més, em vista do grande acumulo de
trabalho que temos. Estamos organizando o Clube de Gravura e a Galeria de Arte,
sendo que nesta estamos fazendo tudo, inclusive o soalho e até na picareta pegamos.
Abracos,

do Bianchetti
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Figura 20: Original de uma carta de Glauco Rodrigues, em 5 de maio de 1952 sobre

atividades do Clube de Gravura, sobre o Saldo Nacional e insistindo para que o amigo va para
Bagé. Fonte: Instituto Carlos Scliar, 2010

Bagé, 5 -maio-1952

AmigoScliar,

Aqui vao os dois lindleos, acho que o pessoal vai gostar, pois representam um grande
esforco e muito trabalho com a intengcédo de superar o que ja haviamos realizado até
agora em gravura. Peco-te agora detalhes sobre a capa que farei para o outro nimero.

Manda-me com bastante antecedéncia o lindleo e a explicagdo a respeito da capa.
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Bem como as cores do papel e tinta com que podera ser feita a referida capa. Mas,
por favor, me manda o lindleo com antecedéncia.

O caso do Saldao Nacional. Recebi do Werneck pedido urgente de trabalhos e uma

explicacdo do porqué deviamos estar representados neste Saldo, pois com as
mudancas de regulamento as panelinhas ficaram dominando e mais do que nunca
precisamos lutar para revogar a lei absurda que rege o atual saldo e nada melhor que
o Rio Grande para mostrarmos uma pintura mais bem orientada e, em ultima analise,
melhor e assim ressaltar a parcialidade dos julgamentos, etc., etc.

N&o repara, acho que ndo da para entender direito 0 que quis dizer, em todo caso
continua assim mesmo, ndo estou la muito tranquilo, ando fazendo uma por¢éao de
coisas e nao tenho tempo para nada.

Agora, para finalizar, um convite para ti: pega teu material (pintura, desenho, gravura)

e vem para Bagé passar uns 15 a 20 dias, pois pelo ritmo que vais nédo teras trabalhos

para a exposicdo. Aqui estamos indo todos os dias a xarqueada, ndo imagina que
coisa fabulosa, tem assunto para uma vida inteira. E é um tema que pelo que contém
de verdade e de humano é exatamente 0 que procuramos. Assim, espero que venhas
breve, pois sabes melhor do que nds o pouco de tempo que te sobra ai. Arranja um
jeito e vem. E importante. Vem morar aqui no atelier.
Bem, termino aqui, abracos
Glauco Rodrigues

Essas correspondéncias, entre os membros do grupo e Scliar, mostram,
como sublinhou Aracy Amaral (1984, p.141), Scliar como o grande articulador
ndo s6 desse movimento entre os artistas do Sul, Bagé, Porto Alegre, com Séo
Paulo, Rio de Janeiro, Recife como também com o México e a Europa. Sua
facilidade de deslocamento e articulagdo pelo Pais reflete sua familiaridade
com 0s meios artisticos e culturais. Também sua experiéncia na guerra como
pracinha da Forga Expedicionaria Brasileira - FEB repercutiu na ampliagdo dos
seus horizontes, na valorizagdo da vida e do ser humano. Outro fator
importante foi seu contato com artistas latino-americanos na Europa,
despertando a conscientizacdo de suas afinidades e de seus problemas em
comum. Através dessas afinidades e da campanha pela Paz, formou-se a
Associacao Latino-americana, com artistas do México, da Argentina, do Brasil,
da Venezuela e do Peru.

A partir desses contatos, quando Scliar retornou ao Brasil, movido pela

experiéncia mexicana e pelo movimento da Paz num contexto mundial de
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reconfiguracdo das relacBes politicas, sociais e econbmicas do pos-guerra,
somados a conscientizacdo dos artistas sobre a funcdo social da arte,
nasceram os clubes de gravura.

Nesse contexto de formacao dos clubes de gravura, periodo em que as
artes gréficas eram uma ferramenta de manifestacdo e de dendncia social e
politica, os artistas passaram a usar a gravura como técnica mais adequada

para divulgacéo de suas obras. Como afirmou Scliar,

escolhi o0 Rio Grande do Sul, onde nasci, para tentar esse
caminho. Eramos dois ou trés no inicio e logo depois dez artistas
MOocos, que se preocupavam em realizar uma arte nacional e
realista. A gravura apresentou-se, inicialmente, como a técnica
mais adequada para uma ampla divulgacdo das obras.

Segundo Ester Gutierrez (2009, p.26), as gravuras da Série Xarqueadas
de Danubio Gongalves, “sdo um importante documento historico e artistico de
preservacdo da memoria das salgas, pois registra os ultimos momentos do
processo produtivo artesanal do charque”. Sobre a importancia do intercambio
entre os clubes de gravura do pais e também os do exterior, Danubio
(informacdo verbal)® afirmou ser uma necessidade indiscutivel para o
progresso do grupo, que se beneficiaria com a troca de experiéncias. Segundo
Danubio, o Clube pretendia ampliar as atividades editando albuns e reforcando
as pecas soltas que imprimiam para seus socios. Danubio salientou a intencdo
do Clube de Porto Alegre de editar, naquele mesmo ano, um calendario
ilustrado com as gravuras produzidas por eles. Essa edicdo seria entregue as
firmas comerciais especializadas para serem distribuidas entre os camponeses
do Estado, permitindo assim a entrada em suas casas desses trabalhos, cuja
tematica refletia seus problemas e lutas. E o caso da Indastria Ernesto
Neugebauer (Figura 21), que editou seu calendario promocional do ano de

1958 com as gravuras produzidas pelos artistas do Clube de Gravura.

%6 Relato & autora em 15 de marco de 2010.
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Figura 21: Calendério do ano de 1958 da Industria de Chocolates Ernesto Neugebauer com
gravura de Glénio Bianchetti. Fonte: Acervo Rachel Beckman.

Essa pratica coletiva de gravura junto aos clubes ndo coibiu a
participacéo de alguns desses artistas, como Scliar, Vasco Prado e Glauco, na
elaboracdo de cartazes para outros segmentos da sociedade, em ambito
nacional e internacional. Em 1951, aconteceu em Porto Alegre o IV Congresso
Brasileiro de Escritores e, nessa ocasidao, Vasco Prado fez a gravura para o
cartaz do evento (Figura 22), assim como Glauco seria 0 autor da
linoleogravura para o Congresso de Montevidéu, em 1952.
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Figura 22: Vasco Prado, Cartaz para o IV Congresso Brasileiro de Escritores em 1951,
xilogravura em papel jornal. Fonte: ADES, 1997
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1.4. A Revista Horizonte

A Revista Horizonte fazia parte de uma rede de periédicos ligados ao
Partido Comunista do Brasil, que na época vivia na clandestinidade. Conforme
salientou Scliar,

no Sul, com varios companheiros, vimos a necessidade de se criar
uma publicacdo nossa, de artistas e intelectuais. Assim surgiu a
revista Horizonte, onde nossas ideias pudessem ser debatidas e
questionadas. Quando voltei da Forca Expedicionéria Brasileira,
me filiei ao PC [...] Em seguida, recebi a tarefa de reorganizar a
publicacdo da Revista Horizonte. A revista ja existia, mas
praticamente havia acabado. Criamos a Associagdo dos Amigos
da Gravura, eu e o Vasco, especialmente para financiar a revista.

Segundo Cassandra Gongcalves®’, a Horizonte teve uma primeira fase,
gue circulou entre marco ou maio e julho de 1949, anterior a participacdo dos
artistas plasticos. E uma segunda fase, com a programacao visual de Carlos
Scliar e Vasco Prado, que foi publicada pela primeira vez em 1951 e circulou
até 1955, compreendendo quase o mesmo periodo de funcionamento do Clube
de Gravura. A partir do primeiro niumero da nova fase, a Horizonte apresentou
mudancas, passou a ter um formato maior, texto e gravura na capa.

A finalidade da revista era conscientizar um nimero maior de pessoas
para a campanha da paz e pela condenac¢éo do uso de armas atbmicas - uma
publicacao politico-cultural, voltada & defesa da paz mundial®®.

A revista foi financiada pelo Clube de Gravura que, através da
comercializacdo das gravuras produzidas por seus integrantes e da
colaboracdo mensal de seus associados, obtinha os meios financeiros para
sustentar essa publicacao.

Vasco Prado salientou o trabalho e o envolvimento dos artistas do Clube
de Gravura nessa publicagdo. Segundo o artista, “a Revista Horizonte nos

ocupava o tempo todo, era uma coisa danada, ficAvamos na tipografia

* GONCALVES, Cassandra. Clube de Gravura de Porto Alegre: Arte e Politica na
Modernidade. S&o Paulo, 2005.

?® O Movimento Mundial pela Paz surgiu em fins dos anos 1940, ligado ao Partido Comunista
da URSS e foi amplamente incentivado e divulgado pelos Partidos Comunistas de varios
paises. No Brasil, obteve ampla divulgacao nos periodicos ligados ao PCB, como foi o caso da
revista Horizonte de Porto Alegre.
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recebendo material, desenhando, gravando e as vezes até escrevendo” (1994,
p.97).

por uma vida melhor e pela Paz. Fonte: AMARAL, 1984

Nessa revista circulavam as gravuras e as ideias do grupo, identificados
com o realismo socialista. Uma publicacdo que, na otica de Scliar (1976, s.p.),
era bastante avancada para o ambiente cultural e académico da época. Em
1952 a Horizonte publicou uma matéria sobre as atividades do Clube, intitulada
Noticias do Clube de Gravura (Figura 26), com artigo de Carlos Scliar sobre a
exposicao que acontecia no momento em Porto Alegre.

Segundo Luciana Balbueno® (2001), a Horizonte foi o retrato da
militAncia comunista no Rio Grande do Sul na década de 1950, além de veiculo

de divulgacao da estética socialista.

? Luciana Haesbaert Balbueno. A estética engajada da Revista Horizonte In: Jornal do
MARGS, n°74, novembro de 2001. Luciana é Jornalista, Mestre em letras pela PUCRS e
Coordenadora do Acervo Literario Lila Ripoll do Centro Literario de Memodria Literaria da
PUCRS.
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O corpo editorial da revista era composto pela diretora, a poeta Lila
Ripoll e, entre outros, pelos colaboradores Cyro Martins, Dyonésio Machado e
Carlos Scliar.

Figura 225:& Igégina da Revista Horizonte, Porto Alegre, 1952. Fonte: AMARAL, 1984
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1.5. O fim de uma parceria

“Quando deixamos o Clube, ele morreu naturalmente por ndo
ter mais 0 mesmo ritmo que lhe haviamos dado, talvez por ter
cumprido ja com sua finalidade, atingindo inclusive o publico”.

Carlos Scliar

Em julho de 1955 Iberé Camargo retorna da Europa e, a convite do
Clube de Gravura, ministra um curso de gravura em metal (Figura 28) que
segundo Carlos Scarinci (1955, p.63), foi muito concorrido. Na oportunidade,
Iberé afirmou que, “a gravura € um meio original de expresséao, € tao auténtica
como qualquer outra técnica de que se servem as artes plasticas [...] hoje a
gravura deve ser encarada como 0s Sa0 0sS outros meios de expressao da arte”
(CAMARGO, Iberé apud SCARINCI, 1955).

Figura 25: Aula de gravura em metal ministrada por Iberé Camargo no Clube de Gravura.
Fonte: REVISTA DO GLOBO, 23/7/1955, p.64.

O grupo de artistas ligados ao Clube de Gravura de Porto Alegre

realizou em 25 de setembro de 1955 uma importante manifestacdo no Parque
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da Redencdo. Uma exposicdo ao ar livre com o nome “Por uma Arte

Nacional”*°

, com o objetivo de avaliar ndo s6 a producao individual dos artistas,
como também o trabalho do grupo na conscientizacdo do publico. A visitacao
dessa mostra contou com mais de mil pessoas que tiveram a oportunidade de

julgar criticamente as obras expostas. Segundo Scliar (1976, s.p.),

expusemos trabalhos de todos os gravuristas do Clube e mais
alguns convidados, como Nelson Boeira Faedrich. Nessa ocasiéo
fizemos uma espécie de teste. Como nés ja tinhamosuma
experiéncia anterior de que o publico ndo sabia nem ver um
trabalho em exposicdo, tentamos educar o povo através dessa
manifestacdo na Redencdo [...] Uma exposicdo com trabalhos
numerados em catalogo onde tinha o nome do trabalho, o nome
do artista e um namero que correspondia ao numero da obra.[...]
Com isso nés obrighvamos as pessoas a olharem de fato cada
trabalho, ja que tinham que emitir uma opinido.

Essa foi a ultima atividade coletiva registrada pelo grupo. No ano de
1956 nédo houve atividade no Clube de Gravura e também a Revista Horizonte
deixou de circular. Na d6tica de Marilene Pieta (1998, p.38), o ano de 1956
corresponde ao final do Clube de Gravura enquanto experiéncia coletiva, pois
nesse periodo cada artista segue em busca de seu trabalho individual. Assim,
Bianchetti foi viver em Brasilia, Glauco e Scliar no Rio de Janeiro e s6 Danubio
permaneceu em Porto Alegre. Porém depois dos clubes criou-se uma tradicdo
de gravura que se mantém ainda viva no Rio Grande do Sul.

Scliar (1976) afirmou ter sido esse periodo de trabalho -coletivo
fundamental para sua vida profissional e também para os demais, para refazer
a base de suas atividades, a fim de que depois pudessem desfrutar cada qual
de sua carreira como profissionais de arte. Na 6tica do artista, o ponto alto do
trabalho do Clube de Gravura de Porto Alegre foi entre 1954 e 1955, quando
realizaram diversas manifestagfes, culminando com a ja mencionada

Exposicao do Parque da Redencéo.

% Nessa mostra foram expostas sessenta gravuras, de autoria de quinze artistas. Foram
premiados os seguintes artistas: 1° lugar, Glénio Bianchetti com a obra “Fim da jornada”, com
quinhentos e noventa votos; em 2° lugar, Carlos Scliar com a obra “Clareira”, com quinhentos e
cinqienta e oito votos; em 3° lugar, Glénio Bianchetti com a obra “Almogo”, com quinhentos e
cinquenta votos; em 4° |lugar, Nelson Faedrich com a obra “Campeando o boi Barroso”, com
quinhentos e vinte e um votos e em 5° lugar Carlos Scliar com a obra “Galpdo”, com
guatrocentos e sessenta e sete votos. Os prémios foram livros da Livraria do Globo. FOLHA DA
TARDE, Porto Alegre, 8 de out. 1955.
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Segundo afirmou Scliar (1976, s.p.), “houve uma época em que o Clube
chegou a ter mais de doze artistas fazendo gravura periodicamente e
discutindo, em conjunto, os problemas que estavam na ordem do dia”. Esse
trabalho, dos artistas envolvidos com o Clube de Gravura de Porto Alegre e
Bagé, foi intenso até 1955, quando esses avaliaram ter cumprido seus
propoésitos chamando a atencdo para a realidade social. Scliar considerou
surpreendentes os resultados obtidos nos cinco anos de funcionamento do
Clube de Gravura de Porto Alegre e afirmou que o fundamental foi menos a
agitacdo que provocaram do que o trabalho que sobreviveu desse grupo de
artistas. Salientou a qualidade da série Xarqueadas de Danubio e também a
excepcional producdo de gravuras de Glénio. Conforme relatou Glénio
Bianchetti*!( informacao verbal). Este relatou que sua obra gréfica foi toda feita
de memoria, baseada nas lembrancgas da vivéncia da infancia feliz na casa de
seus avoés, na zona rural do municipio de Bagé. Ele afirma que tudo que
desenhou, ele realmente vivenciou. A esse respeito, Glauco se referia a sua
memoria como sendo prodigiosa.

Conforme salientou Glauco, em entrevista ao jornal Zero Hora em 13 de
setembro de 1977,

em 1945, quando ndo havia ainda terminado a Segunda Guerra
Mundial, eu, Glénio Bianchetti e outros mais formamos um grupo
em Bagé, no Rio Grande do Sul [...] O que se fazia no Brasil em
50 era uma arte com toda uma influéncia da Escola de Paris e o
nosso grupo achava que tinhamos que fazer arte brasileira e
fomos ao detalhe da coisa, retratando nossos costumes. Aquela
era uma posicdo nossa. Eramos um grupo aqui do Rio Grande do
Sul e nossa posigao foi muito contestada.

Nesse contexto cultural e histérico, Bianchetti (1981) afirmou que, "com
0 Clube dos Gravadores comecou um movimento cultural, de ambito
internacional. Como a grande maioria de paises e também estados brasileiros
possuiam entidades semelhantes, formou-se uma espécie de cooperativa, que
intercambiava exposi¢cfes pelas Américas e Europa. Vinham obras de longe e
as nossas também percorriam diversos paises, difundindo a gravura brasileira”.

Scliar pontua que,

%1 Relato a autora em 01 de abril de 2010.
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enguanto consideramos Util, nos concentramos em nosso trabalho
nos Clubes, tentando chegar a um melhor conhecimento de nossa
realidade, de nossos costumes, tentando buscar formas que nos
parecessem mais convenientes para nossa comunicagdo com um
publico popular que pretendiamos conquistar.A proposta pode,
agora, parecer ingénua, e ainda hoje penso que quase nada
fizemos nesse sentido. Nosso publico esta ainda para ser
conquistado, mas penso que os clubes de gravura buscaram
formas para isso.*

Em 1952 Bianchetti, casado com Ailema, parte para Curitiba, mas
apesar da distancia, continua colaborando intensamente com o Clube,
produzindo uma série de gravuras com tematica gaucha.

Scliar (1981) revelou ter feito seus ultimos lindleos em fins de 1955 e
inicio de 1956. Logo depois, aceitou o convite para dirigir o setor grafico da
Revista Senhor, mudando-se definitivamente para o Rio de Janeiro. Glauco,
atendendo ao chamado de Scliar, também foi integrar sua equipe de trabalho.
Nessas circunstancias, com o afastamento dos artistas fundadores, aos
poucos, vai se extinguindo o Clube de Gravura de Porto Alegre. Cada um
seguiu em busca do seu caminho individual, levando na bagagem essa
experiéncia coletiva de arte.

Na ética de José Roberto Teixeira Leite (1980, p.842),

apesar do sectarismo politico e de certo despreparo artesanal, o
Clube de Gravura de Porto Alegre e seus congéneres deixaram
um saldo positivo: a disciplina que exigiam de seus membros e a
atencdo que chamaram para a gravura em Si mesma, num
momento em que essa técnica ainda ndo despertara interesse
maior.

Vasco Prado destacou como um ponto positivo da atuacéo do Clube de
Gravura de Porto Alegre a conscientizacdo do artista para a sua realidade.
Nesse sentido a experiéncia de trabalho coletivo, envolvendo andlise critica e
disciplina de trabalho, por eles vivida, resultou hum aprimoramento técnico que
serviu de fortalecimento material e intelectual para a consolidacéo do artista.

Como concluiu Roberto Pontual (1976, p.2), “tratava-se de um projeto de
disciplina e rigor de apego ao real imediato que a obra posterior de cada um

3 Correspondéncia de Carlos Scliar a Ana Maria Spadari. Rio de Janeiro: 3 de junho de 1980.
Arquivo Instituto Cultural Carlos Scliar
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deles iria mostrar e transcender de diferentes maneiras, porém jamais negar

por completo”.
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1.6. O reencontro dos velhos amigos

“Somos agora, quatro amigos, quatro pintores,
quatro caminhos diferentes”.

Carlos Scliar

No ano de 1973, o Museu Dom Diogo de Souza da cidade de Bagé, com
o0 apoio da FAT-Fundagcéo Attila Taborda®®, convidou o escritor Ernesto Costa,
como animador cultural, para organizar algumas atividades -culturais na
instituicdo. Entre outras atividades estava a de promover um reencontro dos
guatro artistas que integravam o Grupo de Bagé, que retornariam, depois de
longa auséncia. Esse reencontro aconteceu em outubro do mesmo ano, tendo
0 Saldo Nobre da FunBa (Faculdades Unidas de Bagé) como cenario da
mostra coletiva de obras recentes de Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti,
Carlos Scliar e Danubio Gongalves. Esse novo contato, dos velhos amigos e
parceiros, possibilitou o amadurecimento da ideia de um novo reencontro do
gual Scliar se encarregaria da organizacdo. Nessa direcéo, Scliar, auxiliado por
Ernesto Costa, tentou em 1974 e 1975 efetivar esse reencontro, mas nao
obteve sucesso, devido a falta de disponibilidade dos artistas. Essa ideia inicial
de promover uma nova reuniao na cidade se transformou, trés anos mais tarde,
no 1° Encontro Nacional de Artistas Plasticos, numa promocao da Secretaria
Estadual de Turismo, Fundacg&o Attila Taborda e Prefeitura Municipal de Bageé,
em comemoracdo aos 25 anos do Clube de Gravura, reunindo, além dos
artistas do Grupo de Bagé, também artistas de outros estados do Brasil. O
evento aconteceu, porém, sem a participacdo de Ernesto Costa, que faleceu
antes de conseguir concluir essa tarefa.

A abertura oficial desse evento aconteceu na noite de quatro de janeiro
do ano de 1976, no prédio do Museu Dom Diogo de Souza (Figura 30), com
uma exposicao coletiva composta por quatro obras de cada um dos os artistas

participantes e uma sala dedicada a uma retrospectiva do Grupo de Bagé.

% Fundac&o Attila Taborda é a fundagéo mantenedora da Universidade da Regido da
Campanha e do Museu Dom Diogo de Sousa.
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Esse evento foi coordenado por Maria Helena Webster**, que com a
cooperacdo da comunidade reuniu importantes documentos, recortes de
jornais, objetos e trabalhos dos artistas do Grupo feitos nos anos de 1940 e
1950, mostrando toda a sua trajetoria. Foi um momento de surpresa e emocao
para 0s quatro artistas reencontrarem-se com seus trabalhos mais antigos, das
primeiras tentativas em pintura do inicio de suas atividades artisticas, dispostos
ao lado de trabalhos mais elaborados do periodo do Clube de Gravura. Nesse
ambiente de nostalgia, revendo pessoas, antigos trabalhos e, enfim reavivando
lembrancgas, Scliar sugeriu a criagdo de um museu para guardar essa memaoria
gue estava ameacada de desaparecer. A sua sugestdo teve imediata aceitacéo
dos demais artistas e das autoridades presentes ao evento e, assim, o Museu
Nacional da Gravura, como foi primeiramente chamado, comecou a dar 0s
primeiros passos em direcdo a sua concretizagcdo. Nesse sentido Scliar foi
enfatico ao afirmar que o museu tinha que ser do municipio de Bagé, pelo
vinculo da cidade com todo esse movimento artistico.

Nesse reencontro, momento de discutir a situacdo da arte brasileira e
também de refletir a postura do artista e a necessidade de abrir espacos de
convivio com a arte, a proposta de criacdo do Museu da Gravura Brasileira foi
acolhida por todos.

Os quatro artistas se reencontravam, mais uma vez, no mesmo lugar de
outrora, numa oportunidade de trabalharem novamente juntos com um novo
olhar para seu entorno. Novamente a paisagem, os tipos fisicos, 0s objetos, a
fauna, tudo sendo redescoberto, numa percepcéao diferente dos outros artistas
convidados que exploravam uma regido totalmente desconhecida.

Durante vinte dias os artistas permaneceram na regiao em trabalho de
campo, registrando, desenhando, pintando e reunindo-se para debates nos
finais de semana, quando através de slides podiam acompanhar o andamento
do trabalho de todos. O Encontro culminou com uma mostra organizada no

Museu Dom Diogo de Souza composta pelos trabalhos produzidos por todos os

3 Maria Helena Webster era uma professora de Artes Plasticas de Porto Alegre, encarregada
de organizar a Exposi¢do Retrospectiva dos artistas do Grupo de Bagé na abertura do |
Encontro Nacional de Artistas Plasticos no Museu Dom Diogo de Souza em janeiro de 1976 em
Bageé.
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artistas nesse periodo. Alguns desses trabalhos foram doados para a formacao

do futuro acervo do Museu da Gravura Brasileira.

encontro nacional de
artistas plasticos

de 4 a 25 janeiro 76

SEMTUR eact/rs/erase

Figura 26: Cartaz do Encontro elabora por Attila Siqueira e assinado pelos artistas. Fonte:
Acervo Mario Lopes.

Participaram do encontro de Bagé, em 1976, além dos quatro
integrantes do Grupo de Bagé, Anna Letycia, Antonio Maia, Darcy Penteado,
José Lima, Maria Luisa Le&o, Norberto Stori, Armando Almeida, Anico
Herskovitz e Clébio Séria (Figura 26).

Segundo Claudio Lemieszek (2003, p.233-234), o ano de 1976 comecou
com plena atividade cultural na area das artes plasticas na cidade de Bagé,
alcancando repercussédo nacional com a realizacdo do referido encontro. A
imprensa de varios estados brasileiros se direcionou para Bagé e divulgou

todas as atividades do evento.
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Figura 27: Grupo de artistas que durante o Encontro visitou a Gréfica do Jornal Correio do Sul.
Fonte: Acervo Mario Lopes
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Figura 28: Foto da fachada do Museu Dom Dlogo de Souza. Autoria: Elaine Tonini Bastianello

Roberto Pontual (1976) salientou o reencontro dos quatro artistas no
evento de Bagé, “reunidos de novo num trabalho em conjunto depois de quase

25 anos, quatro artistas gauchos tentam reencontrar os elos do antigo

72



companheirismo.” Desse modo, o critico aborda o encontro de artistas plasticos
e reencontro de velhos parceiros de trabalho em arte, ressaltando a
possibilidade de retomar alguns temas e conceitos anteriores com um olhar
atualizado e também de reavivar as lembrancas de um passado coletivo.

Sobre o reencontro, Bianchetti (1976), salientou o elo entre o trabalho
dos quatro amigos: “existe uma grande afinacdo, uma grande sintonia entre
nés. Sempre que a gente se relune de novo, acabamos pensando quase a
mesma coisa sobre os problemas que assaltam o exercicio da arte”. Conforme
as palavras do artista, podemos perceber a comunhdo de pensamentos e
ideias sobre o fazer artistico, que apesar da distancia fisica e temporal,
continuou a existir entre os parceiros de Grupo. Isso ficou claro nesse

reencontro dos quatro amigos, depois de décadas afastados.

Figura 29: Foto do Grupo de Bagé\ com Tarcisio Taborda durante a Exposi¢do que marcou a

abertura do Encontro, no Museu Dom Diogo de Souza em janeiro de 1976. Fonte: Acervo
Mario Lopes
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Figura 30: Da esquerda para a direita Danubio, Tarcisio, Darci Ribas, Glauco, Scliar e
Bianchetti, durante a Exposicéo de abertura do Encontro no Museu Dom Diogo de Souza em
1976. Fonte: Acervo do Museu Dom Diogo de Souza.

Figura 31: Foto de Scliar, Danubio e Glauco na Eséncia Santa Helena, em Bagé, 1976.
Fonte: APLAUSO, Ano 4, N°28, 2001.

Danubio afirma que o Encontro foi uma revisdo, um momento para se

pensar uma arte nacional, ndo como um registro de coisas tipicas, mas de
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coisas que penetrem na nossa realidade atual, servindo de reflexdo para uma
melhora no futuro. O artista confessou sentir-se quase engolido pela paisagem
e ressaltou a importancia desse contato com a natureza para o seu trabalho.

Na otica de Pontual, foi Carlos Scliar que, sob certo aspecto, tudo
idealizou, desde uma casual sugestdo em Bagé, no ano de 1973, até o
reencontro na mesma cidade, trés anos mais tarde.

Segundo Scliar, esse encontro foi fundamental para reformular, ndo mais
uma unica proposta, mas sim uma proposta coletiva, do grupo todo, resultante
de uma convivéncia que revelou peculiaridades de cada um e abriu a todos
novas possibilidades de interpretacbes. Nesse sentido, Glauco também
considerou importante o Encontro para a pintura brasileira e afirmou, “agora
esta tudo no ar, tudo por fazer ainda. Vamos levar 0s nossos apontamentos

para casa e dirigir. Logo v&o comecar as surgir as coisas”.
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Capitulo 2.

Um Museu para a gravura do Grupo de Bagé

“A arte é um instrumento de cultura que deve
estar ao alcance de todos”.
Carlos Scliar

Um museu para a arte do papel supriria a lacuna da falta de um espaco
institucional especifico para gravura no pais. Um museu de arte especializado
em gravura com exposicdes permanentes, aberto a pesquisa e com uma
politica cultural voltada para a interacdo com a comunidade, possibilitando um
contato direto com a arte, era a aspiracao de todos os artistas nesse momento.

A falta de fontes de pesquisa no pais foi lembrada por Glénio Bianchetti,
gue também destacou a fungéo social e transformadora que, no seu entender,

0 museu deve ter,

fazer um museu de carater simplesmente expositivo, eu sou
contra, sempre fui contra. Deve-se fazer um museu vivo,
dindmico, com cursos e conferéncias, com participagdo das
pessoas. Eu ja tive uma experiéncia didatica em minha vida e
acho que arte ndo se ensina. Arte para mim se convive. Deve-se
criar métodos para que as pessoas convivam com a arte e tirem
da observacdo um desenvolvimento da sensibilidade. Isso é mais
importante do que aprender a fazer arte (BIANCHETTI apud
MORAES, Angélica, 1976).

Nessa direcdo, Scliar salientou ndo s6 a importancia do acervo e de
guarda-lo adequadamente, mas também, a importancia de coloca-lo em
exposicao, possibilitando a visualizacdo e a fruicdo dessas obras. Assim, 0
artista afirmou: “eu creio que se trate de um acervo de imensa importancia, que
deveria ser visto sempre que houvesse interesse. Creio que em pouquissimo
tempo teriamos aqui, acervo apreciavel, de valor inestimavel e de pesquisa
obrigatéria” (Correio do Povo 06/01/1976, p.13).

E importante reiterar a posi¢éo dos dois artistas em relagdo ao papel do
museu como instituicdo cultural e social. Ambos acreditam que o museu s6 tem
sentido quando trabalhado para a comunidade e com a comunidade, sendo um
espaco de convivéncia permanente com a arte. Um espaco de exposicdo, onde
0 publico usuario tenha oportunidade de conhecer, apreciar e desenvolver um

senso estético e critico. Nesse sentido podemos ressaltar que um museu tem

76



gue ter vinculos com a sociedade na qual ele estd inserido e assim ter
significado para essas pessoas.
A criacdo de um museu para a gravura na cidade de Bagé foi vista com

simpatia por Vasco Prado (1976), que assim se manifestou:

ainda hoje eu acho que uma feira da gravura, quem sabe ligada a
Feira do Livro, viria a calhar. Quanto a Bagé, se a cidade tem e da
as condi¢Ges de sobrevivéncia, acho a ideia de Scliar da criacéo
do Museu da Gravura Brasileira estupenda: de minha parte, desde
ja, deixo oferecida uma colecdo de minhas gravuras, inclusive do
Negrinho do Pastoreio, cujos tacos tenho todos guardados. Seria
minha maneira de contribuir, humildemente, para a iniciativa,
louvavel sobre todos os sentidos (Correio do Povo11/01/1976).

Dessa maneira, podemos observar que o artista, um dos fundadores do
Clube de Gravura de Porto Alegre, ndo s6 apoiava a criacdo dessa nova
instituicdo, como também disponibilizava uma colecdo de suas gravuras para
compor esse acervo, porém ressaltando que o sucesso dessa iniciativa
dependeria das condicdes de manutencédo da cidade e de seus gestores. Essa
observacédo do artista destaca a importancia da gestdo para a manutencéo de
um museu.

Reunidos em torno da proposta de Carlos Scliar, de criar uma instituicao
cultural dedicada especificamente a gravura brasileira, os artistas e os demais
participantes no 1° Encontro Nacional de Artistas Plasticos legitimaram esse
projeto pautado no resgate da memoéria do grupo como referéncia cultural para
a cidade. Tarcisio Taborda percebeu a relevancia do resgate dessa memdéria
para o desenvolvimento cultural local e se empenhou em instituir um local
adequado para guarda-la. Articula-se, assim, o trabalho de gestdo da memoria
do Grupo de Bagé com a promocédo da arte da gravura e o desenvolvimento
cultural da cidade.

Nasce um museu fora do eixo cultural metropolitano, como uma tentativa
de descentralizacdo da cultura e, consequentemente, de valorizacdo e
desenvolvimento da Regido Sul. A partir dessas colocacdes podemos fazer
uma reflexdo sobre a importancia de um museu como instrumento de
preservagdo e valorizacdo da cultura da cidade e, também, da gestdo e da

manutencdo de um museu.
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2.1 Arrolamento da colecédo de gravuras do Grupo de Bagé presente no

acervo do Museu da Gravura Brasileira

O acervo do Museu da Gravura Brasileira € composto de 1342 obras,
todas advindas de doacdes® (Figura 49), pois essa é a modalidade adotada
pela instituicdo para aquisicdo e ampliacdo do mesmo. Essas obras estdo
todas registradas no livio Tombo (Figura 49), distribuidas em 1024 registros,
sendo que muitas fazem parte de albuns e possuem o mesmo numero de
tombo acrescido de letras.

As doacdes foram efetuadas, em sua maioria, pelos préprios artistas,
também por instituicdes e por pessoas da comunidade. Tarcisio Taborda doou
um total de 97 obras do seu acervo pessoal para a instituicdo. Nesse sentido,
parece-nos importante ressaltar o desprendimento desse agente cultural de
dispor do seu patriménio pessoal em favor da instituicdo por ele organizada,
comprovando a sua credibilidade no museu como instrumento social.

No levantamento da obra dos artistas do Grupo de Bagé presente no
acervo do Museu da Gravura Brasileira, encontramos uma soma total de 275
obras, divididas da seguinte forma:

Um total de 77 obras de Carlos Scliar, sendo 76 gravuras e um desenho.
Das 76 gravuras, 49 séo serigrafias, 22 sao linoleogravuras, quatro litografias e
uma xilogravura.

A obra de Danubio Goncalves presente nesse acervo soma um total de
27 gravuras. Desse total, doze sao xilogravuras, oito sdo linoleogravuras, seis
séo litografias e uma serigrafia.

A soma total da obra de Glénio Bianchetti presente nessa instituicdo é
de 41 obras, sendo que 39 sdo gravuras e dois sao desenhos. Das 39
gravuras, cinco sao xilogravuras, 21 sao linoleogravuras, trés sdo serigrafias e
10 séo litografias.

A obra de Glauco Rodrigues nesse acervo é a mais numerosa. A soma

total dessa colecéo € de 130 obras, sendo 129 gravuras e um desenho. Desse

35 Doacao é um contrato por meio do qual o doador se priva irrevogavelmente da obra dada em
beneficio do donatério que a aceita.
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total, uma é xilogravura, oito sdo linoleogravuras, 66 sdo serigrafias e 54

litografias.

Figura 32: Termo de doacédo de obra assinado por Glauco Rodrigues em 1977. Fonte: Museu
Dom Diogo de Souza.

Figura 33: Livro Tombo do Museu da Gravura Brasileira. Autoria: Ana Lucia Quadros.
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Figura 34: Detalhe do termo de abertura do Livro Tombo. Autoria: Ana Lucia Quadros.

A primeira doacéo efetuada para o museu foi registrada em 1977 e a
ultima foi no ano de 2006, sendo esta uma serigrafia de autoria de Glauco
Rodrigues do ano de 1997, “Tradi¢cdo, passado e presente”, doada para a
instituicdo pela vilva do artista senhora Norma Pessoa.

A data de abertura do Livro Tombo é 14 de setembro de 1986, portanto
posterior a fundacdo do Museu. Essa constatacdo leva-nos a supor a
existéncia de um livro de registro anterior, cujos dados foram transferidos para
este em 1986.
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2.2 Amostragem tipologica da colecéo de gravuras do Grupo de Bagé no

acervo iconografico do Museu da Gravura Brasileira

No contexto de formacdo dos clubes de gravura, periodo em que as
artes gréficas eram uma ferramenta de manifestacdo e de dendncia social e
politica, os artistas passaram a usar a gravura como técnica mais adequada
para divulgacdo de suas obras. Para esses gravadores, a arte era um
instrumento de cultura e devia estar ao alcance de todos. Como afirmou Scliar
(1976):

éramos dois ou trés no inicio e logo depois dez artistas mocos,
gue se preocupavam em realizar uma arte nacional e realista. A
gravura apresentou-se, inicialmente, como a técnica mais
adequada para uma ampla divulgacao das obras.

O uso da gravura como linguagem expressiva, como ja se viu, esta
intrinsecamente ligada a reprodutibilidade dessa técnica democratica de arte.
Fazendo uso dessa linguagem, os artistas do “Grupo de Bagé” produziram uma
obra de excepcional nivel de expressividade e dominio técnico. A maior parte
dessa obra se encontra no acervo do Museu da Gravura Brasileira.

A partir da pesquisa nesse acervo iconografico, foi organizado um
inventario tipolégico das gravuras dos quatro artistas do Grupo de Bagé.
Segundo Panofsky (2004, p.53), “iconografia €, portanto, a descricdo e
classificacdo das imagens”. Nessa perspectiva, as imagens sdo uma
amostragem das tipologias de gravuras usadas pelos artistas do “Grupo de
Bagé”, presentes no referido acervo iconografico.

Nesse registro consta, além da linguagem especifica de gravacéo
utilizada pelo artista, o titulo da obra, as dimensdes, o ano de elaboracéo, a
data de entrada no museu e a sua procedéncia. Todas essas informacdes
especificas das obras foram retiradas do Livro Tombo da instituicao.

Durante a pesquisa no Livro Tombo, constatamos que as linguagens de
gravura mais utilizadas pelos quatro artistas do Grupo de Bagé, na colecédo do
acervo desse museu, foram: a linoleogravura, a xilogravura, a litografia e a
serigrafia. Nesse sentido, buscando um maior entendimento das tipologias de

gravura, procuramos exemplificar as caracteristicas relativas a cada uma delas,
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pois cada uma possui uma nomenclatura especifica de acordo com o material
gue Ihe deu origem.

A gravura € o resultado impresso da transferéncia da imagem gravada
na matriz para o papel. A elaboracdo de uma gravura se realiza em etapas,
comecando pela elaboracdo do projeto de trabalho, depois pelo transporte da
imagem para a matriz e todo o trabalho de gravacdo com os instrumentos
especificos de cada técnica, continuando com as provas de estado e as provas
de cor e culminando com a edicdo de uma série. Todo esse processo €
seguido passo a passo pelos artistas gravadores em seus fazeres diarios, de
acordo com a técnica de gravura escolhida.

A xilogravura € a gravura feita sobre uma base de madeira. O desenho é
feito diretamente sobre a madeira, que é trabalhada com goivas e buris
apropriados, criando a matriz xilografica que é entintada e, através da pressao,
a imagem € impressa no papel, criando a gravura. A xilogravura pode ser no
sentido do fio, quando a madeira utilizada é cortada no sentido do fio da arvore
ou de topo, quando ela é cortada no sentido transversal ao tronco da arvore.

A linoleogravura é a gravura feita sobre placa de lindleo®, que é
trabalhada da mesma forma que a xilogravura, porém com um resultado final
sem texturas, diferente da madeira.

A litografia é a gravura feita sobre pedra calcaria. O desenho é feito a
pedra com lapis gorduroso; a pedra é molhada, entintada e prensada sobre o
papel, dando origem a litografia.

A Serigrafia é a gravura que utiliza como base uma tela de seda, nailon
ou poliéster preparada com uma emulsao fotossensivel e a imagem é gravada
através da exposicdo a luz. A tinta é espalhada com o auxilio de um rodo e a
imagem € impressa através da permeacao.

De posse desse conhecimento sobre os diferentes tipos de gravura
utilizados pelos quatro gravadores do “Grupo de Bagé” na colegdo do Museu
da gravura Brasileira, cabe destacar que durante o trabalho coletivo no Clube
de Gravura, de Bagé e de Porto Alegre, so foram trabalhadas a xilogravura e a

% Linéleo é um material sintético produzido pela compressdo do dleo de linhaca sobre uma
trama de juta. Originalmente produzido como cobertura impermeavel para pisos, revelou-se
uma alternativa para a pratica da gravura. No Brasil, foi muito utilizado pelos artistas dos clubes
de gravura de Porto Alegre e Bagé, na década de 1950.
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linoleogravura. As demais linguagens foram utilizadas depois de encerradas as
atividades do clube, de forma individual.

Danubio, no Clube de Gravura, dedicou-se a xilogravura e foi com essa
técnica de gravacdo que produziu as séries Xarqueadas e Mineiros de Butia,
gue o consagraram como gravador. O artista afirmou que comecou a fazer
litografia em 1962, depois de fazer um curso com Marcelo Grassman.

Scliar experimentou a litografia pela primeira vez em Sao Paulo, no ano
de 1942, depois, na Europa, estudou gravura em metal, porém nao deu
continuidade. Ainda na Europa, realizou uma série de linoleogravuras para
ilustrar “Seara Vermelha” de Jorge Amado.

Glénio (2008, s.p.) afirmou que comecou a gravar em 1950 por influéncia
de Scliar, quando este retornou da Europa. O artista relata que foi como uma
febre: todos comecaram a gravar.

Em entrevista ao Boletim Ecoarte em janeiro de 1990, Glauco afirmou,
“‘em 60 fiz muito serigrafia, em 78 é que comecei a fazer litografia”. Segundo o
artista, nesse periodo trabalhava mais com litografia por considera-la uma
linguagem mais proxima da pintura.

Nesse sentido, cada artista foi experimentando as singularidades de
cada técnica de gravura, buscando encontrar a mais apropriada para suas
poéticas. Assim, na colecdo analisada, encontramos além das xilogravuras e
das linoleogravuras produzidas durante o trabalho coletivo do Clube de
Gravura, também litografias e serigrafias produzidas posteriormente por esses
artistas.

Nessa amostragem da colecdo sdo apresentadas quatro obras de cada
artista, nas linguagens por eles utilizadas.
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Figura 35: SCLIAR, Carlos. Carroca e carreta no galpéo.

Prancha N° 01

Autoria: Carlos Scliar

Ano: 1956

Técnica: Linoleogravura em Camaieu

Série: Estancia

Tiragem: S/Tiragem

Dimensdes: 48x33cm-

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 78/62a

Observacfes: Doacao de Tarcisio Taborda em 1977
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Figura 36: SCLIAR, Carlos.

Prancha N° 02

Autoria: Carlos Scliar

Ano: 1952

Técnica: Xilogravura

Série: 12 série

Tiragem: 13/200

Dimensdes: 23,6 x 32,6cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 78/05

ObservagoOes: Doacéo do artista em 1977

85



Figura 37: SCLIAR, Carlos. S/ titulo.

Prancha N° 03

Autoria: Carlos Scliar

Ano: 1992

Técnica: Serigrafia

Série:

Tiragem: 35/100

Dimensdes: 50x70cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 94/556

Observacdes: Doacéo do artista em 1994
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Figura 38: SCLIAR, Carlos. Taga e Fruta.

Prancha N° 04

Autoria: Carlos Scliar

Ano: 1981

Técnica: Litografia

Tiragem: 59/100

Dimensdes: 50x70cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 83/196

Observacbes: Doacéo do artista em 1981
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Figura 39: GONCALVES, Dantbio. Amor Bruxo.

Prancha N° 05

Autoria: Danubio Goncalves

Ano: 1989

Técnica: litografia

Tiragem: 15/19

Dimensdes: 70x50cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 91/442

Observacdes: Doacédo do artista em 1991
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Figura 40: GONCALVES, Danubio. Carneadores.

Prancha N° 06

Autoria: Danubio Goncalves

Ano: 1952

Técnica: xilogravura de topo

Série: Xarqueadas

Tiragem: S/ Tiragem

Dimensdes: 23,3 x 27,7 cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 78/37

Observacfes: Doacao de Tarcisio Taborda em 1977
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Figura: 41: GONGCALVES, Danubio. Fiesta em el mundo.

Prancha N° 07

Autoria: Danubio Gongalves

Ano: 1952

Técnica: linoleogravura

Série:

Tiragem: S/Tiragem

Dimensdes: 21x25cm

Localizac&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 83/208-14

Observacdes: Doacéo de Tarcisio Taborda em 1977
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Figura 42: GONCALVES, Danubio. Aonde vamos?

Prancha N° 08

Autoria: Danubio Goncalves

Ano: 1994

Técnica: litografia

Série:

Tiragem: 5/26

Dimensdes: 50x80

Localizac&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 95/611

Observacdes: Doacéo do artista em 1995
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Figura 43: RODRIGUES, Glauco. Bananas.

Prancha N° 09

Autoria: Glauco Rodrigues

Ano: 1987

Técnica: litografia

Série:

Tiragem:

Dimensdes: 60x80cm

Localizagc&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 91/459

Observacdes: Doacéo do artista em 1991
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Figura 44: RODRIGUES, Glauco. 12 Série.

Prancha N° 10

Autoria: Glauco Rodrigues

Ano: 1951

Técnica: linoleogravura

Série: 13Série

Tiragem: 44/100

Dimensdes: 13x28cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 78/13

ObservacgoOes: Doacéo do artista em 1977
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Figura: 45. RODRIGUES, Glauco. Mate amargo.

Prancha N° 11

Autoria: Glauco Rodrigues

Ano: 1976

Técnica: Serigrafia

Série:

Tiragem: 83/200

Dimensdes: 66x48cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 91/470

Observacbes: Doacéo do artista em 07/10/1991
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Figura 46: RODRIGUES, Glauco. Corrida de canchareta I.

Prancha N° 12

Autoria: Glauco Rodrigues

Ano: 1953-1977

Técnica: Serigrafia

Série:

Tiragem: 69/200

Dimensdes: cm

Localizagao: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 91/479

Observacgdes: Doacéo do artista em 07/10/1991
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Figura 47: BIANCHETTI, Glénio.Goleiro.

Prancha N°13

Autoria: Glénio Bianchetti

Ano: 1985

Técnica: litografia

Seérie:

Tiragem: 19/55

Dimensdes: 50x70cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 86/331

ObservagOes: Doacéo do artista em 1986
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Figura 48: BIANCHETTI, Glénio. Barcos.

Prancha N° 14

Autoria: Glénio Bianchetti

Ano: 1992

Técnica: Serigrafia

Série:

Tiragem: 30/50

Dimensdes: 97x80cm

Localizag&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 94/574

Observacdes: Doacéo do artista em 1994
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Figura 49: BINCHETTI, Glénio. Afiando o machado.

Prancha N° 15

Autoria: Glénio Bianchetti

Ano: 1956

Técnica: Linoleogravura

Série:

Tiragem: S/Tiragem

Dimensdes: 29x21cm

Localizac&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 83/210c

Observacfes: Doacao de Tarcisio Taborda
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Figura 50: BIANCHETTI, Glénio. Pequena olaria.

Prancha N° 16

Autoria: Glénio Bianchetti

Ano: 1951

Técnica: Linoleogravura

Série: 12 Série

Tiragem: 60/100

Dimensdes: 17,5x26cm

Localizac&o: Acervo do Museu da Gravura Brasileira
Tombo: 78/08

Observacbes: Doacéo do artista em 1977
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2.3. Os agentes culturais na instituicdo do Museu da Gravura Brasileira

“O trabalho coletivo ajuda a acentuar as
caracteristicas pessoais de cada artista”.

Danubio Gongalves

Este capitulo pretende destacar a participacdo de duas importantes
figuras da cultura, que representam uma significativa contribuicdo como
articuladores do processo de instituicdo do Museu da Gravura Brasileira de
Bagé: Carlos Scliar e Tarcisio Taborda. Dois homens sensiveis as questdes da
memoria e do patriménio, que foram determinantes como agentes culturais
desse processo que culminou com a criagdo de um museu de arte em Bagé.

Um museu nasce de uma ideia, de um projeto, e passa por todo um
processo de gestacdo e de amadurecimento, em que 0s agentes culturais
desempenham um papel fundamental. O Museu da Gravura surgiu da proposta
de Scliar e tomou forma a partir da dedicagcdo e empenho do historiador
Tarcisio Taborda. Essas duas figuras atuantes e comprometidas com as
guestdes culturais e sociais do seu tempo acreditavam no museu como uma
ferramenta de memdria importante para a sociedade.

A sensibilidade do artista e do historiador para a necessidade de dar
guarida a essa importante colecdo de arte e, com isso, resgatar a memoéria de
um acontecimento coletivo do passado da cidade, possibilitou a instituicdo
desse museu de gravura na Campanha.

Carlos Scliar percebeu, no reencontro com uma série de vestigios de um
trabalho coletivo passado, ha muito esquecido, a relevancia de resgatar todas
essas evidéncias visuais de um momento importante da historia desses artistas
e também da cidade. Foi nesse contexto que sugeriu a ideia da criacao do

museu, para preservar e dar visibilidade a memaria e a obra do Grupo.

100



Figura 51: Foto de Carlos Scliar, 1960. Fonte: SCLIAR, 1983

Segundo depoimento de Scliar (1976) a Angélica de Moraes,

foi no calor daquele entusiasmo todo da vernissage, que me
comoveu muito. E eu senti que o Museu da Gravura deveria ser
em Bagé. Aqui foi o berco de todo um trabalho que s6 se
concretizou devido ao entusiasmo dos elementos daqui
originarios. O Clube de Bagé, sendo o segundo, na verdade foi o
gue mais dificuldades encontrou. Foi nas fazendas daqui que
vinhamos trabalhar e em que durante anos muito nos
alimentamos de toda uma redescoberta de Brasil.

Na mostra retrospectiva do Grupo de Bagé no Museu Dom Diogo de
Sousa em 1976, foram expostas obras do acervo do préprio museu e também
obras emprestadas pelas familias, pelos amigos e pela comunidade em geral.
Nessa exposicdo, 0s quatro amigos, que integraram o Grupo de Bageé,
puderam rever trabalhos e objetos que havia muito tempo n&o viam. A partir da
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emocao do reencontro, da afetuosa recepcdo da cidade e buscando
restabelecer essa relacdo afetiva, Scliar sugere a criacdo de um museu para
guardar essa memoria. A nostalgia causada pelo reencontro, depois de tantos
anos, se converte numa vontade partilhada por todos de instituir um espaco
para guardar o testemunho imagético desse acontecimento e, assim, preservar
a memoria e a identidade do grupo. Em entrevista ao Jornal Correio do Povo,
em 06 de janeiro de 1976, Carlos Scliar disse: “de certa maneira, tudo nasceu
aqui. Portanto, me parece muito interessante a ideia de criar-se aqui um Museu
da Gravura Brasileira [...] ora Bagé ja teve o Clube de Gravura e agora tem o
encontro. Porque entdo ndo criar o Museu da Gravura Brasileira”. A partir
desse momento, contando com o apoio dos demais artistas participantes e
simpatizantes do projeto, bem como com as doacdes de obras para o acervo
do futuro museu, comecou a tomar forma o que viria a ser o Museu da Gravura
Brasileira. Uma instituicdo que nasceu ligada ao meio académico, tendo como
instituicdo mantenedora a FAT-Fundacéo Attila Taborda que também mantém
0 Museu Dom Diogo de Souza e a Universidade da Regido da Campanha.

Nesse contexto, comegou o empenho de Tarcisio em instalar um museu
para conservar a memoria desse acontecimento relevante para Bagé, porém
faltava um espaco apropriado para sediar o futuro museu.

A solucdo foi usar o prédio que o Museu Dom Diogo de Souza havia
recebido em comodato do Patriménio Nacional do Ministério da Fazenda, na
esquina da Avenida Tupy Silveira com a Rua Coronel Azambuja. Esse espaco,
gue serviria para exposicao de sua seccdo de armas, foi colocado a disposicao
para sediar 0 novo museu.

Por sugestédo de Scliar, estiveram em Bagé o arquiteto Carlos Mancuso
e 0 museologo Francisco Medeiros com a intencdo de elaborarem um projeto
para a instalacdo do novo museu. Esse projeto tinha um prazo de um ano para
ser concluido, quando entdo Scliar transferiria para esse local o seu acervo
particular de gravuras, dando inicio as atividades da instituicdo. Essa era a
intenc&o do artista ao propor a criagdo desse museu.

Segundo Scliar:

gragas ao convénio que nés mantinhamos com todos os clubes de
gravura do Brasil, eu tenho acervo bastante respeitavel, que
compreende, realmente, uma histéria da gravura no nosso pais.
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Doei ha tempos parte deste acervo para a Universidade de
Brasilia, e vinha pensando em doar o resto, a maior parte, alias, a
Biblioteca Nacional. Mas esta entidade, que por certo, guardaria
com toda a seguranca estas pecas, nao as exporia
continuadamente, pois realiza mostras temporarias, e creio que se
trate de um acervo de imensa importancia, que deveria ser visto
sempre que houvesse interesse. Dai que me surgiu a idéia de que
se criasse aqui este Museu (SCLIAR, 1976, p.03).

A intencdo de Scliar, infelizmente, ndo se concretizou. A falta de meios
ndo permitiu que a Fundacdo Attila Taborda pudesse executar o projeto
original®’. Para que a ideia ndo fosse esquecida e, aproveitando a
disponibilidade do prédio, o projeto entdo foi adaptado de acordo com as
possibilidades da instituicdo para abrigar o Museu da Gravura Brasileira.

O trabalho de organizacdo e estruturacdo do novo museu, desde a
escolha e adaptacéo do prédio, organizacdo e catalogacado do acervo, selecéo
dos artistas expositores e montagem de exposicdes, teve a coordenacédo de
Tarcisio Taborda. Este foi uma figura importante no meio cultural: historiador,
juiz de direito, professor universitario, fundador do Museu Dom Diogo de Souza
e autor de varios livros sobre a cultura, a historia e a memoéria dessa terra.

O resgate histérico do Museu da Gravura Brasileira aponta para a
participagcédo desses dois nomes significativos, comprometidos com a cultura,
com a memoria e com o patrimonio.

Este estudo permite evocar a participacdo dessa figura singular que foi
Tarcisio Taborda e sua importancia para a cultura da cidade de Bagé. Seu
empenho com as questdes da cultura e da Historia de sua cidade fazem dele o
maior e mais respeitado divulgador da Historia de sua terra. Nesse sentido
Tarcisio relembrou, “o interesse pela Historia comegou muito cedo [...] Fui
iniciado na Histéria do Rio Grande do Sul com minha mae [...] eu queria ficar
sabendo mais e a querer encontrar Bagé em todos os fatos que a Histéria
narrava” (TABORDA, Tarcisio apud AGUZZI, Gladimir, 2008).

* A cidade viveu situacdo semelhante recentemente, na administracdo municipal passada,
quando correu boatos da doacdo de uma grande colecao de arte por parte de um banqueiro,
proprietario de Haras na regido, que acabou ndo se efetivando por falta de um lugar apropriado
para abrigar essa colecéo na cidade.
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Figura 52: Foto de Tarcisio Taborda. Fonte: Acervo do Museu Dom Diogo de Souza

Na ética do historiador 0o seu mundo era formado pela familia®® e pela
cidade, a qual dedicou muitos anos de pesquisa. E nesse contexto afirmava ser

um homem realizado:

Sinto-me um homem realizado. Ndo me arrependo de nada. A
final de que posso me queixar? Plantei arvores, escrevi livros,
gerei filhos. As arvores, por aqui e por ali, estdo dando sombra
para outros. Os livros, espalhados por estantes e bals, serviram
de licdes para muitos. Os filhos, ainda que se esparramem, sé&o
meus do fundo do coragéo. Os filhos, os netos e a Neusa com
Bagé, formam o meu mundo que estou sempre a sonhar tao lindo,
como o sonho de que foram lindas as realidades das historias que
conto, inclusive esta.

¥ Tarcisio era filho de Attila e Julia Costa Taborda; companheiro de Neusa Silveira e pai de
Maria Bartira, Maria Moema, José Tiaraju e Jodo Tibirica.
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Figura 53:Fachada do Museu da Gravura Brasileira. Fonte: Acervo do Museu Dom Diogo de
Souza.

O Museu da Gravura Brasileira foi inaugurado em outubro de 1977,
durante o 2° Encontro Sulriograndense de Museus, evento organizado por
Tarcisio Taborda na cidade. A inauguracao foi efetivada pelo entdo vice-
governador do Estado, José Augusto Amaral de Souza, e pelo prefeito Camilo
Moreira (Figura: 54) tendo como exposi¢cdo inaugural uma coletiva dos
integrantes do Grupo de Bagé.

Adilsom Nunes de Oliveira, ex-curador dos museus da FAT*®, relatou ter
participado do encontro de museus e também da inauguracdo do Museu da
Gravura Brasileira. Em seu relato, salientou a surpresa que teve na manha do
dia 21 de outubro, quando todos estavam reunidos em frente ao prédio e foram
abertas as portas possibilitando a visdo das paredes negras (Figura 55) em
contraste com o branco das gravuras. Em seu entender o impacto visual foi
emocionante, um ar de modernidade na Campanha. Segundo o relato de
Adilsom, também participou do evento e da inauguracdo do museu a

% Adilsom Nunes de Oliveira é museélogo e foi curador de museus da FAT no periodo de 1994
até 2000. Depoimento & autora em agosto de 2010.
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museodloga Waldisia RuUssio, nome de destaque na museologia brasileira,

citada diversas vezes por Mario Chagas.

i |

Figura 54: Fotografia da inaugurac;é do Museu da Gravura Brasileira. Fonte: rquivo Publico
Municipal de Bagé

Foi considerado um museu inovador, por ter sido o primeiro nessa
modalidade no pais. Além da tipologia especifica da gravura, o referido museu
surgiu também com o compromisso de guardar a obra dos artistas maiores
dessa terra, ou como diria Tarcisio, dos “guris de Bagé™*’. A colecdo de
gravuras desses artistas, que € um registro de todo um movimento de
renovacdo das artes que ultrapassou o regional, ganhando proporgdes
nacionais, deu inicio ao acervo desse museu.

A historia de cada um desses individuos que se uniram em torno da arte
€ interessante, mas € acima de tudo a histéria do grupo, da parceria artistica,
do trabalho coletivo, socializado e do envolvimento desses artistas com as

guestdes sociais, que fazem desse um grupo diferenciado.

“* Tarcisio em um determinado artigo no Jornal Correio do Sul, usou a expressao: “esses guris
de Bagé séo de mais” referindo-se aos artistas do Grupo de Bagé
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Figura 55: Salas de exposi¢cdes do Museu da Gravura Brasileira. Fonte: Acervo Museu Dom
Diogo de Souza

Figura 56: Detalhe da parede assinada do hall de entrada do Museu da Gravura Brasileira.
Autoria: Ana Lucia Quadros
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O prédio que foi adaptado para sediar o Museu da Gravura Brasileira &
composto de duas salas negras de exposicao (Figura 55), hall de entrada com
parede lateral assinada pelos artistas como um registro de presenca nesse
espaco (Figuras 56, 57 e 58), sanitarios, secretaria com uma pequena
biblioteca especializada e onde se encontrava o0 acervo do museu (Figura 59),
além de um pequeno depodsito para os materiais de trabalho. Em anexo ao
prédio do museu, esta localizado um pequeno teatro com capacidade para 100
pessoas e as salas onde, por varios anos, funcionaram as oficinas de

ceramica, pintura e gravura do Cenarte*’.

Figura 57: Glénio Bianchetti assinando a parede do Museu da Gravura Brasileira em 1981
Fonte: Acervo Museu Dom Diogo de Souza

* Hoje essas salas séo utilizadas pelo curso de Educac&o Artistica da Urcamp.
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Figura 58: Danubio Gongalves assinando a parede do Museu da Gravura Brasileira em 2005.
Fonte: Acervo Museu da Gravura Brasileira

A finalidade do Museu da Gravura Brasileira estd especificada no seu

regimento:

O Museu da Gravura Brasileira da Curadoria de Museus da
Fundacdo Attila Taborda, tem por finalidade recolher, adquirir,
estudar, conservar, comunicar e expor, para fins de estudo,
educacdo, cultura e lazer, gravuras de autoria de artistas
brasileiros (REGIMENTO DO MUSEU DA GRAVURA
BRASILEIRA, 1979).

Nesse sentido o projeto de criacdo do museu envolvia, além da
preocupacdo com a guarda e a preservacao do legado do Grupo de Bagé,
também um compromisso com a pesquisa, com a divulgacao de novos talentos
e com a difusdo da arte da gravura.

Jeudy pontua que:

A elaboracdo de um museu ndo efetiva apenas o consenso social
gue se faz em torno de um ideal de conservagdo, mas também
diversas praticas de intercambios culturais [...] Fazer um museu é
sempre fazer reviver um lugarejo, e depois uma regido. E um ato
coletivo de restituicdo das trocas perdidas, mas é também uma troca
presente (JEUDY, 1990, p.30).
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Figura 59: Armario onde é guardado o acervo do Museu da gravura Brasileira, 2008. Autoria:
Ana Lucia Quadros

Nessa perspectiva, instituir um museu com o sentido Unico de conservar
uma colecdo, de maneira estatica, sem uma interacdo com a comunidade,
seria condena-lo ao esquecimento, pois a conservagao, segundo o0 sociologo,
s6 adquire sentido quando inserida no desenvolvimento econdmico e social,
trabalhando sobre a identidade da comunidade da qual faz parte.

Segundo o pensamento de Jeudy, a instituicAo de um museu como o
Museu da Gravura Brasileira envolve, além da preocupacdo com a preservacao
da integridade fisica do acervo, que guarda o registro visual produzido pelo
Grupo de Bagé, também a valorizagdo da cidade como palco desse
acontecimento e como detentora desse patriménio. Mas 0 museu precisa

envolver também a comunidade nesse processo de construcdo da memobria
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social. E esse envolvimento s6 se efetiva quando a comunidade reconhece o
museu como parte da sua identidade.

Foi o envolvimento afetivo com 0 grupo no presente e a rememoragao
de todo um passado comum que motivou a criagdo desse museu. Com a
ameaca do desaparecimento da memodria coletiva do Grupo e a percepcao da
importancia desse resgate para o desenvolvimento cultural da sociedade, foi
idealizado esse espaco de memdria. Como parceiro nesse empreendimento de
resgate da histéria e da memdria de um grupo e de uma época, ninguém
melhor do que a figura de Tarcisio Taborda, um homem cuja ligacdo com essas
guestdes € inquestionavel.

Essa parceria comecou na noite de abertura do Encontro de 1976 e
continuou com 0s encontros posteriores em eventos no Museu da Gravura
Brasileira. Segundo afirmou Tarcisio®, “o objetivo desse museu é a difuséo
cultural para enriquecimento da comunidade e regido”. Nesse sentido, Tarcisio
afirma o papel transformador do museu enquanto instituicdo voltada para o
desenvolvimento cultural da comunidade e também da Regido da Campanha.

Tarcisio Taborda fundou e foi curador dos museus da FAT até 1993. Sob
0s seus cuidados, o Museu da Gravura Brasileira se tornou um espaco
respeitado e com intensa atividade cultural. Nomes importantes no cenario
artistico brasileiro compareceram as dependéncias do referido museu,
visitando ou expondo seus trabalhos. Scliar, Glauco, Bianchetti e Danubio
estiveram diversas vezes prestigiando esse espago com suas obras e
enriguecendo seu acervo com suas doacdes. Através de suas indicacdes
muitos outros artistas realizaram exposi¢cées no referido museu, pois segundo
explicou Tarcisio, “os artistas expositores eram selecionados anualmente por
uma comisséao formada pela Curadoria, Direcdo da Faculdade de Belas Artes e
pelo Danubio ou o Glauco”. Essa participacdo dos membros do Grupo no
processo de selecdo dos expositores comprova o0 envolvimento e a
preocupagdo dos mesmos com a qualidade de funcionamento do referido

Mmuseu.

“2 Entrevista do Historiador e Curador de Museus da Fundac&o Attila Taborda, Tarcisio Costa
Taborda a Marly Meira e Mirela Meira em 1983, encontrada no Acervo da Biblioteca Central da
URCAMP-Bagé.
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O Museu, além da funcdo patrimonial, também realizou acdo cultural
junto a comunidade através de mostras periédicas, conferéncias com artistas e
trabalho com alunos e professores das escolas da cidade. O Museu tinha como
objetivo a criacdo de um atelié de gravura para criar um publico diferenciado.

No ano de 1979 foi assinado um convénio entre a Curadoria de Museus
e a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), através de projeto de Tarcisio
Taborda e Dr. Luiz Carlos Teixeira, para o recebimento de uma prensa elétrica
para gravura. Com isso, seria instalado junto ao museu um atelié de gravura®.
A instalagdo do atelié se efetivou com a criagdo do Centro de Arte Maria de

Lourdes Alcalde - Cenarte, que funcionava em anexo ao museu com oficinas

de trabalho abertas a comunidade.

: Tarcisio Taborda em uma exposi¢cdo no Museu da Gravura Brasileira. Fonte:
Acervo do Museu Dom Diogo de Souza

Figura 60

*3 O Atelié Livre de Gravura foi criado em 1981, sob a coordenacéo da professora e gravadora
Consuelo Cuerda, resgatando uma atividade comecada com o Grupo de Bagé. Esse atelié
funcionou até o final do ano de 2001.
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Figura 61: Exposicao de Glénio Bianchetti no Museu da Gravura Brasileira, 1981. Fonte:
Acervo Museu Dom Diogo de Souza

O Museu da Gravura Brasileira foi o primeiro espaco de arte
institucionalizado da cidade e tornou-se um centro cultural importante para a
cidade e regido (Figuras 57, 58, 59, 60 e 61), promovendo mostras com
nomes importantes das artes plasticas do estado. Nesse contexto, 0 Museu
da Gravura de Bagé consolidou-se como um espaco referencial de arte do
interior do Estado do Rio Grande do Sul.

Segundo nos relatou Adilsom Oliveira, durante o periodo em que esteve
como curador da instituicdo, somente uma vez as obras do acervo foram
expostas fora da instituicdo. Foi uma mostra que aconteceu no Banco do

Brasil da cidade de Dom Pedrito, com obras do Grupo de Bageé.

113



Figura 62: Danubio Gongalves em exposicdo no Museu da Gravura Brasileira. Fonte: Acervo
Museu Dom Diogo de Souza.
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Figura 63: Glauco Rodrigues e o Reitor Carlos Thompson Flores no Museu da Gravura
Brasileira, 1980. Fonte: Acervo Museu Dom Diogo de Souza.

Figura 64: Exposicao de Carlos Vergara no Museu da Gravura Brasileira. Na foto o artista,
Tarcisio, Neusa Silveira e Bartira Taborda. Fonte: Acervo Museu Dom Diogo de Souza
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Hoje, passados 32 anos de sua inauguracdo e 16 anos da morte de
Tarcisio, ao analisarmos o0 percurso desse museu, percebemos que, mesmo
nao tendo alcancado a totalidade do projeto idealizado, realizou um programa
educativo envolvendo o Curso de Belas Artes e a comunidade. E essa
interacdo com a sociedade também foi ampliada através de atividades
paralelas como palestras, exposi¢cdes temporarias, trabalho educativo com as
escolas e oficinas de gravura, pintura e ceramica.

Depois da tragica morte de Tarcisio, em acidente automobilistico**, o
gual também vitimou a sua companheira Neusa, que partiihava do mesmo
trabalho cultural nos museus, o Museu da Gravura Brasileira entrou num
periodo de estagnacdo e de caréncia de recursos e de pessoal. Ocorreram
varias mudancas administrativas desde entédo e, entre elas, a partir de 1996, o
museu passou a incorporar em seu acervo outras linguagens artisticas em
suportes diversos como: pintura, ceramica, técnicas mistas e esculturas. Com
essa alteracdo na tipologia do acervo, surgiram problemas com o
acondicionamento dessas obras, j& que o referido museu havia sido projetado
para abrigar obras em papel. Essas obras passaram a ocupar as paredes e as
estantes de sua pequena biblioteca, que ficou com o espaco ainda mais
reduzido. As atividades do museu foram aos poucos diminuindo na intensidade,
na frequéncia e também na dimensao cultural. O publico das exposi¢des foi
ficando limitado aos estudantes de arte, professores e escassos apreciadores.

E importante salientar que sua reserva técnica é o proprio acervo, pois
este ndo permanecia exposto em tempo integral. Apenas em mostras parciais
gue aconteciam trés ou quatro vezes ao ano, dependendo da agenda de
exposi¢cOes temporérias de artistas convidados pela curadoria.

Assim percebemos o quanto esse acervo € desconhecido da
comunidade, pois mesmo seu publico mais assiduo néo teve a oportunidade de
aprecia-lo em toda a sua extensdo. Esse nos parece ser um dos problemas
mais sérios dessa instituicao, a falta de visibilidade do patriménio e a falta de
uma politica cultural que o insira no cotidiano da comunidade. Nessas

circunstancias € preciso conhecer seu valor patrimonial para poder preserva-lo.

* Tarcisio Antonio Costa Taborda nasceu em 13 de julho de 1928 e faleceu tragicamente em
acidente de transito na BR 293, quando retornava com sua esposa Neusa Vaz Silveira, de sua
propriedade rural para a cidade de Bagé na noite de 13 de maio de 1994.
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Segundo Fonseca (2005, p.36, 37), preservar um patriménio € mais
abrangente do que simplesmente protegé-lo, envolve uma relacdo afetiva de
identificacdo deste com a sociedade. Nesse sentido, ndo basta guardar para
proteger a integridade fisica do acervo, € preciso torna-lo visivel para que tenha
significado que justifique a sua preservacdo. E na préatica social envolvendo as
pessoas e 0 patrimbnio, nesse processo de identificacdo e de valorizacao, que
se processa a preservagao.

As pessoas que conviveram com Tarcisio destacaram a sua
personalidade marcante e suas atividades culturais ao longo de toda sua
trajetéria. Como bem colocou o escritor e poeta Ernesto Wayne, quando
destacou a participacdo e o envolvimento de Tarcisio no resgate da histéria da
cidade e, de forma carinhosa, brincou com a ortografia do nome da cidade
dizendo: “quando se discutia se Bagé se escrevia com “g” ou com
perguntado sobre isso, respondi que Bagé se escrevia com “t”, com dois “t”, um
de Tarcisio e outro de Taborda, o que fez com que ele achasse muita graca de
minha sabedoria ortografica” (WAYNE, 1994. Boletim do Ecoarte,v.16, s.p.).

Nessa direcdo também Glénio Bianchetti®® relembrou o comeco, ainda
na adolescéncia, da amizade de ambos, “Tarcisio era um amigo de longa data,
dos bancos do Ginasio Auxiliadora” e concluiu, “ele era um concentrador”. Na
Otica do artista, o historiador era um homem que estava constantemente
envolvido no resgate dos acontecimentos e das pessoas.

Reforcando as colocacbes anteriores, o0 historiador e gravurista
Francisco Riopardense de Macedo*® também destacou a importancia da figura
de Tarcisio Taborda na cultura bageense e salientou sua ativa participacao
como membro do Instituto Historico e Geogréfico do Rio Grande do Sul,
magistrado, professor e principalmente como historiador e fundador dos trés
museus da cidade*’. Segundo Macedo,

ndo lhe escapou a importancia da cidade como centro irradiador
do grande movimento artistico na area da gravura, especialmente
da xilogravura. Bagé, como cenéario de um capitulo da histéria da
arte do Rio Grande impressionava o historiador da cidade que

> Relato a autora em 01 de abril de 2010
“6 A obra do gravurista Riopardense de Macedo também faz parte do acervo do Museu da
Gravura Brasileira. Consta no Livro Tombo da instituicho a doagdo do artista de duas
xilogravuras no ano de 1985.

O texto completo de Francisco Riopardense de Macedo, "Um homem e trés museus”
encontra-se no anexo 1.

117



entdo criou o Museu da Gravura Brasileira, outra magnifica estrela
na paisagem da Universidade da regido da Campanha
(MACEDO, 1994. Boletim do Ecoarte, v.16, s.p.).

O artista bageense radicado em Porto Alegre, Dantbio Gongalves?,
afirmou a seriedade e o respeito que Tarcisio dedicou aos fatos historicos e a
cultura, apontando para a necessidade de dar continuidade ao trabalho cultural
do historiador. Segundo o artista, “desta trajetria notavel, entretanto, vivem
férteis raizes a serem irrigadas. E aos teus conterraneos, cabe tal missao”
(GONCALVES, 1994. Boletim do Ecoarte, v.16, s.p.). Desse modo, Danubio
reforca o compromisso dos bageenses em prosseguir seu trabalho de resgate
cultural da cidade.

Na otica de Nora (1984, p.18), “qguando a memodria ndo esta mais em
todo lugar, ela ndo estaria em lugar nenhum se uma consciéncia individual,
numa decisdo solitaria, ndo decidisse dela se encarregar. Menos a memoria €
vivida coletivamente, mais ela tem necessidade de homens particulares que
fazem de si homens-memoria”. Dessa forma, quando a memdéria ndo esta mais
presente na vida do grupo, ela precisa de um agente que dela se ocupe e que
por ela trabalhe. O historiador é esse agente da memodria. Seguindo esse
pensamento, Tarcisio Taborda foi esse agente da memdria da cidade, cujo
trabalho gerou seus trés museus: o0 Museu Dom Diogo de Souza, o Museu
Patricio Corréa da Camara e o Museu da Gravura Brasileira. Cabe aqui ressaltar
gue dos trés museus instituidos por Tarcisio, somente o0 Museu Dom Diogo de
Souza, instalado no prédio da Beneficéncia Portuguesa, recentemente
restaurado com verbas da Petrobras, encontra-se em funcionamento. O Museu
Patricio Corréa da Camara, que se localizava no local das funda¢ges do antigo
Forte de Santa Técla, distante do centro da cidade, apds ter sofrido varios
saques e depredacdes, foi desativado e seu acervo foi incorporado ao Museu
Dom Diogo de Sousa. O Museu da Gravura Brasileira, como ja foi mencionado
anteriormente, foi fechado em abril de 2009 e seu acervo também foi transferido
para o0 mesmo prédio, porém este, diferente do anterior, ndo esta em exposicao.
Encontra-se guardado e sem visibilidade, aguardando uma solucdo para o seu

destino.

8 No mesmo anexo, junto ao texto acima citado, esta o retrato de Tarcisio Taborda, feito por
Danubio Gongalves em sua homenagem em 1976.
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Cabe salientar que o destino que Scliar temia para seu acervo pessoal
acabou por se tornar o destino deste, que sem visibilidade, afastado do publico,
esta esquecido. Falta hoje a figura comprometida do homem da cultura, do
historiador, que segundo Nora (1984, p.21), [...] “é aquele que impede que a
histéria seja somente histéria”. E que segundo o poeta e escritor Luiz Coronel
(1994, s.p.) “ndo ha como substitui-lo. Existe apenas maneiras de revelar que

seu trabalho foi valido. Isto se chama dar continuidade a sua obra”.

119



Capitulo 3

A funcdo de um museu na Campanha

Segundo a definicdo de museu formulada pelo Conselho Internacional
de Museus (ICOM)* e adotada pela Curadoria de Museus da Fundacao Attila
Taborda,

um museu é uma instituicdo permanente,sem fins lucrativos a
servi¢o da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao publico
e gue realiza pesquisas concernentes aos testemunhos materiais
do homem e de seu ambiente, adquirindo-os, conservando-os,
transmitindo-os e, especialmente expondo-os para fins de estudo,
educacao e lazer.-art.3° dos Estatutos do International Council of
Museums-ICOM

Nesse sentido, € relevante para um museu garantir o acesso ao publico,
possibilitando o desenvolvimento cultural da sociedade onde esté inserido.

Na otica de Mario Chagas, a0 museu, enquanto casa de memoria, é
frequentemente atribuida a fungdo de “casa de guarda do tesouro”. O tesouro
guardado precisa ser conhecido para ser valorizado. O tesouro do museu € seu
acervo, mas ele s6 tem sentido quando articulado com seu publico usuario. Na
contemporaneidade, o museu passa a ser feito com a comunidade e para
atender as suas necessidades. Conservar objetos ja ndo é mais o Unico
objetivo da instituicdo, a acdo museoldgica deve criar situacées que levem ao
desenvolvimento e a reflexdo. Por essa razéo, a instituicdo museu é valorizada
ndo s6 pelo seu patriménio edificado e suas colecbes, mas também e,
sobretudo, pelo seu carater comunitario. Assim atendendo as demandas do
mundo contemporaneo, o museu deixa de ser um depdsito de raridades e
passa a ser uma instituicao voltada para o desenvolvimento social.

Nesse processo, a figura do curador € fundamental, pois é ele que
estabelece politicas de trabalho que visam a sua insercdo na comunidade. O
papel do curador do museu é desenvolver estratégias coerentes para atrair a
comunidade da qual ele faz parte e pensar acdes que busquem evitar a
degradacdo precoce desses bens culturais. AcOes interdisciplinares e

multidisciplinares orientadas para a protecao e a divulgacdo dos bens culturais.

9 Relatério da Curadoria de Museus da Fundacao Attila Taborda de 1980.
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De acordo com Mario Chagas (1994, p.59), “o museu nao é apenas uma
casa de preservacdo ou um centro de exceléncia cientifica ou uma casa de
espetaculos, mas a combinacdo potencializada de todas estas tendéncias”.
Nesse sentido o museu precisa cuidar de forma adequada do seu acervo,
divulgar de forma atrativa, promovendo o conhecimento e o desenvolvimento
da sociedade.

O Museu da Gravura Brasileira € um museu de arte, portanto sua
missdo € difundir a arte e a cultura, gerir e promover conhecimento na
sociedade da qual faz parte. Agnaldo Farias (1997) pontua que em toda
producdo artistica, em qualquer objeto produzido pelo homem, ha sempre certa
historicidade contida. Para o autor o papel da arte € colocar-nos frente a
determinadas coisas que ja conhecemos, mas que, por seu intermédio,
revemos e reconhecemos. Nesse sentido € importante o reconhecimento e a
ressignificacdo do acervo do Museu da Gravura Brasileira para a comunidade
de Bagé. S6 assim, conhecendo e percebendo seu valor, sera possivel
pensarmos em conservacgao desse patrimonio da cidade.

Entretanto, os achados da pesquisa mostram uma minima participagcéo
da comunidade no contexto do museu. S6 uma pequena parcela da sociedade,
composta de estudantes de arte, educadores e apreciadores de arte visitavam
as exposicdes. A maioria dos moradores da cidade e, principalmente, os mais
jovens desconhecem a existéncia do Museu da Gravura Brasileira em Bagé®,
confirmando o que afirma Bourdieu e Darbel (2003), “a frequéncia dos museus
gue aumenta consideravelmente a medida que o nivel de instrucdo é mais
elevado - corresponde a um modo de ser, quase exclusivo, das classes cultas”.
Isso comprova a falta de um trabalho educativo articulando o museu e as
escolas da cidade.

As obras de arte sdo bens culturais produzidas pelo homem num
determinado espaco e tempo, como um testemunho da sua visdao de mundo.

Essas obras reunem valores culturais e identitarios. Os museus de arte sao

*® Esse fato foi constatado pela autora no ano de 2008, quando os alunos do Ensino Médio da
Escola Carlos Kluwe de Bagé, precisaram fazer um trabalho de observacdo em uma mostra de
arte, que acontecia nas dependéncias do Museu da Gravura Brasileira, na época, e relataram
ndo saber da existéncia do mesmo na cidade. Nesse momento ficou evidente a falta de
interacdo do museu com a comunidade.
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espacos de arte e cultura que devem estar a disposicdo de todos os homens. E
compete ao museu ampliar o seu publico, buscar uma agdo mais abrangente
gue atenda a um publico diversificado. Nessa perspectiva, cabe ao museu e
aos seus gestores criar estratégias para que ocorra essa interacao e que esse
envolvimento seja significativo para as pessoas.

Segundo Méario Moutinho (1989, p.14),

a funcéo primordial dos museus, reunir, conservar € expor para
fim de estudo, educacdo e lazer s6 € concretizada e assim
entendida pelo publico, em raros casos, devido essencialmente ao
esfor¢o e dedicagdo dos seus diretores, sendo fundadores, ruindo
como um castelo de cartas quando o acaso da vida os afasta das
instituicdes que tdo esforcadamente construiram.

As palavras do autor parecem se adequar ao histérico do Museu da
Gravura Brasileira, pois este, com a auséncia de seu fundador, entrou num
processo lento de ruina, que se prolongou até o seu fechamento. Tarcisio foi a
figura central de todo esse processo de estruturacdo e funcionamento do
museu na comunidade.

Para atender plenamente a funcdo de conservar, pesquisar, comunicar e
divulgar seu patriménio cultural e também atender as demandas
contemporaneas, 0 museu precisaria trabalhar com uma equipe multidisciplinar
formada por museodlogo, historiador de arte, restaurador, pesquisador e
curador. Isso dificilmente ocorre na realidade da maioria dos museus
brasileiros, que enfrentam dificuldades de toda ordem, inclusive de manutencao
e que normalmente séo carentes de recursos humanos.

No Museu da Gravura Brasileira, 0 descaso dos gestores tornou precarias
as suas atividades. A aparéncia precaria do museu afastou seu publico e
também a participagdo de novos artistas e, como consequéncia, cessaram as
doacdes para o acervo’. A instituicdo ndo se tornou imune a passagem do
tempo, a falta de investimentos em infra-estrutura e também a falta de
manutencdo, somados a acdo do tempo causaram a deterioracdo do prédio.
Na otica de Froner (1995), “ndo existe nenhum material natural ou sintético que
nao se degrade com o passar do tempo”. Segundo a autora, toda a degradagao

pode ser controlada com acgOes preventivas. Assim, guando existe uma

*L O armério que guarda o acervo esta superlotado, sem condi¢bes de acomodar mais obras.
Para receber mais doagdes, faz-se necessaria a aquisigdo de outro.
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preocupacdo, por parte dos gestores, com a conservacdo do patriménio, ndo
se faz necessaria uma preservacao. A preservacao so sera necessaria quando

o patriménio em questao estiver sob ameaca. Na 6tica de Froner, (1995, p.300)

torna-se extremamente complicado exigir uma consciéncia
preservacionista como parte da cidadania, se os proprios agentes
responsaveis pelos acervos-secretarios de cultura; coordenadores
do patriménio; diretores de museus; museélogos; pesquisadores;
restauradores; educadores ndo assumem esta postura de forma
ética e pratica.

O museu sem conservacdo se deteriorou, o que o levou a total
precariedade e ao fechamento de suas portas. Um espaco de memaria fechado
e novamente a memdéria do grupo é ameacada de desaparecimento.

Neste ano de 2010, passado um ano do seu fechamento, alguns setores
culturais da cidade comecaram um movimento em favor da reabertura do
Museu da Gravura Brasileira. Formou-se uma comissao cultural para tratar do
tema. A primeira medida adotada pela comissdo -cultural formada por
representantes do Ecoarte®®, Nucleo de Pesquisas Histéricas “Tarcisio
Taborda”, Cultura Sul e a Comissao Especial do Patriménio da Camara de
Vereadores, foi solicitar junto a Direcdo da Universidade da Regido da
Campanha uma reunido para tratar da reabertura do museu. Nessa reunido, 0s
grupos culturais langaram a proposta de reativar a Associagdo dos Amigos do
Museu Dom Diogo de Souza® e, com a participacdo efetiva dessa associacao,
junto com a comunidade e a universidade, assumir a administracdo do espaco,
Seu acervo e a conservacao patrimonial. A Direcdo da Universidade recebeu a
proposta e afirmou necessitar de mais conversacbes para uma avaliacdo e

anunciou, no Jornal Minuano de 5 de junho do corrente ano, que as obras de

%2 Ecoarte € um grupo organico, apartidario, comunitario, que retine especialistas nas areas de
ecologia, arquitetura, agronomia, educacao, saude, arte, pessoas do povo e estudantes para
trabalhar as grandes tensGes e expectativas contemporaneas que envolvem os equilibrios
:planetério,social e pessoal.Tem seu foco numa Ecologia Ampla que abraca a defesa dos
patriménios natural, construido, historico e cultural dentro de uma cidadania aberta e atenta
realizando pressdo e encaminhamentos politicos, producéo , integracdes, eventos, pesquisa e
sensibilizacbes.Tem a Arte como abertura de consciéncias, a observagéo e a Ciéncia como
suporte cognitivo e fundamentador.

3 A Associagdo dos Amigos do Museu Dom Diogo foi fundada em 1969, mas estava
desativada por longos anos.
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recuperacao do prédio terdo inicio no préximo semestre, contemplando na
primeira fase a reforma do telhado e da rede elétrica.

O ex-prefeito da cidade, Luiz Fernando Mainardi (Figura 67), também se
sensibilizou com a situagcdo do museu e com as consequéncias desse fato para
desenvolvimento cultural da cidade, buscando apoio junto ao Instituto Brasileiro

de Museus (lbram) em Brasilia.

Bagé, QUINTA-FEIRA, 10 de junho de 2010

Malnardl busca apoio ao
Museu da Gravura Brasllelra

O ex-prefeito de Bagé, Luiz
Fernando Mainardi, esteve reu-

nido ontem, em Brasilia, com o
presidente do Instituto Brasilei-
ro de Museus (Ibram), José Nas-
cimento Jamor, tratando de apoio
ao trabalho de reativagdo do
Museu da Gravura Brasileira
Conforme Mainardi, ¢ pro-
vivel que o Ibram venha
disp
formas fisicas no prédio que abri-

bilizar recursos para re-

ga o museu, instituigdio mantida
pela Uni |d ade da Regiflo da
(..mpmhs localizado em frente
40 Gindsio Corujlio.”

Nos proximos dias, o ex-
prefeito promoverd, em Bagé, reu-
nillo com a direglio da Urcamp ¢
com setores culturais de Bagé
para discutir o assunto ¢ dar ini-

— ENCONTRO: ex-prefeito com Nascimento Jinior

cio & claboragdo do projeto que  contato, tendo em vista que con-  Museu da Gravura Brasileira para
serd apresentado ao Ibram. “Es-  seguimos sensibilizar o Nasci- a cultura de nossa regifio”, co-
tou muito confiante a partir deste  mento Janior da importincia do  memorou Mainardi

Figura 65: Matéria do Jornal Minuano,10 de junho de 2010. Fonte: Jornal Minuano.

Poetas, escritores e artistas manifestaram-se escrevendo artigos nos
jornais locais, como forma de conscientizar a comunidade quanto a relevancia
de sua reabertura. Segundo a professora e membro do Ecoarte, Elvira
Nascimento (2010), “a identidade de Bagé tem no registro visual deste museu,
uma marca de sua tradigao plastica e muito da dignidade de sua historia”.

Esse movimento pré-abertura do museu faz parte da programacéao do
Bicentenario de Bagé, que acontecera em julho de 2011, para o qual o artista
Danubio Gongalves elaborou um selo comemorativo (Figura, 68). Na
programacdo dos duzentos anos de Bagé, estdo envolvidos todos os

segmentos da comunidade e, como ndo poderia deixar de acontecer, 0s
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museus terdo uma participacdo importante nesse evento. Decorre disso o
envolvimento da comunidade em favor da reabertura do Museu da Gravura
Brasileira.

Figura 66: Selo comemorativo aos 200 anos de Bagé. Fonte: Jucara Carpes

Com essa mesma intencdo, ocorreu na Galeria do Pordo do Palacete
Pedrinho Osorio, da Secretaria de Cultura, durante a Semana de Bagé, uma
Exposicdo com obras da cole¢édo de gravuras dos artistas do Grupo de Bagé,
pertencentes ao Acervo do Museu da Gravura Brasileira (Figura, 67). Essa
exposicao teve o objetivo de mostrar a comunidade de Bagé o potencial desse

acervo que faz parte da memoria da cidade e a necessidade de sua reabertura.
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Convidamos para a EXPOSICAO DE GLENIO BIANCHETTI, DANUBIO GONCALVES,
GLAUCO RODRIGUES E CARLOS SCLIAR, integrantes do Grupo da Gravura de Bagé
com obras do acervo do Museu da Gravura Brasileira— URCAMP a serinaugurada no
dia09dejulhode2010as18h

Local: Galeria do Porao do Palacete Pedro Osério
Visitagao: 09 de julho a 30 de julho de 2010.
Av .Sete de Setembro, 1436

"% Prefeitura o ne Galeria doPordo do
'-‘ Municipal s Museu Dom Museu da

Secretaria Municipal " 2 P Palacete P
de\ Bagé a6 Cilire k ¥ ol Diogo de Souza Gravura Brasileira a‘

Figura 67: Convite da Exposigé do Grupo de Bagé com obras do Museu da Gravura
Brasileira, 2010. Fonte: Casa de Cultura Pedro Wayne.

No decorrer da referida exposicdo, os alunos do Curso de Educacéo
Artistica da Urcamp mostraram, na parede externa do prédio, imagens dos
artistas do Grupo de Bagé (Figura,67). No interior da galeria, entre as obras
expostas, foi colocado um banner contando a histéria do Grupo e do Museu, no
gual usaram uma frase retirada de uma gravura de Carlos Scliar, para pedir
ajuda: “Meus amigos, meus inimigos, salvemos o Museu da Gravura Brasileira”
(Figura, 68). Esse pedido de socorro foi a forma que os alunos encontraram de
protestar contra a situacdo de descaso com o patriménio cultural.
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Galeria do Pordo do Palacete Pedro Osorio

de GLENIO BIANCHETTI, DANUBIO GONCALVES,
E CARLOS SCLIAR, integrantes do GRUPO DA
obras do ACERVO DO MUSEU DA GRAVURA
08 80 em diante nos mostram um pequeno recorte da

i um grupo de artistas atuantes em Bagé ¢ Porto
igiio e visibilidade da ARTE SULINA entre os anos

Figura 68: Banner elaborado pelos alunos do Curso de Educacao Artistica da Urcamp.
Autoria: Ana Lucia Quadros
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Figura 69: Imagens dos quatro artistas de Bagé projetadas no patio interno da Secretaria de
Cultura no dia 09 de julho de 2010. Autoria: Ana Llcia Quadros.

O referido museu é ligado a uma universidade, o que Ihe deveria conferir
credibilidade, mas que devido a falta de conservacao, esta em estado precario,
precisando de acles preventivas urgentes. Mas ndo s6 o espaco fisico precisa
ser revitalizado, também o gerenciamento do museu precisa ser repensado e
reorganizado. Uma nova politica cultural envolvendo a comunidade se faz
necessaria. Faz-se necessario pensar novas maneiras de acolher a
comunidade, de apresentar seu acervo de modo mais dinamico e que faca
sentido para as pessoas.

E preciso que a comunidade de Bagé se aproprie do museu, que crie
lacos de afeto com esse espaco e com seu acervo, que reconheca a sua
importancia cultural para o desenvolvimento da sociedade. Contudo, essa
apropriacdo depende de um trabalho amplo e continuado de redescoberta do
museu, envolvendo toda a comunidade: um trabalho multidisciplinar, articulado
com os diversos segmentos culturais.

Através de parcerias, somando esforcos de toda a comunidade na
revitalizacao e reestruturacdo, poderemos vislumbrar um novo recomeco para

0 Museu da Gravura Brasileira. Essa relacdo do museu com a cidade envolve a
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valorizacdo e o usufruto do patrimébnio como bem capaz de restituir a
identidade.

Um museu ndo pode ficar restrito as suas salas de exposicles, €
necessario um trabalho educativo que leve o museu até a escola, que se
estabeleca uma relacdo participativa entre 0 museu e seu publico, que vise a

formacdo humana e acompanhe as transformacdes da sociedade.
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Consideracbes Finais

Ao trabalharmos a questdo da construcdo da memoria e da identidade
coletiva no processo de instituicdo do Museu da Gravura Brasileira, através da
proposta dos seus integrantes e também da participacao do historiador Tarcisio
Taborda, foi possivel constatar que esse processo envolvia o resgate de um
acontecimento singular contemplando os artistas do Grupo de Bagé e a cidade
de Bagé.

A historia desse Grupo esté vinculada a historia da cidade, isso justifica
a importancia da permanéncia de suas obras nesse lugar, reforcando a
memoria e a identidade local. Nesse sentido, 0 Museu da Gravura Brasileira
representa uma referéncia cultural para a cidade. Essa possibilidade de
compartilhar a memaria desperta em cada individuo o senso de pertencimento,
guando este se reconhece como parte integrante daquele espaco.

A memoéria de um grupo desfeito, ameacada de desaparecer, motivou
artistas e intelectuais ao consenso de criar em Bagé um museu para a gravura,
ou um museu para sediar a memoéria do Grupo de Bagé. Com isso podemos
dizer que o Museu da Gravura Brasileira trabalha com a memoaria coletiva. As
obras de artes sdo portadoras de significados, pois sdo testemunhas de uma
época. Um museu de arte é, portanto, um espaco portador de referéncias
culturais da sociedade. Mas a localizacdo da cidade de Bagé, na Regido da
Campanha, portanto distante do circuito das artes, € uma questdo para
reflexdo. Instituir um museu de arte numa cidade sem passado artistico € um
projeto arrojado, que envolve pensar também em formar um publico para tanto.

Assim trata-se de um museu criado com a intencdo de preservar a
memoéria dessa geracdo de artistas que fez de Bagé palco de importante
movimento da histéria da arte brasileira. Um museu que nasceu com um
importante acervo iconografico, que teve inicio com a doacdo da colecdo de
gravuras do proprio grupo e dos demais artistas simpatizantes desse projeto.
Embora o projeto original proposto pelo artista Carlos Scliar ndo tenha se
efetivado, foi a partir dele que aconteceram as primeiras doa¢fes e também o

envolvimento de todos na efetivacdo do atual museu.
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Nesse processo de instituicio do Museu da Gravura Brasileira, duas
figuras merecem destaque: Carlos Scliar, artista plastico, gravador, fundador do
Clube de Gravura de Porto Alegre e atuante artista do Grupo de Bagé, que
idealizou o referido museu, e Tarcisio Taborda, historiador, homem sensivel as
guestBes culturais e histéricas da cidade, que assumiu a tarefa de organizar e
fundar em Bagé um museu para a gravura. Nesse contexto, fazendo um
resgate da memodria coletiva do Grupo de Bagé e contando com o apoio dos
seus integrantes, em 21 de outubro do ano de 1977 foi inaugurado o Museu da
Gravura Brasileira, vinculado & Fundacdo Attila Taborda e as Faculdades
Unidas de Bage.

Sob a curadoria de Tarcisio o referido museu funcionou por 16 anos,
periodo de intenso movimento artistico e cultural na cidade. Seu trabalho junto
a essa instituicdo foi fundamental para Ihe dar credibilidade, o que motivou
inUmeras doacdes. Tarcisio era um colecionador e a prova disso esta no
namero de doacdes do seu acervo pessoal em favor do MGB. Ele adotava uma
flosofia quanto as doa¢des aos museus, aceitava tudo que queriam dar e
depois fazia a selegdo. Segundo Tarcisio, “o inverso afugenta o doador”, com
essa estratégia ampliou consideravelmente os acervos dos museus. Tarcisio
era um homem de posicao respeitada na comunidade, onde seu trabalho era
reconhecido.

Com a morte de Tarcisio em 1994, a instituicdo perdeu seu encanto e
seu defensor. Sem a figura de Tarcisio os recursos ficaram escassos e, assim,
as dificuldades aumentaram. Sem uma politica de patriménio 0 museu entrou
num periodo de decadéncia. Durante 31 anos de funcionamento, formou um
acervo de 1342 obras, constituindo hoje um riquissimo patrimonio cultural da
cidade, mas que, infelizmente, por falta de gerenciamento adequado e caréncia
de pessoal especializado, encontra-se hoje desativado. O museu, assim como
as demais instituicdes, precisa estar sempre se renovando, buscando acdes
gue visem a alcancar um nimero maior de pessoas e, com isso, participar
ativamente no desenvolvimento da sociedade. Nesse processo de interagao do
museu com a sociedade, o curador é uma figura relevante. De sua atuacédo
dependem a manutencdo da colecdo, o trabalho de torna-la mais bem
conhecida, o recorte do conjunto que sera mostrado ao publico e de que modo

serd essa mostra. Assim, além de preservar, cabe ao curador criar estratégias
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para divulgar o acervo e torna-lo significativo para seu publico. Na falta do
curador, o museu fica desarticulado e sem funcgéao.

Dessa forma, o trabalho realizado no Museu da Gravura Brasileira
durante o periodo em que Tarcisio Taborda esteve como curador, tinha a
preocupacdo de, ndo sO preservar e expor seu acervo, como também de
envolver a comunidade através de outras atividades paralelas. Mesmo com
limitacOes e falta de recursos, o museu cumpriu um papel cultural importante, o
de promover o convivio com a arte.

Construir uma memoria do Grupo, através de sua representacéo grafica,
€ importante ndo so para o desenvolvimento cultural da cidade como também
para a identidade das pessoas. Assim podemos afirmar que as categorias
memoria e identidade se articulam, fortalecendo-se mutuamente.

O caminho percorrido por essa instituicdo, nesse sentido, foi marcado
por duas interrupcdes: a primeira com a morte prematura de Tarcisio Taborda e
a segunda com o seu fechamento. Duas situa¢cdes que marcaram radicalmente
a sua trajetoria de vida.

Com a morte de Tarcisio, 0 Museu da Gravura Brasileira passou a
enfrentar uma série de dificuldades com recursos e gerenciamento. Ocorreram
varias mudancas administrativas e entre, elas, na tentativa de dinamizar a
circulacdo de publico, a partir de 1996, 0 museu passou a incorporar em seu
acervo outras linguagens artisticas em suportes diversos como: pintura,
ceramica, técnicas mistas e esculturas. Com essa alteracdo na tipologia do
acervo, surgiram problemas ndo s6 com o acondicionamento dessas obras
como ainda com a falta de espago apropriado.

Apos o fechamento do museu, o que restou foi um sentimento de
auséncia. Com as portas fechadas e sem uma justificativa dos gestores, o
prédio ficou em total abandono. Nenhuma nota foi publicada na imprensa no
sentido de explicar ou de questionar o fato. Meses se passaram e nada foi
feito, o prédio continuava fechado, sem movimento algum. Comentava-se que

seu fechamento era por motivo de reforma, mas a mesma nao aconteceu. O
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acervo foi transferido para o Museu Dom Diogo de Souza e la permanece
depositado®®, sem acesso ao publico.

Para que se atinjam esses objetivos, torna-se necessaria a preparacao
de pessoal especializado em conservagdo de acervos, curadoria e restauro
além de um trabalho de divulgacdo que possibilite uma maior interacdo da
sociedade com esse espaco cultural. O Museu da Gravura Brasileira, apesar
de todas as deficiéncias de infra-estrutura, de recursos humanos e financeiro,
enquanto instituicdo portadora de memdaria e patriménio precisa ser valorizado
e preservado, tanto pela comunidade como pelos gestores responsaveis, que
provavelmente ndo tém o real conhecimento da importancia desse acervo e da
responsabilidade de sua guarda. O Museu da Gravura Brasileira e seu acervo
sdo merecedores do nosso respeito e cuidado. Cabe a instituicdo, junto com a
comunidade, pensar a melhor forma de assegurar a sobrevivéncia desse
acervo, evitando a degradacdo e, com isso, a perda da historia e da memoéria

do Grupo de Bagé e demais obras.

Finalizando, gostariamos de dizer que a intencdo desta pesquisa foi
abordar o aparecimento do Grupo na cidade, a sua permanéncia no cenario
artistico, as contribuicdes que trouxe para a atualizacdo da arte riograndense e
a sua ligacdo com a cidade de Bagé. A ideia foi dar um primeiro passo no
sentido de resgatar esse universo de relacdoes sociais envolvendo o
surgimento, a atuacdo cultural e a extincdo do grupo. Procuramos enfocar
aspectos que consideramos importantes para analisar a relacdo da instituicdo
do Museu da Gravura Brasileira com a constru¢do da memoria e da identidade
do Grupo de Bagé.

Esperamos que, com a revitalizacdo e a reabertura do Museu da
Gravura Brasileira, sejam adotadas medidas para promover a participacao

comunitaria e atender as demandas contemporaneas. Tais acfes apontam

> O acervo do Museu da Gravura Brasileira se encontra sob a guarda da Curadoria de Museus
da FAT, numa sala do Museu Dom Diogo de Souza sem acesso ao pubico. Durante o periodo
da realizacéo desta pesquisa, s0 foi disponibilizado para duas mostras em parceria com a Casa
de Cultura Pedro Wayne. Em julho de 2009, durante as comemoragdes da “Semana de Bagé”
foram expostas as obras do Grupo de Bagé dos anos de 1950, na Casa de Cultura Pedro
Wayne e em Julho de 2010 foram expostas as obras mais recentes dos mesmos artistas, em
parceria com o Curso de Educacéo Artistica da URCAMP na Galeria do Pordo do Palacete
Pedrinho Osoério de Secretaria de Cultura do Municipio.
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para possibilidades de crescimento do museu voltado a educacao patrimonial,
como um lugar dindmico de constru¢céo de conhecimento, pois sem uma pratica

atualizada de curadoria, inevitavelmente ndo sobrevivera.
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Anexo 1
Texto de Francisco Riopardense de Macedo em homenagem a
Tarcisio Taborda
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e , -
trés museus

Tiwacn Wl 1%

Sempre presente nos episédios culminantes do Instituto Histérico e Geografico do
Rio Grande do Sul pronunciou em cinco de agosto de 1992 a oragdo de entronizacdo da placa que dava
o nome de Thomaz Carlos Duarte & sua biblioteca. Era uma homenagem daquele sodalicio que ele
incorporava especialmente como sua, ao velho amigo de muitos anos atrds quando, ainda estudante, fre-
qlientava aquela mesma biblioteca em sua trajetéria de cultor da ciéncia histérica.

Longa trajetéria esta que vinha de raizes plantadas por seu velho pai, organizador dos
elementos primeiros do futuro museu. Assumiu dele a responsabilidade de manter e fazer a casa de cul-
tura mais significativa da campanha, a qual daria o nome de Museu D. Diogo de Souza, vivo e eloquente
marco da cultura bageense.

N3o falemos, aqui, de sua vida como mestre na Universidade nem sobre o muito que
produziu como professor e magistrado. Voltem9§ a sua oroficua atividade como historiador e o que des-
ta resultavaem instituicGes - duradouras para a vida cultural.
Pois certo dia ele voltou-se para o Forte de Santa Tecla do qual
sobrava, na vizinhanca da cidade o ‘-estigio de duas cacimbas, afinal,
era a valiosa testemunha da luta portuguesa pela ocupag¢do do so-
lo noséculo XVIII. Desenvolveu, entdo, intenso trabalho de arqueolo-
gia culminando na construgdo de museu episédico, o Museu de San-
da conquista de 1776/77.

museus algum tempo depois. E que

ta Tecla, com pegas evocativas
E voltaria a tratar de
ndo lhe escapou a importancia j da cidade como centro irradiador do

grande movimento artistico na drea de gravura, especialmente da

xilogravura. Bagé, como cendrio /=3 _: Ve . de um capitulo da histéria da arte do
Rio Grande, impressionava o historiador da cidade que entdo criou o Museu da Gravura Brasileira, outra
; magnifica estrela na paisagem da Universidade Regional da Campanha.

Sua atividade no Instituto Histérico e Geografico ndo esmoreceu, nas Gltimas elei¢des
saia sempre como seu orador oficial, e a convite do Presidente proferia frequentemente palestras sobre
efemérides significativas: em dezembro de 1991 sobre D. Pedro 11, em 1993 sobre a Revolugdo Federalis-
ta e deveria, neste ano de 1994, dia 23 de margo, proferir uma sobre Oswaldo Aranha e seu centenério.

Mas ndo foi possivel. Na reunido do dia 16 deste més o Presidente do Instituto e os
confrades Coralio Braganga Pardo Cabeda e Lothar Franciscol Hessel lembravam afigura de TARCISIO

ANTONIO COSTA TABORDA seu orador oficial, cido no dia 13 daquele més.

FAT/URCAMY

F. RIOPARDENSE DE MACEDO

sis :
STEMA DE aisy .i@wu:stu-ﬂimriador)

3
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Anexo 2
Texto de Danubio Gongalves em homenagem a
Tarcisio Taborda
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Adeus,amigo Tarcisio

Néo desapareceste. S6mente os que pouco deixaram

morrem.

Tua trilha cultural sera continuada. Rumo dos que a teu
lado, em convivio fraterno, admiradores, saberdo preservar.

Convocados agora em propor aos jovens sensiveis a im-
portancia deste seguimento, desta luta pela cultura (tdo tripudiada neste sobre-
vivente Brasil. . .) o teu desvelo empreendedor.

Modestia, simplicidade, otimismo, inteligéncia — fre-
quentes em tua vida e obra, "

Permaneces nitido no espelho de positivas realizacdes e
projetos. Refletido no carinho e viagem idealista com que enalteceste a Bagé.
Dedicando seriedade e respeito aos fatos histéricos de que foste apaixonado
pesquisador em sua verdade.

Obrigado. Insubistituivel, sabemos, serd tua auséncia.
Desta trajetéria notavel, entretando, vivem férteis raizes a serem irrigadas. E a
teus conterraneos cabe tal missdo.

Seras reverenciado ‘como um dos mais auténticos inte-
grantes da trajetéria cultural bageense, de nosso R.S. e do pafs

FAT/URCAME DANUBIO GONGALVES
(Artista Pléstico - Diretor
do Atelier Livre Pref. M.

de Porto Alegre - RS)

N

g
|

e e e I —
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Anexo 3
Material de divulgac&o do Museu da Gravura Brasileira
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UNIVERSIDADEDAREGIAD D

PRO-REITORIA DE ASSUNTOS COMUNITARIOS - PROAC

CURADORIA DE MUSEUS
MUSEU DA GRAVURA BRASILEIRA

O Museu da Gravura Brasileira tem a honra
de convidar Vossa Senhoria, familiares e amigos
para visitarem a mostra “Xilogravuras”, a qual
permanecerd disponivel & visitagdo até o final do
més de setembro do corrente ano.

Xilogravura (do grego: gravura em madeira) € a
arte de realizar sobre uma superficie plana de uma
prancha de madeira um desenho, suprimindo, por meio de
cortes ou entalhados, o alheio a ele, com o fim de obter reproducdes do mesmo sobre
o papel. Por extensGo chama-se também xilogravura a cada uma das reproducdes. Sua origem &
controvertida, porém hoje, grande parte dos historiadores estdo de acordo de que seja a China o mais
provavel berco da xilogravura, uma vez que foi nesse pais onde primeiro se fabricou o papel, material
necessario para que se possa utilizar as pranchas para impressGo de estampas. Desde o século XIV
diversos materiais foram experimentados substituindo a madeira, contudo, por sua facilidade de
emprego, o lindleo & o mais utilizado.

Entre os numerosos ensaios de gravura em madeira, em cores ou meias-tintas, houve um que
teve éxito ao ponto de entrar em moda no século XVI na Alemanha e na Itdlia: foi a gravura em
‘camaieu” (como chamam os franceses) ou “chiaroscuro” (como chamam os italianos).

A gravura em camaieu - quer dizer, & maneira dos camafeus — € uma gravura de tom sobre

fom, imitando de uma certa maneira os baixos-relevos talhados em agata. E

uma espécie de gravura em cores, porém, em lugar de
haver “varias cores” diferentes (uma cor por prancha),
ha vdrios tons diferentes (um tom por prancha). Vai-se
assim, da luz @ sombra, passando por uma gama de tons
diferentes, todos da mesma cor, geraimente. Emprega-se,
usualmente, de duas a quatro pranchas. Da mesma
forma como a xilogravura realizada em madeira, pode-

se utilizar o lindleo como prancha

FORMULARIO 223b

Rua Cel. Azambuja, 18E - Cep 96400-710 Fone (53) 242 8244 Ramal 2225 - Bagé-RS



'AS OFICINAS LIVRES

Foram criadas como extensdo aos alunos do curso de
Educacgao Artistica, mas também abertas a comunidade. Faziam parte

do Laboratério de Artes Visuais.

Pelo fato de serem oficinas livres, ndo sdo exigidos pré-requisitos

para oingresso.

OFICINA DE CERAMICA: em 2005
completara 20 anos de funcionamento.
Atua em varios niveis (iniciacdo e
aprofundamento), sendo apresentadas
propostas de trabalho com tematicas
variadas.Algumas alunas fazem parte da
Associagao de Ceramistas do Rio Grande
do Sul (ACERGS), participando de
projetos a nivel nacional e internacional.

Sheila da Silva

Sheila da Silva

OFICINA DE GRAVURA: funcionando nos
mesmos moldes da oficina de ceramica,
onde s&o trabalhadas varias técnicas,
como gravura em metal, processos de
estampagem grafica e xilogravura.

Sheila da Silva

OFICINA DE PRODUGAO DE PAPEL
ARTESANAL: proporciona ao aluno
novas possibilidades do fazer artistico,
evidenciando a valorizagdo do meio
ambiente, através do reaproveitamento de
materiais e uma nova visao do lixo limpo.

OFICINA DE PINTURA: esta oficina tem o
objetivo de desenvolver a capacidade
criadora, o processo social capaz de
abarcar todas as linguagens pictéricas e
de proporcionar ao aluno ser capaz de
construir e desconstruir formas, assim
como a distensao da cor.
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HISTORIA DO MUSEU DA GRAVURA

O Museu da Gravura Brasileira foi
inaugurado em 21 de outubro de 1977, com
uma mostra dos integrantes do Grupo de
Bagé (composto pelos artistas plasticos
Glénio Bianchetti, Glauco Rodrigues,
Carlos Scliar e Danubio Gongalves),
também chamado de "Os Quatro de Bagé".

O Museu da Gravura Brasileira é
vinculado & Fundacao "Attila Taborda", a
qual também ¢é mantenedora da
Universidade da Regido da Campanha -
URCAMP.

Anexo ao Museu da Gravura e a
ele vinculado esta o Centro de Artes "Maria
de Lourdes Alcalde" - CENARTE, o qual
oferece oficinas de arte a comunidade
regional, atualmente com os cursos de
ceramica e gravura em funcionamento,
existindo o projeto para o oferecimento dos
cursos de pintura e producdo de papel
artesanal.

Constituindo-se num dos mais
importantes museus da grea do pais,
possui em seu acervo mais de 800 (oito-
centas) obras de artistas nacionais e
estrangeiros.

Sheila da Silva

Aléem de inumeras gravuras,
possui~ em acervo também esculturas,
pinturas, desenhos e fotografias.

A estrutura fisica do Museu
compoe-se de 02 salas de exposigao, hall,
secretaria, dispensa, sala de ceramica e
gravura, sala de pintura e sala de produgao
de papel artesanal.No hall ha uma parede
de assinaturas, onde os expositores
imprimem suas assinaturas e a data da
realizagao de sua mostra.

Na Secretaria ha uma pequena

biblioteca, onde estudantes de todos os
Sheila da Silva

niveis, artistas e a comunidade em geral
podem obter informagdes sobre arte,
museus e artistas. Com relagao a artistas,
ha também um arquivo com pastas
individuais, onde podem ser encontradas
informagdes gerais sobre 0s mesmos.

Encontra-se em tramitagao o
projeto "Museu da Gravura Ampliando
Fronteiras”, o qual prevé a elaboragao do
site do Museu, através do qual serado
divulgadas na rede todas as informagoes
técnicas e fotos do acervo e das oficinas
em funcionamento, além de noticias
atualizadas das mostras em andamento.
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Anexo 4
Material referente ao movimento de reabertura do
Museu da Gravura Brasileira
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Fotos: Fototeca
Ttilio Lopes do

55@’7{11 as da Vistoria _— =
revolugio do Grupo de Bagé

O Grupo de Bagé surgiu
em Porto Alegre, durante uma
exposicao de arte na Galeria do
“Correio do Povo”, em 1948. Os
artistas foram chamados de “os
novos de Bagé” pela imprensa.
O “novos” transformou-se em
“grupo” e ficou.

O grande mentor intelectu-
al dos artistas foi Pedro Wayne,
que incentivava ao conhecimen-
to geral, através de leituras e
debates, Glauco Rodrigues, Glé-
nio Bianchetti, o filho Ernesto
Wayne e Jaci Maraschin.

Carlos Scliar, Dantibio Gon-
calves e José Morais integraram
a equipe pouco depois. Sendo
que Danubio, em 1944, j4 reali-
zara exposigéao de sua obra, vol-
tada para o social.

Outros nomes se integra-
ram como o escritor, poeta e juiz
de Direito Clévis Assumpgéo.
Mas, o Grupo de Bagé ficou
marcado pelos nomes dos qua-
tro artistas: Danubio, Glénio,
Glauco e Carlos. Os dois tltimos
ja nao estao vivos. Glauco Ro-
drigues morreu em 2004 e Car-
los Scliar em 2001.

Daquela longinqua Bagé
dos anos 40, em que o grupo
formado por Pedro Wayne deba-
tia os escritos dos poucos livros
que se conseguia para ler, nas-
ceu uma revolugao de pensa-
mento e arte com forte influén-
cia no mundo artistico visual bra-
sileiro. Era uma gente com idei-
as proprias, gente ousada, que
aprendeu a pensar com audacia
e originalidade. Era um grupo de
artistas de Bagé que nunca dei-
xou Bagé, embora fosse viver em
outras paragens. As influéncias
outonais continuaram brincando
de inspirar por anos a fio... e
continuam para Bianchetti e Da-
nubio Gongalves.

tistas Plésticos no Museu Dom Diogo de Souza, em dezembro de 1976. Na foto: Dandibio Vilamil
*isio Taborda, Darci Ribas, Glauco Rodrigues, Ventura Rockett, Carlos Scliar e Glenio Bianchetti

feira, Ventura Rockett, Glénio No Museu da Gravura, Sirio Bianchetti Oliveira, Ito Carvalho,
usa Silveira, Maria de Lourdes Shirley Carvalho e Glénio Bianchetti, em 1981
iilvia Beatriz Rodrigues (Sibe)
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MINUAN O

Sente & Cultura

A Exposicao que inau-
gura hoje, 9 dejulho, integran-
do as comemoragdes do ani-
versario do municipio contem-
pla obras do acervo do Museu
da Gravura Brasileira da
Urcamp e aconteceré no Po-
rédo do Palacete Pedro Osério,
as 18h.

As obras foram doadas
pelos préprios artistas para o
museu, o primeiro do Brasil
paraagravura.

A Prefeitura e a Urcamp
estdo juntas neste evento. A
Faculdade de Artes Plasticas da
Universidade da RegidodaCam-
panhaparticipacomentusiasmo
deste evento, pois luta pela rea-
berturadoMuseuda Gravuraem
parceriacomsetores dacomuni-
dade culturalbajeense. Eaaber-
turadeve acontecerainda neste
semestre.

Em 2011, na festa dos
200anosde Bagé, a Exposigcao
doAcervodo Museuda Gravu-
ra Brasileira sera no prédio do
Museu da Gravura Brasileira.

(Leiamais sobre o Grupo

MamZa Abhanani  Alaiian Dadiie.~~lino= de Rand na rantrarana dacta
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Jornal Minuano

Minuano Cid

Museu da Gravura volta a

HELOISA BECKAMN/ESPECIAL/JN

abrir as portas este

Fechado desde o final de
2007 por problemas na estrutura
material, o Museu da Gravura
Brasileira deve voltar a abrir suas
portas ainda este ano.
O anuncio foi feito na ulti-
ma quarta-feira, em reunido da di-
re¢do da Universidade da Regido
da Campanha, responsavel pelo
museu € seu acervo, Com as repre-
sentagdes culturais do Ecoarte,
Nucleo de Pesquisas Historicas
“Tarcisio Taborda”, Cultura Sule a
Comissao Especial do Patrimoénio
da Camara de Vereadores.
Segundo o pro-reitor de
Administragdo da Urcamp, Jodo
Paulo Lunelli, as obras de recu-
peragdo do prédio iniciam no pro-
ximo semestre. Na primeira fase
a reforma do

telhado e da rede elétrica.

A proposta dos grupos cul-
turais € que a universidade ¢ a
comunidade, com a participagido
efetiva da Associagdo dos Ami-

NA REITORIA: liderangas dos movimentos culturais em reunido na Urcamp

gos do Museu Dom Diogo de
Souza, assumam a administragdo
do espago, suas obras de arte ¢ a
conservagdo patrimonial. Esta é
uma proposta vista com otimis-
mo pela direg¢do da Urcamp, mas
que precisa, ainda, ser tratada em
outras conversagdes para escla-
recer a forma como ocorrera.
Para Elvira Nascimento, do
Ecoarte e Cultura Sul, “o fecha-
mento desse espago cultural vi-
nha causando um mal estar cul-
tural na comunidade e nos espe-
cialistas académicos que chega-
vam de outras universidades para
Visita-lo”. Porém, o dialogo ho-
*nesto e aberto sobre as dificul-
dades para retomar o museu pos-
sibilitou que a proposta da parti-
cipagdo comunitdria surgisse. “A
-identidade de Bagé tem, no regis-
tro visual deste museu, uma mar-
ca de sua tradigdo plastica e mui-
to da dignidade de sua histéria”,
ressaltou Elvira Nascimento.

ARTISTA: Norma Vasconcellos
defende resgate do espago

A diregdo da Urcamp des-
tacou que as obras de reestrutu-
ragdo ocorrerdo por etapas, inclu-
indo, também, o teatro.

Situado na esquina das
ruas Tupy Silveira e Coronel
Azambuja, 0 Museu da Gravura é
o0 primeiro espago especializado
em gravura no Brasil.
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Bagé, terca-feira, 13 de julho de 2010

GERAL

| Folha do sul L

TARCISIO TABORDA, BAGEENSEMENTE

Numa edigdio especial do jornal ECOARTE em honiemgmaonowo isi
Tabonh Wayne dma ;emalmeme "hrclno é a pessoa mais de Bué que
fsio, desde

Esticou de tal fomaompadacndadc quemniosabemos se foi apmvadaasuu
proposiciio para que o Estado passasse a ser chamado Rio Grande do Sul de Bagé™

E " pedir a bibliografia de Tarcisio, é pedir
sua bageografia™

Tarcisio estd diluido em Bagé e, Bagé, por sua causa, dilufido
no mundo. Um pedago dele mora em Santa Tecla, o outro no
Cerro de Bagé, mnouuoasmcnsdohnuo Um outro segura
© museu Dom Diogo ¢ sua maj; ¢, quando o
sino da Matriz ecoa nio sabemos se € 0 s5ino ou seu coragio
batendo por Bagé, sincopadamente. Ocorre que, neste ano,
todos os seus pedagos foram convocados a acampar na esquina
daTupy com a Coronel Azambuja e ndo sairdo de 1§ enquanto
o seu Museu da Gravura ndo for reaberto

Neste dia 13, de seu aniversdrio, nés queremos te
dizer, Tarcisio, que fizemos todas as tarefas, em teu nome.E que
a Un:amp junto 20 Ministério da Cultura, com mediacio de Lufs
F do Mainardi, estd providenciando a ab do Museu
da Gnvura um dia, mo cuidudoumemz organizado por ti.

no ch Pordo da

Secmumn Municipal de Culmra. se realiza o mais contundente
ato politico em sua defesa nesta Semm de Buﬁ do Arte na

Vitrine. Uma Exposiglio arg: vig o8
cundadm com um dos mais preciosos acervos visuvais
b Inteli d: rdar Bagé para sua reliquias. Carmen

Lucia Bums(Cm de Cultura). Maria Luisa Pegas (Museu Dom Diogo) ¢ Alunas
da Faculdade de Ed 30 Artistica, a beleza ¢ a histéria da criaghio do
museu da Gravura Brasileira.Na da, uma cob Jjornalistica do ato de
sua criaglo nos acolhe aquecida pela figura emblemdtica de Tucisno T:bonh e

¢ deslumbra, jamais é a € pre p dora diante do nosso olhar em
movimento.

A d fvel e “M(noprevm que 08 lempos

marcos, rafzes e que, si di diferenciago

eochmot criador das identidades. Eelesnbhquemmmguatdaoleudo mais
Lizete Guerta/ZH

forte da alma de uma cidade, suas pegadas, 0s registros que valeram,

as luzes quep rio em quer noite da histdria. E reteve
lllamemchum. Ammmmlrﬁﬁodenagé As
dessa h

enraizadas luminosamente :qm Umdu Conwclo Cuenh tentou
jovens e adultos ¢ que lenmmn com o fochumemo dramético do
Cenarte. Ficou I desativada uma valiosa prensa ¢ a grande pergunta
:como fica a gravura que nasceu em Bagé?

Hoje esse relicdrio, esse acervo, vasto ¢ miiltiplo do Muscu
da Gravura, com quase 1.5 mil obras dos mais consagrados
artistas brasileiros estd depositado no Museu Dom Diogo ¢ clama

“por um espago proprio ¢ adequado ¢ pelo mais qualificado
convivio com a comnnidade, A maioria das obras de Glauco

Rodrigues, um dos grand: do { foi d d:
a guarda do Museu da Gravuru 0 que aumenta extremamente
nossa responsabilidade ética.

Neste aniversério de Bagé ped aesse i fvel ¢

insubstituivel aniversariante, Tarcfsio Taborda, que nos dé uma
mio e reabra festivamente o seu ¢ nosso Museu da Gravura,
Gnico em sua especificidade no Brasil. J& pensaram?

Por outra, Tarcfsio, fica descansado, os"guris™ estio narrando Bagé por ti,
pelos bairros, escolas ¢ pragas. O Nicleo de Pesquisas te mantém vivo. Mas os 200
anos de tua terra pedem a ta forga para que o rosto de tua cidade resplandega
diante de si mesmo ¢ diante do mundo.

De resto ¢ muita saudade tuas, gosto de sol ¢ geada em nossa almlde;ulboe

do histérico Grupo de Bagé. A partir dela uma mostra artfsti a
evolugiio ¢ o brilho da obra, em vérias linguag dos hecid
artistas,Glauco Rodrigues ,Glenio Bianchetti, Carlos Scliar e Dandbio Gongal

a ¢d0 de que sempre estds chegando, a manta no pescogo, 0s nr”
em tua macia fala ¢ a gana de canurmos juntos o hino de tua Bagé..E te

Com eles nasceram as artes visuais do Rio grande do Sul como nos lembrou
Paulo Amnnl ex-Dmelordo Margs, na dltima Feria do Livro de Bagé. Nio adianta,
dugio do Grupo da Gravura de Bagé, sempre surpreende

re ap

Tarcisio. Afinal, quem mais amou Bagé que tu ?

Elvira Nascimento

OBS: Tarcisio Tuborda era i do Grupo Ecoarte.
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