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Somos a confluéncia de trés culturas, encontro de
frialdade e tropicalidade. Qual é a base da nossa
criacao e da nossa identidade se nao essa?

Né&o estamos a margem de um centro, mas no
centro de uma outra histéria

(Vitor Ramil, A estética do frio, 2003).

Vuelo mas alto voy

La luz en la espalda

Pluma rellena del aire

Cual una semilla que aguarda por liberacion

(Bala Desejo, Passarinha, 2022).

Como una niebla que se asoma
Y yo ya no estoy aqui
Yo voy camino a La Paloma

(Jorge Drexler, Camino a La Paloma, 1999).



Resumo

Esta dissertagao reflete sobre a arte e a educagao desenvolvidas no sul do Brasil,
mais precisamente no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, unidade
académica com uma producgdo significativa em extensdo desde seus primordios,
ainda quando se chamava ILA - Instituto de Letras e Artes. Sdo abordadas questbes
que atravessam diferentes tempos e sujeitos, pretendendo aproximacdes
rizomaticas entre o campo da arte e da educacdo, bem como da universidade, da
cidade e, consequentemente, da arte e da vida. O foco do trabalho reside na analise
entre agdes artisticas e educacionais que reverberam no espacgo urbano. Para isso,
sdo analisadas as proposicoes artisticas de Luis Camnitzer, El museo es una
escuela (2011-2016) e de Pablo Helguera, Escuela Panamericana del Desasosiego,
(2003-2011). Como estudo de caso acerca das metodologias no sul do Brasil, sdo
abordadas as identidades docentes e narrativas com foco na extensdo, dos
professores-artistas do Centro de Artes da UFPel, José Luiz de Pellegrin e Nadia da
Cruz Senna. Sao analisadas acdes de Nadia e Pellegrin que colocam em primeiro
plano uma atuacao para além do espaco de sala de aula e muros institucionais. As
analises mostram que as metodologias e o ensino da arte desenvolvido ao sul do
Brasil estdo pautados em uma atuacio ético-estético-social, ocorrendo de forma
colaborativa, buscando uma integracdo com a comunidade citadina de Pelotas. Por
intermédio das andlises, ressaltou-se o  circuito ininterrupto  de
ensino-pesquisa-extensdo nas praticas de tais docentes, algo caracteristico das
agoes da propria UFPel.

Palavras-chave: arte; educacgao; espago urbano, metodologias, sul.



Abstract

This dissertation reflects on the art and education developed in the south of Brazil,
more precisely in the Arts Center of the Federal University of Pelotas, an academic
unit with a significant production in extension since its beginnings, even when it was
called ILA - Instituto de Letras e Artes . Issues that cross different times and subjects
are addressed, seeking rhizomatic approximations between the field of art and
education, as well as the university, the city and, consequently, art and life. The focus
of the work resides in the analysis between artistic and educational actions that
reverberate in the urban space. For this, the artistic propositions of Luis Camnitzer,
El museo es una escuela (2011-2016) and Pablo Helguera, Escuela Panamericana
del Desasosiego, (2003-2011) are analyzed. As a case study about methodologies in
southern Brazil, the teaching identities and narratives with a focus on extension, of
the artist-teachers of the Centro de Artes - UFPel, José Luiz de Pellegrin and Nadia
da Cruz Senna, are addressed. Actions by Nadia and Pellegrin are analyzed, which
foreground an action beyond the classroom space and institutional walls. The
analyzes show that the methodologies and the teaching of art developed in the south
of Brazil are based on an ethical-aesthetic-social performance, occurring in a
collaborative way, seeking an integration with the city community of Pelotas. Through
the analyses, the uninterrupted circuit of teaching-research-extension in the
practices of such professors was highlighted, something characteristic of the actions
of UFPel itself.

Keywords: art; education; urban space, methodologies, south.
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INTRODUCAO

Como ponto de partida para minha escrita, necessito situar o espaco
geografico na qual escrevo. A cidade de Pelotas, situada ao sul do sul do Brasil, €
uma cidade a cerca de 143km de distancia da fronteira com o Uruguai através da
divisa Rio Branco (UY) e Jaguardo (BR). Pelotas, em diregdo oposta, esta a
aproximadamente 261km da capital do estado do Rio Grande do Sul, Porto Alegre.
E fato dizer que estamos mais proximos do Uruguai, do sur, do que do resto do
Brasil, e isso reverbera em nds nao apenas pela distancia em quildmetros.

A experiéncia sulista, pautada pelo frio, cria visées e leituras de mundo, bem
como é dotada de uma territorialidade propria, uma estética do frio, cunhada por
Vitor Ramil: “Ao me reconhecer no frio e reconhecé-lo em mim, eu percebera que
nos simbolizdvamos mutuamente; eu encontrara nele uma sugestao de unidade,
dele extraira valores estéticos” (2004, p. 24).

Reconhecendo-me neste contexto e por nele estar inserido, considero
necessario abordar as mudancas no planeta, ocorrendo de forma cada vez mais
rapida e constante, se pensarmos nas ultimas décadas. O avango da tecnologia
vem permeando nosso cotidiano, paulatinamente, e foi acentuada pelo contexto
pandémico que, por sua vez, atravessa todos os dmbitos da vida em sociedade. Se,
por um lado, temos o avanco da ciéncia e a luta em prol de vacinas, por outro lado,
também temos o negacionismo cientifico, fazendo-se necessario rever as praticas,
modos e meios de atuagdo no nosso mundo.

A pandemia de Covid-19 continua assolando o globo enquanto este trabalho
€ escrito — principalmente o Brasil — e, dessa forma, as reflexdes acerca das
relagdes estéticas e vivenciais estabelecidas entre sujeito/espago urbano, mediadas
pela arte e educacgao se fazem necessarias, na consideragao de que a arte “centra
nosso olhar nas superficies que estabelecem as fronteiras entre o nosso eu e o
mundo” (PALLASMAA, 2017, p. 59).

O devido pensar acerca do mundo, bem como das imagens e contextos que
nos circundam, promove uma verdadeira educagao do olhar, indo ao encontro de
uma nutricdo estética: “a nutrigdo estética [...] € um modo de gerar o abastecimento

dos sentidos, movendo o saber sensivel pelo oferecimento aos aprendizes de
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objetos culturais como imagens, obras de arte, musicas [...]” (PICOSQUE;
MARTINS, 2012, p. 36).

Nesse sentido, as imagens e a propria arte situam o sujeito para com o
mundo no qual ele esta inserido, atuando enquanto dispositivos criticos,
estimulando novos olhares acerca da realidade: “[...] eis a realidade dbvia que vocés
ndo querem ver, porque vocés sabem que sdo responsaveis por ela” (RANCIERE,
2017, p. 30). As imagens e as experimentagbes possiveis pela arte no
contemporaneo, compreendidas por meio de uma educagao do olhar, sdo capazes
de se tornar dispositivos criticos, alterando percepgdes pré-estabelecidas,
objetivando “um efeito duplo: a tomada de consciéncia da realidade oculta e o
sentimento de culpa em relagao & realidade negada” (RANCIERE, 2017, p. 30).

As trocas de eixo que ocorreram no mundo também reverberaram na arte e
na educacdo, com foco para a realidade brasileira. Essas mudangas nao
aconteceram sozinhas, isoladas de seu contexto, mas somente foram possiveis por
conta de movimentos politicos, sociais e artisticos que ocorreram em nosso pais
nos ultimos trinta a quarenta anos (RICHTER, 2016).

Enquanto escrevia meu trabalho monografico de conclusdo de curso, como
requisito para obter o titulo de Especialista em Artes, sob orientacdo da Profa.
Ursula Silva, pude ter contato com a acéo extensionista com viés poético-educativo
Dia da Criatividade, desenvolvida por discentes e docentes do Instituto de Letras e
Artes (ILA) da Universidade Federal de Pelotas. Essa agao foi desenvolvida durante
as décadas de 1970-1990, teve relevancia para a comunidade de Pelotas e para a
UFPel. As agbes puderam ser analisadas gragas aos materiais gentiimente cedidos
pela professora aposentada do Instituto de Letras e Artes, Zunilda Kaufmann e pela
Profa. Ursula, descortinando memdérias do passado da arte e da educacao
desenvolvidas em Pelotas.

Tendo em mente o periodo historico em que nos encontramos atualmente,
em tempos de negacionismo cientifico e pouco fomento por parte governamental
para as areas da cultura e educacgao, revisitar memorias passadas acaba sendo um
movimento necessario para a retomada do félego e a abertura de caminhos
possiveis para a atuacao como artista/professor/pesquisador na area de Artes
Visuais.

Com base na pesquisa realizada em razdo da monografia de especializagao,

pude perceber que agdes desenvolvidas no campo da arte e da educagao no sul do
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Brasil e, consequentemente, no sul da América Latina, estavam em total
consonéancia com o que era desenvolvido no centro do pais. Digo isso, pois, ao
analisar as propostas do Dia da Criatividade, pude perceber uma consonancia com
as proposicdes desenvolvidas pelo critico e curador Frederico Morais nos seus
Domingos da Criagdo, atividade poético-educativa e experimental em artes,
desenvolvida nos jardins do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, durante o
ano de 1971. Devemos considerar que os Domingos propostos por Frederico Morais
foram eventos concebidos em uma grande metrépole, no sudeste do pais, e as
acOes desenvolvidas pelos discentes e docentes do entao ILA, hoje Centro de Artes
da UFPel, foram desenvolvidas em um contexto urbano totalmente diferente.

Analisar tais propostas durante a escrita da monografia mostrou que, tanto os
Domingos no Rio de Janeiro quanto o Dia da Criatividade em Pelotas, ndo foram
eventos isolados, mas caminharam juntos na consideragdo da necessidade de
abordar formas transgressoras de se relacionar com a arte, como reagao a situagao
politica do pais vigente naquele momento. Aqui ponderamos que “a arte na
educacao afeta a invencéo, inovagdo e difusdo de novas ideias e tecnologias,
encorajando um meio ambiente institucional inovado e inovador” (BARBOSA, 2014,
p. 2).

Compreendemos que novas formas de relacionamento com a arte estavam
sendo propostas, afastando-se da relagdo hegemébnica estabelecida entre
espectador e obra de arte, herdada de uma dependéncia candnica das Belas Artes.
Essa dependéncia que, por sua vez, pressupde a existéncia de uma metrépole,
préprias da logica colonial, perpassou e repercutiu em todos os ambitos da vida
social brasileira: “a dependéncia, originalmente apenas uma relagdo econdmica
internalizada, converteu-se numa qualidade que caracteriza todas as instituicoes
sociais (BARBOSA, 2008, p. 38).

Na tradigdo artistica eurocentrada, muitas vezes o sujeito ocupava uma
posicao passiva € mais contemplativa, em que a obra de arte estava ao dispor de
seu deleite. Por ser uma forma de reacao as relagcdes estabelecidas a partir da arte
institucionalizada, novas formas comecaram a ser pretendidas, ndo somente por
artistas, mas também por professores de arte. Tais formas ativavam a
potencialidade educativa da experimentacdo em artes como pratica fundamental da
arte e educacéao desenvolvidas no periodo, estreitando as relagdes preestabelecidas

entre sujeito — obra de arte.
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Em inumeras batalhas travadas na década de 80, ainda sob égide da
ditadura militar (1964-1985) e de uma lbégica de ensino pautada no tecnicismo,
tedricos de grande importancia para a area da arte e educagdo no Brasil se
posicionaram e agiram contra a realidade entdo estabelecida, visto a iminente
necessidade de se pensar acerca dessas questbes: “Em geral, a ideia & que povo
educado atrapalha porque aprende a pensar, a analisar, a julgar. Fica mais dificil
manipular um povo pensante” (BARBOSA, 2014, p. 3).

Ana Mae Barbosa (2014), em seus estudos, ressalta a importancia da arte na
educagao basica, sendo que, para a logica de ensino tecnicista, pautada na
apreensdo e transmissdo de conhecimentos, a arte, assim como outras disciplinas
das humanidades que promovem a reflexdo critica e o pensamento, como a
Filosofia e a Sociologia, por exemplo, acabam sendo deixadas em segundo plano.
Sabemos que tais praticas continuam reverberando no contemporaneo e ainda
fazem parte de algumas formas de ensino, restringindo e moldando as
subjetividades dos sujeitos: “O fato € que, com nova maquiagem, o chamado ensino
tradicional, debrugado sobre conteudos fixos aliados a pedagogia tecnicista, acritica,
ressurge no compromisso em se vencer o conteudo no prazo estipulado” (DAVID,
2015, p. 133).

O ensino tecnicista é voltado para uma légica de produtividade prépria do
sistema capitalista, que estabelece e acaba por perpetuar uma hierarquia de poder
entre o professor e o0 aluno. O interesse principal de tal forma de ensino é “produzir
individuos ‘competentes’ para o mercado de trabalho, ndo se preocupando com as
mudangas sociais” (MARQUES, 2012, p. 3). Nessa pedagogia n&o-dialégica, o
professor desempenha o papel de executor do conhecimento e o aluno é visto como
0 ser ignorante, ou seja, um mero receptor. Por isso, 0 ensino tecnicista e ordenado
ensina, separa aluno e professor por abismos, exemplificados pela relacédo mestre e

ignorante:

O que o mestre sabe, o que o protocolo de transmiss&do do saber ensina em
primeiro lugar ao aluno € que a ignorancia ndo é um saber menor, é o posto
do saber, porque o saber ndo € um conjunto de conhecimentos € uma
posicdo. A exata distancia é a distancia que nenhuma régua mede, a
distancia que se comprova tao somente pelo jogo das posigcdes ocupadas
(RANCIERE, 2017, p. 14).
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Refletindo sobre tais questdes, faz-se necessario repensar em formas,
metodologias e espagos que se tornam potencialmente educativos, capazes de
aproximar cada vez mais os individuos a partilharem experiéncias formadoras
significantes que modifiquem a vida de cada um: “A partir das relagdes do homem
com a realidade, resultantes de estar com ela e de estar nela, pelos atos de criacéo,
recriacao e decisao, vai ele dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade.
Vai humanizando-a” (FREIRE, 2014, p. 45). Entendemos que, para vivenciar uma
vida plena e uma realidade verdadeiramente humanizada, € necessario levar em
conta o sensivel e as inUmeras experiéncias estésicas proporcionadas por ele.

Compreendemos o termo estesia quando é

(...) definido pelos dicionarios como faculdade de sentir, como sensibilidade
e, secundariamente, como percepgdo do belo. Na verdade, tal termo
apresenta-se hoje como irmao da palavra estética, tendo ambos origem no
grego aisthesis, que significa basicamente a capacidade sensivel do ser
humano para perceber e organizar os estimulos que lhe alcangam o corpo.
Mas, enquanto limitamos atualmente a abrangéncia do conceito estética, de
modo a compreender tdo-s6 as questdes ligadas a experiéncia da beleza e
as discussdes acerca da arte, a estesia diz mais de nossa sensibilidade
geral, de nossa prontidao para apreender os sinais emitidos pelas coisas e
por nés mesmos (DUARTE JUNIOR, 2000, p.142, grifos do autor).

Duarte Junior (2000), em sua tese de doutorado intitulada O Sentido dos
Sentidos, aborda o conceito de estesia em oposigdo a anestesia. Para o autor, o
modo de vida da sociedade ocidental nas ultimas décadas tem se voltado para uma
anestesia dos sentidos, apartando os sujeitos para com as experiéncias formadoras
possibilitadas nao somente pela arte, mas também pela prépria vida. Concebemos
que a vida e a arte nédo estdo separadas uma da outra, mas caminham juntas,
sendo que a: “vida se da em meio ambiente; ndo apenas nele, mas por causa dele,
pela interacdo com ele” (DEWEY, 2010, p.74).

A crise dos sentidos também ¢é abordada pelas professoras e pesquisadoras
Martins e Picosque (2012), compreendendo que “o estado de anestesia deixa em
noés marcas profundas no modo de compreender o mundo e nele agir’ (MARTINS;
PICOSQUE, 2012, p. 127). Assim, a anestesia é vinculada diretamente a uma
maneira imposta de compreender e agir no mundo, resultado muitas vezes de um

pensar e viver meramente calculante e instrumental, proprio da ldgica tecnicista:
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Se ha uma crise, esta deve ser primordialmente debitada aquele modelo de
conhecimento que, originario das esferas cientificas (nas quais, deixe-se
claro, ele cumpre o seu papel), com rapidez se espalhou por todos os
intersticios de nossa vida diaria, respaldando a economia, a produgao
industrial e mesmo a educagdo e a maioria de nossos atos cotidianos
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 72).

Essa crise, que tem origem em uma ideia de modernidade colonial, forjada e
imposta pelos colonizadores europeus, desde a invasdo no entdo chamado novo
mundo ou, em nosso caso, Ameérica Latina, no século XVI. Essa ideia de
modernidade, pautada no pensamento cartesiano, implementou uma ideia de vida
regida pelo pensamento cartesiano, deixando o subjetivo em segundo plano. Tal
modernidade imposta ainda ecoa no modo como as inumeras sociedades presentes
na América Latina se relacionam e desenvolvem seus saberes até hoje: “Para
modificar a geografia do conhecimento, € necessario ver a estreita relacdo entre o
conhecimento e a subjetividade por lado, e a modernidade/colonialidade por outro.
O diferencial linguistico imperial e colonial molda os modos de produgdo e
circulagdo de conhecimento” (MIGNOLO, 2007, p. 127, tradug&o nossa').

Boaventura de Sousa Santos (2009), pesquisador e professor portugués,
doutor honoris causa pela Universidade Federal de Pelotas, em suas
Epistemologias do Sul reflete sobre a epistemologia eurocéntrica, que desvalidou as
outras formas de produg¢ao de conhecimento, sendo aquelas feitas pelo norte: “Por
que razao, nos dois ultimos séculos, dominou uma epistemologia que eliminou da
reflexdo epistemoldgica o contexto cultural e politico da produgdo e reprodugao do
conhecimento?” (SOUSA SANTOS; 2009, p. 10).

Luis Camnitzer (2009), no livro Didacticas de la Liberacion, discorre sobre a
arte conceitual latino-americana a partir do sul, desvinculando as produc¢des latinas
como coexistentes somente por conta daquelas produzidas pelos grandes centros
culturais hegemonicos, considerados pelo autor como mainstreams. Dessa forma,
situa-se a arte latino-americana em sua proépria realidade e ndo como dependente
dos centros hegemobnicos: “pode-se ler a arte como um simbolo das diferencas
socioecondmicas e culturais, aproximando-se de um entendimento muito maior da
realidade” (CAMNITZER, 2009, p. 38, tradugao nossa).

" Para cambiar la geografia del conocimiento es necesario ver la estrecha relacion entre el
conocimiento y la subjetividad por un lado, y la modernidad/colonialiad por el otro. El diferencial
linguistico imperial y colonial da forma a los modos de produccion y circulacién del conocimiento.
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Por sermos latino-americanos, buscamos por meio da arte modos e praticas
para, aos poucos, mudarmos a disposicdo hegemonicamente imposta pela
colonizagdo, que ainda impera em visdes de mundo e em algumas praticas
contemporaneas. Olascoaga (2018), refletindo sobre experiéncias contemporaneas

em arte, educacgao e curadoria na América Latina, expde:

Se defendermos a fungdo pedagdgica da arte, &€ possivel inscrever no
imaginario coletivo, pouco a pouco, uma disposicdo diferente para
socializar, entender, consumir, construir e desconstruir nossa cultura e as
estruturas sociais que reproduzimos ao realiza-la. A arte parece oferecer
como campo a possibilidade de tornar visivel e, portanto, analisavel essas
estruturas inconscientes [...] A arte parece oferecer possibilidades de tornar
consciente, de reconfigurar e de nos reconfigurar... (OLASCOAGA, 2018,
p. 27).

Tendo em vista a qualidade pedagdgica inerente a arte e as mudancgas
paradigmaticas propostas na arte/educagao brasileira, proponho neste trabalho o
estudo acerca de tais mudangas, praticas e reverberagdes nas metodologias
utilizadas por docentes universitarios, desenvolvidas no sul do Brasil, deslocando-se
do eixo central do pais. Por isso, questiono: Como a atuagao de
professores-artistas no Sul do Brasil, por meio de memodrias docentes,
integraram a arte e a educagdao em prol de experiéncias formadoras no
contexto urbano?

A pesquisa, vinculada a linha ‘Educacdo em Artes e Processos de Formacéao
Estética’, tem sua metodologia qualitativa, de cunho bibliografico e analitico. Os
processos metodologicos da a/rtografia auxiliaram na base das analises
desenvolvidas neste trabalho. A a/r/tografia € uma metafora para as dimensdes de
artist, researcher e teacher?, sendo grafia a escrita, representagdo. A metodologia
a/rltografica privilegia tanto o texto verbal quanto o texto visual (imagem) quando

eles se encontram em momentos de mesticagem ou hibridizagao:

Na a/ritografia saber, fazer e realizar se fundem. Eles se fundem e se
dispersam criando uma linguagem mestica, hibrida. Linguagem das
fronteiras da auto e etnografia e de géneros. O artégrafo, o praticante da
artografia, integra estes multiplos e flexiveis papéis nas suas vidas
profissionais. Nao esta interessado em identidade, s em papéis temporais.
Vive num mundo de intervalos tempo/espago, em espagos liminares,
terceiros espacgos, entre-lugares. Busca varios espagos, desde aqueles que
nem sao isso nem aquilo, aqueles que sdo isso e aquilo ao mesmo tempo.
Busca didlogo, mediagéo e conversacao (DIAS, 2014, p. 258).

2 Artista, pesquisador e professor.
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Dentre os procedimentos metodoldgicos dessa pesquisa, constam a reviséo
bibliografica, a analise de fontes documentais e fotograficas, bem como de
entrevistas acerca das memoérias dos professores Nadia da Cruz Senna e José Luiz
de Pellegrin, aqui escolhidos como casos a serem estudados. As entrevistas,
sobretudo, ajudam a dar sentido e complementam o material teérico da pesquisa,
sendo também sao uma fonte de afetos, abrindo espago para a dimensio sensivel
na qual busca-se trazer nessa dissertagao. Além de retomar memdarias e ampliar as
reflexdes, concebemos aqui que uma entrevista, ou uma conversacao, “além de
ajudar a manter viva a sabedoria popular, consiste também num fator de identidade
e de integracdo cultural. Por ela sdo trocados ndo apenas informagdes e dados,
mas, sobretudo, afetos e sentimentos” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 90).

Este trabalho tem como objetivo principal o estudo e a salvaguarda de
memorias e metodologias docentes desenvolvidas ao sul, partindo do estudo de
caso da atuacdo profissional dos docentes Nadia da Cruz Senna e José Luiz de
Pellegrin, analisando sua atuagcdo no Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas.

O critério de escolha destes dois professores foi pelo seu trabalho nos cursos
de Artes Visuais, Licenciatura e Bacharelado, e por sua atuagdo constante em

atividades extensionistas visando ao espago urbano.

Também s&o objetivos da pesquisa:

- Estudar a relagcdo entre espago urbano e sujeito mediadas pela arte e
educacdo, colocando a cidade como espaco principal da construcido do
conhecimento por meio de agdes extensionistas, buscando um cotidiano
sensivel;

- Estudar acbes e propostas artisticas em arte e educagao que tiveram como
cenario o espaco urbano latino-americano, questionando as normas
institucionais, executadas para além das instituigdes como museus, escolas e
universidades;

- Revisitar metodologias docentes desenvolvidas na Universidade Federal de
Pelotas e em consonancia com questdes relativas ao campo da arte da

educacgao no centro do pais e internacionalmente;
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- Salvaguardar e corroborar para a visibilidade de memorias acerca da arte e
educacao desenvolvidas no Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas, no sul do pais, colaborando com o campo arte e do ensino e
educacao em artes do Rio Grande do Sul e do Brasil;

- Ampliar o campo de estudos acerca da arte e da educagdo desenvolvida no

sul da América Latina.

Este trabalho vincula-se ao projeto de pesquisa Arte, Ensino de Arte e
Estéticas do Sul, desenvolvido na Universidade Federal de Pelotas e coordenado
pela Profa. Ursula Rosa da Silva, que tem como principal objetivo aprofundar estudo
sobre metodologias de ensino de arte e estéticas que tratem da arte no Sul do Brasil
e da América Latina como modo de refletir novas énfases no ensino da arte, nos
curriculos de formacao de professores e de artistas, bem como ter consciéncia da
producéo latino-americana de artistas/professores pouco conhecidos(as) nos paises
que fazem parte deste continente sul-americano.

Registrar as historias de vida e trabalho de docentes e discentes, bem como
suas poéticas e metodologias de trabalho € um meio de colaborar com a histéria da
arte e histéria da educacdo em artes no Rio Grande do Sul e no Brasil: “A trajetoria
do artista-professor também merece ser vista pela historia, ndo pela histéria da arte
apenas, mas pela histéria de como fazer arte, ou seja, do processo a partir do qual
surge a obra, da busca ou do modo como se busca para criar’ (SILVA, 2015,
p.3141). Situando metodologias desenvolvidas no sul da América do Sul, busca-se
dar visibilidade a autores/professores/artistas/pesquisadores por vezes pouco
conhecidos, mas de grande relevancia para as mudangas paradigmaticas na forma

como concebemos o ensino da arte hoje.

Este trabalho se estrutura da seguinte forma: o primeiro capitulo, intitulado A
cidade como espago para a construgao do conhecimento, analisa agdes e
relatos que transformam o espagco da cidade como cenario proprio para a
construgcao de saberes ético-critico-estéticos ao sul da América Latina. Para tal,
inicia-se analisando a atuagéao artistica do uruguaio Luis Camnitzer, propondo novas
relagdes entre museu e cidade a partir da arte com a proposic¢ao ‘El museo es una
Escuela’, iniciada em 2016. Também ¢é abordada neste capitulo a Escuela

Panamericana del desasosiego (2003-2011), projeto do artista, curador e educador
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mexicano Pablo Helguera. Para tratar do habitar a cidade, utilizamos do arcabougo
tedrico de Pallasmaa (2007), compreendendo as ag¢des em arte e educagao no
ambito urbano enquanto rizomaticas como proposto por Deleuze e Guattari (2011),
retomadas no ambito brasileiro por Martins e Picosque (2012), capazes de despertar
a sensibilidade e alterar as territorialidades no espaco.

O segundo capitulo do trabalho, intitulado Experiéncias extensionistas em
prol de um urbano sensivel, aborda o papel extensionista do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas, situado ao sul do Brasil. Aborda-se a atividade de
cunho poético-educativo ‘Dia da Criatividade’, sendo um projeto de extensao do
antigo Instituto de Letras e Artes, tendo sua primeira edi¢do ocorrida em 1979 e
inumeras edicbes na década seguinte, quando se privilegiou a criacdo de
experiéncias formadoras no urbano por meio da arte e da educagdo. Também sao
compreendidos no capitulo relatos docentes versando sobre agdes com viés
extensionista desenvolvidas no Centro de Artes da UFPel, em seus primordios,
partindo das memodrias, relatos e atuagao dos professores José Luiz de Pellegrin e
Nadia da Cruz Senna, criando vinculos por meio da arte e educagédo na urbe. As
analises sao realizadas a partir da teoria proposta por Marie-Christine Josso (2007),
considerando as transformagdes nos percursos de autoformacio, compreendendo a
formagao humana e profissional imbricadas. Partindo dos relatos, concebe-se que a
extensdo como pratica universitaria esteve presente desde os primérdios do Instituto
de Letras e Artes (ILA) e posterior CA, sendo de importancia para os docentes e
discentes envolvidos, mas também para a prépria comunidade.

O terceiro capitulo do trabalho, intitulado “Metodologias ao sur na formagao
de artistas e professores de arte’, discorre sobre a formagdo do sujeito
professor-artista, considerando as narrativas e o percurso de (auto)formacgao
(JOSSO, 2007), bem como a influéncia de diferentes docentes pregressos que
tiveram impacto na construcdo da identidade docente. Neste capitulo, abordam-se
metodologias e agbdes dos docentes Nadia da Cruz Senna e José Luiz de Pellegrin
com foco no espago urbano, ressaltando o vinculo entre arte e vida, bem como a
necessidade de um ensino da arte pautado na realidade. Para a fundamentacao
tedrica das analises, utiliza-se o arcabouco tedrico no campo da arte e da educagao
do pais, partindo das contribuigdes de Ana Mae Barbosa (2009) (2014); Helguera
(2011); Deleuze e Guattari (2003) (2011).
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CAPITULO | - A cidade como espaco para a construcido do conhecimento
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Figura 1: Joaquin Torres Garcia. E/ norte es el sur. Tinta sobre papel. 22 x 16cm. Fonte: Fundacion
Joaquin Torres Garcia, Montevideo.

Em 1943, o artista hispanico-uruguaio Torres Garcia representou o mapa da
América Latina invertido (Figura 1), alterando as posi¢cbes entre norte e sul. A
atitude do artista, quando vista de forma técnica e formal, € um simples desenho de
tinta sobre papel, sem cores, que, no entanto, carrega uma infinidade de
significados. Nesse sentido, o trabalho suscita algumas reflexées que julgo
pertinentes para iniciar este trabalho.

A imagem produzida por Torres Garcia reflete uma necessidade,
representada pelo artista, da prépria América Latina colocar o sul como ponto de
partida em detrimento do norte hegeménico. O norte como modelo a ser seguido é
uma ldgica colonial por exceléncia, tendo em vista os processos colonizatérios que
fizeram parte deste continente desde meados do século XVI, trazendo como marcas

uma heranga colonial, explicada como “um sentimento de inferioridade imposto aos
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seres humanos que n&o se encaixam no modelo predeterminado pelos relatos
euroamericanos?®, tradugao nossa” (MIGNOLO, 2005, p. 17).

Atualmente, a América Invertida ja faz parte do imaginario latino-americano e
foi apropriada pela cultura de massa, estampando diferentes objetos de consumo,
como camisetas e canecas, entre outros, muitas vezes deslocada de seu sentido
historico e social original. Aqui, ponderamos a arte como forma de emancipagao
reflexiva, para além de sua propria representacdo, sendo capaz de propor fortes
criticas, quebrando “muitas das camadas cimentadas pelo ensimesmamento
rotineiro da construcédo colonial e neoliberal, presentes hoje mais do que nunca. A
arte &€ espago e tempo, como também uma ferramenta de emancipagao”
(MARXUACH, 2018, p. 98).

Esse trabalho inicia-se partindo de uma constatagao acerca da necessidade
de olhar para ag¢des desenvolvidas ao sul do Brasil, que tiveram importancia no
panorama da arte e da educacdo do pais, bem como acabam em segundo plano.
Isso, na concepgdo de que, em grande parte das vezes, sdo priorizados nos
estudos dentro da academia, agbes e iniciativas desenvolvidas nas metrépoles e
grandes centros urbanos situados no eixo central do pais. Colocar o sul como ponto

de partida, também possibilita pensar nas proprias estéticas da América Latina:

Entender a colonialidade como fronteira, como a construgdo permanente de
fronteiras e, em contraste, a descolonialidade como sentir, pensar, fazer e
acreditar na fronteira, como o posicionamento critico dentro e a partir da
fronteira dos classificados, dos derrotados e das vitimas da modernidade /
colonialidade. Isto é dai, da fronteira como lugar estético-epistémico de
onde emergem, e sa0 posicionados eticamente, atos descoloniais,
enraizados, localizados, corporificados e sensiveis (GOMEZ, 2019, p. 382,
tradugdo nossa®).

A decolonialidade, vista de modo ético-estético, coloca as fronteiras criadas
pela modernidade/colonizagdao como espagos criticos de atuagdo, em que se leva

em conta os fazeres/saberes fronteiricos de forma sensivel e importante, como

3 El sentimiento de inferioridad impuesto en los seres humanos que no encajan en el modelo
predeterminado por los relatos euroamericanos.

4 Entender el operar de los haceres decoloniales se hace necesario tener claro en qué consiste la
colonialidad, cuya manifestacién son las jerarquias a las que nos hemos referido y las violencias y
subalternidades que le son correlativas. Una forma de hacerlo es entender la colonialidad como
fronterizacién, como la permanente construccion de fronteras y, en contraste, la decolonialidad como
sentir, pensar, hacer y creer fronterizos, como el posicionamiento critico en y desde la frontera de los
clasificados, los vencidos y victimas de la modernidad/colonialidad. Es desde ahi, desde la frontera
como lugar estético-epistémico desde donde emergen, y se posicionan éticamente, los haceres
decoloniales, arraigados, localizados, corporizados y sintientes.
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propde Gomez (2019). As fronteiras abordadas pelo autor foram hegemonicamente
criadas pelos meandros coloniais, sendo resultado do pensamento moderno
ocidental, fruto de uma colonizacédo imposta. Nas palavras de Sousa Santos (2009),
o pensamento moderno ocidental pode ser compreendido como um pensamento
abissal, visto que acaba separando diferentes realidades para além da Europa em
abismos. O sistema de divisbes moldado pelo pensamento colonial acabou por criar

linhas visiveis e invisiveis, dividindo o planeta e separando as realidades sociais:

A divisdo é tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece enquanto realidade,
torna-se inexistente, e € mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia
significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou compreensivel.
Tudo aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma radical
porque permanece exterior ao universo que a propria concepgao aceite de
inclusdo considera como sendo o outro. A caracteristica fundamental do
pensamento abissal € a impossibilidade da copresenca dos dois lados da
linha (SOUSA SANTOS, 2009, p. 24).

Historicamente, o pensamento ocidental moderno colocou a América Latina
do outro lado desta linha invisivel que separa o globo. Nessa logica, o sul fica em
segundo plano, em detrimento do norte, ou seja, do continente europeu.
Compreendendo o abismo entre o norte e sul, difundido pelo pensamento moderno
ocidental, faz-se necessario pensar em alternativas para viabilizar e produzir

conhecimentos partindo do sul.

1.1 A poética artistica por uma cidade tatil

A cidade, mais do que casa, € um instrumento de funcdo metafisica, um
instrumento intrincado que estrutura poder e agédo, mobilidade e troca,
organizagbes sociais e estruturas culturais, identidade e memdria
(PALLASMAA, 2017, p. 47).

Tocado pelas palavras de Pallasmaa, colocamos a cidade como um espaco
potencial de trocas entre os seres humanos e o meio ambiente, tendo em vista que
a arte, quando devidamente mediada, tem grande poténcia de atuar neste espaco.
Em uma contemporaneidade repleta de imagens e estimulos sensoriais, muitas
vezes acabamos anestesiados por conta da exacerbagao imagética: “A avalanche
de imagens satura nossos sentidos e emogdes, suprimindo a empatia e a
imaginacao” (PALLASMAA, 2017, p. 82).
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Essa avalanche de imagens, chamada também pelo termo imagerie
(FABRIS, 2007), acaba ecoando em outros ambitos de nossa vida, tendo
consequéncia na propria relacdo que desenvolvemos com a cidade. Para Han
(2019), a producado exorbitante de imagens no contemporaneo esta ligada a
otimizagdo imposta pela sociedade contemporénea, visto que a necessidade de
produzir acaba sendo transpassada para todos os ambitos da vida em sociedade.

A otimizagdo, refletida na produgdo exorbitante de imagens, acaba
transformando a urbe em um espago meramente visual e turistico. Muitas vezes o
cidadao/transeunte nao consegue desenvolver vinculos ou refletir sobre o espago
no qual esta inserido: “a cidade do turista € uma colecdo de imagens visuais
pré-selecionadas. [...] A cidade obsessivamente funcionalizada se transformou em
algo facilmente legivel, evidente em demasia, que ndo deixa espago para o sonho e
o mistério” (PALLASMAA, 2017. p. 49).

O espacgo para o sonho e para o mistério, ou para o onirico, como nos coloca
o autor, € o espago préprio para o desenvolvimento da subjetividade. O autor
diferencia a cidade visual da cidade tatil, sendo que “a cidade visual nos coloca na
situacdo de estrangeiros, espectadores voyeuristicos e visitantes passageiros,
incapazes de participar” (PALLASMAA, 2017, p. 48). Quando estamos
anestesiados, nao conseguimos participar do cotidiano urbano e nos afastamos das
experiéncias formadoras, sejam elas estéticas ou nao.

Klug (2020) expbe em sua tese de doutorado que “A cidade de viés
transdisciplinar convoca a desconstrugao do olhar, pela natureza complexa dos
elementos que produzem as imagens que nos alimentam nesse espaco” (2020,
p.31). Com isso, concebemos a cidade como um verdadeiro e vivo instrumento
transdisciplinar, envolvendo nossa atuacao profissional e pessoal, convocando-nos
a um intenso trabalho de construgcéo e desconstru¢gao em tal espaco.

Nessa perspectiva, encontram-se proposi¢cdes poético-educativas que nos
fazem refletir sobre nossa propria atuagcdo no espago da cidade, bem como
desconstruir concepgdes preestabelecidas e nos (re)construir, atuando diretamente
na forma como percebemos o mundo e, consequentemente, a cidade ao nosso
redor.

Ao passo que estamos habitando e propondo agdes poético-educativas na
cidade, estamos (re)lendo o seu espago e escrevendo novas cartografias

simbdlicas, para além daquelas que estdo estabelecidas, criando novas linhas de
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pensamento e novos mapas. Concebendo que, 0 que chamamos por mapa, € uma
juncao de diferentes linhas que se sobrepdem, ou ndo, e que funcionam ao mesmo
tempo: “as linhas sdo os elementos constitutivos das coisas e dos acontecimentos.
Por isso, cada coisa tem sua geografia, sua cartografia, seu diagrama” (DELEUZE,
2013, p. 47). Além de reconstruir nossa propria experiéncia em tal espago, também
somos capazes de (re)construir as cartografias pré-estabelecidas, modificando-as

conforme nos modificamos:

O mapa ¢ aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formagao social (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 30).

Para Deleuze e Guattari, o conceito de rizoma aproxima-se do mapa, pelas
suas multiplas entradas e aberturas, podendo ser reformuladas a cada acao
estético-social. Nesse sentido, o artista e pedagogo uruguaio Luis Camnitzer (1937)
propde questionamentos em seus trabalhos, promovendo uma atuacao direta no
tecido social no sul da América Latina, criando um espaco de abertura, suscitando
reflexdes. Além dos paises sul-americanos, as obras de Camnitzer estiveram
expostas em diferentes museus ao redor do mundo.

O artista propde uma mudancga entre os eixos pré-estabelecidos por meio da
obra de arte, promovendo reflexdes para aqueles que se dispdem a vivenciar as
experiéncias estéticas que propde, tendo em vista que “a obra ocorre quando um
ser humano coopera com o produto de tal modo que o resultado € uma experiéncia
apreciada por suas propriedades libertadoras e ordeiras” (DEWEY, 2010, p. 381).

Entre a atuagdo profissional de Camnitzer, podemos citar a curadoria
pedagdgica da 62 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, realizada na cidade de Porto
Alegre entre setembro e novembro de 2007. Nas obras que desenvolve e propde,
trabalha com as poténcias entre a arte e a educagdo, colocando-as como

igualmente importantes:

Camnitzer realiza uma série de produgdes que visem a estimular o publico
a pensar em solugbes aos desafios apresentados por ele, como que
rompendo com uma determinada ideia de educacéo e de escola, em que
aprendemos a dar respostas a algo que ja foi formulado (FISCHER;
LOPONTE, 2020, p.15).
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No projeto pedagogico da 62 Bienal do Mercosul, Camnitzer, na fungao de
curador pedagogico, propds diferentes provocagdes e proposigdes, como também o
faz em suas obras artisticas. O material criado por ele visava a um publico de
professores e alunos de escolas formais, porém, poderia ser utilizado por diferentes
sujeitos, desde que um fosse o mediador das atividades, podendo permear outros
espacos para além dos espacos fechados das instituigdes. Na proposta, o autor ndo
se limita a historia da arte hegemdnica e tradicional, mas aproxima-se da realidade,
concebendo a arte como uma forma de resolver problemas (FUNDACAO BIENAL DE
ARTES VISUAIS DO MERCOSUL, 2007).

Por meio de sua atuagdo questionadora, tanto em sua pratica pedagdgica
quanto por meio da poética artistica, Camnitzer desenvolve ao redor do globo a
instalagcdo EI/ Museo es una Escuela: el artista aprende a comunicarse, el publico
aprende a hacer conexiones® (Figura 2). Nas palavras do artista, este trabalho traz
consigo a implicagdo de questionar como a propria instituicdo que aloca seu
trabalho tem agido quanto a frase exposta, tendo em vista que “a obra se torne
institucional e ndo como expressao da minha arte” (CAMNITZER, 2014, p.1,
tradugdo nossab®).

O artista instiga ao publico da instituicdo e aqueles que passam pelas
proximidades do museu no qual a obra estd alocada. Foram realizados
questionamentos acerca do proprio funcionamento das instituicdes existentes para
que deixassem de “funcionar como mausoléus erigidos em homenagem a algum
individuo ou individuos, ou a uma classe social, e firmar um contrato social que
redistribui o poder” (CAMNITZER, 2014, p.1, tradugdo nossa’).

5 O Museu é uma escola: o artista aprende a se comunicar, o publico aprende a fazer conexdes.
6 Es por eso que insisto en que la obra pase a ser institucional y no como expresion de mi arte.

7 Es obligar a las instituciones a que dejen de funcionar como mausoleos erigidos en honor de algtin
individuo o individuos, o de una clase social, y entrar en un contrato social que redistribuya el poder.
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Figura 2: Luis Camnitzer. E/ museo es una escuela in situ no Museu de Arte Latino-Americana de
Buenos Aires. Fotografia, Buenos Aires. 2014. Fonte: MALBA.

Entre 2009 e 2015, a instalacdo permeou a fachada de diferentes museus
pelo mundo todo, incluindo o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, o Solomon
Guggenheim Museum em Nova lorque, o MALBA de Buenos Aires e o Espaco de
Arte Contemporanea de Montevidéu, entre outros. A atitude do artista pode ser vista
como “uma estratégia de institucionalizar sua obra para exigir que o centro
(instituicdo museoldgica) cumpra com 0 compromisso social e pedagogico que essa
frase em sua fachada acarreta (SITE NI ARTE, NI EDUCACION, 2015, p. 1,
tradugéo nossa).

Com El museo es una escuela, o artista propde uma reflexdao além do
ambiente museal, permeando o cotidiano dos transeuntes que passam pelo museu,
inclusive de seus frequentadores, mediando as relagdes sociais construidas entre
publico - museu - cidade, na consideragao de que “a arte expressa, nao afirma [...].
Uma relagdo social é uma questdo de afetos e obrigagdes, interacdo, geragao,
influéncia e modificacdes reciprocas. E nesse sentido que a ‘relagdo’ deve ser
entendida, quando usada para definir a forma na arte” (DEWEY, 2010, p. 260).

Ao passo que a obra suscita mudancas para a instituicdo na qual ela esta

sediada, também provoca alteracdes no seu publico e no contexto urbano em que
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esta inserida. Camnitzer promove um contato maior entre o cotidiano urbano e a
obra de arte, para aqueles que se deixam levar e contagiar pelas experiéncias que a
arte oferece. Com tais experiéncias, o espaco da cidade distancia-se de um espaco
meramente visual, sem vinculos, para se tornar um espago que favorece os

sentidos, uma cidade verdadeira cidade tatil:

A cidade tatil nos acolhe como cidaddos, plenamente autorizados a
participar de seu cotidiano. A cidade tatil evoca nosso sentimento de
empatia e envolve nossas emogdes. A imagem da cidade agradavel nao é
uma experiéncia visual, mas um preceito incorporado que se baseia em
uma fusdo dupla peculiar: habitamos a cidade e a cidade reside em nds
(PALLASMAA, 2017, p. 49).

Perspectiva-se que a obra de arte ecoa muito além do que a sua propria
materialidade na fachada de uma instituicdo. Por meio da arte, o tecido social da
cidade acaba sendo atingido, visto que sua experiéncia ecoa no proprio cotidiano. A
poética artistica, fazendo a mediacao entre sujeito e mundo, é capaz de promover
reflexdes e ampliar a experiéncia para além do espaco do museu.

O ensino da arte, na visdo Camnitzer, deve atuar diretamente no cotidiano e
na realidade, distanciando-se dos moldes hegemdnicos que acabam evidenciando o
ensino da arte como algo voltado ao mercado ou para a venda de produtos,

objetivando o sucesso comercial.

Pode-se afirmar que o ensino da arte se dedica fundamentalmente ao
ensino sobre como fazer produtos e como ter sucesso como artista, em vez
de revelar coisas. E como dizer que enfatizamos mais a caligrafia e a
maneira para vender essas paginas caligrafadas do que os temas sobre os
quais queremos escrever (CAMNITZER, 2018, p. 127).

A arte e sua educacao, inerentes uma a outra, como concebe Camnitzer,
acabam mediando as experiéncias entre cidade e cidadao, ecoando diretamente no
cotidiano e nas visbes pré-estabelecidas, ajudando “a romper com as ideias
essencialistas sobre o conhecimento, possibilitando interpretagbes sobre si mesmo
e mostrando a insergéo histdrica e social de tais estruturas” (HERNANDEZ, 2005, p.
35). Sabemos que muitas vezes as subjetividades estdo anestesiadas pelos
estimulos exorbitantes de uma cidade meramente visual, a cidade tatil compreende
um verdadeiro habitar na cidade e, nessa perspectiva, a arte pode situar o habitante

no mundo em que ele vive e habita.
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Com isso, a arte e a educagao atuam na mediagao entre reflexdes naqueles
que se deixam experienciar, provocando e desestruturando as bases sistematizadas
pelo modelo hegembnico, permitindo vivéncias plenas e novas

experiéncias/relagdes no espacgo da cidade.

1.2 - Escuela Panamericana del Desasosiego

Quais os limites entre a arte e a educagdo? Como uma nao esta
desvinculada da outra? As bordas entre a arte e educacdo, que por vezes se
passam, sdo debates que ha alguns anos ja vém permeando ndo somente o espago
académico e da educacéo institucional formal, mas também para além deste, em
inumeras agdes e iniciativas que acabam saindo das paredes fechadas das
instituicbes como tradicionalmente as concebemos.

A artista, curadora e pesquisadora brasileira Ménica Hoff Gongalves (2019),
em sua tese de doutorado expde que “Arte € o que faz a educagao ser mais
interessante que a arte. A educacgao, por sua vez, € o que faz da arte algo mais
interessante que a educacgao” (2019, p. 91). Ou seja, a arte e a educagédo nao séo
consideradas sindnimos, mas estdo intimamente relacionadas, visto que ambas se
impulsionam, possibilitando sair de uma racionalidade e realidade programadas,
engendradas dentro de um sistema que muitas vezes tende a suprimir 0s espagos
da criacdo sensiveis e, consequentemente, da reflexdo critica que permeia as

praticas de ambas.

O que importa aqui ndo é unicamente o confronto com uma nova matéria
de expressdo, é a constituicho de complexos de subjetivagéo:
individuo-grupo-maquina-trocas mdultiplas, que oferecem a pessoa
possibilidades diversificadas de recompor uma corporeidade existencial, de
sair de seus impasses repetitivos e, de alguma forma, de se ressingularizar”
(GUATTARI, 1992, p. 17).

Tal como expde Guattari, a produgdo de subjetividade atua no sentido de
recompor e (re)situar o sujeito em seu préprio mundo, fazendo-o criar e refletir.
Nesse caso, podemos perspectivar que tanto a arte quanto a educacao possibilitam
outras formas de relacionamento que perpassam os limites fisicos, sociais, mentais
e politicos, agindo diretamente na propria realidade e ampliando as subjetividades

coletivas.
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Para o autor, podemos experienciar hoje uma subjetividade ndo somente
individual, mas que também ¢é produzida por instancias coletivas e institucionais,
ampliando a definicdo da propria subjetividade para “ultrapassar a oposigao classica
entre sujeito individual e sociedade” (GUATTARI, 1992, p. 11).

Nas primeiras décadas do século XXI, a problematizagdo em torno dos
sistemas engendrados que ainda predominam dentro das instituicbes formais tem
se tornado cada vez mais predominante e iminente. Devemos levar em conta as
inumeras propostas que fogem do canone pedagdgico tradicional, permeando
espacos além dos muros fechados das escolas, museus e universidades. Algumas
destas propostas e praticas, quando vistas a partir dos olhos institucionais, tendem
a aproximar-se de formas de antiarte, antipedagogia, ou mesmo ma educagao®,
suscitando novas reflexdes e mudangas para além do que hegemonicamente e

institucionalmente/tradicionalmente é concebido:

Embora artistas e educadores possam se sobrepor no processo, existem
diferentes critérios, expectativas e resultados para projetos que sao
investidos no mundo da arte e projetos que s&o investidos no mundo da
educacdo. E possivel que um bom trabalho artistico represente uma md
educacdo? Quais sdo as expectativas de cada campo, cujos critérios
usaremos para avaliar esses projetos e onde ha convergéncia? (THE
PEDAGOGICAL IMPULSE, 2012, p.1, tradugdo nossa®).

Faz-se necessario ressaltar que o termo antiarte utilizado aqui ndo faz jus ao
movimento artistico ou ao conceito relacionado a histéria da arte moderna que
possui a mesma nomenclatura, muito menos carrega consigo uma conotagao
negativa, mas concebe-se como uma pratica ou impulso de se autoinstitucionalizar,

fugindo do regimento de instituicdes ja concebidas em prol de novas experiéncias.

Trata-se de um impulso de auto institucionalizagdo, ou melhor, de
auto-organizagdo que, ao mesmo tempo que constréi sua propria

8 O termo mé educagdo aparece como titulo de uma entrevista de Helguera para a jornalista
americana Helen Reed, entrevista originalmente publicada em inglés como “A Bad Education”, em
2012, para o site The Pedagogical Impulse, um projeto financiado pela Social Sciences and
HUmanities Research Council (SSHRC), do Canada, e liderado pela doutora Stephanie Springgay,
da UnlverS|dade de Toronto Disponivel em:

® Though artists and educators may overlap in process, there are different criteria, expectations, and
outcomes for projects that are invested in the world of art, and projects that are invested in the world
of education. Is it possible that a good artwork amounts to a bad education? What are the
expectations of each field, whose criteria will we use to evaluate these projects, and where is there
convergence?

32


https://thepedagogicalimpulse.com/a-bad-education-helen-reed-interviews-pablo-helguera/

legitimidade, chama a atencéo para as instituicbes/escolas ja existentes.
Sao escolas para imaginar futuros no presente, a base de muita agéo
direta, grades curriculares inventadas, ocupagdes, debates publicos,
residéncias, comidas coletivas, grupos de leitura, semindrios de calcada,
autopublicagdes, assembleias sobre gestdo coletiva etc. (GONGALVES,
2019, p. 248).

Projetos e praticas buscando uma nova organizagao, para além das amarras
curriculares, tém sido colocados em pratica objetivando novas vivéncias e
experiéncias capazes de alterar a realidade da forma previamente estabelecida.
Devemos ponderar a realidade como sendo criada e experienciada a partir de uma

rede de experiéncias subjetivas, como propde Pereira:

Aquele que vive a experiéncia é portador e operador de conceitos e
representacdes que advém, por sua vez, de sucessivas experiéncias e, ao
passar por algo, ao viver algo, essa sua vivéncia se recobre de sentido
produzido na proépria circunstancia da experiéncia. Portanto, quero dizer
que a realidade acaba sendo desenhada no ambito de uma experiéncia
subjetiva que a constitui e a define, ou seja, a realidade é um efeito objetivo
de uma experiéncia subjetiva (PEREIRA, 2009, p. 124).

As experiéncias subjetivas, algumas vezes desconsideradas na realidade
escolar, sdo de extrema importancia para a percepgao e (re)criagdo da propria
realidade. Dentro deste contexto, residem as bordas da arte e da educacéo, em que
se encontram as atitudes de inumeros artistas contemporaneos, preocupados nao
somente em pensar e executar obras de arte, mas focados nas mudancas que
podem ocorrer.

Entre eles nos deparamos com Pablo Helguera (1971), artista, educador
cultural e critico mexicano que problematiza a prépria criacdo artistica a partir de
suas praticas: “Nao quero realizar um tipo de arte que consiste em dizer que fiz
algo. Quero criar um tipo de arte que fagca algo” (HELGUERA, 2019, p. 82).
Helguera acredita em uma arte socialmente engajada, ou como prefere chamar, arte
de interagédo social™.

O artista também propde em suas praticas ou em seus estudos sobre
praticas contemporanea de outros artistas, a utilizagdo do termo franspedagogia,

fazendo referéncia aos projetos executados por artistas e coletivos misturando

® Helguera destaca que até o presente momento ndo existe uma tradugdo correta dos termos
socially engaged art ou social practice para o portugués. A tradugdo que muitas vezes é utilizada:
“arte socialmente comprometida”, carrega uma bagagem histérica que se vincula ao termo francés art
engagé que nao descreve adequadamente a atitude participativo-ativa aqui proposta. Para tal, o
artista prefere utilizar o termo “arte de interagéo social” (HELGUERA, 2019).
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processos educacionais e criagao artistica, ou seja, “trabalhos que oferecem uma
experiéncia que claramente € diferente das academias de arte convencionais ou da
educacao de arte formal” (HELGUERA, 2011, p. 11).

Uma das propostas que busca uma arte de interagdo social transpedagogica,
€ a Escuela Panamericana del Desasosiego (Figura 3), projeto de Helguera que
atuou entre 2003 e 2011 por diferentes cidades da América. A Escuela de Helguera,
primeiramente concebida enquanto uma obra de arte participativa, principalmente
quando vinculada a uma instituigdo cultural e os limites que as circunscrevem,

acabou possibilitando um amplo espacgo de debate politico e social.

Esse foi o caso da Escuela Panamericana del Desasosiego, que
ocasionalmente era uma obra de arte (sobretudo quando se apresentava no
interior dos limites de uma instituigdo cultural), mas que ao mesmo tempo
podia funcionar como um espago de debate politico (quando estava em
pragas, muita gente pensava que éramos um partido politico, uma missao
religiosa, e até pensaram no Paraguai que era uma o6tica). Em suma, o
problema é que temos uma obsessao por definir o0 que € um processo, um
artista ou um projeto de maneira permanente, quando na realidade a
inconstancia do contexto social, historico etc., os altera constantemente e
dessa maneira um projeto pode estar ao mesmo tempo dentro e fora da
arte (HELGUERA, 2010, p. 1).

34



Figura 3: Pablo Helguera: The School of Panamerican Unrest, 2003-2006. Fotografia. Fonte: The
Pedagogical Issue.

O projeto de Helguera (Figura 4) iniciou-se em 2003 e compreendeu uma
série de “discussdes, performances, workshops, mostras de video, intervencbdes e
colaboragbes de curto e longo prazo entre individuos e organizagées” (ESCUELA
PANAMERICANA DEL DESASOSIEGO, 2012, p. 5, tradugdo nossa''), buscando
experiéncias e conexdes entre diferentes regides das Américas, iniciando-se em
Anchorage, no Alasca e terminando em Tierra de Fuego, na Antartida chilena, no sul
da América Latina. O nucleo central consistia em uma escola itinerante que fez 30

paradas percorrendo toda a extensdo da Rodovia Pan-Americana™.

" Através de discusiones, performances, talleres, muestras de video, intervenciones, y
colaboraciones a corto y largo plazo entre individuos y organizaciones.

2 A Rodovia Pan-americana (também chamada de Via Panam, em espanhol) ¢ uma rede de

estradas, também chamada de malha rodoviaria no Brasil, que se estende de norte a sul do
continente americano variando de 24 mil a 48 mil km.
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33 Escuela
Panamericana
del Desasosiego

Pablo Helguera

Figura 4: Cartaz da Exposigao sobre a Escuela Panamericana Del Desasosiego. ACVic
Centre d’Arts Contemporanies. Vic, Espanha. Disponivel em:
https://www.acvic.org/en/121-acviceng/ceciexpo-eng/1138-33-escuela-panamericana-del-desasosie
0.

O projeto teve a participacao de mais de 100 artistas, contando com o apoio
de aproximadamente 40 organizagbes de diferentes paises (ESCUELA
PANAMERICANA DEL DESASOSIEGO, 2012). Em sua proposta, a acéao
fundamenta-se em um espacgo de didlogo e construgao coletiva de conhecimento
entre os diferentes paises da América Latina e do Caribe, falantes de lingua inglesa,

portuguesa e espanhola.
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A EPD possibilita um espaco de troca e conexdes entre os diferentes paises
da América Latina, fundamentando-se na ideia de que o intercambio entre os paises
americanos ainda continua restrito a determinadas cidades consideradas centros
geopoliticos culturais, tais como Nova lorque, Miami e Sdo Paulo, por exemplo: “Em
contraste com a Europa, que ao longo dos anos tem orquestrado suas linhas de
didlogo cultural entre seus paises, na América Latina ha uma troca limitada entre
nagoes” (ESCUELA PANAMERICANA DEL DESASOSIEGO, 2012, p. 5, tradugéo
nossa').

A Escuela nao seguia um modelo definitivo e fechado, mas sim um modelo
que buscava coeréncia entre teoria e pratica, compreendendo as inumeras
diferencas e nuances entre os paises e localidades na qual fazia sua parada. A
proposta de Helguera, apesar de sua natureza artistica, ndo tencionava propor
debates que giravam somente em torno da arte e da cultura, mas tinha como foco

os temas sociais e politicos pertinentes a cada territorio:

Apesar das conversacdes ndo girarem exclusivamente em torno da arte ou
cultura, geralmente questdes sociais ou politicas foram trazidas partindo de
uma lente cultural. Para o caso em Tegucigalpa o debate foi aberto de uma
mesa redonda com o tema “Arte e Politica: Um possivel olhar critico”. Como
projeto artistico, o EPD busca apresentar um novo modelo que combina
estratégias de desempenho e educagéao, que foi implementado em debates,
oficinas e conversas (ESCUELA PANAMERICANA DEL DESASOSIEGO,
2012, p. 6, tradugdo nossa').

A Escuela Panamericana, por meio da coeréncia entre teoria e pratica,
buscava propor didlogos e debates entre os diferentes paises da América Latina,
fugindo do canone institucional e académico, que muitas vezes tende a restringir o

conhecimento entre seus pares.

Como projeto artistico, a EPD busca apresentar um novo modelo que
combine estratégias de performance e educagdo, implementadas em
debates, oficinas e conversas. Tanto devido ao seu formato hibrido devido a
natureza desta empresa, busca romper com formatos de discussao

8 En contraste con Europa, que a lo largo de los afios ha estado orquestando sus vias de dialogo
cultural entre sus paises, en Latinoamérica se cuenta con un intercambio limitado entre naciones.

Si bien las platicas no giraran exclusivamente en torno al arte o a la cultura, generalmente se
enfocaron temas sociales o politicos desde un lente cultural. Para el caso en Tegucigalpa el debate
se abrié a partir una mesa redonda con el tema “Arte y Politica: Una posible mirada critica”. Como
proyecto artistico, la EPD busca presentar un nuevo modelo que combina estrategias de performance
y educacion, las cuales se implementaran en los debates, talleres y conversaciones.
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previsiveis da é4rea académica e mundo da arte (ESCUELA
PANAMERICANA DEL DESASOSIEGO, 2012, p. 6, tradug&o nossa ™).

Compreendendo as particularidades e subjetividades proprias de cada
territério no qual passou e ‘firmou morada’ de forma temporaria, o projeto de
Helguera buscou propor dialogos que viabilizassem as questdes locais de cada
pais, cidade ou bairro, propondo trocas entre territérios vizinhos e reverberagoes
para além do espaco-tempo em que a EPD ali esteve.

O nomadismo é uma das caracteristicas do projeto artistico de Helguera, ao
passo que propde novas experiéncias e trocas entre os sujeitos latino-americanos
por meio do deslocamento, em diferentes paises. Dessa forma, o artista nos
conecta com dois tipos de nomadismos. O primeiro nomadismo faz mencao as
origens da humanidade, que em seus primordios é fundamentalmente uma histéria
construida com base em deslocamentos, bem como na construcdo de
subjetividades por meio do ato de caminhar: “E uma histéria do caminhar, uma
histéria de migragdes dos povos e de intercambios culturais e religiosos ocorridos
ao longo de trajetos intercontinentais” (CARERI, 2013, p. 44).

O segundo nomadismo de certa forma nos conecta a sociedade
contemporanea, como propde Guattari (1992), ao passo que estamos deslocando
incessantemente nossas subjetividades, (re)alocando e modificando-as. O circular
hoje, para além de deslocamentos, também faz referéncia aos produtos de consumo
e tecnologias que operam no contemporaneo: “A subjetividade entrou no reino de
um nomadismo generalizado [...]. Tudo circula: as musicas, os slogans publicitarios,
os turistas, os chips da informatica, as filiais industriais e, ao mesmo tempo, tudo
parece petrificar-se, permanecer no lugar, tanto as diferengcas se esbatem entre as
coisas, entre os homens e os estados das coisas” (GUATTARI, 1992, p. 169).

Tendo em vista que estamos imersos neste grande circuito, também
podemos nos anestesiar, levando em conta a quantidade de estimulos presentes na
contemporaneidade e as trocas cada vez mais rapidas. Faz-se necessario pensar
em educacgao para além das instituigdes, em consonancia com a realidade, em uma

troca potente de subjetividades capaz de questionar a prépria educagao e o papel

5 Como proyecto artistico, la EPD busca presentar un nuevo modelo que combina estrategias de
performance y educacion, las cuales se implementaran en los debates, talleres y conversaciones.
Tanto por su formato hibrido por la naturaleza de esta empresa, se busca romper con los formatos
predecibles de discusion propios del &mbito académico y del mundo del arte.
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das escolas de arte, por vezes concebidas como dispositivos institucionais que
perpetuam dimensdes e regras de ensino e aprendizagem.

As escolas criadas por artistas, justamente pensando outras formas de
ensinar e aprender, longe das amarras institucionais, atuando na contribuicdo de

uma mudanga de paradigma, focada na reflexdo acerca do mundo em que se vive:

[...] para (re)pensarmos nao apenas as nog¢des de ensino/aprendizagem da
arte, senao principalmente o lugar que a pratica artistica como praxis do
artista vem ocupando na organizagdo politica, econdmica e social da
educagédo. Arte ndo se ensina, é possivel. Mas uma escola (de arte/artistas)
pode ensinar a pensar criticamente e isso € um belo primeiro passo para a
arte (GONCALVES, 2019, p. 171).

Por intermédio da poética artistica, € possivel suscitar questionamentos para
além do proprio campo da arte, indo ao encontro da educagao, bem como a relagao
tdo intima e potente entre arte e educacdo. Também se faz como mote possivel o
pensar critico acerca do cotidiano, promovendo trocas e novos espacgos de
subjetividade. Salientando novas experiéncias e se colocando como meios de
reflexdo, os trabalhos de diversos artistas latino-americanos trazem questdes acerca
do préprio papel institucional, como é o caso de Luis Camnitzer, que reflete acerca
da instituicdo museal e seu papel educativo na sociedade, como também a proposta
de Pablo Helguera, criando uma escola de arte itinerante e autoinstitucional,
objetivando trocas e vivéncias reais entre as populacdes e pueblos de diferentes

territérios e paises das Américas.
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CAPITULO Il - Experiéncias extensionistas em prol de um urbano sensivel

Em nossa contemporaneidade, sabemos da efervescéncia da vida cotidiana
com compromissos e atividades se sobressaindo em um transito maior, em que
muitos de ndés desenvolvem um grande numero de atividades, em periodos de
tempo cada vez mais curtos. Com base nos anos de 2020-2021, tendo em vista os
reflexos e consequéncias do isolamento social necessario frente a pandemia de
Covid-19, muitas realidades foram alteradas e transferidas para dentro de casa.

Para aqueles que tiveram o privilégio de trabalhar remotamente, tendo em
vista a realidade do pais com o desemprego acentuado e as desigualdades sociais,
a casa se tornou o espaco de moradia, trabalho e lazer. Além disso, devemos levar
em conta que tal realidade favoreceu as multitarefas ou o chamado multitasking,
uma funcao vinculada aos smartphones e computadores. Ao passo que estamos
nos alimentando e cuidando de nossas casas, podemos assistir a uma aula, ler um
texto, realizar alguma atividade, tudo ao mesmo tempo. Sera que estamos
conseguindo perceber e sentir o mundo ao nosso redor? “Vivemos a (an)estesia no
cotidiano? Somos afetados, tocados, atingidos pelo mundo que habita em nés, pelo
mundo que habitamos?” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 127).

Partindo destes questionamentos, quando estamos em um estado
anestésico, ndo conseguimos propriamente habitar, ndo somente nossa casa e
nossa cidade, mas o préprio mundo e nossa propria subjetividade (PALLASMAA,

2017). Compreende-se que o sentido de habitar existe para além dos limites fisicos:

Habitar ¢, ao mesmo tempo, um evento e uma qualidade mental e
experimental e um cenario funcional, material e técnico. A nogéo de lar se
estende muito além de sua esséncia e seus limites fisicos. Além dos
aspectos praticos de residir, o ato de habitar € também um ato simbdlico
que, imperceptivelmente, organiza todo o mundo do habitante. Nao apenas
nossos corpos e necessidades fisicas, mas também nossas mentes,
memodrias, sonhos e desejam devem ser acomodados e habitados. habitar
é parte de nosso préprio ser, de nossa identidade (PALLASMAA, 2017, p.
8).

Como nos mostra o autor, habitar perpassa os limites fisicos e sensoriais,
indo ao encontro com nossa propria subjetividade, integrando nossas memoarias,
sonhos e desejos. Sabe-se que em alguns casos n&o nos deixamos levar pelas
inumeras experiéncias sensoriais oferecidas nos espagos, pois ndo conseguimos

desenvolver vinculos duradouros. Com isso, afastamo-nos de um cotidiano sensivel
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e da possibilidade de um urbano percebido e sentido, sendo nossa atuagao urbana

muitas vezes automatizada e irreflexiva:

Se pensarmos na pedagogia estética artistica, € vital deixar que o corpo
trance uma rede complexa de relagdes sensiveis e perceptivas sobre o que
olha, escuta, toca, vivenciando sensibilidades gestadas na sensagéo,
elaborando pacientemente um saber sensivel (MARTINS; PICOSQUE,
2012, p. 127).

Tem-se que a arte e a educacgéo sao capazes de trangar uma rede complexa
de relagdes sensiveis e perceptiveis no cotidiano. Devemos levar em conta aqui o
lugar geografico do qual estamos falando, situado no sul do sul do Brasil. O Centro
de Artes da Universidade Federal de Pelotas, um local préprio para o ensino da arte
e educagao, bem como da formacgdo de professores de arte, artistas, musicos,
atores, bailarinos, entre outros, esta localizado na zona portuaria da cidade de
Pelotas - RS (Figura 5). Essa unidade possui uma historia que comegou na primeira
metade do século XX, sendo sua trajetéria iniciada no ano de 1949, antes de ser

federalizada e incorporada a UFPel:

A histéria do Centro de Artes passou por varias transformagdes e
denominagdes — Escola de Belas Artes Carmen Trapaga Simdes (1949),
Instituto de Artes (1971), Instituto de Letras e Artes (1973), e Instituto de
Artes e Design, de 2005 a 2010 — e pouco do cotidiano dessa memoaria esta
registrada em textos com o enfoque da historiografia (SILVA, 2016, p.145).

=" ) =d ~ "' =2 Cax z!sadv Sul
|
' lsm] 2
[11a) [z _ . Sania Cruz &)
y Alegrete |287] S._,nr_a?Ma -] o Sul San L |'_-::|:::-|:Ic|
. L 1] aQ
[14] 1IIIJ| Ll I [rs2 [1=3] Por!oéﬁlegre
Aarz
= < 1 (z50]
- e B Atioesaion| =
N T !
h [118]
J o g it 5] 1
! 1 Centro de Artes UFPEL - Pred...
f o A |293)

a

5]
o Uruguai ° g 0D

L 5 o 7]

Figura 5: Localizagdo do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas no mapa
geografico, ao sul do Rio Grande do Sul, Brasil. 2021. Fonte: Google Maps.
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Como mostra Silva (2016), parte da memodria dessa instituicdo ja esta
registrada em textos focados na historiografia. A instituicdo foi estudada por
diferentes pesquisadoras, incluindo Silva (2016) e Bohns (2015). Magalhaes (2012)
em sua tese de doutorado versa sobre o papel da instituicdo na historia da arte em
Pelotas, antes de sua federalizagdo em 1972, enquanto ainda se chamava Escola
de Belas Artes de Pelotas (EBA).

Pelas andlises realizadas durante a escrita de minha monografia de
especializagdo, desde a década de 1970, as agbOes de extensao eram bastante
difundidas pelo Instituto de Letras e Artes da UFPel, tendo em mente que este
momento histérico era de imensa repressdo e censura em todo o pais. Além da
repressdo em inumeros ambitos da cultura, implementou-se junto com o governo
militar, o ensino tecnicista, tendo como exemplo a propria LDB de 1971,
considerando a educacéo artistica como uma atividade dentro do curriculo escolar e
nao uma disciplina com conteudos a serem trabalhados.

A importédncia de se conceber a arte para além de uma atividade
complementar dentro do curriculo escolar, ja era pensada pelos arte/educadores
locais do periodo. Meira (2016), refletindo sobre o contexto histérico da
arte/educacdo no Rio Grande do Sul, expde que a atuagao do periodo exigia uma
atitude politica, nem sempre consciente, mas necessaria para modificar a situagao

vigente:

Que atitude politica era essa? A de tornar a arte uma experiéncia
importante para o fato pedagogico. Algo que era visto como complemento
didatico, ilustragao, representacao e até mesmo elemento de sedugéo para
despertar o interesse dos alunos, na escola. O fator criativo precisava ser
endossado pela ciéncia e pelo saber pedagdgico do sistema educacional
que havia em décadas passadas, no Rio Grande do Sul (MEIRA, 2016, p.
20).

Nesse contexto, os projetos de extensao que versavam sobre o fator criativo,
fazendo com que figurasse como protagonista do conhecimento cientifico e coletivo,
atuavam na proposicdo de novas relagbes entre cidade, universidade e
comunidade, construindo conhecimentos pertinentes a arte/educacao desenvolvida
em todo o pais. Ponderamos aqui que o “conhecimento em artes se da na
intersecao da experimentagdo, da decodificagdo e da informacdo” (BARBOSA,
2014, p. 33).
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2.1 O Dia da Criatividade

O contexto pandémico em decorréncia da Covid-19, que permeou inUmeros
ambitos individuais e coletivos de nossa vida, e ainda se faz presente enquanto esta
dissertacdo € escrita, fez com que fosse preciso olhar para o passado buscando
agdes que reverberam em prol de um mundo mais democratico, liberto e sensivel.
Tal movimento de retomada buscava em épocas passadas perspectivar mudangas
para novas formas de se projetar e atuar no futuro. Priorizando o sul como ponto de
partida, coloquei-me no papel de um verdadeiro catador da cultura visual do sul,
como abordado por Hernandéz (2007). Assim, meu foco prioritario reside em agoes,

estudos e reverberacgdes ocorridas longe das grandes metropoles do pais.

Instigado pela importancia das agbes extensionistas, em dialogo com o
espago urbano e desenvolvidas em épocas passadas, comecei a pesquisar e
coletar pequenos fragmentos de agdes desenvolvidas fora dos espacgos formais
fechados, como escolas e museus, tendo em vista a importancia de tais agdes para
uma integragao entre arte, educacao e cidade, atuando diretamente no tecido social.

Aqui, faz-se necessario definir o papel de catador da cultura visual:

Os catadores atuais ndao somente recolhem amostras e fragmentos da
cultura visual de todos os lugares e contextos para coleciona-los e “lé-los”,
como para criar narrativas paralelas, complementares e alternativas, para
transformar os fragmentos em novos relatos mediante estratégias de
apropriagdo, parddia e citacdo. Relatos que lhes permitem reinventar e
transformar-se, distanciados de dualismos, subordinag¢des e limites (2007,
p. 20).

Procurando no passado agbes que se distanciaram dos moldes
hegemoénicos, em 2021, pude ter contato com a atividade extensionista com viés
poético-educativo Dia da Criatividade (Figura 6). Tal acdo era desenvolvida por
discentes e docentes do entdo Instituto de Letras e Artes (ILA) da Universidade
Federal de Pelotas. Essa agao em extensao teve sua primeira edi¢ao ocorrida em

1979 e inumeras edi¢des na década de 1980, perdurando até os anos 1990.
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Figura 6: Dia da Criatividade. 20 de outubro de 1986 na Praga Cipriano Barcelos, Centro de Pelotas.
Fotografia. 1986.

A proposta teve sua primeira edigdo ocorrida em 8 de novembro de 1979.
Uma das docentes responsaveis pela criagdo e organizagao do Dia da Criatividade,
foi a professora aposentada da instituicdo Zunilda Kaufmann, que cedeu seus
documentos para a retomada da memdéria da agao e de seus envolvidos (SIRTOLI,
2021). Nos documentos constando os objetivos do evento, ressalta-se a integracao
no ambito da arte e da educacdo com a comunidade escolar citadina, procurando
valorizar as criangas e integra-las no meio urbano e social por meio da arte.

Os objetivos propostos (Figura 7) estavam alinhados com as ideias de Dewey
(2010) acerca da relagao entre arte e vida por meio da experiéncia: “A experiéncia
ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as condigdes ambientais
esta envolvida no proprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p. 109). Com isso, a
experimentagdo em espacgos abertos da cidade possibilita alastrar a experiéncia
para o proprio cotidiano dos envolvidos, trazendo impactos em suas respectivas

vidas, mediados pelas experimentacdes em arte.
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DIA Di CRIANTTVIDADS

Foi realizado, no dia 28 de mailo, com & Coordenagfo da
Profé, SUNILDA LaBIA CORRZA KaUFMLIN, mais um Dia da Criativi-
dade, premegdo que vem acontecendo desde 1979, por iniciativa
do Institutd de Letras e <rtes da Universidede Tederal de Telp
tas e conta, con o apoic da FUNARIE e a participagio do Projg
to hondon.

0 loeal escolhido para a realizagBo deo evento fol o Cep
tro Soeial Urbano do Bairro Cruzeiro, que possul aupla Srea pa-
rar recreagioc, espago ocupado, naquela tarde, por banda, mﬁsica,
cores, movimento, agfo e wuita alegria de mais de quinhentos par
ticipantes.

Q objetivo de wvalerizar a crianga através da expressdo 1L

vre e criadora, foi plenanmente atingldo, Utilizando, em diferen-
tes momentos, diferentes materials, todos tiveram oportunidadede
criar, alraves ¢o desenho, 4z nintura, da modelagem, do teatrode
gentoches, do aproveitanentc ce sueatas, @a expresséo cenica e
da poesia. Jestacarau-se, também, as atividades de recreagio e
de laser, cesenvolvlidas por professores e alunos da Wiscola Supg
rior de iduneagfo “{siea, da UFPal,
& preparegio e organlseifo dzs  atividades estiveram a
cargo dos alunos gue cursam, no memente, a digeiplina Pratica de
ZaucacSo irtfstica, do Curso ds Licenciatura em iducago artdsti
ca. Os universitérios tiveram a oportunidade de observar, in lo~
co, gue toda & crianga pode ser criativa, cesde gque seja devida-
mente estiwulada e tenha materiais que realmente oportunizem &
livre expressdo, como pincéis largos, folhas rrandes e tinta 1{-
quidae em abundancia,

G bia da Giiatividade. além de servir como fonte de rea-
limentagd@o para c Curso, gue cbjetiva formar arte-educadores,prg

tende ser um apelo ao sistema de eduuﬂr,'ﬁ'o atual, enfatizando &

£1.02

importancia de ndo se dar nada "pronto" a erianga, mas sim
de estimuld-la a pensar, a tomar inleiativa, a eriar enfim,
sem esperar qualidades artfstlcas no trabalho, pols o e
realuente interessa cw arte infantil, o que realmente desepn
volve, & o processo de criagfo, e nfo o resultade, o produ-
to final.

ve encarada Gessa manelra, a educagéo artfstica podg
ré colsborar de formz decisiva para a educaglo integral da
pessoa} oportunizanco momentos de auto-realizaclio e sendo
inclusive, wnm dos melos mais peivilegiados de humanizacdo,

na sociedade insensivel e destruidora em que vivemos,

Jrof-e. Zunilda Maria C.Kaufmann
Coord.do Dia da Criatividade
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Figura 7: Documento constando os objetivos do Dia da Criatividade (Folha 01 e folha 02).
Fonte: Acervo pessoal de Zunilda Kauffmann.

O evento ocorria em espacos abertos urbanos, tanto de zonas centrais da
cidade quanto em bairros afastados, deslocando o ensino da arte que estava restrito
aos espacgos fechados (como as escolas e a universidade) para verdadeiros ateliés
a céu aberto (Figura 8). As atividades propostas n&o se restringiam somente as
linguagens proprias das artes visuais, mas em uma interseccdo entre as
especificidades das artes visuais, musica, teatro e danca.

O publico privilegiado na proposigéao foi composto por escolares advindos de
escolas publicas e privadas, tanto das zonas centrais da cidade de Pelotas quanto
de diferentes bairros, mas também compreendia qualquer cidaddo que quisesse
participar das atividades que estavam sendo propostas. O evento era aberto a todos
os cidadaos que quisessem participar, mediados pelos discentes e docentes dos

cursos de Artes do Instituto de Letras e Artes da UFPel.

Figura 8: Dia da Criatividade (novembro de 1981) na Praga Cipriano Barcellos no Centro de
Pelotas, RS, Brasil. Fotografia. 1981. Fonte: Acervo particular de Zunilda Kauffmann.

O projeto, concebido como uma acdo de cunho extensionista
poético-educativo, buscava proporcionar para a comunidade da cidade de Pelotas -

RS, a experimentagao coletiva e a construgao de saberes sensiveis em uma época
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de repressao no pais. O Dia da Criatividade foi pensado como um estimulo para a
criacao e para a construgédo de saberes ético-estéticos, ainda sob a égide da Lei de
Diretrizes e Bases de 1971, criada durante a ditadura militar brasileira (1964-1985):
“Nessa Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692/71, o ensino de Arte, cunhado sob a
nomenclatura de Educagao Artistica, passa a fazer parte dos curriculos escolares
como atividade educativa” (VIEIRA, 2011, p. 67).

Apesar do evento perdurar além dos anos vigentes da ditadura militar
brasileira, sua criagdo e inumeras edi¢cdes estavam inseridas dentro do contexto
ditatorial. A ditadura militar no Brasil foi iniciada a partir do golpe militar de 1964,
perdurando até o ano de 1985. Paralelo ao momento repressivo, um contexto
contracultural pairou em diferentes manifestagbes ao longo do pais, trazendo uma
vasta e diversificada gama de produgdes artisticas, principalmente nas épocas de
mais forte repressado nos idos do final da década de 1960 e primeira metade de
1970.

No contexto historico das proposicdes contraculturais, a experimentagao era
compreendida como uma reacado dos artistas e educadores frente a realidade
vigente, tendo uma importancia significativa em propostas desenvolvidas ao longo
do vasto territorio brasileiro, ocasionando uma gama de atividades que propunham a

participacdo como pratica fundamental:

Formas e imagens especificas de exercicio do inconformismo ético-estético
- inerente a atitude basica de recusa e negagao dos valores sociais e modo
de vida imperantes, foi materializado em uma ampla gama de acgdes, da
militncia revolucionaria, as vezes violenta, a estetizagcdo da revolta. Em
todo esse percurso, uma ideia, uma atitude, também conceito e operacéo,
ativou as praticas culturais: a participagao (FAVARETTO, 2019, p. 90).

Nestas propostas, o espectador comegou a ter uma postura mais ativa,
concebido muitas vezes como um verdadeiro cocriador do trabalho artistico. Ter a
participacdo do publico era fundamental para as proposi¢cdes do periodo. Tal cenario
deu impulso para que artistas e professores vislumbrassem e atuassem em prol de
uma educagado em consonancia com as propostas poéticas do periodo, modificando
as relagdes pré-estabelecidas e tradicionalmente enraizadas (SIRTOLI, 2021).

O ensino artistico, segundo os parametros ditatoriais do regime militar, tinha
como foco prioritario no ensino de artes difundido nas escolas o ‘fazer técnico’,

privilegiando o estudo técnico das formas geométricas. Gragas aos inumeros
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esforcos expostos por Ana Mae Barbosa (2014), a educagao em artes comegou a
ser vista como uma poténcia social, para além do tecnicismo, possibilitando uma
abertura ao pensamento critico e ao sensivel, concebendo o desenvolvimento
artistico como fundamental para a cultura de um pais e também na formacgao de
uma sociedade integra.

Sabemos que, desde o século XX, o papel da educagdo como ensino passa
a ser “minimizado para dar lugar as ideias socioconstrutivistas que atribuem ao
professor o papel de mediar as relagbes dos aprendizes com 0 mundo que devem
conquistar pela cognicédo” (BARBOSA, 2009, p. 13). Nesse sentido, durante as
ultimas décadas do século XX, levando em conta a realidade brasileira,
inumeros(as) professores de arte encontraram subterfugios para realizar a
mediagao entre o mundo e o aluno por meio da arte.

Apesar dos esforgos dos professores de arte e artistas, a fim de vislumbrar a
arte como poténcia social capaz de atuar diretamente na vida em sociedade, o
ensino tecnicista difundido na ditadura militar ainda ‘assombra’ a educacao
brasileira, tendo ecos contemporaneos. Fernando Hernandez (2007) aborda as
normas que circundam o ensino no Brasil, principalmente no que se tange ao campo
da arte e da educacdo. Para o autor, muitas praticas de ensino ainda podem ter
como base fundamentos herdados do ensino tecnicista, e sugere como saida
possivel a quebra da homogeneizagao: “Na escola, todos devem fazer os mesmos
exercicios, repetir a resposta unica pensada pelos autores do livro-texto e de seu
profeta, o professor. Todos olham para o mesmo horizonte: entrar no sistema
produtivo ou chegar & universidade” (HERNANDEZ, 2007, p. 14).

As proposicoes ocorridas em Pelotas, em prol de experiéncias sociais
urbanas, aproximam-se de outras proposi¢des do periodo, como € o caso dos
‘Domingos da Criagdo’ (1971), planejados e organizados pelo critico e curador
brasileiro Frederico Morais na cidade do Rio de Janeiro, tendo como cenario os
jardins do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio).

Os Domingos, como eram conhecidos, foram proposi¢des poético-educativas
experimentais em arte e educacao, realizados durante os meses de janeiro a agosto
do ano de 1971. Tinham como objetivo estimular a experimentagédo coletiva e o
contato com a arte por meio de diferentes materialidades em locais abertos, longe

dos espacos fechados das instituigdes.
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Ao todo, foram seis ‘acontecimentos domingos’ intitulados: Um domingo de
papel (24 de janeiro de 1971) (Figura 9), O domingo por um fio (7 de margo de
1971), O tecido do domingo (28 de margo de 1971), Domingo terra a terra (25 de
abril de 1971), O som do domingo (30 de maio de 1971) e O corpo a corpo do
domingo (29 de agosto de 1971). Cada um dos eventos propunha a experimentagao
a intermédio de uma materialidade especifica, sem limites e amarras impostos, o
que estava sendo colocado em pauta era a prépria criagdo coletiva. O conjunto dos
eventos, que foi concebido quase como um projeto educativo, acabou
problematizando o conceito do proprio domingo, concebido socialmente como o dia
do lazer na estrutura da sociedade durante a época da ditadura militar (COSTA,
2019).

Figura 9: Um domingo de papel, 1971. Fotografia: Autor nado identificado. Acervo MAM Rio.
Disponivel em: https://mam.rio/historia/50-anos-dos-domingos-da-criacao/

Frederico Morais concebe que a criatividade € algo inerente ao ser humano,
independentemente de suas origens étnicas ou de suas condi¢gdes sociais,
econdbmicas e culturais. S6 nao exercem a poténcia criadora aqueles que sao
impedidos por meio de alguma espécie de pressao, seja ela imposta pela familia,

pelo governo, pela situagdo econdmica, entre outros (MORAIS, 2017).
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Buscava-se um distanciamento dos espacos fechados e institucionalizados,
como também do sistema de consumo de obras de arte, que muitas vezes acaba
sacralizando a arte como algo descolado da vida cotidiana. E necessario levar em
conta que, neste periodo, existiram inumeros esforgos, muitos ndo sendo colocados
em pratica, que buscavam "a criagdo de espacos dialdgicos e situagcdes de convivio
que atravessam praticas artisticas, instituicdes e praticas curatoriais. Experiéncias
que, frequentemente, se projetam ao futuro, desejando a constituicdo de novas
formas de sociabilidade” (COSTA, 2019, p. 16).

Alinhando os Domingos da Criagdo com o Dia da Criatividade, percebe-se
uma consonancia entre as proposicoes desenvolvidas ao sul do Brasil e as
propostas contraculturais realizadas em grandes centros culturais, mostrando um
cruzamento de questdes acerca de experimentagao coletiva nos espagos urbanos,
atuando em prol de novos espacos de sociabilizagdo por meio do sensivel.

Ressaltar tal consonancia mostra a importancia das a¢des desenvolvidas ao
sul do Brasil, muitas vezes nao visibilizadas em estudos e pesquisas dentro da
academia por conta de seu contexto interiorano, afastado das grandes metrépoles
do pais. Experiéncias que ocorreram longe dos grandes centros urbanos, a partir da
pesquisa e da retomada de suas memoarias, propdem uma mudanca de eixo: em
vez de buscar o centro, nos voltamos ao interior que, por sua vez, vira um
novo centro.

Aproximando-se das reflexdes propostas por Ramil, que propde a subversao
da logica central, na consideragdo de que algumas regides brasileiras, incluindo o
sul, sente-se “marginalizadas em face da hegemonia do centro do pais em muitos
aspectos da vida nacional” (RAMIL, 2004, p. 28). Distante dos limites e das
dualidades, as experiéncias em espagos abertos urbanos s&o capazes de criar
novos territérios que reverberam para além, pois tais reflexdes se aproximam do
conceito de rizoma, proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) na obra
escrita a quatro méaos, Mille Plateaux’®.

Os autores se apropriam de um termo da botanica, concebendo que o rizoma
nao é feito de pedacgos isolados, “mas de dimensdes, ou antes de direcbes
movedi¢gas” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 43). Esse verdadeiro fluxo de

liberdade, articulando acdes no espago/tempo, também foi apropriado com viés

16 Mil platos.
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artistico educacional pelas professoras/pesquisadoras brasileiras Mirian Celeste
Martins e Gisa Picosque:

Na escola esta vigente, por exemplo, nos planos de ensino por meio da
listagem prevista e quantificada de conteddos compartimentados no tempo
bimestral, semestral e anual, gerando o fechamento de conteldos de si
mesmos pensar os campos de saberes como fazendo rizoma, por sua vez,
abre para um modo aberto de ligagdo de um conteudo qualquer a outro
conteudo qualquer, num sistema acéntrico, ndo hierarquico (2012, p. 124).

Visibilizar a atuagdo por meio das memoérias docentes desenvolvidas ao sul
do Brasil, mostra a importancia de tais acbes para o campo da arte e a educagao
em prol de experiéncias formadoras no contexto urbano. Isso, na consideragéo de
que a arte como mediadora entre sujeito e mundo é capaz de descortinar e abrir
possibilidade para as inumeras e possiveis leituras que fazemos do/no préprio
mundo. Concebendo que “toda a experiéncia é resultado da interagdao entre uma
criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive” (DEWEY, 2010, p. 122).

Deslocar as experiéncias em arte e educagcdo de dentro das instituicoes
fechadas, possibilita trazer o processo participativo, ativo e dinamico, como foco
prioritario das proposigdes. Esse movimento, por sua vez, ndo tencionava a criagao
de um produto artistico fechado, ensimesmado, mas privilegiava as experiéncias
possiveis, colocando a experimentacdo como ferramenta de construgdo de
vivéncias singulares e coletivas. Como arte e vida estdo fundidas, tais proposi¢cdes
modificam a vida, que se escreve e também a memdria diante do discurso critico
que se compde por meio de uma vivéncia ativa do cotidiano sensivel.

Tendo em vista o contexto repressivo, partindo de um poder autoritario
ditatorial, inumeros educadores e artistas encontraram formas de manifestagcao
contrarias. A arte e a cultura, mesmo longe dos grandes centros urbanos, atuaram
no papel de ferramentas sociais e politicas na sociedade. Na criacdo das
experiéncias e manifestagdes coletivas, surge uma fuga para modificar a realidade
repressiva, possibilitando o reencontro com a resisténcia tdo proprio do campo da
arte e da educagao, como espaco de agao e movimento.

As partilhas propostas em arte e educacdo convidam a conhecer melhor o
mundo que habitamos, bem como refletir e (re)alocar a nossa propria vivéncia nesse
mundo. O mesmo acontece quando somos convidados pela arte a experimentar as

inumeras experiéncias possiveis no espag¢o urbano, ou seja, ficamos abertos a
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reordenar nossas concepgodes prévias, construir, desconstruir, refletir, experimentar.

Em sintese: conhecer a cidade, o mundo e a nés mesmos, mediados pela arte.

2.2 - A extensao no Centro de Artes da UFPel: A atuacao de dois docentes

Com base nas consequéncias do sistema hierarquico hegeménico imposto
durante séculos para o molde educacional, diferentes agdes e sujeitos atuaram em
prol da arte e da educagao no sul do Brasil, promovendo um contato maior entre
comunidade, universidade e cidade. A extensdo, como atividade que propde
praticas e reflexbes para além do ensino desenvolvido dentro das “quatro paredes’
universitarias, em grande parte das vezes acontecendo em espacgos abertos, em
dialogo com a propria cidade e a comunidade.

A extensdo, na referida unidade da Universidade Federal de Pelotas, tem
uma trajetéria que data desde sua fundacéo, com énfase na consolidagéo ocorrida
no final da década de 1970, em que, por esforco de discentes, docentes,
funcionarios e profissionais envolvidos, criaram o Nucleo de Extensao e Divulgacéo,

nome primeiro da atual Camara de Extensao do Centro de Artes.

Em 1978, foi criado o Nucleo de Extensao e Divulgacdo (NED) pela entao
Diretora Prof? Myriam de Souza Anselmo. Em 1979, com o surgimento do
Curso de Letras, vinculado ao Instituto de Artes, a unidade passou a
chamar-se Instituto de Letras e Artes (ILA). A partir de 1990, a servidora
Ana Beatriz Brum Argoud assumiu a coordenagao do Nucleo de Extenséo,
sucedendo os Professores Coordenadores Jodo Manuel Cunha, Lygia
Fonseca Blank e Zunilda Correa Kaufmann. Ja em 2005, com o
desligamento do Curso de Letras do Instituto e com a criagdo do Curso de
Design, o ILA passou a chamar-se Instituto de Artes e Design (IAD). Em
2010, o IAD passou a ser chamado de Centro de Artes (SITE DA CAMARA
DE EXTENSAO CA UFPel, 2013, p.1).

Refletindo sobre as metodologias de professores de arte e sua relagdo com o
espaco da cidade, na busca por proposi¢cdes que aproximem os cidadios para as
vivéncias possibilitadas em uma cidade tatil (PALLASMAA, 2017), por intermédio de
minha orientadora tive contato com as memorias e a atuagcédo desenvolvida por dois
docentes de relevancia para a unidade académica Centro de Artes da UFPel. Como
estudo de caso, tem-se tanto o docente aposentado do Centro de Artes da UFPel,

José Luiz de Pellegrin, quanto a professora Nadia da Cruz Senna.
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Concebendo a cidade como espaco de vinculos e difusdo de experiéncias
estésicas, por meio da arte o professor José Luiz de Pellegrin (2019) disserta em
seu Memorial Descritivo acerca da obtencdo da categoria de professor titular na
instituicdo, sobre suas percepcdes estésicas a respeito da cidade de Pelotas ao

chegar para cursar a graduagéo, no final da década de 1970:

Minha formagédo académica na graduagdo se da de 1976 a 1981. Nesse
periodo me formei nos Cursos de Licenciatura de 1° Grau em Educagao
Artistica, em 1979, Licenciatura Plena em Educagéo Artistica — Habilitagao
Artes Plasticas e Graduagédo em Pintura, em 1981 [...] Pelotas estava num
momento de efervescéncia cultural. Viviamos um periodo politico dificil no
pais, mas o incentivo a cultura, por 6rgdos governamentais, propiciava
realizagcbes importantes como o Festival de Teatro, mostras de artes visuais
que circulavam por todo o pais e que se somavam aos Salbes de Arte
locais, muitas salas de cinema, além das atividades do Conservatério de
Musica, por onde passavam grandes intérpretes (PELLEGRIN, 2019, p. 10).

Isso denota que, por meio da arte e suas diferentes linguagens (o teatro, a
musica, as artes visuais, o cinema), nas palavras de Pellegrin, seria possivel
vivenciar um cotidiano sensivel que amplificava a experiéncia na cidade: “a
educacdo da sensibilidade, o processo de se conferir atencdo aos nossos
fendmenos estésicos e estéticos, vai se afigurando fundamental [...] para uma
vivéncia mais integra e plena do cotidiano” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 177).

As memodrias destes dois professores-artistas estudados aqui, por conta de
sua extensa atuagdo entre ensino, pesquisa e extensao, tendo como contribuigao
parte de suas proprias formacdes se darem na mesma instituicdo, estiveram
envolvidas em diferentes periodos. Por intermédio do estudo das jornadas de
formacgao e docéncia destes sujeitos, podemos perceber os reflexos das mudancgas
e reformas educacionais para o ensino da arte no pais, bem como “que as
mudangas nacionais em termos de reformas educacionais e curriculares tém uma
relagéo direta com o modo como os cursos vao se desenhando ao longo da historia”
(SILVA, 2016, p.153).

Considera-se a trajetdria destes docentes e seus percursos de autoformacao,
desde alunos até o ingresso no servigo publico, compartilhando em suas memdérias
detalhes de suas trajetorias pessoais e profissionais, de formagdo e atuagao.
Levamos em conta o percurso de autoformagdo proposto por Josso (2007),
compreendendo que a vida profissional e funcional estdo imbricadas com a

formagao humana, uma vez que uma n&o acontece desvinculada da outra:
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O trabalho de pesquisa a partir da narragao das histérias de vida ou, melhor
dizendo, de histérias centradas na formagéao, efetuado na perspectiva de
evidenciar e questionar as herangas, a continuidade e a ruptura, os projetos
de vida, os multiplos recursos ligados as aquisicées de experiéncia, etc.,
esse trabalho de reflexdo a partir da narrativa da formacgao de si (pensando,
sensibilizando-se, imaginando, emocionando-se, apreciando, amando)
permite estabelecer a medida das mutagdes sociais e culturais nas vidas
singulares e relaciona-las com a evolugcdo dos contextos de vida
profissional e social (JOSSO, 2007, p. 414).

Ponderamos que as memorias e o percurso docente sdo formados por
herangas, rupturas, projetos de vida de outros sujeitos que vieram antes ou
paralelamente. Nas entrevistas cedidas por ambos os professores, uma gama de
profissionais e sujeitos acabam sendo considerados e abordados, aproximando-nos
do pensamento de Josso (2007), mostrando que a formacéao profissional e humana

é construida de forma coletiva e ao mesmo tempo compartilhada.

Me lembro que nés (alunos e professores dos cursos de Artes) tinhamos
uma extensdo muito articulada, nunca trabalhavamos sozinhos. Inclusive os
técnicos da universidade nos acompanham nas ag¢des extensionistas. A
Judite ia, o Fabio ia, o Pauldo ia, a Cleunice, a Eunice, enfim, as préprias
técnicas de extensdo tinham seus projetos de extensao (SENNA, 2021,
p_1)17

A prépria atuacéo profissional ndo se dava de forma isolada, mas sim de
modo colaborativo. A professora Nadia Senna, quando questionada sobre sua
atuacao e formacéao por intermédio da extensdo, disserta sobre o papel colaborativo
das acdes desenvolvidas no ambiente universitario, de suma importancia nao
somente para as ag¢des desenvolvidas no ensino, mas também no que tange a

extensao:

Tenho aqui que dizer que um dos meus projetos de extensdo mais
‘vitoriosos’, mais ‘celebrados’, partiu de uma provocagdo do professor
Pellegrin, que era o projeto de exposigdo dos trabalhos da disciplina de
Desenho da Figura Humana, ministrada por mim. O Pellegrin foi parceiro
em diversas edigdbes nas montagens das exposi¢cdes. O Beto Santos,
professor e nosso colega, também participava dando temas para as
exposicoes e para os trabalhos que seriam desenvolvidos, trazendo pautas
e fazendo palestras nas aberturas das exposi¢des. Era o trabalho final da
disciplina que demandava uma carga intensa de trabalho, era quase como
fazer uma outra disciplina. A exposi¢ado final se desdobrava nao s6 como

7 SENNA, Nadia da Cruz. Depoimento concedido em 10 de setembro de 2021. Entrevistador:
Guilherme Susin Sirtoli. Pelotas: 2021. 121 min. A transcri¢ao e digitalizagdo da entrevista ocorreu na
primeira semana de outubro de 2021.
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uma atividade de extensao e de formagao, mas também tinha as mediagcbes
que eram feitas com os alunos das escolas da cidade que chegavam 1@

Partindo dos relatos da professora, € possivel vislumbrar na pratica como a
articulagdo entre ensino e extensao acontecia, mediada por diferentes sujeitos e
construida de forma colaborativa, reverberando para além do espago académico.
Os trabalhos desenvolvidos na disciplina de Desenho da Figura Humana, ministrada
por Nadia, eram organizados e expostos em uma exposi¢do dos discentes,
direcionada por eles para a comunidade escolar da cidade.

Esse projeto continuou em vigéncia, sendo desenvolvido em diferentes
semestres nos quais a disciplina era oferecida, possibilitando integrar ensino e
extensdo. No Catalogo de Extensao do Centro de Artes (2016), a Mostra Didatica
(Figura 10) ocorreu tendo como tema “a produgao desenvolvida junto ao atelié tendo
como tema “selfie portrait’” em consonancia ao fenémeno de autorretratos
disponibilizados nas redes sociais” (CATALOGO DE EXTENSAO DO CENTRO DE
ARTES, 2016, p.21).

Figura 10: Mostra Didatica da disciplina de Desenho da Figura Humana, ministrada pela
profa. Nadia da Cruz Senna. 2015. Fonte: Catalogo de Extensdo do Centro de Artes.

8 |dem nota 17.
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Entdo, aquilo continuava, as aulas haviam terminado no semestre passado
€ a exposicdo sO aconteceria no proximo semestre, fazendo com que as
turmas continuassem o trabalho iniciado. Eu me lembro quando
comegamos, 0 quanto essa proposi¢cao era seguida pelos proprios alunos
quando iam estagiar dentro das escolas. Os alunos da graduagdo
trabalhavam entdo os temas desenvolvidos na disciplina da graduagéao e
nas praticas de extensdo com a exposi¢do, trabalhando temas como
autorretrato, desenho da figura humana, entre outros. O projeto de
extensdo, ao meu ver, era de circuito ininterrupto. Quando viamos, ele
acabava reverberando na pratica dos alunos dentro das escolas e também
em suas pesquisas, nos trabalhos de conclusdo de curso (SENNA, 2021,
p.2) .

As acgdes integrando ensino e extensao reverberavam nas pesquisas que
eram desenvolvidas pelos proprios alunos em seus trabalhos monograficos e
convergiam com o planejamento das aulas que abordavam em seus estagios
docentes obrigatorios no ensino basico, dos discentes que cursavam Licenciatura
em Artes Visuais.

Esse circuito ininterrupto, como expde a professora Nadia, estava de acordo
com o Plano Pedagdgico Institucional da Universidade (UFPel, 2003), na
consideragcao de um itinerario de autoformacido dos futuros docentes em Artes
Visuais, visto que “estas experiéncias repercutem em seus processos de construgao
de uma identidade como docentes” (HERNANDEZ, 2005, p. 37).

Por isso, vivenciar, perceber e refletir sobre as experiéncias propostas dentro
do ambiente académico, repercute nas praticas e modifica o proprio mundo dos
envolvidos, no caso dos discentes que participaram da atividade e também do
publico escolar mediado nas mostras didaticas. Aqui, estamos considerando que as
experiéncias em arte/educacado afetam e podem modificar a realidade e a propria
vida, visto que elas nao estao separadas (DEWEY, 2010).

Isso corrobora com a ideia de que a formacao e a atuagao docentes sao
constituidas processualmente, concebendo a construgdo da identidade docente
como uma experiéncia vivencial (HERNANDEZ, 2005). Além disso, é impensavel
nao considerar a instituicdo e todos os outros sujeitos envolvidos, bem como as
diferentes mudancgas ocorridas na prépria educacéao, reverberando na forma como
os professores atuam e se mobilizam, impactando n&do somente em suas vidas

profissionais, mas também se ampliando para o ambito pessoal:
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A concepgao experiencial da formagdo de si em todas as suas facetas,
dimensbes, registros [...] completa as categorias tradicionais das ciéncias
do humano, dando lugar as vivéncias refletidas e conscientizadas,
integrando assim as dimensdes de nosso ser no mundo (JOSSO, 2007, p.
417).

Estudar a formacdo da identidade docente, concebendo-a imbricada por
inumeros atravessamentos pessoais e profissionais, da sentido e embasamento
para o trabalho do docente e de inumeros outros envolvidos em seu cotidiano,
ampliando em detalhes as vivéncias e mudancas dos processos educativos
estudados, tendo em mente que “nossos processos de subjetivacdo e de
professoralizacdo representam uma via bastante importante para assumir a
formagdo e a autoformacdo como processos infindaveis” (PEREIRA, 2010, p.4).
Além disso, as proprias praticas docentes, como também o autopercurso,
necessitam de “uma atividade constante de reflexdo critica como base da
ressignificacdo do proprio processo de formagao” (HERNANDEZ, 2005, p. 24).

Alinhado com tais questdes, o professor e pesquisador Marcos Pereira (2010)
discorre sobre a formacao de professores para além das competéncias, habilidades,
conhecimentos/saberes. Nesse sentido, ndo sdo vistas somente as habilidades e os
conhecimentos para a formacdo profissional, mas sim o percurso da
professoralidade, de forma processual: “necessidade de pensar a formacido de
professores orientada pela problematizacdo e pela critica: evitando recair na
discussdo de modelos ou modos de ser professor, propus inquirir como nos
tornamos professores” (PEREIRA, 2010, p. 2).

Isso faz com que se leve em conta a dimensdo humana das instituigdes,
sendo elas fundadas e construidas por seres humanos em continuo processo de
formacgao. O professor José Luiz de Pellegrin, em entrevista concedida no dia 23 de
setembro de 2021 afirma que sua histéria de vida e de trabalho se confunde com a
histéria do préprio Centro de Artes (PELLEGRIN, 2021)® . Em seu memorial, 0
professor discorre sobre as mudangas e a necessidade de ampliar o espaco de
producado e exposicao de arte vinculada a instituicdo, o que acabou corroborando

com a migracao de prédio do atual Centro de Artes:

2 PELLEGRIN, José Luiz de. Depoimento concedido em 23 de setembro de 2021. Entrevistador:
Guilherme Susin Sirtoli. Pelotas: 2021. 96min. A transcri¢cdo e digitalizagcdo da entrevista na primeira
semana de outubro de 2021.
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A intensidade da produgdo, como decorréncia, determinou a necessidade
de mudancga de espaco. Solicitamos a dire¢do do ILA o uso do espacgo da
antiga cooperativa de 14, onde hoje esta situado o Centro de Artes, rua
Alberto Rosa, 62. O espaco tinha sido adquirido pela UFPEL e estava ainda
nas condi¢cdes da fungado anterior. Mesmo sem o apoio de funcionarios, as
disciplinas de pintura ocuparam uma sala menor do térreo e o andar
superior foi ocupado pela area de fotografia. O uso deste espago foi
determinante para a mudanga de postura na produgdo de cada aluno
(PELLEGRIN, 2019, p. 31).

Como nos mostra Josso (2007), as praticas profissionais e a atuacao
vivencial se fundem na medida em que uma influencia a outra, trazendo uma énfase
humana para as instituicdes profissionais. Além da énfase no ensino e nas
mudancgas estabelecidas entre as instituicbes, as praticas extensionistas

acompanham a trajetéria deste docente antes do ingresso na graduacao em Artes:

Minha experiéncia profissional como extensionista rural, anterior a
graduacéo, foi um fator determinante para minha identificagao imediata com
a area na universidade e, de modo especial, no ILA, hoje Centro de Artes,
cuja vocagao pode ser identificada pela criagdo pioneira do seu Nucleo de
Extens&o e Divulgacdo/NED, transformado na estrutura administrativa atual
em Camara de Extensdo (PELLEGRIN, 2019, p. 7).

O ILA, como expde o professor Pellegrin, era permeado pelas praticas
extensionistas, reverberando na criagdo do NED, Nucleo de Extensao e Divulgagao
da referida unidade e o primeiro da instituicdo. O referido nucleo, objetivando as
praticas extensionistas, foi criado em colaboragdo com diferentes sujeitos, entre eles
a professora aposentada Myrian de Souza Anselmo, sendo ela citada por ambos os
professores durante as entrevistas, tida como uma profissional de relevancia para
se pensar a historia da extens&o na instituicao:

Eu comecei na extensdo como aluna, da professora Myrian de Souza
Anselmo. A casa (Centro de Artes) ja tinha uma relevancia na extensdo. A
professora Mirian trabalhava muito com projetos extensionistas e como
aluna dela pude ter nogédo acerca do valor da extensdo para o ensino.
Enquanto as outras unidades académicas faziam muita distingdo entre

ensino, pesquisa e extensdo, para o ILA todos eram importantes. Eu
sempre me lembro de uma extensdo muito articulada (SENNA, 2021, p.1)?'

A professora Nadia Senna ressalta a unido entre os trés eixos universitarios
(ensino, pesquisa e extensao), mostrando que nos projetos com os quais teve

contato como discente do curso de artes, ndo existia distingdo entre os trés eixos.
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Essas colocagbes também reverberam em um artigo escrito em coautoria pela

professora:

A acao extensionista do Centro de Artes, de modo geral, é concebida como
um processo dialético circular, e nao linear, em que todos os elementos
(ensino, pesquisa e extensao) se articulam em um circuito ininterrupto, um
vai influenciando o outro e apontando novos aspectos (SILVA; SENNA,
2017, p.8).

A extensdo desenvolvida no Centro de Artes, atualmente e em seus
primordios ainda como ILA, ndo acontecia de modo linear e cronolégico, mas em um
processo circular que privilegiava todos os eixos na educagao superior. ISso,
historicamente, pode ser pensado como um reflexo dos movimentos sociais e
estudantis das décadas de 1950 e 1960 no pais que, por sua vez, foram abalados
pelo golpe militar em 1964, culminando na ditadura militar brasileira. As agdes
extensionistas do periodo eram fortemente influenciadas pelo molde freiriano, sendo
pensadas como pratica necessaria para viabilizar a educagao de jovens e adultos
(DINIZ; SOUSA; SOUZA, 2021).

Essa atitude, de certa forma, reverberou nas décadas que se seguiram no
pais: “Em 1980, a extensdo passa a ser objeto de estudos, destacando-se em
debates que anunciavam sua participagcdo como pratica necessaria a formagao
discente e docente, prezando sempre pela indissociabilidade com a pesquisa e o
ensino” (DINIZ; SOUSA; SOUZA, 2021, p. 142). Ou seja, a relagédo entre os trés
eixos da universidade, concebidos de forma circular, mostra que o Centro de Artes,
hoje, e o Instituto de Letras e Artes, anteriormente, estavam de acordo com o que
havia sido pensado acerca da extensao no resto da realidade brasileira.

A extensdo, segundo as memorias da professora Nadia Senna, ndo era
desenvolvida pela universidade para ser simplesmente ‘aplicada’ com a
comunidade, mas era construida em conjunto, tendo em vista as demandas da
propria comunidade dos arredores da universidade, bem como as demandas que

chegavam de cidadaos de outras partes da cidade:

A nossa casa (ILA) teve o primeiro Nucleo de Extensao da UFPel, antes de
qualquer outra unidade. Esse foi o NED, Nucleo de Extenséo e Divulgagéo,
que era tocado pela Bia, muito bem tocado por sinal. O NED era a porta de
recepgdo da comunidade dentro da UFPel, dizia a Bia. E era mesmo! Era
pelo NED que tinhamos as demandas da comunidade. A extens&o nao era
proposta por nds, era construida em conjunto a partir de uma demanda que
chegava da prépria comunidade, ouvindo diferentes partes da cidade. Ja
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era um processo comunitario, que na época tinha muitas demandas e
continua tendo (SENNA, 2021, p.1)%

As propostas extensionistas desenvolvidas pelo Nucleo de Extensdo e
Divulgacédo do entdo Instituto de Letras e Artes e encabegada por docentes,
funcionarios e discentes envolvidos, eram pensadas para atuar diretamente no
cotidiano da urbe. Com isso, as experiéncias em arte e educagao desenvolvidas se
distanciam de experiéncias descartaveis, sem sentido, como 0 senso comum muitas
vezes concebe: “A arte, nesse sentido, ndo como algo descartavel ou fortuito, mas
experiéncia constante por ser constitutiva do aprendizado humano” (MEIRA, 2016,
p. 25).

A extensdo, como um eixo fundamental para a pratica dentro da
universidade, acaba complementando as agdes de ensino e pesquisa. A articulagao
entre ensino, pesquisa e extensdo, é ressaltada nos Projetos Pedagdgicos
Institucionais das universidades, no caso da UFPel, em diferentes partes do referido
documento, sendo compreendida como fundamental para o bom funcionamento da
instituicdo e assegurando o ensino de qualidade, com base na realidade na qual a
universidade, a cidade e o pais estao situados.

O projeto pedagdgico institucional (PPI/UFPel) em vigéncia foi escrito em
1991, atualizado em 2003, e salienta a necessidade de uma articulacdo entre os
trés eixos em todas as unidades académicas que, “com finalidades especificas de
promover, em suas especialidades, o processo de ensino-aprendizagem devem
integrar ensino, pesquisa e extensdo, a fim de formar um profissional capacitado
para atuar em sociedade (UFPel, 2003).

Entre os eixos gerais, a indissociabilidade, que envolve ensino, pesquisa e
extensao, coloca-se como uma maneira de situar o discente e a propria instituicao
no mundo e na realidade da prépria cidade que os rodeia, compreendendo a teoria
e a pratica sem uma ordem especifica, mas paralela, atuando de modo conjunto em

prol do social.

Quando se fala em constru¢do do conhecimento, reforgca-se a ideia da
indissociabilidade entre aprendizagem, pesquisa e extensdo. Para que haja
aprendizagem, o profissional em formagéo precisa conhecer a realidade na
qual ira intervir, estudar os problemas e as solugbes provaveis, aplica-los
nessa mesma realidade, refletir sobre os resultados e assim produzir
conhecimento. Nota-se que nesse modelo ndo existe a ordem de teoria
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primeiro para depois a pratica. Existe a teoria e a pratica lado a lado, no
desenvolvimento de um profissional novo (UFPel, 2003, p.13).

As praticas restritas somente ao ambiente da universidade, por vezes,
acabam por distanciar os discentes da realidade para além dos muros universitarios.
A extensao, por ser uma pratica universitaria voltada para a comunidade, € capaz
de promover ao discente um contato maior com a realidade urbana, social e
geografica na qual a universidade estd inserida. Isso, por sua vez, acaba

aproximando e estreitando os lagos entre comunidade e ambiente universitario:

As acgdes extensionistas encontram-se implantadas nas instituigdes de
ensino e tém desempenho fundamental na formacao do discente, cada vez
mais equiparado com o ensino e pesquisa. Conhecer os elementos que
integrem os saberes académicos e populares, com base em agdes e
praticas que contribuem para a formagao académica, nos faz refletir de que
forma ocorrem estas praticas e se esta sendo cumprido o papel
educacional inerente a Universidade (DINIZ; SOUSA; SOUZA, 2021, p.
140).

O maior contato com a comunidade possibilita integrar os saberes
académicos na vida cotidiana, dando sentido a teoria aprendida no ambiente
académico. A preocupagao em integrar os académicos em relagdo as demandas da
comunidade ja era algo pensado pela prépria instituigdo, segundo depoimento da

professora Nadia da Cruz Senna:

A extensao era voltada para a formacdo, no sentido de capacitar as
pessoas (a comunidade), para que aquelas pessoas tivessem uma renda,
para elas aproveitarem aquilo que elas sabiam e fazendo-os com aquilo
que tinham. Isso é de um pensamento muito atual, se pensarmos em
economia criativa e sustentabilidade, ja estavamos fazendo isso a muito
tempo atras (SENNA, 2021, p.1)®.

A capacitagdo, propiciando para a comunidade envolvida um contato e
posteriormente o desenvolvimento de linguagens da arte para modificar a sua
propria realidade, alinhava-se com a ideia de que “o ensino da arte bem orientado
pode preparar os seres humanos para desenvolver inteligéncia e criatividade por
meio da compreensdo da arte” (BARBOSA, 2014, p. 17). Ademais, por meio do
contato com a arte € possivel que inumeras atividades profissionais sejam melhor
desenvolvidas, entre elas podemos citar a moda, a criacdo do mobiliario, a
publicidade, além de inumeras outras. Tendo em vista a “complexidade das nossas

formas de organizagdo social e de produgdo da nossa existéncia, compete a

23 |dem nota 17.
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arte/educacao uma parcela significativa da tarefa critica de contribuir para que o
sujeito se pense” (PEREIRA, 2010, p. 17).

Encaminhando tais questdes, o professor Pellegrin, em seu memorial,
discorre sobre sua atuagao no CAPS - Centro de Auxilio Psicossocial de Pelotas,
quando, a partir da extensdo e do projeto intitulado ‘Pintar para pensar o olhar,
inventar as cores e passear pela histéria da pintura’, coordenado pelo docente, foi
possivel aproximar docentes, discentes, funcionarios e pacientes do CAPS. Cabe
aqui salientar que o CAPS é um servico de saude comunitario que oferece
atendimento diario ou semanal aos pacientes portadores de transtornos mentais
severos e persistentes, em regime de tratamento intensivo, semi-intensivo e
nao-intensivo, de acordo com a gravidade de seus respectivos quadros clinicos.

A proposta deste projeto de extensado, entre outras desenvolvidas pelo
professor Pellegrin, esteve pensada justamente para estreitar os lagos entre a

universidade e o ambiente académico em relacdo a comunidade e a cidade:

Além destes objetivos ligados diretamente ao ensino, outros interesses
motivaram a atuacgdo na extensdo e foram decorrentes desta expansao da
area da pintura. Cabe salientar, por exemplo, a singularidade de um destes
projetos do periodo: “Pintar para pensar o olhar, inventar as cores e
passear pela histéria da pintura”. Curso oferecido aos integrantes dos
CAPS (Centro de Atencédo Psicossocial) de Pelotas. Ele decorreu da
atuacgéo do ILA nos CAPS da prefeitura sob a coordenagéo da técnica Ana
Beatriz Argoud, responsavel pelo Nucleo de Extensdo e Divulgagédo da
Unidade (PELLEGRIN, 2019, p. 44).

Nesse sentido, o projeto (Anexo 1) tinha como obijetivo incluir tais individuos
no ambito da instituicdo e (re)incluir socialmente todos eles na sociedade por meio
da arte. As proposi¢des objetivavam que adentrassem os espagos da universidade,
fazendo um movimento contrario ao que se espera tradicionalmente das praticas em
extensdo. “Este movimento contrario de acolhimento tinha como objetivo um indice
de inclusao social. A comunidade viria a Universidade” (PELLEGRIN, 2019, p. 44).

Os pacientes do CAPS, mediados pelos discentes do curso de Artes, sob a
orientagdo do professor José Luiz de Pellegrin, eram convidados a conhecer e
experimentar as praticas e vivéncias em pintura. O papel da educagao em artes,
nesse sentido, atua como uma poténcia experimental com viés social: “educacao,
assim compreendida, constitui-se uma permanente experimentagdo do bem como

ethos critico formativo dos sujeitos. E o professor, um sujeito privilegiadamente
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posicionado na coincidéncia das condigdes de agente e agido” (PEREIRA, 2010, p.
5).

O curso pretendia, por meio da convivéncia e da produgdo artistica,
potencializar conexdes entre comunidade e universidade. Tal poténcia ocorria a
partir da troca de experiéncias entre discentes e participantes, bem como os
docentes e funcionarios envolvidos, efetivando o exercicio da inclusdo na pratica. O
curso buscava a experimentacdo, criacdo e, consequentemente, propunha uma

educacgao do olhar para os envolvidos:

Orientado, o aluno pode e passa a perceber que no primeiro caso ele esta
numa distancia e num ponto de vista que possivelmente o seu observador
nunca estara. Sobre a parede ele pode trabalhar no lugar préprio do pintor,
mas pode a cada intervengao sobre a tela se afastar e avaliar o que sera
percebido do ponto de vista “natural” da apreciacdo; lugar de onde o
espectador vai olhar seu trabalho. Comeca um fazer que implica a agdo do
olhar e uma atividade que controla progressivamente e criticamente o
desenvolvimento desse fazer. Comeca a educagao do olhar. Autor e
produto se refazem mutuamente (PELLEGRIN, 2004, p. 3, grifos nossos).

A educagdo do olhar, conforme Pillar (2007), possibilita ao envolvido o
descobrimento e (re)descobrimento do mundo a sua volta, fazendo com que leia,
interprete e compreenda os simbolos imagéticos e as imagens que estdao ao seu
redor, n&o se restringindo somente as imagens da arte, mas permeado pela propria
vida. Devemos considerar que em nosso cotidiano, imersos em uma imagerie
(FABRIS, 2007), devemos levar em conta os inumeros signos e simbolos visuais
que estdo presentes, fazendo-se cada vez mais necessario aprender a ler e
interpretar o mundo a nossa volta a partir das linguagens nao verbais.

No caso da arte, uma educacdo do olhar possibilita a leitura de textos
nao-verbais, ou seja, das préoprias imagens da arte: “Ler uma obra seria, entéo,
perceber, compreender, interpretar a trama de cores, texturas, volumes, formas,
linhas que constituem uma imagem. Perceber objetivamente os elementos
presentes na imagem, sua tematica, sua estrutura (PILLAR, 2007, p. 15). A prépria
cidade, como apontado por Ferrara (1993), deve ser tida como uma fonte

inesgotavel de leitura ndo verbal.

O texto nao verbal espalha-se em escala macro pela cidade e incorpora as
decorréncias de todas as suas microlinguagens: a paisagem, a
urbanizagao, a arquitetura, o desenho industrial ambiental, a comunicacgéo
visual, a publicidade, a sinalizagdo viaria — incluindo ai o verbal —, a
moda, o impacto dos veiculos de comunicagdo de massa nos seus
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prolongamentos urbanos e ambientais, o radio, o jornal, a televisdo. A
cidade dominada pelo pluriespagco como decorréncia da necessidade de
criar espagos: o espago horizontal e suas transformagdes verticais, a
disponibilidade para o espago imprevisivel, uma cidade onde todo espaco
gera outros, virtuais. A cidade, enquanto texto n&o verbal, € uma fonte
informacional rica em estimulos criados por uma forma industrial de vida e
de percepcao (FERRARA, 1993, p. 19).

Acreditamos que todos os cidaddos devem aprimorar suas praticas de leitura
(tanto verbais quanto ndo verbais) para amplificar sua experiéncia cotidiana, no
caso, na propria cidade, visto a gama de ramificagdes de linguagens nao verbais
presentes no contexto urbano. Para tal, necessita-se tempo e dedicagdo, algo
fundamental para as praticas em arte e educacdo, na busca de vivenciar
experiéncias formadoras (DEWEY, 2010).

Nos registros (Figura 11) do curso de extensdo, pode-se perceber o
envolvimento com o processo de trabalho, como também a relagdo entre os
participantes e o que estava sendo proposto. Ademais, as fotografias acabam por
ressaltar a construgdo de uma comunidade ou grupo social por meio da pratica
extensionista em arte.

Helguera (2011), abordando as praticas da arte socialmente engajada?,
evidencia como alguns dos elementos definitivos para os relacionamentos buscam
uma producdo coletiva em arte, a saber: “a construcdo de uma comunidade ou
grupo social temporario através de uma experiéncia coletiva”, bem como “a
construcado de estruturas participativas com multicamadas [...]” (HELGUERA, 2011,
p. 38).

24 Socially engaged art.
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Figura 11: Processo de trabalho dos participantes do curso de extenséo. Fotografia. 2004.

Acervo de José Luiz de Pellegrin.

Além do conhecimento préprio da arte e dos processos artisticos imbricados,

bem como uma educacgao do olhar como expde o professor Pellegrin, concebemos

que um projeto em arte comunitario também serviu aos propdsitos de beneficiar

positivamente a autoimagem do grupo social ou da comunidade que esta envolvida:

O projeto de arte comunitaria tipico (por exemplo, um projeto de mural
infantil) pode atender ao objetivo de fortalecer a autoimagem de uma
comunidade pela redugéo ou exclusdo da criticidade em relacdo a forma e
ao conteudo do produto, frequentemente, oferecendo valores sociais
positivos que “fazem sentir bem” (HELGUERA, 2011, p. 38).

Os resultados desenvolvidos pelos participantes durante o curso sao

multiplos, tendo em vista o contato com os processos artisticos, as experiéncias

estésicas proporcionadas por meio da experimentacao artistica, como também uma

educacdo do olhar necessaria para se (re)alocar, percebendo o mundo e se

perceber nele. O processo executado durante o curso possibilitou ressaltar algo que

muitas vezes o senso comum tende a nao perceber: a consideracdo de que tais

usuarios sao cidaddaos como quaisquer outros, independente de transtornos ou

sindromes:

Os usuarios sao alunos de cursos de extensdo da universidade como
qualquer outro cidadao, independente dos transtornos que portam.
Usufruem espagos adequados para as experiéncias propostas. Ampliam
seus conhecimentos, vivenciando processos e obtendo resultados
reconhecidos pela comunidade académica, pelos familiares e colegas de
CAPS. Tem atitudes criticas diante do seu fazer, com o fazer de seus pares
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na Universidade e fora dela, dividindo os conhecimentos adquiridos e
interferindo de forma positividade na comunidade de origem (PELLEGRIN,
2004, p.6).

A autopercepcao ou percepgao de si por meio de um processo artistico, &
uma das caracteristicas inerentes ao processo criativo, concebendo que todo sujeito

€ capaz de criar e, a partir disso, perceber ou transformar a si mesmo:

A percepgdo de si mesmo dentro do agir € um aspecto relevante que
distingue a criatividade humana. Movido por necessidades concretas
sempre novas, o potencial criador do homem surge na histéria como um
fator de realizagdo e constante transformacédo. Ele afeta o mundo fisico, a
prépria condicdo humana e os contextos culturais (OSTROWER, 2014, p.
10).

Durante o periodo do curso, diferentes espacos destinados as mostras
acolheram o resultado das produgdes (PELLEGRIN, 2004, p. 6)*, o que corroborou

para fortalecer a autoimagem desse grupo social que tende a ser excluido ou até

desconsiderado por algumas pessoas dentro da vida em sociedade.

% PELLEGRIN, José Luiz de. Projeto do curso de extensdo Pintar para pensar o olhar, inventar as
cores e Passear pela histéria da Pintura. Documento. N&ao publicado. 6f. 2004.
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Figura 12: Producéo de participante do curso de extensdo. Fotografia. 2004. Acervo de José
Luiz de Pellegrin.

Figura 13: Produgao de participante do curso de extens&o. Fotografia. 2004. Acervo de José
Luiz de Pellegrin.

Os discentes do curso de Artes que estiveram envolvidos com a producgao do
curso em colaboracdo com os Centros de Auxilio Psicossocial da Prefeitura de
Pelotas organizaram uma mostra intitulada ‘O Bem que Isto me Faz’ (Figura 14)
(Figura 15), aberta ao publico geral, reverberando os trabalhos e o fazer criador dos
usuarios do CAPS. A exposi¢cao acaba por ser uma das etapas do processo circular
ininterrupto, caracteristico das praticas de extensdo, comeg¢ando com a participacao
do publico externo e voltando-se para ele, sendo mais uma abertura para o publico
(a comunidade da cidade de Pelotas) fruir e conhecer o trabalho realizado pelo
projeto.

A mostra teve sua abertura em 9 de dezembro de 2004, tendo acontecido na
zona norte da cidade de Pelotas, na Avenida Fernando Osério, 2014 em um espacgo
disponivel de uma construg¢ao industrial antiga contiguo a uma loja comercial, que o

cedeu para a realizagcédo do evento temporario.
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Figura 14: Convite da mostra ‘O bem que isto me faz’. 2004. Fonte: Acervo de José Luiz de
Pellegrin.

Figura 15: Abertura da mostra ‘O bem que isto me faz’, resultado do trabalho desenvolvido
com os integrantes do CAPS por meio do projeto de extenséo coordenado pelo professor José Luiz
de Pellegrin. Fotografia. 2004. Fonte: Acervo de José Luiz de Pellegrin.

O projeto possibilitou deslocar o ensino de arte desenvolvido dentro da
instituicdo para reverberar na prépria comunidade, suprindo algumas demandas da
populagdo de Pelotas no que se refere as questdes de saude mental, visando ao
cuidado e a atengdo com todos os envolvidos. O projeto, de acordo com Pellegrin,
obteve destaque no ambito académico nacional na época, ganhando verba por meio
de editais e sendo reconhecido além da propria instituicdo: “O projeto, segundo o
pré-reitor da época, recebeu a classificagdo como um dos quatro projetos de
exceléncia do pais” (PELLEGRIN, 2019, p. 44).

A partir dos resultados evidenciados na pratica, foi possivel aos universitarios

envolvidos com o curso pensar para além dos muros universitarios, tendo uma
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postura critica e percebendo demandas que eram préprias da comunidade citadina,
reivindicando a existéncia de um profissional das artes inserido dentro do CAPs.
Assim, tais estudantes se mobilizaram, solicitando para que a Prefeitura de Pelotas

suprisse tal demanda:

A evidente mudancga no transito dos alunos do curso pelo prédio do ILA
demonstra a autonomia e estima desenvolvida que os move na fruigdo dos
seus direitos e no exercicio da sua condicdo de cidadaos. Postura que os
levou a reivindicar a contratacdo de profissionais da area de arte para o
quadro de funcionarios da area de saude mental da Prefeitura (de Pelotas)
(PELLEGRIN, 2004, p.6)%.

Logo, o ensino da arte desenvolvido dentro das instituicées que, por sua vez,
tende a parecer em espacos restritos, tendo pouco contato com o resto da cidade,
passou a ser visto como um espaco inserido dentro da propria cidade, reverberando
na vida em sociedade, modificando e tendo impacto em diferentes espacgos
pertencentes ao proprio municipio. Os discentes do curso de artes, além de
reivindicar pelos direitos dos participantes e do proprio espago da arte dentro dos
CAPS, colocaram-se no papel de orientadores, norteando os pacientes, quando em

condicao de alunos, oriundos do Centro de Auxilio Psicossocial da cidade:

Outra peculiaridade no desenvolvimento deste curso foi a presenca de
muitos orientadores que podiam acompanhar os alunos e responder as
suas demandas, quase na propor¢do de um para um. Cuidado e atengao
nortearam as atividades do projeto. A producdo foi surpreendente e
influenciou na dindmica do préprio atelier, motivando de forma critica a
produgédo dos alunos regulares dos cursos da universidade. Os resultados
do curso de extensao foram levados ao publico numa grande mostra
intitulada “O bem que isto me faz”, em 2004, apresentada no espaco
desativado de um antigo moinho de arroz (PELLEGRIN, 2019, p. 45).

A atencao e as praticas que buscam o cuidado e a lentidao séo préprias
para um saber-perceber-fazer formador em arte e educagao, tencionando uma
construgédo de conhecimento coletiva, pensada de forma a integrar e modificar as
percepgdes e, consequentemente, influir na prépria construcido de vida dos
sujeitos envolvidos: “A preocupacdo esta em levar os aprendizes a
saber-perceber conduzido pela experiéncia perceptiva de olhar, de escutar, de
tocar” (PICOSQUE; MARTINS, 2012, p. 36).

% PELLEGRIN, José Luiz de. Projeto do curso de extens&o Pintar para pensar o olhar, inventar as
cores e Passear pela histéria da Pintura. Documento. N&ao publicado. 6f. 2004.
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Chiovatto (2000) discorre sobre o papel do professor como um mediador:
de conhecimentos, de acdes, de troca de experiéncias. Podemos aproximar a
atitude dos alunos/orientadores como verdadeiros mediadores entre o
conhecimento acerca dos procedimentos artisticos e os usuarios/alunos,

ponderando que:

O professor € um ser pensante e de agao. Através da reflexdo e da agao,
deve ser capaz de estabelecer ligagcdes entre os conteudos a serem
transmitidos e as demandas e necessidades do processo educativo pelo
qual passam seus alunos, suas respostas em relagao ao assunto tratado e,
na soma disso tudo, reavaliar suas préprias opinides. Estabelecer ligacdes,
sem impor uma determinada “verdade”, é o aspecto mais delicado da tarefa
docente (CHIOVATTO, 2000, p. 3).

Faz-se necessario mencionar que, além de possibilitar novas percepcoes
e visdes de mundo dos pacientes/alunos envolvidos, favorecendo que se
aproximassem da arte, mediados pelos discentes do curso de Artes, as praticas
dos préprios discentes universitarios também foram modificadas, como expde
Pellegrin (2019). O envolvimento no projeto de extensdo pode suscitar reflexdes
e possivelmente modificar de forma critica as percepgdes pré-estabelecidas nas
praticas discentes, bem como nas vivéncias dentro do atélie e do ambiente
académico. As praticas possibilitadas pelo projeto de extensdo buscavam uma
aproximacao em arte para todos os envolvidos.

Consideramos que uma aproximagao com a arte, objetivando as
experiéncias estésicas sem fim nem inicio delimitados (DEWEY, 2010) sao
fundamentais para o proprio desenvolvimento pleno do saber, perpassando as
questdes da formacao profissional, mas necessarias para a formacdo humana,

seja ela em qualquer idade:

A experiéncia estética, por conseguinte, parece constituir um elemento
precioso na maturagdo e desenvolvimento do cérebro humano e em sua
atuacdo perante a vida. A ficgdo, a imaginagdo daquilo que ainda nao &,
mas poderia ser, consiste, pois, numa das mais eficazes ferramentas de
que dispde a humanidade para a criacdo do saber (DUARTE JUNIOR,
2000, p. 141).

As praticas de extensdo nao terminaram na montagem da exposigcéo
contendo os resultados finais desenvolvidos, mas ecoaram nas visitas do publico

geral, integrando o circuito ininterrupto que as praticas e projetos extensionistas
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sdo capazes de fazer. Isso nos mostra que a extensdo como pratica universitaria
nao se restringe somente ao tempo/espago em que os trabalhos s&o realizados,
podendo reverberar para além destes, no tecido social e urbano da cidade.

Os resultados do projeto e a exposicdo aberta a comunidade possibilitaram
que ecoassem as agoes desenvolvidas na extensao para o grande publico da urbe,
aproximando os cidadaos da arte, uma pratica fundamental quando pensamos em
arte e educacdo. Quando pensamos na aproximacao que envolve a arte, importa
entender como dar conta “dos elementos, objetos, experiéncias, praticas e
processos artisticos implicados nos percursos e processos de formacdo — a
minha e a dos outros. Esse, entdo, € o sentido de perguntamo-nos pela relagao
entre a educacéao e a arte” (PEREIRA, 2010, p. 6).

A extensao desenvolvida pelos docentes do Centro de Artes da UFPel, ao sul
do Brasil, percebida pelas ag¢des extensionistas analisadas, teve impacto na
formacéo dos préprios docentes universitarios e do corpo discente envolvido com a
instituicdo, reverberando para além dos muros, diretamente na comunidade da
cidade. Perspectiva-se que a arte atuou diretamente na vida em sociedade.
Afirmamos que por meio da arte e da educagao, além de possibilitar a reflexao
acerca da realidade a partir dos artefatos e experiéncias artisticas, é possivel
conceber “novos ideais e modelos de percepg¢ao e experiéncia, e assim, ampliar e
alargar os limites do mundo” (PALLASMAA, 2017, p. 74).

A construgdo em conjunto da instituicho com a comunidade pode ser
concebida como um movimento processual da aprendizagem em arte: “Um
movimento de busca que envolve a nossa individualidade interagindo com aquilo
que buscamos e com aqueles que nos cercam nessa viagem, afetando e sendo
afetados por eles” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 129). Nos processos em arte e
educacdo, quando elaborados de forma dialégica e coletiva considerando a
comunidade como ente coletivo fundamental, a aprendizagem em arte por via da
extensdo se torna significativa, a ponto de suprir as demandas dessa propria
comunidade. O aspecto humano é uma énfase na arte e educacgao, visto que é
“absolutamente indispensavel a humanizagdo do homem brasileiro, [...] uma
educacao que, por ser educagao, haveria de ser corajosa”’ (FREIRE, 2014, p. 57).

Perspectivando que “a constru¢do da identidade docente se aborda

introduzindo o pessoal, que deriva de resgatar biografias dos alunos e dos docentes
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dentro de sua formagdo” (HERNANDEZ, 2005, p. 29). Retomar a construcdo de
sujeitos docentes, bem como suas identidades e memdrias, possibilita retomar nao
apenas questdes pessoais e profissionais dos sujeitos envolvidos, mas também da
prépria instituicdo na qual estavam vinculados, como também a formagdo da
identidade e subjetividade docente de tais professores ao longo de sua carreira.

Na contemporaneidade, levando em conta o ritmo da vida urbana, por vezes
nao é possivel desenvolver vinculos nos espacos urbanos. A cidade, por meio de
diferentes agcbes em arte e educagao, acaba se tornando um espaco habitavel, tatil,
onde €& possivel desenvolver vinculos duradouros e experiéncias formadoras.
Outrossim, guiados pela arte somos capazes de nos construir e nos desconstruir, ao
passo que as proposi¢des artisticas nos (re)alocam no mundo e nos fazem refletir
acerca do mundo em que vivemos.

As acgdes extensionistas, priorizando um processo de dialogo com a propria
comunidade, mostram as consonancias do ensino da arte desenvolvido na UFPel
para com o resto do pais. Retomar as memoédrias de tais sujeitos
artistas-professores-pesquisadores acaba colocando o ensino e a atuagao de todos
eles em primeiro plano, assim como mostra a relevancia da unidade académica
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

Tal unidade, desde seus primoérdios, priorizou um espaco de construcio
dialégica do conhecimento entre universidade e comunidade. Partindo dos relatos e
das vivéncias docentes, € possivel compreender como as articulagdes entre ensino,
pesquisa e extensdo, caracteristica do Plano Pedagdgico Institucional sao
colocadas em pratica, em prol de uma educacdo que privilegie a realidade social. E
notoério identificar uma aproximacgao entre universidade e cidade, em prol de um
conhecimento ético-estético-social, atuando diretamente no cotidiano urbano.

Como base nos relatos docentes analisados, tendo em vista também as
fontes documentais, percebe-se uma unido colaborativa no desenvolvimento dos
trabalhos docentes realizados por ambos professores que tiveram suas praticas
aqui analisadas, mostrando que a extensao, 0 ensino e a pesquisa nao ocorrem de
forma individual, mas sim coletiva e colaborativa. As praticas extensionistas
desenvolvidas pelos discentes do Centro de Artes da UFPel, desde seus primordios,
mostram que diferentes sujeitos, entre eles docentes, discentes, funcionarios, bem
como a comunidade em geral, foram fundamentais para o pensar e o desenvolver

de tais acgdes.
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CAPITULO lll - Metodologias ao sur na formacio de artistas e professores de
arte

O presente no qual vivemos e estamos imersos € um reflexo de muitas
praticas, modos, percepg¢des e agdes que aconteceram no passado. Partimos do
pressuposto de que, tal como objetos que sdo fontes de comunicacdo e contam
histérias por meio de suas memorias inerentes, o0 mesmo acontece com as
instituicbes. Uma instituicdo ndo cria ou se mantém sozinha, deslocada de sujeitos
que estiveram imbricados em sua histéria e em seu presente.

Sabemos que, muitas vezes, o senso comum tende a olhar para essas
entidades institucionais como blocos sdlidos, desumanizados, burocraticos, de
forma puramente racional e cartesiana. Esse pensamento, algo ainda recorrente na
sociedade em que vivemos, acaba distanciando a dimensao humana de tais
espacos e a relagao existente com a prépria cidade na qual estéo inseridos.

Consideramos que a formagao individual humana, pessoal e profissional,
partindo das narrativas e histérias de vida, ndo esta desvinculada do coletivo: “A
escala de uma vida, o processo de formacédo da-se a conhecer por meio dos
desafios e apostas nascidos da dialética entre a condi¢ao individual e a condigao
coletiva” (JOSSO, 2004, p. 42). Nao se deve deixar de lado os sujeitos que estao
imbricados nas instituicbes, que ajudaram a escrever e tecer suas historias,
entrecruzando passado, presente e perspectivando possiveis e multiplos futuros.

Devemos levar em conta também que, assim como uma organizagao
coletiva, a profissdo docente - o ser professor, também nao se cria individualmente.
Os professores sao intercruzados por outros docentes com o0s quais tiveram
contato, seja por impactos positivos ou negativos. Em suas narrativas, € comum

aparecerem além de outros docentes, também estudantes, funcionarios e diferentes
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sujeitos que impactaram suas formacdes de vida e de trabalho. Todos devem ser
tidos como fundamentais para a formacao individual de cada sujeito docente.

As narrativas e histérias que sao contadas, perpassadas adiante, por mais
que ressignificadas pela memdéria individual, partem de uma experiéncia formadora.
Tal experiéncia “é uma aprendizagem que articula, hierarquicamente: saber-fazer e
conhecimentos, funcionalidade e significagdo, técnicas e valores em um
espaco-tempo que oferece a cada um a oportunidade de uma presencga para si e
para a situagao, por meio da mobilizagdo de uma pluralidade de registros” (JOSSO,
2004, p. 39).

O estudo acerca de metodologias docentes, bem como do ensino da arte
desenvolvido no sul do Brasil, aproxima-se do conceito e das praticas de uma
educacao menor, tendo em vista o conceito de menor a partir dos escritos de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2003). Os autores cunharam tal conceito analisando a
literatura, mais precisamente a obra de Franz Kafka, percebendo-a como uma
literatura menor em detrimento de uma literatura maior. Para os autores, a

(literatura) menor é essencialmente politica:

A literatura menor é completamente diferente: o seu espago, exiguo, faz
com que todas as questdes individuais estejam imediatamente ligadas a
politica. A questao individual, ampliada ao microscépio, torna-se muito mais
necessaria, indispensavel, porque uma outra histéria se agita no seu interior
(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 39).

Em comparacdo com o conceito de maior que, por sua vez, se aproxima do
hegemonico, muitas vezes apolitico e conivente, o menor presume uma articulagao,
uma politica inerente, o que também imbrica uma coletividade que Ihe & propria,
levando em conta que o proprio individual esta imbricado no coletivo (GALLO,
2002).

Os autores franceses subvertem o conceito de menor como o senso comum
concebe, colocando o menor no foco da agédo e da micropolitica. Aqui, aproximo o
menor do local, colocando como ponto de partida de minhas analises e pesquisas
sujeitos, professores-artistas e suas metodologias, bem como o ensino que ocorre
em instituicdes que estdo no do Brasil. A educagao menor, tal como propde Gallo

(2002), com aporte no conceito de Deleuze e Guattari (2003), é concebida como:
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Uma educagdo menor € um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra
os fluxos instituidos, resisténcia as politicas impostas; sala de aula como
trincheira, como a toca do rato, o buraco do cédo. Sala de aula como espaco
a partir do qual tragcamos nossas estratégias, estabelecemos nossa
militancia, produzindo um presente e um futuro aquém ou para além de
qualquer politica educacional. Uma educagdo menor € um ato de
singularizagéo e de militancia (GALLO, 2002, p. 173).

Em constante dialogo com o professor José Luiz de Pellegrin, durante o
periodo 2021-2022, tanto por entrevistas e conversas presenciais quanto por
mensagens virtuais, pude ter contato com sua trajetoria - pessoal e profissional -
desde sua experiéncia como estudante do curso de Artes, até a sua atuacao
docente na universidade, como também diante das diferentes narrativas coletivas
que permeiam sua histéria de vida e formacao.

Refletindo sobre as narrativas e os inumeros sujeitos imbricados na histéria
deste docente, tracando uma linha do tempo que vem desde o final dos anos 1970
até a atualidade, pude perceber o mote fundador desta pesquisa: 0 meio em que as
narrativas, experiéncias e ag¢des acontecem. Aqui interessam as dimensodes
rizomaticas nas quais n&do podemos delimitar inicio e fim, ou mesmo ponderar
apenas uma ‘coletividade momentanea’ ou eventos que apenas aconteceram no
passado. O rizoma, dessa forma, “ndo é feito de unidades, mas de dimensdes, ou
antes de direcbes movedicas. Ele ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio
pelo qual ele cresce e transborda” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 43, grifos
NOSSO0S).

Levamos em conta aqui que o passado, presente e futuro estdo imbricados.
Ademais, concebemos que n&o existe somente a arte, a educagédo e a vida,
separadas umas das outras, mas prioriza-se 0 entrelagamento e o dialogo entre
ambas por meio de experiéncias que ecoam entre os diferentes tempos. Interessam
aqui quais os meios entre a arte e a educacao, bem como entre a universidade e a
cidade. Em outras palavras, € o que Félix Guattari (1992) chama de processos de

ressingularizagéo, criando na realidade o que é possivel e ecoando para além:

Trata-se de entrar em processos de ressingularizagdo e de
irreversibilizacdo do tempo. Além disso, trata-se de construir ndo apenas no
real mas também no possivel, em fun¢do das bifurcagdes que ele pode
incitar; construir dando chances as mutagdes virtuais que levardo as
geracgbes futuras a viver, sentir e pensar diferentemente [...] (GUATTARI,
1992, p. 176).
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Portanto, o que €& construido e estd em constante processo de
ressingularizagdo, como cunha o autor, possibilita uma construgdo ininterrupta,
impactando no presente e na histéria que vira a ser escrita no futuro. Podemos
vislumbrar esse processo acontecendo no ambito da propria cidade que, por sua
vez, estd em constante construgédo fisico-social: “A cidade é um receptaculo
espacial, repleto de vozes, olhares e cheiros, um palco permanente de
manifestagdes coletivas que sdo indissociaveis dela” (BONDUKI, 2019, p.7).

Tal como percebo cada vez mais que n&o existe somente a universidade
separada da comunidade ou do espaco da cidade, existe um meio termo a partir do
qual as acdes acontecem que merece ser ressaltado e levado em conta. Sao
privilegiadas ndo somente as experiéncias formais de ensino e extensdo, mas
também aquelas que acontecem de modo informal, por vezes a partir da propria
poética artistica.

Neste espaco, neste meio, reside uma forgca motriz que move
artistas/professores/pesquisadores e faz com que atuem além: além dos espagos
muitas vezes restritos da academia, além do conhecimento que Ihes é dado, além
da propria realidade (podendo ressignifica-la por meio da arte, educagdo ou de
ambas). A arte pela arte e a vida pela vida ja ndo nos basta, ndo fazem sentido
quando n&o estdo integradas em constante didlogo, por meio da agao coletiva e de

experiéncias que possibilitem reverberar e entrelagar presente, passado e futuro.

3.1 Narrativas rizomaticas: professores de arte e metodologias ao sul do Brasil

Dentro da realidade de uma cidade que esta em constante transformacao e
construgcdo, considera-se as experiéncias em arte e educagcdao que podem
ressignificar o espago urbano em prol de percepgdes e vivéncias urbanas mais
sensiveis, criando espagcos de subjetivacdo (GUATTARI, 1992). Especificamente,
aqui falo da cidade de Pelotas e suas inumeras transformagdes socioculturais com o
passar dos anos, gragas as experiéncias e sujeitos inter-relacionados.

Levando em conta aqui os cruzamentos e ramificacdes entre professores nas
narrativas de formagdo, bem como o impacto que a coletividade tem na proépria

construcdo das instituicbes e da cidade, o professor José Luiz de Pellegrin cita em
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seu memorial alguns professores que, por meio de experiéncias formadoras
(JOSSO, 2004), tiveram impacto em sua formagao e metodologias de ensino, entre
eles a docente, atriz e diretora teatral Nara Waldemar Keiserman, como também seu
companheiro na época, o ator-professor José Pereira de Abreu Jr (1946).

Nara atuou no Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal de Pelotas
entre 1974-1983 e, desde 1997, é professora associada da Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (UNIRIO). José de Abreu & um ator-professor brasileiro,
reconhecido por seus trabalhos no cinema e na televisdo. Apds ser exilado na
Europa por conta da ditadura militar, José foi morar em Pelotas, quando conheceu a
atriz-professora Nara. Com ela, atuou como professor. Entre os feitos realizados
durante o periodo, vale ressaltar que o casal organizou e montou a primeira
apresentagdo de Os Saltimbancos? no Rio Grande do Sul (PAPO DE CINEMA,
2022). Pellegrin relata:

Outros professores e outras disciplinas foram de suma importancia para
minha formagdo como artista € como docente. A disciplina de Expressao
Cénica foi uma motivagao ja na primeira aula. Nara Keiserman, professora,
era também atriz. Tinha com Zé de Abreu uma atuagéo artistica no campo
das artes cénicas do Rio Grande do Sul com um trabalho experimental e
denso. A diferenga de postura, como professora artista, ficou evidente ja no
primeiro encontro, mesmo que eu nao pudesse dimensionar seu trabalho
em termos conceituais. Nas suas aulas o uso da voz, dos gestos, a
movimentagao corporal redimensionavam, naturalmente, a relagdo com os
alunos, com as proposigdes e com os espagos de trabalho (PELLEGRIN,
2019, p.11).

Através das memorias docentes € possivel perceber cruzamentos
metodoldgicos entre tais professores. Pellegrin, fazendo um panorama sobre sua
formacdo e a diferenga que tais sujeitos fizeram na mesma, citando a professora
Nara Keiserman junto com a atuagao de Zé de Abreu, compartilhou um exercicio
(Figura 16), para dar uma dimensdao de como eram as suas aulas de Expressao
Cénica, na qual participou na condicdo de aluno, posteriormente como monitor e
que foi um marco em sua trajetoria, constando em seu memorial descritivo
(PELLEGRIN, 2019).

27 Os Saltimbancos ¢ uma pega de teatro musical infantil, inspirada no conto "Os Musicos de
Bremen", dos irmdos Grimm. A versdo em portugués ganhou cangdes adicionais do cantor brasileiro
Chico Buarque.
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Figura 16: Exercicio de educagéo dramatica, proposto na disciplina de Expressado Cénica
pelos professores do Instituto de Letras e Artes da UFPel, Nara Keiserman e José de Abreu Jr em
agosto de 1975. Acervo de José Luiz de Pellegrin.

Tornei-me monitor das disciplinas de Expressdo Cénica. Fizemos muitas
apresentagcées a partir dos jogos teatrais para mostrar ao publico os
exercicios de aula e os processos de trabalho. Esta experiéncia de estar
na sala de aula e, em seguida, encontrar o publico, aproximava a
escola da realidade. Espagco de formagdo do aluno, formagédo e
informagéo do publico (PELLEGRIN, 2019, p. 12, grifos nossos).

Nesse periodo em especifico, a cidade de Pelotas possuia um circuito
relativamente expressivo de apresentacdes teatrais, no panorama das artes
cénicas. Tal panorama foi ressaltado pelo préprio professor Pellegrin (2019) em seu
memorial descritivo e também é abordado por Isabel Bonat Hirsch (2017) em
entrevista disponibilizada no livro ‘20 anos em cena - Nucleo de Teatro da UFPel’.
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Atualmente, Isabel € docente no curso de Licenciatura em Musica da UFPel,
como também aluna egressa do ILA. Na mesma entrevista, Isabel elucida como era
a divisdo dos nucleos teoricos e praticos que englobava todas as linguagens
ensinadas dentro do ILA, quando muitas vezes os alunos do curso de musica
estavam em contato direto com as artes cénicas, visto que partilhavam o mesmo
nucleo.

Nés tinhamos departamentos entdo, antes de serem criados as camaras e
os colegiados, nosso departamento era Musica e Artes Cénicas por isso
que nés éramos proéximos, talvez mais proximos ainda que o Departamento
de Artes e Comunicagédo (DAC), que era os departamentos tedricos do
Instituto de Letras e Artes (ILA), naquela época, onde ficava as Histérias,
Teorias da Arte, Filosofia da Arte; tinha também o DAV, que era das Artes
Visuais, onde estavam os professores de Artes Plasticas, dos cursos de
Pintura, Escultura e a parte da Licenciatura também. Entao nés tinhamos ja
esse contexto muito mais unido. Naquela época, no inicio dos anos 70,
quem dava aula era a Nara Keiserman e o José de Abreu, que era o marido

dela; depois nds tivemos outros professores dentro das Artes Cénicas [...]
(HIRSCH, 2017, p. 14).

O trabalho de tais professores na disciplina de Expressao Cénica possibilitou
ao docente, ainda na condi¢gdo de aluno, experienciar exercicios para além da sala
de aula, indo ao encontro do publico e da realidade além dos muros universitarios.
Ademais, era possivel perceber a imbricagdo entre a docéncia - o ser professor -
com a pratica e o processo artistico - o ser artista.

Vale aqui ressaltar a dimensao expressiva e experiencial do exercicio
analisado, indo ao encontro das concepgbes acerca da arte e da educacgao
propostas no periodo, visando ao processo de criagdo e nao um produto finalizado:
“O objetivo deixa de ser a criagdo de uma obra de arte segundo certos padroes
artisticos para se transformar num meio de expressao onde o processo de criagéo é
mais importante que a obra criada” (KEISERMAN; ABREU, 1975, p.1)%.

Tal atitude, por sua vez, relaciona-se com questdes propostas no periodo
historico, tendo como um dos motivos principais aproximar arte e cidadaos por meio
da experiéncia e da experimentagcdo. Morais (2017), idealizador dos Domingos de

Criacao, no mesmo periodo afirma que:

2 KEISERMAN, Nara; ABREU, José Pereira de. Exercicio de educagdo dramatica, proposto na
disciplina de Expressao Cénica pelos professores do entao Instituto de Letras e Artes da UFPel, Nara
Keiserman e José de Abreu Jr. em agosto de 1975. Documento. Nao publicado. Acervo de José Luiz
de Pellegrin.
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Trata-se, entao, de acelerar o processo de compreensao da obra de arte a
partir de um relacionamento direto com a criacdo, dando énfase a
experiéncia, revelando potencialidades e provocando iniciativas. Podendo
realizar a obra, o espectador rompe o mistério, sua transcendéncia, € o
processo de compreensdo vem como que por um insight, como uma forma
de aprofundamento imediato. Se a arte € um produto de substituicido de
uma vida que carece de beleza, quando esta for alcangada, ndo havera
necessidade de pinturas e esculturas, pois tudo sera arte, afirmava
premonitoriamente Mondrian. Plutét la vie, indicava um outro slogan de
maio de 68 (MORAIS, 2017, p. 242, grifos nossos).

Jesus (2016) reflete sobre o papel histérico da construgdo do(a)
professor(a)-artista. Para tanto, concebe-o como um agente de transformacéo. Para
falar da atuagdo do(a) professor(a)-artista, o autor propde uma analogia entre tal
sujeito e o virus, no sentido de contaminacao, replicagdo e transformacao de

realidades e vidas, expondo que:

Se por um lado o conceito de ‘artista’, valoriza a experimentacdo, produgéo
e uma forma de pensar sobre os problemas. Por outro, o ‘professor’ mais
do que um especialista € também um agente manipulador e criativo que se
adapta, reage e cria ambientes onde incita os alunos a pensar por meio de
conceitos e questdes visuais. Por isso, da mesma forma que um ‘artista’,
utiliza varios médiuns para exprimir suas ideias, o ‘professor’ manipula
objetos tateis, sons, voz e conceitos para mobilizar um ambiente de
aprendizagem (JESUS, 2016, p. 40).

Apesar dos estudos acerca do conceito de professor(a)-artista serem
relativamente recentes, concebe-se que tais sujeitos ja existiam antes das
nomenclaturas. A figura do(a) professor(a)-artista € a uma mescla, uma verdadeira
imbricagcao entre estes dois sujeitos, artista e professor(a), que muitas vezes podem
parecer opostos para os senso comum, mas que sao totalmente complementares. A
sensacdao de que ambos sdo opostos tende a ser um reflexo dos esteredtipos
enraizados na sociedade, concebendo o artista como um espirito criativo livre,
despreocupado, engenhoso, por vezes possuidor de dons divinos, entre outros e o
professor enraizado como uma figura séria, ordeiro, com regras e limites bastante
estabelecidos tradicionalmente (JESUS, 2016), tendo em vista aqui as metodologias
e formas de ensino pregressas.

Atualmente, concebemos que se faz necessario quebrar tais esteredtipos
perpetuados durante séculos, levando em conta que o professor e o artista néo
devem mais ser vistos como entes separados, mas devem ser percebidos por meio
das potencialidades de sua fusao interdisciplinar. Inumeros esforgos vém sendo

feitos para quebrar as barreiras de tais estereodtipos, fundamentando o préprio
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campo de atuagao do(a) professor(a)-artista, assim como da propria pesquisa em
artes.

A alrltografia, metodologia cientifica com base nas dimensbes de
artistas/pesquisador(a)s/professor(a)s, propde qualificar as ag¢des de tais sujeitos e
as imbricagcdes metodoldgicas que deles derivam — nao fazendo distingdo entre
eles. Essa metodologia vem sendo pauta em inumeras pesquisas dentro da
academia, e é pensada com o propésito de valorizar a prépria pesquisa em artes,
bem como a atuacgdo do professor-artista, também concebido como um a/r/tégrafo.
A atuacgéao do a/r/tografo acaba sendo entre o meio existente da arte e da educagao,
como também entre a pesquisa e a pratica em arte, utilizando-se de textos e
visualidades (linguagens verbais e ndo verbais) para dar base ao conhecimento
cientifico que é proprio da area de artes. Tal metodologia acaba compreendendo as

potencialidades e as fusdes entre artistas, pesquisadores e professores:

Nos ultimos 15 anos, na academia norte-americana e europeia, muitos
pesquisadores vém tentando compreender, valorar e conceber a produgao
em arte como uma modalidade de pesquisa académica. Isto gerou
metodologias de pesquisa atualmente reconhecidas e cada vez mais bem
aceitas na academia como arts-based forms of research, ABR, e arts-based
educational research, ABER; ambas sem tradugao literal para o portugués,
apesar de vérias tentativas. O argumento chave para estas metodologias é
que elas, ao enfatizar a producdo cultural da cultura visual, rompem,
complicam, problematizam e incomodam as metodologias normalizadas e
hegemoénicas que sdo aquelas que estabelecem, formatam, conduzem,
concebem e projetam o conceito de pesquisa académica em artes,
educacéo e arte/educacgao (DIAS, 2014, p. 4).

Apesar dos estudos acerca da a/r/tografia serem relativamente recentes,
tendo em vista a histéria cronolégica, como propde Dias (2014), percebe-se uma
coeréncia e uma aproximagao do ensino da arte proposto por alguns docentes que
ja estiveram ou estdo vinculados a Universidade Federal de Pelotas em suas
praticas. De modo semelhante, percebe-se uma sintonia entre o ensino da arte que
ocorria no Instituto de Letras e Artes da UFPel, colocando o processo como foco da
metodologia dos trabalhos e exercicios propostos, com o que estava sendo
desenvolvido em artes no resto do pais.

O caso do trabalho e da metodologia proposta pelos professores Nara
Kaiserman e José de Abreu, em meados de 1975, acaba mostrando a atualidade de
tais praticas docentes e experiéncias artisticas. Tais metodologias acabam

impactando em inumeras realidades, assim como na vida e formacgao de alunos e
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futuros docentes, como é o caso do professor-artista Pellegrin (Figura 17). A
expressdo teatral foi uma das linguagens estudadas pelo professor durante a
graduagao e esteve presente em suas praticas docentes, como é possivel observar

nos registros do curso de extensao voltado aos participantes do CAPS, em 2004.

Figura 17: Pellegrin ministrando o curso de extensao para os participantes vinculados aos
CAPS de Pelotas. 2004. Fotografia. Acervo de José Luiz de Pellegrin.

Além disso, a atuagdo docente do professor-artista Pellegrin voltada para a

realidade, de modo a possibilitar que o aluno tenha contato com o préprio sistema
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da arte e os desafios para além da academia, direcionando suas praticas e
metodologias em dialogo com a propria cidade, figura como um dos pontos em

comum com a atuagao dos outros docentes citados por Pellegrin.

Minha produgdo artistica pode ser usada como um estimulo ja que
representava a conquista de um espaco que dava visibilidade e significagao
ao trabalho dos jovens artistas. Buscava relacionar a produg¢do dos alunos
com a arte contemporanea estimulando a visita as exposicbes e o
conhecimento dos artistas que eram veiculados nas diversas galerias da
cidade, comerciais e institucionais (PELLEGRIN, 2019, p. 28).

Nota-se que a docéncia e a pratica poética ndo estdo desvinculadas,
separadas em caixas diferentes, mas andam juntas, compreendendo que uma atua
e influencia diretamente a outra. Do mesmo modo, a produgdo dos alunos nao
estava separada da propria arte contemporanea, visto que o docente estimulava o
intercambio e o conhecimento acerca dos artistas que estavam circulando no
sistema da arte.

Além dos professores vinculados as disciplinas de teatro, outra docente de
importancia para o Instituto de Letras e Artes da UFPel, utilizando metodologias que
tiveram impacto nas narrativas e na formagao de José Pellegrin, foi a professora

Myriam Souza Anselmo:

As disciplinas de Expressdo Plastica, ministradas por Myriam Souza
Anselmo, do primeiro e do segundo semestres, tinham enfoque na
percepcdo. Trabalhava-se com a colagem e a exploragdo dos elementos
visuais, distantes da referéncia naturalista. A base tedrica tinha apoio na
teoria da gestalt e nos escritos de Kandinsky, depois em Rudolf Arnheim e
Fayga Ostrower. O diferencial da disciplina era o seu deslocamento
temporal. Enquanto a Histéria da Arte abordava as questdes relativas a
antiguidade, o conteudo da disciplina estava mais proximo das mudangas
operadas pela Arte Moderna (PELLEGRIN, 2019, p. 12).

A disciplina da professora Myriam Anselmo era voltada para experimentagoes
por meio da arte moderna, algo que no periodo era relativamente incomum e
inusitado, visto que os cursos de artes eram tradicionalmente calcados em uma
formagdo advinda das belas artes (PELLEGRIN, 2019), privilegiando em suas
disciplinas e trabalhos praticos uma heranga da tradi¢do, com foco na figuragao e o
realismo.

Essa professora, de importancia para a criagéo do proprio Instituto de Letras
e Artes, registrou sua trajetdéria em inumeros diarios, doados por ela para a

instituicdo para realizagdo de pesquisas a partir do projeto ‘Revisitando o ILA,
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coordenado pela Profa. Ursula Rosa da Silva. Sua trajetéria dentro da instituicao
inicia-se em 1968, ainda quando os cursos de artes aconteciam na Escola de Belas
Artes de Pelotas:

Myriam de Souza Anselmo ingressou em agosto de 1968 na Escola de
Belas Artes (EBA) para lecionar Anatomia Artistica. Depois a partir da
criacdo da UFPel, em 1969, e a unidao da EBA com o Instituto de Artes, que
deu origem ao Instituto de Letras e Artes (ILA), neste foi professora de
anatomia e escultura, foi chefe do Departamento de Artes Visuais, em
1975, coordenou o Curso de Graduagao em Pintura, Escultura e Gravura
em 1973, foi diretora do Instituto de Letras e Artes de 1977 a 1981,
aposentou-se em 1990 (SILVA, 2016, p. 248).

Myriam foi uma das docentes que esteve a frente da criagdo do préprio
Instituto de Letras e Artes, lutando por qualidade, pessoal e infraestrutura
necessarios para as aulas. A professora e outros professores tiveram que passar
por periodos de trabalho gratuito por tempo indeterminado (Figura 18), como expde
em um video documentario intitulado Centro de Artes - Origens®, produzido por
professores e alunos do Curso de Cinema da UFPel no ano de 2014, sob
coordenacdao da Profa. Cintia Langie. O documentario € um dos produtos da

pesquisa ‘Revisitando o ILA, coordenada pela Profa. Ursula Silva.

Figura 18: Myriam Anselmo mostrando o contrato de trabalho ndo remunerado por tempo
indeterminado durante o periodo de criagéo do ILA. Fonte: Centro de Artes - Origens (video

2 O documentario encontra-se disponivel em:
http://paeufpel.blogspot.com.br/2014/06/centro-deartes-origens.html.
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documentario). 2014. Disponivel em:
http: fpel.bl .com/2014 ntro-de-artes-origens.html.

Myriam Anselmo aborda no documentario que a realidade no periodo ndo era
facil, pois muitas vezes “falar em arte era sinbnimo de deboche” (ANSELMO,
2014%°). Vale ressaltar que ainda existem inimeras dificuldades no campo das artes
e da cultura. Durante o periodo pandémico (2020-2022), por exemplo, ocorreram
diversos cortes e boicotes por parte governamental. Sabemos que tais dificuldades
nao sao relativamente recentes, mas sao reflexos de mentalidades, preconceitos e
desmontes de épocas passadas. Ana Mae Barbosa (1989) expde algumas das
dificuldades acerca do ensino da arte na metade da década de 1980, periodo de

retomada da democracia, apos a ditadura militar.

Neste momento de democratizacdo existe algum preconceito contra as
artes nas escolas, ndo somente porque seu ensino € fraco, mas porque foi
uma exigéncia de uma lei federal imposta pela ditadura militar. Esta é a
causa obscura da exclusédo das artes das escolas na nova organizagao da
educagao brasileira. A razao explicita dada pelos educadores é que a
educacgao no Brasil tem de ser direcionada no sentido da recuperagao
de contelidos e que arte nao tem conteudo (1989, p. 181, grifos nossos).

Mais que um simples fazer, consideramos que a arte é capaz de modificar as
percepcdes pré-estabelecidas de mundo, sendo um meio para a experimentagao e
experiéncias estéticas por meio do sensivel, possuindo tantos conteudos quanto as
outras disciplinas e areas do saber. A luta pelo reconhecimento da arte como uma
disciplina séria e, no caso especifico, do reconhecimento das artes dentro da
Universidade, foi encabecada pela professora Myriam e outros profissionais que
atuaram no periodo.

A professora Nadia Senna, em conversa registrada, expde que Myriam
Anselmo foi uma das suas influéncias para comecgar na extensao e, além disso, foi
por intermédio dela e de outros docentes que teve contato pela primeira vez com a
metodologia triangular proposta por Ana Mae Barbosa (2014), por meio de sua

atuagao no Projeto Arte na Escola, na respectiva instituigéo.

Entao, vou te contar uma coisa. Eu lembro que entrei na universidade como
auxiliar de ensino, uma categoria ja extinta. Era uma categoria que vocé
entrava s6 com o titulo de graduacéo, e vocé trabalhava em disciplinas na
qual ja tinha atuado como professora substituta. Eu me formei e em seguida
comecei a atuar na universidade por um projeto de extensao que era o Arte

%0 Relato oral disponivel no documentario ‘Centro de Artes - Origens’, vide nota 29.
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na Escola, que a Myriam, a Angela Gonzales, a Carmen Biasoli, O Beto, a
Luciana, entre outros, estavam trazendo para dentro do Centro de Artes. Eu
ja trabalhava com eles no Arte na Escola como aluna, e posteriormente
como profissional. E pelo Arte na Escola tivemos contato com algo
chamado metodologia triangular, que era a proposta da Ana Mae. Eu fui
cobaia desse negécio quando estava chegando por aqui (SENNA, 2021,
p.2)%.

A proposta triangular, ou metodologia triangular, sistematizada por Ana Mae
Barbosa (2014) faz referéncia a triade proposta pela autora para um ensino da arte
formador, incluindo mais que o simples fazer em arte, muitas vezes sem
embasamento, visto que o educando pode nao atribuir nenhum sentido. Sendo
assim, prevé a aprecia¢cdo estética, compreendendo a leitura de obra de arte; a
contextualizag&o historica, percebendo a relagdo da obra com o periodo historico no
qual esta inserida, bem como o conhecimento acerca da historia da arte e, por fim, a
producgao ou fazer artistico, visando a um saber formador e embasado em arte.

Constata-se a partir da fala da professora Nadia, pela introducdo a
metodologia triangular, que ja era uma preocupagao da Professora Myriam e de
outros docentes envolvidos um fazer formador em arte, atualizado de acordo com os
parametros do ensino da arte pretendido no resto do pais.

O projeto Arte na Escola no Centro de Artes da UFPel existe desde o ano de
1995, partindo de um convénio entre a prépria instituicdo e o Instituto Arte na
Escola®. “O Instituto Arte na Escola resulta da institucionalizagdo do Projeto Arte na
Escola, criado em 1989 pela Fundagao lochpe. Tem como missao incentivar o
ensino da Arte por meio de formacdo continua do professor do ensino basico,
investigando e qualificando processos de aprendizagem” (PROJETO ARTE NA
ESCOLA UFPel, 2022, p.1).

O Projeto Arte na Escola da UFPel conta com uma participagdo expressiva
de atividades, oficinas e acbes em extensao, voltadas para a comunidade da cidade
de Pelotas e regidao sul. O projeto, coordenado pela professora Nadia Senna,
oferece também uma biblioteca com acesso aos mais diversos livros, bem como a

diversos Trabalhos de Conclusdo de Curso defendidos no Centro de Artes.

3" |dem nota 17.

%2 O Instituto Arte na Escola é uma associagao civil sem fins lucrativos que, desde 1989, qualifica,
incentiva e reconhece o ensino da arte, por meio da formagao continuada de professores da
Educagéo Basica. Tem como premissa que a Arte, como objeto do saber, desenvolve nos alunos
habilidades perceptivas, capacidade reflexiva e incentiva a formag¢ao de uma consciéncia critica, ndo
se limitando a autoexpressao e a criatividade. Site do Instituto: https://artenaescola.org.br/.
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No ano de 2016, O Centro de Artes da UFPel encabegou o Movimento
(RE)Existéncia, com forte apoio nas agdes ocorridas por meio do Projeto Projeto
Arte na Escola da UFPel (Figura 19). Os eventos contaram com a participagao de
alunos, professores e funcionarios da unidade. Tal movimento surge como forma de
oposicao as alteragdes das politicas educacionais impetradas pelo governo federal
a partir da Lei n° 13.415 de 16 de fevereiro de 2.017 (ex-Medida Provisoria
746/16):

Tal Medida Proviséria (MP 746) foi publicada no Diario Oficial da Uniao, no
dia 23 de setembro de 2016, e imediatamente abalou a cena educacional,
com impacto danoso para o ensino das artes e humanidades, uma vez
que previa alteragbes significativas na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDB), Lei 9.394 de 1996, retirando a
obrigatoriedade da Arte no curriculo do Ensino Médio (SILVA; SENNA;
SOARES, 2017, p. 58).

PR ™ It

Figura 19: Projeto Arte na Escola: Criagéo coletiva de cartazes para as manifestagdes inseridas no
Movimento (RE)Existéncia na UFPel. Fotografia. 2016. Acervo do Projeto Arte na Escola UFPel.
Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/artenaescola/acervo/acoes-2016/movimento-reexistencia/

O movimento aconteceu ao longo da realizagdo de uma greve na mesma
instituicdo, como também em diversas universidades e escolas ao redor do pais,
pela luta dos direitos e como reagéo ao governo do periodo, que pretendia instaurar
uma educagdo que nao objetivava a reflexao critica e a postura ativa de alunos e
educadores (SILVA; SENNA; SOARES, 2017).
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Com a organizacéo do Movimento RE-EXISTENCIA, comega o trabalho de
conscientizagcdo da comunidade académica, escolar e comunidade
pelotense. Uma logomarca, dando identidade visual ao movimento, foi
criada pelo mestrando em artes visuais, Mauricio Gongalves, e logo
iniciaram os trabalhos de divulgagdo do movimento, com a criacdo
de panfletos, lambes, cartazes, bolsas e camisetas, todos feitos em
serigrafia no atelié de gravura, além de convites digitais de palestras,
divulgados pelas redes sociais [...]. Neste caminho, os primeiros passos
foram ir para a rua e para as escolas. Assim, durante o més de
outubro de 2016 ocorreram varias agbes: performances e debates
para a comunidade, inicando o processo de propagagéo e
conscientizagcdo da populagcdo a respeito das propostas para educacao
feitas pelo governo federal brasileiro. Para fomentar as rodas de conversa
nas escolas publicas de Pelotas produzimos e distribuimos materiais
didaticos [...] (SILVA; SENNA; SOARES, 2017, p. 64, grifos nossos).

As acbes vinculadas ao projeto (RE)Existéncia, organizado pelo Arte na
Escola UFPel, como também por docentes, discentes e funcionarios de todo o
Centro de Artes, como ja elucida seu nome, figuraram como um movimento amplo
de luta, resisténcia e reflexdo critica acerca do periodo vivido naquele momento. O
movimento foi encabegado por outros cursos da instituicdo, que se uniram a luta,
assim como reverberou em outras universidades e cidades.

Tal movimento traz a reexisténcia, algo caracteristico da area da arte e
educacado brasileira ao longo da historia, visto os desmontes, dificuldades,
preconceitos que nos fazem estar em constante luta e afirmagao por espagos, como
nos mostram as inumeras agdes e atuagdes aqui analisadas. A organizagao e
atuacdo do Movimento (RE)Existéncia, para além dos muros universitarios,
reverberou na cidade (Figura 20) e no contexto escolar do municipio de Pelotas, por
meio de performances, ocupacgdes, manifestagcdes artistico-culturais, palestras,
entre outros.

Podemos relacionar tal movimento e suas atuag¢des politico-estético-sociais
como praticas em prol de uma educagado menor que, por si, ja faz a previsdo de uma
articulagao e resisténcias que lhe sao caracteristicas, em reagado a educagao maior,

imposta e gerida por meio de politicos ou governos:

Ora, se a aprendizagem € algo que escapa, que foge ao controle, resistir é
sempre possivel. Desterritorializar os principios, as normas da educagao
maior, gerando possibilidades de aprendizado insuspeitadas naquele
contexto. Ou, de dentro da maquina opor resisténcia, quebrar os
mecanismos, como ludistas pés-modernos, botando fogo na maquina de
controle, criando novas possibilidades. A educagdo menor age exatamente
nessas brechas para, a partir do deserto e da miséria da sala de aula, fazer
emergir possibilidades que escapem a qualquer controle (GALLO; 2022, p.
175).
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Figura 20: Docentes e alunos do Centro de Artes da UFPel envolvidos com o Movimento
(RE)EXxisténcia em manifestagéo pelas ruas do centro da cidade de Pelotas: A professora Nadia
Senna é a segunda a esquerda, conforme o cartaz ‘Escola sem Mordaga’. Fotografia. 2016. Acervo
do Projeto Arte na Escola. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/artenaescola/acervo/acoes-2016/movimento-reexistencia/

Com base no exposto, podemos afirmar que a atuagao de alguns professores
e alunos do Centro de Artes acaba sendo embasada em lutas e (re)existéncias em
prol do coletivo, reverberando na propria cidade e no contexto da arte e da
educacéo desenvolvido neste espago geografico.

Tais atuagdes perpassam por linhas de pensamento e agdo que ecoam em
outros tempos que, por conseguinte, estdo cheias de ramificagdes, cruzamentos e
interligagdes, forma rizomatica: “qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a
qualquer outro e deve sé-lo” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 14).
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Portanto, aproximamos a atuagao do professor-artista José Luiz de Pellegrin
com os docentes Nara Keiserman e José de Abreu, na época em que atuaram
dentro do ILA da Universidade Federal de Pelotas, evidenciando cruzamentos
metodoldgicos que sao inerentes nas praticas analisadas, cruzando poética artistica
com atuacao docente.

Em suas metodologias, os docentes analisados mostraram uma atuacgéo
docente para além do espago da sala de aula, embasada na realidade e na
experimentacdo. Tanto a figura do professor quanto a do artista sdo intercruzadas,
amarradas, transformadas, visto que o sujeito professor-artista representa aquele
gue ensina e que aprende, como também aquele que atua por meio de uma poética
artistica.

Tendo em mente que o processo de formagdo do ser-professor(a) e do
proprio ser humano “acentua o inventario dos recursos experienciais acumulados e
das transformagdes identitarias” (JOSSO, 2004, p. 43), podemos aproximar as
metodologias e modos de atuagcdo da Profa. Myriam de Souza Anselmo e da
Professora Nadia Senna. Myriam e Nadia partilham de lutas para o reconhecimento
da arte e da educacgao, dentro e fora da Universidade Federal de Pelotas, como
também a partir de formas de ver o mundo que sao partilhadas entre si.

Para o ensino da arte, ponderamos que é necessario um fazer-questionador,
contextualizador e instigador, que possibilite aos envolvidos instigar as proprias
regras e se colocarem como sujeitos ativos no processo de aprendizagem a partir
do sensivel. Os docentes e as metodologias aqui analisadas partilham em comum a
necessidade de valorizagdo do trabalho docente, assim como a luta por meio da
visibilidade das areas de arte e educacéao, (re)existindo a partir dos desmontes e
das dificuldades que nao sao recentes, mas herdadas de modos retrégrados de
pensar e agir.

Por fim, percebemos que um professor ou professora, como também um(a)
professor(a)-artista ndo desenvolve-se sozinho(a), deslocado(a) do mundo e da
realidade que esta inserido(a), mas tem seu percurso formativo a partir de um
sistema rizomatico de metodologias partilhadas por outros docentes que vieram
antes e impactaram suas trajetorias pessoais e profissionais. Tal sistema ndo pode
ser delimitado por um inicio, meio e fim, muito menos por recortes temporais, mas
acontece em um fluxo energético dinamico, impactando nas atuagdes e

metodologias de cada docente em tempos e espacos diferentes.
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3.2 A atuacao no campo expandido: formagao, extensao e pratica docente

para além da universidade

O que é atuar para além do campo expandido? Comecgo aqui elucidando o
uso desse termo, que tem circulado no meio académico e no sistema da arte nas
ultimas décadas. O termo faz alusdo a um espaco que esta além, onde as fronteiras
entre os saberes e fazeres sdo expandidas além das fronteiras que lhes sao
esperadas ou impostas. Quilinci (2014) discute acerca do campo expandido na arte

que, além de um termo, deve ser compreendido como um ato filosofico:

Mais que isso, trata-se de fazer transbordar as praticas artisticas para fora
dos circuitos e dos sentidos que Ihe s&o habitualmente atribuidos,
inserindo-as em lugares insuspeitos, articulando-as com outras formas de
saber e fazer, colocando em cheque categorias que se encarregavam de
situar a arte em um campo cultural nitidamente definido (2014, p. 12).

Pensando sobre a educagdo no campo expandido, Pablo Helguera (2011), na
condigdo de curador-pedagdgico, durante a realizagdo do projeto educativo para a
82 Bienal do Mercosul, priorizou dar continuidade ao trabalho iniciado por Camnitzer
durante a 62 Bienal, refletindo sobre as relagdes entre a arte e a educagéo. Pablo
priorizou o foco na arte como conhecimento de mundo, buscando ampliar e expandir
0 acesso a Bienal para um publico além do usual com o intuito de compartilhar
conhecimentos com professores de outras areas que, por conseguinte, dialogavam

com os temas da prépria bienal e com a area da arte:

Com relagdo a terceira area de énfase — a arte como conhecimento de
mundo — se buscou a ideia de expandir os publicos que tradicionalmente
assistem a uma bienal. No ambito escolar, por exemplo, percebi desde o
inicio das investigagbes para este projeto que professores de diversas
disciplinas de fora da arte olhavam a Bienal com interesse, mas com pouca
clareza a respeito de como integrar seu conteldo ao seu programa escolar.
Com esse objetivo, realizou-se uma série de guias para professores
abarcando diversas disciplinas diretamente vinculadas a temas da Bienal
(geografia, histéria, literatura, etc.) que apresentavam a obra ndo apenas
como objeto de estudo para se valorizar como tal, mas também como uma
janela para se poder adquirir uma compreensao de temas de relevancia
nestes outros ambitos (HELGUERA, 2011, p. 7).

O campo expandido carrega a integragdo de saberes com outras areas de

conhecimento, como também com espacgos diferentes daqueles de costume,
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integrando a arte com a vida cotidiana, mais préxima dos cidaddos. Sabemos que a
universidade e ‘sua clientela’ costumam envolver em sua composi¢ao professores,
funcionarios, alunos, entre outros, que ndo deixam de ser cidadaos. O que pode
soar como algo obvio, na verdade deve ser ressaltado, visto que, para alguns, as
praticas universitarias podem parecer distantes da realidade e da vida cotidiana,
como também do ritmo da cidade.

Em conversa registrada no dia 1° de abril de 2022, o professor-artista
Pellegrin comenta sobre o incbmodo que tinha quando era aluno e percebia que
determinadas produgdes ou exercicios propostos dentro do espago universitario no
qual estava inserido n&do dialogavam com a produgcdo que estava presente nas

galerias de arte da cidade de Pelotas:

Ativar e participar do circuito cultural, fazer a arte chegar ao publico, instigar
o0 aluno a se questionar sobre seu fazer diante da histéria da arte,
conhecimento dado, a sua visdo do papel do artista diante da sociedade na
qual ele estava vivendo e quem sabe se sentir com a possibilidade de um
posicionamento (PELLEGRIN, 2022, p.1).

7

O vinculo entre a cidade e a universidade é ressaltado pelas inumeras
producdes, projetos e agbes que os docentes José Luiz de Pellegrin e Nadia da
Cruz Senna coordenaram ao longo dos anos. No momento, sabemos que se faz
necessario ter a devida documentagao, ndo somente para fins de comprovagao no
sentido de registrar a histéria das agdes ocorridas, mas também para servirem como
fontes de informacéo, de modo a salvaguardar sua importancia e possiveis impactos
no presente e no futuro.

Em conversa registrada sobre suas acgbes extensionistas no passado,
Pellegrin comenta inumeras vezes sobre a problematica de algumas décadas
passadas quanto ao registro e devida documentagédo das agdes de extensdo: “Este
€ um grande problema. Fazemos inumeros eventos, muitas vezes temporarios e
raramente pensamos sobre a documentagcdo como forma de memoria/registro que
possa virar fonte de informagéao” (PELLEGRIN, 2022, p.1)*.

Diante de tal questado, durante sua trajetoria profissional Pellegrin reuniu uma

série de documentos, recortes de jornais, fotografias e materiais das acgoes,

3 PELLEGRIN, José Luiz de. Conversa registrada no dia 04/04/2022. Entrevistador: Guilherme Susin
Sirtoli. Nao publicado. 2022.
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atividades, encontros e praticas que ajudou a produzir/curar/coordenar. Uma parte
deste material foi cedido para esta pesquisa, o que auxiliou no encontro das
informagdes acerca dos projetos extensionistas e exposi¢gdes que desenvolveu
durante sua pratica docente.

Atualmente, tal realidade ja vem sendo alterada, pois alguns projetos de
extensao desenvolvidos nos ultimos anos no Centro de Artes da UFPel tém parte de
sua memoria, bem como a devida documentagcido registradas nos diversos
Catalogos de Extenséo editados pela propria unidade académica®.

Entre os registros e conversas, o professor-artista expde as inUmeras agdes
e exposi¢des ocorridas nos prédios adquiridos pela Universidade Federal de
Pelotas, em diversos momentos. Os prédios estdo situados em inumeros locais da
cidade de Pelotas, alguns no bairro Porto, em que também se encontram diferentes
unidades da instituicado, como & o caso do préprio Centro de Artes. Entre os prédios
escolhidos e ativados por meio da poética artistica e pratica docente, podemos citar
o prédio da Laneira, localizado na Avenida Duque de Caxias, considerando o

expressivo trabalho desenvolvido neste espaco:

No espago reservado as exposi¢des da Laneira, foram realizadas mostras
de areas diversas como: Artes, Museologia e Psicologia. Entre elas

podemos citar ‘Eles estdo chegando III’, ‘Arte no Porto IV’, ‘Entrelinguas’,
‘Dissimilares’, ‘Mostras e bancas’, ‘ECARTE: percursos invisiveis’,
‘TRICOTADA, “Outra Histéria: ILA-IAD. 1990-2010”,

‘CaligrafiAsnoumPelotense: meus riscos’, varias edigdes das Mostras de
Humor da UFPEL que homenagearam grandes nomes da area como
Canini, Edgar Vasquez e Odyr, entre outros (PELLEGRIN, 2019, p. 53).

As instalagdes da antiga Laneira Brasileira S/A estao localizadas no inicio do
bairro Fragata, que por mais de 50 anos abrigou atividades de processamento de
l&s procedentes de diversas cidades gauchas e uruguaias. A Universidade Federal
de Pelotas adquiriu o prédio no ano de 2010. Recentemente, o local tornou-se o
Centro Regional de Cuidados Paliativos, vinculado ao Hospital Escola da UFPel.
Parte da memdria dessa instituicdo foi retomada por Melo (2012) por intermédio de
uma colecao de fotografias em sua dissertacdo de mestrado intitulada “Fragmentos
da Memoria de uma Fabrica na Colegao Fotografica Laneira Brasileira Sociedade

Anbénima”.

% As edigbes de 2014-2019 dos Catalogos de Extensdo do Centro de Artes da UFPel podem ser
encontradas no site da unidade: https://ca.ufpel.edu.br/.
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O espaco estava em desuso (Figura 21) quando comegou a ser ocupado por
meio das exposigdes e agdes culturais coordenadas pelo professor-artista Pellegrin.
Entre o material cedido por ele, encontram-se diferentes exposicbes e acdes

ocorridas no periodo 2010-2014. Em conversa registrada, Pellegrin expde:

Propus ao reitor na época que ficariamos com a Laneira, a parte de
exposigoes. [...] A Laneira foi um processo e tivemos muitas ideias. Teve
até o projeto de um museu da UFPel, eu tinha pensado a Laneira para
mostras de arte e possivelmente um de seus andares como uma ampliagao
do proprio Centro de Artes (PELLEGRIN, 2022, p. 1)*®

RERE LR

A Laneira e o espaco reservado a cultura antes da adequacao.

Os espacos da Laneira preparados para as mostras e apresentagdes de trabalhos.

Figura 21: Justaposi¢cdo de imagens mostrando o antes e depois do espago da Laneira.
2019. Fonte: Memorial académico de José Luiz de Pellegrin.

Entre as acdes desenvolvidas neste espaco, esta a terceira edicdo da
exposicao ‘Eles estdo chegando’ (Figura 22), contando com a participagao de cerca
de 40 alunos oriundos do curso de Artes da UFPel, em que “deixaram por um

periodo, a relagdo aluno/professor em sala de aula para encarar o publico e

35 |dem nota 34.
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experimentar os desafios que virdo logo ali, quando chegarem a condicdo de

profissionais™®.

Figura 22: Espaco da Laneira sendo ocupado pelos trabalhos dos alunos do Centro de Artes
durante a terceira edi¢cao de ‘Eles estdo Chegando’, organizada pelo professor José Luiz de
Pellegrin. 2010. Acervo particular de José Luiz de Pellegrin.

O vinculo entre arte e realidade, assim como entre universidade e cidade, por
meio das exposi¢des realizadas neste local, mostra a importancia e a necessidade
de uma educacéao e cultura que nao ficassem restritas ao meio académico. Nesse
sentido, poderiam ser usufruidas pelo publico da cidade, em constantes trocas e
didlogo com os préprios académicos. A Laneira permitiu um grande fluxo de
visitantes possibilitando reverberar o trabalho desenvolvido pelos estudantes do
curso de Artes. Ademais, por meio do extenso trabalho desenvolvido, chegou a

figurar como um espaco cultural:

Este espago de exposigdo permitiu o afluxo de um numero enorme de
publico e de montagens de trabalhos que s6 aquele espago na universidade
poderia acolher. Assim como na COTADA?¥, o publico da comunidade que

% Diario Popular. Edigdo de 29 de novembro de 2011. Acervo de José Luiz de Pellegrin.

37 Cotada € um prédio institucional da Universidade Federal de Pelotas, sendo a sede de uma antiga
fabrica de massas e biscoitos que esteve em funcionamento até meados da década de 1990.
Localizado na esquina da rua Benjamin Constant e da praga Domingos Rodrigues, na zona portuaria
da cidade de Pelotas, comecgou a integrar as areas académicas da Universidade Federal de Pelotas
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conhecia a fabrica ndo tinha constrangimento em visitar o local. Este
contato promoveu encontros com os alunos mediadores que ouviram
muitas histérias das pessoas ou de seus familiares. A pergunta inicial era
sempre sobre o retorno do funcionamento. Quando explicado sobre a
criacdo de um espago de cultura a expressao de aprovacgao era recorrente.
Em 2012 o espago de mostras se tornou, por proposigao do reitor, Espago
Cultural Artistico Laneira do Centro de Artes (ECAL) (PELLEGRIN, 2019, p.
55).

Em outubro de 2010, o curador colombiano José Roca, entdo curador-geral
da 82 Bienal do Mercosul ‘Ensaios de Geopoliticas’, visitou a cidade de Pelotas.
Essa visita ocorreu em um circuito de pesquisa em diferentes regides e cidades do
Rio Grande do Sul, por conta do tema da entdo bienal e foi documentada em um
blog escrito pelo préprio curador na época da Bienal (Anexo 2): “El propdsito ha sido
el conocer el territorio; también ver museos y centros culturales que puedan
eventualmente albergar algunas de las muestras itinerantes o prestar parte de su
acervo para la exposicion histérica Morada ao Sul” (ROCA, 2011, p. 3)%®.

Em contato com o trabalho desenvolvido pelo professor Pellegrin com as
exposicoes e mostras em diferentes espacos da cidade, com énfase no projeto Arte
no Porto, o curador aborda o espaco cultural da Laneira que estava sendo criado no

periodo:

El profesor Pellegrin es un animador incansable de la escena artistica
local; fue el realizador de la exposicion colectiva Arte no Porto en diferentes
espacios del puerto de Pelotas y en la antigua fabrica de pastas Cotada.
Actualmente Pellegrini lidera la conversién de una antigua fabrica textil en
un centro cultural universitario, un Proyecto de Extension Universitaria
ligado a la Universidade Federal de Pelotas (UFPel), que tendra un enorme
impacto en el desarrollo cultural de la region (ROCA, 2011, p. 2)*.

O reconhecimento por parte de Roca mostra que os projetos desenvolvidos

na cidade de Pelotas, especialmente pelo trabalho incansavel de Pellegrin,

em 2014, agregando a infraestrutura da UFPel dois blocos, um de trés e outro de seis andares.
Atualmente, o prédio é sede da unidade académica Centro de Engenharias. Vide:
https://wp.ufpel.edu.br/45anos/cotada/. Este prédio ja foi um espago ocupado pela arte e cultura,
integrando inUmeras exposi¢des organizadas pelo professor José Luiz de Pellegrin, incluindo edigbes
das mostras: Arte no Porto lll, Eles estdo Chegando Il e Recotada, como uma forma de ocupar
aquele espago por meio da arte e da cultura (PELLEGRIN, 2019).

% ROCA, José. Reporte de viaje Pelotas y Santa Maria (Texto disponibilizado na época da Bienal, em
blog com textos escritos por Roca. Originalmente o texto estava inserido dentro do site da proépria
Bienal do Mercosul). Nao Publicado. 2011. 13p. Acervo de José Luiz de Pellegrin. Texto na integra no
Anexo 2 desta dissertagao.

% |dem nota 38.
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corroboravam com a ampliagdo e o desenvolvimento cultural da propria cidade. Tal
projeto estava alinhado com a proposta curatorial de Roca e das ideias que o
curador colombiano tinha em mente quando propés a curadoria-geral da 82 Edigéao

da Bienal do Mercosul:

O projeto curatorial desenvolve sete grandes agdes, abordadas por meio de
duas estratégias: expositivas e ativadoras. Nas agdes ativadoras, que
podem ter também como resultado uma exposicdo, ha uma énfase na
relagdo entre o artista e o publico. Nas exposi¢des propriamente ditas, a
énfase esta na obra e na sua relagdo com os trabalhos dos outros artistas e
com o tema proposto. Assim, a cidade de Porto Alegre e o territorio do Rio
Grande do Sul sdo vistos como lugares a ser descobertos e ativados
por meio da arte. A intensa atuagao dos artistas e de suas obras nesse
territério pressupéem a participagdo da comunidade e a colaboragéo
com centros culturais — institucionais ou independentes — e artistas locais
(ROCA, 2011, p. 13, grifos nossos).

Podemos relacionar as ideias de Roca frente a curadoria-geral da Bienal com
as preocupagdes de Pellegrin acerca de experiéncias ativadoras, buscando uma
participagdo do publico e também o dialogo com a produgéao artistica. Sobre suas
acdes integradas de ensino, pesquisa e extensdo, incluindo alguma das a¢des aqui

abordadas, Pellegrin comenta:

Minha participagdo nas atividades de extensdo, nestes ultimos 15 anos,
resulta de uma interagao forte entre ensino, pesquisa e extensao. Mantive
foco principal na minha producdo artistica em Pintura, como producao
intelectual, e na busca de significagao da producao dos alunos fazendo
o objeto artistico encontrar o publico (PELLEGRIN, 2019, p. 43, grifos
Nossos).

Para o professor-artista, as preocupagdes acerca da relacdo entre objeto
artistico e publico foram iniciadas com sua participacdo no ‘Seminario de Curadoria
e Montagem de Exposicdes’ (Figura 23), realizado no Rio de Janeiro no ano de
1986. O Seminario foi promovido pelo Instituto Nacional de Artes Plasticas sob a

entdo diregao da artista contemporanea brasileira lole de Freitas (1945):

Minhas preocupagbes com o espago de exposigao que desse visibilidade a
produgcao do curso de artes iniciou com o “Seminario de Curadoria e
Montagem de Exposi¢cdes” promovido pelo Instituto Nacional de Artes
Plasticas, na FUNARTE do Rio de Janeiro, ja em 1986. Foi no seminério
coordenado por lole de Antunes de Freitas onde, pela primeira vez, pude
ter acesso as preocupacgdes e aos conhecimentos que garantiriam a
conexao entre a producdao do artista e o publico. Entretanto, ainda
tinhamos um percurso a conquistar (PELLEGRIN, 2019, p. 43).
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MINISTERIO DA CULTURA
FUNDAGAO NACIONAL DE ARTE
Instituto Nacional de Artes Pldsticas

CERTIFICADO

Certificado conferido a _JOSE LUIZ DE PELLEGRIN

por haver participado do Seminario de Curadoria e Montagem de
Exposi¢oes, promovido pelo Instituto Nacional de Artes Plasticas nos dias

28, 29 e 30 de janeiro de 1986 na Funarte.

)

|OLE ANTUNES DE FREITAS
Diretora-adjunta do Instituto Nacional de Artes Plasticas

Figura 23: Certificado de participacdo de Pellegrin no Seminario de Curadoria e Montagem de
Exposic¢oes, promovido pelo INAP. Documento. 1986. Acervo pessoal de José Luiz de Pellegrin.

A conexao publico-artista, como ressaltado pelo professor, tendo em vista a
relagcao entre universidade e cidade, como também arte e vida, sdo relagdes caras a
professora Nadia Senna. Em 2013, as professoras Nadia Senna e Carolina
Rochefort, da area de desenho do Centro de Artes da UFPel, organizaram a mostra
didatica ‘Barroco Revisitado’ (Figura 24) no Espago Cultural e Artistico da Laneira,
de modo a reverberar as produg¢des dos alunos da disciplina de Desenho da Figura
Humana, dos cursos de Artes. Além da questdo performatica inerente aos
autorretratos produzidos, alguns dos alunos participantes também atuaram como

mediadores da mostra para o publico.
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R QUARTA-FEIRA, 4 DE SETEMBRO DE 2013

Max Cirne
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Figura 24: Reportagem do jornal Diario Popular sobre a mostra ‘Barroco Revisitado’,

Pellegrin.

coordenada pelas professoras Nadia Senna e Carolina Rochefort. 2013. Acervo de José Luiz de

Uma mengédo a essa mostra aparece no ensaio visual (Figura 25). ‘O

desenho do corpo, o corpo que desenha’, feito pela professora-artista Nadia Senna
na primeira edicdo da revista Paralelo 31 (SENNA, 2013). Neste ensaio, a
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professora-artista traz como foco o desenho, sua area de atuagdo, mais
especificamente o desenho “em torno do corpo a partir das experiéncias em ensino,
extensao e pesquisa” (SENNA, 2013, p. 8):

O trabalho se ampliou e adquiriu complexidades, parcerias se
estabeleceram auxiliando a encenar um periodo com riqueza de detalhes.
Barroco Revisitado traz a representagédo de si como personagem, inverséo
de papéis e a performance. O corpo que se apresenta. A mostra se instala
em um espaco de exposigao alternativo (SENNA, 2013, p. 21).

Figura 25: Nadia da Cruz Senna. Pagina do ensaio visual ‘O Desenho do Corpo, o Corpo que
Desenha’, primeira edi¢éo da revista Paralelo 31. 2013. Fonte: Paralelo 31. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/paralelo/article/view/3943
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A Disciplina de Desenho da Figura Humana, ministrada por Nadia para os
cursos do Centro de Artes, também foi espaco para diferentes ag¢des integrando
ensino e extensdo. Uma destas agoes, repetida em varios semestres da disciplina,
foi a intervengado na fachada (Figura 26) do proprio prédio do Centro de Artes. O
processo das intervengdes foi realizado por meio das proje¢des (Figura 26) para a
criacao de desenhos e pinturas a partir de fotografias, e em alguns dos anos utilizou

a pratica de esténcil*.

Figura 26: Intervencéo na fachada do Centro de Artes em 2013, a partir de fotografias de
docentes e discentes que passaram pela instituicao. 2013. Fotografia. Acervo pessoal de Nadia

Senna.

400 Esténcil € uma técnica de pintura que utiliza o molde vazado ou méascara para aplicar um
desenho em qualquer superficie.
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Figura 27: Processo de projecao para criagdo dos desenhos e pinturas realizados nas
fachadas do Centro de Artes. 2015. Fotografia. Acervo pessoal de Nadia Senna

No ano de 2015, foi proposto aos discentes que estavam cursando a
disciplina se autorretratarem na fachada, bem como retratarem alguns dos
servidores da unidade (Figura 28). A tematica para a realizagéo do trabalho neste
ano foi guarda-chuva como forma de solidariedade para com os cidadaos
pelotenses afetados com as enchentes que ocorreram naquele ano no municipio. O
trabalho desenvolvido foi uma forma de reverberar os estudos e praticas ocorridas
dentro da instituicdo para com os transeuntes e os cidadaos do entorno, bem como

da prépria cidade de Pelotas.
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Figura 28: A professora Nadia auxiliando na realizacdo das intervencgdes nas fachadas em 2015.
Fotografia. Acervo pessoal de Nadia Senna.

Em diversos projetos e acgbes, o cenario principal para os eventos foi
composto por espacos abertos da propria cidade. Uma das agdes em que Nadia
esteve envolvida, com a colaboracédo de outros discentes e docentes do Centro de
Artes, foi na realizagdo de um Dia da Criatividade (Figura 29), no ano de 2014, em
alusao aos 65 anos da Escola de Belas Artes de Pelotas (Figura 30).

A retomada do evento simbolico, que acontecia nos primérdios do ILA, foi
realizada no sentido de resgatar a memodria e homenagear a propria instituicdo. O
evento foi realizado a céu aberto e teve uma integracao entre diferentes linguagens
artisticas, ocorrendo na Praga Piratinino de Almeida, cenario para inumeras edi¢cdes

que ocorreram entre o final dos anos 1970 e durante a década de 1980:

Ja no dia 12 de abril (de 2014), ocorrera descerramento de placa
comemorativa e um Dia de Criatividade, atividade esta que também é um
resgate da histéria da instituicdo, que realizava essas jornadas nos seus
primérdios. Este momento sera realizado na Praga Cipriano Barcelos, da
qual a estrutura tem privilegiada visdo. Também fara parte da programacgao
uma doagao de livros sobre arte para a rede municipal de ensino e uma
exposigdo comemorativa (CCS UFPel, 2014, p. 1).
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Figura 29: Fotomontagem com imagens da edicado comemorativa do Dia da Criatividade.
Fotografia. 2014. Acervo particular de Ursula Silva.

Escola de Belas Artes

EBA 65 Anos

Programagcdo de Aniversario

» 26 de marco - inicio das festividades e homenagens referentes aos
65 anos da EBA; 45 16h no Centro de Artes / UFPEL

obre ensino da arte para professores
torio da SMED
+ 16 de abril a 14 de maio - exposi¢io comemorativa no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo. Abertura dia 16/04, ds 1gh

MmALG . cENTRODE ARTES

Figura 30: Folder com a Programacgao de Aniversario dos 65 anos da Escola de Belas Artes
de Pelotas. 2014. Fonte: CCS UFPel.
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No ano de 2017, a professora-artista organizou a agao artistica ‘La Noche de
Los Artistas Muertos’ (Figura 31), acao artistica que integrou os grupos PET Artes
Visuais, Projeto Arte na Escola, na época coordenados pela professora (Figura 32),
bem como participacdo do grupo PEPEU Programa de Extensdo em Percussao
(Figura 33), e demais extensionistas do Centro de Artes por ocasidao da abertura da
Feira do Livro de Pelotas em 31 de outubro de 2017 (CATALOGO DA EXTENSAQO
CENTRO DE ARTES, 2017). O evento aconteceu na Praca Coronel Pedro Osorio e

teve participacao de discentes de diferentes cursos do Centro de Artes:

Figura 31: Discentes e docentes do Centro de Artes na A¢ao artistica ‘La noche de los
artistas muertos’ durante a abertura da Feira do Livro de Pelotas, acdo coordenada pela Profa. Nadia
Senna. 2017. Acervo do Projeto Arte na Escola UFPel.
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Figura 32: A Professora-artista Nadia Senna durante os preparativos para a realizagdo da
agao. 2017. Fotografia.

Figura 33: Discentes e docentes do Centro de Artes na Agao artistica ‘La noche de los
artistas muertos’ durante a abertura da Feira do Livro de Pelotas, acdo coordenada pela Profa. Nadia
Senna. 2017. Fonte: Arte na Escola UFPel.

As acbes focadas além do espago da propria instituicdo, priorizando
atividades em diferentes bairros, bem como no espago urbano, acabaram
aproximando os cidadaos das linguagens artisticas. Isso corrobora com a integragao

do ensino desenvolvido dentro da instituicho por meio das proprias praticas
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extensionistas que sao disponibilizadas para que os cidaddaos possam usufruir e
participar, modificando suas relacbes com a cidade por meio da propria arte e da
educacao.

Tais iniciativas acabam nos aproximando das ideias de Juhani Pallasmaa
(2017) acerca de algo que é inerente ao proprio ser humano, isto é, a capacidade de
fantasiar, imaginar e, consequentemente, modificar a realidade além do mundo
‘objetivo da matéria’: “Nao vivemos em um mundo objetivo de matéria e fatos, como
acredita o realismo convencional. O modo de existéncia tipicamente humano tem
lugar no mundo das possibilidades, moldado por nossa capacidade de fantasiar e
imaginar” (2017, p. 60).

A integracdo entre as agdes de ensino, extensao e pesquisa, caracteristicas
do ensino desenvolvido dentro do Centro de Artes da UFPel, acaba colaborando
com uma aprendizagem significativa para os discentes e docentes envolvidos, ao
passo que da sentido e embasa as agdes desenvolvidas em sala de aula na prépria
vida e realidade.

O professor-artista Pellegrin e a professora-artista Nadia Senna, com suas
atuacdes para além do ambiente universitario, buscando integrar os discentes no
circuito da arte de forma pratica, bem como aproximar o contato com publico no
sentido de promover trocas, didlogos entre cidade e universidade, acabam
corroborando com um ensino da arte de qualidade.

Uma das confluéncias entre estes dois sujeitos/professores/artistas é a
criacdo de lugares objetivando a arte e a educagao. Pellegrin e a sua incansavel
forca de trabalho (parafraseando José Roca), apropriando-se de espagos muitas
vezes abandonados e os ressignificando por intermédio da arte, possibilitando ao
publico fruir e usufruir do que possuem por direito: a arte e a cultura. Nadia Senna,
por sua vez, entre suas inumeras acdes extensionistas com o intuito de aproximar a
cidade e o ensino desenvolvido dentro do Centro de Artes, modificando as
percepcdes pré-estabelecidas nos espacgos urbanos, levando a arte e a educacgao

até as pracas, ruas, fachadas e inumeros outros espagos urbanos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Professores, metodologias, experiéncias locais, entre outros, acabam sendo
desconsiderados no panorama global, tidos muitas vezes como inferiores aqueles
que atuaram em grandes centros urbanos ou em espacgos/paises/continentes de
ampla visibilidade, com narrativas hegemoénicas perpetuadas durante séculos.
Priorizar o Sul como foco, invertendo os papéis hegemonicamente impostos nédo é
uma tarefa facil. Assim como nao é facil priorizar o estudo de agdes que
aconteceram entre meios, entre 0 meio da arte e da educagao, entre o meio da
cidade e da universidade, entre o meio da arte e da vida.

Por conseguinte, isso requer perceber e levar em conta algumas questdes a
partir de outro prisma, sem ponderar formas impostas de saberes-fazeres que
buscam separar areas, agdes e sujeitos. Encontrei nas ag¢des artistico-educativas,
narrativas e metodologias aqui estudadas, que a relagao entre arte e educacgao, pelo
menos aquela desenvolvida ao Sul, ndo acontece fechada em ‘caixinhas’, mas sim &
ampliada, expandida, com foco além de suas bolhas ou do que Ihes € estabelecido
como limite.

Dois exemplos que vao além dos limites institucionais sdo Luis Camnitizer e
Pablo Helguera, com suas atuacgdes além das instituigcdes artisticas, museologicas e
educacionais. Atuando em cidades latino-americanas, bem como em outras partes
do mundo, os artistas mostram que € possivel deslocar a arte de seus espagos
institucionalizados para reverberar além, criando novos territérios nos espacgos e
promovendo conexdes entre as pessoas. Isso, na consideracdo de que uma agao
artistica, seja ela uma escultura ou uma performance, entre tantas outras, € capaz
de ativar e modificar as relagbes estabelecidas entre os sujeitos, como também
reverberar na forma como atuam no préprio mundo.

A resisténcia, ou melhor, a (re)existéncia, também sdo caracteristicas que
devem ser levadas em conta, principalmente quando abordamos o ensino da arte
desenvolvido ao Sul, no Centro de Artes da UFPel. O Dia da Criatividade, evento
em total consonancia com as ag¢des desenvolvidas no grande centro do pais em um
periodo de repressdo aos ambitos artistico-culturais por parte de governos
autoritarios e ditatoriais, possibilitou iniUmeros espacos de criagao coletiva em arte

no ambito urbano.
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O Centro de Artes da UFPel, desde seus primérdios, € uma unidade
académica com uma ampla producdo extensionista, focada na relagdo entre
universidade e cidade. As acbes aqui analisadas mostram a unido entre o ensino, a
extensao e a pesquisa nas praticas dos docentes José Luiz de Pellegrin e Nadia da
Cruz Senna. Nadia ressalta e mostra a importancia de um circuito ininterrupto do
ensino-pesquisa-extensdo, reverberando nas pesquisas desenvolvidas pelos
alunos, nos cursos oferecidos para a comunidade, entre tantas outras, trazendo um
ensino da arte integrador. Pellegrin, com o projeto destinado aos usuarios dos CAPS
de Pelotas, mostrou a necessidade de fazer o movimento reverso da extensao:
trazer a comunidade para dentro da instituicdo, bem como reverberar as agdes
desenvolvidas por meio de exposicdes abertas ao publico da cidade. Concebemos
que as metodologias docentes analisadas possuem uma integragao entre ensino,
pesquisa e extensao, buscando um ensino formador e integrador.

Perceber como tais docentes atuaram a partir de suas narrativas e
documentos, possibilita perceber a construgdo do sujeito docente e de suas
metodologias, muitas vezes construidas em paralelo com sua produgao artistica. Os
professores-artistas atuam entre a arte e a educacgao, e suas formacdes pessoais
caminham juntas com suas formacgdes profissionais, possibilitando tragar um
paralelo com a histéria da propria instituicdo na qual estdo envolvidos, como
também dar énfase para a constru¢ao da subjetividade docente de tais professores
ao longo de suas carreiras.

E necessario ainda salientar que a construgéo do professor ndo acontece de
forma isolada, mas coletiva. Cada professor carrega em si caracteristicas, agdes,
metodologias de trabalho e de vida de outros professores que vieram antes e
tiveram impactos em suas trajetérias de formacao. Foi possivel perceber isso por
meio das narrativas de José Pellegrin e Nadia Senna sobre suas professoras Nara
Keiserman e Myriam Anselmo, respectivamente.

Foi possivel vislumbrar também a caracteristica colaborativa e coletiva das
acdes desenvolvidas pelos docentes perante a instituicdo, ressaltando a ideia de
que a colaboragao entre pessoas e profissionais acaba possibilitando adentrar no
campo expandido, indo além do que € esperado e atingindo um maior numero de
cidaddaos por meio do sensivel. Isso, por sua vez, mostra que as experiéncias
desenvolvidas foram formadoras para todos: discentes, docentes e publico

envolvido.
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As acgbes priorizando ampliar a dimensdo dos discentes para com a
realidade, assim como possibilita-los a refletir sobre seu campo de atuacgao,
produzindo arte e entrando em contato com o publico, mostram a importancia de
tais metodologias de trabalho e a necessidade de aborda-las, principalmente
perspectivando futuros possiveis.

Percebe-se uma consonéancia entre os trabalhos desenvolvidos pelos
professores-artistas aqui analisados com as praticas de uma arte de engajamento
social, como expde Helguera (2011), focados em ampliar a dimensao das relagées
entre arte e publico, universidade e cidade, ensino e extensao, entre outros. Nesse
sentido, o ensino desenvolvido pode ser considerado um ensino baseado em
principios ético-estético-sociais.

Por fim, ressalto que no sul do sul ndo estamos a margem dos centros do
Brasil, mas somos um centro préprio, como expde Ramil (2004). Pautados em
experiéncias sulistas, produzimos conhecimentos diferentes dos centros
hegemonicos, situados no sudoeste do pais. Espero que este trabalho possibilite
ampliar o campo de pesquisa da arte e educagao desenvolvidas ao sur, priorizando
narrativas, metodologias e trabalhos acerca do local, do menor, em prol de uma
educagao menor, coletiva, necessarial Isso corrobora com uma mudanga de
paradigma, possibilitando contar nossa histéria por meio de outros prismas,
mostrando que tanto o Sul da América Latina quanto o Sul do Brasil possuem um
extenso trabalho em arte e educagdo que, por vezes, acaba invisibilizado pelas

narrativas predominantes.
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Anexo 1
Projeto do curso de extensdo - Pintar para pensar o olhar, Inventar as cores e

Passear pela historia da Pintura. 2004.
Acervo: José Luiz de Pellegrin.
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Curso de extensao

Pintar para pensar o olhar,
Inventar as cores e Passear pela historia da Pintura.

Universidade Fadeale Pelotas
Junho de 2004
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Resumo )
Curso de extensdo universitéria oferecida a pessoas com transtornos psiquicos que se

identificam com a pintura e tém uma produgdo marcada por certa coeréncia que pode ser
aprimorada a partir de um fazer e refletir que se alternam. Fazer e refletir para conhecer',
selecionar e escolher para alcancar singularidades no seu processo poético. Ele d&}
continuidade a uma proposta desenvolvida no final de 2002 e inicio de 2003 com o curso:
‘A pintura como vivéncia para uma trajetéria pessoal’. . :

Os dois cursos integram as ages na 4rea de Satide Mental desenvolvidas pelo Instltt._lt_o
de Letras e Artes da UFPEL junto aos CAPS de Pelotas e foram proposto_s para permmr
aos usuarios (nos dois cursos tratados como alunos) o acesso a experiéncias pertinentes
ao fazer artistico, desenvolvidas dentro da Universidade, pela oportunidade de uso e
acesso a novos trajetos do préprio espago urbano, pela maior adequacédo dos espacos
especificos de trabalho dos ateliés, pela convivéncia com a sua comunidade e sua
producdo artistica e, sobretudo pelo enriquecimento que certamente resulta da
convivéncia e da troca de experiéncias entre os participantes dos cursos e os estudantes,
professores e funcionarios enfatizando o exercicio da inclusdo.

Para tanto, é progressivamente proposto e analisado o fazer da pintura como processo,
inicialmente de forma simples e acessivel, desvelando-se, na seqiéncia, para o aluno as
implicagbes de suas escolhas e o resultado de suas acOes, abrangendo o uso e
exploragdo dos instrumentos, dos materiais e da linguagem (da pintura).

A presentificagdo dos estagios de desenvolvimento dos trabalhos visa a promoc¢ao de um
fazer atento, que pode medir as influéncias de cada deciséo, de cada escolha
possibilitando a reinvengao da proposta individual durante a execugado do processo. A
atencéo ao proprio fazer, somado ao repertério que se amplia a cada realizagdo, deve
permitir ao aluno o aprender enquanto faz, incorporar ou negar o resultado de cada uma
de suas intervengées envolvendo o fazer ora coletivo, ora individual; em classe e
extraclasse. Explora com liberdade € responsabilidade as capacidades de cada

participante ao mesmo tempo em que o instiga a vencer seus obst3
ao m aculos e prepara-lo
para a convivéncia. g
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Formas de Planejamento e Execugdo da Atuagao do Projeto.

O curso tem carga horaria de 90 horas distribuidas em encontros semanais de
quatro horas. Conta com onze ministrantes que orientam vinte alunos oferecendo
atendimento guase individual.

A relagdo professor aluno tem o intuito de diluir a relagao entre portadores e nao
portadores de transtornos mentais instaurando um espago de estudo e de trabalho
diferenciado do de tratamento aqui reforgado pela auséncia de profissionais da
area Saude Mental.

Cada aluno tem seu conjunto de instrumentos pelo qual zela e foi ensinado a
conservar. Tem acesso a todos os materiais que sao necessarios para realizar os
seus projetos. Mantém os resultados de seu trabalho organizados em pastas
individuais e identificadas que permanecem no atelié de pintura de modo que
sejam preservados e possam ser revistos, retomados e apreciados.

As aulas iniciais foram programadas pelo grupo dos ministrantes com base na
experiéncia e resultados do curso anterior € com base na especificidade da nova
proposigdo. As aulas subsequentes foram e estdo sendo preparadas
semanalmente a partir da avaliaggo no final de cada encontro considerando as
dificuldades e o desenvolvimento apresentado pelos alunos tendo como suporte
fichas de registro sobre as agbes individuais dos mesmos & a revisao da aula feita
pela coordenagéo e pelos demais ministrantes no final de cada periodo quando se
definem as propostas da semana subsequente.
O conhecimento sobre a linguagem plastico-pictorica é apresentado na forma de
aulas teéricas discutindo contetidos especificos que s&o ampliados, aprofundados
e fixados também na apresentagéo e andlise do desenvolvimento e dos resultados
obtidos pelos proprios alunos como resposta ao seu investimento.
As aulas prevéem atividades individuais e em grupo. As atividades individuais
compreendem as desenvolvidas em classe e as realizadas em casa. A
apresentagéo e Jeifura dos resultados fornecem subsidios de leitura e apreciacao
para outras obras, amplia e fixa o repertério das informagdes recebidas
anteriormente e tem como fim incentivar o fazer como resultado de processo
apoiado no conhecimento e nao como decorréncia do talento dos privilegiados. O
artista nao é o que tem facilidade, mas aquele que trabalha e da corpo as suas
idéias.
As propostas s&o apresentadas de forma a ampliar progressivamente o uso de
técnicas e conceitos que instrumentalizam o aluno para transitar com mais
facilidade pela area especifica de conhecimento através de um método que
envolve responsabilidade com liberdade. Todas presumem a elaboragéo de
estudos preparatorios em técnicas e materiais diversos que antecedem ao trabalho
final evidenciando que o produto é conseqiiéncia da intimidade e conhecimento
dos diversos estagios que compreendem o processo de criagao, possibilitando que
0 erro possa ser corrigido, as solugées experimentadas e a idéia inicial recriada ou
redirecionada pela maior compreensao que o fazer atento da ao realizador.

A orientagdc e a avaliagdo regulares tem permitido conduzir e realizar o
planejamento ao mesmo tempo em que atende as expectativas identificadas no
decorrer das aulas para que cada aluno seja respeitado nas suas limitagbes, mas
que n&o seja submetido a elas.

122



Cargcterizagéo da Abordagem Psicossocial

Os integrantes do_ curso tém acesso a experiéncias similares a dos alunos
regul'ares da Universidade através das quais suas particularidades sao
_consx.der‘adas permitindo que se perceba como capaz de alcangar resultados
identificaveis no desenvolvimento do curso e nas agdes diferenciadas que pratica
Pode-se perceber a implicag&o da experiéncia do curso sobre o aluno no modo
como expressa de forma particularizada a concepgéao do fazer artistico, quando

muda habitos, incorpora procedimentos diferenciados daqueles que refletem
comportamento de dependéncias.

O usudrio tem compromissos como aluno. Suas dificuldades e capacidades sao
tratadas e desenvolvidas sob essa condigdo. Por isso, s&o tratados como alunos
que ocupam, como qualquer outro aluno, o espago de trabalho do atelié, com
direitos e responsabilidades. Podem e devem tomar decisGes pessoais ao fazer
escolhas previstas nas propostas de trabalho, como exercicio de liberdade, mas
também se orientam através das condigdes impostas pelas mesmas, como forma
de disciplina e direcionamento, enquanto desafio para resolver problemas e obter
determinados resultados previstos pelos objetivos de cada atividade. A proposta
sempre indica o qué fazer e o aluno decide como fazer com o apoio das
informagdes, das orientacdes e experiéncias que véo se somando no decorrer do
curso. O aluno deve sempre saber o qué vai fazer, porqué vai fazer, como vai
fazer, o qué escolher para orientagdo e o quanto escolher para posteriormente
poder avaliar os resultados obtidos. A realizagdo nunca é um fim. E passo para
novas metas. Da experiéncia e autoridade para projetar, tornar-se sujeito do seu
desejo. Ensaia a mudanca da dependéncia para a auto-suficiéncia.
Uma efetiva mudanca na postura pessoal diante do fazer pode ser observada
quando o suporte é deslocado da mesa para a parede. Sobre a mesa s6 a agéo do
pulso é exigida. Sobre a parede a pintura pode ser realizada com o uso do pulso,
do bragco, mas também do corpo todo. Pode gerar visualidades impregnadas por
esses modos de realizagdo. Orientado, o aluno pode e passa a perceber que no
primeiro caso ele esta numa distancia e num ponto de vista que possivelmente o
seu observador nunca estara. Sobre a parede ele pode trabalhar no lugar proprio
do pintor, mas pode a cada intervengao sobre a tela se afastar e avaliar o que sera
percebido do ponto de vista “natural’ de apreciacao;, lugar de onde o espectador vai
olhar seu trabalho. Comega um fazer que implica a ag&o do olhar e uma atitude
que controla progressivamente e criticamente o desenvolvimento desse fazer.
Comeca a educagéo do olhar. Autor & produto se refazem mutuamente.
Fazendo o aluno mover-se entre o lugar do pintor e o do espectador 0 curso tem
enfatizado a preocupagéo com o olhar, 0s modos de tratamento da pintura como
determinantes de visualidades e suas especificidades como linguagem. Passa-se
da artesania para o conhecimento. Da ocupacdo para a mudanga de
comportamento. Do fazer passivo para a ago critica.
Fazer, olhar, avaliar, refazer, olhar de novo favorece o estabelecimento de metas,
desloca a possibilidade do resultade casual para a busca de um dominio que
gerara conhecimento. Aproxima o aluno da comunidade pela competéncia e
exercicio do metier. : : i
O preconceito da lugar ao respeito e este da a direao para a cidadania.

123



Relevancia Social do Projeto.
O primeiro projeto de pintura para o publico alvo aqui enfocado foi planejado pela
coordenagdo e quatro profissionais de arte num grupo de estudo de dois meses.
Posteriormente o projeto foi apresentado aoc médico responsavel pela area de
Saude Mental da Prefeitura de Pelotas para aprovagéo e para que cedesse
profissionais da 4rea de arte com experiéncia na relagéo. Essa era uma condi¢&o
fundamental da proposta. O projeto foi aprovado e os profissionais solicitados para
acompanhar e auxiliar na condugéo do publico especial ndo s6 foram cedidos no
numero solicitado como ampliado pelo fato da experiéncia ser considerada de
qualificagéo profissional. Recebemos a solicitagdo para que a proposta fosse
apresentada aos demais profissionais da area de Saude Mental da Prefeitura e
posteriormente também os resultados.
A qualidade da produgéo dos trabalhos realizados foi mostrada em exposigbes na
Universidade e na cidade de Pelotas. Essa qualidade provocou reagdes bastante
particulares como a de jovens estudantes interessados em identificar a disciplina
na qual passariam por experiéncias similares. Professores responsaveis por
disciplinas com enfoques em procedimentos didéticos solicitaram relatos da
experiéncia. Esta repercusséo teve papel fundamental na redug&o do preconceito
para com a presencga dos usuarios no espaco da Universidade. Ampliou o nimero
de interessados com o campo de trabalho que a atividade pode representar.
A mudanga de comportamento dos participantes do curso refletiu-se nos CAPS
com o posicionamento diferenciado diante do préprio fazer e o fazer dos seus
pares. Na socializagdo dos conhecimentos adquiridos ao auxiliar na orientagdo de
colegas. Situagbes e comportamentos que se repetem na edigéo atual. Reagdo
que revela a estima e a consideragdo percebida pelo retorno que o trabalho
promove. Tem promovido também a reagéo de familiares pela satisfagdo de
perceber a amplitude da agcdo de um de seus membros ou no interesse e
consideracéo pelos trabalhos quando a familia expressou o interesse de que a
producéo seja divida entre seus membros, valorizando de forma clara o resultado
alcangado. Esses mesmos resultados tém sido estimulantes a ponto de alguns
terem tido a atitude de construir telas e realizar pinturas em casa, além de outros
que tém estimulado e envolvido outros membros da familia com o fazer artistico.
De dependente a agente.
A repercussdo mais intensa dos dois cursos veio do reconhecimento do MEC-SESI
ao destinar verba que permite a realizaggo com um suporte material de excelente
qualidade ao programa “O fazer artistico como exercicio para a cidadania de
grupos especiais” do qual o projeto atual faz parte. O programa foi considerando
um dos quatro de exceléncia dentre os apresentados por 80 universidades
brasileiras.
Como parte da repercusséo do trabalho com salide mental desenvolvido pelo ILA
também se pode apontar o interesse pelo concurso aberto pela prefeitura de

Pelotas para a 4rea expresso pelo numero de aproximadamente duzentos
ikt

0O preconcieito inicial da propria instituicio transforma-se progressivamente num
interesse € numa disponibilidade para aceitar e perceber-se como capaz de
atender a um publico até entdo desconsiderado.
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Resultados de Inclusio Social.
Os usudrios s&o alunos de cursos de extensio da universidade como qualquer
outro cidad&o, independente do transtorno gue portam.
Usufruem espacos adequados para as experiéncias propostas. Ampliam seus
conhecimentos, vivenciando processos e obtendo resultados reconhecidos pela
comunidade académica, pelos familiares e colegas de CAPS. Tém atitudes criticas
diante do seu fazer, com o fazer de seus pares na Universidade e fora dela,
dividindo os conhecimentos adquiridos e interferindo de forma positiva na
comunidade de origem.
Ganham o respeito de seus familiares quando é demonstrado interesse pela sua
produgéo vista como de qualidade similar aquelas realizadas por pessoas capazes
€ ndo como decorréncia da concessao feita as suas dificuldades. Resultado de um
fazer cujo produto ndo se mede pela fungéo, mas pelo exercicio da liberdade, da
imaginagéo e da capacidade de produzir encantamento e ou interrogacdo. Revela
@ produz sentires de quem cria e de quem é tocado pela descoberta de seus
proprios sentimentos.
Pessoas da comunidade tem expressado interesse na aquisicdo de trabalhos e de
fato muitos ja adquiriram.Espacos importantes de mostras tem acolhido o resultado
da producéo dos cursos, na cidade.
A verba obtida para incrementar o curso é um reflexo da disponibilidade e das
preocupagdes de setores do governo com este publico.
A evidente mudanga no transito dos alunos do curso pelo prédio do ILA demonstra
a autonomia e a estima desenvolvida que os move na fruicdo dos seus direitos e
no exercicio da sua condigdo de cidadios. Postura que os levou a reivindicar a
contratac&o de profissionais da area de arte para o quadro de funcionarios da area
de satide mental da Prefeitura.
O interesse pelo estudo e formagdo tem sido demonstrado também por
participantes dos cursos que estio estudando Para o vestibular como atitude para
redirecionar seus interesses na vida.
A qualidade dos trabalhos reconhecida em vérias instancias inclusive pelo MEC
deu visibilidade ao trabalho e o respeito da Unidade que tem usado e explorado os
resultados ao inclui-los em relato de seminarios, em palestras e indicado como
referéncia para outras propostas.
A manifestacdo de um dos alunos de que se sente bem no ILA por que ndo é
olhado de forma diferente como em outros locais - as vezes como se fosse um
animal estranho -, ilustra o tratamento e a convivéncia que se institui pelo respeito
que 0s resultados imp&e sem que se desconsidere a diferenca. Ela na verdade é o
ponto de partida e o indicador para orientar os cuidados e a atencdo que cada
aluno precisa, mas essa Posi¢éo € a mesma que rege a orientag&o para alunos
regulares. Ele é o objetivo, o fim da acdo que visa a transformagdo para um
homem cidadéo.
A inclus&o no é representada pela mudanga objetiva de um conjunto de individuos
de um espago ou situacdo de dependéncia para a sua imers&o no convivio
cotidiano, mas da perspectiva de poder-se faze-lo considerando o exercicio da
(com) vivéncia com diferenca, pela atenc&o, como modo de mudanga de postura
dos normais em relacdo aos diferentes.
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Anexo 2

Reporte de Viaje: Pelotas y Santa Maria, texto escrito no antigo blog da 8a. Bienal
do Mercosul pelo curador José Roca. Acervo de José Luiz de Pellegrin.
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VIAGENS

REPORTE DE VIAJE: PELOTAS Y SANTA MARIA.

__49 dias Atras

Precisamos de uma estética do frio, pensei. Havia uma estética que parecia mesmo
unificar os brasileiros, uma estética para a qual nos, do extremo sul,
contribuiamos minimamente; havia uma ideia corrente de brasilidade que dizia
muito pouco, nunca o fundamental de nds. Sentiamo-nos os mais diferentes em um
pais feito de diferencas. Mas como éramos? De que forma nos expressavamos mais
completa e verdaderamente? O escritor argentino Jorge Luis Borges escreveu: “a
arte deve ser como um espelho que nos revela nossa propria face”. Apesar de
nossas contrapartidas frias, ainda nao fA ramos capazes de engendrar uma
estética do frio que revelasse a nossa propria facea€

Vitor Ramil.

Texto por José Roca

El cantautor y escritor Riograndense Vitor Ramil ha hablado de la necesidad de concebir una
estética que represente al sur de Brasil, una estética del frio para un territorio que se siente
en ocasiones mas cercano culturalmente a Argentina y Uruguay (paises con que comparte el
clima, el paisaje de la Pampa y la cultura de la carne, del gaucho y la Milonga) que con el
norte de Brasil, al que corresponde el imaginario del calor: trépico, playa, selva, Samba.

Buscando un conocimiento mayor de la region de la cual Porto Alegre es la capital, los
curadores de la 8 Bienal de Mercosul hemos realizado viajes de pesquisa en varias ciudades
de Rio Grande do Sul. El propésito ha sido el conocer el territorio; también ver museos y
centros culturales que puedan eventualmente albergar algunas de las muestras itinerantes o
prestar parte de su acervo para la exposicién histérica Morada ao Sul; asimismo, una parte
importante de nuestros viajes fue dedicada a realizar visitas de taller a artistas locales.
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Estuve en Pelotas y Santa Maria en el mes de octubre de 2010, acompafiado por Germana
Konrath, arquitecta encargada de la produccién de la 82 Bienal. En Pelotas nos recibié un
entusiasta grupo de artistas con los cuales tuvimos una conversacién sobre |a historia de
esta regién, durante un almuerzo en lo que habia sido una antigua hacienda de charque o
carne salada.

Nuestra anfitriona en Pelotas fue la curadora y profesora Neiva Bohns, quien fue curadora
asistente para las muestras histéricas en la 5 Bienal de Mercosul. Neiva es una figura de
referencia en el &mbito local, y generosamente compartié su experiencia, tiempo y contactos
para facilitar nuestro trabajo. También contamos con la ayuda del arquitecto, musedlogo y
profesor universitario Wilson Miranda, y del también arquitecto, artista y profesor José Luiz de
Pellegrin. El profesor Pellegrin es un animador incansable de la escena artistica local; fue el
realizador de la exposicion colectiva Arte no Porto en diferentes espacios del puerto de
Pelotas y en la antigua fabrica de pastas Cotada. Actualmente Pellegrini lidera la conversién
de una antigua fabrica textil en un centro cultural universitario, un Proyecto de Extension
Universitaria ligado a la Universidade Federal de Pelotas (UFPel), que tendra un enorme
impacto en el desarrollo cultural de la region.
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Cualquier visita es corta cuando hay muchos artistas activos, asi que con base en
infarmaciones que habiamos obtenido por colegas que conocen la escena local, seleccioné
un grupo de artistas cuya obra tocaba temas afines a los intereses de esta curaduria. Ya en
el sitio, y en la medida en que el tiempo lo permitio, vi los dossiers de otros artistas. Me
referiré brevemente a cada uno de los que visité.

Muchos de los artistas con los que me entrevisté en Pelotas han cursado maestria o estan
realizando el doctorado en Poéticas Visuales, lo que es evidente en el nivel del discurso y en
la profundidad de las propuestas, que me parecieron muy articuladas y sofisticadas
visualmente. No encontré un rasgo ni una preocupaciéon comuin (ni mucho menos una
“estética del frio”), pero si un sinniimero de practicas disimiles muy interesantes.
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El estudio de Francis Silva; Francis (izq.) y Germana Konrath.

Una de ellas es casi la antitesis de una estética del frio, dado que es realizada por una artista
que viene del Nordeste, Francis Silva, quien, con nostalgia del sol y del calor de su tierra, ha
hecho del arte su manto protector. “Mi cuerpo esta hecho de memorias y deseos”, afirma la
artista; esta memoria es compuesta: de un lado la memoria genética (su herencia indigena,
africana y portuguesa) y de otra la memoria cultural (el color y el calor del trépico).
Autodidacta, Silva fue adentrandose en el arte a través de una reflexién sobre el color:
¢"cémo sacar el pigmento de la tela, como tener la pincelada en la mano”?. Para intentar dar
una respuesta, Francis coloca pintura acrilica en recipientes de plastico y la deja alli hasta
que seca. Luego la separa del recipiente como si fuera una calcomania; el conjunto de
manchas de color se convierten en elementos para un juego de composiciones que puede ser
aplicado a diferentes superficies, directamente en los muros o vidrios del espacio expositivo.
En el momento de mi visita, Silva tenia una exposicién en el Espacio Agape, una galeria
dirigida por Daniela Meina, que redne a un interesante grupo de artistas locales.
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El territorio fisico esta ligado a una coordenada precisa, pero jcomo demarcar el territorio del
cielo? Duda Gongalves pide a muchas personas que fotografien el cielo a una determinada
hora, con lo cual crea unas “cartografias celestes” colectivas de gran belleza poética. Tiene

un cartdo de visita con un pequefrio orificio con el cual cada persona puede enmarcar su
visién personal del cielo. Agradezco a Duda el haberme dado una copia del libro de Vitor
Ramil, que fue importante para entender ciertas caracteristicas culturales de los brasileros
del sur.

Algunos artistas han mirado el territorio del estado; otros se han enfocado en algunos de sus
rasgos culturales mas visibles.
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Marta Gofre, Maresia, 2007. Video.

Marta Gofre es una de las artistas que referencia de manera directa el paisaje local. La pieza
con la cual participé en Arte no Porto consistia en un dispositivo que proyectaba un video en
una de las paredes de los galpones del puerto. Maresia (2007) consiste en una imagen de la
artista con una enorme trenza que parte de su cabeza y que se convierte en una gruesa soga
que es arrastrada lentamente, resaltando el paralelismo de la franja de playa, el mar, y la
linea de horizonte. Este video fue grabado en la playa de Casino, cercana a Pelotas,
considerada la mas larga del mundo.

Helene Sacco tiene un trabajo sobre el objeto como lugar de la experiencia. Su trabajo esta
ligado a la desterritorializaciéon. Como su familia cambiaba de sitio todo el tiempo, sus
memorias estan asociadas a los objetos que los acompafaban. Casa Movente (2009) es un
moédulo minimo que contiene todo lo necesario para vivir, un territorio transitorio que se
reconfigura en cada presentacion.
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Kelly Wendt tiene un trabajo sobre la arquitectura doméstica estilo Art Decé muy
caracteristica de Pelotas. Muchas de estas casas han sido abandonadas, y sus puertas y
ventanas han sido cerradas con ladrillos para evitar el vandalismo. Algunas casas tienen dos
ventanas y una puerta, con lo cual hay una analogia formal con un rostro. Wendt ha llamado
a esta serie Satolep de ojos cerrados, en referencia a la novela de Vitor Ramil, Satolep,
nombre de la ciudad leido en sentido contrario.

Kelly Xavier, quien participé en la 2 Bienal do Mercosul con una obra de fluidos corporales,
sigue trabajando sobre la carne, la sangre y los érganos en relacion con el cuerpo y el
paisaje, en una referencia tal vez a la historia de Rio Grande do Sul tan marcada por el
comercio, literal y metaférico, de la carne.

Pelotas fue una ciudad muy importante econémicamente durante el periodo colonial, pero se
vino a menos cuando decayd el comercio del charque. En el video Dilacerando cacos, Raquel
Ferreira escenifica, de una manera irénica, la reaccién a la opulencia opresiva de un tiempo
pasado. El video muestra objetos diversos como pequefas porcelanas, piezas en vidrio, etc,
que son lanzadas con violencia contra un muro, en una especie de catarsis que se refiere
también a cuestiones de clase y de gusto popular. Raquel participé del trabajo de Ricardo
Basbaum para el Programa de Residencias del Proyecto Pedagégico de la 7 Bienal do
Mercosul .
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Joao Genaro, Parangolé Simoniano (2009). Video.

Lleno de humor, el trabajo de Jodo Genaro consiste en efectuar sutiles alteraciones a la
realidad para generar objetos paradéjicos. Una de sus obras trata la figura del Gaucho,
mezclandola con una de las obras iconicas del arte brasilero: los parangolés de Helio Oiticica.
Genaro tiene un terno-capa denominado Parangolé Simoniano, en referencia al grande
escritor regionalista Jodo Simodes de Lopes Neto, que es natural de Pelotas, que utiliza en una
performance publica que no anuncia, caminando en el Muelle de la Praia dos Anjos. Muchos
artistas tienen una obra mas autorreferencial, aparentemente menos ligada al contexto
geografico y cultural de Pelotas.

Chico Machado, quien recientemente tuvo una exposicion individual en el Museu do Trabalho
en Porto Alegre, es conocido por sus instalaciones sonoras en las cuales el espectador
acciona elementos para producir musica o sonido. Muchas de sus esculturas y objetos
sonoros evocan el juguete cinético nordestino. Para Chico (citando a Julio Plaza), lo
interactivo es aquello en que uno interfiere con el resultado: no se trata simplemente de
accionar palancas y botones, sino de tener conciencia de un efecto que es variable de
acuerdo con la voluntad del espectador/accionador.

Adriane Hernandez tiene un trabajo en torno a la mesa como rasgo cultural, y usa elementos
como el tipico mantel de cuadros blancos y azules como metéfora del rol doméstico asociado
a la condicién femenina. Otra artista que ha reflexionado sobre el espacio doméstico es Alice
Monsell, quien realiza una serie de grabados en un rollo de papel de limpieza utilizando una
olla quemada como matriz. Su propuesta consiste en domesticar un lugar no doméstico, el de
la galerfa, fabricando cortinas con papeles de empacar, colchones con sofas viejos, y
utilizando un mantel de crochet como stencil para crear un tapete, o un mantel de polvo
sobre la mesa. Stella Terra trabaja con reflejos sutiles de color en los bordes de pinturas que
parecen vacias a simple vista. Se trata de formas béasicas en las cuales la experiencia del
espectador se da en la sutil reverberacién del color.
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Texto del colectivo CDM para la exposicién ReCotada, en la antigua fabrica de pastas Cotada.

El grupo CDM (colectivo cuya sigla significa “Centro de Desintoxicacién Mediatica), que
participé en la muestra Projetdveis de la 72 Bienal, es conformado por Ricardo Mello,
Leonardo Furtado y Pablo de la Rocha. Su trabajo recorre muchos medios, entre ellos el
sonoro y el texto. CDM intenta escapar de la sacralizacién del arte y del artista, exhibiendo
en el espacio pubico, organizando eventos como forma de negar una dependencia del medio
artistico, e inclusive publicando una declaracién de intenciones, el manifiesto del pseudo-
artista, en el que deconstruyen irénicamente las pretensiones convencionales del artista que
aspira a penetrar el mainstream. Para la exposicion en la fabrica Cotada escribieron frases en
la fachada, que permanecen en el imaginario publico de Pelotas como poderosos signos
urbanos.

Obra de Daniel Acosta en la Universidad de Pelotas; imagenes de su taller.

Uno de los artistas de Pelotas que ha tenido mayor presencia a nivel local y nacional es
Daniel Acosta. Interesado en el disefio y la arquitectura, Acosta mira la década del setenta,
marcada por una vocacion utépica y una apertura de posibilidades exenta de cinismo. Acosta
disefia muebles y pabellones (“paisajes portatiles”) que propician el encuentro y la
interaccién del publico, como fue el caso de Kosmodrom, la pieza que realizé para la 7 Bienal
do Mercosul. Recientemente, Acosta disefié Toporama para el Centro Cultural Sdo Paulo, un
mobiliario en madera laminada que puede ser reconfigurado por el plblico y que sirve de
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banca, mesa o lugar de encuentro, segln las necesidades. La férmica, ese material tan tipico
de los setentas que simulaba otros materiales como la madera o el marmol, es utilizado por
Acosta con cierta nostalgia erudita de una época mas optimista en donde la arquitectura aun
prometia erigirse en un instrumento de cambio en la sociedad.

El artista conocido como Kleber lidera la Casa do Joquim, uno de los pocos espacios
alternativos de la ciudad. Este espacio fue el punto de encuentro de artistas, musicos, gente
de teatro e interesados en la cultura (Joguim es el personaje de una cancién de Vitor Ramil,
quien adaptd la famosa cancidn Joey de Bob Dylan). Casa do Joguim funcion6 con mucha
intensidad por 18 meses, propiciando discusiones, tertulias, conferencias, ciclos de cine y de
teatro, conciertos de jazz y de rock, partidas de ajedrez, y en general animando la escena
local. En su relativamente corta existencia realizaron 35 exposiciones y eventos. Actualmente
han decidido parar (durante todo este tiempo funcionaron con recursos propios), pero tienen
la intencién de retomar apenas las condiciones econémicas lo permitan.

Dibujos y collages en el taller de Lenir de Miranda.

Lenir de Miranda es una de las figuras mas respetadas de la escena artistica de Pelotas.
Tiene una practica continuada desde los setentas, y es especialmente conocida por sus los
libros de artista. Su interés por el viaje la llevé a Joyce y su inmortal Ulises, obra que ha
inspirado gran parte de su trabajo. Desde los inicios, su trabajo ha incluido textos en una
obra muy fuerte de pintura y collage, de caracter expresionista. Lenir ha participado en
innumerables exposiciones y eventos, incluyendo una individual en el Museo de Arte de Rio
Grande do Sul (MARGS) en 2009, y la 7 Bienal do Mercosul, dentro del proyecto de Ricardo
Basbaum, y la 29 Bienal de Sao Paulo, como parte del proyecto de Marilad Dardot y Fabio
Morais.

Patrick Tedesco tiene un interés en el hielo como material que cambia de estado, y

aprovecha esta condicién para realizar obras que registran el flujo de la materia. ;Tal vez un
guifio irénico a una estética del frio, después de todo?
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La visita a Santa Maria fue también intensa. Alli nos recibié el equipo de Sala Dobradica, el
colectivo artistico lamado Macondo, que tiene un programa muy activo de arte, cine, teatro
y musica. Macondo Colectivo forma parte del Circuito Fora de Eixo, que agrupa mas de 50
colectivos de cultura en Brasil. Este dindmico grupo, para el cual la interdisciplinariedad es
esencial, organiza el Festival de Artes Integradas Macondo Circus, que ya va en la séptima
edicién y que ha sido muy exitoso y de alto nivel. Sala Dobradica es un ejemplo de que para
tener una programacion de buena calidad no es necesario un buen espacio, simplemente un
buen criterio. El problema no es de metros cuadrados ni de cubos blancos. De hecho, la sala
en si es un cuarto minimo, con una puerta y una ventana, pero esta circunstancia es
aprovechada por el colectivo para realizar exposiciones e intervenciones en donde -por
fuerza- la atencion es concentrada en un espacio y un contenido muy precisos. Macondo
trabaja también en el espacio publico como lugar de exposicién, e inclusive tienen una
pequena caja (como si fuera una maqueta a escala del espacio), que es utilizada como un
espacio mas de difusion de propuestas artisticas. Alessandra Giovanelli, una de las
integrantes del colectivo nos ayudo a organizar las visitas de taller. Dobradica fue el punto
de encuentro de varios artistas que me presentaron su trabajo.

Raqguel Weber tiene una obra que a simple vista parece referenciar la larga tradicion
occidental del arte 6ptico-geométrico, pero que en realidad intenta hacer visibles las
caracteristicas formales del lugar en que se inscribe, incluyendo la incidencia de la luz y de la
sombra.

Carolina Beyer, cineasta, desarrolla lo que ella denomina autoficcion ensayistica, en donde el
género documental esta atravesado por la ficcién y algunos elementos autobiograficos. Sus
peliculas intentan ver la identidad gatcha sin caer en esencialismos faciles. En Dias do
tempo, film hecho con cdmaras personales, simula tres décadas en la historia de su familia
para realizar una lectura sobre el paisaje cultural de esta particular regién de Brasil, tan
cercana culturalmente a Argentina y Uruguay.
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Brasiliano es un dibujante autodidacta interesado en el disefio gréfico, que ha tomado el
lenguaje del grafitti para desarrollar una obra muy personal, con fuentes tan diversas como
el modernismo decadente de Brasilia, el Atari y los juegos de video. Brasiliano realiza marcas
en muros urbanos y en los costados de los trenes que viajan por Brasil, enviando “cartas” a
grafiteros y taggers de otras ciudades.

El ultimo dia de mis viajes tanto en Pelotas como en Santa Maria di una conferencia sobre mi
trabajo curatorial reciente, con el fin de que el publico local pudiera tener una idea de la
aproximacion al modelo bienal que he ido desarrollando con el tiempo. Mi charla se
concentré en el Encuentro de Medellin MDEO7, en el cual fui co-curador, y en Philagrafika
2010, un evento de grafica contemporanea que organicé de enero a marzo de 2010 en
Filadelfia, Estados Unidos.

J. Roca.

http://www.bienalmercosul.art.br/blog/reporte-deviaje- pelotas-y-santa-maria/
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