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Resumo

DIAS, Katia Helena R. Memdérias trauméticas da ditadura civil-militar no Brasil e
na Argentina a partir dos retratos de mortos e desaparecidos. Orientadora:
Francisca Ferreira Michelon. 2021. 306 f. Tese (Doutorado em Memdria Social e
Patrimoénio Cultural) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2021.

A pesquisa doutoral apresentada nesta tese teve como objeto de estudo os usos
atribuidos aos retratos de mortos e desaparecidos das ditaduras civis-militares
ocorridas no Brasil (1964-1985) e na Argentina (1976—-1983). A violéncia politica
proveniente do Estado teve como saldo traumatico um clima generalizado de terror
na sociedade daquela época e vitimou, de forma direta e indireta, centenas de
milhares de pessoas, entre as quais muitas estdo mortas ou desaparecidas.
Restaram as memdrias traumaticas de um passado recente que se apresenta entre
a dicotomia do lembrar e do esquecer e a luta por reparacdo. O campo de
observacdo da pesquisa teve como ponto de partida o contexto mencionado e 0s
processos de transicao politica e redemocratizacdo de cada pais. Nesse sentido, é
importante destacar o papel dos atores sociais como protagonistas e sujeitos ativos
nos processos reivindicatérios de memoaria, verdade e justica dos contextos relativos
as memdrias traumaticas provenientes do periodo autoritario e repressivo das
ditaduras civis-militares nesses paises. Observou-se que esses sujeitos utilizam
retratos como instrumento de testemunho, denuncia e luta pela memaria daquele
passado. Buscou-se conhecer em que medida esses retratos, os quais foram
incorporados na cena publica como potentes dispositivos de sensibilizacdo e
transformacao de sentidos, impactaram na consolidacédo das politicas de memoria
de cada um dos paises. A metodologia empregada no trabalho foi o estudo
comparativo oportunizado pela pesquisa de campo aplicada na andlise dos usos
atribuidos aos retratos. Tal método demostrou-se Uutil ao comparar dois casos
similares em seus contextos de origem e nos usos dados aos retratos inseridos
nesse campo de observacao e indicou as seguintes fontes: a) retratos expostos nas
Instituicbes de Memoria provenientes das politicas de memoéria; e b) retratos
empunhados ou carregados nas Manifestacdes Sociais organizadas a partir dos
atores sociais em conjunto com a sociedade. Em ambos os casos essas acdes
tiveram o proposito de dar visibilidade & memoria da ditadura e ao que ela
representou, além de homenagear as vitimas. O uso intensificado e continuado dos
retratos de mortos e desaparecidos, 0 modo como eles sédo apresentados, a carga
de emocéo agregada e a visibilidade dada aos usos podem ter contribuido para uma
maior sensibilizacdo a causa relativa as memorias traumaticas e as violagbes de
direitos humanos e, portanto, maior solidarizacdo da sociedade de um pais em
comparacao a de outro. Essa visibilidade e esse apoio foram fundamentais para a
formulacdo e implementacao de politicas de memaria e os retratos foram utilizados
como potentes instrumentos reivindicatorios de reparacdo, reconhecimento e nédo
esquecimento.

Palavras-chave: Memorias traumaticas. Ditadura civil-militar. Usos de retratos de
mortos e desaparecidos. Instituicbes de memoria. Manifestagbes sociais. Brasil.
Argentina.



Abstract

DIAS, Katia Helena R. Traumatic memories of the civil-military dictatorships in
Brazil and Argentina told by the portraits of the dead and missing
ones. Advisor: Francisca Ferreira Michelon. 2021. 306 p. Thesis (Doctorate course
in Social Memory and Cultural Patrimony) — Human Sciences Institute, Federal
University of Pelotas, Pelotas, Brazil, 2021.

This doctoral research studied the attributed uses of the portraits of the dead and
missing people in the civil-military dictatorships in Brazil (1964-1985) and Argentina
(1976 — 1983). The political violence perpetuated by the State imposed to the society
a traumatic atmosphere of terror and victimized, directly or indirectly, hundreds of
thousands of people, being many of them dead of missing. The traumatic memories
that have remained from that time are situated between what should be remembered
and forgotten and the fight for atonement. This research departed from the context
mentioned before and followed the routes of the political transition and
redemocratization processes of each of these countries. Therefore, it is important to
highlight the role of the social actors as protagonists and active individuals who claim
for the memory, the truth and the justice regarding the traumatic memories derived
from the authoritarian and repressive regimes of the military dictatorships in these
countries. These individuals have used portraits as means of testimony,
denouncement and fight for the memory of that past. It was important to try to
understand how these portraits, which were incorporated in the public scene as
powerful devices for creating awareness and promoting transformation, have
influenced the consolidation of the memory policies in each of these countries. This
comparative study analysed the uses attributed to the portraits. The method showed
efficiency in comparing two similar cases in their original contexts and the uses given
to the portraits, identifying the following sources: a) portraits exhibited in Memory
Institutions derived from the memory policies; and b) portraits depicted in placards
and carried in social manifestations organized by the social actors along with the
society. In both cases, these actions aimed at giving visibility to the memory of the
dictatorships and what they represented, and were a way to honour the victims. The
intense and continuous use of the portraits of the dead and missing, the way they
were presented, the emotional power aggregated to them, and the visibility they
received may have contributed to a greater awareness regarding the traumatic
memory and the violations of the human rights, which resulted in more solidarity in a
country compared to the other. Such visibility and support were fundamental to the
elaboration and implementation of memory policies, and the portraits were used as
powerful tools to claim for atonement, recognition and memory.

Key words: Traumatic memories. Civil-military dictatorship. Uses of portraits of the
dead and missing. Memory Institution. Social manifestation. Brazil. Argentina.
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INTRODUCAO

Antecedentes

Inserida no campo das ciéncias humanas, na é&rea interdisciplinar do
Programa de P6s-Graduacao em Memaria Social e Patrim6nio Cultural (PPGMP) da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), a pesquisa doutoral apresentada nesta
tese é decorrente de um percurso pessoal e profissional que abrange o estudo da
imagem fotogréafica, o qual parte de conceitos gerais para desenvolver o pensamento
sobre essa forma documental. No ambito académico, desde a graduacédo em Artes
Visuais (2005-2009) a fotografia ja fazia parte do meu cotidiano enquanto pratica e
apreciacdo e, a medida em gque o curso avancgava, passava a ser objeto de estudo,
instrumentalizado por teorias e reflexdes sobre a linguagem fotografica enquanto
arte. Foi na graduacéo também que tive a oportunidade de ser aluna da Professora
Doutora Francisca Ferreira Michelon, pessoa que teve papel fundamental no meu
estimulo a pesquisa académica, e ndo por acaso tornou-se minha orientadora de
mestrado e doutorado.

No mestrado (2010-2012) n&o foi diferente. A fotografia tornou-se objeto de
estudo e fonte para pesquisa enquanto acervo documental pertencente a uma
instituicdo museoldgica. Em decorréncia disso, definiu-se a minha profisséo:
primeiro, durante um curto periodo, na docéncia (2009-2010), com a disciplina de
fotografia do mesmo curso em que me formei; e, posteriormente, como fotdgrafa de
uma Instituicdo Publica de Ensino Superior — na Universidade Federal do Rio
Grande (FURG) em 2012 e desde 2013 na UFPel.

Em 2013 solicitei redistribuicAo da FURG para a UFPel e em agosto do
mesmo ano a transferéncia foi concretizada. Ao ingressar na Coordenadoria de
Comunicacdo Social (CCS) da UFPel, setor responsavel por produzir material
informativo referente a Universidade e divulga-lo para o publico em geral, observei
gue, entre os registros documentais, havia um conjunto de fotografias antigas
sistematicamente produzidas desde a inauguracédo da UFPel (1969). Guardadas em
caixas, essas fotografias despertaram meu interesse em conhecer seu contetdo e
saber as ocasifes mais fotografadas os motivos mais fotografados. Diante de um

consideravel volume de fotografias histéricas sem o devido tratamento, foi
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intermediada a transferéncia do conjunto fotogréafico para a Fototeca Memoria da
UFPel!, a qual denominou-o como Colecdo CCS e iniciou o processo de
sistematizacao.

Destaca-se que em 1969 o contexto politico era o da ditadura civil-militar e,
portanto, parte significativa do conjunto certamente teria sido produzida durante
esses anos. Diante desse conjunto, observou-se que as fotografias referentes ao
periodo ditatorial eram inexpressivas: havia poucas e o que havia ndo indicava nada
relacionado ao contexto vivido naqueles anos.

Naquele periodo, conforme pontua Motta (2014), as universidades eram alvos
de controle, vigilancia e repressao do regime autoritario ditatorial. A movimentacao
ideoldgica de intelectuais e 0 movimento estudantil contrapondo-se ao regime,
conforme acontecia em outras localidades do pais, certamente ocorreu em Pelotas,
sobretudo dentro da UFPel. As fotografias do conjunto referentes a esse periodo nao
mostram essa face, 0 que existe sdo 0s registros habituais de reunides,
inauguracOes, prédios, laboratérios, sala de aula etc. Portanto, o enquadramento
observado pontua uma realidade parcial, o que, de fato, sabemos que é uma
condicao da fotografia: um recorte da realidade visivel. Entretanto, diante do cenério
politico autoritario de terrorismo de Estado e da censura, a ndo existéncia de
fotografias indicativas do contexto politico no ambito académico talvez seja um
indicativo do que se queria ocultar?.

Conforme evidenciou-se pela sistematizacao do conjunto da Colecéo CCS e
pela publicagéo de Michelon e Bandeira (2020) alusiva aos 50 anos da UFPel, cujo
primeiro capitulo, intitulado “Retrospecto”, indica a caracteristica da Colecdo CCS
ndo possuir fotografias relativas ao contexto politico que acontecia naquela época,
ou seja, a documentacao fotogréfica referente ao periodo de inauguracdo da UFPel
(1969) até a década de 1980 é inexpressiva. Talvez porque ainda ndo existisse um

1 A Fototeca Memoéria da Universidade Federal de Pelotas, vinculada ao Departamento de
Museologia, Conservacao e Restauro do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel, inaugurada em
junho de 2009 e em pleno funcionamento desde entédo, foi concebida e estruturada pela Professora
Doutora Francisca Ferreira Michelon, a qual a coordena e mantém até a atualidade. A Fototeca tem
como objetivo a preservacao da memoaria visual da UFPel e prima pela disponibilizacdo do acesso
aos seus conteudos de diversas formas, desde consulta local — compreendendo diversas ac¢des,
como exposicdes e catalogos —, até base de dados online, vislumbrando maior abrangéncia ao
acervo.

2 Destaca-se, de acordo com Motta (2014), que a UFPel, assim como muitas outras Universidades
Federais, foi inaugurada em pleno regime politico militar e que, certamente, teria sua ideologia
alinhada a essa politica, portanto, é possivel que as fotografias institucionais produzidas nesse
periodo demonstrem isso.
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setor de comunicacdo na Universidade, ou por a fotografia, na época, ser uma
tecnologia cara e utilizada com parcimdnia, ou simplesmente por ndo haver um
sentido para organizacao e guarda institucional e, assim, tal documentacéao ter sido
perdida. O fato € que a Colecdo CCS ndo tem um minimo de fotografias
representativas do periodo da ditadura, entdo ndo h4, portanto, como afirmar que
houve producado fotogréfica e, se houve, se de alguma forma o estado politico
daquela época estaria representado atraves dela. O que importa salientar é que a
partir da Colecdo CCS levantou-se a questdo, ndo pelo que ela evidencia ou oculta,
mas pelo contexto no qual ela foi gerada.

Adicionado a isso, na época do tratamento dessa cole¢do fotogréfica (2014—
2015) houve um acirramento na polarizacdo politica brasileira. Entre tantas
manifestacdes nesse cenario, a ditadura foi relativizada, gerando uma polémica em
esfera nacional que permanece até a atualidade. As violagBes de direitos humanos
do nosso passado recente promovidas por governos autoritarios repressivos,
representados pelas ditaduras civis-militares que acometeram diversos paises latino-
americanos, sdo, sem duvida, um assunto muito atual, haja visto a posicéo de alguns
governantes em relacdo ao periodo da ditadura no atual cenario nacional brasileiro.
Diante do exposto acima, meu interesse agucado pelo tema da ditadura, aliado ao
meu percurso académico e profissional na area da fotografia, suscitou possibilidades
de pesquisa unindo fotografia, memdria e historia.

Em decorréncia disso, em 2016 retomei meus estudos na area de Memoria
Social e Patriménio Cultural e matriculei-me como aluna especial na disciplina
“Politicas Publicas de Memodria no Mercosul”, do PPGMP/UFPel, ministrada pelas
professoras doutoras Ana Maria Sosa Gonzalez, que atualmente é minha
coorientadora no doutorado, e Rita Juliana Poloni. A partir de entdo, surgiram ideias
iniciais de possibilidade de pesquisa, planificadas em um projeto que impulsionou
minha participacdo na selecédo para o doutorado, e, assim, em 2017 iniciou-se um
percurso que se finaliza com a realizacéo desta tese.

E importante destacar que no final do meu primeiro semestre de doutorado foi
aberto no PPGMP um edital de selecdo para bolsa de estudo por meio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e do

Programa Centros Associados para Fortalecimento da Pdés-Graduacdo Brasil-
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Argentina®, o qual oportunizou o convénio entre o Programa de Posgrado en
Economia Politica de la Cultura — Estudios sobre Producciones Culturales y
Patrimonio, da Universidad de Buenos Aires (UBA), e o Programa de Pds-Graduacéo
em Memoria Social e Patriménio Cultural, da Universidade Federal de Pelotas.

Para a selecao foi necessario elaborar um projeto de pesquisa alinhado a area
de pesquisa dos programas de pds-graduacao de ambas as instituicdes, entdo surgiu
a ideia de fazer um estudo comparativo entre os dois paises. O ponto de partida
convergente foi o contexto histérico das ditaduras civis-militares argentina e
brasileira e a fotografia veio como consequéncia natural do meu interesse pessoal e
profissional. Aprovada na seleg¢édo, no segundo semestre do curso* eu iniciava o
doutorado sanduiche em Buenos Aires, Argentina, com o apoio e o financiamento da
CAPES, o que possibilitou a realizacdo desta pesquisa.

O periodo de estudo e pesquisa na Argentina foi decisivo na reconfiguracao
do projeto de pesquisa e a parceria entre a CAPES e o PPGMP/UFPel oportunizou
a pesquisa de campo no pais vizinho ampliando e qualificando a pesquisa como um
estudo comparativo. Considerando a Argentina um pais com histérico e bases
teoricas consolidadas na area do conhecimento da memoria social, a vivéncia no
pais contribuiu para a elaboracao dessa tese. Diante a uma quantidade significativa
de lugares de memodria — entre 0s quais arquivos, museus, memoriais, organizacdes
sociais e variadas manifestacfes relativas as memorias traumaticas da ditadura —,
apds o meu retorno ao Brasil foi possivel verificar as semelhancgas e diferencas entre
0S contextos e estabelecer parametros comparativos em relagdo aos usos dos
retratos em ambos 0s paises.

Pesquisas sobre o passado recente de paises que tiveram regimes
autoritarios tém sido amplamente problematizadas nos dltimos anos no meio
académico®. Contribuir com essas questdes tdo caras para a sociedade é uma forma
de manter essa memoria viva e colaborar para que tais lembrancas tenham mais um
momento de reflexdo no intuito de conscientizar a sociedade para que nunca mais

ocorram atos de violéncia, autoritarismo e represséo. E também uma forma de refletir

3 Programa CAPES/CAFP-BA (projeto 046/13).

4 E importante destacar aqui que, gracas ao aproveitamento dos meus créditos obrigatorios cursados
no mestrado, pude fazer o doutorado-sanduiche no inicio do curso. Ter concluido os créditos
obrigatorios era um dos requisitos para a selecéao.

5 Catela (2008, 2012, 2019), Gallo (2015, 2016), Jelin (2002, 2004, 2008, 2017), Padrés (2008, 2009,
2012), Zaverucha (2005, 2012).
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sobre a importancia das imagens para a nossa sociedade, visto que elas adquirem
novos usos e novos significados Ihes sdo atribuidos a medida que circulam, gerando
— ou pelo menos deveriam —, através de sua disposicao ao publico, consciéncia
sobre os episodios que denunciam.

Motivada por reflexdes em torno da imagem fotogréfica, seus usos, suas
funcBes e suas significacbes, desejei saber mais sobre os retratos fotograficos de
mortos e desaparecidos utilizados em atos e Manifestacbes Sociais € nos espacos
expositivos de Instituicbes de Memoria. Sobre esse tema, os artigos de Dias e
Michelon (2019, 2020a, 2020b) indicam parte do desenvolvimento da pesquisa. Pelo
contraste entre as trajetérias, por amostragem, a investigacao deteve-se nos paises

Argentina e Brasil.

Contexto geral, campo de observacéo e delimitagcéo do objeto de estudo

O regime politico ditatorial conduzido pelos militares e consolidado com o
apoio de alguns setores da sociedade civil que emergiu na América Latina durante
as décadas de 1960 e 1970 foi caracterizado por sua conduta hostil e violenta contra
seus opositores politicos. O governo militar dos paises Brasil e Argentina levou a
cabo uma sistematica acdo de controle e censura da populacdo em geral, tendo
como prética rotineira perseguicdes, apreensoes, torturas e desaparicbes massivas
de pessoas que protestavam e lutavam contra a tomada de poder imposta através
da forca. Essas pessoas, segundo a concepcdo autoritaria de tais governos,
representavam grande perigo a sociedade por estarem aliadas aos ideais
comunistas e revolucionarios que ganhavam for¢ca no contexto mundial daquele
periodo (Guerra Fria e Revolug¢do Cubana), servindo esse contexto como justificativa
para o Golpe de Estado e para a propagacédo do terrorismo de Estado.

De acordo com Ferreira e Michelon (2015), a violéncia politica proveniente do
Estado nesses paises deixou marcas na sociedade, entre elas as fotografias que as
autoras denominam como “cicatrizes da memoéria”. Conforme 0S novos usos
atribuidos a elas, tais marcas, como os retratos de mortos e desaparecidos,
adquirem outros significados. Dos multiplos meios utilizados como fun¢cdo memorial,
entre suas especificidades a fotografia tem a inerente caracteristica de suporte de

memoria, cujo potencial pode ser explorado no contexto desta pesquisa.
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Quando se trata de memoarias traumaticas relativas a eventos que violaram os
direitos fundamentais do ser humano em esferas e graus gigantescos de abusos de
poder e forca, os usos dados a fotografia tém se mostrado um significativo recurso
reivindicatorio de memodria, verdade e justica (FERREIRA; SOSA, 2014). Observou-
se que determinadas circunstancias inicialmente inimaginaveis transformaram os
retratos de mortos e desaparecidos em potentes dispositivos ao ressignifica-los,
instrumentalizando as acdes dos atores sociais®.

Inicialmente produzidos para o uso no ambito privado, servindo como objeto
de recordacgédo ou identificacdo, os retratos passaram ao ambito publico, adquirindo,
ou preterindo adquirir, maior visibilidade a partir dos novos usos, dadas as
circunstancias adversas. De acordo com Catela (2012), esses retratos eram
originalmente objetos de recordacéo familiar ou de identificagcdo documental, e em
ambos os casos indicavam a existéncia do individuo. A medida em que a nogéo dos
desaparecimentos se consolida, os retratos passam a “representa-los igualmente em
sua condicdo oposta, a de desaparecidos, negados pelo Estado que os registrou
com uma fotografia em seus DNIs” (CATELA, 2012 p. 115). Passaram, portanto, a
ter funcéo inversa: simbolizar a auséncia.

A partir do contexto politico-social mencionado acima, com as mortes e 0s
desaparecimentos relacionados a violéncia politica cada vez mais evidentes, esses
retratos aparecem reconfigurados nas maos dos familiares dos desaparecidos,
impulsionados pelo desespero de ndo saberem onde estavam 0s seus parentes. Em
um primeiro momento 0S usos desses retratos tiveram como objetivos a busca, o
testemunho e a dendncia de tais desaparecimentos, mas a medida em que o tempo
passava a auséncia tornava-se cada vez mais presente, consolidada e irreversivel,
fazendo com que pouco a pouco esses retratos se tornassem um simbolo de luta e
resisténcia.

Nesse sentido, introduzo a reflexdo sobre o valor simbdlico e sentimental que
determinados objetos carregam em si. Para tanto, o conceito de semioforo
desenvolvido pelo fildsofo Krzysztof Pomian (1984) foi bastante util para a analise
dedicada ao estudo dessas fotografias-objetos, ou melhor, desses retratos-objetos

— 0s retratos de mortos e desaparecidos expostos nas Instituicbes de Memoria e

% Inicialmente familiares, amigos das vitimas e individuos ligados aos direitos humanos comecaram a
se agrupar em organizacdes que reivindicavam verdade, memodria e justica, transformando esses
retratos em um simbolo de resisténcia e luta.
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carregados e/ou empunhados por familiares e populagcdo em geral nas
Manifestacdes Sociais.

Partindo do principio basico, o termo semioforo designa objetos que perdem
sua funcionalidade e passam a ter valor simbdlico agregado, que “representam o
invisivel, sdo dotados de um significado; ndo sendo manipulados, mas expostos ao
olhar, ndo sofrem usura” (POMIAN, 1984, p. 71). Nessa perspectiva, a eles sao
atribuidas significagdes simbdlicas que transcendem a sua funcéo original a partir
dessa mudanca de condi¢do existencial do individuo ali retratado — na dualidade
presenca-auséncia e no valor sentimental incorporado a esses retratos, poder-se-ia
pensar em classifica-los como objetos semiéforos. Em outras palavras, ao agregar
aos retratos de mortos e desaparecidos o conceito de semiéforo, designa-se a eles
uma funcdo de instrumento ideoldgico, com potencial transformador, conferindo o
seu valor para além de sua materialidade.

Outra proposi¢cado de Pomian sobre os objetos semiéforos é que estes passam
de uma funcdo especifica e utilitaria para outra de valor sentimental, sem valor
comercial ou de uso. Entretanto, no caso aqui analisado, embora exista forte carga
sentimental e simbdlica agregada a esses retratos e nao haja valor econémico ligado
a esses objetos-retratos, sem duvida alguma eles tém, sim, valor utilitario, com
funcao clara e objetiva: potencializar as causas ligadas aos direitos humanos e a luta
por memoria, verdade e justica; e, portanto, sdo inseridos em um discurso que
transcende a imagem.

Cabe aqui destacar o papel dos atores sociais como sujeitos atuantes nesses
processos. Os atores sociais podem ser relacionados ao termo “empreendedores de
memoria”, empregado por Jelin (2002), pois, de acordo com a autora, “el
empreendedor se involucra personalmente en su proyecto, pero também
compromete a otros, generenando participacion y una tarea organizada de caracter
colectivo” (JELIN, 2002, p. 48). Diante do exposto, a referida autora desenvolve o
tema e aprofunda as questbes de luta que envolvem a fixacdo das memdrias
relativas a acontecimentos conflituosos ou trauméticos, como, por exemplo, 0s
periodos pés-ditaduras.

Foram verificadas dificuldades enfrentadas na regido do cone sul-americano

nos “procesos posdictatoriales de transicion” (JELIN, 2017, p. 45), tensionado por
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disputas entre setores da sociedade’ e o Estado. Em sentido mais amplo, a luta
politica incluia, na sua agenda, “outros temas urgentes”, entdo questdes sobre o
passado recente violento e controverso que para muitos deveria ser esquecido nédo
foram consideradas e integradas em pautas politicas. A partir da década de 1990, a
tematica adquiriu mais forca nesses paises e foi possivel verificar um avanco na
implementacdo de politicas de memdria como um conjunto de medidas que tenta
conciliar os interesses entre a sociedade de um modo geral e o Estado.

Desse modo, é possivel atestar que as acdes coletivas (da sociedade civil
organizada) empreendidas pelos atores sociais podem impactar na implementagao
de politicas de memoéria de cada pais. Essas politicas tém como propdésito
estabelecer acdes de reparacdo as vitimas do terrorismo de Estado, sejam
pecuniarias ou simbdlicas. As simbdlicas compreendem o reconhecimento do Estado
sobre a responsabilizagdo dos crimes, a fixagdo de datas, as placas, o0s
monumentos, 0s memoriais e as Instituicdes de Memaria. As pecuniarias remetem-
se a valores econdmicos pagos as vitimas sobreviventes, que podem ser ex-presos
ou familiares de mortos ou desaparecidos. Nessa dinamica, com a luta pela
implementagdo e manutengéo de politicas de memoria entre setores da sociedade e
Estado, pode-se observar 0s usos dos retratos de mortos e desaparecidos como um
dispositivo memorial que, entre outros atributos, serve como instrumento de busca
pela reparacdo simbdlica® por intermédio dos atores sociais. Enfim,
“empreendedores de memaria”: familiares e amigos de vitimas, sobreviventes e
pessoas que se solidarizam com a causa dos direitos humanos.

O panorama exposto acima evidenciou o contexto geral da investigacdo a
partir da redemocratizacdo e dos processos de transicdo politica®, ambos
considerados neste estudo®®. A partir disso, especificamente no que tange os usos
dos retratos de mortos e desaparecidos em situacdes nas quais as memorias
traumaticas sdo empregadas para reparacao das violagdes aos direitos humanos, a
delimitacdo do campo de observacao foi pautada pelo estudo comparativo entre 0s

paises Argentina e Brasil, evidenciado pela recorréncia dos usos desses retratos em

7 Podem ser organizagdes e movimentos sociais, vitimas, familiares e sociedade em geral.

8 Ao mesmo tempo serve como um dispositivo de testemunho, dentncia e luta, conforme abordado
na analise comparativa.

% Do regime politico autoritario da ditadura para o democratico.

10O segundo capitulo desta tese é dedicado a essa tematica.
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ambos os paises em Manifestacdes Sociais e InstituicGes de Memérial! dentro do
periodo compreendido entre os anos de 2014 a 2019. A delimitacéo espaco-temporal
esta relacionada ao fato de haver situacfes analogas analisaveis em ambos os
paises a partir do ano de 2014 e em 2019, ano em que ocorreram as Uultimas
manifestacbes antes da conclusédo desta pesquisa. Em 2020, devido a pandemia
gerada pelo Coronavirus, as manifestacdes precisaram ser canceladas em ambos
0S paises e as instituicdes foram temporariamente fechadas.

Cabe aqui destacar que parte dos métodos e recursos da pesquisa foram
redefinidos em consequéncia da pandemia. Inicialmente, o programado era a coleta
de dados diretamente na fonte primaria, ou seja, eu, enquanto pesquisadora e
fotégrafa, faria o registro nas referidas manifestacbes no ano de 2020 e, portanto,
produziria e proveria os dados a serem analisados. A pandemia desestruturou a
l6gica inicial, entretanto, a partir disso busquei outros caminhos na obtencdo dos
dados — as fotografias. Diante do isolamento social referente aos primeiros meses
pandémicos, a busca deveria acontecer de forma remota, e assim foi. Primeiro,
busquei matérias jornalisticas com fotografias publicadas na internet, e para isso
defini dois jornais representativos e de grande circulagdo para cada pais: na
Argentina o La Nacion e o Clarin e no Brasil o Folha de Sdo Paulo e O Estado de
Séao Paulo. Entretanto, devido as dificuldades de retorno pela maioria dos jornais,
nao foi possivel obter informacdes sobre a autoria de parte significativa das
fotografias e tdo pouco autorizacéo para utiliza-las como fonte na pesquisa*?.

Diante do exposto, empreendi uma nova busca por meio de canais de
comunicacao das instituicdes organizadoras das manifestacdes, e por esse caminho,
embora ndo tenha conseguido identificar a autoria de todas as fotografias publicadas,
obtive retorno institucional e indicagao de outros meios — tais como Facebook, Flickr
e Instagram — para obtencao das fotografias. Através desses meios, a publicacédo é
feita pelo proprio fotografo, que, ao publicar, marcar e compartilhar a fotografia nas
redes sociais das instituicbes, indica, também, a sua procedéncia.
Consequentemente, por meio dessa rede de propagacao e compartilhamento foi
possivel identificar a autoria das fotografias, estabelecer contato direto com os

11 As ManifestacGes Sociais e as Instituicdes de Memoria serdo indicadas abaixo, no item “Fontes”.

12 Apenas um dos quatro jornais respondeu. N&o houve negativa por parte dos outros jornais,
entretanto ndo obtive respostas, ficando sem saber a autoria das fotografias e sem a autorizagéo
para publica-las na tese.
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fotografos e, assim, obter o consentimento para utiliza-las na tese. Esses contatos
foram estabelecidos majoritariamente por meio de comunicagdo remota (e-mail,
redes sociais, WhatsApp) e dessa forma foi composto um conjunto fotografico
analisavel. Ao todo foram selecionados dezesseis fotografos, oito para cada pais,
dos quais cada fotografo apresentou um conjunto de fotografias diversas que
passaram por uma selecao criteriosa para definicdo da documentacado fotogréfica
representativa para a analise's.

Nesse aspecto, eu gostaria de salientar que, no caso das Manifestacdes
Sociais, o significativo aumento das fontes (dezesseis fotografos) foi um ganho
exponencial para a pesquisa. A diversidade de olhares sobre um determinado
evento, a quantidade de fotografias produzidas e em muitos casos a familiaridade
do(s) fotografo(s) com a manifestacdo e as pessoas que ali participavam e
circulavam geraram uma maior amostragem dos dados. Em conjunto, essas
fotografias tém um maior potencial legitimador do fato se comparado ao pretenso
anico olhar da pesquisadora. Em relacdo as Instituicoes de Memaria, a pesquisa de
campo nesses locais aconteceu em momento anterior: em 2017 na Argentina,
durante o doutorado sanduiche, e em 2018 no Brasil. Nessas ocasides a observagéo
direta oportunizou o levantamento de dados e informagdes diretamente da fonte,
sendo possivel verificar como cada Instituicio de Memdéria explora a imagem do
morto ou desaparecido.

Resumidamente, a pesquisa tem como ponto de partida as ditaduras civis-
militares argentina e brasileira, inseridas dentro do contexto geral das memodrias
traumaticas e dos processos que envolvam a luta continua por reparacao simbolica
no pos-ditadura. Nesse aspecto, evidencia-se o campo de observacéo
“ManifestagBes Sociais e Instituicbes de Memoria”, no qual aparece o objeto de
estudo: os usos dos retratos de mortos e desaparecidos.

Problema da Pesquisa — Questionamentos e Hipotese
Argentina e Brasil, paises vizinhos que passaram por um contexto autoritario

e repressivo semelhante, como as ditaduras civis-militares, diferem em seu periodo

posterior, durante a redemocratizacdo e a democracia. O saldo traumético é

13 A metodologia esta detalhada no terceiro capitulo desta tese.
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inegavel. Esse fato pode ser observado pelas acdes memoriais empreendidas por
parte da sociedade e reivindicadas perante o lema de verdade, memoria e justica em
ambos os paises. No que se refere ao objeto de estudo da pesquisa, essa
peculiaridade despertou meu interesse em investigar os processos pelos quais se
apresentam no contexto pos-ditatorial os usos dos retratos de mortos e
desaparecidos e a visibilidade atribuida e alcancada por meio deles.

Para tentar compreender esses processos, alguns questionamentos surgiram
e tornaram-se parte central da pesquisa. Nas ac6es memoriais geradas a partir do
contexto das ditaduras civis-militares nos paises pesquisados, percebe-se a
predominéancia do retrato como principal género fotogréafico. A partir disso, questiona-
se: de que maneira os retratos de mortos e desaparecidos e 0s usos a eles atribuidos
estabelecem uma relacdo presenca-auséncia que serve para discursar visualmente
sobre a violagao dos direitos humanos? Existe relacdo? E, se sim, qual a ligacao
entre os usos atribuidos aos retratos fotograficos em questdo e as politicas de
memoria desses paises? Em relacdo as Manifestacbes Sociais, quais foram os
caminhos percorridos para o estabelecimento delas como um evento perioddico e
sistematico? E qual é a dindmica performativa e visual observada nesses eventos?

Essas perguntas sdo essenciais para o desenvolvimento da reflexdo que a
pesquisa suscita. Afinal, saber mais sobre os processos da constru¢ao simbdlica da
imagem, conhecer as narrativas de vida por tras desses retratos e estabelecer
parametros comparativos sao uma excelente forma de analisar o fenémeno pela
perspectiva dos usos dos retratos e, além disso, contribuir nos estudos na area de
Memoria Social, correlacionada a estudos sobre memoarias traumaticas no ambito
dessas reflexdes.

A busca por respostas aos questionamentos levantados contribuiu na
formulacdo da seguinte hipétese: através da observacdo dos usos dos retratos de
mortos e desaparecidos no campo de observacao da pesquisa em ambos 0s paises
€ possivel indicar como cada pais trabalhou suas memorias traumaticas. De acordo
com o referencial documental selecionado para a pesquisa, paises que demostraram
um maior uso dos retratos de mortos e desparecidos tiveram um maior avango na
implementacéo de suas politicas de memoaria. Essa hipétese sugere que 0s paises
com uma historia de luta e conquistas referentes as questfes relativas a verdade, a
memoria e a justica contra os abusos ocorridos naquele periodo também deram, ao

longo de suas trajetérias, uma maior circulacdo a imagens de desaparecidos, logo,
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uma maior visibilidade. Tal afirmacdo € indicativa de que a implementacdo de
politicas de memdria pode ser reflexo dos éxitos alcancados a partir das acdes
empreendidas pelos atores sociais, e talvez isso aponte uma relagéo intrinseca entre
0 uso dessas fotografias e o desenvolvimento das acbes sociais ampliadas para o
campo politico.

Com o olhar sobre esse contexto histérico marcado pela repressao e violéncia
politica das ditaduras em questdo, inserido em um panorama no qual o uso de
retratos de mortos ou desaparecidos adquire a visibilidade que o Estado tentou
apagar e que ressurge como um dispositivo carregado de significados e intentos,
contrapor dois casos contrastantes (Argentina e Brasil) a partir de situacdes similares
nos usos dos retratos parece ser uma excelente maneira de elucidar a hipotese
levantada.

Pesquisar esses processos conectando as acgdes sociais e institucionais no
campo da memoria e entender como cada pais conseguiu reelabora-las sob a 6tica
dos usos dados aos retratos pareceu ser uma boa maneira de analisar esses
fendbmenos aliando reflexdes sobre fotografia e memadria. Ademais, este estudo
poderd contribuir para a inesgotavel compreensao intrinseca do documento
fotografico com memaria, ndo necessariamente no tempo em que ele foi gerado,
nem mesmo para o fim ou propdsito de sua producdo, mas no tempo em que se da
a ele um uso, no tempo estendido e no continuo processo de significados

oportunizados por sua esséncia memorial.

Objetivos

A pesquisa teve como objetivo geral o desenvolvimento de uma analise
comparativa dos usos atribuidos aos retratos de mortos e desaparecidos na
Argentina e no Brasil a partir do contexto das ditaduras, evidenciando-se como cada
pais tratou suas memorias traumaticas relativas as violacdes dos direitos humanos

durante seus periodos. Como desdobramento, os objetivos especificos foram:

a) Verificar na Argentina e no Brasil as ManifestacGes Sociais e as Instituicbes
de Memodria relativas ao tema “ditadura” que evidenciem os usos dos retratos
de mortos e desaparecidos;

b) Identificar as ocorréncias dos usos desses retratos em ambos 0s paises;
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C) Selecionar e sistematizar as fotografias nas quais se observa o uso dos
retratos de mortos e desaparecidos em ambos o0s paises, a fim de constituir
um acervo documental de pesquisa,

d) Estabelecer indicadores para analise a partir de parametros comparativos nos
usos desses retratos em ambos os paises;

e) Gerar e sistematizar indicadores comparativos (tabelas e graficos);

f) Selecionar as fotografias para analise a partir dos indicadores gerados;

Q) Descrever as fotografias selecionadas;

h) Estabelecer categorias de analise;

) Analisar comparativamente o corpus documental selecionado e sistematizado

para a pesquisa considerando as categorias de analise conceitual.

Metodologia

De carater qualitativo, exploratorio e documental iconogréfico, a pesquisa foi
desenvolvida nos parametros da metodologia comparativa, oportunizada pelo
acesso direto as fontes, o que propiciou a observacéo e a analise do objeto de estudo
por meio da pesquisa de campo. Foram consideradas leituras embasadas nos
referenciais tedricos nos campos de estudo de memadria, memaorias traumaticas e
histéria do passado recente. O método de pesquisa utilizado foi a analise
comparativa dos usos atribuidos aos retratos de mortos e desaparecidos# das
ditaduras civis-militares no Brasil (1964-1985) e na Argentina (1976-1983). Essa
analise foi delineada a partir do estabelecimento de indicadores para anélise,
abaixo explicitados, como parte de um método especifico conforme a constituicdo do
conjunto documental. Antes, porém, destaco alguns aspectos gerais sobre a
metodologia comparativa.

A perspectiva comparativa quando utilizada na area das Ciéncias Humanas e

correlatas mostra-se, conforme expdem Badie e Hermet (1993), um eficaz

14 Os usos de retratos de mortos e desaparecidos sdo considerados documentos sociais, uma vez
que foram incorporados a Instituicdes de Memdria e/ou arquivos a partir das agfes sociais que
utilizaram tais retratos como instrumento reivindicatério de memdria, verdade e justiga.
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instrumento cientifico substitutivo do método experimental®. A analise comparativa
auxilia na identificacdo das semelhancas e diferencas em relagcdo ao objeto de
estudo, na verificacdo de contextos historicos semelhantes e nos desdobramentos
relativos a essas memoadrias no campo visual e propicia o0 estabelecimento de
conexfes entre as andlises empreendidas, ou seja, nos casos pesquisados.
Especificamente sobre o objeto deste estudo, o uso de uma perspectiva comparativa
mostrou-se bastante util, viabilizada pela possibilidade de aplicacéo de categorias de
analise observaveis em ambos os paises. Assim, a comparacéo justifica-se por haver
parametros comparaveis e conexao entre os contextos analisados.

Para as Manifesta¢cbes Sociais, a analise comparativa foi estabelecida
considerando dois aspectos:

Primeiro, a observacdo dos usos dos retratos de mortos e desaparecidos
inseridos no campo de observacgéo da pesquisa operacionalizada e subdividida nas
seguintes etapas: a) coleta de dados através a localizacdo e identificacdo das
fontes, oportunizada pela pesquisa de campo; b) sistematizacdo, em que fiz a
selecdo e organizacdo das fotografias a partir do estabelecimento de critérios —
identificacdo de autoria, autorizacao para utilizagdo na pesquisa, género fotogréafico
jornalistico e recorte espaco-temporal; c) elaboracdo dos indicadores para
analise, visto que, a partir da constituicdo e sistematizacdo do conjunto, pode-se
estabelecer indicadores analisaveis em ambos os casos; d) identificacdo do plano
fotografico fechado relativo ao tipo de enquadramento, priorizando-se 0 uso
individual (pelo individuo que carrega ou empunha o retrato); e€) conteludo
informativo, ou seja, o quanto de informacéo a fotografia fornece e/ou é possivel
acessar a partir dela; e, f) impacto visual, relativo ao punctum, conceito definido por
Roland Barthes (1984) sobre aquilo que detém o olhar do espectador na fotografia,
0 que instiga a imaginagao sobre a cena retratada.

O levantamento de dados na Argentina e no Brasil, respectivamente, indicou
0s seguintes numeros de fotografias com presenca de retratos de mortos e
desaparecidos: 360 e 211. Essas fotografias passaram por um criterioso percurso de
selecéo, estabelecido pelos indicadores comparativos elencados acima, e, dessa

maneira, chegou-se gradativamente aos seguintes nimeros para cada pais: 66 e 45;

15 Partindo do raciocinio de Durkhein (1987), o método experimental, desenvolvido para estudos na
area da educagéo, ndo pode ser aplicado aos fendmenos sociais, pois acontece em um ambiente
de pesquisa em que as variaveis sao controladas e/ou produzidas pelo pesquisador.
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constituindo-se, assim, o corpus passivel de andlise da pesquisa. Diante desses
nameros, selecionei oito fotografias de cada pais para compor o conjunto analisavel.
Para essas fotografias foram criadas fichas descritivas com informacdes relativas
aos conteudos informativo e visual dessas imagens, as quais instrumentalizaram a
andlise.

E segundo, o referencial tedrico referente ao percurso histérico dos paises
pesquisados no periodo, em que foram verificadas as similaridades e as diferencas
do contexto geral dessas ditaduras. Ressalta-se que foi considerado o contexto da
ditadura e a transi¢do politica (redemocratizagdo) com énfase nos processos que
geraram a implementagcdo de politicas publicas voltadas a memoéria do passado
ditatorial nesses paises.

Para as Instituicbes de Memoria, a analise comparativa também foi
estabelecida conforme exposto nos itens (a) e (b) relativo ao primeiro aspecto acima
indicado, o diferencial esta na selecdo que, neste caso, estd dada pela propria
exposicao dos retratos de mortos e desaparecidos no espaco expositivo. No Museo
Sitio de Memoria, na Argentina, havia retratos na fachada do prédio e em murais
expositivos em uma das salas da instituicdo. No Memorial da Resisténcia, no Brasil,
retratos em uma projecdo de video eram exibidos dentro de uma das salas
expositivas da instituicdo, denominada Cela 2.

Ambas as situacfes tém o cerne na manutencdo da memodria do que
representou a ditadura e na intencdo de reparacdo para com as vitimas. Embora
ocorram em ambos os paises, a dindmica observada dos usos dos retratos a partir
desse contexto configurou-se de maneira e intensidade diferentes na Argentina e no
Brasil, reiterando a justificativa e reforcando a dimensdo metodoldgica. No caso
brasileiro, esse fenbmeno € menos representativo que no argentino, portanto, a
perspectiva comparativa mostrou-se bastante oportuna e eficaz para identificar e
analisar a condicdo memorial de cada pais frente as memorias traumaticas geradas
através das violacdes dos direitos humanos em cada pais.

Ao final desse percurso metodolégico, oportunizou-se a andlise comparativa
dos usos dos retratos de mortos e desaparecidos em ambos os paises e, como

consequéncia dos critérios acima elencados, evidenciou-se as categorias de analise
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representativas e comuns a esses paises: testemunho, dentincia e luta'®. Por fim,
através do intercruzamento entre as analises histéricas e os usos dos retratos,

cheguei a respostas aos questionamentos levantados e a elucidacéo da hipotese.

Fontes

A definicdo das fontes foi estabelecida pela especificidade do estudo
comparativo e, portanto, pela necessidade de haver fendbmenos representativos
semelhantes!’ que apresentassem parametros comparativos entre os paises. Em
relacdo as Instituicbes de Memodria destacadas abaixo, ambos os paises dispéem de
espacos similares instituidos pela agdo dos governos'® como forma de Politica
Plblica de reparacdo simbdlica a memoria das vitimas da repressdo. Quanto as
Manifestagcbes Sociais, foram considerados 0s eventos que acontecem em espacos
publicos com periodicidade sistematica anual nas datas da instauragdo dos regimes
politicos ditatoriais nesses paises, que ficaram conhecidos como Golpe de Estado®®.

Portanto, conforme as recorréncias dos usos nhas duas condi¢cdes
evidenciadas nas linhas acima, as fontes provenientes do campo de observacdo?°
da pesquisa sao os retratos de mortos e desaparecidos expostos nas Instituicbes de
Memoria e as fotografias que evidenciam os usos de retratos de mortos e
desaparecidos nas Manifestacfes Sociais, pormenorizadas nas linhas a seguir.

Na Argentina, os retratos expostos em carater permanente no espago da
Instituicdo de Memadria Museo Sitio de Memoria séo duas: reproducdes na fachada
do prédio dos retratos fornecidos pelos familiares; e reproducdes de retratos obtidos
por um sobrevivente do local, dispostos em um painel localizado no porao, local onde
ocorriam as torturas e também ficavam as instalagdes do centro de documentacao e
laboratério fotogréfico. As fotografias da Manifestacdo Social Marcha do Dia da

Memoria pela Verdade e Justica, com énfase na imagem do individuo morto ou

16 Analisaveis em ambos 0s casos, tais categorias sdo representagdes dos usos atribuidos a esses
retratos, servindo de testemunho e dendncia dos desaparecimentos e representando a luta por
memoria, verdade e justica.

17 Os usos atribuidos aos retratos de mortos e desaparecidos.

18 |nstituido no Brasil em 2009, pelo Governo do Estado de Sdo Paulo, e na Argentina em 2015, pelo
Governo da Nagéo.

19 Em 30 de marco de 1964 no Brasil e em 24 de marco de 1976 na Argentina.

20 Trabalhos memoriais relativos as memérias traumaticas dessas ditaduras.
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desaparecido, foram registradas por fotégrafos cuja autoria foi identificada, sendo
disponibilizadas e autorizadas para uso nesta pesquisa.

No Brasil, os retratos expostos em carater permanente no espaco de
Instituicdo de Meméria Memorial da Resisténcia estao disponibilizados em formato
de projecdo de video documentario, apresentado em uma das celas onde ficavam
0S presos politicos na época da ditadura. As fotografias das Manifestacfes Sociais
Ato Unificado Ditadura Nunca Mais e Caminhada do Siléncio, com énfase na
imagem do individuo morto ou desaparecido, foram registradas por fotégrafos cuja
autoria foi identificada, sendo disponibilizadas e autorizadas para uso nesta
pesquisa.

Em ambos os casos, argentino e brasileiro, péde ser constatado o potencial
de sensibilizacdo no discurso visual dessas imagens, assim como a caracteristica

similar do uso da representacdo da auséncia e do forte carater memorial.

Estrutura da tese

A estrutura da tese foi desenvolvida e organizada em seis topicos. No primeiro
tépico, a “Introducdo”, foram delimitados os aspectos necessarios para uma
compreensdao geral da pesquisa e apresentados o0s itens constitutivos e
fundamentais da tese. Na sequéncia, o primeiro capitulo, intitulado “Retratos de
mortos e desaparecidos como semioforo das memarias traumaticas da ditadura”,
compreende 0s conceitos sobre memdria social e memarias trauméticas, ambas
discutidas e analisadas no ambito das reflexdes que a pesquisa sugere, bem como
aborda a fotografia enquanto um potente dispositivo ativador e evocador de
memorias. Considera-se também o potencial simbélico desses retratos empunhados
pelos atores sociais, sujeitos ativos no processo de transmissdo e compartilhamento
das memodrias traumaticas provenientes da violéncia politica durante os regimes
ditatoriais em questdo. De maneira mais ampla, esse capitulo é dedicado aos usos
dos retratos de mortos e desaparecidos das ditaduras civis-militares argentina e
brasileira e aos trabalhos memoriais relativos a essa tematica.

O segundo capitulo, intitulado “A ditadura civil-militar no Brasil e na Argentina”,
contextualiza a ditadura nesses paises e significa o que representou esse periodo
para a sociedade. A intencdo nesse capitulo foi identificar e pontuar as semelhancas

e as diferencas dessas ditaduras, considerando desde os antecedentes da
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instauracdo do regime politico ditatorial militar até os processos de consolidagdo do
poder militar, suas préticas e formas de atuacéo, e os de redemocratizacdo de cada
pais. Nesse capitulo foi abordada a maneira como se configuraram o fenémeno
social a partir da transicdo politica ocorrida em ambos os paises e a acdo dos atores
sociais e do Estado na legitimagédo dessas memoarias. Em sintese, o desenvolvimento
desse capitulo tangencia o objeto deste estudo, ou seja, 0s usos de retratos de
mortos e desaparecidos. Quanto ao periodo da redemocratizacdo, é destacada a
transicdo politica, seus legados e desdobramentos na formulacdo da agenda de
politicas de memoéria desses paises. Além disso, também sao fornecidos subsidios
para fundamentar a discussao dos préximos capitulos.

O terceiro capitulo, intitulado “Metodologia de analise dos retratos de mortos
e desaparecidos”, é dedicado a pormenorizar o processo metodolégico utilizado na
pesquisa. O capitulo demonstra o caminho para o estabelecimento dos critérios para
obtencédo dos dados, explica como sucedeu-se a organizacao e sistematizacao do
material coletado, apresenta o acervo constituido, esclarece o processo de selecéo
a partir do estabelecimento de indicadores comparativos do conjunto e, por fim,
indica as categorias de analise conceitual examinadas por esta pesquisa
(testemunho, denuncia e luta). Nesse capitulo também s&o apresentados os
instrumentos metodologicos utilizados durante o processo, tais como: tabelas
indicativas dos conjuntos fotograficos, quadros explicativos da sistematizacéo,
graficos ilustrativos de resultados e fichas descritivas das fotografias.

O quarto capitulo, intitulado “Os usos de retratos de mortos e desaparecidos
em Instituicbes de Memoria e Manifestacbes Sociais”, compreende a analise
comparativa do objeto de estudo. Esse capitulo contextualiza o campo de
observacdo em que foram verificados 0s usos dos retratos, apresenta as fotografias
selecionadas e estabelece pontos de contato com os referenciais tedricos e as
reflexdes propostas a partir dos questionamentos e da hipétese levantada. Esses
pontos sdo inseridos na dinAmica de como cada pais, a partir dos desdobramentos
de suas ditaduras, conseguiu trabalhar suas memdarias traumaticas, relacionando-a
com os usos dos retratos de mortos e desaparecidos por meio dos processos
reivindicatorios de memoria, verdade e justica. O desenvolvimento desse capitulo
evidenciou o0s usos dos retratos de mortos e desaparecidos inseridos nesse contexto
a partir da identificacdo das trés categorias conceituais de analise: testemunho,

denuncia e luta. Considerando o0s aspectos simbdlicos e as camadas de
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significacbes incorporadas aos usos dos retratos, o passado traumatico foi
problematizado a partir da producao de novos sentidos e reinterpretacdes por meio
das recorréncias que evidenciam os usos dos retratos.

Por fim, no ultimo topico da tese, as “Consideracdes Finais”, retomo o0s
principais pontos tratados, apresento o resultado da pesquisa e concluo o estudo
comparativo, verificando a hipétese por meio do atingimento dos objetivos
enunciados. Também verifico a contribuicdo do estudo ao campo da memoaria social
e da compreensao da multiplicidade de usos que podem ser atribuidos a fotografia.
A conclusdo da tese tem também como objetivo provocar novas possibilidades de
estudos.
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1 RETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS COMO SEMIOFORO DAS
MEMORIAS TRAUMATICAS DA DITADURA

1.1 OS RETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS E SUA RELACAO COM
A MEMORIA TRAUMATICA DA DITADURA CIVIL-MILITAR

Os retratos de mortos e desaparecidos de pessoas que tinham em comum
uma ideologia politica diferente de outras pessoas e, por isso, representavam uma
ameaca a um poder politico que se mostrou autoritario, repressivo, coeso e
fortemente paramentado para impor a sua ordem ideoldgica e, para tanto, ndo mediu
esfor¢cos para afastar ou aniquilar qualquer ameaca ou contraponto. Nesse contexto
era tudo ou nada para ambos os lados e, como consequéncia disso, as vidas
perdidas e outras tantas sacrificadas ou afetadas nédo foram poupadas. Um periodo
que ficou marcado por traumas na sociedade, que muitos renegam ou preferem
esquecer, mas que alguns ou muitos outros precisam trabalhar para enfrentar os
desafios pos-traumas, coletivamente ou individualmente, e suportar o insuportavel:
a dor de perder um filho, marido, pai, mae, irmao ou tio de uma maneira cruel e
desumana. Para quem viveu e sobreviveu a essa dor e para quem se solidariza com
ela, esses retratos sdo uma forma de tentar dar um sentido maior as mortes e
significa-las ou ressignifica-las para o futuro.

Os usos dados a esses retratos sdo algumas das maneiras encontradas para
tentar transformar o que houve em algo que néo se repetira. Voltar no tempo néo &
algo literalmente possivel, mas figurativamente sim, e a memaria opera muito bem
nesse sentido. Lembrar € uma forma de lutar, e esses retratos utilizados como
instrumento de denudncia, luta e testemunho nos fendmenos memoriais podem ser
observados e analisados em ambos o0s paises que viveram contextos historicos
bastante semelhantes e, portanto, comparados 0s seus usos hos lugares de
mem©éria a partir de contextos semelhantes como uma maneira de verificar o seu
potencial enquanto objetos evocadores de memoéria. Para além disso, é possivel
verificar se seus usos impulsionaram e de algum modo corroboraram a

implementacéo de politicas de memoria e justica de transicao.
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Sobre o conceito de memoaria existe um vasto campo de producdo académica
em diversas areas das ciéncias sociais, mais recentemente exploradas nas areas
interdisciplinares que abordam, transversalmente, 0s assuntos correlatos.

O presente capitulo foi estruturado em duas partes: a primeira foi desenvolvida
a partir dos conceitos relativos ao campo de estudo da meméria social e sua vertente
relativa @ memdéria traumatica, considerando os estudos sobre politica de memoéria;
e a segunda desenvolveu-se sobre reflexdes em torno da imagem fotogréafica e sua
relacdo com o campo de observacado da pesquisa — 0s usos de retratos de mortos
e desaparecidos a partir dos contextos de violéncia politica proveniente das ditaduras
civis-militares argentina e brasileira?.

Os conceitos apresentados a seguir exploram os principios desenvolvidos por
investigadores tedricos com significativa producdo cientifica relativa a memdéria
enguanto fendbmeno social. Partindo de Halbwachs (1990), nossas memarias estao
ancoradas em influéncias externas e, mesmo enquanto individuos, ndo lembramos
sozinhos, pois nossas lembrancas sdo consequéncias de informacdes de outras
pessoas, constituidas dentro de um grupo social e transmitidas por esse grupo. A
concepcdo social da memoria trazida pelo socidlogo leva em consideracdo néo
apenas a correlacdo entre a memodéria individual e a memoaria coletiva, mas também
o papel da histéria, do tempo e do espaco. De acordo com o autor, “[...] ndo ha
memoria coletiva que ndo se desenvolva em um contexto espacial” (HALBWACHS,
1990, p. 143).

O referido autor parte do principio de que todo individuo esté inserido em um
coletivo social — familia, religido, amigos e trabalho — denominado por ele como
“quadros sociais da memoria”’, e que é dentro desses grupos que a memoria €
constituida. O ponto-chave para esse pensamento esta na afirmacdo de que a
memoria individual existe a partir da memoria coletiva. Na esfera da memodria
coletiva, acontece o sentimento de pertencimento a um grupo social, sendo a
esséncia disso o compartilhamento da memoria (no campo historico, politico,
cultural). Essa “memoéria compartilhada”, sobretudo no campo simbdlico, confere o
sentido de pertencimento ao grupo. E dessa maneira que nos, enquanto individuos,

constituimos nossas lembrancas dentro de um grupo social.

21 Ao longo desta tese os paises Argentina e Brasil serdo sempre apresentados por ordem alfabética.
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Sobre as lembrancas, Halbwachs (1990) salienta que enquanto houver
“lembranca viva”, ou seja, enquanto existirem pessoas que as vivenciaram, € inutil
tentar fixa-las no tempo através da Historia. Nesse aspecto, 0 autor € incisivo na
impossibilidade de escrever a Histéria do tempo recente, porquanto ela esta
diretamente contaminada pelas lembrancas ainda vivas. Para escrever Histéria, na
visdo do autor??, é necessario um distanciamento seguro para que O0S
acontecimentos a serem classificados ndo sejam afetados por elas. Ele também
exemplifica que a memdria se constréi no tempo presente, tendo o trabalho de
recompor o passado com as ferramentas e materiais de hoje.

Em consonancia ao exposto, Nora (1993) complementa que a memoria trata-
se de um fendbmeno sempre atual e vivido no eterno presente. Diante desses
aspectos, ambos os autores corroboram as peculiaridades que distinguem a Histéria
da memoria. De acordo com eles, ambas séo representa¢gfes do passado, porém,
enquanto a Historia € uma operacéo intelectual e pretensamente laica, a memoéria é
vivida e produzida no tempo presente, sendo passivel de emocdes e aberta a
dialética da lembranca e da amnésia, portanto, vulneravel a utilizacdes e
manipulacbes diversas. De acordo com Nora (1993), se a primeira procura
estabelecer um relato perfeito e absoluto, a outra ndo pode reconhecer nada além
do relativo, ou seja, as experiéncias e o subjetivo podem influenciar as lembrancas,
ou melhor dizendo, o modo ou a intensidade como o individuo ou a sociedade
lembram do passado.

E a partir dessa fundamental distingdo que Ricoeur (2007) aprofunda a
reflexdo de que a memoria € a matriz da historia, representativa do proprio presente
no passado, e, nesse aspecto, pondera em que medida e em relacdo a quais eventos
o dever de memdria deve ser evocado. O autor também destaca o fato de que o
proprio presente se representa no passado. Embora todas essas constatacées
valham tanto para a Historia quanto para a memoria, € no plano memorial que melhor
se percebe a influéncia de um projeto coletivo na leitura do passado, dadas as suas

caracteristicas de maior maleabilidade em comparagdo com a historia.

22 Naguele momento, na década de 1920, em que a compreensdo da Histéria como campo de
conhecimento tinha uma forte influéncia positivista.
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Quando a memoaria é relativa aos traumas vividos, é importante destacar que
0 processo de constituicdo dessas memorias geralmente é bastante dificil e
conflituoso, por isso o filosofo francés Michael Pollak (1989) reflete sobre o
silenciamento evidenciado no discurso oficial de uma nacao e nos grupos envolvidos
diretamente em situacbes que geraram tais memorias. Partindo de um exemplo
sobre 0 nazismo, o autor indica uma compreensao para tais silenciamentos: por parte
dos opressores e simpatizantes do regime nazista, tais acdes sao condenaveis, visto
que falar sobre elas seria assumir culpa; por outro lado, por parte das vitimas, é
bastante complexa a razdo do siléncio, como, por exemplo, vergonha de expor
situacOes degradantes e preferéncia por poupar a dor da revivificagdo daquele
momento.

O autor aponta como outro determinante pelo siléncio o fato de ndo haver sido
oportunizado pela sociedade como um todo e pelo Estado um “espaco de escuta”
para as vitimas, uma minoria fragilizada. De acordo com a sua reflexao, “para poder
relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma
escuta” (POLLAK, 1989, p. 06), ou seja, € preciso haver consonancia e apoio de
outros setores da sociedade. Aglutinam-se a esses siléncios outros tipos de medo,
como a angustia de nao haver ressonancia na sociedade ou, pior ainda, de serem
mal compreendidos, gerando frustacbes e mais dor. Isso permite compreender a
recusa de grande parte dos sobreviventes de vivéncias traumaticas — como por
exemplo os que sofreram tortura — de falar sobre suas experiéncias. Resume-se ao
exposto, de acordo com as palavras do autor, “a fronteira entre o dizivel e o indizivel,
o confessavel e o inconfessavel” (POLLAK, 1989, p. 08), contrapondo-se “uma
memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos”
a “uma memodria coletiva organizada que resume a imagem gue uma sociedade
majoritaria ou o Estado desejam passar e impor” (POLLAK, 1989, p. 08).

No entanto, a consideracdo da memoaria individual numa escala coletiva pode
apresentar um potencial mais favoravel ao testemunho, a dendncia e a luta. Os
trabalhos memoriais relativos as memdérias traumaticas provenientes das ditaduras
civis-militares argentina e brasileira sdo exemplares do exposto acima. Em ambas
as situacoes se evidencia o trabalho coletivo nas acbes memoriais, entretanto, na
Argentina os trabalhos iniciados pelas Madres de Plaza de Mayo conseguiram
ressonancia social e politica — a sociedade, alguns sindicatos, entidades e partidos

politicos, ao se solidarizarem com a dor das madres, apoiaram a causa. Isso pode
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ser observado pela visibilidade dada e pela forte aderéncia e participagdo da
populacdo nas Manifestacbes Sociais?® relativas as memorias da ditadura. Na
Argentina, de modo geral, ha um maior repudio a ditadura e a tudo que ela
representou. E importante salientar que mesmo apos o pais ter resolvido, dentro do
possivel?*, as questdes ligadas as memorias traumaticas da ditadura, a luta e a
manutencdo da memoria sdo um trabalho continuo e, como indica a documentacéo
fotografica dos eventos, foram incorporadas pelas geracdes mais novas.

Entretanto, em sentido oposto ao exposto acima, quando a tbnica e
intensidade — nesse sentido “acentua carater destruidor, uniformizador e opressor da
memodria coletiva nacional” (POLLAK, 1989, 04), o autor expfe outra situacdo
ofuscada, esmaecida, mas latente, denominada por ele como memorias
subterraneas, “que prosseguem seu trabalho de subverséo no siléncio e de maneira
qguase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e
exacerbados” (POLLAK, 1989, 04). De acordo com o autor:

O problema que se coloca a longo prazo para as memorias clandestinas e
inaudiveis é o de sua transmissédo intacta até o dia em que elas possam
aproveitar uma ocasiao para invadir o espaco publico e passar do "ndo-dito"
a contestacao e a reivindicagéo; o problema de toda memoaria oficial € o de
sua credibilidade, de sua aceitacao e também de sua organizacdo. Para que
emerja nos discursos politicos um fundo comum de referéncias que possam
constituir uma memdaria nacional, um intenso trabalho de organizacdo é
indispensavel para superar a simples ‘montagem’ ideolégica, por definigdo
precéria e fragil. (POLLAK, 1989, p. 09)

E possivel verificar o exposto, por exemplo, no Brasil atual a partir do cenério
politico da dltima década, quando houve manifestacdes de diversas naturezas de
grupos ou individuos que relativizavam a ditadura, enalteciam oficiais torturadores e
faziam apologia a tortura. Em meio a generalizada e significativa insatisfacao politica,
essas atitudes geraram uma forte reacdo e repudio por parte da sociedade, algo

como um despertar pds-letargico de um desanimo generalizado por nao ter havido
no pais um “espaco de escuta” e suficientes avancos na Justica de Transicdo?°.

23Tais manifestacdes tiveram origem ainda nos anos do regime militar e gradativamente, sobretudo a
partir da redemocratizagéo, foram adquirindo poténcia e maior visibilidade.

24 Com reconhecimento do Estado e julgamentos dos oficiais repressores da ditadura.

25 A Justica de Transicdo esta vinculada aos processos de transicdo de regimes autoritarios a
democraticos. Refere-se aos instrumentos juridicos para tratar sobre crimes ocorridos em um
passado recente e/ou atuais situados dentro de um contexto de guerra (civil ou militar) e terrorismo
de Estado (Quinalha, 2013; Ambos, 2009).
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Nesse cenario politico-social, em 31 de mar¢co de 2019 ocorreu a 12
Caminhada do Siléncio. Na ocasido, questdes relativas a memdéria, a verdade, a
justica e a defesa da democracia foram alguns dos temas levantados durante a
referida Manifestacdo Social. E importante salientar que, diferentemente do que
aconteceu no pais vizinho, a Argentina, no Brasil houve uma significativa reagéo
contraria ao que se defendia por essa manifestacdo social por parte de outro grupo
que exaltava a intervencdo militar em manifestacdes espalhadas pelo pais. Isso
denota a existéncia de uma disputa memorial®®, mas também, sobretudo, indica o
efeito ocasionado por néo ter havido esse espaco de escuta para essas memarias,
além de denotar que essas questdes nao foram de fato resolvidas no Brasil e que o
esquecimento e a prevaléncia de uma visao de reconciliacdo nacional e de projecao
para o futuro foram uma “solucdo” imediata e ineficaz ao ndo enfretamento das
feridas mal cicatrizadas da ditadura civil-militar brasileira.

Na passagem da esfera individual para coletiva, evidencia-se, sobretudo em
relacdo a contextos violentos, as divergéncias nos conflitos entre memarias que tém
origem nos proprios conflitos de formacéo da sociedade. Segundo Ricoeur (2007),
no que diz respeito a memaria coletiva, deve-se considerar um outro elemento: o
dever de da memdria. O que parece fundamental na analise é saber para quais
acontecimentos a memoaria se apresenta como um dever. Nessa questao, Todorov
(1995) enfatiza que “quando os eventos vividos por um individuo ou por um grupo
sdo de natureza excepcional ou tragica, este direito torna-se um dever: o de se
lembrar e de testemunhar” (TODOROV, 1995, p. 16).

Assim, de acordo com Ferreira (2011), o “dever de memodria” apresenta-se
como uma forma de reparacao de sofrimentos aos quais foram submetidos sujeitos
e comunidades no passado e “como um imperativo moral, por vezes associado ao
arrependimento, o ‘dever de memdéria’ adquire forca quando é a voz da vitima que o
eleva e faz dele um emblema da luta por aquilo que considera como o justo
reconhecimento” (FERREIRA, 2011, p. 107). O dever de memdria esté relacionado
diretamente a uma apropriagdo do passado para uma construgcdo de futuro. No
campo de observacéo sobre as memoarias trauméticas, o devir vem da sombra desse

passado e projeta-se como uma luz para o futuro. No caso especifico de memoarias

26 A memdria enquanto objeto de disputa é uma reflexdo de Pollak (1992) que ainda sera abordada
neste capitulo.
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relativas a contextos dolorosos, fazem todo o sentido os diversos usos dessas
memoérias e o0 reconhecimento pelo Estado como forma politica de reparacéo
simbdlica e econbmica, assumindo, assim, a responsabilidade de seus atos de
violéncia sistematica durante as Ultimas ditaduras.

Quando se trata de memoria politica, de acordo com Chagas (2009, p. 138),
“a intervencdo dos juizos de valor é notavel”’. Assim, estabelece-se, a memoaria
também como fator politico para as narrativas dos sujeitos, deste modo, a memaoria
€ um ato politico, portanto, de poder, cuja transmissdo pode ocorrer nao apenas pela
oralidade ou pela Histdria oficial, mas também pelos variados tipos de documentos
e pelas expressfes artisticas e culturais nos atos e Manifestacdes Sociais, como
observado por essa pesquisa. Para o autor, “essa memaoria € a construgao que se
atualiza no presente e projeta-se para o futuro” (CHAGAS, 2009, p. 138) e, para esse
fim, a memoria utiliza maltiplas fontes. E nesse sentindo que o autor afirma que “é a
acdo politica, ndo necessariamente partidaria, que faz coincidirem memoria,
identidade e representacao nacional” (CHAGAS, 2009, p. 136). E conclui:

Onde ha poder, ha resisténcia, ha memodria e ha esquecimento. O carater
seletivo da memoéria implica o reconhecimento de sua vulnerabilidade a
acdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir, incluir
fragmentos no campo do memoravel. A acao politica, por seu turno, invoca,
com frequéncia, o concurso da memodria, seja para afirmar o novo, cuja
eclosado dela depende, seja para ancorar o passado, em marcos fundadores
especialmente selecionados, a experiéncia que se desenrola no presente.
(CHAGAS, 2009, p. 136)

A citacdo acima é indicativa de que tanto o ato de lembrar quanto o de
esquecer sao excludentes e tendem a beneficiar um grupo forte e, portanto, o carater
nacional de um pais privilegia um em detrimento de outro, como pode ser observado
nos paises analisados pela presente pesquisa. A memodria € um fenémeno
experienciado no tempo presente, ou seja, embora remeta ao tempo passado, é no
tempo do eterno agora que ela € evocada. Como afirma Jelin (2017, p.15), “En
verdad, la memoria no es el passado, sino la manera que los sujetos construyen um
sentido del passado, um passado que se atualiza em su enlace con el presente y
também com un futuro deseado en un acto de rememorar, olvidar y silenciar.”

A lembranca é uma experiéncia individual. Segundo Duarte (2009, p. 306),
a formacao da memoria social ocorre a partir de “micromemarias pessoais”, as quais
se unem em “uma cadeia maior”, a da memdria coletiva. Em consonancia a esse

conceito, Ferreira e Michelon (2016, p. 483) complementam: “E na crenga no
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compartilhamento que se explica como uma memoria passa da dimensao individual
a coletiva, e dessa retorna ao individual num movimento constante.” Entretanto, o
compartilhamento de lembrancgas da origem a memaorias compartilhadas, as quais se
estruturam como uma funcéo politica da memdéria quando relacionadas ao que se
denomina memorias fortes?’. A esse respeito, Ferreira (2011, p. 106) relativiza que,
na “busca de uma coesdo ou de uma ideia de compartiihamento de passado, o
Estado aparece como um agente que propde, através de varios instrumentos, essa
conviccdo de compartilhamento memorial”.

O fendmeno, exposto acima, destaca Jelin (2002), tem origem no papel
desenvolvido pelos “empreendedores de memdéria” e pode ser compreendido como
0s atores sociais mobilizados politicamente na pauta de implementacéo de politicas
de memoria por parte do Estado, as quais, aliadas ao clamor popular, podem
constituir em menor ou maior grau as a¢goes desempenhadas pelo Estado. De acordo
com isso, Jelin (2017) enfatiza que as conquistas no ambito politico com o objetivo
de legitimar, na esfera publica, o debate social e a implementacédo de politicas de
memorias sao resultado das a¢des sociais, 10go, tais conquistas “nunca suceden por
azar, sino que es produto de la presencia de sujetos activos en un escenario politico
de lucha en el presente, un presente ligado a acontecimientos pasados” (JELIN,
2017, p. 264). As politicas de memoria séo, portanto, “una respuesta que el Estado
da a aquellos actores sociales — a menudo liderados por victimas y familiares — que
reclaman reconocimientos simbdlicos a través de materialidade y materializaciones
de la memoria” (JELIN, 2017, p. 156).

O termo “politicas de memoria”, apresentado no paragrafo anterior, é
abordado por diversos autores que aprofundam a discussdo a partir da definicéo
mais ampla de que estas sao politicas publicas, portanto provenientes do Estado,
voltadas a memaria de um periodo politico social violento e traumético. O cientista
politico Juan Delgadillo (2015) conceitualiza o termo como “un conjunto de medidas
politicas instrumentadas desde el gobierno, tendientes a interpretar el pasado y
reparar a sus victimas” (p. 42), ou seja, as politicas de memodrias sdo uma forma
especifica de politica publica, com conteudo especifico voltado & memadria de um

periodo autoritario e de violéncia politica. E importante destacar que tais politicas,

27 Baseado em Candau (2011), memérias fortes sdo caracterizadas por serem memérias comuns a
um grupo social, portanto, aceitas e legitimadas por um grupo, compartilhadas e propagadas mais
facilmente do que, por exemplo, as memodrias fracas, que nao sao tao palataveis de compartilhar.
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conforme o autor indica, sdo medidas provenientes do Estado, que tem a intengao
de implementar uma série de acbes de reparacao as vitimas (diretas e indiretas) e a
sociedade, mas a formulacdo da agenda geralmente tem origem nos movimentos
sociais.

Segundo Delgadillo (2015), as politicas de memadria podem ser divididas em
medidas de justica e de reparacéo. A primeira tem o intuito de estabelecer a verdade
sobre os crimes e responsabilizar os culpados; como exemplo, o autor cita a criacao
de Comissbes da Verdade, que tém a intencdo de criar condicbes para que 0S
julgamentos acontecam. A segunda pode ser dividida em dois tipos: a) reparagao
econdmica, destinada as vitimas sobreviventes ou familiares de mortos ou
desaparecidos e dividida em pecuniaria e prestacional?®; e b) reparagdo simbdlica,
destinada a memoaria das vitimas, aos familiares e a sociedade em geral, por meio
de, por exemplo, Instituicbes de Memaria (espagos publicos, museus) e medidas
educativas voltadas aos direitos humanos.

Ainda sobre politicas de memaria, Johann Michel (2010, p. 14)) aprofunda a
reflexdo sobre politicas de memdria e sua relacdo com o esquecimento partindo da
afirmacao de que as politicas simbdlicas advindas do poder publico s&o um “conjunto
de dispositivos e acbes colocadas em pratica pelas autoridades publicas para
fabricar uma imagem idealizada e consensual da ordem nacional e proceder ao
mesmo tempo uma autolegitimacdo do poder”, o que denota uma tendéncia a uma
politica de esquecimento, por mais paradoxal que isso possa parecer. O autor afirma
que no estabelecimento da memoaria oficial de uma nacao prevalecem os valores de
um grupo dominante ou com poder politico para definir o que deve ser lembrado ou
esquecido.

Pode-se chamar de politicas da memoria o conjunto de intervengdes de
atores publicos que objetivam produzir e impor lembrangas comuns a uma
dada sociedade, em favor do monopdlio de instrumentos de agdes publicas
(comemoracdes oficiais, programas escolares de historia, leis memoriais,
pantedes, etc.). A construcdo de uma narrativa coletiva feita pelos poderes
publicos é parte integrante desse modo de acdo publica. Essas narrativas
se orientam a supostamente unir membros de uma sociedade ao redor de
uma histéria comum, mesmo se essas configuracdes narrativas dizem mais
sobre a maneira pela qual o poder se coloca em cena e seus valores do que

propriamente sobre a memoria coletiva sobre a qual supostamente se
apoiaria. (MICHEL, 2010, pp. 14-15)

28 Referente a prestacdo de servicos de salide, como, por exemplo, psicélogos, psiquiatras,
assistentes sociais etc.
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Com o intuito de compreender como 0 esquecimento pode operar “na
realidade social e politica” MICHEL, (2010, p. 14), propde uma reflexdo a partir da
indicacdo de duas tipologias de esquecimento: a) involuntario e passivo; e b)
voluntario e ativo A primeira esta ligada a um esquecimento inerente ao proprio
individuo em nao conseguir lembrar e rememorar todo o passado, e a segunda ao
esquecimento intencional, quando, por raz@es especificas, ha preferéncia de
esquecer ou silenciar algum acontecimento que poderia prejudicar o espirito de uniao
e conciliacdo de um povo ou na¢do. Nessa intencao, o autor descreve:

As formas ativas de esquecimento mobilizadas pelos poderes publicos
podem estar vinculadas a instrumentos préprios as politicas de reunificagédo
nacional. A dissimulacdo deliberada dos acontecimentos ou acdes
passadas julgadas humilhantes para a identidade coletiva e o poder politico,
se apresenta igualmente como uma pratica corrente nas politicas de
unificacdo nacional. S&o tdo verdadeiros os rituais comemorativos quanto
as narrativas oficiais da memoria coletiva - do local ao nacional, e as
técnicas de esquecimento sdo muito mais empregadas pelas autoridades
legitimas quando se trata de silenciar as perturbacdes advindas de
problemas passados, para ndo reanimar o circulo infernal da vinganca. Em
nome da reconciliacdo da na¢do com ela propria, em nome da refundacéo
de um viver junto, em nome da concérdia civil, o esquecimento pode ocupar
um lugar de vazio narrativo nos discursos oficiais (narrativas
comemorativas, abordagens nos programas escolares oficiais de Historia e
nos Manuais de ensino, etc.). (MICHEL, 2010, pp. 18-19)

O exposto acima revela a intencionalidade do Estado, mesmo democrético,
de ocultar, manipular e, em alguns casos, até mesmo negar fatos histéricos.
Entretanto, quando os fatos e acontecimentos traumaticos que pessoas tentam
esquecer ou apaziguar sao relativos a um passado recente, cujas pessoas atingidas,
as vitimas sobreviventes, fazem parte desses processos memoriais, a definicdo das
politicas de memaria pode ser delineada a partir da demanda advinda desses atores
da sociedade. Em casos de violéncia politica proveniente de um periodo autoritario
como tais ditaduras, as sequelas tendem a ser minimizadas pelo Estado como forma
de “cicatrizar provisoriamente as feridas coletivas” (MICHEL, 2010, p. 17).

De todo modo, conforme as palavras de Michel (2010, p. 19), as “formas de
esquecimento institucionalizados ndo sao jamais irreversiveis”. Ele se refere as
acOes provenientes dos atores sociais e ao papel desempenhado por eles como
“empreendedores de memadria”, com o objetivo claro de colocar em cena o que se
pretende ocultar. De acordo com Delgadillo (2015), os atores sociais desempenham
papel fundamental para a formulagdo da agenda politica e para a implementacao de

politicas de memoaria. O autor aponta a heterogeneidade existente entre esses atores
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e a unido entre setores diversos, tais como organismos de direitos humanos e
movimentos sociais na formacao de conexdes fortes e coesas capazes de alcancar
a visibilidade nacional e politica desejadas. Conforme as palavras de Delgadillo
(2015, p. 55), “organizaciones de la sociedad civil pueden incidir en las politicas
publicas en la medida en que dispongan de ciertas capacidades como: capital
politico, capital econémico, capital organizacional y capital simbdlico”. Por fim, o
autor confere ao tema a significancia da formacéo da opinido publica para que o
Estado desempenhe o papel de fundamentar as politicas de memoria pretendidas e
pontua a influéncia dos meios de comunicacao para a elaboracéo da agenda politica.

Nessa linha de pensamento, outro aspecto a ser considerado diz respeito a
memaoria enquanto um “objeto de disputa”, passivel de “conflitos para determinar que
datas e que acontecimentos vao ser gravados na memoria de um povo” (POLLAK,
1992, p. 204), conferindo a memoaria a caracteristica de ser consolidada por meio de
luta entre setores da sociedade engajados em fixar a memoria oficial de uma nacéo,
como, por exemplo, as memoérias subterrdneas, ou seja, memaorias de periodos
marcados por repressao e violéncia. De acordo com o exposto, Pollak (1992) reflete
sobre como se consolidam as datas oficiais de uma nagao.

Todos sabem que até as datas oficiais sdo fortemente estruturadas do ponto
de vista politico. Quando se procura enquadrar a meméria nacional por meio
de datas oficialmente selecionadas para as festas nacionais, ha muitas
vezes problemas de luta politica. A memoéria organizadissima, que é a
memo©ria nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sédo, comuns
os conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser
gravados na memoéria de um povo. (POLLAK, 1992, p. 204)

Nesse sentido, na Argentina o dia 24 de marco, marcado pelo Golpe de
Estado e pela instauracdo da ditatura civil-militar ocorrida no ano de 1976, foi
incorporado no calendério oficial como feriado nacional imével?® desde 2006 apds
anos de luta engajada pelos atores sociais®®. Nessa data comemora-se o Dia
Nacional de la Memoria por la Verdad y la Justicia, também conhecido como Dia da
Memoria, e ocorre a marcha multitudinaria intitulada Marcha del Dia de la Memoria,

Verdad y Justicia, conhecida também como “Marcha do Dia da Memdria”. As

2 Um feriado fixo no dia 24 de marco, independente do dia da semana, independentemente de ser
dia util. Houve uma tentativa por parte do governo de puxar esse feriado para o final de semana
proximo ao dia 24 de marco, entretanto, a luta das organiza¢des sociais conseguiu manter a data
fixa no dia 24.

30 Na ocasido das comemoracdes dos 30 anos do golpe militar.
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fotografias em plano aberto abaixo (Figuras 1 e 2) mostram a abrangéncia do publico
participante. E, conforme afirma Jelin (2017), um dia de comemoracg&o nacional,
momento em que uma multiddo de pessoas das mais diversas agrupacdes sociais
desloca-se rumo a icénica Plaza de Mayo, local originario da luta iniciada na época
da ditadura. A concentracdo acontece ao longo do dia em pequenos ou grandes
grupos, com pessoas que chegam de diversas localidades para homenagear a
memoria dos mortos e desaparecidos da ditadura, celebrar as conquistas
alcancadas no que se refere a luta por verdade e justica e, ao mesmo tempo,

contribuir para a continuidade da luta e dos trabalhos memoriais.

b “- 1 Sk
Figura 1 — Fotografia da Marcha do Dia da Memoria por Verdade e
Justica, Argentina, 2016.

Fonte: Brigo (2016).

Figura 2 — Fotografia de manifestantes na Marcha del Dia de la
Memoria por la Verdad y la Justicia, Argentina, 2016.
Fonte: Brigo (2016).
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A manifestacdo € um evento em que acontecem diversas apresentacdes
artisticas e culturais simultaneamente no entorno da Plaza de Mayo. Ao longo do dia,
no palco central situado em frente a Casa Rosada, ocorrem discursos3! proferidos
por personalidades ligadas as organizacdes socais, tais como as Madres e Abuelas

de Plaza de Mayo, entre outras, conforme ilustra a Figura 3.

P,

Figura 3 — Fotografia do momento em que uma das Madres, Nair Amoedo,
discursa durante a Marcha del Dia de la Memoria por la Verdad y la Justicia,
Argentina, 2018.

Fonte: Hasenberg (2018).

Esses discursos tém a intencdo de homenagear a memoria das vitimas,
representadas pelos usos dos retratos de mortos e desaparecidos, e a prerrogativa
dada pela importancia da continuidade da luta. Embora essa manifestacao
represente a dor, o sofrimento e as injusticas de um passado recente, ela também é,
conforme observado pela sua dindmica performativa, um evento festivo e alegre,
afinal, a magnitude apresentada pela manifestacdo é reflexo das conquistas
alcancadas no que se refere a luta por memoria, verdade e justica. Nesse sentido, a

citacdo a seguir complementa o exemplo acima:

31 Os discursos sédo também relativos a assuntos da atualidade, principalmente com foco politico.



55

Los actores sociales y politicos habitualmente tienen la intencion o voluntad
de presentar una narrativa de pasado en los escenarios publicos de su
actuacion, y luchan por imponer su version del passado como la dominante
y convertida em hegeménica, legitima, “oficial’, normal. Frente a pasados
de violencia politica y represion estatal e situaciones limite, la intencion
politico-estatal puede ser llegar a una narrativa que logre consenso y
permita una solucién o sutura, como cierre final de las cuentas con ese
pasado. Sin embargo, estas tentativas seran siempre cuestionadas y
contestadas, ya que los procesos de construccion de memorias son siempre
abiertos, y nunca acabados. (JELIN, 2017, pp. 17-18)

E possivel identificar, conforme analisa Hobsbawn (1997), o entrecruzamento
de memodrias e as diferentes percepcdes existentes sobre os contextos violentos,
como, por exemplo, os periodos autoritarios ditatoriais. Ha aqueles que viveram esse
passado recente e 0S que hasceram ou cresceram na reabertura politica ouvindo as
histérias de horror que ocorreram na €poca ou os grandes feitos transformadores da
ordem e progresso conquistados por tais regimes politicos. De acordo com o
exposto, Pollak (1992, p. 205) confere a memoéria e a identidade como “valores
disputados em conflitos sociais” e define-as enquanto um fenbmeno socialmente
construido, portanto, seletivo. Afinal, o processo de construcdo implica sempre
organizar, selecionar, incluir ou excluir, e isso esta ligado a subjetividade do individuo
ou do grupo que consegue ressonancia social e politica.

O fato de ndo haver no Brasil, por exemplo, uma data oficial — ou seja,
instituida pelo poder do Estado — em homenagem a memoéria das vitimas da
ditadura e que represente e enalteca a luta e a resisténcia dos atores sociais em prol
da verdade e da justica nado significa que néo tenha havido ou que ndo haja nenhum
movimento, acdo e desejo para que isso aconteca. Na verdade, isso indica,
sobretudo, que a dor e a luta relativas a esse contexto n&do alcangou eco suficiente
na sociedade, predominando-se uma politica do esquecimento, com um olhar
voltado para o futuro em detrimento da importancia do conhecimento do que
significou os acontecimentos relativos ao passado recente marcado por autoritarismo
e violéncia politica.

As Manifestacdes Sociais relativas as memorias e lutas das ditaduras que
acontecem no Brasil — Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, desde 2014, e
Caminhada do Siléncio, desde 2019 — sédo exemplos da luta empreendida pelos
atores sociais, mas, diferentemente da Argentina, a data ndo foi incluida no

calendario oficial. Tais manifestagcbes ocorrem geralmente nos finais de semana
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préximos ao dia 31 de margo3? — data que marcou o Golpe de Estado Civil-Militar,
ocorrido no ano de 1964 — e séo realizadas pela articulagdo e acéo das entidades
e movimentos sociais que organizam atos em defesa da democracia, contra a
impunidade e em prol da memoria, da verdade e da justica. As fotografias a seguir
sao ilustrativas das referidas Manifestacées Sociais brasileiras, as Figuras 4 e 5
mostram em plano aberto uma cena geral da 12 Caminhada do Siléncio no Parque
do Ibirapuera e a Figura 6 mostra a participacdo do publico no 6° Ato Unificado
Ditadura Nunca Mais no péatio interno do antigo DOI-CODI, ambas as manifestacdes

ocorridas em 2019.

S or g 3

23RN - L
Figura 4 — Fotografia da 12 Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Macambira (2019).

32 Embora haja divergéncias em relacédo a determinacédo dessa data, pois apesar da articulacdo ter
ocorrido anteriormente, a consumacao do golpe ocorreu durante a madrugada do dia 1° de abril de
1964.
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Figura 5 — Fotografia com vista geral da 12 Caminhada do Siléncio,
Brasil, 2019.

Fonte: Carbone e Taveres (Nexo Filmes) (2019).

Figura 6 — Fotografia do 1° Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, Brasil,
2014.

Fonte: Robles (2014).

Diante de uma série concatenada de teorias e reflexfes acerca da memoria,
Candau (2011) reafirma alguns dos conceitos ja fundamentados e explora e
desenvolve outros pensamentos que se conectam entre si. Partindo da ideia da
memoria ligada ao processo de socializacdo nas formas de compartiihamento de
lembrancas e esquecimentos e do conceito de metamemoria®3. O autor aponta

algumas memorias mais ou menos faceis de serem compartilhadas e denomina os

33 Compresséo e representacédo de como cada individuo transmite as suas memdrias.
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“sociotransmissores”** como elementos atuantes nessa transmissdo. A memdria
coletiva parte da ideia de um compartilhamento de lembrancgas, entretanto, mesmo
vivéncias iguais geram lembrancas diferentes, pois cada individuo transmite-as de
acordo com sua subjetividade.

As memoarias que envolvem acontecimentos conflitivos e dolorosos, nos quais
evidenciam-se os traumas e 0 peso de um passado, reconfiguram-se no presente
por acoes de individuos engajados em nédo deixar que o0 esquecimento prevaleca.
Referente as memoarias traumaticas, ha a dificil missdo de manté-las vivas, ativas e
propositivas nas questfes que envolvam atos reivindicatorios de verdade e justica.
O esforco de alguns de “ndo deixar esquecer” € um ato politico de resisténcia e de
respeito aos que foram, aos que ficaram e aos que virdo. Os retratos de mortos e
desaparecidos utilizados como forma de reelaborar o trauma da perda e representar
a auséncia sdo exemplos de como o ato simbdlico de empunhar esses retratos, fazé-
los circular e visibilizar o ocorrido, mesmo passados tantos anos e com a minima
possibilidade de encontrar as pessoas e tudo mais que se perdeu, € uma forma de
(re)existir, lutar e de ndo esquecer. E de alguma forma ao trazer simbolicamente o
ser ausente e ao fazer isso de algum modo colocar em evidéncia o que a ditadura
tentou ocultar. Os retratos ressignificados trazem o desaparecimento e a morte como
forma de testemunho, denuncia e luta.

Os estudos sobre memodria, de acordo com Jelin (2005), ajudam a elaborar as
experiéncias traumaticas ou dolorosas ligadas as situag6es de violéncia e repressao
ditatorial e aos momentos de transicbes democraticas, diferenciando o presente
“democratico” e o passado “autoritario”. As pesquisas sobre memaoria hdo somente
indicam a reconstrucdo daqueles anos, mas também ajudam a analisar o processo
social de rememorar e esquecer. Investigar sobre memoaria implica, inclusive, refletir
sobre presencas, sentidos e significagdes do passado em nossas sociedades,
examinando “las marcas simbolicas y materiales en las cuales se anclan estos
procesos de rememoracion” (JELIN, 2002, p. 02). A partir desses processos iniciados
pelos atores sociais/empreendedores de memodria, estabeleceu-se “una cultura
material de las memorias”, implementada e observada nos “edificios, colecciones de

documentos, lugares, trayectos urbanos de marchas y movilizaciones, archivos,

34 Pode-se estabelecer uma analogia entre este termo e os termos “atores sociais” e “empreendedores
de memodria”.



59

documentos y movilizaciones virtuales en redes sociales.” (JELIN, 2017, p. 156),
podendo ter ou ndo o apoio do Estado enquanto politicas de memoéria.

Em consonéancia, Ricoeur (2010, p. 323) explicita que “talvez haja crimes que
nao devam ser esquecidos, vitimas cujo sofrimento grite menos por vinganca do que
por narrativa. Somente a vontade de ndo esquecer pode fazer com que esses crimes
nao ocorram nunca mais”. Essa frase sintetiza em poucas palavras a importancia do
dever de memoria.

Em sintese, a transmissdo de memorias traumaticas pode ser também
compreendida como um compartilhamento da vivéncia e da dor de um individuo com
0 outro, possibilitando que a experiéncia da perda e da auséncia nao se repita. Para
iss0o, o continnum ato de rememorar nas ac¢oes sociais, na formulacédo de agenda de
politicas publicas de memoaria e na luta por verdade, memodria e justica é essencial
para que as geracoes futuras saibam o que de fato ocorreu, por qual motivo ocorreu
e 0 que significaram tais contextos politicos para a Historia da sociedade desses
paises. Conforme o exposto, ha uma heterogeneidade de reflexbes a serem
exploradas sobre a memoéria no campo social. Quando essas memdrias Sao
relativas, por exemplo, a contextos politicos que geraram terror, violéncia e crimes
contra a humanidade, ndo é somente uma questéo de lembrar ou esquecer, mas sim
um compromisso com a verdade e com a justica em reconhecer e reparar, para que
algo do tipo jamais volte a acontecer. Assim, lutar contra o esquecimento € lutar
contra a repeticdo do horror.

Sobre contextos marcados por violéncia politica que acarretaram atos de
prisbes arbitrarias, torturas e desaparecimento de pessoas pela acdo de um Estado
autoritario e ditatorial, a discussdo permite, sob a Otica da memodria social,
exemplifica-los e problematizd-los em certos aspectos dentro do campo de
observacdo desta pesquisa, ou seja, pelos usos dos retratos de mortos e
desaparecidos relativos a esses contextos. Os estudos e reflexdes sobre memdria
foram, portanto, um dos eixos deste capitulo, jA a utilizacdo da fotografia,
predominantemente do género retrato, nas acdes reivindicatorias de memoria,

verdade e justica®® compdem outro eixo.

%5 E importante destacar que, no contexto, ha também documentacdo fotografica de caréater
jornalistico que foi consultada ao longo da construgdo desta tese e utilizada para, por exemplo,
demostrar os usos atribuidos aos retratos de mortos e desaparecidos observados nas
Manifestacbes Sociais.
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1.2 O CONCEITO DE SEMIOFORO E A SUA RELACAO COM OS RETRATOS
DE MORTOS E DESAPARECIDOS POLITICOS DA DITADURA CIVIL-MILITAR

De acordo com os conceitos de memoria abordados anteriormente, é possivel
verificar a sua aplicabilidade no campo de observacdo da pesquisa e estabelecer
relacbes com o0s usos e significacbes atribuidos aos retratos de mortos e
desaparecidos das ditaduras civis-militares na Argentina e no Brasil a partir da
redemocratizacdo e, sobretudo, no contexto relativo as memdarias traumaticas e aos
trabalhos memorias desenvolvidos pela acéo dos atores sociais. A abordagem aqui
desenvolvida é acerca da imagem fotogréafica sob o viés da representacéo simbdlica,
partindo do pressuposto de que a fotografia € um excelente objeto evocador de
memoria.

A natureza da fotografia esta essencialmente no tempo passado, sendo
ressignificada no tempo presente, assim, a memoéria estabelece um paralelo com a
fotografia, como uma “construcdo que se atualiza no presente e projeta-se para o
futuro” (CHAGAS, 2009, p. 138). A memodria utiliza-se de diversos dispositivos de
rememoracao, dentre os quais o0 recurso da imagem fotografica € um potente
ativador para processos memoriais e € exemplar nos casos estudados por essa
pesquisa.

A relacdo intrinseca entre memoéria e 0 ato de lembrar coaduna-se com as
bases conceituais de diversos autores do campo da memoria (Halbwachs,1990;
Nora, 1993; Jelin, 2002; Candau, 2011) e é a partir dessa premissa, aparentemente
simples, que se constroi um imaginario sobre o passado vivido ou nao pelo individuo.
Imaginario esse que, de acordo com o filésofo e historiador de arte, Georges Didi-
Huberman, constitui-se no plano das lembrancas por meio de imagens. Segundo o
autor, “a imagem nao € um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis”
(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 207), ela se constroi no plano da imaginacao e “assim
como ndo ha forma sem formacdo, ndo ha imagem sem imaginacdo” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 208). Tal afirmativa leva a refletir acerca da potencialidade da
imagem para além do que esta registrado na materialidade do suporte, ou seja, a
sua forca esta no que ela representa e na mensagem que € transmitida — ou que se

quer transmitir — a partir de um determinado contexto.
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Isso pode ser observado nos usos dados aos retratos de mortos e
desaparecidos expostos nas Instituicdes de Memdria e nas Manifestacées Sociais.
Mesmo o espectador mais desatento ou desinteressado, ao observar os retratos
dispostos em uma parede ou fachada, expostos em uma galeria de uma Instituicéo
de Memaria ou empunhados por diversas pessoas em uma Manifestagdo Social, é
instigado a se perguntar sobre a historia por trds desses retratos e a significancia
dada a eles. Tal uso sugere que 0 uso original desses retratos, ao serem
ressignificados e transportados para outros contextos gerados a partir do destino
imposto por uma circunstancia e realidade a principio inimaginavel, desvenda uma
caixa que se abre e mostra-se 0 seu contelddo que se quis ocultar.

Deste modo, cabem as perguntas: Por que esses retratos estdo nesses
lugares diferentes dos quais originalmente deveriam estar? Quem sao as pessoas
evidenciadas por esses retratos? Quem sao as pessoas que dao visibilidade a esses
retratos? Existe alguma ligacdo entre as pessoas retratadas? Se sim, qual? Qual a
histéria por tras desses retratos? Quais 0s propositos que trouxeram esses retratos
da cena particular e pessoal para cena publica e coletiva? E provavel que esses
guestionamentos, ao passarem pela mente de quem os observam a partir desses
fendmenos, coloquem o observador a imaginar-se no contexto em que esses retratos
estéo inseridos.

As fotografias expostas nas Instituicbes de Memoéria e nas Manifestacfes
Sociais apresentadas a seguir nas Figuras 7 a 14 sao bons exemplos de como é
possivel construir um imaginéario sobre fatos ocorridos com esses individuos dado o
contexto em que eles estao inseridos e a simbologia destacada na orquestracéo da

apresentacdo desses retratos.

Figura 7 — Fotografia da fachada do Museo Sitio de Memoria e do Piel de
Vidrio com retratos dos mortos ou desaparecidos que ali estiveram presos,
Argentina. Fonte: Site do Museo Sitio de Memoria.
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Figura 8 — Fotografia com detalhes do Piel de Vidrio, Argentina.
Fonte: Site do Museo Sitio de Memoria.

Figura 9 — Fotografia da exibicdo do video da
Cela 2 do Memorial da Resisténcia de Séo
Paulo com retrato de Olavo Hansen, Brasil.
Fonte: Dias (2018).
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Figura 10 — Fotografia da exibicdo do video
com retratos de mortos e desaparecidos da
Cela 2, Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo,
Brasil.

Fonte: Dias (2018).

—

Figura 11 — Fotografia de uma faixa azul com retratos dufante a Marcha do
Dia de la Memoria por la Verdad y la Justicia, Argentina, 2017.
Fonte: Hasenberg (2017).
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Figura 12 — Fotografia de um retrato sendo
carregado durante a Marcha del Dia de la
Memoria por la Verdad y la Justicia, Argentina,
2019.

Fonte: Hasenberg (2019).

Figura 13 — Fotografia do 4° Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, Brasil, 2017.
Fonte: Santos Jr. (2017).
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Figura 14 — Fotografia de um retrato sendo carregado durante a 12
Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Almeida (2019).

De acordo com o0 exposto no paragrafo anterior e aos retratos apresentados
acima, o exercicio proposto ao observar essas imagens esta na capacidade que elas
tém em fazer-nos “imaginar o inimaginavel”, conforme reflete Didi-Huberman (2004)
em sua tese “Imagenes pese a todo”. Ao referenciar quatro fotografias registradas e
escondidas no campo de concentracdo de Auschwitz por prisioneiros que
trabalhavam nas execucgdes nas camaras de gas, o0 autor revela que tais imagens
séo indicativas do massacre humano e das mortes em massa que ocorriam naquele
local. O fundamento de seu pensamento esta centrado na ideia de que, apesar de
tudo, € necessario imaginar, e, conforme as palavras do autor, essas imagens “son
para nosotros tan preciosas porque nos ofrecen la imagen de lo humano pese a todo,
la resistencia por la imagen — un pobre fragmento de pelicula — a la destruccion de
lo humano que, sin embargo, ella documenta” (DIDI-HUBERMAN, 2004, p. 234).

As fotografias, independentemente das circunstancias nas quais foram
produzidas, possuem um carater memorial. O ato de fotografar esta vinculado,
guase instantaneamente, ao ato de rememorar, ou seja, lembrar de acontecimentos
passados. Acontecimentos vividos ou nao pelo observador das imagens colocam a
fotografia em uma condicdo essencialmente memorial a partir da qual é possivel
lancar-se em uma investigacdo historica, objetivando olhares, interpretacoes,
construcdes de narrativas, releituras visuais e poéticas, entre outras possibilidades

que a linguagem visual possibilita. Em consonéncia com o exposto, Feld e Stites Mor
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(2009) afirmam que a partir da “cultura da memoria” os usos das imagens tém tido
destaque na sociedade contemporanea:
A través de fotos y videos, de documentales y programas de televisién, el
pasado retorna en imagenes. Las imagenes construyen sentidos para los
acontecimientos, ayudan a rememorar, permiten transmitir lo sucedido a las
novas generaciones. Colaboran para evocar lo vivido y conocer lo no vivido.

Son en definitiva, valiosos instrumentos de la memoria social. (FELD;
STITES MOR, 2009, p. 25)

Assim, a fotografia oscila entre dois polos com sua tonica no passado e sua
atividade de construcdo no presente. Em outras palavras, a fotografia transita em
duas temporalidades, conferindo a imagem fotografica sua natureza memorial. De
acordo com Serén (2002), o grande mistério que envolve a fotografia € resultante de
ela representar, como um todo, o presente, o passado e o futuro. Tudo se conjuga
no instante Unico em que se aperta o obturador: a imagem fica retida para sempre
num continuum memorial.

Estabelecendo um corte no presente, ela transporta e fixa no futuro o que,
entretanto, ja se tornou passado. A grande metéafora fotografica, o momento
da suspenséao nao faz com que ela se esgote nesse instante, ndo destréi a
obra, mas a transporta para outra temporalidade, em que infindaveis

especulacdes se seguirdo, e o tempo imediato, desamarrado, passa a
articular-se com o tempo memorial. (SEREN, 2002, p. 23)

O historiador Jacques Le Goff (2003) refletiu sobre o surgimento da fotografia
no século XIX e como ela revolucionou as manifestacées de memorias coletivas a
partir de entdo. De forma sistemética e crescente, a fotografia conquistou um espacgo
cada vez maior na sociedade e agregou-se a diversas atividades do cotidiano das
pessoas. A medida em que a fotografia passa a existir e a se multiplicar, inicia-se,
de imediato, um processo de guarda, transmissédo e compartilhamento da memdéria
visual. Esse processo pode acontecer de diferentes maneiras, inclusive pela inerente
faculdade do ser humano de lembrar e imaginar. A fotografia, portanto, como
anteriormente mencionado, desempenha uma excelente funcdo memorial e, por
isso, € considerada um objeto evocador de memorias.

Seguindo essa linha de pensamento, o imaginario sobre um fato ou
acontecimento pode operar por intermédio tanto da lembrangca como do
esquecimento, mesmo que nao necessariamente vividos e/ou presenciados pelo

individuo que o recorda. A memodria e as imagens criadas em relagdo a um
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determinado evento podem ser, em diferentes escalas e de acordo com o0 que se
deseja ou nao lembrar, transmitidas as geracfes seguintes como uma heranca
memorial a ser preservada e compartilhada com as futuras geracdes como garantia
de que tais situacdes jamais ocorram novamente.

Ao relembrar fatos histéricos de cunho socioldgico e politico, as imagens que
passam em nossas mentes sao as ja vistas, conhecidas, absorvidas e, dessa forma,
que compdem o vasto campo imaginario do ser em relagdo a um determinado
assunto. Conforme o exposto, nhdo ha memadria sem imagem e “entende-se que a
memoéria humana é predominantemente visual, e quando a lembranca opera, por
exemplo, sobre fatos histéricos, recorre-se mentalmente a imagens que os facam
visiveis” (DIAS; MICHELON, 2019, p. 08).

A fotografia possui a capacidade de remeter quem a observa a um tempo
passado, permitindo que esse tempo seja, de algum modo, revivido no presente.
Nesse processo, evidencia-se uma relacao intrinseca entre fotografia, memoria e
imaginacéo. Conclui-se, de acordo com o exposto por Huyssen (2009, p. 15), que
“no hay memoria sin imagenes, no hay conocimiento sin posibilidad de ver, aln si
las imagenes, no pueden proporcionar un conocimiento total”. Dessa forma, héa
conexao com as reflexdes de Didi-Huberman (2012) sobre n&o haver “imagem sem
imaginacao”.

Ao analisar o contexto dos retratos de mortos e desaparecidos, a antropéloga
argentina Ludmila Catela (2012, p. 115) pontua que eles nao foram produzidos com
a intencdo de “fazer historia”, diferentemente, por exemplo, das fotografias
jornalisticas, produzidas com o objetivo de informar e comunicar fatos ou
acontecimentos no tempo em que sao produzidas e que, quase instantaneamente,
ja passam a fazer parte da historia. Retornando aos retratos, originalmente seu uso
e funcéo era servir como objeto de recordacdo familiar ou objeto documental para
identificar o individuo enquanto cidadao pertencente a sociedade. A mudanca de
contexto, relacionado a situacfes de violéncia, colocou essas fotografias em um
outro patamar, passando a serem usadas como instrumentos de busca e dendncia,
e indicando a condi¢do oposta do individuo: a de desaparecido.

De acordo com a pesquisadora da area das artes Ana Longoni (2010),
apresentar a fotografia do desaparecido passou a constituir-se como uma forma de
representar a desapari¢ao e potencializar a fotografia enquanto suporte de meméria

das situagBes que envolvem a histéria desses desaparecimentos. Nesse sentido, a
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tedrica de comunicacao e fotografia Cora Gamarnik (2017) afirma que a partir da
redemocratizacao esse tipo de retrato ja ressignificado era usado como instrumento
de busca e denuncia e teve, simbolicamente, o propdésito de ndo esquecimento da
luta de seus familiares desaparecidos, pois “serviu para vivificar o morto, recordar os
familiares falecidos e ser um eficaz meio de luta contra o esquecimento”
(GAMARNIK, 2017, p. 49), além de ter fortalecido a discussdo acerca dos usos
memoriais dessas fotografias.

A circulacéo dos retratos de desaparecidos por meio da busca dos familiares
repercutiu na visibilidade da causa. A partir disso, essas imagens adquiriram outro
status, por exemplo, nas Instituicbes de Memdria, como “objetos museoldgicos,
evocadores de memoéria que nas paredes e painéis ganham outros significados,
diferentes dos quais as originaram” (DIAS; MICHELON, 2019, p. 14). Os retratos de
mortos e desaparecidos sao, conforme afirmam as autoras, enunciativos de tais
desparecimentos e mortes e “das razdes politicas que levaram a isso” (DIAS;
MICHELON, 2019, p. 08), assim como representam a auséncia ao mesmo tempo em
que trazem simbolicamente a presenca do ser ausente e do que se quis apagar e
“aprofundam impressdes sobre a relagcdo entre presengca e auséncia que toda
fotografia sugere” (DIAS; MICHELON, 2020a, p. 291).

Nas Manifestacdes Sociais retratos de mortos e desaparecidos sao utilizados
como instrumento de protesto na luta contra a violéncia politica do passado recente
ao mesmo tempo que s&o testemunhos e denunciam tais mortes e
desaparecimentos. Conforme reflete Catela (2012, p. 113), esses retratos revelam o
que pretendiam ocultar, ou seja, “o desaparecimento foi pouco a pouco revelado
pelos retratos fotograficos de milhares de rostos que, em diversos rituais e lugares,
interpelaram e interpelam o passado, o Estado, a justica e a nagdo como um todo”.

Antes de dar prosseguimento as reflexdes voltadas aos usos dos retratos de
mortos e desaparecidos das ditaduras, é oportuno destacar nessas manifestacdes o
uso de outros tipos de retratos, os retratos de mortos e desaparecidos referente a
outras circunstancias inseridos no contexto da atualidade, o que imprime a luta
iniciada por memaria, verdade e justica um carater de continuidade contra a violéncia
politica e os crimes ocorridos no contexto atual. As Figuras 15 e 16 mostram os
retratos de Santiago Maldonado e Marielle Franco nas Manifestacfes Sociais da

Argentina e do Brasil, respectivamente. A evidéncia desses retratos nao significa que
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o fato histérico seja a causa de eles estarem ali, mas sim a mesma causa: a luta em

saber a verdade e obter justica sobre tais mortes e desaparecimentos.
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Figura 15 — Fotografia do retrato de Santiago Maldonado durante a Marcha del Dia de
la Memoria por la Verdad y la Justicia, Argentina, 2018.
Fonte: Hasenberg (2018).

Figura 16 — Fotografia da faixa central
Caminhada do Siléncio, 2019, Brasil.
Fonte: Macambira (2019).

com retrato de Marielle Franco durante a 12
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A Figura 15 evidencia uma das ocorréncias do retrato de Santiago
Maldonado®¢ em meio a Marcha do Dia da Meméria Verdade e Justica. Santiago era
um ativista politico que lutava a favor das causas sociais e foi visto pela ultima vez
com vida durante uma manifestacéo dos indios mapuches por reivindicacao de suas
terras ancestrais na regido da PatagOnia. A policia militar estava presente durante a
manifestacdo e dispersava a concentracdo; testemunhas locais disseram ter visto
Santiago ser levado em direcdo a um dos carros oficiais. Apdés meses, 0 corpo de
Santiago foi encontrado as margens de um rio préximo ao local da manifestacdo®’.
A Figura 16 evidencia o retrato da vereadora Marielle Franco® junto aos retratos de
vitimas da ditadura na Caminhada do Siléncio. Marielle era uma defensora das
causas sociais e, enquanto vereadora, estava bastante engajada na luta contra as
injusticas e violéncia da cidade. Ao sair de um evento a trabalho, o carro que levava
Marielle foi perseguido a tiros, culminando na sua morte e na do motorista. O caso
continua inconcluso e a pergunta “Quem mandou matar Marielle?” continua sem
resposta.

Em ambos os casos® as mortes estdo associadas a razdes politicas. No
primeiro a responsabilidade esta vinculada a acédo do Estado*° e no segundo, mesmo
que ainda sem definicdo, ha indicios de que o motivo tenha sido divergéncias
politicas. Nessas manifestacbes ha também outros casos de mortes ou
desaparecimentos atuais, mas os dois apresentados sdo exemplares por terem
recebido grande destaque na midia jornalistica. As evidéncias dos retratos da
atualidade indicam uma perpetuacdo da violéncia politica no tempo presente e,
portanto, denotam a necessidade da resisténcia por meio da luta por verdade e
justica para a continuidade dos trabalhos memoriais iniciados décadas atras.

As recorréncias nos usos desse tipo especifico de retrato, o do morto e o do

desaparecido, conforme visto nas linhas acima, tém como caracteristica comum 0s

36 Artesdo e ativista politico, Santiago lutava por causas sociais e desapareceu em 1° agosto de 2017.

87 Logo apos o seu desaparecimento o retrato de Santiago passou a ser amplamente divulgado junto
a frase “Donde esta Santiago Maldonado? Aparicién con vida!”.

38 Socidloga e entdo vereadora do Rio de Janeiro, foi assassinada no dia 14 de marco de 2018 ao
sair de do evento “Jovens Negras Movendo as Estruturas”. As evidéncias de sua morte indicam execucao.

% Ambos os casos foram amplamente divulgados pela midia jornalistica, a qual possui maiores
informacdes sobre esses crimes de fundo politico. Coube a esta pesquisa apenas indicar o ocorrido
como uma evidéncia dos usos desses retratos nas Manifestacfes Sociais sem o aprofundamento
sobre esses casos.

40 De acordo com testemunhas locais, Santiago Maldonado foi visto sendo levado pela Policia
Militarizada durante manifestacéo.
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contextos de violéncia politica e sédo, a partir das agdes sociais, utilizados com
propositos diferentes dos quais os originaram. Em outras palavras, houve uma
reconfiguracdo da funcao original desses retratos possivel de ser verificada atraves
da transformacédo de seus usos e, conforme a Histéria e o destino relacionados ao
gue esta registrado no documento fotografico se modificam, a imagem agrega-se a
outros sentidos e significados que transcendem o que estd grafado no suporte
fotografico. A poténcia desse tipo de fotografia esta além do que € evidenciado em
sua materialidade; esta no que é evidenciado por meio dos usos atribuidos a ela.
Sua representacao constitui-se por meio da subjetividade de um coletivo.

O exposto acima introduz o conceito de semiéforo* desenvolvido pelo
historiador Krzysztof Pomian (1984), o qual analogicamente pode ser considerado
na analise desta pesquisa. O autor aplica o conceito para refletir sobre objetos
pertencentes a cole¢des privadas e museologicas, os quais perderam o valor de
uso — de utilidade para a qual eles se destinavam — com o passar do tempo e
agora servem apenas para a apreciacao do olhar. Nesses objetos, ndo raramente
e nem por acaso, ha uma carga simbdlica que pode ser de valor sentimental e/ou
historico. Ao desenvolver sua analise acerca desses objetos, Pomian (1984) afirma
haver duas situacdes possiveis de aplicacdo aos objetos, entdo ele os divide em
dois tipos: os Uteis, que servem para algum propdésito no mundo visivel, e os
semiéforos, que representam o invisivel e estdo fora das atividades econémicas.

De um outro lado estéo os semidforos, objectos que ndo tém utilidade, no
sentido que acaba de ser precisado, mas que representam o invisivel, sdo
dotados de um significado; ndo sendo manipulados, mas expostos ao olhar,
ndo sofrem usura. A actividade produtiva revela-se portanto orientada em
dois sentidos diferentes: para o visivel, por um lado; para o invisivel, por
outro; para a maximizacao da utilidade ou para a do significado. As duas
orientacdes, embora possam coexistir em certos casos privilegiados, sédo
todavia opostas na maior parte das vezes. (POMIAN, 1984, p. 71)

Na relacdo entre utilidade e significado, 0 exposto na citagdo acima indica
haver uma variacdo entre os dois tipos — util e semioforo — o que possui ambas

as caracteristicas*?>. A todas elas o autor aponta a necessidade de haver um

41 Derivado da palavra grega semeiophoros, composta pela juncédo de palavras semeion, “sinal” ou
“signo”, e phoros, “trazer para a frente”, “expor”.

42 Nesse sentido Pomian (1984, p. 72) indica haver ao menos trés possiveis variagdes de objetos:
0s que possuem apenas utilidade (as coisas), 0s que possuem apenas significacdo (semidforos)

e 0s que possuem ambas as caracteristicas.
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observador como referencial, no entanto, o objeto semiéforo estd mais sujeito a
contemplacgéo do olhar. Os retratos de mortos e desaparecidos inseridos no campo
de observacao analisado por esta pesquisa sdo aqui identificados e considerados
como objetos semioforos, pois ao mesmo tempo em que possuem um uso claro,
ou seja, servem a um propdsito sem valor comercial, sdo também expostos ao
olhar, e isso tudo indica um forte carater de objeto semioforo.
O semioforo desvela o seu significado quando se expde ao olhar. Tiram-se
assim duas conclusdes: a primeira é que um semiéforo acede a plenitude
do seu ser semiéforo quando se torna uma peca de celebracéo; a segunda,
mais importante, é que a utilidade e o significado séo reciprocamente
exclusivos: quanto mais carga de significado tem um objecto, menos
utilidade tem, e vice-versa. (POMIAN, 1984, p. 72)

A partir dessa premissa, o termo semiéforo foi abordado por tedricos de
diversas areas, como, por exemplo, a sociéloga Marilena Chaui (2000), que trata
do conceito sob o viés da formacdo de uma identidade nacional forjada por uma
elite politica econbémica e intelectual, que teve como objetivo a criacdo de uma nacgao
una e indivisivel. Para tanto, sdo criados diversos “semio6foros” ao longo da histéria,
tais como a ideia de que Deus é brasileiro, pois ndo ha desgracas naturais no Brasil
e 0 seu clima € ameno, e de que os brasileiros sédo pacificos, alegres, ordeiros,
sensuais e, apesar das dificuldades e sofrimento, “um povo heroico”, que nao
desiste. Esses sao alguns dos exemplos em que a autora se baseia para exemplificar
e explicar o fundamento de constru¢cdo de nacdo por tras dessas simbologias
forjadas na sociedade desde a sua fundacéao.

O termo, segundo Chaui (2000, p. 12), representa “um signo trazido a frente
ou empunhado para indicar algo que significa alguma outra coisa e cujo valor nao é
medido por sua materialidade e sim por sua for¢a simbdlica”. A autora exemplifica:

[...] uma simples pedra, se for o local onde um deus apareceu, ou um
simples tecido de 14, se for 0 abrigo usado, um dia, por um herdi, possuem
um valor incalculavel, ndo como pedra ou como pedaco de pano, mas como
lugar sagrado ou reliquia heroica. Um semiéforo é fecundo porque dele néo
cessam de brotar efeitos de significagdo. (CHAUI, 2000, p. 12)

O semidforo €, portanto, um conjunto simbdlico de significagBes para coisas
do mundo visivel e invisivel que sao atribuidas por um grupo de pessoas com poder
para isso. Assim, as representacdes simbdlicas do que se pretende estabelecer

podem ser as mais variadas de acordo com o0 que se intenciona. Em uma ultima
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andlise, semioforo simboliza o invisivel espacial ou temporal na celebracdo e no
compartilhamento de uma unidade (social) que possua uma crenga ou passado em
comum. Em outras palavras semioforo é a simbologia do que ndo esta mais no
circuito original de utilidade, mas esta repleto de significados. Semioforo, de acordo
com as palavras da autora, é:
[...] um acontecimento, um animal, um objeto, uma pessoa ou uma
instituicdo retirados do circuito do uso ou sem utilidade direta e imediata na
vida cotidiana porque séo coisas providas de significacdo ou de valor
simbdlico, capazes de relacionar o visivel e o invisivel, seja no espaco, seja
no tempo, pois o invisivel pode ser sagrado (um espaco além de todo
espago) ou o passado ou o futuro distantes (um tempo sem tempo ou
eternidade), e exposta a visibilidade, pois € nessa exposicéo que realizam
sua significa¢éo e sua existéncia. (CHAUI, 2000, p. 12).

O termo semioforo exposto acima, ao contemplar o sentido dos usos dos
retratos analisados e ao ampliar as questbes no ambito do campo de observacéo
delineado por esta pesquisa, possibilitou uma reflexdo mais profunda intercruzando
o dialogo no campo das memodrias trauméticas e areas correlatas e norteou a
definicdo de categorias de andlise atribuidas as significacdes dos retratos de mortos
e desaparecidos: testemunho, denuncia e luta.

Ao comparar os usos dados aos retratos de mortos e desaparecidos nos
contextos relativos as memodrias traumaticas com o0s objetos semioforos, é
importante destacar que, embora a maioria dos retratos analisados por esta pesquisa
ndo faca parte de cole¢cbes museoldgicas, suas carateristicas essenciais se
coadunam com a definicdo do termo. Os usos objetivam a exposi¢cao ao olhar e,
repletos de significados, transcendem a imagem dos rostos ali grafados na
materialidade dos suportes. No geral, esses retratos fazem parte do acervo das
organizacdes sociais que os fornecem nos dias das manifestacdes objetivando o uso
coletivo ou sao retratos particulares levados por individuos, geralmente familiares do
morto e desaparecido, objetivando o uso individual. Assim, o objeto de estudo desta
pesquisa liga-se ao conceito semiéforo e transcende a questdo do objeto em si, pois
esta além da materialidade do suporte, estd associado a simbologias e significacées
trazidas pelo uso dos retratos de mortos e desaparecidos.

Uma outra questéo a salientar é o fato de serem reproduc¢des. O préprio uso
continuado e a exposicdo prolongada a ambientes externos podem danificar a
materialidade do objeto (o visivel), entretanto ndo ha prejuizo em relacéo a forca

simbdlica (o invisivel). Quanto ao objeto-retrato, sua reprodugcdo pode ocorrer
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novamente quantas vezes forem necessarias. Ao estar exposto, por exemplo, em
uma parede externa ou fachada de uma Instituicdo de Memoria ou circulando nas
Manifestacbes Sociais, 0 que mais importa ndo é a preservacdo do objeto-retrato e
sim a visibilidade atribuida a ele e tudo o0 que sua exposi¢cao e uso representam.

O exposto acima revela uma peculiaridade referente aos usos dados a esses
retratos ao serem emoldurados no conceito de objetos semiéforos e assim, portanto,
contemplarem a maioria dos quesitos referentes ao termo semiéforo: estdo expostos
ao olhar, sdo repletos de significacdes, transcendem a materialidade do objeto, ndo
possuem valor econémico e significam o invisivel através do visivel. Apenas néo
condizem com a questdo de ndo sofrerem usura, visto que um semioforo por
definicdo ndo tem uma utilidade em si, ou deixou de ter a utilidade originaria para
passar a ser apenas para contemplacéo do olhar, como séo, por exemplo, 0s objetos
de uma colegéo.

No caso dos retratos aqui considerados, 0S Sseus UsO0S originais se
modificaram — passaram de um uso para outro. Do uso particular e privado para o
uso coletivo e institucional; de um uso habitual e ameno do cotidiano humano para
um uso incomum*® e intenso a partir de uma circunstancia imprépria e desumana de
extrema violéncia politica. O uso esta dado e objetiva a continuidade da luta iniciada
ainda nos anos da ditadura. O uso desses retratos indica acdo, movimento e
dinamismo, representa uma causa e tem uma finalidade clara e objetiva: a luta
continua por memoria, verdade e justica.

Adiciona-se outras camadas de significacdes simbdlicas. Além de simbolizar
a luta, os retratos séo testemunhos da auséncia, ao mesmo tempo que denunciam
os crimes de lesa-humanidade ocorridos. A analise de Catela (2019, p. 40) sobre os
usos dos retratos de mortos e desaparecidos sintetiza as reflexdes expostas ao longo
desse topico: “las imagenes no son datos, meras evidencias indiciarias sino
construcciones imaginarias. No se limitan a ofrecernos evidencia objetiva. Son
simbolos construidos politicamente. Es su valor metaférico el que permite instituir su
campo de significacion”. Os retratos de mortos e desaparecidos sao, portanto,
representacdes simbdlicas e sua poténcia esta além da materialidade do suporte,
esta na subjetividade de um grupo social coeso para atingir um ideal. Nesse aspecto,

suas representacdes no campo social configuram-se nas categorias elegiveis desta

43 No sentido de ser excepcional e ndo usual.
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analise como testemunho do desaparecimento, dentncia dos crimes cometidos
pelo Estado e, por ultimo, representacdo da luta social por memoria, verdade e
justica.

Essas fotografias e os diversos usos a elas atribuidos quando expostas em
museus, Instituicdes de Memodria, ruas e ManifestagBes Sociais reivindicatorias de
memodria, verdade e justica podem derivar em outros usos, conforme as fotografias
apresentadas ao longo deste capitulo. Sobre isso, Catela (2012, p. 118) descreve
gue “os visitantes dos museus com suas cameras, 0s alunos com seus celulares,
registram rostos e histdrias de vida que poderdo ser observadas e contadas em
outros espacos, fechando novamente o circulo ao percorrer o caminho inverso, do
publico ao domeéstico”. Em consonancia a isso, o filésofo e tedrico de fotografia,
André Rouillé (2009), verifica, ao longo das Ultimas décadas, uma crescente
aceleracdo transformadora da fotografia enquanto documento para uma forma de
expressado. De acordo com o autor, “tais deslocamentos provocaram uma verdadeira
assuncao das formas e das escritas fotogréaficas” (ROUILLE, 2009, p. 169).

Nesse sentido, em relacdo as fotografias das ManifestacGes Sociais, estas
sao obtidas pelo publico em geral, que ao participar de tais eventos registra e divulga
a sua presenca, compartilhando-a em seus canais de comunicacdo, e/ou por
diversos profissionais** (Figuras 17 e 18), que ao estarem ali denotam a significancia
do evento. Em ambas as situacdes € possivel verificar que a maior circulacéo dessas
fotografas, impulsionada por essa rede de compartilhamento digital, atinge um maior
alcance na divulgacdo da luta empenhada pelos atores sociais, bem como dos

trabalhos memoriais desenvolvidos por eles.

7 3 AT e WM
Figura 17 — Fotografia de fotégrafos durante a Marcha del Dia de la Memoria por
la Verdad y la Justicia, Argentina, 2016.
Fonte: Hasenberg (2016).

44 Em relacdo as Manifestacbes Sociais, foram analisadas por esta pesquisa as fotografias obtidas
por fotégrafos profissionais. Os fotégrafos selecionados serdo apresentados no terceiro capitulo.
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Figura 18 — Fotografia de fotégrafos durante o 6° Ato Unificado Ditadura Nunca
Mais, Brasil, 2019.
Fonte: Santos Jr. (2019).

As fotografias mostram a presenca e a atuacdo dos fotografos nas
manifestacbes de ambos os paises. A Figura 17 é relativa a Marcha do Dia da
Memodria Verdade e Justica na Argentina e mostra varios fotografos posicionados em
um dos espacos reservados para eles registrarem o evento; na fotografia em
questao, os fotégrafos estdo em cima de um palanque destinado a imprensa em
geral. A Figura 18, relativa ao Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, mostra o
posicionamento dos fotdgrafos em frente ao publico, que esta sentado segurando
retratos em frente aos seus corpos, evidenciando-0s para o registro.

Os retratos de mortos e desaparecidos expostos nas Instituicbes de Memoéria
e nas Manifestacdes Sociais, a partir da circulacéo e da visibilidade alcancadas como
resultado das agOes investidas pelos atores sociais, transcendem os limites
originalmente qualificados a eles. E conforme afirmam Dias e Michelon (2020b, p.
291), as acgOes investidas por meio dos retratos, expondo-os ao olhar do ponto de
vista semioforo (como um objeto semioforo), refletem “um fluxo continuo de
perplexidade ao horror’. Sado também simbolo de luta e “ao mesmo tempo
testemunho e denuncia, sdo as provas, ainda que mudas, ainda que circunstanciais,
dos crimes cometidos” (DIAS; MICHELON, 2020a, p. 291).
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Retornando as analises de Didi-Huberman (2012), ao afirmar que as imagens
podem “tocar o real” e que o contato entre tempos (passado e presente) “arde”, o
autor conclui ser um “enorme equivoco querer fazer da imaginacdo uma pura e
simples faculdade de desrealizacdo” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 208). A
imaginacgdo seria, entdo, a criacdo ou a realizacdo da subjetividade de um individuo
ou grupo. E esse o sentido que o autor busca na afirmativa de “que a imagem arde
em seu contato com o real” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 208). Ao observar ou
lembrar dos rostos estampados nos retratos de mortos de desaparecidos, é possivel
relaciona-los as reflexdes acerca da imagem fotografica desenvolvidas por Didi-
Huberman, de que essas imagens — esses retratos — tocam o real de tal forma que
doi, que arde em contato com a realidade. A exposi¢cao nas Instituicbes de Memoéria
e a circulacdo nos espacos publicos como Manifestacbes Sociais trazem esses
retratos ao tempo presente e fazem o publico imaginar os destinos e 0s motivos que
levaram a interrup¢éo das vidas ali registradas.

Este capitulo teve como proposito estabelecer um diadlogo entre autores que
analisam e discutem a teméatica e o objeto deste estudo inserido no campo de
observacdo das memdrias traumaticas a partir do protagonismo alcancado pelos
atores sociais que, ao utilizarem-nos como instrumento de denuncia, testemunho e
luta e empunharem-nos como um tipo de relicario, transformaram os retratos em um
simbolo — objeto semiéforo — de tudo que eles denotam e representam. Inserido
nesse contexto, este capitulo fundamentou teoricamente o conceito relativo a politica
de memdria e estabeleceu um elo com o préximo capitulo, o qual discorre
historicamente sobre as ditaduras em questdo, desde seus antecedentes até a
redemocratizacao, relacionando a heranca das ditaduras e o seu legado autoritario
com a implementacdo da agenda de politicas de memodria em cada um dos paises
analisados.
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2 A DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL E NA ARGENTINA

A proposta deste capitulo é abordar conceitualmente os pontos-chave que
consolidaram a instauracdo do regime politico ditatorial militar na Argentina e no
Brasil. Os paises elencados sao representativos do contexto latino-americano
marcado por significativas violacdes dos direitos fundamentais do ser humano e os
regimes politicos que eclodiram na América Latina sdo denominados de ditaduras
de Seguranca Nacional (SN). Ao longo deste capitulo serdo evidenciados os
caminhos que levaram a atribuicdo desse nome e a consolidac&o do regime ditatorial
civil-militar a partir da década de 1960. O capitulo € composto por duas partes
complementares, as quais evidenciam o0s pontos convergentes — contexto mundial,
lutas de classes, Doutrina de Seguranga Nacional (DSN) e Operagdo Condor — e
0s pontos divergentes — processos de transicao politica (redemocratizacdo), justica

de transicdo e politicas de memoria.

2.1 ASPECTOS POLITICO-IDEOLOGICOS DA DITADURA CIVIL-MILITAR NO
CONTEXTO DA AMERICA LATINA

Foi em meio ao contexto histérico mundial da Guerra Fria*® (1945-1991) que
eclodiram os regimes politicos autoritarios em diversos paises latino-americanos. A
historiografia referente ao periodo, pormenorizada por diversos autores como
Dahrendorf (1996), Fico (2008) e Padros (2009), € caracterizada por uma disputa
politica, econémica e ideoldégica entre duas poténcias econdmicas mundiais: 0s
Estados Unidos da América (EUA), considerado um pais de primeiro mundo,
capitalista e desenvolvido, e a entdo Unido da Republica Socialista Soviética
(URSS), considerada um pais de segundo mundo, socialista e relativamente
desenvolvido. Naquele momento, a ordem mundial estava polarizada entre dois
modelos de sociedade: o capitalismo, pelo lado norte-americano, e o socialismo, pelo

lado soviético; configurando-se, assim, um carater bipolar. Entretanto, é importante

45 A Guerra Fria teve inicio logo ap6s o término da Segunda Guerra Mundial e se estendeu durante
décadas até a queda do muro de Berlin, em 1989/1990, e a dissolu¢do da URSS, em 1991.
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salientar a existéncia de um terceiro mundo, o subdesenvolvido, ao qual pertenciam,
de modo geral, paises do hemisfério sul do continente americano sob forte influéncia
do sistema capitalista.

Nesse periodo, os paises da América Latina, area de forte influéncia norte-
americana, passavam por um desgaste dos regimes politicos populistas junto a uma
crescente demanda de reivindicagbes populares por melhores condi¢des de vida.
Nesse contexto, as lutas sociais aumentavam e eram cada vez mais significativas, o
que reforcava o sistema socialista de governo, tido como humanamente mais
igualitario. Temendo que acontecessem revolucdes socialistas na América Latina, a
exemplo de Cuba, alinhada a Unido Soviética, os Estados Unidos tomaram uma série
de medidas na tentativa de conter o avanco daquele sistema. Nesse aspecto,
Rapoport e Laufer (2000) apontam o triunfo da Revolu¢do Cubana em 1959 como o
fator determinante que impulsionou uma consequente reacdo dos EUA contra o
aumento da efervescéncia social de correntes revolucionérias e o nacionalismo
econdmico de alguns governantes, situacdes consideradas pelo governo norte-
americano como alarmantes e indicativas do avanco da ideologia socialista
implantada pela URSS.

Em outra perspectiva, Fico (2008, p. 66) aponta outros interesses vindos dos
EUA e enfatiza que “o poderio norte-americano nao poderia ser amplamente
exercido mundo afora se ele ndo predominasse incontestavelmente no hemisfério
sul e, sobretudo, em seu quintal latino-americano” e conclui que os EUA néo
admitiriam o “pipocar de outras Cubas”. Adicionado a isso, havia um expressivo
investimento e interesse econémico de muitas empresas norte-americanas, o que
também justifica a articulacdo dos EUA para as preteridas mudancas no setor
politico. Também é necessario destacar a influéncia da elite organica, conceito
desenvolvido e explorado por Dreifuss (1987), que foi determinante na consolidagao
das sucessivas ditaduras. Composta por membros de setores empresariais, a elite
organica tinha como plano geral uma campanha politico-militar para dominar o
sistema, tanto em termos politicos quanto ideoldgicos. Para tanto, era necessario
mobilizar um conjunto da burguesia para a sua causa, convencer segmentos
importantes das Forcas Armadas, neutralizar a dissensdo de parte da sociedade e
obter apoio dos mais tradicionais setores empresariais com “a adesdo ou

passividade das camadas sociais subalternas” (DREIFUSS, 1987, p. 229).
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Essa conjuntura se configura e adquire for¢a a partir da segunda metade do
século XX, consolidando sucessivos golpes de Estado nos paises latino-americanos,
inclusive nos casos analisados por esta pesquisa e nesse capitulo referenciados por
ordem cronoldgica: no Brasil em 1964 e na Argentina em 1976. De acordo com Motta
(2014), ap6s instauradas as ditaduras o movimento de resisténcia estudantil ganhou
forca e os jovens articularam-se politicamente e organizaram sua 0OpoOsicdo ao
governo. Esse movimento associado as liderancas politicas opositoras a ditadura
intensificou-se e tornou-se alvo de constantes perseguicdes, culminando nas mais
brutais praticas cometidas pela ditadura civil-militar, tais como exilios, apreensdes,
torturas e muitos casos de desaparecimentos, 0S quais, em sua maioria,
permanecem sem esclarecimento até a data atual.

Entre essas e outras arbitrariedades, em carater excepcional e, portanto, sem
apreciacao judicial, foi instaurado um Estado de Excec¢é&o, no qual o governo militar
desses paises centralizou o poder e determinou uma série de acgdes, tirando os
direitos politicos e de livre expresséao de seus cidadaos. No caso brasileiro, o Estado
decretou recesso no Congresso Nacional através do Ato Institucional n° 5 (BRASIL,
1967), suspendendo e cassando mandatos de parlamentares que se manifestavam
contra a politica exercida, proibindo manifestacdes populares de carater politico e
censurando previamente todos 0s meios de comunicacao e a circulacao e divulgacao
de livros, musicas e pecas teatrais considerados impréprios e subversivos ao
sistema.

Essas medidas tinham o intuito de consolidar as mudancas modeladoras da
nova ordem institucional, as quais estavam alinhadas as diretrizes gerais da (DSN)
— outro ponto em comum nas ditaduras abordadas nesta pesquisa. Nas ditaduras
latino-americanas, a DSN tinha como premissa uma “rejeicdo a ideia da divisdo da
sociedade em classes, pois as tensdes entre elas entram em conflito com a nocao
de unidade politica” (PADROS, 2008, p. 145). Os principios da DSN definem que o
cidaddo ndo se realiza enquanto individuo ou em funcdo de uma identidade de
classe, mas sim enquanto uma consciéncia de pertencimento a uma comunidade
nacional coesa. Assim, qualquer apontamento de antagonismos sociais ou disputa
de interesses de classes como pano de fundo a setores politicos dominantes eram
considerados nocivos aos interesses da nacdo e deveriam ser combatidos. Dai o

surgimento do termo “inimigo interno”.
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A DSN tem sua origem no P6s-Segunda Guerra Mundial e foi elaborada pelos
EUA em decorréncia direta do mundo bipolar do periodo da Guerra Fria mencionado
anteriormente. De acordo com PADROS (2012, p. 503), “a percepcdo dessa
bipolaridade — onde ha um ‘mundo livre’, [...] cristdo, ocidental, democratico e de
liberdades individuais, que se opde a um ‘mundo comunista’, totalitario, sem
liberdades individuais e sem democracia”. O foco era a seguranca interna diante da
ameaca subversiva. Centrada nessa diretriz que incumbe o Estado de proteger a
Nacao, legitimou-se a acdo preventiva contra qualquer ameaca real ou em potencial.

[...] criminalizando, sem base judicial, cidaddos suspeitos, constrangidos e
reprimidos, como se fossem reconhecidamente culpaveis. Isso gerou um
verdadeiro contra-senso, pois ao impor-se a seguranga a qualquer custo,
gerou-se um verdadeiro clima de inseguranca, ancorada em forte
sentimento de impunidade e na auséncia de controle e de fiscalizagdo na
aplicacdo de mecanismos repressivos ilimitados. (PADROS, 2012, p. 516)

Desse modo, a DSN tornou-se sinbnimo de violéncia preventiva e repressiva.
Amparada no lema “Seguranca para o Desenvolvimento”, tornando a seguranca uma
condicdo essencial para o desenvolvimento dentro do contexto j& mencionado, a
DNS implicou militarizacdo e instrumentalizagcdo do Estado na propagacao de
valores castrenses?® pelo conjunto da sociedade. Tal orientacao justificou e sucedeu
0 uso e abuso da forca militar na manutencdo da ordem, na obediéncia e na
eliminacdo do conflito. Assim, “as Forcas Armadas se auto-perceberam como fator
fundamental da ‘construcdo nacional’, com a consequente tendéncia de intervir nos
mais diversos ambitos da vida social para impor sua logica securitista”4’ (PADROS,
2012, p. 499).

A repressdo estatal caracterizou-se nos moldes de Terrorismo de Estado“® e,
assim, justificou torturas, sequestros, execucgdes, desaparecimentos, roubos de
criangas, censura, expurgos, violéncia extraterritorial e encarceramento massivo.
Aliado a isso, e como medida profilatica, houve uma forte e enfatica campanha para
“influenciar e manipular a populacdo, mediante o controle da informacdo, da

educacdo e da cultura, entre outros, confluindo na construgdo de um discurso

46 Valores fundamentais da moral militar, tais como: patriotismo, civismo, disciplina, verticalidade,
hierarquia, ordem, honra etc.

47 Securitista € um termo hispanico usado para designar a ideologia de um governo geralmente
repressivo e autoritario que em nome da seguranga nacional justifica seus atos violentos e
desumanos.

48 Termo utilizado para designar governos geralmente totalitarios, autoritarios e repressivos que
utilizam de sua forca e poder como meios para ocasionar medo e terror na populacao.
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legitimador da implantacéo e continuidade do novo regime” (PADROS, 2012, p. 513).

De acordo com Padrés, gerou-se uma “guerra psicologica” muito eficaz, porquanto:
[...] demonizou a “subversdo” aos olhos da populacdo, e tentou captar
simpatias para o Estado de excecdo. Inimeros fatos foram distorcidos para
produzir o efeito esperado junto a sociedade - bloguear gestos de
solidariedade e reacdes negativas diante da politica repressiva -
complementando iniciativas diversionistas e reforcando mentiras oficiais.
Tudo isso feito para atemorizar os dissidentes e confundir e neutralizar os
indecisos”. (PADROS, 2012, p. 514)

Foi uma questdo de tempo para que os adventos dos regimes autoritarios
atingissem praticamente toda a regiao, integrando e padronizando os sistemas de
seguranca e fazendo com que as ditaduras de Seguranca Nacional ampliassem suas
forcas na América Latina. Com a ampliacdo da area de abrangéncia, houve a
necessidade de aumentar a colaboragdo entre os servigcos de inteligéncia das
ditaduras latino-americanas. O éxito nas parcerias e operagdes ocasionais criou
condicOes e acelerou o processo de cooperagao que atingiu o auge com o acordo
de colaboragdo denominado Operagdo Condor?®, firmado em 1975 entre os paises
fundadores®® Argentina, Brasil, Uruguai, Chile, Bolivia e Paraguai.

E importante salientar que a Argentina ainda era considerada
constitucionalmente democratica na época, embora tenha participado desde o inicio
das tratativas da Operacédo Condor. Entretanto, conforme explicita Marmontel (2014),
havia um grupo paramilitar denominado Alianza Anticomunista Argentina (AAA), de
ideologia ultradireitista, que perseguia e sequestrava “esquerdistas”. Conforme o
exposto, o terreno estava sendo preparado e a participacéo do pais no Plano Condor
evidenciava isso.

O processo de constituicdo da Operacdo Condor, de acordo com Dinges
(2005) e Marmontel (2014), contou com o apoio velado do governo norte-americano,
gue recomendava a unificagdo das agéncias de informacodes e ofereceu assisténcia
(auxilio financeiro e técnico) das principais agéncias de servico secreto, como a
Central Intelligence Agency (CIA) e o Federal Bureau of Investigation (FBI). A partir
disso, entrou em acao a forga conjunta entre 0s paises que “semeou 0 pavor entre a

comunidade exilada; milhares de pessoas foram perseguidas pelos seus comandos

49 Alusivo a ave de rapina Condor Andino, da regido andina da América do Sul.
%0 Com o passar do tempo, Equador, Peru e alguns paises da América Central também passaram a
fazer parte da Operacdo Condor.
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imunes” (PADROS, 2009, p. 60). Em sintese, a operacgéo tinha o intercambio de
informagdes sobre os inimigos internos como objetivo principal e permitiu o transito
livre entre membros das Forcas Armadas desses paises, cujo proposito era a captura
de exilados nos territorios vizinhos.

De acordo com a concepcao de Cuya (1993), Gaudichaud (2003) e Reis
(2009), a Operacdo Condor foi a internacionalizagdo do Terrorismo de Estado na
América Latina, resultando em processos de exilios, desaparecimentos ou mortes
de centenas de milhares de pessoas desses paises. Ao final dos anos 1970, a
violéncia de Estado por intermédio das forcas repressivas havia contabilizado,
conforme Paredes (2004, p. 06), “cuatro millones de exiliados en paises vecinos,
50.000 asesinatos, al menos 30.000 desaparecidos, 400.000 encarcelados y 3.000
nifios asesinados o desaparecidos”. Em linhas gerais, esses foram o0s objetivos e os
resultados da influéncia e dos ensinamentos doutrindrios da DSN as Forcas Armadas
latino-americanas. Destaca-se que as experiéncias traumaticas vividas na Argentina
e no Brasil confirmam a teoria exposta nas linhas acima.

O saldo traumatico nesses paises foi imensuravel, havendo tanto vitimas
diretas — mortos, desparecidos e ex-presos politicos sobreviventes — quanto
vitimas indiretas — amigos, familiares e a sociedade em geral. Os dUltimos
levantamentos oficiais obtidos pelas comissdes especiais de cada pais®! indicaram
0 seguinte numero de mortos e desaparecidos®?: 8.960 na Argentina® e 434 no
Brasil>*. Em relacédo aos nimeros da Argentina, é importante destacar que, embora

a cifra oficial seja 8.960, ha um consenso nacional de que o0 nimero € muito maior:

51 Comisséo Nacional da Verdade (CNV) no Brasil e Comision Nacional sobre la Desaparicion de
Personas (CONADEP) na Argentina.

52 Em relagdo ao termo mortos e desaparecidos, um aspecto a ser considerado é o de que na
Argentina ha uma distincéo entre a terminologia dada as pessoas mortas e as desaparecidas: as
pessoas cujos corpos ndo foram encontrados e identificados séo consideradas desaparecidas. No
Brasil, no entanto, o termo morto e desaparecido, no caso especifico das vitimas da ditadura, é
utilizado como sinbnimo de morto, ou seja, utiliza-se por padrdo o termo morto para 0s
desaparecidos também. Um exemplo disso é o fato de o Estado brasileiro reconhecer como mortos
os desaparecidos, algo observado pela emissdo de atestados de Gbitos aos desaparecidos. Por
facilidade semantica optou-se pela utilizacdo da terminologia morto e desaparecido para ambas as
situacBes e ambos os paises.

53 De acordo com o relatério concluido em 1984, cujo niimero, de acordo com informagao retirada no
site, ndo pode ser considerado definitivo, pois muitos casos podem nédo ter sido comunicados.
Dados do informe “Nunca mas”, da Comissdo Nacional de Desaparecimento de Pessoas
(CONADEP), em setembro de 1984. Disponivel em:
http://www.desaparecidos.org/arg/conadep/nuncamas/479.html. Acesso em: 08 ago. 2020.

54 Depois de dois anos e sete meses de trabalho, a Comiss&o Nacional da Verdade (CNV) confirmou
434 mortes e desaparecimentos de vitimas da ditadura militar no pais em seu relatorio final no ano
de 2014. Entre essas pessoas, 210 sdo desaparecidas.


http://www.desaparecidos.org/arg/conadep/nuncamas/479.html
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sdo 30.000 pessoas mortas ou desaparecidas, numero amplamente divulgado por
instituicbes governamentais ou ndo, organizacbes sociais e midia e aceito pela
populacdo em geral.

Destaca-se, assim, uma significativa diferenca numérica entre os dois paises
pesquisados. Ao analisarmos comparativamente tais numeros e buscarmos
informacdes na literatura, pode-se verificar uma série de consideracdes, entre as
quais, em relacdo ao caso brasileiro, ndo foram considerados dessa contagem 0s
campesinos e indigenas mortos e desaparecidos, bem como as ossadas
encontradas posteriormente nas valas comuns espalhadas pelo Brasil, o que
elevaria esses numeros consideravelmente. Por exemplo, na vala clandestina de
Perus, descoberta e aberta em 1990, foram encontradas 1.049 ossadas, dentre as
quais foi possivel identificar alguns dos presos politicos desaparecidos durante a
ditadura, evidenciando, dessa forma, a possibilidade de haver outros locais similares,
conforme informa o dossié de mortos e desaparecidos politicos do Brasil (CFMDP;
IEVE, 2009, p. 723). Embora as préticas repressivas em ambos 0s paises tenham
sido fundamentadas na mesma doutrina de seguranca nacional acima mencionada,
0 Brasil caracterizou-se em maior escala por apreensdes e torturas, o que Teles
(2013) denominou como “poder torturador”, e a Argentina pelo exterminio, o que
Calveiro (2013) denominou como “poder desaparecedor”. As caracteristicas
apontadas podem denotar as ocultacdes ou obliteracdes desses numeros. Por ora,
cabe-nos apenas destacar tais singularidades, ndo sendo esse o objeto central da
andlise pretendida por esta pesquisa.

Ao final da década de 1970, os regimes politicos militares dos paises da
América Latina iniciaram um processo de desgaste, perdendo forca e apoio das
camadas da sociedade civil que inicialmente os sustentaram e, de certa forma,
legitimaram os abusos cometidos em nome da defesa nacional. Sobre a conduta dos
militares no campo econémico, Zaverucha (2010, p. 43) refere que “possuidores de
uma visao estado-centrista, os militares criaram varias empresas estatais que
competiram no mercado com empresas privadas. De aliados, os militares
tornaram-se rivais de alguns empresarios”. De acordo com Bertoncelo (2009), a
influéncia do contexto mundial com as primeiras crises de petroleo, a recessao
econdmica, os indices de desemprego e pobreza, a divida externa e a inflagdo
aumentaram significantemente ao longo da década de 1970.
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Diante dessa conjuntura, setores da sociedade civil apresentaram
descontentamento geral, e a elite social pressionou 0 governo e impulsionou o apelo
da “massa’. No Brasil, por exemplo, houve a forte campanha das Diretas Ja; na
Argentina, a intensificacdo das Manifestacfes Sociais iniciadas e lideradas pelas
maes de desaparecidos. Esses fatores propiciaram a abertura politica e sinalizaram
0s termos para as preteridas mudancas politicas.

De modo geral, o contexto exposto acima determinou o término das ditaduras
argentina, em 1983 de maneira mais abrupta, e brasileira, em 1985 de maneira
pactuada. Entretanto, o modelo politico-democratico, de acordo com cada pais,
apresenta-se mais ou menos favoravel a Justica de Transicdo®°, também conhecida
como justica transicional. Abaixo esta transcrito o conceito elaborado pelo Conselho
de Seguranca da Organizacado das Nacdes Unidas (ONU) sobre o termo Justica de
Transicao.

A nocdo de “justica de transicdo” discutida no presente relatério
compreende o conjunto de processos e mecanismos associados as
tentativas da sociedade em chegar a um acordo quanto ao grande legado
de abusos cometidos no passado, a fim de assegurar que 0s responsaveis
prestem contas de seus atos, que seja feita a justica e se conquiste a
reconciliacdo. Tais mecanismos podem ser judiciais ou extrajudiciais, com
diferentes niveis de envolvimento internacional (ou nenhum), bem como
abarcar o juizo de processos individuais, reparacdes, busca da verdade,
reforma institucional, investigacdo de antecedentes, a destruicdo de um

cargo ou a combinacdo de todos esses procedimentos. (ORGANIZACAO
DAS NACOES UNIDAS, 2009, p. 325)

Essa teméatica serd pormenorizada nos tépicos a seguir a partir dos casos
exemplares e peculiaridades dos paises pesquisados. Antes, porém, € importante
destacar alguns termos e conceitos utilizados nas transicdes de um modo geral e
enfatizar o estudo de O’donnel, Schmitter e Whitehead (1988) sobre a “transitologia”
de regimes politicos, a partir do qual esses autores consideram a importancia das
decisfes individuais ou de pequenos grupos e as escolhas da entrada de novos
atores na cena politica. Essa explicacéo recorre aos atores da sociedade civil —

atores sociais — e a suas agfes para 0s processos de mudanca politica. Segundo
Tribess (2014, p. 172), “os argumentos sao que as transicdes representam

55 O termo Justica de Transic&o foi desenvolvido pela pesquisadora argentina Ruti Teitel no inicio da
década de 1990. Nos seus estudos, Teitel (2002, p. 75) identifica trés momentos: o primeiro é
marcado pelos Tribunais de Nuremberg, o qual abriu precedentes juridicos do caso especifico dos
crimes do regime nazista; o segundo é relacionado as transicfes para a democracia latino-
americana; e o terceiro se refere a normalizacao e a globalizacao da justica de transicdo como uma
necessidade de lidar com o passado traumatico de uma sociedade.
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momentos de incerteza e, por isso, as atuacdes individuais seriam tdo importantes,
especialmente as da elite politica e sua capacidade de se antecipar as pressées
sociais”.

A transicdo comeca com um processo de liberacéo e, de acordo com a autora
“a mobilizacdo social é reflexo da fraqueza do regime que precisa se legitimar
socialmente para néo ser derrubado” (TRIBESS, 2014, p. 173). Essa legitimacao
ocorre a partir de conflitos de grupos que ocupam o poder, 0 que traz um aumento
na politizacdo popular. Os processos de transicdo politica na América Latina, de
modo geral, foram fruto de um acordo de retirada e substituicAo dos regimes
autoritarios por regimes democraticos, 0s quais estabelecem os novos critérios e as
regras do jogo politico entre setores da sociedade civil, muitas vezes os mesmos que
estabeleceram, anteriormente, o contrario.

Transicéo €, portanto, a dissolucdo do regime autoritario e o estabelecimento
de um novo regime, caracterizada por um momento de incertezas, quando as regras
politicas ficam suspensas e tais incertezas sao objeto de disputas entre 0s mesmos
personagens. O processo de abertura politica e a transicao dos regimes autoritarios
desses governos militares na América Latina, de modo geral, tiveram o mesmo
contexto politico-econdbmico. Entretanto, €é importante ressaltar algumas
singularidades entre os paises analisados. Os topicos a seguir pretendem destacar
as particularidades desses desfechos politicos, as consequentes acdes do Estado e
da sociedade no que diz respeito ao contexto da redemocratizacdo e a Justica de
Transicdo, bem como as acdes empreendidas pelos atores sociais diante desses
contextos e as reverberacOes causadas pela implementacdo das politicas de
memoria

Essas acbes impulsionadas pela sociedade civil com apoio de organizacdes
de direitos humanos e movimentos sociais constituem importante mecanismo para a
implementacéo de politicas de memoaria. Nesse raciocinio, Sosa e Ferreira (2014,
p.17) afirmam que no Brasil “las politicas de memoria en la actualidad son el
resultado de movimientos sociales impulsados en el periodo de transicion
democratica de los afios 1980”, assim como também ocorreu na Argentina, conforme
exposto a seguir. Associado a isso, conforme refletem as autoras, a memoaria desses
contextos é abordada com uma busca por justica, reparacao e direito a verdade. Em

geral, esses processos levam a constituir, também, um conjunto de ac¢des para a
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construgdo publica da memoria, como as que serdo evidenciadas nos casos dos

paises considerados nesta pesquisa.

2.2 BRASIL: TRANSICAO NEGOCIADA

O Brasil passou por uma transicao politica negociada, moderada e cuidadosa.
Tal caracteristica foi moldada a partir da segunda metade da década de 1970,
quando o governo militar apresentava os primeiros sinais de enfraquecimento
politico. Entre os motivos, a crise econdmica mundial afetada pela crise do petrdleo,
com os altos custos de investimento na intengéo de conseguir o esperado “milagre
econdmico”, causou um alto indice de endividamento externo. Nesse contexto, de
acordo com Padrés (2008), a partir de 1974 o regime politico-militar ja havia atingido
seu auge e objetivo: neutralizar seus opositores, banir a ameaga comunista e
promover o “milagre econdmico”; entdo poderia pensar em uma retirada estratégica
da cena politica. Afinal, a eminente proximidade da crise econémica internacional
mais cedo ou mais tarde afetaria o pais. Esse fato levou ao afastamento das classes
dominantes apoiadoras do regime instituido em 1964, as quais apresentavam
descontentamento com a “interrupcéo” do que se chamou de “milagre econémico”.

Leonelli e Oliveira (2004) observam o quanto as tratativas e o0s pactos
firmados entre o Estado brasileiro e o Fundo Monetario Internacional (FMI) acabaram
beneficiando principalmente o capital internacional e contribuindo para o
enfraquecimento das camadas sociais da burguesia brasileira, representada por
empresarios do setor da industria e do comércio. Portanto, era hecessario acontecer
a saida dos militares e esta foi estabelecida pelos setores dominantes de forma
compactuada. Optou-se por um processo de transi¢cdo que deveria ser conduzido de
forma “lenta, gradual e segura”, que se prolongou ao longo de dez anos (1974-1985),
oportunizando aos militares uma vagarosa e cuidadosa retirada da cena politica, com
o objetivo de consolidar tratativas que estabeleceram as prerrogativas militares, as
guais, ao mesmo tempo que justificavam as arbitrariedades acometidas pelo abuso
de poder, os isentavam de qualquer responsabilidade.

Tais prerrogativas, de acordo com Zaverucha (2005), seriam as condicfes

para que a redemocratizacao brasileira pudesse acontecer, classificando o Brasil
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como uma “democracia tutelada”. Sendo assim, conforme Gallo e Gugliano (2014,
p. 293), “convivendo com regimes politicos democraticos, maior a possibilidade de
que, na iminéncia de uma crise, setores conservadores ensejem a intervencao direta
de setores militares dispostos a fazer usos dessas prerrogativas”, e os referidos
autores ainda indicam que “a qualquer momento, militares poderiam romper o pacto
de ndo intervencao direta na politica” (GALLO; GUGLIANO, 2014, p. 293).

Evidencia-se que o “fenbmeno da democratizacdo no caso brasileiro pode ser
dividido em dois principais grupos: as explicacbes politicas e elitistas e as
explicagbes socioecondmicas” (TRIBESS, 2014, p. 171), o primeiro remetendo-se
aos arranjos politicos institucionais e o segundo ao contexto social, as mobilizacées
populares e a crise econdmica. Essas caracteristicas, de acordo com Arturi (2001),
Munck e Leff (1997) e O’donnell e Schmiter (1988), classificam a transicao politica
brasileira como negociada ou pactuada.

E assim, no momento oportuno ao sistema da época, “quando j4 pesava sobre
o Estado brasileiro a responsabilizacéo pela morte, sob tortura, do jornalista Vladimir
Herzog®®, e o pluripartidarismo interessava ao regime militar, 0 governo comecou
efetivamente a pensar em anistia” (MEZAROBBA, 2010, p. 10). A luta por anistia aos
perseguidos politicos adquiriu forca e foi reivindicada com mais intensidade no
contexto de abertura politica, embora tenha comecado logo que a ditadura foi
instaurada. A Figura 19 mostra uma das poucas fotografias de mobilizacdo em busca
dos presos e desaparecidos politicos no inicio da ditadura, sendo um indicativo de
que, embora ndo haja muitas imagens, ocorreram, sim, protestos e movimentos
sociais, mas eles simplesmente nédo foram fotografados ou néo foi dada visibilidade

aos fatos.

%6 Jornalista morto nas dependéncias do DOI-CODI/SP em 1975, seu corpo foi encontrado em uma
das celas com sinais de tortura e uma evidente farsa montada de que ela havia se suicidado por
enforcamento com um cinto preso a uma janela, a qual ndo tinha altura suficiente para ocasionar
sua morte. O caso foi ganhou notoriedade na imprensa e foi amplamente contestado (Markun, 1988;
Jorddo, 2005).
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Forte: Arquive Edgard LEUenroth

Figura 19 — Fotografia de um protesto na Cinelandia, Brasil, 1964.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth (1964).

No Brasil as Manifestacbes Sociais de rua que tiveram maior impacto e
visibilidade aconteceram no ano de 1968, oriundas do movimento estudantil que teve
seu auge com a Passeata do Cem Mil, que conseguiu mobilizar um publico de cem
mil pessoas na Cinelandia no Rio de Janeiro para protestar contra o governo militar.
Outras manifestacdes contra a censura e a favor da liberdade de expressado também
ocorreram durante 1964, quando a classe artistica saiu as ruas em protesto.

A partir desse ano o endurecimento repressivo do regime militar levou a cabo
a DSN e conseguiu desmobilizar qualquer tipo de contestacdo e ameaca ao regime.
A partir de entdo as prisbes, exilios, torturas e mortes aumentaram
consideravelmente e o “inimigo interno de ideologia comunista” ja ndo representava
uma ameaca. Nessa conjuntura, em meados da década de 1970 o movimento pela
anistia adquiriu forca politica e, de acordo com 0 exposto nos paragrafos acima, o
governo sinalizou uma abertura que deu inicio as tratativas da anistia.

Inserido no contexto de crise, mencionada nos paragrafos acima, o
movimento pela anistia vai as ruas, o apelo pela libertacdo de presos politico
aumenta e alguns exilados voltam ao pais. As Figuras 20 e 21 mostram as passeatas
ocorridas no contexto da anistia em 1979 na cidade do Rio de Janeiro, quando os

retratos de mortos ou desaparecidos séo utilizados®’.

5" Na documentacdo fotografica do movimento pela Anistia observa-se pouco uso dos retratos,
aparecendo mais as faixas e cartazes.
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Figura 20 — Fotografia de uma manifestacdo pés-anistia, Brasil, 1979.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth (1979).

Forte: Arquive Edgard Leusnroth
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Figura 21 — Fotografia de um protesto na Cinelandia, Rio de Janelro Brasil.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth (s.d.).

Nesse contexto, em 1979 o Brasil aprovou as condi¢cdes para a abertura
politica do Congresso Nacional, as quais foram elaboradas pelos proprios militares,
sem gue houvesse dialogo ou troca de ideias com a sociedade; assim foi sancionada,
pela Lei n®6.683, a Lei da Anistia. De acordo com Goncalves (2014), a anistia politica
€ um ato juridico que tem como prerrogativa a anulacdo de crimes de natureza

politica. Tal lei concedeu anistia a todos que cometeram crimes politicos ou
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conexos®®. A anistia, conforme a autora, permitiu a volta de exilados, a liberdade de
presos politicos e a saida da clandestinidade de milhares de pessoas e tornou
impune os atos de violéncia cometidos pelos militantes e militares. Por essas
caracteristicas, a anistia politica no caso brasileiro € conhecida também como anistia
reciproca. As figuras a seguir apresentam mobilizacdes pela anistia, a primeira
(Figura 22) ocorreu na Camara de Sao Paulo, onde é possivel verificar que outras
demandas politicas, como por eleicdes e constituinte, estavam efervescentes, e a
segunda (Figura 23) aconteceu durante a votacdo no Congresso Nacional, na qual
observam-se manifestantes a favor da anistia levantando cartazes com retratos dos

desaparecidos.
. Ml NSTA AT TRt T GEAIDADE DO PRESENT!

I tECOES GRETAS-CORSTITUINTE

SOLIDARIEDADE AOS
+ PRESOS POLITICOS

Figura 22 — Fotografia de uma manifestagdo por anistia na Camara de Séo
Paulo, Brasil, 1979.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth (1979).

58 Crimes conexos podem ser compreendidos a uma diversidade de crimes cometidos em funcéo
daquele contexto politico, desde, por exemplo, falsificar um documento e utilizar de falsidade
ideologica para fugir da repress@o e viver na clandestinidade até as mais violentas torturas
cometidas pelos agentes de seguranca do Estado.
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Figura 23 — Fotografia de manifestantes durante a votacdo do projeto da Lei
da Anistia no Congresso Nacional, Brasil, 1979.
Foto: Rego (1979).

A concepcao de anistia estava embasada na pacificacdo da nacéo e foi
compreendida por muitos ou pela maioria como uma medida necessaria para um
esquecimento do passado para uma projecao de futuro. Nao houve, por conseguinte,
comissdes de julgamento para os atos violentos, os desaparecimentos e as mortes
praticadas pelo Estado. De acordo com Rodeghero (2014), os formuladores da Lei
da Anistia perceberam o potencial conciliador e a possibilidade de explorar a
dimensdo do esquecimento. Logo, conforme tratam alguns autores®®, a anistia
brasileira foi uma das herancas ou legados autoritarios® presentes na democracia.
No caso brasileiro, a heranca ditatorial pode ser observada na reflexdo de Morlino
(2009) relativa a validade das normas estabelecidas por um regime autoritario
guando continuam valendo no regime democratico.

Em contrapartida, a primeira agcéo, no sentido desse “nédo esquecimento”, foi
a partir de uma pequena e significativa parcela da sociedade civil que comegou em
1979 o projeto Brasil Nunca Mais®:, o qual tinha como objetivo investigar os
documentos e processos politicos que transitaram na Justica Militar desde a

implementacéo da ditadura em 1964. O projeto, de acordo com Gongalves (2014, p.

% HUGGINS (2000), ZAVERUCHA (2005; 2010).

80 Os legados autoritarios, de acordo com Zaverucha (2005), sdo: anistia reciproca, sigilo documental,
prerrogativas militares e resquicios culturais do autoritarismo.

51 O projeto Brasil Nunca Mais foi uma importante medida contra o esquecimento, entretanto ndo se
constitui como uma politica de memdria, pois ndo foi criada por e nem teve apoio do Estado.
Disponivel em: http://www.dhnet.org.br/memoria/nuncamais/index.htm Acesso em: 13 jan. 2020.
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216), gerou 707 processos completos e produziu o relatério intitulado “Projeto A”, de
aproximadamente cinco mil paginas, o qual foi distribuido a universidades,
bibliotecas, centros de documentacdo e entidades voltadas para a defesa dos
direitos humanos no Brasil e no exterior. Entretanto, de acordo com Gallo (2014), os
resultados ndo foram téo frutiferos, uma vez que ndo avancou no caminho de justica
ou de reparagdes e, conforme aponta Goncgalves (2014), nos anos seguintes nao
houve no Brasil “a instalagcdo de Comissdes da Verdade”, a qual so foi instalada no
ano de 2011, mais de 20 anos apos o término da ditadura. Contudo, é importante
salientar que nos primeiros anos pos-ditadura as “entidades de defesa de direitos
humanos e associacfes de ex-presos politicos foram os responséaveis por colher
informacbes sobre as experiéncias pessoais dos perseguidos politicos”
(GONCALVES, 2014, p. 216).

Apos a anistia e as acdes relatadas acima, outra demanda social e politica
surge com bastante forca: o movimento “Diretas J&"%2. Tal fendbmeno ocorreu a partir
de 1983, concomitante a crise econdémica que se delineou “sob o impacto de choques
externos (aumento do preco do petrdleo e das taxas de juros internacionais),
somados ao enorme endividamento externo da economia brasileira”
(BERTONCELO, 2009, p. 173). Cabe destacar que na época os trabalhadores se
mobilizaram em ac¢Bes de protesto contra a politica de arrocho salarial, o que
resultou, entre outras coisas, de acordo com Sandoval (1994), em um aumento
significativo das greves, que atingiu seu apice no ano de 1983 com a primeira greve
geral durante o governo militar. Esse cenéario foi favoravel e impulsionou os
desdobramentos e o alcance que teve a campanha das “Diretas Ja”.

Conforme ja mencionado, evidenciaram-se “rachaduras na base de
sustentacao do Estado, erosdo do apoio sociopolitico ao regime militar, crescimento
politico-institucional e organizacional das oposi¢fes partidarias e a crescente
autonomizacao politica de camadas sociais” (BERTONCELO, 2009, p. 174), o que
gerou um confronto entre os diversos atores politicos e sociais, inclusive dentro de
segmentos apoiadores do governo. Esse aspecto evidenciou-se nas fracassadas
tentativas do Presidente militar Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo de conseguir

52 Proposta de emenda constitucional feita pelo Deputado Federal Dante de Oliveira (PMDB) em um
periodo de abertura politica a qual reivindicava, para o restabelecimento da democracia, a chamada
de eleicdes diretas para a escolha do proximo presidente da Republica e, consequentemente, a
retirada do poder de escolha do Colégio Eleitoral pelos dirigentes das Forcas Armadas.
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unificar os diversos expoentes politicos do Partido Democrético Social (PDS) “em
torno de uma candidatura presidencial tnica” (BERTONCELO, 2009, p. 183), forte e
leal aos ideais originarios do regime militar. A dificuldade do Governo em coordenar
0 processo sucessorio foi interpretada pela oposicdo partidaria, especialmente pelo
Movimento Democratico Brasileiro (MDB), como uma oportunidade de conseguir a
sucessao presidencial a partir do contexto das “Diretas Ja”".

Nessa conjuntura, em 1984 inicia-se a campanha popular por eleicdes diretas
como fundamental elemento de pressédo para que a populacédo pudesse escolher o
presidente. Na época as manifestacdes®® atingiram uma gama heterogénea de
pessoas (trabalhadores, estudantes, personalidades artisticas e politicas) que foram
as ruas de forma massiva clamar pelo direito ao voto. A cada manifestacdo crescia
visivelmente o niumero de pessoas favoraveis a campanha “Diretas J&". Apesar de
todo o esfor¢co e da forca da manifestacdo popular, a votacdo das “Diretas J&”
marcada para o dia 25 de abril de 1984 (fechada e n&o transmitida) ndo teve o
nuimero de votos necessario para a aprovacdo da emenda®. Tal votacdo, cujo
resultado, conforme pontua Bertoncelo (2009, p. 186), “ja era sabido” foi fruto de
acordos entre os parlamentares. Assim, o que de fato aconteceu foi que “a escolha
do proximo presidente foi indireta, através de negociagcdo politica que consagrou a
conciliabilidade”® (FICO, 2012 p. 52). E importante salientar que naquele momento
a pressao e forca politico-social visibilizada pelos meios de comunicacdo estava
completamente voltada ao movimento das “Diretas Ja”. Naquela ocasido houve
pouco “espago de escuta” e interesse para outras reivindicagdes, tais como as

relativas ao direito a memoria, a verdade e a justica referentes ao periodo politico

53 De acordo como Bertoncelo (2009), no dia 10 de abril de 1984 o comicio em frente a igreja da
Candelaria, no Rio de Janeiro, contou com a presenca de mais de um milhdo de pessoas e
conseguiu romper com a censura ou com a falta de visibilidade dada pelas emissoras de televisdo.
No dia 16 abril foi a vez de Sdo Paulo sediar a maior manifestacdo da campanha, no Vale do
Anhangabad, no Ultimo comicio antes da votac&o, a qual conseguiu reunir mais de 1,5 milhdo de
pessoas. As manifestacdes nos primeiros meses de 1984 levaram mais de trés milhdes de pessoas
as ruas em varias capitais do pais.

64 Conforme (Oliveira; Marinho, 2012, p. 139), a emenda obteve 298 votos a favor, ou seja, 22 votos
a menos que os 320 necessarios para atingir o quérum de dois tercos de um total de 479
congressistas para ser aprovada, tendo-se a derrota como resultado da auséncia de 113
deputados.

% O resultado causou muita comocdo. Pessoas choravam e, decepcionadas, entoavam o hino
nacional pelas ruas, e essas cenas foram amplamente transmitidas pelas emissoras de televisdo
do pais. Com o resultado, a oposicdo MDB passou a promover a candidatura a presidéncia de
Tancredo Neves, garantindo a vitéria do partido. Entretanto, devido a sua morte, quem assumiu foi
o0 vice-presidente, José Sarney, que presidiu o Brasil entre os anos de 1985 até o final de 1989,
guando houve as primeiras eleicfes diretas para presidente.
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que terminava, portanto, diferentemente da Argentina, avangou-se muito pouco
nessas questdes.

Desde entéo, até a metade da década de 1990 ndo houve nenhuma intencéo
ou ato partindo do governo democratico no sentido de estabelecer politicas publicas
reparatérias em relagdo ao passado autoritario e repressivo. Nesse sentido,
conforme Gonzalez (2010), o primeiro ato significativo foi a partir de 1995, durante o
governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC)® (1995-2002), quando se iniciou
uma formulag¢édo de uma politica nacional para os direitos humanos. Isso possibilitou
significativos passos “em direcdo a evolucao das politicas destinadas a causa geral
dos direitos humanos, mas também, e consequentemente, com vistas ao tratamento
da memoria de repressao politica no pais” (GALLO; GUGLIANO, 2014, p. 286).

Entre as medidas implementadas no governo FHC, a primeira foi a edicdo da
Lei n°® 9.140, de 4 de dezembro de 1995. Através dessa lei o Estado brasileiro, apos
30 anos da instauracdo da ditadura civil-militar e 15 anos da Lei da Anistia,
reconheceu e responsabilizou-se pelas mortes e desaparecimentos forcados em
razao de participacdo ou acusacao de participacdo em atividades politicas ocorridas
entre 2 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979. Essa lei é conhecida também
como “Lei dos Mortos e Desaparecidos” e representou um marco importante na
instauracdo de uma politica publica destinada a memodria e ao enfrentamento do
saldo da repressdo ocorrida naquele periodo. Embora essa medida tenha sido
bastante criticada, pois “caberia aos familiares o 6nus da prova; ou seja, seriam estes
0S responsaveis por reunir evidéncias que comprovassem a morte de seus entes
pelos agentes da represséo” (GASPAROTTO, 2013, p. 239), representou um inicio
mesmo que tardio para uma projecao de avanco nesse sentido.

No mesmo ano (1995), a referida Lei propiciou a criagdo da Comissao dos
Mortos e Desaparecidos Politicos (CMDP), vinculada ao Ministério da Justica que,
entre outras acdes, objetivou analisar as mortes oficialmente registradas como
causas nao naturais ocorridas em dependéncias policiais haquele periodo. Essa lei
nao tinha carater punitivo, apenas esclarecedor de tais circunstancias. Em 2001 foi
criada a Comissdo da Anistia mediante Medida Proviséria, a qual foi transformada
em Lei em 2002, e a partir dessa medida, foram formadas comissbes de carater

especial para concessao de indenizacdes as vitimas (ex-presos politicos e exilados

56 Ex-preso politico e exilado durante a ditadura.



96

que tiveram suas vidas pessoal e profissional interrompidas. E importante salientar
gue nesse momento “foi preciso apaziguar os animos dos militares” (GALLO, 2014,
p. 60), visto que tal medida enfrentou resisténcia dos militares e, para a aprovacao
da lei, foi necessario “que o préprio presidente garantisse que o reconhecimento das
mortes e desaparecimentos dos militantes e a atuagédo da CMDP néo caracterizavam
uma revanche, estando o alcance das medidas limitado a interpretacdo da anistia
reciproca” (GALLO; GUGLIANO, 2014, p. 295).

No decorrer dos anos seguintes foram elaboradas duas versdées do Programa
Nacional de Direitos Humanos (PNDH), a primeira em 1996 e a segunda em 2002.
O PNDH tinha como propésito uma série de medidas destinadas & memoéria da
repressdo, dentre as quais, segundo Gallo e Gugliano (2014, p. 287), estavam
previstas a promocao de “politicas educacionais voltadas a sedimentacdo de uma
cultura de direitos humanos”, “politicas destinadas a garantia do acesso a justica” e
“apoio a entidades de defesa dos direitos humanos”.

O governo seguinte, de Luis Inacio Lula da Silva (2003-2010), garantiu,
revisou e ampliou o contetido da lei supracitada e promoveu avangos no PNDH®’,
Entre outros itens, em sua 3?2 edi¢éo, no ano de 2009, estava prevista a criagao da
Comisséo Nacional da Verdade (CNV), com a finalidade de examinar e esclarecer
as graves violacbes de direitos humanos ocorridas durante a ditadura militar
brasileira. Nesse periodo, conforme Gallo e Gugliano (2014), houve uma significativa
ampliac@o no que se referia ao tratamento, a preservacgéo e a promocao da memoria.
Foram criados, ainda em 2009, o projeto Memorias Reveladas®®, com o propdsito de
divulgar informacgdes sobre a historia politica recente do Brasil, e o Memorial da
Resisténcia®, instituicdo dedicada a preservacéo de referéncias das memodrias da
resisténcia e da repressio politica do Brasil Republica. E importante destacar que o
estabelecimento da CNV néo foi uma tarefa facil, pois causou polémica e discusséo
envolvendo setores ligados a causa de direitos humanos e membros das Forcas

Armadas. Tais discussGes repercutiram na midia, tomando propor¢cdes nao

57 As edicdes do PNDH estdo disponiveis em: http://dhnet.org.br/pndh/. Acesso em: 23 fev. 2021.

8 O projeto Memdrias Reveladas previa a abertura dos arquivos da repressédo, entretanto, somente
em 2011 a Lei n® 12.527 determinou o final do sigilo eterno, sendo conhecida como Lei de Acesso
a Informagéo (BRASIL, 2011).

8 O Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo é Membro Institucional da Coalizéo Internacional de Sitios
de Consciéncia, uma rede mundial que agrega instituicbes constituidas em lugares histéricos
dedicados a preservacao das memdrias de eventos passados de luta pela justica e a reflexao do
seu legado na atualidade. No Capitulo 4 sera analisada a maneira como o memorial explora, por
intermédio de sua expografia, fotografias referentes a ditadura.
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desejadas. Assim, houve um recuo por parte do governo, que revisou e editou o
trecho polémico, limitando os trabalhos da CNV se comparados a proposta inicial
prevista pela 32 edicdo da PNDH (Gallo; Gugliano, 2014). Nesse contexto
conturbado, “resolvidas as controvérsias”, a CNV foi instituida pela Lei n® 12.528, 18
de novembro de 2011, durante o governo de Dilma Vana Rousseff’? (2011-2016) e
iniciou seus trabalhos no ano seguinte (2012), tendo concluido e apresentado o
relatorio no final de 2014.

No dia 10 de dezembro de 2014, em Brasilia, apés mais de dois anos e

meio de atividades, os membros da Comissédo Nacional da Verdade (CNV)

brasileira entregaram seu relatério final a Presidente Dilma Rousseff, em

uma solenidade pequena, realizada sem a presenca de representantes de
grupos de vitimas da repressédo. (GALLO, 2016, p. 13)

A CNV brasileira demorou cerca de 25 anos apos o retorno da democracia
para se consolidar e enfrentou uma série de dificuldades, entraves e polémicas ao
longo das investigacdes’:. Apesar de representar um significativo avanco, apés a
entrega do relatorio alguns retrocessos tém amargado o trabalho da Comisséo
Nacional da Verdade. Cabe destacar que o relatério final apresentado pela CNV em
dezembro de 2014 recomendava 29 a¢cles a serem tomadas por parte do governo
com o objetivo de garantir reparacdo, memoria e justica as vitimas do regime militar.
Porém, dessas 29 acgées, cerca de 80% nao foram concretizadas’2. De acordo com
a pesquisadora e cientista politica Cristina Buarque de Hollanda:

A CNV deu um passo decisivo no tratamento das agendas de memodria e
verdade como questdes de interesse publico: ela descolou a verdade do
propdsito de reparacdo financeira e postulou-a como objetivo em si, de
responsabilidade do Estado (e ndo das vitimas). A novidade foi dirigir seu
esforgo investigativo, incrementado pela Lei de Acesso a Informacéo, para
esclarecer estruturas e redes da repressdo e, desse modo, investigar e

compreender casos individuais de vitimacdo com referéncia ao quadro mais
geral de violagdo do regime. (HOLLANDA, 2019, p. 111)

Diversas Comiss@es da Verdade foram criadas nos paises latino-americanos
objetivando esclarecimentos relativos as violagdes de direitos humanos ocorridas.

De acordo com Hollanda (2019, p. 102), é importante salientar que as “Comissdes

0 A presidente Dilma Rousseff na época da ditadura civil-militar foi uma presa politica.

1 O relatorio recebeu diversas criticas no que tange ao seu carater fechado de investigactes e a
resisténcia das Forgas Armadas para a colaboragdo das informagdes.

2 QUATRO anos depois, Brasil ignora maioria das recomendacdes da comissdo da verdade. Aos
fatos. Disponivel em: https://aosfatos.org/noticias/quatro-anos-depois-brasil-ignora-maioria-das-
recomendacoes-da-comissao-da-verdade/ matéria de marco de 2019. Acesso em: 23 nov. 2019.


https://aosfatos.org/noticias/quatro-anos-depois-brasil-ignora-maioria-das-recomendacoes-da-comissao-da-verdade/
https://aosfatos.org/noticias/quatro-anos-depois-brasil-ignora-maioria-das-recomendacoes-da-comissao-da-verdade/
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da Verdade sao corpos sem carater juridico que se difundiram a partir dos anos 1980
em paises recém egressos de regimes autoritarios e guerras civis” e tém como
objetivo “produzir um relatério final que apresente uma narrativa abrangente sobre a
experiéncia repressiva no pais durante o periodo reconhecido como autoritario ou
guerreiro”, o que significa dizer que o objetivo das Comissdes da Verdade, de modo
geral, é propiciar a populacdo que viveu durante esses periodos de represséo politica
e guerra civil e as futuras geracdes um levantamento documental fiel aos fatos
ocorridos.

Ao finalizar esse topico, € relevante mencionar que a referida Lei da Anistia,
principalmente no que tange a reciprocidade da norma, conforme coloca Gallo
(2016), foi reiteradamente questionada por vitimas da repressao. Essa luta liderada,
sobretudo pelos familiares ndo conseguiu forca politica e social suficiente para
avancar na estancia judicial, o que n&o significa que ndo tenha existido um
movimento para isso. De acordo com isso, Mezarobba (2010) afirma que ainda em
1982 familiares entraram na justica para que fossem esclarecidas as circunstancias
dos desaparecimentos ocorridos durante a ditadura e responsabilizados os
culpados. Depois de anos de espera e apds todos 0s recursos terem sido esgotados
na esfera juridica nacional, em 2001 foi encaminhada uma peticdo junto a Corte
Interamericana de Direitos Humanos (CIDH)”® solicitando intervencédo, o que
resultou, em 2010, na condenacdo do Brasil pela CIDH em razdo dos crimes
cometidos na repressdo a Guerrilha do Araguaia’™.

No dia 14 de dezembro de 2010, a Corte tornou publica a sentenca sobre o
caso, declarando o pais responsavel pelo desaparecimento forcado de 62
pessoas, ocorrido entre 1972 e 1974, na regido do rio Araguaia. Com base
no direito internacional e em sua propria jurisprudéncia, a Corte concluiu
qgue as disposi¢cbes da Lei da Anistia que impediriam a investigagéo e
sangdo de graves violagfes de direitos humanos séo incompativeis com a
Convencdo Americana e carecem de efeitos juridicos, ndo podendo
continuar representando um obstaculo para a investigacdo dos fatos, nem

para a identificacdo e punicéo dos responséaveis. Apesar de reconhecer e
avaliar positivamente iniciativas e medidas de reparacdo adotadas pelo

73 Orgéo judicial de protec&o e promogéo aos Direitos Humanos.

7 A Guerrilha do Araguaia foi um movimento de combate de um grupo de militantes contrarios a
ditadura que estabeleceu sua base operativa na regido amazénica, proximo ao rio Araguaia. Tal
acdo culminou em um enfrentamento com as Forcas Armadas que resultou em inidmeras mortes
naquela regido. Movimento da militAncia armada, surgido em 1966, liderado pela Partido Comunista
do Brasil (PCdoB) que tinha a sua base operativa e de treinamento na regido do Araguaia,
considerado um local estratégico por ser no meio da mata, isolado, e por haver conflito territorial,
pois assim poderiam treinar e aumentar o grupo de militdncia com apoio dos moradores locais
(indigenas e camponeses). Entre os anos de 1972 e 1973, tropas militares invadiram o local e
exterminaram todos os envolvidos e suspeitos de envolvimento com o grupo.
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Brasil, a Corte determinou, entre outras coisas, que o0 Estado ndo apenas
revele a verdade acerca dos crimes, mas também investigue penalmente
os fatos. (MEZAROBBA, 2010, p.18)

Outro aspecto a salientar foi a acdo empreendida pelo Conselho Federal da
Ordem de Advogados do Brasil (OAB) em outubro de 2008, que protocolou junto ao
Supremo Tribunal Federal (STF) a “Arguicdo de Descumprimento de Preceito
Fundamental” (ADPF 153)7°, com a proposta de contestar a interpretacdo de
reciprocidade a Lei da Anistia, questionando os crimes cometidos pelos militares.
Como resultado, em abril de 2010, segundo Gallo (2019), a maioria dos ministros do
STF’8 julgou improcedente a acdo e manteve na integra a Lei da Anistia de 1979,
afirmando a sua constitucionalidade. E interessante salientar que tal resultado
contraria as orientacdes da Declaracdo Universal de Diretos Humanos de 1948 e a
resolucdo dos termos acordados pela Convengédo sobre Imprescritibilidade dos
Crimes de Guerra e dos Crimes contra a Humanidade de 1968 (ASSEMBLEIA
GERAL DAS NACOES UNIDAS, 1968). Segundo Martins (1988), a tese da anistia
reciproca é considerada um dos legados do periodo autoritario e um dos itens néo
negociaveis na transicdo, sendo, portanto, conforme pontua Morlino (2009), uma
heranca da ditadura.

Esse topico teve a intencdo de mapear as principais acdes e medidas
provenientes da acdo do Estado a partir da abertura politica, partindo da Lei da
Anistia, a qual consolidou e difundiu a anistia reciproca’’, que vigora até a atualidade
e bloqueia qualquer tipo de responsabilizacdo dos agentes da represséao e fortalece
a ideia de que o ocorrido “deve ser esquecido em nome da reconciliacdo nacional”
(GALLO; GUGLIANO, 2014, p. 289), mesmo “contrariando a legislacao internacional
de protecédo dos diretos humanos e o entendimento da Corte Interamericana de
Diretos Humanos” (GALLO, 2016, p. 19).

No Brasil, apesar de ter havido sinalizacbes de alguns governos para o
avanco de politicas de memoria, 0 assunto sempre causou muitas controvérsias

entraves e disputas entre o setor politico e o militar, fato que teve origem no tipo de

S Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental estd prevista no artigo 102, paragrafo 1°,
da Constituicdo de 1988. E um dispositivo juridico para controvérsias constitucionais sobre leis
federais anteriores a Constituicdo, como, por exemplo, a Lei da Anistia. A ADPF 153 esta disponivel
em: http://redir.stf.jus.br/paginadorpub/paginador.jsp?docTP=AC&docID=612960. Acesso em: 08
ago. 2020.

6 Foram sete votos favoraveis e dois votos contrarios a manutencdo da lei acerca dos detalhes das
arguicdes do julgamento da constitucionalidade da Lei da Anistia. Ver Gallo (2016).

7 Para “torturados” e “torturadores” (GALLO; GUGLIANO, 2016, p. 289).
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transicdo politica ocorrida no pais. Desde a finalizacdo dos trabalhos da CNV e a
tentativa de rever a Lei da Anistia pela ADPF 153 ndo houve nenhum outro
significativo movimento de incentivo ao reconhecimento ou promo¢ao a memdarias
das vitimas no campo de politicas publicas. O Brasil segue estagnado ou até mesmo
retroagindo, como pode-se observar nos ultimos anos com as manifestacbes
favoraveis ao regime ditatorial militar, o qual é evidenciado por meio do discurso de
autoridades politicas que reverberam a naturalizacdo aos crimes de tortura.

Tais apontamentos sdo replicados muitas vezes por parte da populacao.
Outra significativa parcela prefere ndo opinar em assuntos tdo polémicos e outra
acredita que os erros do passado devem ser esquecidos em nome da conciliagao
nacional. No entanto, parece preocupante que a falta de verdade, memoria e justica
possa gerar distorcbes sobre os fatos passados, causando estereétipos ou

deturpacbes no tempo presente e relativizagdes preocupantes para o futuro.

2.3  ARGENTINA: TRANSICAO POR RUPTURA

No inicio da década de 1980, a crise econdmica mundial adicionada a outros
fatores como o “mau desempenho das politicas econémicas postas em pratica pelo
regime” (GALLO, 2016, p. 16), o conflito interno das Forcas Armadas, o acirramento
dos movimentos sociais sobre 0s inumeros desaparecimentos e a perda de apoio de
parcela significativa dos setores da sociedade — que inicialmente os apoiavam —
estabeleceram os rumos da redemocratizagcdo que viria acontecer em seguida na
Argentina.

O desfecho foi determinado pelo envolvimento das Forcas Armadas da
Argentina na disputa com a Inglaterra pelo territorio das llhas Malvinas — Guerra das
Malvinas (1982). Entrar em guerra com um pais potente e importante como a
Inglaterra significaria, caso a Argentina vencesse, uma demonstracdo de poder,
forca e afirmacédo do regime militar. Entretanto, a derrota seria determinante para o
fim do regime politico civil-militar, e foi o que aconteceu. Esse contexto de crise
econdmica, politica e social representou uma ruptura do regime civil-militar argentino
e impulsionou a abertura politica e as bases da redemocratizacéo do pais que previa

eleicbes abertas para o proximo ano, em 1983.
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Assim, com a mesma intensidade que parte expressiva da populacdo havia
se mobilizado em torno de uma causa comum pela soberania das ilhas do
Atlantico Sul, parcelas expressivas da sociedade passaram a encarar de
frente uma realidade social e politica na qual, em vez da democracia e do
desenvolvimento prometidos pelos setores golpistas, havia um rastro de
violéncia responsavel pela existéncia de milhares de desaparecidos e
exilados, além de um projeto de modernizacdo econdémica que gerara
péssimos resultados, perdendo o controle da inflacdo e quadruplicando a
divida externa existente no inicio da ditadura. (GALLO, 2016, p. 69)

De acordo com Quiroga (2006), em meio a essa crise e com 0 crescente
descontentamento geral dos cidaddos os movimentos sociais iniciados durante 0s
anos mais duros da repressao adquiriram forca, tornando-se relevantes para o
estabelecimento de uma nova agenda politica para o pais. Diante disso, a cupula
militar precisou pensar em uma solucdo mais favoravel para a retirada das Forcas
Armadas da cena politica, logo, propuseram eleicdes presidenciais para o ano
seguinte e, durante esse periodo, tiveram tempo de organizar sua saida com
algumas medidas que garantissem uma transicao estavel para os militares. Com o
intuito de justificar o periodo autoritario e repressivo no poder, em 1983 o0 governo
militar apresentou o “Informe Final de la Junta Militar sobre la Guerra Contra la
Subversién” em rede nacional, com a intencéo de relativizar a sua responsabilidade
sobre as viola¢des de direitos humanos praticadas, e em seguida promulgou a “Ley
de Pacificacion Nacional” (Lei n® 22.924), conhecida também com “Ley da
Autoamnistia”, na tentativa de garantir, por meio de bases juridicas, impunidade aos
militares pelos crimes por eles cometidos.

De acordo com Rojo (1994), para tentar garantir a manutencgéo dessas leis o
governo militar firmou acordo com o Partido Justicialista, concorrente nas eleigbes e
favoravel a manutencdo da lei. Entretanto, o Partido Unido Civica Radical,
representado pela candidatura de Raul Alfonsin, que ganhou as elei¢des, assumiu
compromisso com a causa dos movimentos sociais e, portanto, mostrou-se favoravel
aos direitos humanos.

A transicao politica argentina teve a peculiaridade de colocar o tema da justica
em foco, sendo um dos eixos desse processo politico a maneira como 0 novo
governo democrético encararia as demandas por violagdes aos direitos humanos
durante a ditadura. De acordo com Jelin (2008, p. 343), “el reclamo por justicia y la
intervencion del aparato judicial se convirtieron en instancias clave de la transicion”.
Anteriormente as mobilizac6es de protestos se dirigiam apenas a sede do governo,

a “Casa Rosada”, e ao Congresso da Nacdo, mas apds o término da ditadura as
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mobilizagdes comecgaram a incluir o Palacio da Justica em seu percurso. Conforme
a autora afirma, isso representa uma “triangulacién espacial que simbolizaba la
demanda social de accién judicial autobnoma de los otros poderes; pero que también
era expresion de un vinculo mas directo entre la sociedad y la Justicia” (JELIN, 2008,
p. 343).

Na Argentina, conforme afirma Jelin (2008), o movimento social em prol dos
direitos humanos teve inicio durante o contexto de violéncia e represséo do Estado.
As Figuras 24 e 25 mostram uma das primeiras rondas das Madres de Plaza de
Mayo, inicialmente de maneira timida, mas aos poucos foi adquirindo mais
visibilidade e centralidade politica. Ao longo dos anos de repressao, os movimentos
sociais’8, em particular os iniciados pelas maes de desaparecidos, desenvolveram
uma série de atividades de dendncia e protesto nas ruas, tais como: atencdo as
vitimas e familiares, difusdo da informacéo sobre a magnitude de tais violacdes e
promocé&o do tema em esfera internacional. Entre essas atividades, as mais urgentes
eram saber sobre os sequestros, torturas e desaparecimentos que ocorriam
sistematicamente. O aumento da indignacdo moral da populacdo — impulsionada
pelos testemunhos das vitimas sobreviventes — encorajou a unido em uma causa

em comum que demandava a verdade sobre os desaparecimentos e a justica.

8 No final da década de 1970, mobilizacGes denunciando as violagdes aos direitos humanos que
estavam ocorrendo comecgaram a ser organizadas na Argentina pelos familiares de desaparecidos,
dando origem as primeiras AssociacOes: Familiares de Desaparecidos y Detenidos por Razones
Politicas, em 1976, Madres de Plaza de Mayo e Abuelas de Plaza de Mayo, ambas de 1977,
fortalecendo o movimento de direitos humanos no pais. A partir de 1981, outras mobilizagbes
passaram a ser realizadas pelos argentinos que protestavam contra os problemas econémicos,
contra a repressao, e reivindicavam a realizacdo de elei¢bes livres e o fim da ditadura.
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Figura 24 — Fotografia da ronda das Madres de Plaza de Mayo, Argentina,
[1979 ou 1980].
Fonte: Hasenberg [1979 ou 1980].
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Figura 25 — Fotografia de Delia Cecilia Giovanola e Pina
Aramburd de Ogando na ronda das Madres de La Praza de
Mayo, Argentina, 1980.

Fonte: Hasenberg (1980).
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Essas ac¢0es tornaram-se gradativamente uma poderosa forma de resisténcia
e oposicao politica e o crescente clamor popular advindo do povo, das maes, de
amigos, familiares e conhecidos das centenas de milhares de pessoas que
desapareceram no contexto de violéncia de Estado ditatorial tornava-se cada vez
mais forte. Ressalta-se que as ac¢bes coletivas orientavam, encorajavam as
dendncias publicas por meio das marchas de rua que cresciam em nuamero e
importancia. Nesse cenario, o ano de 1982, conforme explica Jelin (2017),
impulsionou as manifestacdes que cresciam e adquiriam maior visibilidade por
intermédio dos meios de comunicacao que “no podian dejar de informar sobre estos
acontecimentos, lo cual contribuia a la penetracion social del tema” que assim “ocupé
las primeras planas de los diarios y la television, que comenzaron a reclamar una
solucion” (JELIN, 2017, p. 108). O exposto evidencia que a visibilidade alcancada
pelas lutas sociais lideradas pelas mées conseguiu despertar a atengao e obter apoio
necessario para que o tema fosse apoiado e defendido por uma parcela significativa
da populacéo e por dirigentes politicos.

Como dito anteriormente, 0s protestos que aconteciam durante o regime civil-
militar tinham o propdsito de cobrar onde estavam os desaparecidos, entdo a medida
em que o tempo passava e 0 governo nao se manifestava ou demostrava qualquer
mudanca de atitude, visto que 0s sequestros e apreensfes continuavam, a
concentracdo de madres e 0s protestos adquiriam mais poténcia e o numero de
participantes que se consolidavam com a causa das madres e familiares sé
aumentava. Nesse sentido, € necessario destacar as duas maiores Manifestacfes
Sociais ocorridas em espaco publico e aberto durante a ditadura, que contaram com
massiva participacao popular e concentrou, conforme Jelin (2017), mais de dez mil
pessoas: “Marcha de la Resitencia” (1981) e “La Marcha por la Vida” (1982). Tudo
ISSO ocorreu apesar de o governo militar, por meio da acgao policial, ndo permitir a
chegada dos manifestantes até o destino desejado: a Plaza de Mayo, onde fica a
sede do governo, a Casa Rosada. A Figura 26 ilustra a acao dos militares avancando
sobre as mées na tentativa de dispersar o movimento e impedir que elas chegassem

até a Plaza de Mayo.
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Figura 26 — Fotografia das Madres de Plaza de Mayo sendo reprimidas
pela cavalaria em plena ditatura militar, Argentina, 1982.
Fonte: Longoni (1982).

De acordo com Jelin (2008, 2017), as lutas iniciadas por organiza¢des sociais
durante a ditatura foram impulsionadas na época das elei¢cdes pela campanha de
Raul Alfonsin, cujo lema “Somos la Vida” estava em consonancia com as demandas
sociais, com forte clamor por justica para os responsaveis pela repressao, e os lemas
“Aparicion con Vida”, “Con vida se los llevaron, con vida los queremos”, “Se va
acabar, se va acabar, la ditadura militar” e “Juicio y Castigo a los Culpables”, entre
outros, eram amplamente exibidos em faixas e reiterados pelas maes durante as
referidas manifestacdes e em muitas outras que aconteceram.

O movimento crescia nas ruas com atos e mobilizacdes que repudiavam a
“Ley de Autoamnistia” e o “Informe Final”, conforme ilustra a Figura 27. O governo
democrético teria a incumbéncia de efetivar os principios demandados pelos
movimentos sociais e enfrentar uma negociacdo com as Forcas Armadas ao mesmo
tempo. Logo nos primeiros meses da democracia esse contexto impulsionou o
Congresso a anular a “Ley de Autoamnistia”, e ao mesmo tempo, decretava a
abertura de processos judiciais referentes ao periodo de 1976 a 1983. Tal decreto
“ordenava que lideres de organizacdes guerrilheiras e integrantes das juntas

militares que governaram o pais fossem julgados” (GALLO, 2016, p. 20).
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Figura 27 — Fotografia da ultima marcha das Madres bajo la dir-ctadura,
Argentina, 1983.
Fonte: Hasenberg (1983).

Além disso, de acordo com a socidloga argentina Graciela Karababikian
(2013), no final de 1983 o novo governo criou a Comissdo Nacional sobre
Desapari¢cdo de Pessoas (CONADEP) com o objetivo de apurar os crimes cometidos
durante a ditadura. Essas medidas foram designadas como politicas para a verdade
e ajustica e foram as duas principais atitudes tomadas pelo governo eleito logo apos
a sua posse. As investigacdes avancaram e a atividade da CONADEP permitiu a
sistematizacdo significativa de provas e testemunhos que tiveram peso definitivo
para o inicio dos julgamentos em esfera civil.

Em outubro de 1984, um ano apés as eleicbes, a CONADEP concluiu o
relatorio e publicou o informe “Nunca Mas” como resultado do trabalho de sua
equipe. Conforme indica Karababikian (2013), tal informe causou um impacto
significativo perante a opinido publica por meio da transmisséo de fragmentos dos
testemunhos nos meios de comunicacao. Essas acdes permitiram que a sociedade
imaginasse o que havia acontecido naquela época através das vozes das vitimas
que comecaram a ser ouvidas. Assim, “la divulgacion del horror a través de
testimonios que por primera vez adquirian legitimidad porque eran ahora evidencia
juridica, era como la confirmacion de la peor sospecha, 0 un secreto a voces que por
primera vez se hacia escuchar en toda su magnitud” (KARABABIKIAN, 2013, p. 271).

A partir de entdo, a pressao popular impulsionou ainda mais que 0s
julgamentos dos militares, que a principio pertenciam a esfera da propria Justica
Militar, passassem a ser investigados na esfera da Justica Civil. Assim, de acordo

com Jelin (2008), aconteceram os julgamentos das trés primeiras Juntas Militares.
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Na Argentina o ano de 1985 representou “el momento de mayor impacto de la lucha
por los derechos humanos” (JELIN, 2008, p. 351). Por intermédio do Poder Judicial,
“las victimas se transformaran en ‘testigos’; las represores se tornaran ‘acusados’; y
los actores politicos debieron transformarse en ‘observadores de la accion de jueces
que se presentaban como autoridad ‘neutral” (JELIN, 2008, p. 351).
Después de cinco meses de declaraciones (hubo mas de 800 testigos),
testimonios de personas que se sobrepusieron al miedo y a la dificultad de
revelar publicamente experiencias personales humillantes, la Camara
Federal condeno al Gral. Jorge R. Videla y al Almte. Emilio Massera a
prisién perpetua; al Gral. Roberto Viola a 17 afios de prision; al Almte.
Armando Lambuschini a ocho afios; y al brigadier Agosti a tres afios y nueve
meses. (JELIN, 2008 p. 351).

No entanto, os esfor¢os na tentativa da efetivacdo da verdade e da justica e
0S avancgos conquistados no campo dos direitos humanos na fase de transicao
tiveram um significativo retrocesso no momento seguinte. Os resultados desses
primeiros julgamentos, segundo Jelin (2008), provocaram uma crescente inquietude
dos militares que, insatisfeitos com os julgamentos, as puni¢des e a continuidade
dos processos judiciais, impulsionaram a articulagdo do movimento “Caras
Pintadas”’®. Diante do cendario politico conturbado e ameacado por fortes
mobilizacdes das For¢cas Armadas, 0 governo, ainda no mandato de Raul Alfonsin,
recuou e promulgou a lei do Punto Final (Lei n® 23.492), que, de acordo com
Machado (2016), estabeleceu a interrupcao dos processos judicias contra os crimes
cometidos pelos militares durante a ditadura civil-militar, e a lei da “Obediencia
Debida” (Lei n°® 23.521), que estabeleceu uma presuncao de que os feitos cometidos
pelos membros das Forcas Armadas durante a ditadura, no chamado Processo de
Reorganizacdo Nacional, ndo eram puniveis por eles terem agido em virtude do
dever.

Fruto de um cenéario politico conturbado, marcado pela crescente
mobilizacdo de setores das Forcas Armadas preocupados com o aumento
da busca pela Justica apos a condenacgédo dos integrantes das Juntas, as
leis de “Punto Final” e “Obediencia Debida” foram a solu¢do encontrada pelo

Governo Alfonsin para impedir que a instabilidade aumentasse e garantir a
consolidagdo democratica. (GALLO, 2016, p. 74)

® Membros e simpatizantes das Forcas Armadas sairam as ruas pressionando 0s primeiros governos
pés-transicdo, garantindo, mesmo que temporariamente, sua impunidade.
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Nessa época 0s movimentos sociais, dando continuidade as manifestacées,
organizam uma série de protestos contra as referidas leis, como mostra a Figura 28.

Figura 28 — Fotografia de Gertrudis Fontanella e Claudia
Perepichay, Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora, na 72
Marcha da Resisténcia, Argentina, 2006.

Fonte: Hasenberg (2006).

A eleicdo presidencial seguinte resultou na vitéria de Carlos Menem (1989—
1999) pelo Partido Justicialista, fato que se demostrou favoravel aos militares.
Conforme afirma Jelin (2008, p. 353), em 1990 Menem utilizou sua prerrogativa
presidencial para conceder indultos aos militares condenados pelas violagdes dos
direitos humanos durante a ditadura civil-militar. A justificativa dada pelo governo foi
baseada na atuacdo na Guerra das Malvinas. Dessa maneira, todos 0s processados
pela justica que cumpriam suas penas foram libertados, incluindo os ex-
comandantes das juntas militares, os presidentes militares condenados em 1985 e
alguns lideres da guerrilha que sobreviveram a ditadura. Essas ac¢des, segundo Jelin
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(2017), significaram um dificil golpe, sobretudo aos movimentos sociais na luta por
verdade e justica iniciada pelas Madres de Plaza de Mayo.

De acordo com Jelin (2008, 2017), esse fato marcou o inicio da década de
noventa® como um periodo de “hibernagdo” no que se refere as causas relativas
aos diretos humanos. Nesse momento foram implementadas as reparacgoes
econdmicas as vitimas com o intuito de minimizar os custos politicos causados pelos
indultos que, conforme afirma a autora, foram “medidas muy impopulares” e se
coadunavam com “las visiones dominantes (neoliberales) del gobierno de Menem,
centradas en costos y beneficios econémicos y la fragmentacién del lazo social en
beneficio del individualismo” (JELIN, 2017, p. 143).

A partir do ano de 1996, segundo Jelin (2017), no marco de vinte anos apés
o Golpe de Estado, o tema sobre as violagdes volta a ganhar espaco na cena publica
e, como consequéncia disso, uma série de medidas de politicas publicas voltadas a
questbes relativas & memoéria, a verdade e a justica sdo gradativamente
implementadas; e a partir de 2003, durante o governo de Nestor Kirchner (2003—
2007), o dialogo entre os movimentos sociais ampliou-se. Nessa ocasido, “las
Madres y las Abuelas de Plaza de Mayo entraron en diversas ocasiones a la Casa
Rosada y se las ha reconocido con premios y homenajes” (CATELA, 2008, p. 182).
A partir de entdo houve maior abertura e avanco em questdes relacionadas a luta e
a resisténcia empreendida por esses movimentos sociais. O inicio do século XXI,
conforme pontua Catela (2008), caracterizou-se pela “estatificacion de las
memorias”. Segundo a autora:

[...] el Estado argentino no limita su politica a instancias formales de
reconstruccion de la verdad y la justicia, sino actia en espacios
directamente ligados a los tempos y calendarios de la memoria creados y
definidos por las organizaciones de derechos humanos y los familiares de
desaparecidos. Se inaugura asi un momento que puede denominarse
estatificacion de la memoria. Entre otras cuestiones, esto implica en la
creacion, en los ambitos nacional y provincial, de archivos de la memoria,
museos de la memoria y politicas educativas de alto impacto: manuales,
concursos hacionales y exposiciones. (CATELA, 2008, p. 183)

Nesse contexto, em marco de 2004 o entdo presidente Nestor Kirchner, em

atividades alusivas a passagem dos 28 anos do Golpe de Estado, “ordena que o

80 O foco nesse periodo estava voltado a tentativa de controlar a hiperinflagéo e recuperar a economia
do pais.
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Chefe do Exército argentino retire da galeria de honra do Colégio Militar os quadros
de Jorge Rafael Videla e Reynaldo Bignone, ambos ditadores-presidentes do pais
durante o Processo de Reorganizacdo Nacional.” (GALLO, 2016, pp. 77-78). No
mesmo dia foi dada a designacéo para que o local onde foi fundada a Escola de
Mecanica Armada (ESMA), a qual foi utilizada concomitantemente como um dos
Centros Clandestinos de Detencdo, Tortura e Exterminio (CCDTeE)®! durante os
anos de repressao, fosse ressignificado como um lugar para difusdo e promocéo da
memoria, denominado desde entdo como Espaco de Meméria e Diretos Humanos®2,
Sua inauguragdo foi uma significativa conquista para a reparacao e valoracdo da
memoéria dos desparecidos e da histdria recente do pais e sua concretizacao so6 foi
possivel através da luta e do empenho dos familiares de desaparecidos que,
conforme evidenciado, organizaram-se fortemente, configurando-se em expressivos
movimentos sociais, unindo forcas com organizacdes de direitos humanos e
recebendo apoio do Estado.

Na esteira desse momento, conforme Catela (2008, p. 185), outras medidas
foram implementadas, como as marcacdes de outros lugares de detencao
clandestina na qualidade de lugares de memoéria e o projeto “30 afios” — concurso
nacional promovido pelo Ministério da Educacéo voltado a estudantes de ensino
meédio, cujo resultado foi a publicacdo de um livro intitulado “Treinta Ejercicios de
Memoria”. Ademais, efetivou-se a reedicdo do livro “Nunca Mas” e a producédo de
diversos materiais educativos e atividades alusivas aos 30 anos do golpe, entre
outras atividades.

Outra medida de politica de memodria foi o estabelecimento da data do golpe
como feriado nacional. E importante salientar, conforme exp&e Jelin (2017), que essa
data foi estabelecida a partir da demanda dos atores sociais que ocupavam 0 espago
publico desde o periodo de transicdo, em 1984, sob o lema “memodria, verdade e
justica”. A partir de 2006 o feriado entrou para o calendario oficial denominado como

“Dia Nacional de la Memoria por la Verdad y la Justicia”.

81 Esse local serviu como um dos maiores cativeiros humanos durante a Gltima ditadura civil-militar
argentina, onde cerca de 5 mil pessoas estiveram aprisionadas, das quais apenas cem
sobreviveram.

82 Ocupando uma ampla area, o local abriga diversos prédios de instituicdes ligadas a preservacgéo e
a promocgdo da memoria desse passado recente da Argentina. S8o arquivos, museus, centro
cultural e 6rgdos destinados a promocgédo do debate, da reflexdo e do fomento a pesquisa sobre
esse recente passado traumatico. Essas instituigbes convergem para um mesmo ponto, com o
propdsito comum de preservar a memoria desse passado, inspiradas pelo desejo de que nunca
mais crimes de lesa-humanidade voltem a acontecer.
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Las politicas de memorializacion son una respuesta que el Estado da
aquellos actores sociales — a menudo liderados por victimas y familiares —
qgue reclaman reconocimientos simbodlicos a través de materialidades y
materializaciones de las memorias. (JELIN, 2017, p. 156)

Em relacéo a justica, o tema retorna em 2001 a partir da abertura de um caso
particular de acéo judicial contra a apropriacéo de Claudia Victoria Plobete®3, o qual
0 juiz Gabriel Cavallo conferiu inconstitucionalidade da lei de impunidade. Conhecido
como “Caso Simén”8, a ocorréncia repercutiu e passou por diversas instancias até
chegar a jurisdicdo da Corte Suprema de Justica da Nacdo (CSJN) em 2005. Ao
julgar o referido caso, o Presidente da CSJN, Enrique S. Petracchi, na época
ministro, aceitou o pedido de inconstitucionalidade das leis de impunidade, revogou
as ja referidas leis do “Punto Final” e da “Obediencia Debida” através da Lei n°® 25.779
e sancionou a Lei n° 25.778, que tornou imprescritiveis 0os crimes de guerra e 0s
crimes de lesa-humanidade (GALLO; GUGLIANO, 2019, p. 188).

Esse fato representou um significativo avanco em relagcdo aos direitos
humanos e impulsionou, através da Corte Suprema, a reabertura de muitos
processos que estavam arquivados desde a década de 1990. Conforme o tempo
passava, “as organizagdes de direitos humanos comecgaram a propor as chamadas
“megacausas” — grandes causas coletivas que abrangem, num mesmo julgamento,
um conjunto amplo de violacdes, réus e vitimas, de modo que sejam obtidas
sentencas mais abrangentes” (GALLO; GUGLIANO, 2019, p. 189). Sendo assim,
desde 2006 uma série de acusacdes acerca dos mais diversos crimes ocorridos
durante a ditadura é levada a julgamento por toda a Argentina.

A partir de entéo os militares indultados na década de 1990 voltaram ao banco
dos réus. Como exemplo significativo, dois dos presidentes-ditadores® argentinos,
Jorge Rafael Videla®® e Reynaldo Benito Bignone, tiveram os indultos revogados,
foram novamente julgados e condenados a prisdo perpétua pelos diversos crimes de

lesa-humanidade ocorridos durante os seus comandos na ditadura.

8 Em 1978, aos 8 meses, Claudia foi sequestrada junto aos seus pais. Apds a tortura e desaparicdo
de seus pais, ela teve seu nome trocado e foi levada a adocdo. Essa pratica foi muito comum na
ditadura argentina.

84 Julio Simén foi um dos agentes da represséo acusado e condenado pelo desaparecimento dos pais
de Claudia V. Plobete e pelo sequestro e apropriacdo da entédo bebé (GALLO, 2019, p. 188).

8 Ambos os presidentes cumpriram suas penas até a morte por causas naturais.

8 Em depoimento, Videla assumiu a responsabilidade por aproximadamente 8 mil mortes e enfatizou
ndo sentir arrependimentos (Reato, 2012).
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De acordo com o ultimo levantamento obtido em margo de 2017 pelo Centro
de Estudios Legales y Sociales (CELS), ao todo foram 3.079 acusacdes e 2.945
pessoas denunciadas por crimes de lesa-humanidade praticados durante a ditadura
civil-militar (CELS, 2017). O processo de acertos de contas com o recente passado
trauméatico na Argentina foi, sem duvida, o resultado de anos de luta iniciada pelas
maes de desaparecidos e gradativamente incorporada pela sociedade civil e pelos
agentes politicos, que ampliaram o apoio alcancado nas geracdes seguintes. Apesar
de ter havido limitacbes ao longo dessas décadas, essa luta gerou resultados
significativos nos termos do que se busca: memaria, verdade e justica.

Em relagdo ao contexto analisado, as democracias argentina e brasileira
foram alicercadas sob bases estruturais diferentes. Dessa maneira, o fato de a “Ley
de Autoamnistia” ser anulada na Argentina confere um distanciamento significativo
em relagdo ao Brasil, pois “ndo ha na sociedade brasileira um amplo movimento pela
revisado da lei de anistia de 1979” (QUADRAT, 2008, p. 384), exceto “pelas acdes
organizadas por alguns movimentos sociais e organismos de defesa dos direitos
humanos tradicionalmente ligadas as questdes politicas, dos ex-presos e torturados
e dos mortos e desaparecidos” (QUADRAT, 2008, p. 384). Isso denota a impunidade
desses crimes como uma heranca da ditadura brasileira e, fica evidente a falta de
vontade e interesse politico em rever e tentar minimizar a polémica em torno da Lei
da Anistia e suas intepretacbes, mesmo esta contrariando as normativas de
organizacdes internacionais de direitos humanos e a condenacao pela CIDH.

O ponto de partida para a consolidacao de regimes autoritarios na América
Latina a partir da segunda metade do século XX ndo por acaso aconteceu de
maneira semelhante. Regidas pelo contexto mundial, as diretrizes que geriam o
autoritarismo politico que culminou em ditaduras civis-militares tinham a mesma
origem, filosofia, metodologia, pratica e objetivos. Apds os golpes consolidados, em
um primeiro momento as trajetorias foram se desenhando de maneira singular em
cada pais.

Como destaca Jelin (2019, p.10), “muita politica é feita nas ruas” da Argentina.
A autora pondera que esses atos politicos que ocorrem na rua ndo sao fendbmenos
atuais e nem somente relacionados ao tema da ditadura. Alids, conforme foi
observado durante as manifestacfes relativas a memoria, a verdade e a justica,
assuntos da politica atual e atos de violéncia relativos aos direitos humanos, por

exemplo, sdo trazidos e contextualizados junto a luta “antiditatorial”.
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Ao comparar os paises vizinhos com a Argentina, Jelin (2019, p.10) reflete
que alguns “sao muito mais classistas no sentido de que somente as elites discutem,
a sociedade menos”, e essa caracteristica de modo geral reflete o “tipo de cultura
social e politica que mobiliza as pessoas mais de uma maneira do que de outra”. Em
relacdo aos paises analisados por esta pesquisa, essa caracteristica configurou o
contexto da redemocratizacdo na Argentina e no Brasil. E a imagem do p6s-ditadura

de cada pais.
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3 METODOLOGIA DE ANALISE DOS RETRATOS DE MORTOS E
DESAPARECIDOS

O terceiro capitulo, subdividido em quatro tépicos, apresenta 0 percurso
metodolégico desenvolvido ao longo da pesquisa, pormenoriza, por meio de
sistematizacdo, o0s procedimentos adotados e indica as fotografias que
instrumentalizaram a analise comparativa. O ponto de partida da pesquisa € um
conjunto fotografico composto por variadas fotografias das Manifestacdes Sociais
em ambos os paises, totalizando 1.519 fotografias na Argentina e 431 fotografias no
Brasil. As fotografias que apresentam os usos de retratos de mortos e desaparecidos
nas Manifestacdes Sociais argentinas e brasileiras sao, respectivamente, 360 e 211,
sendo numeros bastante expressivos que compdem um conjunto significativo para a
proposicao e o desenvolvimento da pesquisa. Diante desse resultado, as fotografias
foram subdivididas considerando os conceitos basicos de enquadramento utilizados
no cinema a partir dos planos cinematograficos aberto, médio e fechado.

O total de fotografias em plano aberto na Argentina e no Brasil séo,
respectivamente, 05 e 23, e em plano médio 206 e 111. Dessas, algumas foram
utilizadas na tese com o intuito de contextualizar e apresentar ao leitor a constituicéo
e dindmica das manifestacdes, com foco no uso coletivo do retrato do morto ou
desaparecido. Ja as fotografias que priorizaram o plano fechado apresentaram o
seguinte resultado: 149 na Argentina e 77 no Brasil. Esse subconjunto, justamente
por priorizar a proximidade da lente/objetiva com o objeto ou cena retratada, denotou
a caracteristica focada no uso individual do retrato do morto ou desaparecido. A
triagem seletiva parte dessa ideia, do uso individual e, portanto, do corpo como
suporte, e assim chegou-se aos seguintes numeros: 66 na Argentina e 45 no Brasil.
As Tabelas 1 e 2 apresentam esses resultados.
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Tabela 1 — Quantitativo de fotografias

Brasil
Total de Fotografias 1.519 431
Uso de Retratos 360 211
Uso individual do retrato 66 45
Fonte: Elaborado pela autora (2021).
Tabela 2 — Usos de retratos
Plano Aberto 05 23
Plano Médio 206 111
Plano Fechado 149 77
Total 360 211

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Esse resultado, embora tenha demostrado um numero bastante expressivo,
precisou ser mais delimitado. Para isso, foi preciso determinar parametros para
refinar a selegdo do corpus analisavel, entdo foram estabelecidos dois indicadores
comparativos, o primeiro relativo ao conteudo informativo referente a fotografia, ou
seja, a informacdo obtida por meio dela, e o segundo referente ao conceito de
punctum da fotografia. Ao final, foram totalizadas 08 fotografias para cada pais
selecionadas ao longo do processo metodolégico apresentado a seguir, as quais
serdo apresentadas no capitulo quatro destinado a analise das fotografias.

Em relacdo aos retratos de mortos e desaparecidos nas Instituicbes de
Memodria, a amostragem obtida sucedeu-se das exposi¢cdes em carater permanente
nos lugares de memadrias observados, totalizando duas evidéncias no Museo Sitio
de Memoria e uma evidéncia expografica no Memorial da Resisténcia.

3.1 COLETA DE DADOS: IDENTIFICACAO E OBTENCAO DAS FOTOGRAFIAS

A primeira etapa metodoldgica foi a busca por fontes para a coleta de dados.
Em 2020, a programacdao era participar presencialmente das Manifestacdes Sociais

em ambos os paises, na Argentina no dia 24 de marco e no Brasil no dia 30 de
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marco, e assim compor com fotografias de minha autoria as fontes desta pesquisa,
entretanto, em razdo da pandemia do Covid-19, ambas as manifesta¢cées foram
canceladas.

Diante dessa situacao excepcional, a busca para obtencdo dos dados da
pesquisa precisou ser redefinida e a maneira viavel para realiza-la foi através de
acesso remoto. A primeira medida nesse sentido foi procurar por publicacdes
jornalisticas de anos anteriores, das referidas manifestacfes. A op¢ao pela midia
jornalistica foi definida em razdo de esse meio apresentar um maior alcance e
visibilidade e pelo fato de coberturas fotojornalistas mostrarem um carater
informativo.

Para isso, optou-se por selecionar dois jornais representativos®” de cada pais:
no Brasil, Folha de Sdo Paulo e O Estado de Sdo Paulo; na Argentina, La Nacion e
Clarin. Foi feita consulta na base de dados dos referidos jornais nas datas préximas
a realizacdo das manifestacdes em questéo, ou seja, dia 24 e 31 de marco de anos
anteriores. Essa acdo gerou um quantitativo de noticias ou reportagens publicadas
dispostas em uma lista® com as seguintes informacdes: titulo, data, link de acesso
e indicacao se havia ou ndo fotografias agregadas a reportagem.

Apos esse levantamento foram elencados dois critérios iniciais para a selecéo:
primeiro, indicacdo da autoria das imagens, ou seja, o nome do fotégrafo deveria
estar referenciado na matéria, e segundo, autorizacéo do jornal detentor da licenca
das fotografias para uso académico e publicacdo desta tese. Quanto a isso
ocorreram alguns entraves que impossibilitaram?®® a utilizacdo de algumas fotografias
na tese. Alem de ndo haver retorno algum apoés diversas tentativas de contato com
dois dos jornais selecionados, ambos do mesmo pais, 0 que comprometeria
significativamente a analise pretendida, afinal, metade das fontes e a totalidade de
um dos paises seria nulo de acordo com os critérios acima elencados, outro ponto
questionado foi ndo ter a indicacdo de autoria de parte significativa das fotografias
publicadas, fato ainda muito frequente no meio jornalistico, como observado.

Quando a imagem produzida é publicada e disseminada sem a devida autoria perde-

87 Os jornais selecionados sdo publicacdes locais das cidades em que acontecem as manifestacdes
e considerados de abrangéncia nacional.

88 A listagem esta nos Apéndices.

8 Essa impossibilidade foi imposta pelos critérios elencados no desenvolvimento da pesquisa.
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se um referencial significativo sobre a origem da imagem fotogréafica. Esses foram os
primeiros obstaculos na obtencao dos dados da pesquisa.

E importante salientar que o percurso metodoldgico relatado foi delineado pela
trajetéria profissional da autora, também fotdgrafa, e, portanto, pactua com o0s
valores de direitos autorais relativos a criagéo e a producéo fotogréfica.

Outra possibilidade poderia gerar bons resultados: buscar por essas
fotografias nos canais de comunicacdo e redes sociais das instituicbes e
organizacdes apoiadoras e/ou promotoras de tais manifestacbes, as quais
certamente haveriam divulgado a ocorréncia de tais eventos, o que de fato foi
constatado. Entretanto, a mesma situacao foi detectada, quase sempre nao estava
informada a autoria das fotografias. Por outro lado, a comunica¢cdo com esses meios
apresentou-se mais fluida e propicia ao avanco na busca, mas, embora o
consentimento em utilizar essas fotografias tenha ocorrido, o fato de né&o ter sido
possivel identificar a autoria das fotografias desfavoreceu o uso destas na pesquisa,
pois ndo condiria com um estudo académico que prima pela referéncia.

Esse foi o ponto nodal da pesquisa. O percurso relatado acima, embora
inicialmente ndo tenha apresentado os resultados esperados, foi essencial para
serem ampliadas as possibilidades na obtencdo dos dados necesséarios ao
desenvolvimento da pesquisa. Reiniciou-se a busca por outro caminho na tentativa
de conseguir acesso direto aos possiveis fotdégrafos que tivessem registrado as
Manifestagbes Sociais em questdo. E assim, dentro do contexto pandémico com
incertezas na obtencdo do retorno necessario para o prosseguimento da pesquisa,
vislumbrou-se um recomeco.

Destaca-se que esse recomeco operacionalizou-se por uma meticulosa
investigacdo, a qual contou com a essencial colaboracdo de algumas pessoas que
puderam indicar nomes e caminhos a se seguir nessa busca: na Argentina, Mdnica
Rubalcaba Alonso, docente do curso de Letras na Universidade Nacional de La Plata
e docente e pesquisadora do curso de Comunicacdo Social na Universidade
Nacional de Quilmes, e Andrea Moreira Sobrinho Ayres, reitora do professorado de
portugués e coordenadora pedagdgica do Centro Cultural Brasil-Argentina da
Embaixada do Brasil em Buenos Aires; e no Brasil, Eugénia Augusta Gonzaga
Favero, ex-presidente da Comissdo Especial de Mortos e Desaparecidos e
Procuradora Regional da Republica do Ministério Publico Federal, e Maurice Politi,

ex-preso politico e atual diretor administrativo do Ndcleo de Preservagdo da Memoria
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Politica. Essas indicagfes preliminares levaram a outras e, através das plataformas
sociais disponiveis na internet, os contatos se multiplicavam, o que possibilitou a
concretizacao da pesquisa.

A medida em que a busca por fotografias representativas das Manifestacdes
Sociais avangava, expandia-se o universo visual do campo de observacdo. Entre os
contatos estabelecidos dentro do campo de observacéo delimitado®, chegou-se ao
quantitativo total de 16 fotografos. As fotografias foram obtidas de duas formas: pelo
envio direto das fotografias ao e-mail da pesquisadora — pelos proprios fotégrafos
— e pela indicagdo dos fotografos de canais de comunicagdo em que suas fotos
estavam acessiveis e publicadas®. Desse modo, os critérios estabelecidos
referentes aos direitos autorias e a autorizacdo foram contemplados. Essa fase foi
denominada como pré-selecao, por corresponder a uma selecao prévia feita pelos
fotografos, configurando-se uma das caracteristicas do conjunto. Essa pré-selecao
representa a localizagdo dos conjuntos sobre os quais a selecao foi feita.

Embora o corpus documental selecionado para a pesquisa nao tenha sido
publicado pela imprensa nos meios de comunicacdo jornalisticos, as fotografias
autorais selecionadas séo totalmente compativeis ao género jornalistico por terem
sido produzidas por fotdégrafos profissionais para serem utilizadas com o mesmo
propésito, observado pelo carater informativo das fotografias. Adicionado a isso,
observou-se também excelentes qualidades técnica e estética evidenciadas nas
fotografias.

As premissas indicadas ao longo deste tdpico formaram a base estrutural do
estabelecimento dos critérios elencados para a obtencdo dos dados da pesquisa, 0s
quais sdo descritos a seguir: a) Direitos autorais, com identificacdo da autoria e
autorizacdo para uso; b) Género fotografico jornalistico, por ser de carater
informativo; c) Recorte espago-temporal do objeto de estudo, sendo Sao Paulo e
Buenos Aires entre os anos 2014 de 2019; e, d) Fotografias representativas das
manifestacdes evidenciando os usos dos retratos de mortos e desaparecidos.

O percurso metodologico relatado acima demostrou que, apesar dos

contratempos e angustias diante das incertezas do momento vivido por causa da

% Fotografias que evidenciam os usos dos retratos nessas manifestacdes dentro do limite espaco-
temporal: Sdo Paulo e Buenos Aires entre 2014 e 2019.

91 Redes sociais de uso pessoal e/ou canais de comunicacdo das instituices ligadas a memorias da
ditadura e de Direitos Humanos.
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pandemia, a pesquisa obteve um ganho substancial ao ampliar o leque de
possibilidades de fotografias com variados olhares de fotégrafos que puderam
registar, a partir de diferentes pontos de vista, as Manifestagdes Sociais dos ultimos
seis anos.

Nesse aspecto, a diversidade de olhares sobre um determinado evento, a
quantidade de fotografias produzidas e em muitos casos a familiaridade dos(as)
fotégrafos(as) com a manifestacdo e as pessoas que ali circulam e participam
geraram uma maior amostragem dos dados. Em conjunto essas fotografias tém um
maior potencial legitimador se comparado ao pretenso Unico olhar da

pesquisadora®?.

3.2 SISTEMATIZACAO: ORGANIZACAO DOS DADOS COLETADOS E
CONSTITUICAO DO ACERVO

A segunda etapa metodoldgica, pormenorizada neste topico, refere-se a
maneira como foram organizados os dados obtidos nas fontes e como constituiu-se
0 acervo especifico para a tese. O levantamento, conforme ja indicado, resultou em
um total de 16 fotégrafos, sendo 08 brasileiros e 08 argentinos. A paridade numérica
resultante ndo foi intencional, mas resultante da cuidadosa observacdo dos
conjuntos autorais das fotografias. Embora outros fotégrafos tenham enviado seus
trabalhos, foram selecionados os que preenchiam todos os critérios estabelecidos e
explicitados no topico anterior.

Diante dos 16 conjuntos autorais, iniciou-se 0 processo de sistematizacao,
cuja primeira acao foi denomina-los. Cada conjunto recebeu uma identificacédo
codificada estabelecida a partir dos conhecimentos adquiridos durante a pesquisa
de mestrado da autora, na qual foi sistematizada uma colecdo de fotografias
histéricas da Escola de Belas Artes de Pelotas (DIAS, 2012). A bagagem adquirida
durante esse periodo foi readequada para a pesquisa de doutorado. Considerando
a diferenca do formato digital, ambos os estudos utilizaram recursos de

sistematizacdo como instrumento metodolégico.

92 Dessa forma a analise foi melhor fundamentada, do que restringir ao olhar da autora em apenas
uma das edicdes das referidas manifestacoes.
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A sistematizacdo de uma colecdo ou acervo documental, seja de qual
natureza for — textual, iconografico, fonografico etc. —, conforme a dissertacdo de
Dias (2012), constitui-se, de modo geral, em trés partes complementares:
conservacao, tratamento da informacédo e acessibilidade. Antes de dar inicio ao
detalhamento metodolégico aplicado ao corpus dessa pesquisa, algumas
consideracdes gerais referentes a sistematizacao de fotografias serdo abordadas.

No que tange a conservacao de fotografias analdgicas e digitais, a questéo
fundamental é tratar sobre a seguranca no armazenamento ou guarda com o intuito
de preservar a informacgao registrada. Considerando a especificidade da fotografia
digital, que tem como caracteristica originaria da imagem a captura digital, sem a
necessidade de uma matriz fisica, sua conservacao esta diretamente relacionada a
diversificacdo e a manutencdo dos lugares de guarda®. JA4 ao tratamento da
informacdo estd ligado ao modo como informagdes relevantes sobre o que se
pretende conservar s&o organizadas.

Posto isso, no que se refere ao conjunto de fotografias analisadas por esta
pesquisa doutoral, pode-se ter a convic¢do de que, uma vez que essas fotografias
compdem uma publicacdo cientifica, configura-se uma acdo de conservagao.
Partindo desse raciocinio, a conclusdo da pesquisa e a publicacdo da tese
contemplam a acessibilidade, viabilizando o seu conteudo publico.

Retornando ao processo metodoldgico desta pesquisa, as linhas a seguir
serdo dedicadas ao detalhamento da organizag&o e da constituicdo do acervo, com
vistas a preparar a acao seguinte referente ao tratamento da informacéao, a qual esta
detalhada no proximo topico deste capitulo e foi a parte na qual o acervo, ja
constituido, adquiriu a poténcia necessaria para a analise pretendida.

Os 16 conjuntos foram organizados em duas pastas, uma para cada pais:
Manifestacdes Sociais (Brasil) e Manifestacdes Sociais (Argentina). Em cada
uma dessas pastas havia oito conjuntos representativos de cada fotografo
selecionado, os quais foram organizados em pastas intituladas Conjunto, seguido
de uma numeracgao sequencial, de 1 a 8, indicativa do niumero de fotografos para
cada pais, o nome do fotégrafo autor das imagens e, por fim, a codificacao
alfanumeérica referente aos conjuntos em questao, conforme o modelo esquematico

apresentado na Figura 29.

9 Backups, Servidores, Hard disks (HD), Espacos Virtuais em “nuvens”, etc.
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P
Conjunto 1 Conjunto 2
Péu Robles Milton Bellintani
MSB.C1.AUDNM.PR L MSB.C2.AUDNM.MB
& ™y '8
Conjunto 3 Conjunto 4
Oswaldo Oliveira Tiago Macambira
MSB.C3.AUDNM.0O MSB.C4.CSTM
\_ y €
£ ™ P
Conjunto 5 Conjunto 6
Alice Vergueiro MSB.C5.CS.AV Ana Almeida MSB.C6.CS.AA
. J <
™
Conjunto 7 Conjunto 8
Martin d'Horta Alessandro Carbone
MSB.C7.CS.MH MSB.C8.CS.AC
"~ 4

Figura 29 — Quadro de sistematizacao dos conjuntos fotograficos
Fonte: elaborado pela autora (2021).

A codificacdo alfanumérica foi dividida em quatro partes: a primeira sendo
indicativa do pais, a segunda do conjunto, a terceira do nome da manifestacdo e a

gquarta do nome do fotografo, como exemplificado na Figura 30.

MSA. C1. MDMVJ. CB
D R N

(2 & B (@

@ Manifestagio Social Argentina (indicativo pais)
@ Conjunto 1 (indicativo do conjunto)
@ Marcha do Dia da Memdria Verdade e Justiga(indicativo nome da manifestagdo social)

@ Carlos Brigo (indicativo do nome do fotdgrafo)

Figura 30 — Quadro com exemplo dos descritores dos conjuntos.
Fonte: elaborado pela autora (2021).

As siglas apresentadas a seguir referem-se aos descritores utilizados pela
sistematizacdo: Manifestacdo Social Brasil (MSB); Manifestagdo Social Argentina
(MSA); Conjunto (C); Ato Unificado Ditadura Nunca Mais (AUDNM); Caminhada do
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Siléncio (CS); Marcha del Dia de la Memoria por la Verdad y la Justicia (MDMVJ).
As siglas seguintes referem-se as iniciais dos fotégrafos®. Entre os brasileiros: Péu
Robles (PR); Milton Bellintani (MB); Oswaldo Oliveira Santos Juanior (OO); Tiago
Macambira (TM); Alice Vergueiro (AV); Ana Patricia Almeida (AA); Martin D’Horta
(MH); Alessandro Carbone Romano® (AC). E entre os argentinos: Carlos Brigo (CB);
Ménica Hasenberg (MH); Maria Horton (MH). Nicolds Aboaf (NA); Paoloa Olari
Ugrotte (PU); Matias Jovet (MJ); Catriel Gallucci Bordoni (CG); Julieta Bugacoff (JB).

Os(as) fotégrafos(as) denominados(as) acima e suas fotografias relativas as
Manifestacdes Sociais em questdo formam uma significativa amostragem®® para a
andlise comparativa aplicada nesta pesquisa. Portanto, o numero considerado de
fotégrafos, totalizando 16, fornece a consisténcia e solidez necessarias e justificaveis
para uma pesquisa cientifica. Afinal, as fotografias observadas nesses conjuntos por
fotografos(as) sédo representativas dos fendmenos observados em ambos os paises
e um numero maior de fotografos(as) e fotografias ndo traria maior variabilidade de
imagens visto que a observacao do campo de estudo indicou uma semelhanca entre
0S usos dos retratos e os registros obtidos.

A partir das fotografias pré-selecionadas pelos fotégrafos e apdés a
denominacéo dos conjuntos e a atribui¢cao da codificacao acima detalhada, a proxima
etapa foi quantificar as fotografias e planificar os resultados em tabelas (Tabelas 3 e
4), uma para cada pais. Cada parte possui trés colunas: a primeira indica o conjunto
fotogréfico relativo a cada fotografo seguido da codificacao pertinente ao conjunto; a
segunda informa o namero total de fotografias do conjunto; e a terceira destaca o
namero de fotografias nas quais identificou-se o uso de retratos nas manifestacoes,
ou seja, fotografias que evidenciem em seu enquadramento o retrato de morto e
desaparecido. E importante mencionar que a terceira coluna da tabela destaca a
primeira etapa de selecdo das fotografias, a qual objetiva o uso do retrato. O
proximo topico dedicou-se a demostrar a continuidade da selecéo fotografica a partir
do estabelecimento de indicadores comparativos representativos em ambos 0s

paises.

% A codificacdo referente aos nomes dos fotégrafos equivale as duas iniciais mais usuais.

% O fotégrafo Alessandro Carbone fez parte do Grupo Nexo Filmes/Camilo Tavares para a producéo
de um video da 12 Caminhada do Siléncio.

% Para pesquisa qualitativa.



Tabela 3 — Quantitativo de fotografias por conjunto fotégrafo da Argentina

Total Fotografias Fotografias com retratos

Conjunto 1
Carlos Brigo 130 40
MSA.C1.MDMVJ.CB
Conjunto 2
Monica 917 243
Hansenberg

MSA.C2.MDMVJ.MH
Conjunto 3
Maria Horton 196 27
MSA.C3.MDMVJ.MH
Conjunto 4
Nicolas Aboaf 115 09
MSA.C4.MDMVJ.NA
Conjunto 5
Paola Ugrotte 26 08
MSA.C5.MDMVJ.PU
Conjunto 6
Matias Jovet 30 19
MSA.C6.MDMVJ.MJ
Conjunto 7
Catriel Gallucci 61 08
MSA.C7.MDMVJ.CG
Conjunto 8
Julieta Bucacoff 44 06
MSA.C8.MDMVJ.JB

TOTAL 1.519 360

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Tabela 4 — Quantitativo de fotografias por conjunto fotégrafo do Brasil

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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A somatéria de ambos os paises totalizou 1.950 fotografias®’, dentre as quais
571 apresentam evidéncia de uso dos retratos, resultando em uma média percentual
de 29,2% com retratos, conforme ilustra a Figura 31. O ordenamento logico
empreendido até aqui propiciou a percepcdo geral do conjunto e formatou a
constituicdo do acervo. A Figura 32 apresenta o resultado geral subdividido entre aos
paises pesquisados e ¢€ ilustrativo da conclusdo da segunda etapa metodoldgica
relatada neste topico, a qual teve como intuito destacar as fotografias que enfatizam
a representacao do uso dos retratos de mortos e desaparecidos nas Manifestacdes
Sociais relativas a memaria das vitimas da violéncia politica e ao que representou 0
regime politico militar, como forma de resisténcia ao ndo esquecimento e simbolo da

luta constante por verdade e justica.

Total de Fotografias = 1.950

29,2%

70,8%

Sem retratos = 1.379

[ Com Retratos =571

Figura 31 — Grafico do total geral de fotografias e total de fotografias com usos de
retratos nas Manifestacdes Sociais na Argentina e no Brasil
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

9 A guantidade consideravel de imagens é reflexo da forma de captacdo digital, que facilita a
producdo instantanea de fotografias e, consequentemente, a circulacdo e o acesso a essas
fotografias por meio da internet.
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211; 48.9%

360; 23.6%

¥ Fotografias totais ¥ Fotografias totais
Retratos Retratos

A) Argentina, B) Brasil

Figura 32 — Grafico comparativo entre o nimero de fotografias na Argentina e no Brasil.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

As letras A e B indicadas no grafico representam, respectivamente, as iniciais
de cada pais: Argentina e Brasil. Letras em maiusculo indicam o total de fotografias
do conjunto e letras em minudsculo as fotografias com evidéncia dos usos de retratos.
Na Argentina o numero total de fotografias é consideravelmente maior, 1.519, das
quais 360 eram retratos. No Brasil o levantamento indicou o total de 431 fotografias,
das quais 211 evidenciavam o0 uso de retratos. Esses numeros indicaram,
respectivamente, um percentual de 23,6% e 48,9% de ocorréncia dos usos de
retratos nas fotografias desses conjuntos em cada pais.

O referido nimero bastante expressivo de imagens analisaveis tornou-se
inviavel para uma pesquisa qualitativa. Outro aspecto a ser considerado, apesar da
variedade no numero de fotografos (16), cada qual objetivando um olhar sobre a
manifestacdo, € a observacdo dos conjuntos, que indicou um elevado grau de
similaridade entre as fotografias, principalmente no Brasil. Em muitos casos as cenas
registradas eram quase idénticas, ou seja, uma amostragem maior, com fotografias
praticamente iguais, ndo seria necessaria para a analise pretendida. Nesse estagio
do trabalho, outra acdo metodoldgica, detalhada no topico seguinte, fez-se
necessaria: selecionar quais fotografias iriam compor o corpus a ser analisado pela

pesquisa.
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3.3 SELECAO PARA ANALISE: INDICADORES COMPARATIVOS

O percurso metodolégico empreendido até aqui, delineado nos topicos
anteriores, teve como propdsito apresentar o processo inicial de selecéo das fontes,
desde a identificacdo, obtencdo e coleta até a organizacédo dos dados da pesquisa.
O toépico atual continuara a descrever o processo de selecdo com énfase no
estabelecimento de indicadores comparativos analisaveis em ambos 0s casos com
vista a constituir um acervo fotografico elegivel para a andlise pretendida. Essa etapa
apresentou um forte carater de sele¢do e direciona a terceira etapa metodoldgica.

A observacédo dos conjuntos referentes as imagens que apresentam o uso dos
retratos nas manifestacdes indicou uma pluralidade de fotografias com diferentes
enguadramentos, angulos, perspectivas, cores e cenas. Manifestacdes desse tipo,
ricas em informacdes e detalhes, registradas por diversos fotografos, multiplicam os
elementos informativos.

Diante desse universo de fotografias e suas variaveis analisaveis, foi
necessario refinar os critérios de selecéo, no sentido de objetivar o olhar. Partindo
da ideia dos usos dos retratos nas manifestagcdes, duas situagcdes se destacaram: o
uso coletivo e o uso individual. Entre esses dois usos, o critério de sele¢éo foi em
direcdo ao uso individual, ou seja, o uso do retrato através daquele que o usa,
considerando o corpo como suporte para os retratos. Desse modo, as fotografias
analisadas por esta pesquisa sao aquelas em que a objetiva esta mais proxima ao
objeto ou a cena retratada, evidenciando o uso individual do retrato.

O exposto acima direcionou a selecdo, na qual foram considerados os
conceitos de planos cinematograficos utilizados na orientacéo de enquadramento®
de cenas. De modo geral, esses planos podem ser divididos em trés tipos: plano
aberto, plano médio e plano fechado. O plano aberto apresenta o ambiente da cena,
sendo um plano mais geral, cujo objeto esta inserido distante da objetiva. Com o
plano médio € possivel observar o objeto mais proximo a objetiva e parte do espaco
a sua volta. No plano fechado a objetiva aproxima-se bem perto do objeto que ocupa
grande parte ou a totalidade do enquadramento, portanto, 0 espaco a sua volta é

bastante reduzido ou nulo.

%80 enquadramento nada mais é do que a selec¢édo, dentro dos parametros retangulares do dispositivo
ocular da camera fotografica, do que o autor/produtor da imagem deseja destacar.
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Ao priorizar o uso individual, o enquadramento observado destaca o plano
fechado, entdo uma segunda etapa de selecdo foi operacionalizada.
Resumidamente, a primeira etapa de selecdo, explicitada no tépico anterior,
constituiu-se em selecionar quais fotografias evidenciam o uso do retrato nas
manifestacbes e a segunda, complementar & primeira, quais fotografias evidenciam
0 uso individual dos retratos. Para auxiliar essa selecdo foram criadas mais duas
tabelas, complementares as Tabelas 1 e 2, que subdividem as fotografias que
apresentam o uso dos retratos nos planos cinematograficos acima indicados. A partir
disso, a selecdo empreendida foi em diregcdo ao uso individual evidenciado pelo
plano fechado. As Tabelas 5 e 6 apresentadas abaixo tiveram como objetivo

instrumentalizar e refinar essa selecao.

Tabela 5 — Subdiviséo por planos cinematograficos — fotografias Argentina.

Ménica Hansenberg

MSA.C2.MDMVJ.MH
_ 08 19 27
Nicolas Aboaf
icolas Aboa . 05 04 09
MSA.C4.MDMVJ.NA
— 01 07 08
Mati
atias Jovet . 08 11 19
MSA.C6.MDMVJ.MJ
_ 02 06 08
Julieta Bucacoff . 03 03 06

MSA.C8.MDMVJ.JB

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Tabela 6 — Subdiviséo por planos cinematograficos — fotografias Brasil.

Péu Robles
— 04 05 09
MSB.C1.AUDNM.PR
Milton Bellintani
! intant — 05 03 08
MSB.C2.AUDNM.MB
Oswaldo Oliveira
11 47 16 74
MSB.C3.AUDNM.OO
Ti M i
iago Macambira 05 14 15 34
MSB.C4.CS.TM
Alice Ver ir
¢e VErguelro — 14 13 27
MSB.C5.CS.AV
Ana Almeida
— 02 06 08
MSB.C6.CS.AA
Martin d’'Horta
' 01 07 11 19
MSB.C7.CS.MH
Alessandro Carbone
06 18 08 32

MSB.C8.CS.AC

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Os resultados relativos ao plano fechado foram de 149 fotografias na
Argentina e 77 fotografias no Brasil. Desse volume representativo em plano fechado,
0s numeros de fotografias que evidenciaram o uso individual foram, respectivamente

para cada pais, 66 e 45, conforme demostrada as Tabelas 7 e 8.
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Tabela 7 — Processo de selecao objetivando o uso individual de fotografias da

Argentina.
Carlos Brigo
' 130 40 15 03
MSA.C1.MDMVJ.CB
Moénica Hansenber
! g 917 243 84 38
MSA.C2.MDMVJ.MH
Maria Horton
' 196 27 19 15
MSA.C3.MDMVJ.MH
Nicolas Aboaf
! 115 09 04 02
MSA.C4.MDMVJ.NA
Paol tt
aola Ugrotte 26 08 07 02
MSA.C5.MDMVJ.PU
Mati t
atias Jove 30 19 11 02
MSA.C6.MDMVJ.MJ
Catriel Gallucci
61 08 06 01
MSA.C7.MDMVJ.CG
Julieta Bucacoff
44 06 03 03

MSA.C8.MDMVJ.JB

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Tabela 8 — Processo de selecéo objetivando o uso individual de fotografias do Brasil.

continua

Péu Robles
! 14 09 05 03
MSB.C1.AUDNM.PR
Milton Bellintani
' intant 17 08 03 00
MSB.C2.AUDNM.MB
Oswaldo Oliveira
W Vel 148 74 16 10
MSB.C3.AUDNM.OO
Tiago Macambira
'ag ! 61 34 15 09

MSB.C4.CS.TM
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(concluséo)
Alice Vergueiro

42 27 13 08
MSB.C5.CS.AV
Ana Almeida
! 17 08 06 06
MSB.C6.CS.AA
Marti 'H
artin d’'Horta 40 19 11 06
MSB.C7.CS.MH
Alessandro Carbone
> 92 32 08 03
MSB.C8.CS.AC
Total 431 211 77 45

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A partir desses numeros consideravelmente altos, foi necessario refinar ainda
mais a selecdo, a qual deveria elencar, desse montante, quais as imagens mais
representativas dos conjuntos por paises. Essa acdo, portanto, representa uma
terceira etapa de selecdo. Assim, optou-se por definir o primeiro indicador
comparativo analisavel, considerando o potencial informativo da fotografia, ou
seja, o que foi possivel saber da imagem ali representada. Para isso foi considerado
um minimo de informacdes necessarias para o desenvolvimento da analise, tais
como nome e breve biografia do morto ou desaparecido, circunstancias do
desparecimento, identificacdo da pessoa que usa o retrato etc.

E o segundo indicador comparativo analisavel refere-se ao conceito de
punctum da imagem fotogréafica, desenvolvido por Roland Barthes (1984). Esse
indicador compreende a capacidade da imagem impactar ou despertar o interesse
do observador a partir de um determinado ponto dela, sendo aquilo que consome o
olhar e o transporta ao plano das ideias ou da imaginagao.

Para ajudar na compreenséo acerca do punctum, Barthes o contrapde com o
conceito de studium, também desenvolvido por ele. Para o autor, o studium seria o
mesmo que “encontrar as intengbes do fotdgrafo, entrar em harmonia com elas,
aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim mesmo,
pois a cultura € um contrato feito entre os criadores e os consumidores” (BARTHES,
1984, p. 48). Nesse sentido, o autor classifica as fotografias como “unarias”, triviais
e que buscam por uma unidade, desse modo devem “ser simples, livres de
acessorios inuteis” (BARTHES, 1984, p. 66). E uma fotografia desse tipo “unaria”

que observamos e compreendemos imediatamente, sendo passageira ha mente,
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pois a olhamos, gostamos ou ndo, entendemos ou ndo, e nada mais. Entretanto,
algumas fotografias contém um elemento ndo necessariamente visual, mas que
destaca uma fotografia entre outras tantas similares, sdo esses o0s tipos de
fotografias priorizadas na selecdo da pesquisa, as fotografias com punctum.

O punctum na fotografia frequentemente “é um detalhe” (BARTHES, 1984, p.
69), mas esta muitas vezes para além do detalhe, da forma, do contetido e de tudo
o que ha de visivel em uma fotografia, é “de intensidade, € o Tempo, é a énfase
dilaceradora do noema (isso-foi), sua representacao pura” (BARTHES, 1984, p. 141).

O punctum conforma-se como uma laténcia, € o que leva o observador para
além da imagem. Pode ser o detalhe que atrai, mas € também € “uma espécie de
extracampo sutil, como se a imagem lancasse o desejo para além daquilo que ela
da a ver” (BARTHES, 1984, p. 89). E o que instiga a imaginacdo em saber mais
sobre a cena ou pessoas retratadas, é a fotografia que persiste no pensamento,
portanto, conhece-se “melhor uma foto de que me lembro do que uma foto que vejo,
como se a visdo direta orientasse equivocadamente a linguagem, envolvendo-a em
um esforco de descricdo que sempre deixara de atingir o ponto do efeito, o punctum”
(BARTHES, 1984, p. 83).

A selecdo baseada nos indicadores explicitados acima resultou em 08
fotografias para cada pais, nimero que representa um valor de aproximadamente
15% do total de fotografias elegiveis para esta pesquisa. As Tabelas 9 e 10 ilustram
0 processo de selecdo em cada um dos paises e indicam os resultados
apresentados. O primeiro indicador, de caréater informativo, evidenciou o potencial
discurso narrativo dessas fotografias e o segundo indicador, o punctum, evidenciou
o carater visual, comprovado pelo impacto — intencional ou ndo — causado na

constituicdo da imagem fotografica.



Tabela 9 — Processo de sele¢do das fontes na Argentina
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MSA.C1.MDMVJ.CB

MSA.C2.MDMVJ.MH

MSA.C3.MDMVJ.MH

MSA.C4.MDMVJ.NA

MSA.C5.MDMVJ.PU

MSA.C6.MDMVJ.MJ

MSA.C7.MDMVJ.CG

MSA.C8.MDMVJ.JB

130

917

196

115

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Tabela 10 — Processo de selecao das fontes no Brasil.

MSB.C1.AUDNM.PR

MSB.C2.AUDNM.MB

MSB.C3.AUDNM.OO
S

MSB.C4.CS.TM
MSB.C5.CS.AV

MSB.C6.CS.APA

MSB.C7.CS.MH

MSB.C8.CS.ACR

16

15
13

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Apéds essa meticulosa etapa de selegdo, instrumentalizada pelos indicadores
comparativos acima elencados, chegou-se ao seguinte resultado: 08 fotografias para
Argentina e 08 para o Brasil. Esse quantitativo refere-se ao resultado relativo as
fotografias analisadas pela pesquisa, cuja selecédo®, neste caso, foi direcionada para
a obtencdo de um resultado consono. Ao longo do processo de selecdo das
fotografias observou-se que houve uma significativa diminuicdo na diferenca do
namero de fotografias analisaveis pela pesquisa, conforme os percentuais indicados
na Figura 33, que sintetiza e ilustra o processo metodolégico empreendido na

pesquisa, e na Tabela 11, que indica o percentual dessa diferenca.

W Argentina [ Brasil
A) Fotografias totais, B) Retratos, C) Uso individual

Figura 33 — Graficos com processo metodolégico empreendido na pesquisa.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Tabela 7 — Quantitativo de fotografias e percentual de diferenca entre os paises

Total de 1.519 .y Total de 431
0
Fotografias (77.9%) Fotografias (22,1%)
360 211
Uso de Retratos 26% Uso de Retratos
(63%) (37%)
Uso Individual do 66 e Uso Individual 45
0
retrato (59.5%) do retrato (40,5%)

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

% Essa selegdo resultou na criacdo de fichas descritivas que compde os apéndices da tese e
subsidiaram a discusséo e andlise do préximo capitulo.
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O percurso metodolégico apresentado ao longo deste capitulo demostrou o
caminho percorrido na obtencdo das fontes analisaveis, ou seja, as 16 fotografias
representativas do uso individual nas Manifestacfes Sociais em questédo, 08 para a
Argentina e 08 para o Brasil. O quantitativo de fotografias de cada pais, que
inicialmente demostrou uma diferenca consideravel, teve uma significativa
diminuigc&o no diferencial apresentado por esses numeros a medida em que os filtros
seletivos foram aplicados. Ao longo do processo essa diferenca diluiu-se, indicando
nameros muito proximos, conforme indicou o Gréfico 3, e por essa razdo optou-se
por uma selecdo equilibrada para a andlise comparativa. Apesar dos eventos
demostrarem significativas diferencas na sua dindmica, como abordado no proximo
capitulo, a visibilidade dada pelas fotografias com énfase no uso dos retratos é

representativa em ambos os paises.

3.4 OSRETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS NAS INSTITUICOES DE
MEMORIA

Por se tratar de um campo de observacéo delimitado pelo proprio espago da
Instituicdo de Memdria, o levantamento e a obtencéo dos dados para esta pesquisa
foram estabelecidos a partir dos retratos expostos nesses ambientes. A selecao,
portanto, configurou-se através dos retratos expostos em carater permanente nesses
locais. Considerando o estudo comparativo, no Museo Sitio de Memoria, na
Argentina, evidenciou-se duas ocorréncias de uso dos retratos de mortos e
desaparecidos em sua expografia permanente. A primeira na parte externa do
prédio, na fachada da entrada principal, onde ha uma estrutura confeccionada por
placas de acrilico denominada “Piel de Vidro” com retratos adesivados em cada uma
das placas formando, em seu conjunto, uma visualidade que se destaca no prédio.
E a segunda na parte interna, em uma ampla sala que se denomina “sétano”1,
através de um painel retangular de acrilico com alguns retratos registrados por um
dos sobreviventes do local, Victor Basterra, que escondeu parte dos negativos em

suas roupas e, assim, conseguiu retira-los do local.

100 palavra em espanhol gue significa “poréo”.
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E no Memorial da Resisténcia, no Brasil, evidenciou-se uma ocorréncia na
parte interna, em uma das salas expositivas, a qual, na época da ditadura, servia
como cela para presos politicos. Na parte central da pequena cela ha um painel de
acrilico quadrado em que é projetado um video com alguns retratos de mortos e
desaparecidos que ali estiveram presos e dali ndo sairam vivos. O video intercala
textos e imagens de um dos arquivos referentes ao extinto Departamento Estadual
de Ordem Politica — DEOPS/SP, local que serviu aos objetivos da ditadura
brasileira. O video mostra o armario em que estavam arquivadas as fichas e retratos
dos presos politicos que ali estiveram na época da ditadura. Portanto, o conjunto
analisdvel pela pesquisa, representado pelas Instituicbes de Memodria acima
destacadas, totalizam trés ocorréncias de usos dos retratos de mortos e
desaparecidos nesses lugares de memoria, duas relativas a Argentina e uma ao

Brasil.
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4  OS USOS DE RETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS EM
INSTITUICOES DE MEMORIA E MANIFESTACOES SOCIAIS

O presente capitulo analisa a funcdo memorial e seus desdobramentos nos
usos de retratos de mortos e desaparecidos em Instituicbes de Memoéria e
Manifestacfes Sociais nos paises pesquisados e é organizado em dois tépicos, cada
um dedicado a um dos campos de observacdo considerados por esta pesquisa,
abaixo destacados. O primeiro tépico apresenta as Instituicbes de Memoria
representativas de cada pais — na Argentina o Museo Sitio de Memoria e no Brasil
o Memorial da Resisténcia — e analisa os retratos ali expostos em carater
permanente, ou seja, que fazem parte do plano museoldgico desde a inauguracéo
dessas instituicfes. Para cada uma das instituicdes acima destacadas, foi observado
no interior do prédio uma sala ou espa¢o onde evidenciam-se 0s retratos expostos
para observacdo do publico visitante.

O segundo topico apresenta as Manifestacdes Sociais relativas a cada pais
— na Argentina a Marcha del Dia de la Memoria por la Verdad y la Justicia e no
Brasil o Ato Unificado Ditadura Nunca Mais e a Caminhada do Siléncio — e
analisa os retratos evidenciados por essas manifestacdes. Diante da disponibilidade
e 0 acesso de um numero bastante expressivo de fotografias relativas aos eventos
acima destacados, para esse topico foram selecionadas, conforme relatado no
terceiro capitulo, 16 fotografias com evidéncia do uso individual de retratos, sendo
08 para cada pais.

O campo de observacdo analisado em ambos os casos (Instituicdes de
Memodria e Manifestacfes Sociais) e em ambos 0s paises (Argentina e Brasil) se
coaduna com as bases conceituais desenvolvidas pelo historiador francés Pierre
Nora (1993) sobre os lugares de memdria, cujo desenvolvimento partiu da histéria
da Franca!®'. “Lugares de memoria” foram amplamente discutidos e
recontextualizados no campo tedrico, o que evidencia o potencial do conceito criado

por Nora (1993) na reflexdo proposta por esta pesquisa.

101 pesquisa desenvolvida ao longo de uma década (1984-1993), liderada por Pierre Nora, a partir do
seminario na Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales, em Paris, reuniu historiadores e
diversas instituicbes de pesquisa na Franca para refletirem sobre os lugares que evocam e
representam a Nacgé&o francesa.
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Lugares de memaria, segundo Nora (1993), sdo os testemunhos de outro
tempo e podem ser uma diversidade de coisas, desde que haja uma fungéo social
que crie vinculos entre as pessoas e 0s objetos designadas por elas que remetam
ao passado e signifiqguem-se como memaorias, como por exemplo: arquivos, museus,
bibliotecas, cole¢bes, cemitérios, monumentos, comemoragdes, santuarios, festas,
calendarios e associacdes. De acordo com as palavras do autor “a razéo
fundamental de ser um lugar de memdria é parar o tempo, € bloquear o trabalho do
esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial
para [...] prender o maximo de sentido num minimo de sinais” (NORA, 1993, p. 22).
Esse é o sentido que o autor persegue ao afirmar que os lugares de memoria
resultam das intencdes e acdes de pessoas que qualificam as coisas como lugares
de memoria.

Pierre Nora (1993, p. 22, grifos nossos), ao exemplificar a nogéo de geracéo,
afirma que em um lugar de memadria coexistam trés aspectos: “material por seu
conteudo demografico; funcional por hipétese, pois garante, ao mesmo tempo, a
cristalizacdo da lembranca e sua transmisséo; mas simbadlica por definicdo visto que
caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia, vividos por um pequeno
namero uma maioria que deles ndo participou.” O objeto de estudo desta pesquisa
pode ser analisado atraves desse conceito, visto que,

Quando a memdéria ndo estd mais em todo o lugar, ela ndo estaria em lugar
nenhum se uma consciéncia individual, numa decisdo solitaria, nao
decidisse dela se encarregar. Menos a meméria € vivida coletivamente,
mais ela tem a necessidade de homens particulares que fazem de si
mesmos homens-memoria. (NORA, 1993, p. 18)

Na atualidade a concepcédo de lugares de memoéria adquiriu outras dimensoées.
No que se refere aos direitos humanos, os processos de producdo memorial
abrangem os mais variados espacos e lugares, nos quais é possivel desenvolver e
significar a funcéo social da memdria a partir das memarias traumaticas provenientes
de um passado marcado pelo autoritarismo repressivo, o0 terrorismo de Estado,
sendo uma reflexdo propositiva do que isso representou para a sociedade e como
reverberou na atualidade. No entanto, como afirma o autor, € primordial haver uma
“vontade de memoria”.

O “Lugar de Memodria”, é, portanto, conforme afirma Nora, onde o trabalho

memorial acontece. A memoéria esta onde ha movimento e acdes empreendidas por
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um coletivo social. No caso considerado por esta pesquisa, a memoria esta onde o
fator humano opera, seja nas Instituicbes de Memodria, seja nas Manifestacdes
Sociais: a memoria ali evocada é transmitida pelos trabalhos memoriais. Enquanto
houver pessoas que vivam e transportem suas memodrias, vividas ou nao por elas, o
fenbmeno memorial perpetuard e os lugares estardo onde houver esses trabalhos
coletivos. A interrupcdo desses processos, transfere apenas a fatos historicos.

E a partir do conceito desenvolvido por Nora a partir de casos concretos do
contexto histérico francés que essa pesquisa se apropria do termo “Lugares de
Memoria” e o ressignifica para a realidade das memorias trauméticas relativas as
violagbes de direitos humanos ocorridas durante as ditaduras civis-militares
argentina e brasileira.

A aplicacédo do termo “Lugares de Memdria” para as Manifestacfes Sociais
gue ocorrem anualmente nesses paises € um modo de ndo esquecimento, que visa
a manter viva e ativa a memoéria do que representou para as pessoas 0 contexto
gerado por violéncia politica. O objetivo dessas manifestacdes € a nao repeticdo dos
fatos que levaram ao seu surgimento e a sua existéncia e elas sdo aqui utilizadas no
sentido dado pelo uso coletivo, ou seja, trata-se de um grupo de pessoas, uma
coletividade, que perpetua aguele modo de fazer lembrar do passado.

Os lugares de memdria sdo, portanto, locais onde € possivel observar a
vontade da memoria a partir das acdes empreendidas e observadas nos trabalhos
memorias. Essa dinamica é investida por individuos, membros da sociedade, os
“atores sociais”, “empreendedores de memaria” ou “promotores da memoria™i%?, que
desempenham a essencial funcéo de significar os lugares de memoaria atraves de
suas acoes reivindicativas. Sem as pessoas e 0s vinculos criados por elas, ndo ha
lugar para essas memorias relacionadas a ditadura. O fenbmeno memorial precisa
ser significado no presente, vivido e transmitido. O significado no substrato material
de um objeto, seja uma fotografia, um prédio ou um local onde aconteceram
violacbes aos direitos humanos, por exemplo, s6 existe como lugar de memoria
gracas ao fator humano, que na rememoracao e comemoracgao desses episodios 0s
consagra como lugar de memoéria. Os trabalhos memoriais e suas transmissfes

acontecem por intermédio das pessoas e dos vinculos e lacos criados por elas. O

102 Esse termo foi agregado pela autora apds reflexdo sobre o papel desempenhado por essas
pessoas nos processos memorias e sera detalhado ainda neste capitulo.
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qgue se verd nas linhas abaixo sdo expressdes vivas dos lugares de memdbria
desenvolvidas por pessoas que, ao denunciarem 0s crimes acontecidos durante a
ditadura, perpetuaram essas memarias, que chegaram até nos, na atualidade.

E quando essas pessoas ndo mais estiverem aqui, nesta existéncia conhecida
por nds? Sera que a continuidade dos seus trabalhos memoriais reverberara nas
geracdes futuras? Serd que o legado das madres® e dos familiares continuara e
sobrevivera nas novas geracdes e nas geracdes seguintes? Conforme observado
nos trabalhos memoriais, a funcdo social da memaria desenvolvidos nas Instituicoes
de Memoria e nas Manifestacbes Sociais precisa ser constantemente
retroalimentada, pois essa é a garantia para que essas memoérias existam e
persistam no futuro.

Ao analisar os lugares de memodria situados no campo de observacéo desta
pesquisa e identificar os elementos caracteristicos — material, simbdlico e funcional
— que potencializam a funcéo social desses lugares, é notéria a necessidade de
uma intencdo memorial, ou “vontade de memodria’l®. Essa vontade se tornou
possivel pela existéncia desse “espaco de escuta” muitas vezes oportunizado pelo
barulho incdbmodo de um grupo social incansavel e perseverante em colocar em
evidéncia as suas memoérias. E assim vai se construindo uma memoria
compartilhada que, ao mesmo tempo que informa sobre o ocorrido no passado, se
desprende das reivindicacdes iniciais, adquirindo novos significados que se
expressam em novos usos e demandas, as quais tomam como base essa memaria
vivida, transmitida como heranca e compartilhada através dessas a¢fes nas quais o
uso das imagens se mostra uma arma de luta, um testemunho de um fato, um

reclamo ou denuncia.

103 As madres sdo uma inspiracdo, cuja forca simboliza a luta por memodria, verdade e justica, a
resisténcia e o amor.
104 Advinda de um individuo e/ou de um coletivo e/ou do Estado.
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4.1 INSTITUICOES DE MEMORIA: ARGENTINA E BRASIL

4.1.1 Museo Sitio de Memoria ESMA (Buenos Aires/Argentina)

O prédio do Museo Sitio de Memoria esta situado dentro do Espacgo de
Memoria e Direitos Humanos, conhecido também como ex-ESMA, sigla relativa a
Escola de Mecéanica da Armada, pois entre 1928 e 1984 esse local funcionou como
um centro de treinamento da Marinha Argentina e durante a ditadura civil-militar
(1976-1983) foi utilizado, concomitantemente com as atividades da escola, como um
dos maiores e mais embleméticos Centros Clandestinos de Detencgéo, Tortura e
Exterminiol®®. As linhas a seguir ttm como propdsito um breve histérico e
apresentacao do espaco da ESMA e, mais especificamente, do Museo Sitio de
Memoria.

Em 1924 o municipio de Buenos Aires doou a Marinha o terreno de 17 mil
hectares para a construcdo de um Centro de Treinamento da Marinha. Em 1928,
apos a construcdo do Pavilhdo Central, foi inaugurada a Escola de Mecanica da
Armada (ESMA)'%, Ao longo dos anos, de 1930 a 1950, foram construidos outros
edificios, entre eles um prédio de trés andares para servir de alojamento para oficiais,
conhecido com Casino de Oficiales!%’. Era no pordo desse prédio, durante a ditadura
civil-militar, que os perseguidos politicos eram aprisionados, torturados e de la
levados aos voos da mortel®. Atualmente o local funciona como Museo Sitio de
Memoria, ressignificado como um lugar de memaria, assim como todo o complexo
da ex-ESMA.

105 Na Argentina, durante a ditatura, havia cerca de 600 Centros Clandestinos de Tortura e Exterminio.

106 A EX ESMA. Museo Sitio de memoria ESMA. Disponivel em:
http://www.museositioesma.gob.ar/el-museo/la-ex-esma/. Acesso em: 22 nov. 2020.

107 prédio de 5.390 m2 com trés pavimentos + pordo e sé6tdo localizado dentro do complexo de 17 mil
hectares do atual Espaco de Meméria e Direitos Humanos (Ex-ESMA), a Casino de Oficialeas da
Escola de Mecénica da Armada (ESMA) era onde os oficiais do alto escaldo dispunham de um
lugar para lazer e descanso. Durante o periodo da ditadura civil-militar teve dupla funcao, servindo
também como de cativeiro de presos politicos.

108 Traslados aéreos que levavam os prisioneiros sequestrados ainda vivos, sedados, para serem
jogados ao mar. Essa foi uma forma de os militares desaparecerem com provas dos crimes
cometidos. Alguns corpos de desaparecidos foram encontrados nas praias da regido de Quilmes,
entre outras.


http://www.museositioesma.gob.ar/el-museo/la-ex-esma/
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Apos o término da ditadura o local continuou suas atividades como escola da
Marinha. Em 1998 o governo decretou a transferéncia das atividades da escola para
outra localidade!®® e prop6s''® a demolicdo da ESMA para a construcdo de um
parque publico “com um monumento simbolo da unido nacional, decorrente de uma
suposta vontade” (CABRAL, 2019, p. 95) de conciliacdo do povo argentino, porém,
esse projeto encontrou forte resisténcia dos movimentos sociais e organismos de
direitos humanos, os quais ndo queriam se reconciliar com os militares e tampouco
apagar ou esquecer o que ali aconteceu. Assim, em 24 de margo 200411, apés um
longo processo de discussao entre esses setores da sociedade e o governo, foi feito
0 ato de doacgdo do espaco para a criagdo de um lugar de meméria em homenagem
as vitimas da ditadura e o complexo de 17 mil hectares e 35 prédios foi destinado a
criacdo do Espaco de Memoria e Direitos Humanos como uma das formas de
implementacdo de politicas de memodria vinculadas ao passado recente na
Argentina. Os prédios foram gradativamente ocupados por entidades e organismos
governamentais e ndo-governamentais relativos aos direitos de humanos. Somente
nessa ocasiao, em 2004, a Marinha desocupou completamente o local e entregou-o
ao Estado Argentino completamente vazio.

O prédio denominado Casino de Oficiales, acima mencionado, em 2013 foi
designado para ser o Museo Sitio de Memoria ESMA, e a partir de entdo, de acordo
com sua “condicion de prueba judicial, la intervencion no altero la estructura del
edificio”*?, recebendo tratamento museolégico especifico de acordo com o
pensamento de preservacdo do local e ao mesmo tempo didatico ao abordar temas
sensiveis objetivando a construcdo de uma narrativa que represente o que significou
a existéncia daquele lugar. Entdo, em 19 de maio 2015 o prédio abriu suas portas ao

publico apresentando uma intervencdo museoldgica de carater permanente.

109 Instalacdes da base naval de Puerto Belgrano.

110 purante o Governo de Carlos Menen, e o trecho do decreto 8/1998 “dejar atras las antinomias y
asumir las lecciones de la historia reciente, expresando plenamente la voluntad de conciliacion de
los argentinos”. Disponivel em: servicios.infoleg.gob.ar/infoleginternet/anexos/45000-
49999/48329/norma.htm. Acesso em: 11 fev. 2021.

111 28 anos apds o Golpe de Estado.

112 . MUSEO. Museo Sitio de Memoria ESMA. Disponivel em: http://www.museositioesma.gob.ar/el-

museo/. Acesso em: 22 nov. 2020.
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O Museo Sitio de Memorial®® constitui-se como um Orgdo Publico, é
composto por representantes do Estado Nacional, da cidade autbnoma de Buenos
Aires e de organizacdes de direitos humanos, € vinculado ao Governo da Nacao
através do Ministerio de Justicia y Derechos Humanos y Secretaria de Derechos
Humanos e tem como proposito contribuir com a preservacdo e a promocéo da
memoria do lugar no contexto no qual ele esté inserido. Conforme indica seu site, 0
museu € um “espacio de denuncia de terrorismo de Estado y transmission de la
memoria”!'4, cuja funcdo é dar a conhecer as violagGes de direitos humanos
cometidas pelo Estado argentino durante o regime politico civil-militar e promover o
dialogo entre geracdes no presente e no futuro, “inspirados pelo desejo que nunca
mais crimes de lesa-humanidade voltem a acontecer” (DIAS; MICHELON, 2019, p.
04). Em 2015 Estado argentino iniciou, junto a UNESCO, o tramite para
reconhecimento do Museo Sitio de Memoria ESMA como Patrimonio Mundial, o
“Patrimbénio del Nunca M&s”, e desde 2017 integra a lista de bens a serem

considerados patrimonio pela UNESCO.

4.1.2 O espacgo expositivo do Museo Sitio de Memoria e 0s usos dos retratos
de mortos e desaparecidos

Em sua totalidade, o espaco do Museo Sitio de Memoria € dedicado a mostra
permanente distribuida em 17 salas, cujas instala¢des, conforme consta no relatério
do museu'?®, dispdem de dispositivos museolégicos fundamentados em dois tipos:
tradicionais (historiograficos), baseados em documentos, e contemporaneos

(vivenciais), baseados nos testemunhos de sobreviventes.

113 | ocalizado na zona norte da cidade autbnoma de Buenos Aires, no bairro residencial Nufiez,
apesar de estar em uma regido mais afastada e fora da rota turistica e cultural tradicional da
cidade, o Museo Sitio de Memoria faz parte do “Percurso da Memaria” divulgado no site oficial de
turismo da cidade!'® como sugestio de visitacdo entre outros lugares de meméria. Segundo seu
site oficial, 0 museu esta aberto de terca a domingo, das 10 as 17 horas, e oferece visita guiada
em trés horarios diarios com duracédo de 90 minutos mediante nimero minimo de cinco pessoas
por horario, além de agendar horario para grupos. Desde a data de inauguragcdo, em 2015, até
2019 o museu recebeu 236.574 visitantes.

114 Disponivel em: http://www.museositioesma.gob.ar/el-museo/. Acesso em: 22 nov. 2020.

115 O relatério foi disponibilizado através de e-mail e consta nos Apéndices.
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El recorrido consta de 17 salas abiertas al publico. Alli se detalla la doble
funcion que tuvo el edificio del ex Casino de Oficiales entre 1976 y 1983: el
lugar de esparcimiento y descanso de las altas jerarquias de la Armada, al
mismo tiempo que mantuvo en cautiverio a los detenidos desaparecidos.
Cada sala contiene los testimonios de los sobrevivientes brindados en la
justicia, donde se describen las vivencias padecidas por las personas alli
detenidas y las préacticas genocidas que se ejercian en cada lugar. La
puesta museogréafica no reconstruye las herramientas utilizadas para la
represion. (Relatério Anual, 2019)

Conforme informacgdes extraidas do préprio site a visita pelos trés andares,
s6tédo e porao do prédio tem duracao aproximada de 90 minutos. Nesses espacos,
0s usos de retratos foram observados no sétdo, que serd abordado em detalhes a
seguir. Antes, porém, de entrar no museu, 0 visitante pode avistar uma intervencao
na fachada frontal do prédio ao chegar proximo ao prédio: a entrada do museu,
denominada Piel de Vidrio (Figuras 34 e 35), foi confeccionada com placas de acrilico

nas quais estdo estampados retratos das pessoas!!® que ali estiveram presas, foram

torturadas e estdo desaparecidas desde entéo.

Figura 34 — Fotografia da fachada do Museo Sitio
de Memoria, Argentina.
Fonte: Relatério Anual do Museo (2019).

116 A lista de pessoas presas e desaparecidas que estiveram na ESMA estd em permanente
atualizacdo, segundo fontes como o Cadastro Unico de Vitimas de Terrorismo do Estado (RUVTE),
o Arquivo Nacional da Memaria, o Ministério Publico e os Tribunais que ouvem a Megacusa (a¢des
judicias coletivas). Os retratos incorporados na fachada séo atualizados, adcionando-se outros.
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Figura 35 — Fotografia do Piel de Vidrio,
Museo Sitio de Memoria, Argentina.
Fonte: Relatdrio Anual do Museo (2019).

Os retratos expostos nessa intervencdo foram disponibilizados pelos
familiares das vitimas, as quais autorizaram a sua exibicao apenas na parte externa
do prédio, pois ndo gostariam que os retratos de seus entes queridos ficassem
expostos dentro do lugar que representou tanta dor e sofrimento, e assim o Piel de
Vidrio foi feito, sinalizando o respeito, a concepg¢éo e construgcédo conjunta do lugar
de memodria e a0 mesmo tempo dando visibilidade aos retratos.

Quase néo ha retratos no interior do museu, exceto pelos obtidos por um dos
detentos sobreviventes do local, Victor Basterra'l’. Esses retratos, localizados no
pordo, fazem parte do projeto museoldgico e contam parte da histéria do lugar
através de fotografias e trechos do testemunho de Basterra. Este estudo considera
o testemunho de Basterra contido na base de arquivos orais do Memoria Abierta!!®
um importante conjunto documental sobre a ESMA, uma vez que vem acompanhado
das fotos que o detento conseguiu retirar do local (DIAS; MICHELON, 2019, p. 07).

Todos 0s espagos do museu estdo contextualizados conforme seus usos
anteriores, quando foram utilizados como CCDTYE, sendo o poréo o primeiro e 0
ultimo lugar onde os prisioneiros passavam. Na chegada, conforme trecho extraido

117 Operario gréfico, sindicalista e militante peronista, foi sequestrado no ano de 1979 e levado a
ESMA, onde permaneceu até 1983. Foi designado por oficiais a desempenhar tarefas no setor de
documentacdo, entre as quais fotografava os presos politicos que ingressavam no local.

118 Disponivel em: http://www.memoriaabierta.org.ar/wp/. Acesso em: 23 out. 2017.


http://www.memoriaabierta.org.ar/wp/
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do site do museu, “los secuestrados eran introducidos violentamente para ser
sometidos a interrogatorios bajo tortura y aqui volvian a ser concentrados antes de
los traslados, eufemismo que utilizaron los marinos para referirse a la desaparicion
definitiva de los detenidos”*°.

Durante a ditadura o amplo espaco do poréo foi utilizado para varias funcées,
tais como salas de torturas, enfermaria, laboratorio fotografico, grafica e sala de
producao audiovisual, entdo nao foi por acaso que Victor Basterra, que tinha como
profissdo o oficio de operario grafico, acabou sendo designado a trabalhar ali. Entre
as suas funcdes, Basterra tinha a incumbéncia de fotografar e registrar os
sequestrados que ali chegavam, bem como produzir documentacéo falsificada para
os militares utilizarem em a¢des em que atuavam disfarcados, como, por exemplo,
espionagem?°. Com acesso livre'?! aos arquivos, laboratério e grafica e com o
objetivo de preservar parte desses registros como documentos comprobatérios,
Victor Basterra conseguiu discretamente fazer copias a mais desses retratos, pegar
alguns negativos, esconder ambos em suas roupas e leva-los consigo para casa em
suas saidas durante a concesséo de liberdade vigiada no final de 198322, Abaixo
estd apresentado um trecho do relato de Basterra, no qual ele explica uma das
situagbes em que conseguiu pegar e esconder alguns dos negativos que deveriam
ser queimados.

Un dia, trabajando en el laboratorio, vi que tenian una pila de fotos para
guemar, era ya el 83", viste, ya se venian los cambios. Y entre ellas vi mi
retrato, mi propia foto cuando me acababan de chupar, la que sacaron el
mismo dia en que nos fotografiaron a todos contra la misma pared.
Entonces meti la mano en la pila, y me guardé los negativos que pude
agarrar, los escondi entre la panzay el pantaldn, ahi los puse, cerca de los
huevos (Brodsky, 2005, p. 31).

No ano seguinte, com a chegada da democracia, ao entregar as fotografias a
Comisién Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP), ao Centro de

1SMUSEO SITIO DE MEMORIA ESMA. Sétano. Disponivel em:
http://www.museositioesma.gob.ar/item/sotano/#:.~:text=Aqu%C3%AD%20l0s%20secuestrados%
20eran%20introducidos,desaparici%C3%B3n%20definitiva%20de%20los%20detenidos.  Acesso
em: 13 mar. 2020.

120 Documentos de identidade, registro de carro, passaportes, entre outros, foram muito utilizados
durante a operacionalizacdo e atuacédo do Plano Condor.

121 Alguns presos gue prestavam servicos aos militares, com o tempo, a medida em que ganhavam
confianga, conseguiam melhores condi¢ces de alojamento e alimentacgéo.

122 Nesse periodo ja se configuravam os momentos finais da ditadura e os militares concediam um
tipo de indulto de Natal.


http://www.museositioesma.gob.ar/item/sotano/#:%7E:text=Aqu%C3%AD%20los%20secuestrados%20eran%20introducidos,desaparici%C3%B3n%20definitiva%20de%20los%20detenidos
http://www.museositioesma.gob.ar/item/sotano/#:%7E:text=Aqu%C3%AD%20los%20secuestrados%20eran%20introducidos,desaparici%C3%B3n%20definitiva%20de%20los%20detenidos
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Estudios Legales y Sociales (CELS) e a Comisséao de Justica'?3, Basterra denunciou
o ocorrido, viabilizando a identificacéo de alguns dos desaparecidos e de integrantes
das Forcas Armadas. Esse ato corajoso foi essencial para impulsionar as
investigacbes dos crimes ocorridos e alavancar os processos judiciais ja
reivindicados pelos movimentos sociais, sobretudo pelas madres.
Tais fotografias tiveram sua primeira circulagcdo publica em duas
publicacdes logo apds o término da ditadura, nos anos de 1984 e 1985. E
desde entdo foram divulgadas e expostas em diversas ocasides, com mais
frequéncia a partir dos anos 2000, quando, por incentivo maior a politicas
publicas de memoria, o assunto retorna com mais for¢a na cena publica.
(DIAS; MICHELON, 2019, pp.10-11)

Apés isso, de acordo com Feld (2014), os retratos e as historias por tras
desses retratos tiveram uma circulacdo intensificada no pais, em um primeiro
momento pela publicagdo na imprensa e depois no ambito das comemoragdes
relativas a memoria do passado recente, integrando atividades memoriais e culturais
e producdes artisticas. Nesse sentido, Feld (2014, p. 46) destaca a publicacdo do
livro?4 do artista e também fotégrafo Marcelo Brodsky!?®, que “reproduce imagenes
y textos que se incluyen en la polémica sobre qué hacer en el espacio recuperado
de la ESMA pero se abre con una portada singular: diez paginas negras y, a
continuacion, doce fotos de desaparecidos que integraban el conjunto de los
negativos escabullidos por Basterra’. A fotografia abaixo (Figura 36) mostra uma
atividade ocorrida no Museo Sitio de Memoria na ocasiéo da divulgacao do referido
livro. A imagem focaliza Brodsky segurando o livro aberto e mostrando o retrato de
seu irmao desaparecido e destaca ao fundo o painel expositivo com 0s retratos

obtidos por Basterra.

123 Na Argentina, o avanco nas questdes relativas a justica esta diretamente ligado aos testemunhos
dos sobreviventes, que contaram com ampla cobertura e visibilidade dos meios de comunicacéo
no geral. Conforme Jelin (2005) e Feld (2002), muitos foram transmitidos em rede nacional sem
som em uma selecédo diaria de cerca de trés minutos.

124 Brodsky, Marcelo. Memoria en construccion: el debate sobre la ESMA. Buenos Aires: La Marca
Editora, 2005.

125 Irm&o de um dos desaparecidos que esteve na ESMA gue pdde ser reconhecido gracas a fotografia

de Basterra. Na época da ditadura Marcelo Brodsky esteve exilado na Espanha.
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Figura 36 — Fotografia de Marcelo Brodsky durante divulgacéo do seu livro no

Museo Sitio de Memoria, Argentina, 2017.
Fonte: Museo Sitio Memoria.

Os retratos de Victor Basterra tiveram uma grande circularidade pelo pais,
antes mesmo da inauguracédo do Museo Sitio de Memoria, como, por exemplo, com
a mostra artistica'?® Rostros, fotos sacadas de la ESMA, a qual exibe 80 fotografias
retiradas da ESMA por Basterra, entre as quais observa-se tanto 0s presos
desaparecidos quanto os repressores. A referida mostra circulou por diversas
localidades do pais e muitas vezes Basterra acompanhou e participou das atividades
relacionadas as exposicoes “refiriendo algunos tramos de su relato, y dando charlas
y reportajes como marco de dichas actividades” (FELD, 2014, p. 46).

Ja no Museo Sitio de Memoria, a mostra em carater permanente selecionou
uma pequena parte do conjunto de retratos!?’ obtidos por Basterra, intitulado como
El Informe de Basterra'?® e exposto em um grande painel de acrilico situado ao fundo
do sétédo, em lugar central e de destaque (Figura 37). Assim que entra no amplo e
relativamente vazio espaco do s6tdo, o visitante pode observar painéis expositivos
dispostos paralelamente, formando um tipo de corredor comprido que leva ao o

painel. Os painéis tém o objetivo de informar as atividades repressivas que ocorriam

126 “_a muestra fue curada en 2007 por iniciativa del Museo de Arte y Memoria de la Plata y luego
reproducida por el Instituto Espacio para la Memoria (IEM). Desde entonces, fue llevada a diversos
puntos del pais en el marco de conmemoraciones, actividades memoriales e iniciativas culturales
vinculadas a la historia reciente” (FELD, 2014, p. 46).

127 As fotografias expostas no poréo fazem parte de um conjunto maior com centenas de fotografias.

128 O mesmo nome atribuido ao conjunto documental e ao relato apresentados a justica argentina.
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naquele lugar. Mapas e plantas baixas indicam as designacdes das salas que eram
utilizadas na época da ditadura, conforme mencionado anteriormente: sala de
tortura, enfermaria, laboratério fotografico etc. Ainda no porao, essas salas estédo
abertas para visitacdo e em uma delas ha um televisor transmitindo a gravagéo do

testemunho de Basterra diante do Tribunal de Justi¢ca ocorrido no ano de 1985.

Figura 37 — Fotografia da exposi¢cao permanente localizada no pordo do Museo Sitio
de Memoria, Argentina.
Fonte: Site do Museo Sitio de Memoria.

Os retratos expostos no painel e evidenciados nas (Figuras 38 e 39) mostram
apenas algumas das pessoas mortas ou desaparecidas que Basterra fotografou.
Nesse espa¢o ndo ha qualquer identificacdo ou informacédo sobre essas pessoas,
entretanto, em outro prédio situado no complexo da ESMA observou-se esses
mesmos retratos expostos em banners com identificacdo e informacdes relativas as
circunstancias de seus desaparecimentos. De qualquer modo, mesmo sem muitas
informagdes esses retratos inseridos naquele espaco simbolizam, evidenciam e
representam os horrores ali cometidos.

La operacion fracasada de la identificacion deja aqui al descubierto todo el
horror de la desaparicién. Por lo tanto, asi expuestas, estas fotos de los
desaparecidos muestran el nucleo duro del horror alli donde su articulacién
con la palabra fracasa, donde se frustra la posibilidad de nombrar y sustraer

simbdlicamente a cada individuo del conjunto anénimo de los
desaparecidos. (FELD, 2014, pp. 35-36)
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Figura 38 — Fotografia de visitantes observando o painel expositivo El Informe
de Basterra, Argentina, 2017.
Fonte: Museo Sitio de Memoria (2017).

Figura 39 — Fotografia dos retratos expostos em El Informe de Basterra,
Argentina, 2017.
Fonte: Dias (2017).

Esses retratos aliados ao relato testemunhal de Basterra sobre o que ocorria
naquele local serviram para identificar tanto alguns dos desaparecidos quanto os
repressores, sendo, sobretudo, “imagenes que tienen el valor de prueba, que nos
especifican que esas personas estuvieron dentro de la ESMA, algunos como
detenidos y otros como repressores” (LARRALDE, 2015, p. 85). Além disso, esses
retratos, conforme indicam Garcia e Longoni (2013), originalmente foram obtidos de

corpo inteiro, na posicao frontal e lateral, muito parecidos com as fotografias de um
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arquivo policial, entretanto, os ali expostos sao recortes que evidenciam a parte

superior dos corpos das vitimas, com foco nos seus rostos.
Las fotos de los detenidos-desaparecidos estan recortadas con respecto a
las originales. Este encuadre mas reducido les quita algo de su efecto visual
en cuanto a su capacidad de revelar los tormentos padecidos por las
victimas. En tanto que en las fotos originales algunos detenidos se veian
con las manos esposadas o con una mano atada a su espalda. (FELD,
2014, p. 35)

O recorte dessas fotografias corresponde a uma op¢ao expografica e nao
evidencia os retratos na integra, ou seja, de corpo inteiro, mas estes podem ser
observados em outras exposi¢des, tais como a acima mencionada, e em banners
expostos em outro prédio da ESMA'?°, como os apresentados na Figura 40. A
identificacdo das pessoas desaparecidas registradas por Basterra aconteceu por
meio de relatos e testemunhos de vitimas sobreviventes e familiares. S&o eles: 1)
Sosa; 2) Elsa; 3) Nora; 4) Graciela Estela Alberti; 5) Alberto Eliseo Donadio; 6) Ida
Adad; 7) Maria Elsa Garreiro de Villaflor; 8) Enrique Néstor Ardeti; 9) Pablo Armando
Lepiscopo; 10) Juan Carlos José Chiaravalle; 11) Josefina Villaflor; e 12) Fernando
Rubén Brodsky. Além dos retratos das vitimas, ha nesse outro prédio um outro
conjunto de banners com os retratos dos oficiais militares da ESMA, também
fotografados por Basterra, os quais foram muito Uteis para a identificacdo dos
algozes nos primeiros anos do retorno da democracia. Apesar desses banners nao
estarem expostos no Museo Sitio de Memoria (o0 lugar que a pesquisa estabeleceu
como fonte), foram inseridos aqui por dialogarem e complementarem outras

informacdes ndo contempladas no museu.

129 Artigos publicados pelas autoras Dias e Michelon (2019; 2020) analisam os usos de retratos de
mortos e desaparecidos em outros prédios ou lugares do Espaco de Memodria e Direitos Humanos
(ESMA).
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Figura 40 — Fotografias dos banners com retratos de mortos e
desaparecidos da ESMA expostos no Pavilhdo Central do Espaco de
Memoéria e Direitos Humanos, Argentina, 2017.

Foto: Dias (2017).

Por fim, destaca-se uma fotografia de uma das visitas de Basterra no museu
(Figura 41), em que ele esta a frente do painel com seus retratos. Ao analisar esses
retratos, embora o uso deles seja indicativo do valor referencial de documento
comprobatorio, a poténcia é dada pelo contexto no qual estdo inseridos e, sobretudo,
pelo testemunho de Basterra.

Figura 41 — Fotografia do sobrevivente Victor Basterra em uma visita
ao Museo Sitio de Memoria em frente ao painel com os retratos
obtidos por ele, Argentina, 2016.
Fonte: Museo Sitio de Memoria.
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Fotografias obtidas em situacdes limites, como essas, também foram feitas
em outros contextos de violagbes de direitos humanos, conforme assinala Didi-
Huberman (2004) em relacdo a quatro fotografias do campo de concentracéo
nazista, também obtidas por um prisioneiro sobrevivente que conseguiu escondé-las
com a intengcdo de servir no futuro como provas das atrocidades humanas ali
ocorridas, instigam o observador a “imaginar o inimaginavel”. Isso acontece mesmo
sem as fotografias mostrarem o que de fato ali ocorreu — as torturas, as mortes e
todo o aparato repressivo —, afinal ndo era essa a intencdo dos repressores, que
ordenaram a producéo desses registros sem a intencédo de disponibilizar a outros
que nao eles. Por isso, com a proximidade do término desses regimes autoritarios,
a maior parte desses registros foram escondidos ou destruidos. O pouco que se
preservou e chegou ao conhecimento foi gracas aqueles que em um ato de
desespero, revolta e muita coragem conseguiram trazer mesmo que uma pequena
parte dos registros a luz do conhecimento.

Estas fotos — asediadas tanto por la pérdida como por el retorno, por la
presenciay la insistencia de aquello que se quiso borrar, destruir, aniquilar—
ponen a prueba nuestra vision, nuestra comprensién y nuestra capacidad
para “imaginar” la desaparicion. (FELD, 2014, p.49)

Desse modo, conforme observa Feld (2014), ao aliar os retratos ao relato de
Basterra foi configurada uma forma diferente de trabalho memorial, sendo também
uma maneira de extrair o maximo possivel do potencial memorial evidenciado pelo
alto teor de testemunho, denuncia e luta inerente aos contextos nos quais esses
retratos foram produzidos e posteriormente inseridos na producdo memorial.
Repletos de sentidos e significados, por meio de recursos expograficos, bem como
trabalhos artisticos e culturais, Instituicbes de Memoaria, ao apropriarem-se desses
retratos e relato e visibiliza-los, valorizam e reconhecem o corajoso ato de Victor

Basterra.

4.1.3 Memorial da Resisténcia (Sado Paulo/Brasil)

O prédio onde o Memorial da Resisténcia esta instalado foi construido no
inicio do século XX e a partir de 1914 serviu como escritério e armazém da

Companhia Estrada de Ferro Sorocabana. Em 1938 passou por algumas reformas e
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adaptacdes para servir, a partir de 1940139, como sede do Departamento Estadual
de Ordem Politica e Social de S&do Paulo!3! (DEOPS/SP) até 1983, quando o 6rgéo
foi extinto3?. A partir de entdo o prédio foi ocupado pela Delegacia de Defesa do
Consumidor (DECON) até 1997, quando a gestédo do prédio passou da Secretaria de
Justica para a Secretaria de Cultura (FELIPINI, 2011). Durante seus anos de
funcionamento o DEOPS funcionou como o braco forte do Estado's3,
institucionalizando controle social e repressao as crescentes Manifestacdes Sociais
contrarias aos regimes autoritarios e vigilancia e perseguicdo aos seus opositores
politicos'3* com a pretensa designacdo da manutencdo da ordem no pais. No
periodo politico referente a ditadura civil-militar o prédio foi utilizado como priséo e
lugar de tortura dos opositores do regime. Atualmente foi ressignificado como um
lugar de memdria e remete as memoérias daquele periodo.

O prédio foi tombado como bem cultural em 1999 e no mesmo ano iniciou-se
um projeto de restauragdo, concluido em 2002. Nesse ano, sob responsabilidade do
Arquivo do Estado de Sao Paulo, foi criado o Memorial da Liberdade, abrangendo o
espaco das antigas celas do DEOPS/SP. Em 2004 a Pinacoteca do Estado assumiu
a gestdo do prédio e do entdo Memorial da Liberdade ali situado e instalou a Estagéo
Pinacoteca (prédio anexo a Pinacoteca do Estado de SP). A partir de 2006, conforme
afrma Bruno (2010), inicia-se uma discussdo entre a militancia do Forum
Permanente de ex-Presos e Perseguidos Politicos do Estado de S&o Paulo e a
Secretaria de Cultura do Estado visando a ampliacdo da agcdo do memorial a partir
de um novo projeto museoldgico. Assim, em 1° de maio de 2008 houve alteracdo do
nome para Memorial da Resisténcia e inicia-se a elaboracéo e execucédo do novo

projeto museoldgico do espaco, o qual, de acordo com Bruno (2010, p. 06):

131 Ao longo do tempo a terminologia dessa delegacia foi alterada, passando a se chamar apenas
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), mas desempenhando as mesmas funcdes.

132 No contexto das Diretas Ja.

133 O DEOPS “foi criado em 1924, em uma época de agitacdes politicas e crise social, para reprimir e
prevenir delitos considerados contra a ordem e a seguranca do Estado.” DEOPS. Arquivo Publico
do Estado de Séo Paulo. Disponivel em:
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/textual/deops. Acesso em:15 jan. 2021.

134 O DEOPS foi criado em 1924 e utilizado como érgdo de controle de opositores dos regimes
autoritarios, passando pelo Estado Novo (Vargas) até a Ditadura civil-militar.


http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/textual/deops.%20Acesso%20em:15
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[...] representa a continuidade de esforgos da sociedade civil e de
instituicdes publicas no sentido de estimular o debate sobre os problemas
referentes aos periodos de governos ditatoriais e de justica transicional e,
especialmente, de abordar as questdes que problematizam a conquista dos
direitos humanos, a partir da perspectiva da “resisténcia” em suas distintas
expressdes e mediante estratégias preservacionistas.

E em 24 de janeiro de 2009 é formalizada e concretizada a inauguracéo do
Memorial da Resisténcia a partir da abertura oficial ao publico. Esse fato foi, portanto,
uma medida de implementacdo de Politica Publica de Memdria proveniente do
Governo do Estado de Sao Paulo com o intuito de preservacdo e promoc¢édo da
memoria referente a repressao politica ocorrida dentro de um recorte temporal bem
abrangente, que situa todo o periodo republicano brasileiro!3®, entretanto, a énfase
dada é essencialmente sobre o periodo referente ao regime politico da ditadura civil-
militar, o qual ficou conhecido pelo autoritarismo repressivo marcado por extrema
violéncia politica.

Conforme Felipini (2011), o espaco dedica-se a preservacdo de memorias da
resisténcia e da repressao politica do Brasil republicano (desde 1889 até os dias de
hoje) por meio da musealizacéo de parte do edificio e seu programa museolégico foi
estruturado através de procedimentos de pesquisa, salvaguarda (documentacao e
conservagcao) e comunicacdo patrimonial (exposicdo e acdo educativo-cultural)
orientados para o enfoque tematico sobre resisténcia, controle e represséo politica.
O programa museoldgico visa fazer dessa instituicdo “um espago voltado a reflex@o
e promocao de acdes que contribuissem para o exercicio da cidadania, para o
aprimoramento da democracia e da conscientizacdo sobre a importancia do respeito
aos direitos humanos” (Felipini, 2011, p. 86).

O Memorial da Resisténcia®3® é um organismo publico estadual gerido pela

Associacao Pinacoteca Arte e Cultura (APAC) em parceria com a Secretaria da

135 Desde 1889.

136 | ocalizado na regiéo do centro da cidade de S&o Paulo, no bairro Bom Retiro, 0 memorial integra
a rota turistica cultural pela proximidade com diversos pontos de interesse turistico da cidade,
como a Sala S&o Paulo, a Estacdo da Luz, a Pinacoteca, o Museu da Lingua Portuguesa, entre
outros. O Memorial da Resisténcia esta aberto de quarta a segunda, das 10 as 18 horas, e oferece
visita guiada com duracdo de 75 minutos mediante agendamento prévio ou nidmero minimo de
seis pessoas. De acordo com o relatério divulgado no portal da transparéncia do Estado de S&o
Paulo, ao longo do periodo de 2009 a 2018 o Memorial da Resisténcia recebeu 737.730 visitantes.
Esse numero é consideravelmente superior, se comparado ao Museo Sitio de Memoria,
mencionado no topico acima, entretanto deve ser considerada também a diferenca do periodo
desses registros e que na Argentina a inauguracdo do museu foi no ano de 2015, havendo uma
diferenca de seis anos de funcionamento entre ambos.
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Cultura do governo do Estado de Sao Paulo. Desde 2009, ano de abertura ao
publico, o Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo é membro da Coalizdo
Internacional de Sitios de Consciéncia, uma rede mundial que interliga instituicoes
dedicadas a preservacdo e promocdo das memorias relativas as violacdes dos
direitos humanos com o propdésito unificador de promover reflexdes sobre as lutas

por justica na atualidade.

4.1.4 O espaco expositivo do Memorial da Resisténcia e 0s usos dos retratos

de mortos e desaparecidos

O espaco expositivo do Memorial da Resisténcia composto pelas Exposicdes
de Longa Duracéo, ou seja, de carater permanente®®’, foi o foco da observacéo para
obtencéo dos dados para esta pesquisa. Procurou-se 0s usos dos retratos de mortos
e desaparecido inseridos no espago expositivo interno do Memorial da Resisténcia,
visto que em sua parte externa, diferentemente do Museo Sitio de Memoria'38, ndo
ha intervencdo na fachada. Tal caracteristica certamente ocorre em virtude da
propria constituicdo do prédio, suas caracteristicas arquitetbnicas e historicas e seu
tombamento, que ndo permite modificacbes estéticas ou conceituais em seu
conjunto. Embora tenham sido oportunizadas algumas mudancas e adaptacfes na
parte interna do espaco museoldgico, as quais descaracterizaram o antigo uso do
lugar'*® enquanto um departamento de policia repressiva que serviu de tortura e
cativeiro aos presos politicos.

De acordo com informacdes extraidas do proprio site, a expografia de longa
duracdo compde-se em quatro moédulos: a) O edificio e suas memdrias; b) Controle,
repressao e resisténcia: o tempo politico da memoria; ¢) A construcdo da memoria:

o cotidiano nas celas do DEOPS/SP; e d) Da carceragem ao Centro de Referéncia.

137 Conforme o plano museoldgico.

138 Qutra caracteristica que difere a Instituicdo de Memoria brasileira da argentina. O Memorial da
Resisténcia, localizado na regido central, ndo esta inserido dentro de um complexo maior protegido
por grades e portfes, sua fachada externa esta voltada para uma rua bastante movimentada e a
fachada interna para um estacionamento.

139 O ocorrido é uma discusséo gerada no campo da museologia, ndo cabendo a esta pesquisa fazer

juizo de valor, pois fugiria da proposta de discussao da tese.
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Dos quatros modulos, a pesquisa deteve-se no médulo C, o qual apresentou 0 uso
dos retratos de mortos e desaparecidos.

As fotografias evidenciadas no espaco expositivo do Memorial da Resisténcia
estdo dispostas em painéis informativos e compdem a expografia museoldgica do
espaco. De acordo com Dias e Michelon (2020), as fotografias compdem um
conjunto visual que mistura texto e imagem, corroborando na construgéo da narrativa
visual construida no espaco e ao mesmo tempo ilustrando o contexto ditatorial militar,
e “tém como propasito informar o que representou a ditadura e mostrar suas praticas
repressivas dentro e fora das dependéncias do DEOPS e ha também uma parte
informativa sobre o processo de patrimonializacdo do prédio” (DIAS; MICHELON,
2020, p. 10). Essas fotografias sdo majoritariamente do género jornalistico e,
portanto, ndo se enquadram na analise desta tese.

Dos quatro médulos acima mencionados, no modulo C, relativo ao espaco das
celas onde os presos e torturados ficavam, foi observado o uso dos retratos de
mortos e desaparecidos na Cela 2, e embora esta seja a Unica exposicdo do
Memorial da Resisténcia em que o0 uso dos retratos esteja evidenciado, ela é
bastante impactante. Ao entrar na pequena, fria, silenciosa e sombria cela, o visitante
observa a projecdo do video*° sobre uma placa quadrada de acrilico centralizada
no meio cela. Com aproximadamente cinco minutos de duracéo e em modo continuo
de looping, o video exibido € uma edicdo audiovisual de fotografias relativas ao
antigo arquivo documental do DEOPS que mostra as fichas e retratos dos militantes
e perseguidos politicos que por ali estiveram e muitos ndo voltaram. O video inicia
com uma tela escura e 0 som de agua pingando e aos poucos surgem as palavras
gue compde um pequeno texto, transcrito abaixo.

Nesse prédio, uma das inimeras prisdes politicas do periodo da ditadura-
militar (1964 — 1985). Milhares de pessoas foram presas em consequéncia
da acgéo sistematica e exacerbada de vigilancia e controle desenvolvida por
diferentes Orgdos de repressdo, dentre eles o DEOPS/SP. Muitas

continuam desaparecidas até hoje e outras morreram em consequéncia das
torturas. 14!

140 E importante salientar que o video exibido na Cela 2 foi produzido pelo Estidio Preto e Branco
para compor a expografia do memorial, venceu o Prémio de Curta Metragem e foi premiado no
Festival International de I'Audiovisuel et du Multimédia sur le Patrimoine (FIAMP) realizado na
cidade de Turim, Italia, em 2009.
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Na sequéncia, a um som dramatico de fundo misturado com o teclar de uma
maquina de datilografia, apresenta-se uma série de fotografias e imagens de gavetas
de armario de arquivo fisico, fichas e retratos dos presos ali fichados.

A edicdo do video destaca uma montagem que insere alguns elementos
graficos sobrepostos aos retratos, como manchas alusivas a sangue e, escritas nas
fichas dos detentos, algumas das palavras relativas ao destino final daquelas
pessoas — preso, falecido, executado — e as designacdes dadas pelos militares a
elas — subversivo, terrorista, elemento de esquerda, pertencente a algum partido ou
organizacao opositora ao regime.

Ao final, gradativamente e em velocidade ascendente, aparecem na tela
varios outros retratos dispostos lado a lado que se movem aletoriamente intercalando
de posicdo na tela até preencherem todo o painel. Repentinamente o som e a
apresentacao de imagens cessam e a tela escurece e aos poucos, ao som das teclas
de uma maquina de escrever, aparece um pequeno texto final transcrito a seguir:
“Esta sala é uma homenagem a todos aqueles que lutaram e lutam imbuidos do ideal
de justica e democracia” (MEMORIAL DA RESISTENCIA — CELA 2, 2009). Por fim,
o video finaliza com o logo?%? do Memorial da Resisténcia. Apés alguns segundos, a
exibicdo reinicia automaticamente. De acordo com Katia Felipini, museo6loga e uma
das pessoas que atuaram na concepcao e elaboracdo do plano museologico do
Memorial da Resisténcia afirma:

Na Cela 2, queriamos que as pessoas soubessem que esse prédio foi
apenas um dos muitos que foram utilizados pela ditadura como lugares para
priséo e tortura. Mas também queriamos homenagear todas as pessoas que
resistiram. Porque quando vocé comeca a trabalhar mais préximo dessas
pessoas e dessa tematica, vocé quer, de alguma forma, fazer uma
homenagem. (MEMORIAL DA RESISTENCIA DE SAO PAULO, p. 119,
2018)

Os retratos apresentados no video sao representativos de todos os presos,
mortos e desaparecidos do contexto ditatorial e destacam quatro prisioneiros
fichados no DOPS que tiveram como destino a morte: Olavo Hansen, Eduardo Leite,

Devanir de Carvalho e Luiz Hirata. Os retratos, em sua maioria em 3x4 e em posi¢cao

141 Memorial da Resisténcia — Cela Il. Prudacdo: Estldio Preto e Branco. Sdo Paulo: Memorial da
Resisténcia de  Séo Paulo, 2009. 1 video (4:24min). Disponivel  em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=ULp4AuKrRz4&ab_channel=Est%C3%BAdioPretoeBranco.
Acesso em: 18 nov. 2020

142 0 logo em cor vermelha representa as grades das celas do Memorial da Resisténcia.
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frontal, demostram o semblante sério dos prisioneiros. O conjunto de fotografias!4?
abaixo apresentado foi extraido do video em questado. A Figura 42a mostra um retrato
de Olavo Hansen feito nas dependéncias do DOPS/SP, provavelmente para o
registro de entrada na prisdo — o destaque do carimbo sobre o retrato e a placa com
uma numeracédo que Hansen expde a sua frente sdo indicativos disso; a Figura 42b
evidencia esse mesmo retrato fixado a uma ficha com informacdes relativas ao
prisioneiro politico. Na sequéncia observa-se a mesma fotografia com a adicéo
sobreposta das palavras “pessoas mortas” em letras que fazem aluséo a escrita de
uma magquina datilografica (Figura 42c). Por fim, a Figura 42d apresenta o retrato de
Hansen um pouco mais jovem, o qual certamente foi produzido para seu documento
de identidade.

143 Todos os presos politicos, mortos e/ou desaparecidos aqui mencionados, assim como outros
tantos, eram militantes de alguma organizacdo politica de oposicdo ao governo militar e/ou
sindicalista, conforme consta no Dossié Ditadura (2009).
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Figura 42 — Capturas de tela do video Memorial da Resisténcia — Cela 2 com foco em retratos
de Olavo Hansen.
Fonte: Memorial da Resisténcia.

O préximo retrato é de Eduardo Collen Leite, conhecido como Bacuri. O video
mostra uma ficha em formato retangular preenchida com informagfes pessoais de
Leite e um retrato afixado na parte superior (Figura 43), no qual ele esta vestido com
uma farda militar. De acordo com o Dossié Mortos e Desaparecidos Politicos no
Brasil (2009), Leite ingressou no Exército em 1967 e desde muito jovem comecou na
militancia politica. A ficha em questéo parece ser uma ficha do exército, pois a proprio
retrato 3x4 nele fixado remete a isso. No video aparece também uma pasta
identificada por uma numeracéo e o carimbo escrito “fichado”. O caso de Leite foi

considerado um dos mais cruéis que se tem conhecimento. Conforme relatos que
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constam no referido dossié, foram 109 dias consecutivos de torturas ocorridas em

diversos locais.
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Figura 43 — Capturas de tela do video Memorial da Resisténcia — Cela 2
com foco no retrato de Eduardo Collen Leite.
Fonte: Memorial da Resisténcia.

O proximo retrato, de Devanir José de Carvalho, surge repentinamente e
rapidamente da tela como se fosse flashes (Figura 44), inclusive também como uma
imagem negativada (quando as tonalidades da imagem se invertem). O video
intercala o retrato de Carvalho com imagens das gavetas de arquivo repletas de
fichas e aimagem de um auto de qualificacdo. Depois aparece novamente, agora no
formato de um retrato 3x4 produzido para um fim documental. Na sequéncia &
possivel ver a imagem de Carvalho esmaecendo-se e retornando com a mancha de

sangue sobreposta em seu rosto.
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Figura 44 — Capturas de tela do video Memorial da Resisténcia —
Cela 2 com foco em retratos de Devanir José de Carvalho.
Fonte: Memorial da Resisténcia.

Os ultimos retratos exibidos sédo de Luiz Hirata (Figura 45). O primeiro que
aparece é o tradicional 3X4, intercalando também com imagens de fichas e gavetas
de arquivo (Figura 45a e 45b). Repentinamente outro retrato aparece, dessa vez de
Hirata morto. Primeiro e muito rapidamente surge o retrato negativado (Figura 45c)
com uma numeracao na regido do seu térax nu e em seguida, com um tempo um
pouco mais pausado, 0 mesmo retrato reaparece com maior foco no rosto de Hirata
e é possivel ver seus olhos semiabertos e cabelos despenteados (Figura 46d).
Alguns instantes depois, sobrepde-se ao retrato a imagem de um atestado de

6bito'4* (Figura 46e), remetendo o observador ao destino de Hirata.

144 Fornecido pela Instituto Médico Legal (IML) e no qual, segundo Dossié Mortos e Desaparecidos
Politicos no Brasil (2009), ha incongruéncias sobre a causa mortis, registrada como morte natural,
e as marcas de tortura.
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Figura 45 — Capturas de tela do video Memorial da Resisténcia — Cela 2 com foco em retratos
de Luiz Hirata.
Fonte: Memorial da Resisténcia.

Exceto pelas fotografias de Hirata ja morto e de Hansen sendo registrado
como prisioneiro, os retratos apresentados na Cela 2 sdo retratos 3x4, 0s quais todo
cidadao tem para identificar-se como membro da sociedade a qual pertence. Nao ha
indicacdo de autoria dessas imagens, mas, em relacdo aos retratos obtidos nas
dependéncias do DEOPS, possivelmente foram feitos por oficiais militares, pois nao
h& relatos de que foram feitos por algum prisioneiro, como no caso da Argentina.
Esses retratos analisados dentro do contexto em que estéo inseridos, que falam per
si, misturados a outros elementos como as imagens de arquivos policiais, fichas,
autos de qualificacdo, certiddes de 6bito, manchas vermelhas que remetem ao
sangue ali derramado e palavras que impactam pelo que significam indicam o destino
imposto a essas pessoas pelo regime autoritario e repressivo daquela época e
prestam uma dupla homenagem: a todos os que lutaram e aqueles que continuam

lutando pelos ideais de justica e democracia.
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4.2 OS RETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS NAS MANIFESTACOES
SOCIAIS: ARGENTINA E BRASIL

4.2.1 Marcha do Dia da Meméria Verdade e Justica

Na Argentina as Manifestacbes Sociais que acontecem na data do golpe
originaram-se das primeiras rondas das Madres de Plaza de Mayo, ocorridas durante
a ditadura, em que algumas Madres se dirigiram a Casa Rosada!*® com retratos de
seus filhos desaparecidos em maos com o intuito de saber onde eles estavam (Jelin,
2002; 2017). Gradativamente, a medida em que as desaparicoes de pessoas
aumentavam, a concentracao das Madres se intensificava e, ao serem impedidas de
ficarem ali paradas e dispersadas pelos policiais, elas obedeciam literalmente ao
comando de circularem: caminhavam em siléncio ao redor da piramide situada em
frente a Casa Rosada. Assim, em 1977 as primeiras rondas aconteceram e desde
entdo ocorrem de forma ininterrupta. As Madres preferem designar esse ato como
“marcha” e ndo “ronda”, porque “la ronda es sobre lo mismo, pero marchar es
marchar hacia algo” (Memoria Abierta, 2002 apud Jelin, 2017, p. 116).

Essa dinamica ganhou visibilidade e importancia na cena nacional e
internacional da época, o que impulsionou o crescimento do movimento em prol dos
direitos humanos e assim, em 1981, ainda durante a ditadura, as Madres
organizaram a primeira Marcha da Resistencia e em 1982 La Marcha por la Vida,
considerada a primeira manifestacdo massiva organizada “por importantes
personalidades del movimiento de derechos humanos, de la politica, de iglesias, del
mundo gremial e intelectual, y aglutiné a mas de 10.000 personas” (Jelin, 2017, p.
107). Nesse contexto formularam-se os primeiras consignas, “Aparicion con Vida” e
“Com Vida se los llevaron, com vida los queremos”, observadas nas faixas utilizadas
durante as manifestacdes.

Esse contexto de Manifesta¢des Sociais continuou apos o fim da ditadura e
agregou outras reinvindicagdes, como a verdade e a justica sobre os crimes contra
lesa-humanidade. Assim, desde 1983, ap0s o reestabelecimento da democracia, 0

dia 24 de marco, relativo ao dia do golpe militar argentino, foi incorporado pelas

145 Sede do governo argentino.
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Madres nas suas marchas como um dia de manifestar na rua o repudio a ditatura e
a tudo que ela representou. Conforme Jelin (2017), o movimento adquiriu forca a
partir de 1996 apos a declaracdo de um general das for¢cas armadas confirmando a
existéncia dos voos da morte, fato que causou grande impacto e reacdo na
populacdo em geral e fez com que outros movimentos sociais, organizacdes de
direitos humanos e parcela significativa da populacéo se agregassem a luta.

A cada ano a participacao das pessoas aumentou gradativamente e a partir
do ano 2000, com a mudanca de governo com Néstor Kirchner alinhado e simpético
aos direitos humanos, as marchas se intensificaram de forma significativa,
conguistaram importante apoio politico e contaram com a participacdo massiva de
pessoas indo as ruas em apoio aos movimentos sociais e aos organismos de direitos
humanos surgidos pela luta e perseveranca das Madres em defesa da memoria, da
verdade e da justica.

Nessa crescente onda popular, em 2002 o Congresso Nacional criou a Lei n°
25.633, que estabeleceu o dia 24 de mar¢co como o Dia Nacional de la Memaoria por
la Verdad y la Justicia, mas sem o carater de dia ndo laboral. Em 2006, ap6s 30 anos
do Golpe de Estado argentino, o entdo presidente Nestor Kirchner, por meio da Lei
n° 26.085, inclui a data no calendério oficial como feriado néo laboral e imével*4s,
incorporando-o aos calendarios escolares e impulsionando atividades alusivas a
consolidacdo da memoria coletiva da sociedade.

Assim, diante desse significativo ato simbdlico, o dia 24 de margo foi
convertido em um dia de comemoracao nacional, no qual diversos agrupamentos,
movimentos sociais, organismos de direitos humanos!4’ e a populagdo em geral se
dirigem a Plaza de Mayo para homenagear a memoaria das vitimas, valorar a luta e
renova-la para manutencdo das conquistas alcangcadas no que se refere aos

trabalhos memoriais, a verdade e a justica.

146 Ocorre independente do dia da semana.

147 Algumas das principais organizacées de direitos humanos participantes: Madres de Plaza de Mayo
Linea Fundadora, Asociacion Madres, Abuelas de Plaza de Mayo, Familiares de Desaparecidos y
Detenidos por Razones Politicas, H.l.J.0.S. Capital, Asamblea Permanente por los Derechos
Humanos, Asamblea Permanente por los Derechos Humanos La Matanza, Asociacién Buena
Memoria, Centro de Estudios Legales y Sociales, Comisién Memoria, Verdad y Justicia Zona
Norte, Familiares y Compafieros de los 12 de la Santa Cruz, Fundaciéon Memoria Histérica y Social
Argentina, Liga Argentina por los Derechos Humanos, Movimiento Ecuménico por los Derechos
Humanos.
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As Figuras 46 e 47 mostram a chegada das Madres na manifestacdo. O
primeiro conjunto de fotografias € respectivo a chegada da Asociacion Madres de
Plaza de Mayo e o segundo conjunto mostra a chegada das Madres de Plaza de
Mayo Linea Fundadora. Conforme ilustram as figuras a seguir, a chegada das

Madres € um momento bastante esperado pelo publico.
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Figura 46 — Fotografias das Madres da Asociacion Madres de Plaza de Mayo
chegando a Marcha do Dia da Memdria, Argentina, 2019.
Fonte: Aboaf (2019).
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24 de MARZ0, 2017 - PLAZA DE MAYO ™
Ménicaasenberg-fotdgrafa

24 de MARZO 2019 - PLAZA DE MAYO
) MBnica Hasenberg-fotdgrafa
Figura 47 — Fotografias das Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora
chegando a Marcha do Dia da Memdria, Argentina, 2017 e 2019.

Fonte: Hasenberg (2017; 2019).
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O exposto acima evidencia o contexto no qual as Manifestacbes Sociais
ocorridas no dia 24 de margo transformaram esse dia e tudo o que ele representa
em uma data de comemoracdo, homenagem e celebracdo nacional. Nesse dia a
movimentacao tem inicio desde o periodo da manha e intensifica-se ao longo da
tarde. Partindo de diversos pontos da cidade, os diversos organismos de direitos
humanos se organizam e se dirigem em marcha pela Avenida de Maio em sentido a
Plaza de Mayo, lugar onde acontece a grande concentracdo de pessoas. Durante
esse percurso alguns grupos apresentam suas performances artisticas e culturais no
entorno da praga, dando uma dindmica bastante festiva ao evento conforme

evidenciado nas Figuras 48, 49 e 50.

{c) carlos brigo

Figura 48 — Fotografia de pessoas se apresentando no entorno
da Plaza de Mayo, Argentina, 2017.
Fonte: Brigo (2017).

4

e s = ‘
Figura 49 — Fotografia de performances ocorridas no entorno da
Plaza de Mayo, Argentina, 2017.

Fonte: Jovet (2017).
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Figura 50 — Foografias de apresentacdes artisticas ocorridas no entorno da
Plaza de Mayo, Argentina, 2017 e 2019.
Fonte: Horton (2017;2019).

Ao longo do dia representantes das organizacdes, familiares e personalidades
discursam no palanque instalado em frente a Casa Rosada, conforme Figuras 51 e
52. E importante salientar que a marcha do dia da memdria, tem abrangéncia
nacional e diversas cidades se mobilizam nessa data para suas marchas locais. A
marcha aqui referenciada é a multitudinaria marcha que ocorre na capital federal na

Provincia de Buenos Aires e recebe um publico anual de 100 mil pessoas.
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organizacfes, familiares e personalidades discursam durante Dia da
Memoria Verdade e Justica, Argentina, 2016.
Fonte: Brigo (2016).

Figura 52 — Fotografia de representantes discursando durante Dia
da Memoria Verdade e Justica, Argentina, 2016.
Fonte: Jovet (2018).

Desde a primeira marcha, em 1983, até 2019 foram 36 edic¢des, sendo que
desde 2006, com o decreto do feriado do Dia Nacional de la Memoria por la Verdad
y la Justicia, a marcha recebeu o nome de Marcha del Dia de la Memoria por la
Verdad y la Justicia e adquiriu maior abrangéncia e visibilidade. Em suas divulgaces

e convocatoérias hdo ha mencao ao numero de edi¢cdes e sim o ano de aniversario
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do golpe, por exemplo, em 2020 foi 0 44° aniversario do golpe e assim aparece nas
convocatorias.

Em relacéo ao referido ano, pela primeira vez ndo houve a marcha na rua em
razdo da pandemia do Covid-19, mas aconteceram atividades alternativas em canais
de comunicacao e redes sociais promovidas pelas organizac¢des sociais e de direitos
humanos, realizando-se, assim, a Primeira Marcha pelas Redes, que convocou as
pessoas a participarem a partir das suas redes sociais, compartilhando contetudo
relativo as marchas.

As atividades mais divulgadas nas redes foram: a) “Pafiuelazo Blanco”,
convocada pela Asociacion Abuelas da Plaza de Mayo e demais organismos de
direitos humanos, com o objetivo de que a populacdo compartilhasse nas redes
sociais!*® fotos de lencos brancos fixados nas janelas, balcGes, varandas e portas
de suas casas; b) “Proyectorazo por la Memoria, Verdad y Justicia”, promovido pelo
Espaco de Memdria e Diretos Humanos, que disponibilizou um link para download
de imagens a serem projetadas nas paredes externas nas cidades argentinas; c)
Transmisséo Especial da Asociacion Madres de Plaza de Mayo a partir das quinzes
horas e quinze minutos na pagina do Facebook da associacdo e no seu canal no
Youtube (nessa ocasido a associacao recebeu videos e os exibiu em recordacgéo e
reivindicacéo aos desaparecidos).

Antes de dar prosseguimento e apresentar as fotografias analisadas da
Marcha do Dia da Memoria, é importante destacar que na Argentina ha também
outras significativas Manifestacdes Sociais relacionadas a mesma tematica, ou seja,
dedicadas a memodrias das vitimas da ditadura e a luta continuada pela verdade e
justica, ambas promovidas pela Asociacion Madres de Plaza de Mayo. Entre elas ha
as marchas semanais'*®, que ocorrem sistematicamente desde a época da ditadura
todas as quintas-feiras, a partir das trés horas da tarde, como uma forma continuada
e perseverante de resisténcia e nas quais as Madres, acompanhadas por

apoiadores, outras organizacBes sociais e o publico, fazem a habitual “ronda” e

148 A orientacdo era publicar as fotos seguidas das hashtags #ConstruimosMemoria
#MesDelLaMemoria #PafiuelosComMemoria. A convocatoria foi: "Sin marcha, pero com memoria”.

149 As marchas semanais sdo contabilizadas e informadas no site da Asociaciéon Madres de Plaza de
Mayo e desde a primeira, ocorrida em 30 de abril de 1977, até o dia 1 de abril de 2021 foram
realizadas 2.242 edi¢cbes. As marchas presencias foram interrompidas durante a pandemia,
entretanto as madres deram continuidade ao evento nas redes sociais.
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marcham durante aproximadamente uma hora ao redor da referida piramide
localizada em frente a Casa Rosada, na Plaza de Mayo.

E ha também a ja referida Marcha de la Resistencia'®?, que igualmente teve
sua primeira ocorréncia durante a ditadura (1981) e ocorre na Plaza de Mayo, perto
do dia 10 de dezembro, Dia Internacional dos Direitos Humanos*®!, sendo uma vigilia
que ocorre durante 24 horas ininterruptas, na qual as Asociacién Madres de Plaza
de Mayo e diversas organizacbes socais e politicas apoiadoras marcham como
forma de protesto contra politicas liberais de direita.

Essas marchas sdo consideradas pelos membros da Asociacion Madres e
seus apoiadores uma ferramenta de luta e resisténcia politica e ocorrem sobretudo
durante governos de ideologia liberal, considerados de direita. Por exemplo, durante
a presidéncia nacional de Néstor Kirchner (partido de esquerda) houve a suspensao
das marchas por ser considerado que esse governo nao representava ameacas a
lutas e conquistas relativas aos direitos humanos e estava alinhado as causas mais
humanitarias. Em 2015, com a presidéncia de Mauricio Macri (partido de direita), a
Marcha da Resistencia retornou até 2019, ano em gue a governanca do pais retorna
a ideologia de esquerda e as marchas sdo novamente suspensas. Em ambas as
manifestagdes ha o uso de retratos de mortos e desaparecidos, embora com menos
quantidade, intensidade e visibilidade se comparado a Marcha do Dia da Memoria.

Ao descrever a conjuntura em que as Manifestacfes Sociais argentinas
acontecem, o exposto nas linhas acima insere também o contexto em que o0s retratos
de mortos e desaparecidos sao utilizados. O principio dos usos desses retratos se
refere ao testemunho e a denincia dos desaparecimentos dos individuos. A medida
em que o tempo torna esses desaparecimentos e auséncias cada vez mais
presentes, adiciona-se aos retratos o uso de luta por reconhecimento e reparacao.

O conjunto documental analisado pela pesquisa, ou seja, as fotografias
selecionadas dentro do campo de observacao e critérios estabelecidos, indicou uma
diversidade nos tipos e formatos de retratos utilizados na Manifestagéo Social do Dia

Nacional da Memoria pela Verdade e Justica, entre eles: a) uma grande faixa

150 | a Marcha de la Resistencia. Asociacion Madres de Plaza de Mayo. Disponivel em:
https://madres.org/index.php/la-marcha-de-la-resistencia/. Acesso em: 11 fev. 2021.

151 UNESCO. 10 de dezembro: dia internacional dos direitos humanos. Disponivel em:
https://www.bfucaunesco.org.br/index.php/component/k2/item/42-10-de-dezembro-dia-
internacional-dos-direitos humanos#:~:text=0%20dia%2010%20de %20 dezembro,
durante%20a%20Segunda%20Guerra%20Mundial. Acesso em:11 fev. 2021.


https://madres.org/index.php/la-marcha-de-la-resistencia/
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continua transportada por diversas pessoas ao longo do percurso da marcha na rua,
b) projecdes em uma tela sobre um palco onde personalidades discursam durante o
evento; c¢) diversos cartazes pendurados no pescoco; d) ampliacbes maiores em
formato de pdéster; e) cartazes fixados em suportes de madeira “pirulito”; f) camisetas
estampadas; g) botons; h) bandeiras; etc.

Dessa diversidade de retratos ha duas situacées de usos: 0 uso coletivo,
evidenciado quando um grupo de pessoas segura a0 mesmo tempo retratos
semelhantes, confeccionados de forma padronizada e dispostos ou apresentados
por um grupo de pessoas um coletivo (Figura 53); e o uso individual, quando uma
pessoa, geralmente familiar, traz consigo o seu proprio retrato de casa — sao essas
as oito fotografias selecionadas'®? e apresentadas a seguir (Figuras 55 a 62). As
informacdes relativas ao contexto de vida e morte das pessoas nos retratos

apresentados nas manifestacdes foram obtidas em sites informados nos Apéndices.

152 As fontes utilizadas para obtencdo das informacgdes sobre a vida e as circunstancias de morte de
cada uma das pessoas mortas ou desaparecidas representadas pelas oito fotografias a seguir estdo
indicadas nas fichas descritivas inseridas nos Apéndices.



Figura 53 — Fotografias que demonstram o uso coletivo dos
retratos na Marcha del Dia de la Memoria por la Verdad y la
Justicia, Argentina, 2015 e 2017.

Fonte: Ugrotte (2015; 2017).

Figura 54 — Fotografia que demonstra o uso coletivo dos retratos
na Marcha del Dia de la Memoria por la Verdad y la Justicia,
Argentina, 2016.

Fonte: Brigo (2016).
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A primeira foto (Figura 55) mostra o retrato de Carlos Alberto Rizzo Molina
carregado por sua irma Adelina Dolores Lara Rizzo Molina. Adelina e Carlos séo
filhos de Dolores Molina Rizzo, uma das fundadoras das Madres de Plaza de Mayo
Linea Fundadora, falecida em 1997. Apds a morte da mée Adelina continuou a sua
luta participando das marchas e, apesar de ndo ser mae de desaparecido, integrando

juntamente com as demais Madres a organizacao social.
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Figura 55 — Fotografia de Adelina Dolores Rizzo Molina carregando o retrato
de Carlos Alberto Rizzo Molin durante a Manifestacdo Social do Dia da
Memdria, Argentina, 2018.

Fonte: Horton (2018).

A fotografia mostra Adelina no centro do enquadramento fotografico usando
um lenco branco sobre a cabeca, simbolo da luta das Madres. De semblante alegre,
denotado por um sorriso em seu rosto, Adelina direciona levemente sua cabeca e
olhar para cima. Em primeiro plano, na parte inferior do quadro, evidencia-se um
cracha em tamanho grande que Adelina carrega sobre o seu pescoc¢o posicionado a
frente de seu corpo. No enquadramento o crachd e o rosto de Adelina ocupam lugar
de destaque, evidenciado pelo angulo de baixo para cima escolhido pela fotografa,
causando efeito de magnitude do objeto central da imagem. O cracha em formato
retangular plastificado mostra em seu lado esquerdo o retrato frontal em preto e
branco de Carlos, um homem de meia idade, magro, de cabelo castanho-escuro e
bigode. E um retrato formal, em que ele usa palet6 e gravata, certamente produzido

para um documento de identidade. Abaixo do retrato, em letras mailsculas em
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destaque entre duas linhas retas paralelas, esta escrito a palavra “Hermano”. No lado
direito do cracha ha seis linhas com a seguinte informacéo: Carlos Alberto Rizzo
Molina, Civil de la Escuela de Mecanica de la Armada, detenido desaparecido el 13—
12-1977 a los 59 afos. Carlos, conforme indica o cracha, trabalhava como civil na
ESMA e seu desaparecimento aconteceu logo no inicio da ditadura, mas nao ha
testemunhos sobre ele ter estado preso em algum Centro Clandestino de Detencao
Tortura e Exterminio.

A segunda fotografia (Figura 56) mostra o retrato de Enrique Alberto Colomer,
carregado pelo seu neto Juan Colomer Perrier. A fotografia mostra um jovem rapaz
de aproximadamente 15 anos em pé de frente para a camera.

Figura 56 — Fotografia de Juan Colomer Perrier
carregando o retrato de Enrique Alberto Colomer
durante a Manifestacao Social do Dia da Memoria,
Argentina, 2019.

Fonte: Bugacoff (2019).

O enquadramento centralizado evidencia em primeiro plano a parte superior
do menino, que tem olhos claros e cabelos castanho-claros lisos penteados para

lado direito com uma franja caindo sobre o0 seu rosto e encostando-a na bochecha.
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Ele olha diretamente para frente, observando e aguardando o registro fotogréafico. E
sem duvida uma fotografia posada. Pendurado ao redor do seu pesco¢co ha um
barbante que prende o retrato exposto a frente de seu corpo. O rapaz segura esse
retrato pela parte inferior e o direciona para frente na intencéo de que o registro ndo
deixe de mostrar o seu avd. No retrato segurado ha um outro jovem — um pouco
mais velho que o menino que o segura — em meio perfil, sorrindo, com cabelos
curtos penteados para o lado. Logo abaixo do retrato esta escrito em letras azuis
maiusculas: Mi Abuelo Enrique. Ao final da frase ha o desenho de um coracéo
pintado de vermelho.

Enrique Alberto Colomer era casado e pai de dois filhos, residia em Buenos
Aires e trabalhava para uma editora, por isso viajava pelo interior levando livros de
arte e cultura. Em uma dessas viagens aproveitou para visitar seu irmao mais velho,
o médico pediatra e ex-vereador pelo partido Frente Justicialista de Liberacdo na
cidade de Cordoba, Roberto Colomer, e sua cunhada, a sociologa Cristina
Fernandez, ambos militantes peronistas que haviam se mudado para o Mar del Plata
por serem alvos de perseguicao politica.

E foi Ia, na manha do dia 20 de maio 1977, que ocorreu uma operacao militar
bastante violenta, de acordo com testemunhas locais. Agentes militares invadiram a
casa do irmao de Enrique e, ap0s uma revista geral, levaram-nos para interrogatorio,
o que significa dizer, naquela circunstancia, tortura e desaparecimento. Enrique
estava la de passagem, ndo era militante politico e nem alvo de investigacao, mas,
preocupado com a situagéo, identificou-se como irmé&o na tentativa de ajudar o casal
e foi levado junto. Estavam na casa os filhos pequenos do casal e a tia de Cristina,
gue testemunharam o ocorrido. Desde entdo nunca mais foram vistos. Enrique, 0
rapaz no retrato, na ocasiao tinha 29 anos.

A terceira fotografia (Figura 57) mostra o retrato de Daniel Victor Antokoletz
estampado na camiseta de sua irma mais nova, Maria Adela Antokoletz, professora
de literatura e membro das Madres Plaza de Mayo Linea Fundadora. Sua mae, com

mesmo nome, foi presidente das Madres na década de 1980.
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DANIEL VICTOR
ANTOKOLETZ

Figura 57 — Fotografia de Maria Adela Antokoletz
vestindo uma camiseta com o retrado de Daniel
Antokoletz durante a Marcha do Dia da Memodria,
Argentina, 2015.

Fonte: Hasenberg (2015).

Maria Adela esta em primeiro plano, ocupando a maior parte do
engquadramento fotografico e evidenciando a parte superior de seu corpo. Ela esta
na rua, onde € possivel observar que ha varias pessoas ao seu redor. Sorrindo e
com os olhos semiabertos, ela olha para frente em direcdo a camera. Sobre a sua
cabeca ha o mesmo lenco branco, simbolo da luta das Madres. Ela veste uma
camiseta branca estampada com o retrato de seu irmao desaparecido. O retrato em
preto e branco, em meio perfil, evidencia o rosto de um homem jovem com cabelos
e barba castanho-escuros e um discreto sorriso. Ele esta sentado, possivelmente no
ch@o, com os bracos sobre os joelhos. Sua cabeca esta levemente direcionada para
o lado. Acima do retrato, em letras mailsculas, esta escrito seu nome: Daniel Victor
Antokoletz.

Daniel Antokoletz nasceu em 22 de fevereiro de 1937 na cidade de Buenos
Aires. Era advogado, professor universitario, doutor em Direito Internacional, atuava
em defesa dos presos politicos da Argentina e do Chile e denunciou reiteradamente
aos orgaos internacionais de direitos humanos as viola¢des ocorridas durante o
periodo da ditadura civil-militar. Casado com a advogada Liliana Maria Andrés de

Antokoletz, ambos foram levados de sua casa na manha do dia 10 de novembro de
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1976 por um “grupo de tareas”®3 com pessoas vestidas de civis e armadas, as quais
se identificaram como pertencentes as For¢cas de Seguranca. Ao entrarem na casa,
golpearam o casal e o forcaram a ficar no chdo enquanto vasculharam
minuciosamente a casa por mais de uma hora. Em seguida os levaram. Vizinhos
presenciaram o ocorrido.

No inicio de sua militancia Daniel tendia ao nacionalismo, e aos poucos foi se
aproximando da ideologia de esquerda e, embora tenha se afiliado ao Partido
Peronista, se definia como um Marxista. Sua passagem pela ESMA esta provada por
varios sobreviventes, inclusive sua esposa Liliana, que declarou ter ouvido os gritos
dele durante as torturas e ter tido permissao para vé-lo apenas uma vez, na qual ela
notou que ele caminhava com muita dificuldade. Liliana permaneceu sete dias no
Centro Clandestino da ESMA e foi liberada por ndo terem considerado relacao entre
ela e o motivo que a levou a sua detencado, porém ela deveria ficar a disposicéo do
Poder Executivo Nacional. Os militares expressaram também que sabiam que Daniel
nao pertencia a nenhuma organizacdo armada, mas argumentaram que ele era
perigoso, pois desempenhava papel ideolégico de subversdo, além de ser um
prestigiado advogado e professor, causando influéncias indevidas. Eles disseram
que Daniel, “peor que un guerrillero, era un idedlogo”.

Além disso, os militares insistiam que Daniel era um judeu, o que foi negado
por sua esposa, ndo por ser algo desonroso, conforme pontuou Liliana, mas
simplesmente porque ele ndo era. Daniel foi visto pela ultima vez na ESMA pela
testemunha Martin Gras e permanece desaparecido até hoje. Sua irma, Maria Adela,
recorda-se dele como uma pessoa muito carinhosa e solidaria, bastante travesso na
infancia e adolescéncia, e tinha um humor inteligente e irénico.

A quarta fotografia (Figura 58) mostra o retrato de Modnica Teszkiewicz ao
redor do pescoco de seu primo Alberto Teszkiewicz. Durante alguns anos Alberto foi
membro da Liga Argentina de Direitos Humanos. Na ocasido do 30° aniversario do
golpe (2006), o retrato de Monica foi usado pelos primos, que desde entdo continuam

a leva-lo e usé-lo nas manifestagfes a cada ano.

153Grupo de membros das forcas armadas e paramilitares que tinham como fungdo operacionalizar
sequestros, torturas, apreensdes, mortes e desaparicoes.
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MONICA TESZKIEWICZ (-~
| DEsAPARECIDA EL
10 DE JULIO DE 1976
A LOS 21 ANOS

<
NI OLVIDO NI PERDON
CAST]O ALOS CULPABLES

Figura 58 — Fotografia de Alberto Teszkiewicz
carregando o retrato de Monica Teszkiewicz
durante a Marcha do Dia da Meméria, Argentina,
2018.

Fonte: Horton (2018).

O posicionamento da camera de baixo para cima evidencia Alberto e o retrato
que ele carrega, que em primeiro plano ocupam o centro do enquadramento
fotogréfico. Alberto esta em pé, olhando levemente para baixo, em direcdo a camera,
e sorrindo enquanto espera o registro. Na parte superior da fotografia o céu evidencia
que a fotografia foi obtida na rua. O retrato de sua prima desaparecida esta fixado
ao redor de seu pescoco e localizado a frente do corpo de Alberto. Em preto e branco,
o retrato de Monica parece ser um recorte de uma reproducgéo fotografica vinda de
um album recordatdrio e esta centralizado em um cartaz plastificado. Ela tem cabelos
compridos castanho-escuros e sorri. Na parte superior do cartaz tipo cracha, acima
do retrato, esta escrito em letras maiusculas: Monica Teszkiewicz desaparecida el
10 de julio de 1976 a los 21 afios; e na parte inferior do cracha, abaixo do retrato,

esta escrito também em letras mailsculas: ni olvido ni perdon castigo a los culpables.
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Monica nasceu em 7 de maio de 1955, era solteira, militante da Juventude
Peronista e trabalhava como caixa na rede de supermercados Disco, em Buenos
Aires, na Avenida Las Heras. Sequestrada em via publica no dia 10 de julho de 1976,
com 21 anos, foi levada ao Centro Clandestino da ESMA, onde foi vista por um
sobrevivente que foi testemunha no julgamento Megacausa ESMA, no qual Ménica
foi um dos casos, identificada como uma das vitimas dos primeiros voos da morte.

A familia de Monica é grande, de origem judia polonesa, e apenas entre
primos somam onze, muitos de segundo grau. Os pais e tios de Modnica eram
antiperonistas e sem militincia politica, a maioria dos primos tinha algum tipo de
militAncia ou posi¢cdo de esquerda, suas duas irmas ndo eram de esquerda e Mdnica
era a unica peronista. Alberto relatou que s6 tomou conhecimento do posicionamento
politico da prima tardiamente e, fora o relacionamento carinhoso entre primos nos
encontros familiares, sua ligacdo com Monica ficou mais forte apds o desaprecimento
dela.

A quinta fotografia (Figura 59) mostra o retrato de Antofianzas Nestor
empunhado por uma senhora, cuja identidade néo foi identificada. Ela caminha pela
rua com apoio de uma bengala. Nessa rua observa-se que ha movimentacdo de

pessoas ao seu redor.
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Figura 59 — Fotografia de uma senhora
carregando um retrato de Nestor Ruben
Antofianzas durante a Marcha do Dia da
Memdria, Argentina, 2018.

Fonte: Bugacoff (2018).

O enquadramento fotografico evidencia na parte superior, em primeiro plano,
um cartaz de fundo branco com um retrato preto e branco do tipo 3X4 de um rapaz
na parte central. Ele tem o cabelo preto penteado com gel para o lado direito e
costeletas ao redor das orelhas, olha para frente e demostra um leve sorriso nos
labios. Acima desse retrato, em letras maiusculas, esta escrito o seu nome,
Antoflanzas Nestor, e abaixo: desaparecido 21/4/77 asesinado. O cartaz esta fixado
por uma haste de madeira, a qual a referida senhora empunha posicionando o cartaz
acima de seu rosto, encobrindo a sua testa. Ela usa oculos de sol e esta com um
semblante sério.

Nestor Ruben Antofianzas nasceu em 23 de julho de 1947 em Mar del Plata,
era estudante de engenharia e foi sequestrado no dia 22 de abril de 1977 durante o
trajeto de Mar del Plata a Buenos Aires. Em 26 de junho do mesmo ano, com 29
anos, foi assassinado na regido de El Tejado em um confronto forjado. Em 1996 seus
restos mortais foram identificados. Em 2018 a Universidade de La Plata, na qual

Néstor estudava, prestou uma homenagem a 67 ex-alunos e professores que foram



184

vitimas da ditadura, entregando, em uma cerimbnia, as familias os documentos
recuperados pela concretizagcdo do Proyecto Especial de reparacion, digitalizacion y
preservacion de legajos de estudiantes de la UNLP victimas del Terrorismo de
Estado, um trabalho memorial conjunto desenvolvido pela Faculdade de Psicologia,
familiares, companheiros de militancia e organismos de direitos humanos que
reconstruiram a histéria de vida dos desaparecidos.

A sexta fotografia (Figura 60) mostra o retrato de Rosa Lujan Taranto de
Altamiranda empunhado por uma mulher cuja identidade nao foi identificada. A
manifestante segura com as maos um cartaz fixado na ponta de uma haste de
madeira e o posiciona a frente de seu corpo. Ela inclina levemente sua cabeca para
a lateral direita, evidenciando o seu rosto com semblante sério. Ela olha diretamente
para frente, em direcdo a camera.

Figura 60 — Fotografia de uma mulher
carregando a foto de Rosa Lujan Taranto de
Altamiranda durante a Marcha do Dia da Meméria,
Argentina, 2017.

Fonte: Horton (2017).
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No referido cartaz ha a reproducdo de um retrato de uma mulher de cabelo
curto, olhar marcante e seriedade no rosto. O retrato evidencia apenas o rosto da
mulher, que ocupa praticamente todo o cartaz. Abaixo desse retrato, escrito em letras
maiusculas, estd o sobrenome da mulher desaparecida, Taranto de Altamira,
seguido das iniciais R. L. e as informacdes: Desap. 13-5-77 Leqg.731.7B.26 -
Embarazada de 7 meses.

Rosa Lujan Taranto de Altamiranda nasceu em 13 de dezembro de 1956 em
Lanus (Grande Buenos Aires) e era, assim como seu esposo, Horacio Antonio
Altamiranda, militante PRT—ERP. Ela era conhecida entre seus companheiros como
“Rosita” ou “La Gitana”. Rosa e Horacio foram sequestrados no dia 1° de maio de
1977 em casa, na regiao de Floréncio. Ela estava gravida de 7 meses e o casal ja
tinha outros dois filhos. No dia do sequestro o casal foi levado ao Centro Clandestino
de Vesuvio. Em seu oitavo més de gravidez Rosa foi levada ao Hospital Militar de
Campo de Maio, onde “deu a luz” uma menina.

Apos retornar ao cativeiro, Rosa relatou a suas companheiras que pensava
em chamar sua filha de Maria Lujan, mas ela, ainda crianca, foi entregue ao
Movimento Familiar Cristdo, o qual a entregou a adog¢do e sua familia adotiva
chamou-a de Maria Belén. Maria Belén sempre soube que foi adotada e em 2005
resolveu iniciar uma busca para saber sua origem, entdo voluntariamente procurou
a filial da Associacién Abuelas de Plaza de Mayo em Cérdoba. Em 2006 iniciou-se a
investigacdo e exames genéticos e no ano seguinte veio a confirmacao de que ela
era filha de Rosa Lujan e Horécio. Ambos continuam desaparecidos até hoje. A irma
de Rosa Lujan e tia de Maria Belén, Gabriela, acabou conhecendo a sobrinha apods
todos esses anos.

A sétima fotografia (Figura 61) mostra o retrato de um casal, Inés Adriana
Cobo Rondino e Rubem Alberto Storkdale, carregado por Carmem Isabel Rodino de
Cobo, mae da desaparecida, sogra do desaparecido e membro da Asociacion

Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora.
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Figura 61 — Fotografia de Carmem Isabel Rodino de Cobo carregando a
foto de Inés Adriana Cobo e Ruben Alberto Storkdale durante a Marcha do
Dia da Memoria, Argentina, 2018.

Fonte: Horton (2018).

A cena retratada mostra em primeiro plano a Madre Carmem Isabel sentada
em uma cadeira de rodas. Seus bracgos estdo dobrados ao lado de seu corpo e suas
maos apoiadas na parte lateral da cadeira. Ela sorri de forma discreta com o olhar
voltado para baixo. Sobre a sua cabeca esta 0 mesmo lenco branco simbolo da luta
das Madres e ela veste uma camiseta também branca na qual, preso por um
pedacinho de pano feito para isso, ha um retrato em preto e branco do jovem casal
sentado lado a lado, bem préximos um do outro.

Ambos olham fixamente para frente em dire¢do a camera. Ele esta voltado
para frente e ela, meio de lado, vira levemente o0 pesco¢co na mesma direcdo. Ela
tem cabelo castanho-claro comprido e levemente ondulado, olhar e semblante
sereno e usa um lenco ao redor do pescogo que se destaca com sua blusa branca.
Ele tem cabelo escuro e curto e usa camisa branca, gravata escura e paleto cinza-
claro. Sua cabeca esta levemente inclinada para baixo e seu olhar levantado para
cima, encarando fixamente e com semblante sério a pessoa que os fotografa.

Abaixo do retrato em questao esta escrito, em letras maiusculas: Inés Adriana
Cobo, 01-09-1976, 22 afios, Ruben Alberto Storkdale, 03—09-1977, 25 afos. Ao
redor da cadeira ha algumas pessoas, das quais € possivel ver apenas a regido da
cintura para baixo e as maos. Nos apoios na parte de tras da cadeira h4 méaos das

pessoas que estdao empurrando-a.
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A desaparecida do retrato € Inés Adriana Cobo Rondino, cujo apelido era
“Mafalda”. Ela nasceu em Buenos Aires no ano de 1953, era estudante de psicologia,
trabalhava como jornalista na mesma revista em que seu pai era diretor e morava
com 0s pais e uma irma mais nova. Aos 20 anos conheceu Ruben e eles comecaram
um relacionamento. No dia 1° de setembro de 1976, com 22 anos, ao sair do trabalho
Inés foi sequestrada em via publica e levada primeiro ao Centro Clandestino ESMA
e depois ao Clube Atlético. Na ocasido de seu sequestro ela estava gravida de
aproximadamente dois meses; seu filho deve ter nascido em cativeiro, entretanto
ndo héa certeza sobre esse fato. Inés era integrante da Igreja Metodista e trabalhava
na causa dos pobres. Desde o curso secundéario militava na Juventude Peronista
(JP), na qual seus companheiros a chamavam de “Maria” ou “Juanita”.

Ruben Alberto Storkdale, o desaparecido do retrato, nasceu em Buenos Aires
no ano de 1952 e trabalhava em uma agéncia de publicidade e em uma fabrica téxtil.
Foi sequestrado em via publica no dia 3 de setembro de 1977, um ano apo6s o
sequestro de Inés. Ruben também era militante peronista (JP) e depois integrou-se
ao grupo de Montoneros, no qual chamado pelos seus companheiros de “Cao”,
“Pablo” ou “Cosme”. Rubén teve a oportunidade de sair do pais exilado — sua sogra
Carmen Isabel o incentivou a isso, inclusive —, entretanto ele ndo quis,
argumentando que nao gostaria que Inés pensasse nele como um covarde e
afirmando que continuaria a procura-la. Desde entdo ambos estdo desaparecidos.

A oitava fotografia (Figura 62) mostra o retrato de Walter Teofilo Perez Loza
empunhado por sua irma cacula, Fabiana Pérez, que participa todos os anos das
marchas, geralmente sozinha, de uma maneira particular e timida. E a Unica da
familia que participa da manifestacdo e, apesar de ndo fazer parte de nenhum
movimento social, considera a sua militancia ativa e pertencente a todas as
agrupacfes e organismos com 0S quais compactua e é apoiadora da luta e dos
ideais. De acordo com Fabiana, (comunicagdo pessoal)!®* sua familia da regido de
Jujuy ndo tem a mesma ideia sobre manter viva a memaria de Walter, fazendo isso

de outra maneira, guardada para eles, o que Fabiana respeita.

154 Comunicacéo telefénica entre Fabiana Pérez e a autora em 21 de fevereiro de 2021.
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Figura 62 — Fotografia de Fabiana Pérez carregando uma
foto de Walter Tedfilo Perez Loza durante a Marcha do Dia
da Memoria, Argentina, 2017.

Fonte: Horton (2017).

Em primeiro plano, ocupando a parte central do enquadramento, Fabiana esta
em pé, com semblante sério, cabelos castanho-escuros compridos, 6culos de sol e
uma regata branca estampada com um simbolo circular com o desenho de um quepe
policial e, abaixo, em letras mailsculas, os escritos: juicio y castigo. A jovem olha
para frente, em dire¢cdo a cAmera, como se estivesse esperando o registro. Com uma
das méos ela empunha sobre seu corpo um cartaz fixado a uma haste de madeira
gue ela segura firmemente apoiada sobre seu quadril. O cartaz esta levemente
inclinado em frente ao seu rosto. Nesse cartaz ha o que parece ser um retrato 3x4
ampliado em preto e branco de um jovem rapaz de tragos indigenas com cabelos
escuros, lisos e curtos e semblante sério vestindo paleté escuro, camisa branca e
gravata. Acima do retrato, em letras mailsculas, esta escrito seu nome, Walter Perez

Loza, e abaixo ha o mesmo simbolo da camiseta de Fabiana a esquerda e Jujuy
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escrito em letras mailsculas e grandes a direita, remetendo a regido onde Walter
nasceu, viveu e desapareceu.

Walter Tedfilo Perez Loza foi o primeiro desaparecido na regido de Jujuy. Ele
era boliviano e tinha 19 anos quando foi sequestrado em sua casa em Sao Pedro de
Jujuy em 5 de dezembro de 1975, antes do Golpe de Estado, pelos agentes
paramilitares e militares pertencentes ao grupo denominado Triplice A. Conforme
relatou Fabiana, sete homens armados entraram na casa por volta das 14 h,
golpearam a mae e as irmés e levaram Walter. Walter era militante do Ejército
Revolucionario del Pueblo (ERP), professor de piano e estudante de filosofia e letras
e alfabetizava pessoas adultas em bairros carentes. Primeiro o levaram para uma
delegacia em San Pedro de Jujuy e depois para a capital, San Salvador de Jujuy.
Desde entdo ele nunca mais foi visto e ndo ha testemunhos de que tenha estado em
algum Centro Clandestino. Havia um pedido de captura que acusava Walter de
liderar o ERP na regido de Jujuy, onde havia uma militancia articulada entre outros
grupos. Na ocasido houve muitos sequestros, fuzilamentos e algumas pessoas que
conseguiram se exilar.

As Manifesta¢des Sociais realizadas de forma continuada desde o inicio da
ditadura formaram a estrutura e colaboraram na formulagcédo de diretrizes politicas
publicas de memodria estabelecidas ao longo dos anos. Na atualidade, essas
manifestacfes continuam a desempenhar uma significativa funcéo politica com uma
robusta base de sustentagdo formada por cada uma das milhares de pessoas que
participam e apoiam as manifestagfes periodicas. Na Argentina, desde entéo,
evidencia-se e prospera uma cultura de manifestacéo de rua, na qual temas diversos
da vida social e politica do pais sdo debatidos, reivindicados e muitas vezes
conquistados pela massa.

Cada jueves, cada fecha de conmemoracion ligada a la dictadura militar
como el 24 de marzo, cada vigilia de veinticuatro horas a comienzos de
diciembre — la Marcha de la Resistencia en conmemracién del Dia
Internacional de los Derechos Humanos -, la Plaza de Mayo es apropiada
por las memorias y el repudio de la dictadura, y sus sentidos se actualizan
y combinan con las demandas sociales de cada momento. (Jelin, 2017, p.
166)

Desde o inicio os retratos foram amplamente utilizados nas Manifestacdes
Sociais do pais, sendo um elemento recorrente cuja continuidade do uso pode ser

observada pelos registros documentais e pelas historias de vida e morte que
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envolvem as pessoas que os carregam. Os retratos selecionados e aqui
apresentados compdem uma amostra representativa do exposto.

No plano material, os retratos eram tudo o que restou de seus filhos e parentes
e, ao carrega-los e expod-los em seus corpos, as Madres, de certo modo,
simbolicamente traziam com eles a luta e davam continuidade a militdncia de seus
filhos. Era uma maneira de estar com eles sem deixar que sua existéncia e ideais
terminassem como alguns queriam. Os filhos perseguidos, mortos e desaparecidos
multiplicaram-se em retratos no colo de suas maes e depois foram agregados pelas
geracgOes seguintes que, ao se sensibilizarem com a causa, deram continuidade e
perseveranca pelo que sempre se busca: memoria, verdade e justica. A luta do
passado continua no tempo presente para que haja a manutencdo das conquistas
relativas a memoria, a verdade e a justica em todos os tempos, servindo como
exemplo, alento e inspiragao para que atos do passado néo se repitam e nada tenha

sido em vao.

4.2.2 O Ato Unificado Ditadura Nunca Mais e a Caminhada do Siléncio

As Manifestagdes Sociais ocorridas no Brasil na ocasido do dia 31 de margo
(data relativa ao golpe militar brasileiro)*®®, diferentemente das da Argentina, ndo sédo
oriundas de uma trajetoria historica linear e constante. A primeira manifestacéo pés-
ditadura com certa visibilidade'%® e de periodicidade anual ocorreu em 2014, aos 50
anos do golpe. Conforme expde Maurice Politi (comunicacdo pessoal)'®’, atual
diretor do Nucleo de Preservacdo da Memoria Politica de Sdo Paulo (Nucleo
Memoria)1>® e ex-preso politico, o Ato Unificado Ditadura Nunca Mais*>® originou-se

como um desdobramento a partir da solicitacéo da converséo do prédio anexo'®® aos

155 A literatura referente a essas Manifestagdes Sociais no Brasil sdo muito incipientes. As colocacGes
e percepcdes aqui relatadas foram baseadas na observacdo do fato por meio de divulgacao
(fotografias, informes e noticias) e entrevista com os organizadores dos eventos.

156 Foi noticiada pela imprensa.

157 Comunicacao telefénica entre Maurice Politi e a autora em 21 de agosto de 2020.

158 Ndcleo Memodria surgiu a partir do grupo formado pelo Férum dos ex-presos politicos, em 2000, e
foi fundado em 2009, no contexto da criagdo do Memorial da Resisténcia.

159 A realizagdo do Ato Unificado Ditadura Nunca Mais — chamado também de apenas Ato Unificado
nesta tese — é organizada pelo Nucleo Memodria, pelo Comité Paulista de Memoria, Verdade e
Justica e pela Comisséo da Verdade do Estado de S&o Paulo Rubens Paiva.

160 O prédio anexo em questéo estava sem uso e intacto desde o término da ditadura.
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fundos do antigo Destacamento de Operacbes de Informacdes — Centro de
Operacoes de Defesa Interna (DOI-CODI)16! em lugar de memoria. Esse prédio, em
especifico, era o local onde ocorriam os interrogatorios e torturas.

Antes de aprofundar a discussdo sobre essas manifestacfes é importante
destacar que durante a ditadura civil-militar brasileira aconteceram diversas
manifestagdes pontuais em distintos momentos, como, por exemplo, a Passeata dos
Cem Mil, o movimento estudantil nas ruas, as manifestacdes contra a censura com
a presenca de famosos artistas e intelectuais e as manifestacées em prol da luta pela
anistia'®?; e no periodo da redemocratizacdo as Manifestacdes Sociais de maior
impacto coletivo foram relativas as Diretas Ja, entretanto, diferentemente das
manifestacdes argentinas encabecadas pelas Madres, ndo foi possivel identificar um
uso acentuado de retratos de mortos e desaparecidos durante esses contextos —
se houve, néo foi dada visibilidade significativa ao fato.

Outro aspecto a ser destacado € que ndo é possivel afirmar que as
manifestacdes brasileiras ocorridas nesses contextos (durante a ditadura e/ou no
periodo de redemocratizacdo) impulsionaram ou deram origem ao Ato Unificado
Ditadura Nunca Mais e a Caminhada do Siléncio. Também n&o aconteceu uma
periodicidade sistematica nas Manifestacbes Sociais até o ano de 2014, conforme
mencionado acima, e sim um lapso temporal de 50 anos sem a observancia de
Manifestacbes Sociais relativas a memoria da ditadura e, portanto, ndo ha relacéo
de continuidade entre as manifestagcdes ocorridas na atualidade e as citadas acima.
Logo, diferentemente da Argentina, no Brasil ndo ha no geral uma cultura forte de
Manifestacdes Sociais.

Retomando ao Ato Unificado, a origem e a iniciativa dessa Manifestacéo
Social foram impulsionadas pela inauguracdo do Memorial da Resisténcia (2009)
que, por meio do Nucleo Memariat®?, vislumbrou a possibilidade de dar continuidade
em mapear e transformar outros lugares de repressao da ditadura em lugares de

memoria. Assim, em 2010 iniciou-se o processo junto ao Conselho de Defesa do

161 O mesmo local servia também como sede da Operacéo Bandeirante (OBAN), a qual foi criada em
1969 e integrava-se as forcas de repressdo como setor responsavel pela inteligéncia investigativa
de movimentos opositores ao governo.

162 Em relagédo a luta pela anistia, durante a redemocratizagcdo deu-se continuidade a ela e em
algumas ocasifes observou-se o uso de retratos, entretanto essas manifestacdes pontuais ndo se
enquadram no escopo desta pesquisa.

163 Na ocasido o entéo diretor do Nlcleo de Memodria, lvan Seixas, ex-preso politico que viu seu pai
ser torturado até a morte, deu entrada a solicitagdo como vitima direta da ditadura.
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Patrimbnio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo
(CONDEPHAT) e em janeiro de 2014, ap6s um longo debate e um estudo
aprofundado por Deborah Regina Leal Neves, historiadora da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP) e atual funcionaria do CONDEPHAAT, destacando a
significancia em tombar o referido prédio ndo apenas pelas caracteristicas
arquitetdnicas mas pelo significado histoérico do lugar, o parecer foi favoravel ao seu
tombamento por unanimidade64.

O tombamento do DOI-CODI coincidiu com os 50 anos do golpe e foi nesse
contexto que o Ato Unificado Ditadura Nunca Mais teve inicio. Por um lado, a sua
primeira edicdo aconteceu para celebrar o avango na formalizagédo do tombamento,
mas, por outro, serviu também para reivindicar a desocupacao do prédio, pela 362
Delegacia da Secretéaria de Seguranca Publica do Estado de Séo Paulo.

O exposto acima tem como objetivo evidenciar as circunstancias originarias e
os antecedentes dessa Manifestacéo Social. O elemento impulsionador foi, portanto,
a conversao do espaco em um lugar de memoria. Adicionou-se, conforme observado
e evidenciado na dinamica da manifestacdo, outros intentos, como homenagear as
vitimas da ditadura e pedir a reinterpretacdo da Lei da Anistia, interpretando que a
punicdo aos torturadores fosse possivel. De acordo com os organizadores do evento,
0 publico da primeira edicdo do Ato Unificado foi de quase mil pessoas e o0 das
seguintes em torno de 600 a 800 pessoas por ano.

O Ato Unificado Ditadura Nunca Mais € realizado no periodo da manha do
sabado mais préximo ao dia 31 de marco e tem duracao de aproximadamente trés
horas. O evento acontece no patio interno do antigo DOI-CODI, em frente ao prédio
anexo nos fundos — local onde ocorriam as torturas —, exceto pelo 3° Ato'%%, em
2016, em que nao foi permitida a entrada dos manifestantes no local, entdo a
concentracdo ocorreu na rua em frente ao prédio e os manifestantes seguiram
caminhando e circundaram a quadra até a rua de tras — que € sem saida e mais

tranquila —, onde houve apresentacdo musical de um coro italiano.

164 Tombamento pelos tombados. Jornal da Unicamp. Campinas, 31 mar. 2014 a 06 abr. 2014.
Disponivel em: https://www.unicamp.br/unicamp/ju/592/tombamento-pelos-tombados. Acesso em:
15 fev. 2021.

165 Esse foi 0 Ginico Ato em gque ndo se observou o uso dos retratos.


https://www.unicamp.br/unicamp/ju/592/tombamento-pelos-tombados
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De acordo com Maurice Politi, 0 Ato Unificado “é um ato cultural, ndo é politico,
€ politico, mas é politico cultural, tem poucos discursos politicos, tem muito mais a
lembranca, a memoria, as pessoas que passaram por la e contam a sua experiencia
e tem teatro, enfim, tem o pessoal do teatro que faz alguma performance, tem canto,
tem poesia” (comunicacdo pessoal)'%. Outro projeto do Nicleo Memoéria com outras
entidades relativas aos direitos humanos e a memoéria da ditadura foi a tentativa de
incluir a data no calendario da Prefeitura da Cidade de Sao Paulo, proposta que foi
aceita pelo entdo prefeito Fernando Haddad (2013-2016), conforme expde Politi
(2020), entretanto ndo houve tempo hébil antes do término de seu mandato e ela
acabou ndo sendo incluida na agenda politica seguinte.

Um dos elementos recorrentes observados nessas manifestacbes sdo o0s
retratos de mortos e desaparecidos impressos em cartazes padronizados, conforme
mostra a Figura 63. Na parte da frente, centralizado, ha o retrato e 0 nome da pessoa
retratada e na parte detras esté escrita, em letras maiusculas, a frase “Onde estédo
0S nossos desaparecidos?”. Esses retratos sao oriundos da época dos trabalhos da
Comissdo de Familiares de Mortos e Desaparecidos Politicos (CFMDP)%7,
organizacdo governamental criada em 1995 para investigar e promover 0
reconhecimento e responsabilizacdo do Estado pelas vitimas da ditadura civil-militar,
e foram fornecidos pelos proprios familiares ou estdo nas fichas dos arquivos da

ditadura.

166 Comunicag&o telefénica entre Maurice Politi e a autora em 21 de agosto de 2020.

167 Para mais sobre a CFMDP, ver: GALLO, Carlos Artur. Do luto a vida: um estudo sobre a Comisséo
de Familiares de Mortos e Desaparecimentos Politicos no Brasil, Anos 90, Porto Alegre, v.19, n.35,
2012.
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Figura 63 — Fotografia de pessoas segurando cartazes com retratos de mortos
e desaparecidos produzidos pelo Nucleo Memdéria destacando a frase na parte
de tras do cartaz, Brasil, 2015.

Fonte: Bellintani (2015).

Esses retratos compuseram o livro-relatério Direito a Memdria e a Verdade68
(2007), como resultado do trabalho desenvolvido pela Comissdo Especial sobre
Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP) e pela CFMDP com o Instituto de
Estudos da Violéncia do Estado com 0 apoio e a geréncia da Secretaria Especial dos
Direitos Humanos da Presidéncia da Republica (SEDH/PR). O livro teve sua
atualizacao e segunda edicdo em 2009, conhecido também como Dossié Ditadura:
Mortos e Desaparecidos Politicos no Brasil (1964—-1985).

Durante a gestao municipal de Fernando Haddad em Sao Paulo esses retratos
foram digitalizados e impressos e o arquivo digital foi passado para as entidades da
sociedade civil, entre elas o Nlcleo Memaria, o qual imprime-os a cada evento'°,

Conforme afirma Politi (2020), o arquivo é composto por cerca de 130 retratos'’® de

168 BRASIL. Direito a verdade e a memaria: Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos
Politicos / Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos. Brasilia: Secretaria
Especial dos Direitos Humanos, 2007. 400p. 1.ed. Disponivel em:
https://bibliotecadigital. mdh.gov.br/jspui’handle/192/459. Acesso em: 25 mar. 2021.

169 Apds os eventos muitos sdo levados ou perdidos.

170Link do Flickr do Nucleo de Memdria onde alguns dos retratos estédo disponiveis para download:
https://www.flickr.com/photos/144119942 @NO02/albums/72157694199178340. Acesso em: 20 jul.

2020.


https://bibliotecadigital.mdh.gov.br/jspui/handle/192/459
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157694199178340
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pessoas desaparecidas, ndao sendo de todos os mortos e desparecidos da
ditadura'’*, mas representativos desse conjunto.

A dindmica do Ato Unificado acontece em torno de relatos de vitimas
sobreviventes, ex-presos politicos e familiares e ha também apresentacdes culturais
e artisticas (Figura 64). Durante a manifestacao retratos e rosas séo distribuidos ao
publico — os retratos sao evidenciados e em diversos momentos levantados ao alto
e as rosas sao colocadas no chao proximo a parede do prédio da tortura (Figura 65)
— e, eventualmente, algum familiar leva consigo um retrato de seu desaparecido.
Na Figura 66, relativa ao 4° Ato, ocorrido no ano de 2017, observa-se um tipo de
retrato diferente em banners padronizados em cor vermelha situados na parede
externa do prédio onde ocorriam as torturas. Esses banners apresentam retratos de
pessoas ja mortas com “Torturado e Assassinado pela Ditadura” escrito em destaque

e 0 ano da morte da vitima ao lado do retrato da pessoa ainda com vida.

AN D4 -
Figura 64 — Fotografia do momento em que falas, testemunhos e
apresentacOes artisticas e culturais ocorrem no palco instalado a frente do
prédio da tortura, Brasil, 2019.

Fonte: Oliveira (2019).

171 Conforme relatorio final da Comisséo da Verdade (2014), sdo 434 mortos e desaparecidos da
ditadura. No final do capitulo é discutido sobre a dificuldade de encontrar retratos de mortos e
desaparecidos da ditadura, visto que nas décadas de 1960 e 1970 as vitimas ndo eram
fotografadas, logo, ndo ha tantas fotografias.



Figura 65 — Fotografia de retratos e rosas colocados ao chao préoximo ao
prédio onde ocorriam as torturas, Brasil, 2015.
Fonte: Bellintani (2015).

Figura 66 — Fotografia do 4° Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, Brasil, 2017.
Fonte: Oliveira (2017).
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A 12 Caminhada do Siléncio, em 2019, foi organizada pela Comisséo Especial
sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP) e pelo Instituto Vladimir Herzog
com parceria de diversas instituicdes'’?, entre elas o Nicleo de Memérial’3, e contou
com o apoio da Procuradoria Federal dos Direitos do Cidad&do do Ministério Publico
Federal. A iniciativa surgiu a partir de Diva Santana, integrante do Grupo Tortura
Nunca Mais, da Bahia'’4, e Eugénia Gonzaga, Procuradora Regional da Republica
gue na ocasiao assumia o cargo de presidente da CEMDP. O objetivo da Caminhada
do Siléncio, conforme 0 exposto na pagina do evento, foi “iniciar, no Brasil, uma
pratica que ja é tradicdo ha mais de duas décadas em paises vizinhos"!">. E assim,
no inicio do mesmo ano, o evento foi organizado.

Antes de dar continuidade a Caminhada do Siléncio no Brasil, cabe aqui
destacar que esse tipo de evento aconteceu também no Uruguai, pais vizinho do
Brasil e da Argentina que também esteve inserido no contexto das ditaduras latino-
americano e passou por um processo de luta em busca de memdria, verdade e
justica. Na década de 1990, no contexto de uma maior abertura, “en la medida que
los Estados latioamericanos — y entro ellos Uruguay — comiezan a assumir las
responsabilidades de varios crimenes, se generaron espacios institucionales para la
revision del passado dictatorial de los paises involucrados” (SOSA, 2019, p. 72).
Nesse contexto, em 1996 aconteceu a primeira Marcha do Siléncio no Uruguai, a
qual acontece até hoje. Conforme afirma a autora, no inicio se temia a falta de apoio
da sociedade. Essas marchas sédo convocadas pela Asociacion de Madres y
Familiares de Detenidos Desaparecidos do Uruguai, que se articula em uma tentativa
em dar visibilidade a sua luta, surgindo “como expresion de uma memoria silenciada

y reivindicacion de la sociedad civil organizada” (SOSA, 2019, p. 77).

172 Apoio: Departamento de Educacdo em Direitos Humanos e Direito a Meméria da Secretaria de
Direitos Humanos da Prefeitura de S&o Paulo; Nucleo de Memdria; Sindicato dos Advogados de
Sao Paulo (SASP); Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo; Comissao de Direitos Humanos da
Ordem dos Advogados do Brasil (OAB, SP); Movimento Nacional de Direitos Humanos (MNDH);
Intercambio, Informaces, Estudos e Pesquisas (IIEP); Diretério Central dos Estudantes (DCE) da
Universidade de Sao Paulo (USP).

173 Embora cada uma tenha surgido de maneira independente, o apoio entre as organizacées foi
totalmente integrado em ambas as manifestages.

174 Na Bahia também ocorreu uma Caminhada do Siléncio em 2019.

175 Evento | Caminhada do Siléncio. 31 de marco de 2019. Parque Ibirapuera. Organizado por
Comisséao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos e Instituto Vladimir Herzog. Disponivel
em: https://www.facebook.com/events/2327473097484498. Acesso em: 25 fev. 2021. Como
apresentado nos Apéndices.


https://www.facebook.com/events/2327473097484498
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As Marchas do Siléncio, conforme afirma Sosa (2019), desde o inicio foram
organizadas por Madres e Familiares como uma forma de resisténcia e reivindicagéo
de resolucdes cabiveis ante ao siléncio, pois “com el silencio denuncian el silencio
del gobierno frente al esclarecimeno del paredero de los desaparecidos” (2019, p.
81). Aos poucos esse movimento foi adquirindo visibilidade, respeito e apoio da
sociedade, bem como adeséo de sindicatos e outras organizagdes sociais e de forma
ininterrupta, desde 1996, milhares de pessoas saem as ruas no dia 20 de maio em
sinal de vigilia, respeito e homenagem aos seus desaparecidos. As Manifestacdes
Sociais silenciosas, primeiro no Uruguai e mais atualmente no Brasil, surgiram de
uma vontade de ndo silenciamento ou apagamento das memorias traumaticas
oriundas da ditadura. Essas manifestacdes surgem inspiradas, conforme afirma
Sosa (2019) sobre o caso uruguaio, em outros fenbmenos memoriais ocorridos na
regido — especialmente Argentina — e no mundo. No Brasil, conforme exposto pela
organizagdo da caminhada brasileira, a manifestacdo uruguaia também serviu de
inspiracdo para a realizacdo da 12 Caminhada do Siléncio.

As fotografias apresentadas na Figura 67 sado representativas do uso dos
retratos de mortos e desaparecidos durante a 12 Caminhada do Siléncio, cuja forma
de apresentacado dos retratos é semelhante ao que foi observado no Ato Unificado:
eles sdo carregados pelos participantes e empunhados acima ou em frente aos seus

COrpos.
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Figura 67 — Fotografias de retratos sendo levantados pelo publico durante a
12 Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Macambira (2019).

Retornando a Caminhada do Siléncio no Brasil, o lugar definido foi o Parque
do Ibirapuera, onde ha o Monumento em Homenagem aos Mortos e Desaparecidos
Politicos!’®. A concentracdo aconteceu a partir das 16 horas na Praca da Paz,

localizada dentro do parque. Antes do inicio da caminhada, as pessoas se reuniram

176 O Monumento em Homenagem aos Mortos e Desaparecidos Politicos, projetado pelo arquiteto
Ricardo Ohtake, é formado por chapas com os nomes de 436 mortos e desaparecidos politicos de todo
0 pais e foi inaugurado pela Prefeitura de Sao Paulo em 2014, nos 50 anos do golpe.
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ao redor de um palco, no qual houve falas de representantes das organizagbes
sociais, familiares e ex-presos e diversas apresentacdes artisticas (Figura 68).

_Figura 68 — Fotografias de apresentacbes artisticas durante a 12
Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Carbone (2019).

Ao anoitecer as pessoas caminharam em dire¢cdo ao referido monumento
localizado ao lado de fora do parque segurando velas acessas, rosas e 0s retratos
(Figuras 69 e 70).
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Figura 69 — Fotografia de manifestantes durante a 12 Caminhada do Siléncio,
Brasil, 2019.
Fonte: D’Horta (2019).

[ [CAMINHADA DOSILENCIO

b}

. PELAS VITIMAS DE VIOLENCIA DO ESTADO

bt PARA QUE NAD S ESOUEGA,PARA QUE NAD SE REPIA.

Figura 70 — Fotografia de manifestantes e faixa da 1 Caminhada do Siléncio,
Brasil, 2019.
Fonte: Macambira (2019).

O trajeto de um pouco mais de um quilébmetro transcorreu em siléncio e, ao
chegarem |4, as pessoas depositaram o0s retratos, as rosas e as velas aos pés do

monumento (Figuras 71 e 72).
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Figura 71 — Fotografias de manifestantes depositando retratos, rosas e velas
aos pés do Monumento em Homenagem aos Mortos e Desaparecidos
Politicos do Parque do Ibirapuera, Brasil, 2019.

Fonte: Macambira (2019).
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Figura 72 — Retratos, rosas e velas aos pés do Monumento em Homenagem
aos Mortos e Desaparecidos Politicos do Parque do Ibirapuera, Brasil, 2019.
Fonte: Vergueiro (2019).

Cartas e poemas foram também depositados no local, alguns escritos outros
declamados. O siléncio s6 foi quebrado com a declamacdo dos poemas e com o
pronunciamento de nomes e frases relembrando as vitimas da ditadura e outras da
atualidade!’” seguido da palavra “Presente” ecoada pelo publico, assim como ocorre
nas Marchas del Silencio no Uruguai. Encerrou-se o ato com canto a capelal’® e
vigilia até a meia-noite. Durante a vigilia observou-se que algumas pessoas rezavam.
Assim, é possivel observar que todas essas manifestacées indicam a significancia
desses rituais como forma simbolica de luto.

Segundo o levantamento da policia metropolitana, havia cerca de 10 mil
pessoas no evento, o que de acordo com a organizacdo da manifestacao foi um
sucesso, pois a projecao era de um publico bem menor, em torno de mil. Conforme
as palavras de Eugénia Gonzaga (comunicacdo pessoal)’?, houve bastante adeséo
e apoio de vérias entidades, mas a organizacdo ainda achava que seria “[...] mais
um evento de dentro para dentro, porque esse tema € muito dificil de sair do ambito
da familia, porque o Brasil ndo tem esse histérico desses outros paises [...]",

referindo-se aos paises vizinhos Argentina e Uruguai. Outro fator que impulsionou

177 Entre elas a vereadora assassinada do Rio de Janeiro, Marielle Franco.

178 Técnica musical que utiliza apenas a voz, nenhum instrumento, muito utilizada em liturgias
religiosas.

178 Comunicacéo telefénica entre Eugénia Gonzaga e a autora em 20 de agosto de 2020.
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um maior alcance da manifestacdo foi que naquele ano houve um crescente

movimento favoravel a comemoracdo em homenagem ao Golpe Militar de 1964 no

Brasil. Conforme consta na pagina do evento:
A ideia foi muito bem recebida e desde o comeco da divulgacdo, houve
amplo interesse. Mas na semana que antecedeu o dia 31 de marco, 0
presidente Jair Bolsonaro propds a realizagdo de comemoracdes em
homenagem ao Golpe Militar de 1964. Isto fez com que o numero de
pessoas interessadas em participar da | Caminhada aumentasse
exponencialmente e que o evento fosse reproduzido em mais de dez
capitais brasileiras.8

Embora a manifestacdo ndo tivesse o carater politico-partidario, durante o
evento era possivel identificar manifestacdes individuais através de pequenos
cartazes e gestos relativos ao contexto politico dos ultimos anos, entretanto ndo
deveria haver bandeiras partidarias, segundo orientacdes da organizacdo. As faixas
maiores indicavam a impunidade dos crimes da ditadura e pediam o cumprimento
das recomendacdes da Comissdo Nacional da Verdade (CNV). A manifestacéo
como um todo tinha também um apelo muito forte pela democracia e uma enféatica
necessidade de afirmar “Ditadura Nunca Mais”.

Os retratos utilizados durante a manifestacdo sdo, em sua maioria, 0S
confeccionados e fornecidos pelas entidades organizadoras. O Nucleo de Memodria,
entidade parceira, levou o0 seu conjunto de retratos — 0s mesmos utilizados no Ato
Unificado —, e a CEMDP imprimiu outros 150, estes em tamanho um pouco menor
(A4), em papel sulfite plastificado, com os retratos em preto e branco centralizados
na folha branca, acima deles o nome do retratado e abaixo escrito em letras
maiusculas: “Presente!”. Os retratos desses cartazes, assim como os do Ato
Unificado, sédo oriundos do trabalho desenvolvido pela CEMDP com os familiares.
Observou-se pelo conjunto documental obtido por esta pesquisa gque poucos
trouxeram de casa um retrato do familiar morto ou desaparecido. Os retratos
fornecidos pela organizacdo da manifestacdo estavam disponiveis para quem
quisesse uséa-los e segura-los, e assim muitos fizeram. Algumas pessoas, conforme
afirmou Eugénia Gonzaga (comunicagdo pessoal)!8l, procuravam o retrato de seu
familiar e nem sempre encontravam, ou por ndo haver tal foto ou por ela ja estar

circulando, entdo pegavam o retrato disponivel em “um ato solidario” e participativo,

180 Disponivel em: https://www.facebook.com/events/2327473097484498/ Acesso em: 16 jan. 2021.
181 Comunicacéo telefénica entre Eugénia Gonzaga e a autora em 20 de agosto de 2020.


https://www.facebook.com/events/2327473097484498/
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em que todos compartiihavam um sentimento de homenagear coletivamente a
memo©ria das vitimas.

A realizacdo da 12 Caminhada do Siléncio impulsionou a criacdo do
Movimento Vozes do Siléncio Contra a Violéncia de Estado'®?, que tem o objetivo de
dar continuidade a luta por justica através da exposicdo das demandas prioritarias
aos Orgados executivos, legislativos e judiciarios. Tais demandas sdo provenientes
dos pilares defendidos durante a Justica de Transicao, reafirmados pelo Movimento

Vozes do Siléncio Contra a Violéncia de Estado e elencados abaixo:

a) preservacdo da Memodria e resgate da Verdade sobre as graves e
reiteradas violac6es a direitos humanos praticadas em nosso pais; b)
promocéo da Justica com a punicdo dos agentes responsaveis por graves
violacdes aos direitos humanos; c) Reparacdo material e imaterial as
vitimas e seus familiares; d) Reforma das instituicdes envolvidas com
violéncia de Estado, seja na sua perpetragdo ou na manutencdo da
impunidade.83

Aléem de firmar seu compromisso em dar continuidade as Manifestacbes
Sociais na data do golpe militar, o manifesto publico lancado no dia de sua

inauguragao expoe que:

Em 31 de margo de 2019, milhares de pessoas sairam as ruas, em todo o
pais, para participar de marchas silenciosas e das mais variadas
manifestacdes realizadas em protesto ao golpe civil-militar de 1964. Foi o
maior ato publico contra a ditadura militar e a recorrente violéncia de Estado,
desde a Constitui¢éo de 1988. Naquele domingo, o siléncio foi quebrado por
vozes que se ergueram para defender valores democraticos; para clamar
por Justica; para honrar a meméria das milhares de pessoas assassinadas,
desaparecidas e torturadas pela ditadura militar e de todas as demais
vitimas da violéncia que o Estado acumula, mesmo apés a
redemocratizacdo. O “Vozes do Siléncio” mantera viva a jornada iniciada
em 31 de marco de 2019, ndo apenas para reforco dos eventos que
anualmente sdo promovidos no dia 31 de margo, como também para
inspirar outras agfes que contribuam com a luta histérica por Democracia e
por Justica para todas as pessoas, sobretudo as populagdes atingidas pela
violéncia de Estado, sob todas as suas formas.8

Em 2020, em razdo da pandemia do COVID-19, o Movimento Vozes do

Siléncio organizou o evento virtual Vigilia pela Democracia, que ocorreu nos dias 31

182 Seu langamento aconteceu em junho de 2014 em ceriménia no Teatro da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (TUCA). Disponivel em: https://vozesdosilencio.com/lancamento/. Acesso
em: 16 jan. 2021.

183Trecho final do Manifesto do Movimento Vozes do Siléncio. Disponivel em:

https://vozesdosilencio.com/manifesto/. Acesso em: 16 jan. 2021.
184Trecho inicial do Manifesto do Movimento Vozes do Siléncio. Disponivel em:
https://vozesdosilencio.com/manifesto/. Acesso em: 16 jan. 2021.


https://vozesdosilencio.com/lancamento/
https://vozesdosilencio.com/manifesto/
https://vozesdosilencio.com/manifesto/
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de marco e 1° de abril com conferéncias, testemunhos e apresentacdes culturais
(musica, teatro, poesia e filmes) através de seus canais de comunicagdo, cujas
publicacbes puderam ser repercutidas por outros canais de comunicacdo e redes
sociais de organizacdes apoiadoras e/ou parceiras e publico em geral. Houve
também um “barulhaco” e um “tuitaco” promovido com as hashtags
#DitaduraNuncaMais #56AnosDoGolpeMilitar #LutoNaJanela que tiveram mais de
110 mil mencgdes e ocuparam os “trending topics” (assuntos mais comentados no
Brasil) do Twitter em 31 de marco.

Em ambas as manifestagdes — Ato Unificado e Caminhada do Siléncio — os
retratos de mortos sdo utilizados como um dos principais elementos observados
durante as dinamicas performativas. Ha também, conforme mencionado
anteriormente, outros elementos — como rosas, velas e lanternas dos aparelhos
celulares — que em conjunto complementam a atividade do grupo participante.

No Brasil, assim como na Argentina, foram observados dois tipos de uso:
coletivo e individual. No Brasil, no entanto, em ambas as manifestacdes os retratos
utilizados sdo em sua maioria padronizados e disponibilizados pelas organizacdes
gue promovem o0 evento. O uso coletivo acontece em determinados momentos,
quando as pessoas levantam em conjunto os retratos em um ato simbdlico, de
solidariedade, representativo das 434 pessoas mortas e desaparecidas
reconhecidas oficialmente, bem como os demais que ndo puderam ser e ndo estao
contemplados nos numeros oficiais.

Jé o uso individual, quando um familiar leva consigo o retrato do seu familiar
morto ou desaparecido, € menos usual nas manifestacfes brasileiras, portanto o
conjunto documental brasileiro analisado nesta pesquisa apresentou uma variedade
menor de tipos e formatos de retratos, sendo predominante a ampliagédo de cartazes
produzidos em lote pelas instituicbes, entre os quais identificou-se trés tipos
apresentados nas fotografias abaixo. O primeiro tipo é produzido pelo Nucleo
Memodria, em tamanho maior, com identificacdo do morto ou desaparecido abaixo do
retrato e a frase “Onde estdo 0s nossos mortos e desaparecidos?” escrita na parte
detras; o segundo e o terceiro sdo produzidos pela CEMDP, em tamanho um pouco
menor e plastificados, também com identificacdo morto ou desaparecido abaixo do
retrato e alguns incluem a palavra “Presente”, bastante usual nas manifestacdes

desse tipo.
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Além disso, esporadicamente algum familiar traz consigo um retrato de seu
familiar ampliado e exposto de diversas maneiras, como: a) colados em cartolina ou
papel cartdo sobre uma superficie mais rigida; b) ampliacbes maiores em banners;
e c) camisetas. Geralmente nesses retratos ha algum tipo de interferéncia manual
ou digital feita pelos individuos que os carregam. As oito fotografias apresentadas
abaixo, obtidas do conjunto documental analisavel por esta pesquisa, assim como
no caso argentino, sao representativas do uso individual dos retratos. As informacoes
relativas ao contexto de vida e morte das pessoas nos retratos apresentados nas
manifestacdes foram obtidas no Dossié Ditadura (2009) e em sites informados nos
Apéndices.

A primeira fotografia (Figura 73) mostra o retrato de Alfeu de Alcantara
Monteiro carregado por Paulo César Pedrini, professor de historia e coordenador da
Pastoral Operaria da Arquidiocese de Sdo Paulo. Paulo César participa regularmente
dos Atos Unificados e nédo tem familiar morto ou desaparecido. O retrato em questao

faz parte do acervo do Nucleo Memoria.
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Figura 73 — Fotografia de Paulo César Pedrini
carregando o retrato de Alfeu de Alcantara Monteiro
durante o 6° Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, Brasil,
20109.

Fonte: Oliveira (2019).

Em primeiro plano, com semblante sério, Paulo Pedrini estd em pé de frente
para a camera fotografica. Ele segura um cartaz com o retrato de Alfeu pelas laterais
e posiciona o mesmo a frente de seu corpo, na altura da cintura. Os rostos de Paulo
e de Alfeu estdo alinhados verticalmente, separados na imagem pela evidente
estampa da camiseta que Paulo veste — um desenho de uma méao de punho fechado
segurando uma rosa vermelha. O retrato de Alfeu é um retrato oficial relativo a sua
atividade profissional. Ele esté fardado e usa um chapéu com insignia referente a
forca aérea brasileira. Abaixo do retrato 0 seu nome completo esta escrito em letras
maiusculas.

Alfeu de Alcantara Monteiro nasceu em 31 de marco de 1922 em Itaqui (RS).
Em 1941, aos 21 anos, ingressou em uma Escola Militar no Rio de Janeiro, chegou

a patente de tenente-coronel da Aeronautica e comandou a base aérea de Canoas
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(RS). Foi morto a tiros dentro de seu gabinete no dia 04 de abril de 1964, trés dias
apos o golpe, por ndo apoiar o golpe militar e é considerado a primeira pessoa morta
pela ditadura civil-militar. Era nacionalista engajado no movimento pela legalidade, o
qual era liderado pelo entdo governador do Rio de Grande do Sul, Leonel de Moura
Brizola. Alfeu impediu um bombardeio no Palacio Piratini, sede do governo em Porto
Alegre. Com a renuncia de Janio Quadros, Alfeu defendeu a posse e permanéncia
do vice-presidente Jodo Goulart. Com o golpe de 1964, Alfeu ja estava marcado por
nao ser apoiador do regime. A versao dada pelos militares é de que, apos ter resistido
a voz de prisdo dada por um superior, em um ato de indisciplina, Alfeu disparou dois
tiros no major-brigadeiro Nelson Lavanére Wanderley, que por legitima defesa
efetuou um disparo em Alfeu. Entretanto a circunstancia da sua morte foi apurada
pelo Ministério Publico Federal (MPF) e a investigacao indicou que Alfeu levou 16
tiros pelas costas.

A segunda fotografia (Figura 74) mostra o retrato de Isis Dias de Oliveira
carregado por Eleonora Menicucci de Oliveira, militante no Partido Comunista
Brasileiro (PCB), na Organiza¢cdo Revolucionaria Marxista Politica Operaria (Polop)
e no Partido Operario Comunista (POC), ex-presa politica do DOI-CODI/SP,
socidloga e ministra-chefe da Secretaria de Politicas para as Mulheres da
Presidéncia da Republica durante o governo da presidenta Dilma Vana Rousseff. O

retrato em questao faz parte do acervo da CEMDP.
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Figura 74 — Fotografia de Eleonora Menicucci de Oliveira carregando o
retrato de isis Dias de Oliveira durante a 12 Caminhada do Siléncio, Brasil,
2019.

Fonte: Vergueiro (2019).

Em primeiro plano, ocupando a parte central do enquadramento, Eleonora
Menicucci esta sentada em uma cadeira e ao seu redor ha diversas pessoas,
algumas também sentadas e outras em pé mais ao fundo da imagem. Ao seu lado
esquerdo, préxima a ela, ha uma outra mulher sentada em uma cadeira e no canto
inferior esquerdo observa-se o rosto de uma menina. Eleonora, assim como as
demais pessoas evidenciadas pela fotografia, esta com semblante sério. Vestida de
preto, Eleonora estd com a cabeca levemente inclinada para o lado direito, com o
olhar distante voltado para cima. Ela segura o cartaz pelas extremidades inferiores
e 0 apoia sobre suas pernas. No cartaz ha o retrato em preto e branco de isis Dias
de Oliveira, uma jovem mulher de cabelos curtos.

No retrato isis esta séria e usa uma camiseta branca, e apesar de ser um
retrato posado, ndo parece ser um tradicional retrato 3x4, pois 0 seu corpo esta
levemente inclinado para o lado direito e sua cabeca levemente virada para frente.
[sis nasceu em 29 de agosto de 1941 em S&o Paulo, era militante da Ac&o
Libertadora Nacional (ALN), estudava piano e fez curso de pintura na FAAP. Em
1965 iniciou a faculdade de Ciéncias Sociais na USP (1965) e em 1968 trancou sua
matricula para ir a Cuba participar de um treinamento de guerrilha. Em 1969,
clandestinamente, retornou ao Brasil e mudou-se para o Rio de Janeiro. isis foi

processada por atos de depredacdo e assalto, dentre os quais alguns foram
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arquivados por falta de provas de outros ela foi absolvida. De acordo com uma
testemunha, Isis e uma companheira estavam escondidas em um dos “aparelhos”
da (ALN) e foram levadas presas no dia 30 de janeiro de 1972 pelo | Exército do Rio
de Janeiro. Desde entdo sua familia, que foi avisada por uma amiga de isis,
empreendeu diversas buscas sem conseguir encontra-la. Em 1979 o general Adyr
Fitiza confirmou a morte de Isis entre outros militantes. Em sua homenagem, a praca
em frente a sua casa recebeu o seu nome em 1997 e as cidades do Rio de Janeiro
e de Recife também a homenagearam com nome de ruas.

A terceira fotografia (Figura 75) mostra o retrato de Rubens Paiva carregado
por sua filha, Vera Paiva, professora de Psicologia Social na USP. Vera presidiu a
Comisséao Nacional de Direitos Humanos (2014—-2016). O retrato em questao, colado

em um papel cartdo, foi levado por ela.

Figura 75 — Fotografia de Vera Paiva carregando o retrato de seu pai, Rubens
Paiva, durante a 1 Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Macambira (2019).

A fotografia em preto e branco mostra Vera Paiva na parte central do
enguadramento e em primeiro plano com as méos levantadas na altura do térax e o
semblante sério. Ela segura uma rosa e um cartaz de fundo branco alinhado a altura
de sua cabeca. Na parte superior desse cartaz, fixado por clipes, ha um retrato de
seu pai, o ex-deputado federal Rubens Paiva, de cabelo curto e bigode. O retrato,
que pela composicdo parece ser um registro de recordacdo pessoal, mostra o

deputado em um momento de descontracdo. Ele est4 de terno branco, sentado no
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banco da frente de um carro, com seu braco esquerdo esticado na diagonal e sua
cabeca levemente voltada para trds, olhando sorridente para a pessoa que 0
fotografa do banco de tras. Abaixo do retrato esta escrito a caneta e em letras
maiusculas sobre a cartolina: “Rubens Paiva, presente!”. Em segundo plano,
preenchendo a totalidade do enquadramento, observam-se varias pessoas
caminhando préximas umas das outras e ao lado de Vera.

Rubens Paiva nasceu na cidade de Santos em 26 de dezembro de 1929.
Formado em engenharia, foi militante estudantil e vice-presidente da Unido Estadual
dos Estudantes de S&o Paulo. Em 1962 foi eleito deputado federal pelo Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), o mesmo do entdo presidente Jodo Goulart. Na
condicéo de deputado Rubens integrou a Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI)
— criada na Camara dos Deputados para examinar as atividades do Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) e do Instituto Brasileiro de Acdo Democratica
(IBAD) —, a qual apurou o recebimento de dinheiro provenientes dos Estados Unidos
no ano de 1963 por generais comprometidos com a derrubada de Jango. Apés o
golpe militar, Rubens fez um discurso direcionado a estudantes e trabalhadores da
resisténcia e por esses motivos, em 1964, foi integrado a lista dos primeiros
parlamentares cassados pelo Al-1 e exilou-se na lugoslavia e na Francga.

Apds um ano retornou ao Brasil e se mudou para a cidade do Rio de Janeiro,
onde trabalhou como engenheiro. Apos receber um telefonema considerado
suspeito, pois uma pessoa gostaria de entregar-lhe uma correspondéncia
proveniente do Chile, em 20 de janeiro de 1971 a casa de Rubens foi invadida e
vasculhada por agentes militares que ordenaram a sua ida ao Quartel da 32 Zona
Aérea e de |4 ele foi encaminhado ao DOI-CODI/RJ. Sem resisténcia, Rubens Paiva
tentou acalmar os invasores, pediu que eles embainhassem as armas, se trocou e
acompanhou os militares dirigindo o seu préprio carro. No dia seguinte a esposa e a
filha de 15 anos foram levadas para prestar depoimento. A filha foi liberada em 24
horas e a esposa apenas 12 dias depois, quando, ao sair, viu 0 carro de seu marido
no estacionamento. Desde entdo deu-se inicio a busca por Rubens e ele continua
desaparecido. A versdo dada pelos militares é a de que Rubens foi sequestrado por
seus companheiros “terroristas” durante uma transferéncia para outro departamento.

A gquarta fotografia (Figura 76) mostra um cartaz com o retrato de Anténio
Benetazzo carregado pela cineasta Valdirene Gomes (Val Gomes). Valdirene é

formada em Ciéncias Sociais e desde 2012 pesquisa sobre a violéncia do regime
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politico da ditadura civil-militar brasileira e a atuacdo contemporanea da Policia
Militar. O cartaz foi produzido pela CEMDP e evidencia um retrato em preto e branco
de Antdnio com o rosto voltado para frente. Ele ndo sorri, mas também néo esta
sério, e seu olhar esta levemente direcionado para o lado direito. Abaixo do retrato

esta 0 seu nome escrito em letras mailsculas.

Figura 76 — Fotografia de Valdirene Gomes carregando o retrato de Antonio
Benetazzo durante a 12 Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.
Fonte: Vergueiro (2019).

Em primeiro plano, centralizada no enquadramento fotogréafico, esta Valdirene
Gomes, com semblante sério e olhar fixo em sua frente. Com uma das maos ela
segura um cartaz com o retrato de Antdnio Benetazzo e dois botbes de rosa a sua
frente na altura do peito e na outra mao, em paralelo ao retrato, ha uma vela branca
acessa que ilumina a parte central da fotografia, evidenciando o retrato alinhado ao
rosto dela. Em segundo plano observam-se pessoas que caminham com seriedade,
como se estivessem em procissdo. Na parte superior direita da imagem cabe
destacar outro ponto de luz que quebra pontualmente o escuro da noite, parece uma
luz artificial, talvez proveniente de um poste de iluminacao. O rosto de Valdirene esta
posicionado entre a chama da vela e a luz desse poste.

Antonio Benetazzo nasceu em 1° de novembro de 1941 na cidade de Verona,
na ltalia, e em 1950, aos nove anos, mudou-se para o Brasil. Em 1962, quando era
estudante de arquitetura e filosofia na USP, ingressou no PCB, tendo destacada
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atuacdo em movimentos culturais politicos promovidos pela Unido Nacional dos
Estudantes (UNE). Foi professor de histéria em cursinho pré-vestibular, no qual
procurava transmitir uma versao critica da sua disciplina e da atualidade. Em 1967
desligou-se do PCB, passou a militar na Dissidéncia Estudantil do referido partido e
ingressou como militante na ALN. Participou do Congresso da UNE ocorrido 1968
em |biina e em 1969 largou a universidade e seu emprego e passou a viver na
clandestinidade. Nesse mesmo ano viajou para Cuba, onde participou do
treinamento de guerrilha. Voltou ao Brasil em 1971 e integrou-se ao grupo militante
Molipo, no qual desempenhou papel de redator do jornal Imprensa Popular.

Antbnio foi preso em 28 de outubro de 1972 ao entrar na casa de um
companheiro de militancia. De |4 foi levado ao DOI-CODI/SP, onde, segundo
testemunhas, foi torturado durante dois dias e nédo resistiu. Na ocasido houve
diversas versdes sobre a sua morte, entre elas a de que durante interrogatério
Antonio informou haver um encontro marcado com um companheiro, entdo na hora
e no local marcados desse encontro ele foi escoltado por agentes militares e em
momento oportuno, em uma tentativa de fuga, ele atravessou a frente de um
caminhdo que nao conseguiu frear a tempo e acabou morrendo a caminho do pronto-
socorro. Na ocasido esse fato foi investigado por amigos e familiares que
constataram que naquele dia ndo houve nenhuma morte por atropelamento. Antonio
foi enterrado como indigente no Cemitério Dom Bosco, no bairro de Perus, mas seus
familiares conseguiram recuperar seus restos mortais. Foi feita a autopsia e o laudo
confirmou a morte por atropelamento. Em 1996, a partir do trabalho da CEMDP e
investigacdo detalhada das fotografias da autopsia, a causa mortis da sua certidao
de ébito foi alterada para “consequéncias sofridas por tortura e indicios de ferimentos
a bala”. Em homenagem a ele a cidade de Sao Paulo deu o seu nome a uma praga
localizada atrds do Museu de Artes de S&o Paulo.

A quinta fotografia (Figura 77) mostra um cartaz com o retrato de Carlos
Marighella carregado por seu filho, Carlinhos Marighela, que tinha 21 anos na época

em que seu pai foi morto. O cartaz foi levado pelo filho.
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Figura 77 — Fotografia de Carli‘hos
Marighella carregando o retrato de seu pai,
Carlos Marighella, durante a 12 Caminhada

do Siléncio, Brasil, 2019.

Fonte: Almeida (2019).

Preenchendo quase a totalidade do enquadramento fotogréafico, em pé esta
Carlinhos Marighella. A fotografia mostra-o da cintura para cima. O &ngulo evidencia-
o de perfil, com seu olhar direcionado para frente levemente abaixado. H& uma
sombra em seu rosto. Com os bracos flexionados para frente ele segura as laterais
de um cartaz retangular com o retrato de seu pai. Na parte inferior do cartaz hd uma
faixa vermelha onde esta escrito “Carlos Marighella, presente!”. Nessa mesma faixa,
ao lado direto da frase, também na cor branca, observa-se uma pequena figura do
mapa do Brasil dentro da palma de uma mao aberta, como se fosse uma mancha de
sangue escorrendo pela mao, e “Grupo Tortura Nunca Mais Sdo Paulo” escrito
também em letras mailsculas logo abaixo da figura. No fundo da fotografia € possivel
identificar que h& outras pessoas ao redor de Carlinhos e na parte superior, na altura
de sua cabeca, observa-se parte de uma faixa branca.

O retrato em preto e branco de Marighella mostra um jovem rapaz magro e de
bigode vestido com paleto cinza, camisa branca e gravata. Ele esta posicionado de
frente para a camera. A composicao e a expressao facial denotada indicam que o

retrato foi feito para um registro documental.
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Carlos Marighella nasceu em 05 de dezembro de 1911 em Salvador (BA) e
desde muito jovem, ainda em Salvador, esteve engajado na vida politica. Foi morto
em 04 de novembro de 1969. Em 1945 foi deputado federal pelo Partido Comunista
Brasileiro (PCB) e em 1952 passou a integrar a Comissdo Executiva do PCB. Em
1966 publicou o livro “A crise brasileira”, no qual analisa a sociedade brasileira e
discorda da ideologia mais branda de revolucao que o partido defendia, e em 1967
rompeu com o PCB e saiu clandestinamente do Brasil para participar da 12
Conferéncia da Organizacao Latino-Americana de Solidariedade (OLAS) em Cuba.
Ao lado de diversos revolucionarios, como Che Guevara, Marighella empunhou a
bandeira de luta armada como caminho da libertagdo dos povos latino-americanos.

Ao retornar clandestinamente ao Brasil, ele fundou a Acdo Libertadora
Nacional (ALN), organizacdo de resisténcia armada a ditadura com forte influéncia e
forca dentro do cenéario militante brasileiro. Marighella foi uma das principais
liderangas guerrilheiras, pois, por estar inserido no espirito de rebeldia e contestacéo
politica anticolonialista daquele final de década, a jovem militancia abracou com
muito entusiasmo a luta politica defendida por ele. A medida em que sua lideranca
alcancava mais adeptos da ideologia considerada terrorista, o cerco militar
aumentava. Considerado na época da ditadura o inimigo nimero um do Estado, ele
ja era procurado pelos militares ha algum tempo. O cerco a Marighella estava
fechando, alguns de seus companheiros de luta foram capturados e obrigados a
marcar um encontro forjado pelos militares. Esse encontro foi marcado via contato
telefénico através de uma mensagem cifrada passada para um contato de uma
livraria da cidade. Ao chegar proximo ao local, uma emboscada o esperava e
Marighella foi surpreendido por policiais armados que o fuzilaram.

A sexta fotografia (Figura 78) mostra um cartaz com o retrato de Edson Luiz
de Lima Souto carregado por uma mulher cuja identidade néo foi identificada. O

retrato em questao faz parte do acervo do Nucleo Memoaria.
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Figura 78 — Foto de uma mulher carregando o retrato de Edson
Luiz de Lima Souto durante a 12 Caminhada do Siléncio, Brasil,
2019.

Fonte: Vergueiro (2019).

Na parte inferior central da fotografia observa-se uma mulher com apenas
metade rosto evidenciado pelo enquadramento. O rosto esta voltado para frente, em
direcdo a camera. O plano de fundo da fotografia esta desfocado, mas denota uma
grande quantidade de pessoas atras da mulher. Com os bracos levantados, ela
segura um cartaz com um retrato de Edson Luiz morto.

O retrato em preto e branco evidencia o rosto do jovem menino de olhos
fechados e labios entreabertos deitado sobre o0 que parece ser uma mesa de madeira
escura com desenhos entalhados na borda. Ele estd sem camisa e sua cabeca esta
levemente caida sobre seu ombro esquerdo. Do outro lado de seu corpo, préximo ao
ombro direito, ha uma vela acessa. E possivel visualizar maos e bragos de duas
pessoas em pé ao redor dele. Abaixo do retrato, escrito em letras vermelhas e
mailsculas, estd 0 nome do menino morto.

Edson Luiz de Lima Souto nasceu em 24 de fevereiro de 1950 em Belém (PA)
e mudou-se para o Rio de Janeiro em busca de melhores condigbes de vida. Era
estudante secundarista matriculado no Instituto Cooperativo de Ensino e, de acordo
com seus colegas de curso, ndo participava do movimento estudantil. Nos dias que
antecederam sua morte 0s estudantes estavam agitados e promoviam
manifestacdes recorrentes sobre uma demolicdo das instalacdes da escola feita pelo
governo. No dia 28 de marco de 1968 policiais militares invadiram o restaurante
Calabouco no Rio de Janeiro, onde havia diversos estudantes, alguns deles armados

apenas de pedras e pedacos de madeira. Nessa circunstancia houve uma certa
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agitacdo e policiais comecaram a atirar, ferindo alguns estudantes e atingindo
fatalmente Edson Luiz de Lima Souto, que tinha 18 anos de idade. Seu corpo foi
carregado pelos colegas em procissdo pelo centro do Rio até as escadarias da
Assembleia Legislativa, onde foi velado durante toda a noite. Os manifestantes nao
permitiram que levassem o corpo ao IML e a necropsia foi feita no saguéo da referida
instituicdo sob o cerco da Policia Militar e de agentes do DEOPS. O caso
rapidamente ganhou notoriedade. Artistas suspenderam apresentacdes o corpo de
Edson foi levado em cortejo por cerca de 50 mil pessoas até o Cemitério Sdo Jodo
Batista, onde foi enterrado. Ap6s a sua morte, as manifestacdes estudantis se
intensificaram e foram violentamente reprimidas. A missa de sétimo dia de Edson
reuniu um grande publico na Igreja da Candelaria e na saida havia cavalaria armada
e fuzileiros para reprimir qualquer ato de rebeldia. Houve embate e algumas pessoas
foram feridas.

A sétima fotografia (Figura 79) mostra um cartaz com o retrato de Gildo
Macedo Lacerda carregado por Mariluce Moura e Tessa Moura Lacerda, esposa e

filha do desaparecido. O retrato em questao foi levado a manifestacéo por elas.

r s N iy
Figura 79 — Fotografia de Mariluce Moura,
esposa, e Tessa Moura Lacerda, filha, carregando
o retrato de Gildo Macedo Lacerda durante o 6°
Ato Unificado Ditadura Nunca Mais, Brasil, 2019.
Fonte: Oliveira (2019).
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Em primeiro plano, preenchendo grande parte do enquadramento, hd um
banner de aproximadamente um metro e meio de altura sendo segurado nas laterais
por Mariluce e Tessa. Mariluce esta de perfil e olha em direcéo a sua filha Tessa,
gue esté posicionada de frente para a camera com o olhar direcionado para o lado e
o semblante sério. Em segundo plano, situada um pouco mais acima, ha uma faixa
com “Ditadura” escrito em destaque com letras mailusculas, “Empre$a$ apoiaram,
reprimiram e lucraram” e “Trabalhadores exigem justica!” abaixo, em letras um pouco
menores, “Forum dos trabalhadores” em letras pequenas no canto inferior direito e
“Reparar ja” em uma faixa vermelha no canto diagonal esquerdo. Ao lado dessa
faixa, um pouco menos visivel, ha um banner no qual da para ler “6° Ato Unificado
Ditadura Nunca Mais”. Atras das mulheres em destaque ha varias pessoas no local.

O retrato em preto e branco de Gildo impresso no banner mostra-o em posicéo
frontal. Seu rosto jovem e magro destaca espessas sobrancelhas e um cabelo
penteado para o lado. Ele usa gravata, paleté escuro e camisa branca e demostra
seriedade. Abaixo do retrato estéd o seu nome escrito em letras maiusculas e as datas
“8-7-1949" e “28-10-1976", referentes aos dias de seu nascimento e de sua morte.

Gildo Macedo Lacerda nasceu em 08 de julho de 1949 em ltuiutaba (MG), era
estudante universitario, militante integrante da A¢do Popular (AP) e da A¢do Popular
Marxista-Leninista (APML). Desde quando era estudante secundarista Gildo esteve
engajado no movimento estudantil de sua cidade e quando se mudou para a capital
nao foi diferente. Em 1968, no auge da ditadura, Gildo participou do Congresso da
UNE em Ibiana (SP) e foi preso pelas forgas armadas junto aos outros centenas de
jovens que ali estavam. Nessa ocasiao eles foram libertados, porém compuseram a
lista de potenciais subversivos e, portanto, passaram a ser vigiados pela seguranca
nacional. Em 1969 Gildo foi eleito vice-presidente da UNE, passando a ser alvo da
ditadura e precisando viver na clandestinidade. Em 1972 ele se mudou para Salvador
(BA), onde conheceu a militante Mariluce Moura, com quem Se casou N0 Mesmo
ano. Em 1973 o casal estava esperando sua filha Tessa, que ndo chegou a conhecer
0 pai.

Nesse mesmo ano, em momentos e lugares diferente, ambos foram presos e
torturados. Mariluce foi libertada e Gildo transferido para Recife, onde havia estrutura
do DOI-CODI, local no qual foi interrogado e torturado com outros companheiros que
também foram levados para la. Segundo o relatorio oficial publicado pela imprensa,

Gildo foi morto por um militante companheiro durante um tiroteio na rua. Esse
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episodio, assim como tantos outros ocorridos durante aquele periodo, foi uma forma
de encobrir a morte ocasionada pela tortura. O episddio em questdo, envolvendo trés
mortes, ficou conhecido como Teatro de Caxangda, relativo a avenida onde o
fantasioso fato teria ocorrido. De acordo com testemunhas sobreviventes, Gildo foi
brutalmente torturado e néo resistiu. Na época ndo houve emissdo de atestado de
Obito e seu corpo foi supostamente enterrado como indigente no Cemitério da
Véarzea. Sua familia empreendeu busca por seu corpo, entretanto ndo foi conseguiu
encontra-lo.

Em 1995, com a Lei n°® 9.140, foi emitida a certiddo de Obito de Gildo e so
entdo Tessa, com 18 anos, pbde ser declarada como sua filha, mas apenas em 2018
houve reconhecimento do Estado e ratificacdo referente a causa mortis de seu pai
em “razdo de morte ndo natural, violenta, causada pelo Estado brasileiro, no contexto
da perseguicdo sistematica e generalizada a populacéo identificada como opositora
politica ao regime ditatorial de 1964 a 1985”, como outras vitimas da ditadura.

A oitava fotografia (Figura 80) mostra dois cartazes com o retrato de Luiz
Eduardo da Rocha Merlino, um pequeno e colado em um pedaco de papelédo
carregado por Angela Maria Mendes de Almeida, sua companheira, e 0 outro
produzido e disponibilizado pela CEMDP carregado por Tatiana Merlino, sua
sobrinha.

Figura 80 — Fotografia de Angela Maria Mendes de Almeida, companheira, e
Tatiana Merlino, sobrinha, carregando o retrato de Luiz Eduardo da Rocha
Merlino durante a 12 Caminhada do Siléncio, Brasil, 2019.

Fonte: Carbone (2019).
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A fotografia mostra Angela e Tatiana em primeiro plano, na parte central do
enquadramento. Elas estao sentadas e seguram a frente de seus corpos os referidos
cartazes e suas bolsas. Ambas estdo com semblantes sérios e olhares direcionados
para frente, levemente voltados para cima. Em segundo plano, ao redor delas h&a
muitas pessoas sentadas e outras em pé. A imagem evidencia também um gramado
e arvores. O cartaz que Angela segura esta colado sobre uma base de papelédo,
sendo possivel ver a parte de cima do papeldo e algumas dobras. Abaixo do retrato
esta escrito “Luiz Eduardo Merlino, 23 anos, morto sob tortura pela ditadura militar
em Sao Paulo, 19 de julho de 1971". Tatiana segura a sua frente 0 mesmo retrato,
porém impresso em papel cartdo, com o nome do tio escrito em letras maidsculas
acima e “Presente!” escrito abaixo, também em letras maiusculas.

Embora os cartazes sejam diferentes, ambos apresentam o mesmo retrato
em preto e branco do jovem Eduardo em posicéo frontal. Ele é magro, tem cabelos
castanhos penteados para o lado e bigode, usa Oculos, veste paletd, camisa e
gravata e seu semblante esta sério. De acordo com essas caracteristicas o retrato
provavelmente foi obtido para compor um documento de identificacéo.

Luiz Eduardo da Rocha Merlino nasceu no dia 18 de outubro de 1948 em
Santos (SP). Em 1966 mudou-se para S&o Paulo para trabalhar como jornalista, e
foi quando comecou sua militancia politica ao ingressar no curso de Historia da USP.
Em 1968 Merlino participou ativamente de mobilizacdes estudantis que marcaram o
ano, primeiro filiando-se ao Politica Operaria (Polop) e em seguida militando junto as
causas do Partido Operario Comunista (POC). Como jornalista, participou da
cobertura do Congresso da UNE (1968), ocasido em que mais de 700 estudantes
foram levados presos — sendo Merlino um deles. Ao ser liberado ele publicou
diversas matérias em jornais informando sobre o ocorrido, as quais foram assinadas
com codinomes diversos.

Em 1970 Merlino viajou para a Franca com sua companheira Angela Maria
Mendes de Almeida, que também era militante. La passaram aproximadamente seis
meses em conversas com dirigentes comunistas franceses. Ele participou do 2°
Congresso da Liga Comunista, entre outros, e na mesma oportunidade publicou no
exterior as primeiras denuncias sobre tortura no Brasil.

Em 10 de julho de 1971 Merlino retornou ao Brasil com passaporte legal, pois
ndo havia acusacao contra ele nos 6rgaos repressivos. Entretanto, em 15 de julho

do mesmo ano, cinco dias apés a sua chegada, ele foi levado preso por militares da
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casa de sua méae para o DOI-CODI do Il Exército, em Sao Paulo. Ali de acordo com
testemunhas sobreviventes, Merlino foi brutalmente torturado e morreu no dia 19 de
julho de 1971 em decorréncia das torturas, aos 23 anos. Na época a versao oficial
fornecida pelo Estado foi de que Merlino, em uma tentativa de fuga ao ser transferido
para outra unidade, jogou-se na frente de um automovel, o que foi considerado pelos
militares um ato de suicidio. De acordo com o IML, seu corpo ndo estava no local,
mas um delegado amigo da familia, prevalecendo-se de sua condicdo, conseguiu
entrar no IML e reconheceu o corpo de Merlino. A justificativa dada foi de que néo
havia identificacdo com o corpo. Merlino foi enterrado pela familia. A missa de sétimo
dia ocorreu na Catedral da Sé e contou com a presenca de 770 jornalista, de acordo
com informacé&o da impressa. Seu atestado de 6bito ndo teve como causa mortis as
torturas sofridas.

O conjunto fotografico acima apresentado, assim como o da Argentina,
denotou ao uso dos retratos de mortos e desaparecidos o carater de denudncia,
testemunho e luta. Entretanto evidenciou-se uma padronizacdo mais acentuada em
relacdo ao tipo de suporte utilizado na apresentacdo desses retratos nas
manifestacbes. Excetuando-se alguns casos em que o familiar levou consigo o
retrato de seu ente querido, como o caso dos cartazes de Rubens Paiva, Carlos
Marighella, Gildo Macedo Lacerda e Luiz Eduardo Merlino os retratos em sua maioria
sdo provenientes do arquivo gerado a partir dos trabalhos desenvolvidos pela
CEMDP para reconhecimento e reparacdo, os mesmos que foram publicados no
livro-relatério Direito a Memoria e Verdade e, posteriormente, no Dossié da Ditadura.

Os cartazes utilizados nas manifestacdes foram produzidos em lote para tais
atividades e sao resultado do empenho dos atores sociais engajados em dar
visibilidade a causa e em transformar a luta de uns em uma luta de todos. A maior
padronizacdo, em comparacdo ao caso argentino, dos retratos expostos nos
cartazes produzidos e disponibilizados pelas organizacdes sociais denota que a luta
nao foi incorporada pela sociedade como um todo e provém de um grupo especifico.

As Manifestacdes Sociais relativas a data do golpe realizadas no Brasil de
forma periddica e sistematica, conforme jA mencionado, tiveram inicio em 2014. As
acOes despendidas pelos grupos de familiares, iniciadas também durante a ditadura
e no periodo posterior, durante a redemocratizacdo, ndo ecoaram na sociedade e na
politica brasileiras da mesma forma que ocorreu na Argentina. As desilusfes e

derrotas no campo politico e social refletem o pequeno alcance extramuros, ou seja,
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ndo consegue alcancar um publico maior que ndo tenha relagdo direta com os
traumas causados pela ditadura, o que denota a atuacdo de um pequeno grupo de
iguais. A falta de interesse da populacdo como um todo para questdes que a principio
parecem nao afeta-la diretamente aponta também o quanto sado frageis as relacdes
de sensibilizagdo humana.

Essa caracteristica confirma a analise de Pollak (1989) sobre o “espaco de
escuta”, aqui no Brasil observado pela falta de vontade ou desinteresse em resolver
guestdes passadas que nédo trariam, ao menos de imediato, na visdo de uma maioria,
beneficio algum para o pais. A sociedade daquela época lutava por democracia,
como visto anteriormente pela forte campanha e adesédo popular a Diretas J&, mas
deixou de lado as memodrias traumaticas do pais, ndo oportunizando um “espaco de
escuta” e de compreensdo maior do que representou o contexto politico-social
anterior.

No Brasil os retratos de mortos e desaparecidos, diferentemente da Argentina,
nao aparecem como um elemento recorrente utilizados nas Manifestacdes Sociais
ocorridas no passado, sendo algo incorporado com énfase a partir de 2014, portanto,
seu uso é incipiente, assim como as manifestacées abordadas neste estudo, que
embora tenham demostrado aderéncia significativa e potencial de expanséo, ainda
ndo ha como saber se terdo continuidade, sobretudo porque o momento que
vivemos, cheio de incertezas politicas e sociais agora agravadas pela crise sanitaria,
fez com que fossem interrompidas durante seus processos de consolidagéo.

A integracdo entre as Manifestagbes Sociais no ano de 2019, com o
surgimento da 12 da Caminhada do Siléncio e seu maior alcance e visibilidade, pode
ser indicativo de que haja um despertar e maior interesse da populacéo, visibilizando
esse tipo de manifestacdo em lugares publicos, como aconteceu no Parque
Ibirapuera, por exemplo. Essas manifestagfes também sao indicativas de que a luta
por reconhecimento e reparacao simbdlica continua sobretudo em um contexto em
que as violacdes de direitos humanos sdo exaltadas e as memdrias traumaticas sao
ainda desconsideradas e relativizadas. Evidencia-se, portanto, que a luta por
memo©ria continua, assim como a busca por implementacdes de politicas de memdéria

mais robustas que possam transpassar geracgoes.
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4.3  ANALISE SOBRE OS RETRATOS E SEUS USOS

A pesquisa evidenciou duas ocorréncias dos usos dos retratos de mortos e
desaparecidos: a primeira nas Instituicobes de Memodria e a segunda nas
Manifestagcbes Sociais. Essa se¢ao discorre sobre o que se observou a partir da
analise dos conjuntos documentais acima apresentada.

Partindo das Instituicbes de Memoria, abaixo segue a reflexdo sobre os
retratos projetados no espaco expositivo do Memorial da Resisténcia, no Brasil, onde
evidenciou-se 0s usos dos retratos no ambiente interno Cela 2.

No caso de Luiz Hirata, seu retrato € projetado em uma série concatenada de
imagens que informam o fato ocorrido com ele. As duas primeiras imagens mostram
o retrato de Luiz Hirata ainda vivo — um jovem rapaz de tracos orientais com cabelos
penteados em um tipico retrato 3x4 — sobreposto por fichas relativas a sua detengéo
e passagem no DOPS/SP. A projecdo mostra também palavras datilografadas com
os adjetivos dados ao detento, indicando-o, por exemplo, como um elemento
subversivo entre outras informacdes registradas nas fichas. A sequéncia de imagens
projetadas sobre Hirata discursa sobre o fato ocorrido, sua detengédo, o motivo pelo
qual foi preso e, como consequéncia, sua tortura e sua morte.

O retrato seguinte projeta a imagem de Hirata morto, sem camisa, com 0s
cabelos despenteados e olhos entreabertos. Esse retrato € mais impactante, pois
evidencia-o morto, identificado com uma numeragao sobre o seu térax, onde também
€ possivel ver uma marca de costura indicando uma autépsia. Essas fotos aparecem
e desaparecem rapidamente, até que, por fim, a imagem se aproxima e fixa-se no
retrato de Hirata morto, evidenciando o seu rosto. Uma mancha alusiva a sangue é
sobreposta a esse retrato e na sequéncia surge a certidao de 6bito de Hirata, e entdo
esses elementos se aglutinam ao retrato e repentinamente tudo desaparece. O
mesmo ocorre de forma similar com os demais retratos projetados nesse ambiente,
denotando um discurso semelhante que atribui ao uso dos retratos de mortos e
desaparecidos a narrativa do fato ocorrido.

Os retratos expostos no pordo do Museo Sitio de Memoria na Argentina,
obtidos por um dos sobreviventes daquele lugar, Victor Basterra, também sao
apresentados em um ambiente interno e promovem um discurso informativo sobre
os fatos ocorridos com as pessoas ali retratadas e, consequentemente, com as

demais que ali estiveram. Os painéis dispostos no ambiente sdo essencialmente
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informativos e contam o que ocorria naquele local: os prisioneiros chegavam, eram
fichados, interrogados, torturados, transferidos para o so6tdo, onde ficavam as
“capuchas”'®, e ao pordo retornavam apenas para sairem, geralmente a maioria dos
detentos dali se destinava aos traslados que os levavam até a base da aeronautica
de onde saiam os “voos da morte”.

A composicao dos retratos expostos no Museo Sitio de Memoria indica uma
similaridade nos registros, sendo a maioria dos retratos de corpo inteiro, de frente e
de perfil feitos no proprio local para identificar e documentar a entrada dos presos.
Embora os retratos ali expostos evidenciem apenas a parte superior dessas pessoas,
é possivel, pelo conjunto de informacdes ali dispostas e pela existéncia de banners
expostos em outro prédio, identificar o tipo de tomada da imagem. Esses retratos
sdo indiciais do que ocorria naquele lugar e como elementos expogréaficos sao
utilizados como recursos discursivos do contexto histérico que o local emana.

Em relacdo as Manifestacbes Sociais, conforme evidenciado no conjunto
documental, em ambos os paises 0s usos dos retratos acontecem pela acado dos
individuos que os carregam e exibem pelas ruas e praca (na Argentina) ou ambiente
externo de um parque ou patio (no Brasil). Aqui o discurso evidenciado pelo préprio
uso é relativo a esfera particular e pessoal do desaparecido.

Os retratos usados nas Manifestacfes Sociais circulam reiteradamente ano
apos ano, sao ja conhecidos pelos participantes, fazem parte da dinamica
performativa, compdem a estrutura desses atos e configuram-se como personagens
ativos da histéria do tempo presente, ou seja, N0 momento em que a memaria vive
e € evocada. Sao retratos visibilizados pelas lentes de inUmeras pessoas, entre elas
os fotografos profissionais, que registram, publicam e compartilham a subjetividade
de cada olhar. Isso tudo — a a¢do conjunta entre os atores sociais e o publico
participante ao ressignificarem os usos dos retratos — indica a esses retratos o
status de objeto semidforo. E eles evidenciam um fendmeno memorial de
abrangéncia individual para coletiva, ou seja, no qual todos os participantes, 0s
atores sociais, comungam do mesmo ideal: manter acessa e viva a histéria de vida

e circunstancia da morte e tornar o ser ausente de algum modo presente.

185 No sétdo, onde ficava a “capucha”, na qual havia espagos mintsculos destinados ao confinamento
dos presos.
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A selecdo para analise, conforme descrito anteriormente, foi fundamentada a
partir do estabelecimento de indicadores comparativos em ambos os paises: 0
carater informativo e o punctum. No caso das Instituicdes de Memoria, os retratos
expostos em carater permanente sdo selecionados pela prépria instituicdo e,
conforme observado, configuram-se nos indicadores estabelecidos, pois contém a
informagcao e o punctum. Em relacdo aos retratos das Manifestagbes Sociais, a
selecéao foi direcionada pela pesquisadora considerando também os indicadores pré-
determinados, entretanto, em virtude da maior diversidade de fotografias foi
necessario definir quais comporiam o conjunto analisavel.

No que se refere ao carater informativo a selecao foi direcionada a partir do
que foi possivel acessar de informacfes a partir da propria fotografia, e sobre o
punctum a ordem conotativa, predominou, prevalecendo nessa selecdo a expressao
de quem carrega o retrato utilizando o corpo como suporte. A expressao captada
pela lente de quem a observa e espera 0 momento oportuno para sintetizar a emocao
e o significado do que representa aquele instante quando a magica da fotografia
acontece e congela a imagem, eternizando-a no substrato fotografico. Quando ha
uma sintonia e um intercruzamento entre os olhares do fotdgrafo, autor e produtor
da fotografia, do retratado, ator social e protagonista da fotografia, e da
pesquisadora, autora desta tese que, ao tangenciar aquele momento,
figurativamente ultrapassou os limites entre os tempos ali contidos. A fotografia tem
essa capacidade de fazer imaginar e extrapolar para além do que ela evidencia, ela
€ mais os sentidos atribuidos a si a partir dos contextos nos quais esta inserida. As
fotografias aqui analisadas sdo menos signo e mais simbolo — menos evidéncia e
mais sentido.

Destacar o punctum de cada fotografia é, portanto, uma analise individual de
imagens obtida, neste trabalho, pelo conjunto fotogréafico selecionado. A prépria
selecéo é indicativa de um punctum compartilhado que evidencia um tipo de alianca
temética fundamentada no evento que as gerou. Trata-se de perceber um elemento
recorrente, que aproxima o conteudo dessas fotografias e, assim, conforma algum
elemento visual nem sempre evidente, mas perceptivel, que toca o espectador de
uma forma semelhante.

Nas manifestacfes o retrato do morto e desaparecido integra a dinamica do
evento, e no caso das fotografias aqui selecionadas o retrato do morto e o retrato do

vivo aglutinam-se em um sé e sintetizam, a continuidade entre os tempos, sendo a
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anunciacdo da memoéria no tempo em que pode ser evocada. O retrato dentro do
retrato é a evidéncia da ressignificacdo do objeto deste estudo e € a enunciagédo dos
sentidos a eles atribuidos e também dos sentidos adquiridos a partir de seus usos.

Em ambas situacbes, esses retratos sao objetos semibéforos pelo valor
sentimental e os sentidos a eles atribuidos — é mais a figuracdo e representacao
simbdlica observados nos fendbmenos memoriais, destacados nos espacos das
Instituicbes de Memoéria e nas Manifestacdes Sociais. Os usos dos retratos se
assemelham em ambos os paises e em ambos os lugares de meméria. Embora no
Brasil as Manifestagdes Sociais tenham se consolidado tardiamente, de maneira
mais timida, padronizada e com participacdo consideravelmente menor da
populacdo em geral, os usos sdo os mesmos da Argentina. Serd que essa
semelhanca advém de uma influéncia dos paises vizinhos ou da propria
caracteristica inerente do retrato fotogréafico?

Em suma, o desenvolvimento deste capitulo foi essencial para evidenciar a
especificidade da fotografia, sobretudo do género retrato, ao tratar de temas
sensiveis. Inserido no contexto de memorias traumaticas, os retratos emanam
humanidade e proporcionam o conhecimento mais proximo e aprofundado das
narrativas discursivas praticadas em cada lugar, como apresentado a seguir.

Nas Instituicbes de Memoria, de maneira mais estatica, informativa, factual e
receptiva, para um publico especifico — geralmente escolares e académicos que se
dirigem até esses lugares com algum conhecimento prévio sobre o contexto —, 0
retrato € um elemento expogréafico e serve como um recurso discursivo sobre o fato
ocorrido. Ja nas Manifestacbes Sociais, de maneira mais dinamica, pessoal e
propositiva, para um publico que participa ativamente de atos, marchas e
caminhadas — por causa da vivéncia direta do fato ocorrido ou do compartilhamento
dessa vivéncia caracterizado pelo trabalho memorial —, o retrato é um documento
pessoal, que discursa sobre a pessoa ausente.

Mas em ambos os lugares e em ambos 0s paises 0s usos desses retratos tém
um proposito em comum: reivindicar verdade, memoria e justica e ser usados como
instrumentos de testemunho, denlncia e luta para manter (no caso argentino) e
alcancar (no caso brasileiro) as reivindicacdes supracitadas.

Em outra perspectiva, a pesquisa evidenciou que no caso argentino o uso de

retratos inseridos dentro do campo de observacao € mais intenso e apresenta maior
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variedade de tipos, formatos e intervengfes, tanto nas Instituicbes de Memoria
guanto, mas principalmente, nas Manifestacbes Sociais.

Diante dessa peculiaridade, em um primeiro momento poder-se-ia pensar que
o diferencial estaria de algum modo relacionado a histéria da fotografia em cada pais,
indicando evolucéo técnica e fruicdo dispares entre os paises!®. No caso brasileiro,
Dom Pedro Il teve um papel determinante para fazer do pais um grande produtor de
documentacdo fotografica, compreendendo registros desde a fauna e a flora
brasileira até o incipiente progresso trazido pela Coroa e os costumes do cotidiano
da nova civilizagdo, bem como os retratos fotograficos. Desde o inicio da histéria do
Brasil a técnica fotogréfica trazida da Europa esteve presente e gradativamente
conquistou maior abrangéncia®’, o que fez surgir, portanto, um mercado com
profissionais capacitados para a crescente demanda de registro particular e coletivo.
Apesar disso, esse desenvolvimento técnico e visionario ndo acarretou uma maior
expressdo do nosso pais em relacdo a Argentina.

Conforme Michelon (2011), a fotografia enquanto técnica e registro
documental se iguala em ambos os paises — inclusive com alguma vantagem do
Brasil sobre a Argentina em relacdo a historia do processo. Assim, as consideracdes
acima reforcam a conclusao de que em ambos o0s paises 0s usos dados aos retratos
de mortos e desaparecidos nos contextos analisados nao dizem respeito a uma
percepcao fragil ou insuficiente que se possa ter sobre a fotografia e seus possiveis
usos por parte da populacdo argentina ou brasileira, mas sim & memoria sobre o fato
gue motivou tal uso.

O exposto acima evidencia, portanto, que tanto na Argentina quanto no Brasil
a histéria e 0 avanco da técnica fotografica desenvolveram-se de maneira analoga.
Nas décadas de 1960 e 1970, por exemplo, 0 contexto em que esses retratos foram
produzidos e 0s recursos técnicos em ambos 0s paises eram comparativamente
similares. Naquela época nao havia muitas fotografias, pois fotografar era um luxo
relativamente caro e de dificil acesso, sendo assim, ndo eram todas as familias que
possuiam um retrato de seu familiar.

A medida em que as cameras fotograficas se popularizaram e ganharam

mercado entre as familias de classe média nem sempre o resultado obtido era

186 Conforme estudo comparado de Michelon (2011) sobre a producéo bibliogréfica da histéria da
fotografia no Brasil e na Argentina.
187 Evidenciada pela ampliacédo do seu uso com, por exemplo, a ascenséo de estldios fotogréaficos.
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satisfatdrio ou de qualidade. Os equipamentos fotograficos naquela época, mesmo
os destinados ao publico amador, eram relativamente complexos de manejar e quem
tinha condicbes de comprar uma camera fotografica nem sempre a operava
adequadamente, entdo o resultado visual das fotografias ficava a desejar. Naquela
época ainda ndo existiam cameras automaticas e as fotografias de melhor qualidade
geralmente eram os retratos 3x4 feitos em estudios fotogréficos.

Em geral os retratos utilizados nas Manifestacdes Sociais sdo ampliacdes dos
retratos 3x4 feitos para os documentos de identidade ou dos que restaram dos
arquivos e fichas dos presos politicos nos referidos 6rgéos de repressédo. Em relagédo
a destruicdo de fotografias, conforme Eugénia Gonzaga (comunicagdo pessoal)!®,
outras situacdes também ocorriam: muitas familias destruiram os poucos retratos
que tinham de seus familiares que viviam na clandestinidade por receio ou, em outros
casos, entregaram o Unico retrato que tinham para equipes de pesquisa para
reconhecimento a partir da descoberta da vala comum de Perus em 1990. Tais
situacOes evidenciam a escassez dos retratos e corroboram o “desaparecimento do
desaparecimento”: ndo ha corpo, nao ha registros, ndo ha retrato, ndo ha evidéncias
ou provas da vida ou da morte dessas pessoas e, assim como as imagens, as
memodrias se diluem no tempo.

O trabalho memorial desempenhado pelos atores sociais esta também
relacionado a manutencdo do que cada pais conseguiu avancar em termos de
politicas de memoria. No caso argentino, a manutengdo das conquistas relativas a
memodria, a verdade e a justica ja consolidadas e 0 avan¢o em relagdo aos processos
em que estdo inclusas as causas ligadas aos direitos humanos como um todo. No
caso brasileiro, com um percurso interrompido'®®, caminha-se a passos lentos em
uma tentativa quase que impossivel de avancar — sobretudo em um contexto em
que a ditadura é relativizada e seus Atos Institucionais, sobretudo o famoso Al-5,
retornam com uma proporcado ameacadora — € como uma reagdo para nao
retroceder o pouco que conseguiu avancar. Como disse Millér Fernandes (1994, p.
30), “o Brasil tem um enorme passado pela frente”.

Em relacdo as atuais Manifestacdes Sociais analisadas nesta pesquisa,

observou-se que o0 uso coletivo dos retratos na Argentina se originou a partir do uso

188 Comunicacéo telefénica entre Eugénia Gonzaga e a autora em 20 de agosto de 2020.
189 ADPF 153 sobre a reinterpretacéo da lei da anistia.
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individual e no Brasil: o uso coletivo nessas manifestacfes, através da
disponibilizacdo dos retratos padronizados pelas organiza¢gdes sociais, incentivou e
impulsionou pessoas a levarem retratos de seus familiares, os quais, se destacam
dos demais. De todo modo, em ambos os paises os retratos observados nas
manifestacbes sdo utilizados e incorporados pelas pessoas que representam e
constituem o compartilhamento coletivo das memorias traumaticas geradas a partir
do contexto das ditaduras civis-militares.

A Argentina e o Brasil utilizam o retrato da mesma forma e com a mesma
intencdo, o que diferencia seus usos é dado pela histéria de cada pais. Os retratos
nao sao evidentemente responsaveis pelo avanco ou retrocesso na implementacgao
de politicas de memoaria, mas 0 seu uso intensificado pelos atores sociais no caso
argentino os potencializou e qualificou simbolicamente como uma arma'®® que
aponta mas nao mata, que defende e luta por justica.

No Brasil, onde o uso de retratos de mortos e desaparecidos, como
observado, néo foi tdo intenso e explorado, reverberou-se a menor acao do Estado
na implementacdo de politicas de memadria como resposta as demandas sociais,
conforme visto nos capitulos anteriores®?. O reconhecimento tardio pelo governo
federal, corroborado pela manutencéo da Lei da Anistia reciproca, € uma politica que
confere ao Brasil uma viséo voltada ao esquecimento e a pacificacdo da nacéo. No
entanto, em sobressaltos de ameacas a democracia, as manifestacées em defesa
do Estado Democratico de Direto se intensificam e o exemplo do passado recente
vem a tona por uma parcela da sociedade como um exemplo do que ndo se repetir.

As circunstancias de vida e morte de cada um dos casos aqui analisados
evidenciou que no Brasil as mortes ocorridas, em sua maioria, foram registradas
como suicidios, acidentes de transito, fugas ou embates entre policiais e “terroristas”.
Na Argentina ndo houve “tentativas de fugas”, “embates” ou “suicidios”, mas os
“terroristas subversivos” desapareciam sem deixar rastros ou quaisquer sinais de
seus paradeiros. Em ambos o0s casos, porém, o trabalho desenvolvido por

historiadores, cientistas politicos e socidlogos embasado em documentos e

190 Um meio para se obter algo, nesse caso, a justica.

191 £ importante destacar que alguns dos avangos aconteceram apenas no ambito estadual e/ou
municipal, como, por exemplo, a inauguracdo do Memorial da Resisténcia que foi uma acdo
conjunta entre o Férum Permanente de ex-Presos e Perseguidos Politicos do Estado de Sdo Paulo
e 0 Governo do Estado de S&o Paulo.
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testemunhos provenientes tanto dos militares quanto das vitimas sobreviventes e de
familiares, denota a esses casos a mesma origem e 0 mesmo destino: repressao,
abuso de poder, violéncia politica, sequestro, prisdo, tortura, desaparecimento e
morte.

O ultimo capitulo desta tese termina por aqui, mas a Historia continua — e
muitas vezes parece que tende a se repetir. Esse trecho do passado recente é uma
historia triste, sem glorias e sem vencedores, e remete a reflexdo de que a Histéria
da humanidade esta constantemente sob ameaca e o0 homem constantemente em

guerra contra a sua propria espécie.
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Consideracdes Finais

Considerando os contextos historicos semelhantes relativos as ditaduras
civis-militares que se estabeleceram entre as décadas de 1960 a 1970 na Argentina
e no Brasil e os seus relativos desdobramentos no campo das memorias traumaticas
a partir das violagcdes de direitos humanos ocorridas em ambos 0s paises, a presente
pesquisa teve como objetivo geral uma analise comparativa dos usos atribuidos aos
retratos de mortos e desaparecidos com base no desenvolvimento das a¢bes dos
atores sociais que, ao ressignifica-los, transformaram esses retratos em
instrumentos de dendncia, testemunho e luta.

O estudo verificou que essas acfes reverberaram de modo peculiar em cada
pais, os quais tiveram avanco na implementacao de politicas de memdérias e deram
uma maior visibilidade aos retratos ao longo desses processos, despertando, assim,
0 interesse em pesquisar se haveria relacdo entre os usos dados aos retratos e
esses avangos.

Fazer analogias e comparar 0s processos entre os paises foram o0s recursos
metodoldgicos que viabilizaram o desenvolvimento desta pesquisa. No que se refere
ao objeto de estudo — o0s usos dos retratos de mortos e desaparecidos utilizados
nos contextos dos trabalhos memoriais relativos as violacdes de direitos humanos
ocorridos nas ditaduras em questao —, verificou-se na atualidade duas ocorréncias
principais dos usos: nas Instituicdes de Memoria e nas Manifestac6es Sociais. Em
ambas as situacdes em ambos 0s paises 0s atores sociais tiveram e ainda tém
significativo protagonismo na luta por memoria, verdade e justica.

A pesquisa de campo viabilizou o levantamento documental das ocorréncias
dos retratos nesses lugares de memodria, estabeleceu critérios seletivos,
sistematizou-0s, gerou parametros comparativos e verificou as similaridades e
diferencas nos usos dos retratos. O processo investigativo, aliado ao referencial
tedrico existente, corroborou a hipétese levantada e a conclusédo da pesquisa.

E assim conclui-se que o0 uso Iintensificado de retratos de mortos e
desaparecidos e sua maior circulacdo e visibilidade — dada por intermédio dos
atores sociais que acompanharam e estiveram presentes nos processos em que

consolidaram os lugares de memdédria — ressignificaram a auséncia em
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reinvindicagbes que alavancaram a implementacdo das politicas de memadrias em
graus diferentes em cada pais.

Os retratos em si, enquanto objetos inanimados, nao teriam condi¢cdes de
estabelecer politica alguma, mas, carregados pelas pessoas que os qualificam e
significam enquanto instrumentos que favorecem a luta, denunciam os crimes de
lesa-humanidade e testemunham as mortes e desaparecimentos, conforme
evidenciou a pesquisa. Portanto, o maior avanco na implementacao de politicas de
memoria aconteceu no pais que utilizou melhor os recursos disponiveis para isso,
entre os quais o retrato foi coadjuvante na atuacao empreendida pelos atores sociais.
O poder da imagem aliado ao da acdo de pessoas, membros da sociedade civil,
indica o potencial transformador de realidades, tanto da Argentina quanto do Brasil.

Em relacdo ao corpus documental da pesquisa, h4A um aspecto a ser
salientado: embora a Argentina (1519) apresente em numeros absolutos uma
quantidade consideravelmente maior de fotografias do que o Brasil (431), a medida
em que o percurso metodoldgico estabeleceu seus critérios, foram adicionados filtros
seletivos e definidos os indicadores comparativos em uma perspectiva direcionada
aos usos dos retratos, o que diminuiu consideravelmente a diferenca dos niumeros
para a Argentina (360) e o Brasil (211). Por fim, chegou-se ao uso individual do
retrato, apresentando respectivamente 66 e 45 fotografias para cada pais, indicando
uma tendéncia ao equilibrio, considerando esta categoria. Essa caracteristica
auxiliou na definicdo equanime do corpus da pesquisa, sendo 08 fotografias para
cada pais.

O representativo resultado em ambos 0s paises indicou que os retratos sédo
utilizados como principal elemento na dinamica performativa dessas manifestacoes
por denotarem que o seu uso € incorporado pela maioria dos participantes.

Embora a Marcha do Dia da Memodria, Verdade e Justica na Argentina tenha
apresentado um nimero mais expressivo e maior de fotografias e tenha sido também
mais publicizada, o que facilitou 0 acesso aos seus conteudos, ela indicou uma
heterogeneidade de motivos fotografados. Ainda que o uso de retratos seja intenso,
ocorre uma diversidade de situagcBes amplamente registrada pelos fotdgrafos
durante a manifestacdo. A magnitude da manifestacdo denota uma pluralidade de
apresentacoes artisticas e culturais que ocorrem simultaneamente no entorno da
Plaza de Mayo. H4 também uma multiplicidade de elementos na manifestacao, tais

como: bandeiras, baldes, faixas, cartazes, trabalhos artisticos, bonecos alusivos a
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personalidades politicas — inclusive as madres —, fogos de artificios e figurinos
diversos observados nas performances que ocorrem no trajeto até a Plaza de Mayo.
E tais elementos acabam configurando o evento em uma grande festa popular.

No Brasil, apesar da diversificacdo do uso de retratos ser consideravelmente
menor, ou seja, o0s tipos de retratos sGo em sua maioria padronizados e utilizados de
uma maneira mais homogeneizada durante essas manifestacdes, eles protagonizam
as cenas retratadas pelos fotografos. No entanto, as fotografias com evidéncias dos
usos de retratos acabam por ser também muito semelhantes, justamente pelo tipo
de dindmica e pela padronizacdo do retrato. No Brasil ha também apresentacdes
artisticas culturais, porém, estas sao mais concentradas no palco. Enfim, o publico e
a trajetoria relativamente menores refletem uma menor producao e expressao visual
da manifestacao.

Em relagdo as Instituicdes de Memoria aqui consideradas, os resultados
indicaram uma maior quantidade de retratos expostos na Argentina, sobretudo por
haver uma intervencéo visual bastante impactante na fachada do Museo Sitio de
Memoria — uma parede de vidro intitulada Piel de Vidrio com retratos dispostos lado
a lado. No Brasil, no entanto, o prédio do Memorial da Resisténcia ndo permite
interferéncias em sua fachada e em termos comparativos ndo ha na sua expografia
permanente uma intervenc&do maior na entrada ou no saldo principal que mostre uma
representacdo quantitativa de retratos.

A funcdo desses espacos durante a ditadura civil-militar e atualmente s&o
similares em ambos os paises: ambos funcionaram como 6rgdos de repressao,
controle, prisdo e torturas e posteriormente foram ressignificados como lugares de
memoria. A significancia na manutencéo e no uso desses lugares € uma forma de
nao apagar a histéria e a memoéria das pessoas que ali estiveram e passaram por
momentos terriveis, de medo e de dor. E também uma maneira de significar ao
visitante 0 que representou a existéncia daquele lugar para a sociedade como um
todo a partir das experiéncias pessoais e dos familiares que vivenciaram de perto
aquele periodo. Ha o intuito de colocar o visitante no lugar do outro e despertar nele
um sentimento de solidariedade pelo individuo e repugnancia ao horror ao evidenciar
0 contexto que gerou os fatos ali ocorridos como uma consequéncia da violéncia
estatal que sistematizou e operacionalizou uma execucdo em massa.

A exibicdo dos retratos de mortos e desaparecidos em ambos os lugares

também est& localizada em ambientes analogos. No Brasil, em uma das celas ha a
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projecdo de um video em que alguns dos retratos protagonizam o enredo e a histéria
de uns como exemplares de outros tantos. Na Argentina, no porédo — espaco antes
designado as torturas — ha um painel de acrilico com os retratos obtidos por Victor
Basterra.

Além disso, o desenvolvimento da pesquisa examinou 0s termos “atores
sociais” e “empreendedores de memdria”, cunhados por tedricos das areas da
histéria e da memoria para designar o papel exercido por uma parcela da sociedade
civil na luta, transmissdo e manutencdo da memoria, da verdade e da justica.

A reflexdo sobre as denominagdes dos termos acima pressupde que em
relacdo aos “atores sociais” haja um protagonismo no papel por eles
desempenhados. Ja o termo “empreendedores de memoria” relaciona-se a palavra
empreender, que tem o sentido de executar e implementar algo novo e pode estar
em diversas atividades, entre elas as culturais e as sociais, apesar de ser utilizada
comumente para referir-se ao mundo dos negocios empresariais.

“Empreender” € a motivacdo que move uma causa, € inovar e estar em
constante movimento de ideias e solucbes para o que se busca, entdo o
empreendedor esta em um trabalho constante de atualizagdo. No caso aqui
estudado, os atores sociais protagonizam uma histdria de empreender memdrias.

Dito isso, no campo de observacdo da pesquisa “empreender” &€ também
ressignificar, é transformar acfes e sentidos, e 0s retratos aqui analisados séo
exemplares dessa transformacao de sentidos por intermédio das a¢des individuais e
coletivas. A poténcia deles esta para além de suas origens ou func¢des ordinarias. O
retrato passa do uso privado para o uso publico, do individual para o coletivo, da
representacdo da pessoa para a do fato ocorrido e da violagao de direitos humanos
e, imediatamente, da representacao da presenca para a da auséncia, da vida para a
morte.

Retornado as denominacdes, na mesma linha de pensamento poder-se-ia
utilizar também outros termos com significAncia adequada as designacfes dadas
aos “atores sociais” e aos “empreendedores de memdaria”, tais como “provedores” e
“promotores” de memoria, por esses elementos complementarem e conjugarem a
ativacdo e manutencdo da memaria social no unico tempo em que ela pode estar:
no efémero presente.

As fotografias analisadas nesta tese apresentaram uma narrativa clara e

objetiva, visto que, evidenciadas pelo potencial informativo e visual, contam o0 mesmo
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fato histérico que acometeu ambos 0s paises e o0s trabalhos memoriais
desenvolvidos a partir das violagdes de direitos humanos evidenciados pelos usos
dados aos retratos de mortos e desaparecidos. O diferencial é dado pelas
caracteristicas de cada um desses lugares de memoaria: nas Instituicbes de Memoéria
os retratos utilizados como elementos expograficos evidenciam um discurso factual
e informativo do contexto e do fato ocorrido, j& nas ManifestacBes Sociais eles sdo
documentos pessoais e evidenciam um discurso de trajetéria de vida e morte, de
presenca e auséncia.

Mas em ambas as situa¢des os retratos narram o mesmo fato por perspectivas
e com recursos diferentes. O primeiro, pela propria caracteristica do lugar e do que
ele representou para essas pessoas, € um lugar frio, sombrio, voltado para dentro
(interior) e reflete o que se quis ocultar e exterminar — é um lugar de memoaria que
emana a energia do lugar, é pesado por causa do que ali ocorreu. O segundo se
caracteriza por ser um lugar quente, iluminado e em ambiente externo, seja na rua,
na praca ou no parque publico, esses retratos simbolicamente trazem o ser ausente,
propiciando de certa forma uma continuidade a sua luta interrompida — ali, de algum
modo, estdo atuando com os atores sociais e de certa forma expdem o que se quis
eliminar e ocultar.

Os retratos possibilitam que seus leitores conhecam a dinamica por tras
desses registros e denotem a eles essa capacidade da imagem fazer o observador
imaginar e transporta-lo para as histérias das vidas perdidas. Por fim, ao tangenciar
aquele momento traumatico, despertam o sentimento de humanidade e a emocéao
no compartilhamento de ideais por uma sociedade mais justa e humana.

A natureza humana subverte a lei da vida e, portanto, da sua sobrevivéncia.
Isso pode ser observado sob diversos aspectos e poderia ser objeto de estudo de
outras pesquisas. O ser racional e considerado o mais inteligente de todos os seres
que habitam o planeta Terra é também o ser vivo mais incoerente na manutencgao

da vida. E contribui para sua franca extincao.
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http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2.
Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 20

LEUENROTH, Edgard. Manifestac&o pos-anistia, Rio de Janeiro, 1979. 1
fotografia. Disponivel em:
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2
Acesso em: 06 mar. 2021.


https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
https://www.facebook.com/nucleodepreservacaodamemoriapolitica/posts/1475903469109921
https://www.facebook.com/nucleodepreservacaodamemoriapolitica/posts/1475903469109921
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
https://vozesdosilencio.com/galeria/
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208643299148426
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208643299148426
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157690692990233/with/40549128253/
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157690692990233/with/40549128253/
https://www.nucleomemoria.com.br/atividades-nucleo-memoria/mais-de-500-pessoas-no-6-ato-ditadura-nunca-mais
https://www.nucleomemoria.com.br/atividades-nucleo-memoria/mais-de-500-pessoas-no-6-ato-ditadura-nunca-mais
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2
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Figura 21

LEUENROTH, Edgard. Protesto na Cinelandia, Rio de Janeiro. s/data. 1 fotografia.
Disponivel em:
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2.

Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 22

LEUENROTH, Edgard. Anistia Camara de Séao Paulo, 1979. 1 fotografia.
Disponivel em:
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2.
Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 23

SONJA, Rego. Manifestantes nas galerias do Congresso na sessao de votacao
do projeto de Lei da Anistia, Brasilia, 22 de agosto de 1979. 1 fotografia.
Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/card/votacao-de-anistia-
parcial-racha-a-arena. Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 24

HASENBERG, Monica. Archivo Hasenberg-Quaretti Ronda 1979-80. 21 jul.
2012. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.100
173670129678. Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 25 e 28

HASENBERG, Monica. Mujeres de nuestra historia. 7 ago. 2012. 2 fotografias.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.106
264456187266. Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 26

LONGONI, Eduardo. Madres Plaza de Mayo reprimidas pela cavalaria em plena
ditatura militar, 05 de out. 1982. 1 fotografia. Disponivel em:
http://www.eduardolongoni.com.ar/violencias. Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 27

HASENBERG, Monica. Ultima marcha de Madres de Plaza de Mayo bajo la
ditadura. 08 dez. 1983. 1 fotografia. Disponivel em:
http://www.archivosenuso.org/ddhh-archivo/hasenberg-quaretti. Acesso em: 06
mar. 2021.

Figura 34 e 35
MUSEO SITIO DE MEMORIA. Piel de Vidrio. 2 fotografias. 2019. Disponivel em:
http://www.museositioesma.gob.ar/el-museo/. Acesso em: 12 jun. 2020.

Figura 36

MUSEO SITIO DE MEMORIA. Archivo vivo (Marcelo Brodsky). 12 ago. 2017. 1
fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/1236634269816579.
Acesso em: 06 mar. 2021


http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2
http://www.historia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/fotos.php?evento=2
http://memorialdademocracia.com.br/card/votacao-de-anistia-parcial-racha-a-arena
http://memorialdademocracia.com.br/card/votacao-de-anistia-parcial-racha-a-arena
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.100173670129678
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.100173670129678
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.106264456187266
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=ArchivoHasenbergQuaretti&set=a.106264456187266
http://www.eduardolongoni.com.ar/violencias
http://www.archivosenuso.org/ddhh-archivo/hasenberg-quaretti
http://www.museositioesma.gob.ar/el-museo/
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/1236634269816579
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Figura 37
MUSEO SITIO DE MEMORIA. Sétano. 1 fotografia. Disponivel em:
http://www.museositioesma.gob.ar/item/sotano/. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 38

MUSEO SITIO DE MEMORIA. Direccion de DD.HH. de Almirante Brown. 24 nov.
2017. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/photos/a.808706505942693/1303
365103143495. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 39
DIAS, Katia. Retratos expostos “El Informe de Basterra”. 2017. 1 fotografia.
Fonte: arquivo fotografa.

Figura 40

DIAS, Katia. Banners com retratos de mortos e desaparecidos da ESMA
expostos no Pavilhdo Central do Espaco de Memoria e Direitos Humanos,
2017. 2 fotografias. Fonte: arquivo da fotégrafa.

Figura 41

MUSEO SITIO DE MEMORIA. El sobreviviente Victor Basterra.10 dez. 2016. 1
fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/1051258468354161.
Acesso em: 06 mar. 2021

Figuras 42 a 45

MEMORIAL DA RESITENCIA. Capturas de tela do video Memorial da
Resisténcia — Cela 2. 17 fotografias. Disponivel em:
http://memorialdaresistenciasp.org.br/. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 46

ABOAF, Nicolas. Dia de la Memoria. Marcha. 25 mar. 2019. 3 fotografias.
Disponivel em: https://www.facebook.com/naboaf/posts/625646364549067. Acesso
em: 06 mar. 2021

Figura 47

HASENBERG, Moénica. 24 de Marzo 2017 Marcha. 24 mar. 2017. 2 fotografias.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.154744908
8601177

HASENBERG, Moénica. 24 de marzo - la marcha. 24 mar. 2019.1 fotografia.
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.243896777
9449299. Acesso em: 06 mar. 2021


http://www.museositioesma.gob.ar/item/sotano/
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/photos/a.808706505942693/1303365103143495
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/photos/a.808706505942693/1303365103143495
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/1051258468354161
http://memorialdaresistenciasp.org.br/
https://www.facebook.com/naboaf/posts/625646364549067
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547449088601177
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547449088601177
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
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Figura 48

BRIGO, Carlos. Haciendo Memoria 41 Afios del golpe civico

militar #Son30Mil #MemoriaVerdadJusticia. 24 mar. 2017. 1 fotografia.
Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/media/set/?set=a.10212227161377035&type=3. Acesso
em: 06 mar. 2021

Figura 49
JOVET, Matias. s/titulo. 24 mar. 2017. 1 fotografia. Fonte: arquivo fotégrafo
(enviou por e-mail).

Figuras 50, 60 e 62

HORTON, Maria. 30.000 presentes SIEMPRE. 27 mar. 2017. 3 fotografias.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10155048352563605&type=3. Acesso
em: 06 mar. 2021

HORTON, Maria. 24 de Marzo Seguimos marchando por la MEMORIA pidiendo
VERDAD y JUSTICIA jjdijimos NUNCA MAS!! 30000 presentes HOY Y
SIEMPRE. 26 mar. 2019. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156948499178605&type=3.

Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 52
JOVET, Matias. s/titulo. 24 mar. 2018. 1 fotografia. Fonte: arquivo fotégrafo
(enviou por e-mail).

Figura 53

UGROTTE, Paola. Tenemos memoria no hay encierro que nos aisle de
nuestras convicciones, no hay distancia que nos haga olvidar, no hay virus
gue acalle nuestro pedido de verdad y justicia. Nunca mas! 24 mar. 2015. 1
fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10215995187699966&type=3.
Acesso em: 06 mar. 2021

UGROTTE, Paola. Del 24 a 41 Marcha del 41° Aniversario del ultimo golpe de
estado en Argentina. Algunas que quedaron afuera de otras ediciones y hoy
se me hace importante compartir. 3 abr. 2017. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208637774089224&type=3 €.
https://paolaolariugrotte.com.ar/memoria-verdad-justicia/. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 55, 58, 61

HORTON, Maria. 42 afios {PRESENTES! 25 mar. 2018. 3 fotografias.
Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/media/set/?set=a.10156093946258605&type=3
https://www.facebook.com/comunicacion.emergentes/posts/1540400492790151.
Acesso em: 06 mar. 2021


https://www.facebook.com/hashtag/son30mil?__eep__=6
https://www.facebook.com/hashtag/memoriaverdadjusticia?__eep__=6
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10212227161377035&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10155048352563605&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156948499178605&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10215995187699966&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208637774089224&type=3
https://paolaolariugrotte.com.ar/memoria-verdad-justicia/.%20Acesso
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156093946258605&type=3
https://www.facebook.com/comunicacion.emergentes/posts/1540400492790151
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Figura 56

BUGACOFF, Julieta Bugacoff. S/titulo. 24 mar. 2020. 1 fotografia. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824
https://www.instagram.com/p/B-HKBIUAKcZ/. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 57

HASENBERG, Moénica. 24 de marzo 2015 — Marcha. 25 mar. 2015. 1 fotografia.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.101005362
9007395. Acesso em: 06 mar. 2021

Figura 59

BUGACOFF, Julieta Bugacoff. Senhora carrega foto de desaparecido politico
durante a Marcha do Dia da Memoria. 24 mar. 2018. 1 fotografia. Fonte: arquivo
fotografa (enviada por e-mail).

Figuras 63 e 65

BELLINTANI, Milton. 2° Ato Unificado Ditadura Nunca Mais. 23 mai. 2015. 2
fotografias. Disponivel em:
https://www.flickr.com/photos/nucleomemoria/albums/72157653400466455.
Acesso em: 06 mar. 2021.

Figura 69

HORTA. d’Martin. Ditadura nunca mais - | caminhada do siléncio. Conhecer
para ndo repetir. 1 abr. 2019. 1 fotografia. Disponivel em:
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1160741560760943&type=3.
Acesso em: 06 mar. 2021.

Figuras 72, 74, 76, 78

VERGUEIRO, Alice Vergueiro. 31.03.2019 - | caminhada do siléncio - pelas
vitimas de violéncia do Estado - para que ndo se esqueca, para que nao se
repita - da praca da paz ao monumento dos mortos e desaparecidos politicos
- parque lbirapuera. 31 mar. 2019. 4 fotografias. Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=240230262333487
8&view=permalink&ref=110
https://lwww.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
https://vozesdosilencio.com/galeria/.

Acesso em: 06 mar. 2021.


https://www.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824
https://www.instagram.com/p/B-HkBIUAKcZ/
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1010053629007395
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1010053629007395
https://www.flickr.com/photos/nucleomemoria/albums/72157653400466455
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1160741560760943&type=3
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2402302623334878&view=permalink&ref=110
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2402302623334878&view=permalink&ref=110
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
https://vozesdosilencio.com/galeria/
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Apéndice A — Fotos selecionadas da Manifestagdo Social da Argentina

Conjunto de Fotos 1 — MSBA.C1.MDMVJ.CB — Carlos Brigo
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Codificagao

MSA.C1.MDMVJ.CB.

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memodria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Carlos Brigo (CB) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragédo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 130

Total de Fotografias com retratos 40

Fonte

1 — Facebook — (124 fotos) — dessas 40 sao retratos

2014 — (56 fotos) — dessas 19 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10203401834269373&type=3

2016 — (32 fotos) — dessas 16 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208807027955837&type=3

2017 — (36 fotos) — dessas 05 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10212227161377035&type=3

2 —Wetransfer — (12 fotos dentro do recorte) - dessas 06 sdo repetidas = 06 fotos



https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10203401834269373&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208807027955837&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10212227161377035&type=3
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Conjunto de Fotos 2 — MSBA.C2.MDMVJ.MH — Moénica Hasenberg

Codificacao

MSA.C2.MDMVJ.MH

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeraczo sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Moénica Hasenberg (MH) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeracéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 917

Total de Fotografias com retratos 243

Fonte

1 — Facebook da Fotografa — (917 fotos) — dessas séo 243 retratos

2014 (90 fotos) — dessas 32 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.802385803
107513

2015 (164 fotos) — dessas 35 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.101005362
9007395

2016 (92 + 16 + 47 = 155 fotos) — dessas 34 sao retratos

Album 1 - El acto (92)
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.120877498
2468591

Album 2 - La previa (16 fotos)
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.120866323
2479766

Album 3 - 40 afios (47 fotos)
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.120836828
5842594



https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.802385803107513
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.802385803107513
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1010053629007395
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1010053629007395
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208774982468591
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208774982468591
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208663232479766
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208663232479766
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208368285842594
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1208368285842594

2017 (153 + 57 = 210 fotos) - dessas 46 sao retratos
Album 1 — la marcha (153)
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https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.154744908

8601177

Album 2 - el acto (57)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.154756547

1922872

2018 (58 + 22 = 80 fotos) — dessas 23 sao retratos
Album 1 - com las Madres Linea Fundadora (58)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.193451148

9894933

Album 2 - com Abuelas em el Acto (22)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.193194384

3485031

2019 (85 + 87+ 49 = 221 fotos) — dessas 73 sao retratos
Album 1 - la Plaza de Mayo (85 fotos)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.243910467

9435609

Album 2 - la marcha (87 fotos)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.243896777

9449299

Album 3 - la Prévia (49 fotos)

https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.243887460

9458616



https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547449088601177
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547449088601177
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547565471922872
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1547565471922872
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1934511489894933
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1934511489894933
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1931943843485031
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.1931943843485031
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2439104679435609
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2439104679435609
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438967779449299
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438874609458616
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=151169734895793&set=a.2438874609458616

Conjunto de Fotos 3 — MSBA.C3.MDMVJ.MH — Maria Horton
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Codificacao

MSA.C3.MDMVJ.MH

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Maria Horton (MH) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 196

Total de Fotografias com retratos 27

Fonte

1 — Facebook da Fotografa - (196 fotos) — dessas 27 sao retratos

2017 (45 fotos) - dessas 05 sédo retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10155048352563605&type=3

2018 (60 fotos) — dessas 13 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156093946258605&type=3

2019 (91 fotos) — dessas 09 sao retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156948499178605&type=3

2 — Facebook e site Emergentes (2) selecionadas no concurso (repetidas aqui)
https://www.facebook.com/comunicacion.emergentes/posts/1540400492790151



https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10155048352563605&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156093946258605&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10156948499178605&type=3
https://www.facebook.com/comunicacion.emergentes/posts/1540400492790151

Conjunto de Fotos 4 — MSBA.C4.MDMVJ.NA — Nicolas Aboaf
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Codificacao

MSA.C4.MDMVJ.NA

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Nicolas Aboaf (NA) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 115
Total de Fotografias com retratos 09

Fonte

1 — Compatrtilhado pelo fotégrafo - (115 fotos) dessas 09 séo retratos
2018 (66 fotos) — dessas 04 séo retratos (WeTransfer)

2019 (49 fotos) — dessas 05 séo retratos (Google Drive)

2 — Facebook do Fotografo

2019 (10 fotos) repetidas do Drive
https://www.facebook.com/naboaf/posts/625646364549067



https://www.facebook.com/naboaf/posts/625646364549067

Conjunto de Fotos 5— MSBA.C5.MDMVJ.POU — Paola Olari Ugrotte
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Codificacao

MSA.C5.MDMVJ.PU.F

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Paola Olari Ugrotte (PU) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 26

Total de Fotografias com retratos 08

Fonte

1 — Facebook da Fotdgrafo (26 fotos) — dessas 08 sédo retratos

2017 (12 - 04 = 08 fotos) — dessas 02 sao retratos
(04 fotos se repetem no album 2020 abaixo)
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208637774089224&type=3

2020 (20 — 02 = 18 fotos) — dessas 07 retratos - 01 repetido acima - 06 retratos

(02 fora do recorte temporal) - lbum compilado de véarios anos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10215995187699966&type=3

2 — Site fotografa (10 fotos) séo repetidas do album facebook
https://paolaolariugrotte.com.ar/memoria-verdad-justicia/



https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10208637774089224&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10215995187699966&type=3
https://paolaolariugrotte.com.ar/memoria-verdad-justicia/
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Conjunto de Fotos 6 — MSBA.C6.MDMVJ.MJ — Matias Jovet

Codificacao

MSA.C6.MDMVJ.MJ

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Matias Jovet (MJ) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 30

Total de Fotografias com retratos 19

Fonte

1 — Compartilhado pelo fotégrafo no DRIVE (30 fotos) — dessas 19 séo retratos

2017 — (14 fotos) — dessas 11 sao retratos
2018 — (06 fotos) — dessas 03 sao retratos
2019 — (10 fotos) — dessas 05 sao retratos

2 - Site SUTEBA - Sindicato Unificado dos Trabalhadores da Educacgé&o de Buenos
Aires

https://www.suteba.org.ar/qu-es-suteba-2472.html

https://www.suteba.org.ar/d.d.h.h 5.html

Obs. O fotografo ndo possui fotos no face da manifestacéo do dia 24, mas tem de
outras manifestacdes sociais.



https://www.suteba.org.ar/qu-es-suteba-2472.html
https://www.suteba.org.ar/d.d.h.h_5.html

Conjunto de Fotos 7 — MSBA.C7.MDMVJ.CGB — Catriel Gallucci Bordoni
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Codificacao

MSA.C7.MDMVJ.CG

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Catriel Gallucci Bordoni (CG) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 61
Total de Fotografias com retratos 08

Fonte

1 — Enviado pelo fotografo WeTransfer (61 fotos) — dessas 08 sao retratos
2019 (61 fotos) — dessas 08 séo retratos

Obs. O fotégrafo ndo possui fotos no face da manifestacao do dia 24 marco.
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Conjunto de Fotos 8 — MSBA.C8.MDMVJ.JB — Julieta Bugacoff

Codificacao

MSA.C8.MDMVJ.JB

Manifestacdo Social Argentina (MSA)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Marcha do Dia da Memdria, Verdade e Justica (MDMVJ)
Julieta Bugacoff (JB) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 44

Total de Fotografias com retratos 06

Fonte

1 — Enviado pela fotégrafa via WeTransfer (09 fotos) — dessas 05 séo retratos
01 é repetida da publicacdo 2019

2017 — (01 foto) — dessas 01 é retrato
2018 — (04 fotos) — dessas 03 sao retratos
2019 - (04 fotos) — dessas 01 é retrato

2 — Facebook Fotografa
2017 - (35 fotos) — dessas 01 é retrato
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1387323344621804&type=3

2019/2020 — (01 foto) — 01 retrato
https://www.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824

3 — Instagram Fotografa — (01 foto) — 1 retrato (repetido)
2019/2020
https://www.instagram.com/p/B-HKBIUAKcZ/



https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1387323344621804&type=3
https://www.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824
https://www.instagram.com/p/B-HkBIUAKcZ/
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Apéndice B — Fotos selecionadas das Manifestacdes Sociais do Brasil

Conjunto de Fotos 1 — MSB.C1.AUDNM.PR — Péu Robles

Codificagao

MSB.C1.AUDNM.PR

Manifestacéo Social Brasil (MSB)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Ato Unificado Ditadura Nunca Mais (AUDNM)
Péu Robles (PR) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragédo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 14

Total de Fotografias com retratos 09

Fonte

1 — Enviadas pelo fotégrafo WeTransfer (14 fotos) — dessas 09 sao retratos
2014 — 1° ATO (14 fotos) — dessas 09 sao retratos

2 — Pagina da Prefeitura de Sao Paulo (01 fotografia) 1 ATO/2014

https://www.prefeitura.sp.qgov.br/cidade/secretarias/direitos humanos/noticias/?p=1
68875

Ato unificado marca os 50 anos do golpe de 1964

Realizado no antigo prédio do DOI-CODI, no bairro do Paraiso, zona sul da cidade, evento reuniu
cerca de 500 pessoas e contou com a presenca do prefeito Fernando Haddad e do secretario
municipal de Direitos Humanos e Cidadania, Rogério Sottili 31/03/2014



https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/direitos_humanos/noticias/?p=168875
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/direitos_humanos/noticias/?p=168875
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Conjunto de Fotos 2 — MSB.C2.AUDNM.MB — Milton Bellintani

Codificacao

MSB.C2.AUDNM.MB

Manifestacdo Social Brasil (MSB)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Ato Unificado Ditadura Nunca Mais (AUDNM)
Milton Bellintani (MB) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto

Total de Fotografias com retratos

17
08

Fonte

1 — Flickr do Nucleo de Memodria (17 fotografias) — dessas 08 séo retratos

2015 - 2° ATO (17 fotografias) — dessas 08 sao retratos

https://www.flickr.com/photos/nucleomemoria/albums/72157653400466455



https://www.flickr.com/photos/nucleomemoria/albums/72157653400466455
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Conjunto de Fotos 3 — MSB.C3.AUDNM.OOSJ — Oswaldo Oliveira Santos Junior

Codificacao

MSB.C3.AUDNM.OO

Manifestacdo Social Brasil (MSB)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial

Ato Unificado Ditadura Nunca Mais (AUDNM)
Oswaldo Oliveira Santos Junior (OQO) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 148

Total de Fotografias com retratos 74

Fonte

1 — Flickr do Nucleo de Memoaria
2 — Facebook do Nucleo de Memodria (41 fotografias) - dessas 27 sao retratos
2017 — 4° ATO (41 fotografias) - dessas 27 sao retratos

https://www.facebook.com/nucleodepreservacaodamemoriapolitica/posts/14759034
69109921

3 — Flickr do Nucleo de Memoria (107 fotografias) — dessas 47 sao retratos

2019 — 6° ATO (107 fotografias) — dessas 47 sao retratos
https://www.flickr.com/photos/144119942 @NO02/albums/72157690692990233/with/4
0549128253/

4 — P4gina do Nucleo de Memodria (03 fotografias) 6 ATO/2019 repetidas
https://www.nucleomemoria.com.br/galeria-de-fotos
https://www.nucleomemoria.com.br/newsletter/2019/abril/index.html
https://www.nucleomemoria.com.br/atividades-nucleo-memoria/mais-de-500-
pessoas-no-6-ato-ditadura-nunca-mais



https://www.facebook.com/nucleodepreservacaodamemoriapolitica/posts/1475903469109921
https://www.facebook.com/nucleodepreservacaodamemoriapolitica/posts/1475903469109921
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157690692990233/with/40549128253/
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157690692990233/with/40549128253/
https://www.nucleomemoria.com.br/galeria-de-fotos
https://www.nucleomemoria.com.br/newsletter/2019/abril/index.html
https://www.nucleomemoria.com.br/atividades-nucleo-memoria/mais-de-500-pessoas-no-6-ato-ditadura-nunca-mais
https://www.nucleomemoria.com.br/atividades-nucleo-memoria/mais-de-500-pessoas-no-6-ato-ditadura-nunca-mais

Conjunto de Fotos 4 — MSB.C4.CS.TM — Tiago Macambira
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Codificacao

MSB.C4.CS.TM

Manifestacdo Social Brasil (MSB)
Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial
Caminhada do Siléncio (CS)

Tiago Macambira (TM) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 61

Total de Fotografias com retratos 34

Fonte

1 — Flickr do Fotégrafo (61 fotos) — dessas 34 sédo retratos
2019 — 1@ Caminhada (61 fotos) — dessas 34 sao retratos
https://www.flickr.com/photos/macambira/albums/72157707925193764

2 — P&gina do Evento “Caminhada do Siléncio” no Facebook (43 fotos) repetidas

https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active tab=discussion

3 — Facebook do Fotdgrafo (43 fotos) repetidas acima

https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10218646984594363&type=3

4 — Blog Tutaméia (23 fotos) repetidas acima
https://tutameia.jor.br/cenas-da-caminhada-do-

silencio/?fbclid=IwAROMTuen8D57KlelgLTdO54YOXatTUWsYZbmOkcAXrk6ick4W

sMkbaQVmns

Obs. algumas fotos também estdo no site do Movimento Vozes do Siléncio (um dos

organizadores do Caminhada)
https://vozesdosilencio.com/galeria/



https://www.flickr.com/photos/macambira/albums/72157707925193764
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10218646984594363&type=3
https://tutameia.jor.br/cenas-da-caminhada-do-silencio/?fbclid=IwAR0MTuen8D57KIelgLTdO54YOXatTUWsYZbmOkcAXrk6ick4WsMkbaQVmns
https://tutameia.jor.br/cenas-da-caminhada-do-silencio/?fbclid=IwAR0MTuen8D57KIelgLTdO54YOXatTUWsYZbmOkcAXrk6ick4WsMkbaQVmns
https://tutameia.jor.br/cenas-da-caminhada-do-silencio/?fbclid=IwAR0MTuen8D57KIelgLTdO54YOXatTUWsYZbmOkcAXrk6ick4WsMkbaQVmns
https://vozesdosilencio.com/galeria/

269

Conjunto de Fotos 5 — MSB.C5.CS.AV — Alice Vergueiro

Codificacao

MSB.C5.CS.AV

Manifestacdo Social Brasil (MSB)
Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial
Caminhada do Siléncio (CS)

Alice Vergueiro (AV) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 42

Total de Fotografias com retratos 27

Fonte

1 — P4gina do Evento “Caminhada do Siléncio” no Facebook

(42 fotografias) — dessas 27 séo retratos
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=240230262333487
8&view=permalink&ref=110

2 — Facebook da Fotografa (42 fotos) — dessas 27 séo retratos
2019 — 12 Caminhada (42 fotos) — dessas 27 sao retratos - repetidas acima
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770

Obs. algumas fotos também estéo no site do Movimento Vozes do Siléncio (um dos
organizadores do Caminhada)
https://vozesdosilencio.com/galeria/



https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2402302623334878&view=permalink&ref=110
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2402302623334878&view=permalink&ref=110
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
https://vozesdosilencio.com/galeria/
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Conjunto de Fotos 6 — MSB.C6.CS.APA — Ana Patricia Almeida

Codificacao

MSB.C6.CS.AA

Manifestacdo Social Brasil (MSB)
Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial
Caminhada do Siléncio (CS)

Ana Patricia Almeida (AA) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 17

Total de Fotografias com retratos 08

Fonte

1 — Pagina do Evento “Caminhada do Siléncio” no Facebook (17 fotografias)

2019 — 1@ Caminhada (17 fotografias) — dessas 08 sao retratos
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post 1d=235679115121935
9&view=permalink
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion

2 — Facebook da Fotografa (13 fotos) repetidas acima
https://www.facebook.com/anapatricia.jp/posts/2272468066138019

Obs. algumas fotos também estéo no site do Movimento Vozes do Siléncio (um dos
organizadores do Caminhada)
https://vozesdosilencio.com/galeria/



https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion
https://www.facebook.com/anapatricia.jp/posts/2272468066138019
https://vozesdosilencio.com/galeria/
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Conjunto de Fotos 7 — MSB.C7.CS.MH — Martin d’'Horta

Codificacao

MSB.C7.CS.MH

Manifestacdo Social Brasil (MSB)
Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial
Caminhada do Siléncio (CS)

Martin d’Horta (MH) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 40

Total de Fotografias com retratos 19

Fonte

1 — Pagina do Evento “Caminhada do Siléncio” no Facebook (40 fotografias)
2019 — 1° ATO (40 fotos) — dessas 19 séo retratos
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion

2 — Facebook da Fotografo (40 fotos) — dessas 19 séo retratos
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1160741560760943&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=martin.castromellodhorta&set=a.1160
741560760943

Obs. algumas fotos também estdo no site do Movimento Vozes do Siléncio (um dos
organizadores do Caminhada)
https://vozesdosilencio.com/galeria/



https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?active_tab=discussion
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1160741560760943&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=martin.castromellodhorta&set=a.1160741560760943
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=martin.castromellodhorta&set=a.1160741560760943
https://vozesdosilencio.com/galeria/
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Conjunto de Fotos 8 — MSB.C8.CS.AC — Alessandro Carbone Romano

Codificacao

MSB.C8.CS.ACR

Manifestacdo Social Brasil (MSB)

Conjunto (C) seguido de numeragao sequencial
Caminhada do Siléncio (CS)

Alessandro Carbone Romano (AC) autoria da imagem

Fotografia (F) seguida de numeragéo sequencial

Numero de Fotografias

Total de Fotografias desse conjunto 92

Total de Fotografias com retratos 32

Fonte

1 — Flickr do Nucleo de Memodria (92 fotos) — dessas 32 séo retratos
2019 — 12 Caminhada (92 fotos) — dessas 32 sao retratos
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157679684666298

2 — Encaminhadas por e-mail pelo fotografo (51 fotos) repetidas acima

Obs. algumas fotos também estdo no site do Movimento Vozes do Siléncio (um dos
organizadores do Caminhada)
https://vozesdosilencio.com/galeria/



https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157679684666298
https://vozesdosilencio.com/galeria/
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Apéndice C — Fichas Descritivas Argentina

Ficha Al Argentina

. 43-42- 1377 ALCEN
P A A L

Cdédigo da Fotografia: MSA.C3.MDMVJ.MH.F1

Descricao da fotografia

No centro da fotografia, em primeiro plano, ha uma senhora usando sobre a cabeca
um lenco branco, comumente conhecido como “pafiuelo blanco”. De semblante
alegre, denotado pelo sorriso em seu rosto, sua cabeca e olhar estdo levemente
direcionados para cima. Ao redor do seu pescoco, preso por uma corda, a senhora
carrega um cartdo grande, tipo cracha, que esta bem visivel sobre o seu torax
chegando até o abdémen. O cracha estd em posicdo de destaque na cena e ocupa
a parte central do enquadramento evidenciando o angulo da objetiva de baixo para
cima. Esse angulo, causa o efeito visual de magnitude do objeto central - mulher
carregando cracha. O crachd, de formato retangular e cor branca, esta dividido em
duas partes. Ocupando a parte esquerda, ha um retrato, evidenciando o busto de
um homem de meia idade, com semblante sério, rosto fino, cabelo e bigode pretos,
vestido com palet6 e gravata em de cor escura. Esse retrato parece ser um retrato
obtido para um documento de identidade. Abaixo do retrato em letras mailsculas em
destaque entre duas linhas retas paralelas, esta escrito a palavra “HERMANO”. Ao
lado direito do cracha - ao lado do retrato héa seis linhas com o a seguinte informagéo
“Carlos Alberto Rizzo Molina, Civil de la Escuela de Mecanica de la Armada, detenido
desaparecido el 13 — 12 — 1977 a los 59 afios”. Em segundo plano, em desfoque
atrds da senhora, observa-se a fachada de um prédio de aproximadamente 4
andares, com tonalidade clara, varias janelas e balcdes, denotando uma arquitetura
antiga. Uma linha diagonal, na parte superior da imagem, identifica tenuamente, o
limite entre o telhado do prédio e o céu. No canto inferior esquerdo ha uma macha
escura, sem definicdo, referente a folhagem de uma arvore, um pouco mais abaixo
outra mancha escura indefinida que indica a presenca de uma pessoa caminhando.




274

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Carlos tinha 59 anos quando desapareceu no dia 13 de dezembro de 1977 em
Buenos Aires, ele trabalhava na Escola de Mecéanica Armada da Marinha (ESMA),
que durante a ditadura serviu como um dos maiores Centros Clandestinos de
Detencdo Tortura e Exterminio da ditadura argentina. Carlos era civil e ndo ha
testemunhos sobre estar preso em algum centro clandestino.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Adelina Dolores Lara Rizzo Molina, familiar - irma do desaparecido. Adelina é filha
de Dolores Molina Rizzo, uma das fundadoras das Madres de Plaza de Mayo Linea
Fundadora, falecida em 1997. Apds a morte de sua mae Adelina, continuou a sua
luta, participando das marchas e apesar de ndo ser mée de desaparecido, é
integrante das Madres da Plaza de Mayo - Linea Fundadora.

Autoria da Fotografia Saturacao
Maria Horton ( ) Colorida
(x) Preto e Branco
Data
24 marco de 2018 Legenda
(x) Sim () Néo
Posicéao
(x) Horizontal/Paisagem Transcrigcdo: 42 afos, Presente! en
( ) Vertical/Retrato Plaza de Mayo
Fonte:

(x) rede social do fotografo

( ) redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras

(x) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10156093946473605&set=a.101560939462
58605

Informagdes disponiveis em:
https://memoriaabierta.indice.ar/cateqgoria/l-madres-padres
http://www.laretaguardia.com.ar/2015/05/38-anos-despues-de-la-primera-ronda-
las.html

https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-33243-2004-03-25.html



https://www.facebook.com/photo/?fbid=10156093946473605&set=a.10156093946258605
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10156093946473605&set=a.10156093946258605
https://memoriaabierta.indice.ar/categoria/1-madres-padres
http://www.laretaguardia.com.ar/2015/05/38-anos-despues-de-la-primera-ronda-las.html
http://www.laretaguardia.com.ar/2015/05/38-anos-despues-de-la-primera-ronda-las.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/elpais/1-33243-2004-03-25.html
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Ficha A2

Cadigo da Fotografia: MSA.C8.MDMVJ.JB.F2

Descricao da fotografia

Em primeiro plano, centralizado pelo enquadramento, ha um jovem de
aproximadamente 14 anos, com um singelo sorriso e um olhar fixo para frente. De
olhos azuis e cabelos castanhos claros penteados para lado direito, onde a franja cai
sobre 0 seu rosto encostando-a na bochecha. Esse jovem esta em pé, veste um
casaco azul marinho, sobrepondo-se a um moletom cinza e a uma camiseta verde.
O enquadramento prioriza a parte superior do corpo do jovem, onde a sua frente,
observa-se que o jovem carrega um retrato fixado por um barbante ao redor de seu
pescoco. O retrato em preto e branco é de um outro jovem, aparentemente alguns
anos mais velho. Em meio perfil, com cabelos escuros penteados para tras e com
um evidente sorriso em seu rosto. Abaixo do retrato esta escrito em letras azuis
maiuscula “Mi abuelo Enrique” e ao final da frase ha um desenho de coracao pintado
de vermelho. Ao lado da frase, na parte inferior da fotografia, evidencia-se as maos
do jovem, segurando o retrato, como se estivesse mostrando e esperando o registro
fotografico. Ao segurar o retrato, os dedos polegares do jovem menino, tocam ao
lado direito no nome Enrique e pelo lado esquerdo o desenho de coracdo. Em
segundo plano, em desfoque, observa-se a movimentagdo na rua, com pessoas
passando atras e ao lado do jovem.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Enrique Alberto Colomer, 29 anos, casado com Esther e pai de dois filhos, Enrique
e Julieta, moravam na Capital Federal, em Buenos Aires, onde era funcionario da
editora Riverside. Com frequencia ele viajava pelo interior da Provincia de Buenos
Aires para levar livros de arte e cultura as livrarias locais. Em maio de 1977 em
viagem a trabalho pela costa atlantica resolveu parar em Mar de Plata para uma
visita ao seu irmédo, Roberto Colomer, que a muito tempo néo o via. Roberto era
médico pediatra, casado com a sociologa Cristina Margarita Fernandez, ambos eram
militantes peronistas, Enrique, seu irmao mais novo nao. De acordo com a filha
cacula de Enrique, Julieta Colomer, anteriormente, o tio vivia na Provincia de
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Cérdoba, onde era conselheiro municipal (vereador) em Villa Carlos Paz e integrava
o partido Frente Justicialista de Liberacdo. Desde ent&o, antes mesmo do golpe em
1976, comecaram a persegui-los e por isso resolveram mudar para Mar del Plata.
Durante todo esse tempo, 0s irmaos nao se viam, e € bem provavel que seu pai ndo
tivesse conhecimento da militancia do irméo e da cunhada. Era 6:30 da manha do
dia 20 de maio de 1977, quando um operativo com presenca de militares e pessoas
vestidas de civis armados, chegou a casa em Mar de Plata para uma revista geral e
levar o casal para interrogatoério. Aléem de Enrique que estava ali de passagem e o
casal estavam na casa, a tia de Cristina, a qual abriu a porta, e os quatros filhos do
casal, com idades entre 7 anos a 8 meses. Ao entrarem revistaram os comodos e
solicitaram aos donos da casa que 0s acompanhassem para um interrogatorio.
Nesse momento, Enrique identificou-se como irméao do meédico e assim, resolveram
leva-lo junto. Os trés, foram levados para a Brigada de Investiga¢cbes e permanecem
desaparecidos até hoje. As criancgas e a tia ficaram na casa e presenciaram a cena
desde outro cobmodo da casa. Segundo relato, o pai de Cristina, que era capitdo
aposentado da marinha argentina na ocasido procurou e pediu ajuda a autoridades
militares, inclusive o proéprio oficial Emilio Massera, o qual matinha relagdo, mas
nunca obteve resposta. Massera, foi um dos altos oficiais que articularam o golpe, e
foi um dos presidentes durante a ditadura civil-militar argentina.

Apoés 42 anos, em audiéncia de julgamento sobre os delitos de lesa humanidade no
Tribunal Oral Federal de Mar del Plata, os filhos testemunharam relataram as
lembrancas do ocorrido naquele dia. Os filhos mais velhos do casal, foram os que
puderam descrever com mais detalhes o ocorrido aquele dia.

Julieta Colomer, filha de Alberto, e sobrinha Roberto, apesar de néao estar presente
no dia do operativo, também pode dar o seu testemunho na audiéncia. Ela era muito
nova quando tudo aconteceu e ndo tem lembrancas de seu pai, de acordo com
postagem do dia em 19/06/2019 na sua rede social Facebook, Julieta diz:

Si mi padre estd muerto, tampoco sé donde estan sus restos.

Esta pregunta se me reitera desde hace muchos afos. ¢Donde estan sus restos?
A los familiares de los desaparecidos se nos quito la posibilidad de despedirnos de
nuestros seres queridos... Digo, tras compartir la vida, poder hacer el duelo...
compartir la vida para comprender la muerte.

Esta imposibilidad de cerrar el circulo, de no saber dénde esta, ni qué pasoé con él
—con ellos—, nos ha dejado en el limbo, en una realidad inconclusa, clueca, que
no cierra, como no cierran las heridas.

Esto me pasa a mi... les pasa a tantas otras y otros familiares... y —a la cortao a
la larga— nos pasa a todas y todos los argentinos. Estamos rotos como sociedad
hasta tanto no seamos capaces de explicarnos qué fue lo que paso, como fue
posible y por qué...

Lo que quiero aportar a este tribunal entonces es esta reflexion que, tras afios de
militancia e investigacion, aun sigue madurando.

Practicamente no conoci a mi papa, es decir no tengo ningun recuerdo de lo vivido
con él en mis cortos 3 afios. Lo recuerdo a través de las pocas fotos en las que
estamos juntos y felices.

No solo no lo conoci, sino que tuve que padecer vivir mi infancia y adolescencia
con el murmullo permanente de que los desaparecidos “algo habran hecho™, “por
algo se los llevaron™, “por subversivos y terroristas’....

Una sociedad que condend a los desaparecidos al olvido y consensud la impunidad
y el silencio.
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Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
Juan Colomer Perrier, neto do desaparecido.

Autoria da Fotografia

Julieta Bugacoff Saturacao

(x) Colorida
Data ( ) Preto e Branco
24 marco de 2019

Legenda
Posicéao () Sim (x) Nao
( ) Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato Transcricao:
Fonte

(x) rede social do fotografo

() redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824
https://www.instagram.com/p/B-HKBIUAKcZ/

Informagdes disponiveis em:
https://quedigital.com.ar/sociedad/subzona-15-una-pieza-cuatro-nenes-un-militar-y-
una-ametralladora/
http://www.lajornadaweb.com.ar/2020/05/27/fue-justicia-para-la-familia-colomer/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1677261729085535&set=t.1000040517
26769&type=3



https://www.facebook.com/julietabugacoff/posts/2962502987103824
https://www.instagram.com/p/B-HkBIUAKcZ/
https://quedigital.com.ar/sociedad/subzona-15-una-pieza-cuatro-nenes-un-militar-y-una-ametralladora/
https://quedigital.com.ar/sociedad/subzona-15-una-pieza-cuatro-nenes-un-militar-y-una-ametralladora/
http://www.lajornadaweb.com.ar/2020/05/27/fue-justicia-para-la-familia-colomer/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1677261729085535&set=t.100004051726769&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1677261729085535&set=t.100004051726769&type=3
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Ficha A3 Argentina

DANIEL VICTOR
ANTOKOLETZ

! - F
Cadigo Fotografia: MSA.C2.MDMVJ.MH.F3

Descricao da fotografia

Em primeiro plano, posicionada ao lado direito de quem observa a fotografia ha uma
senhora em pé evidenciando a parte superior do seu corpo, mais especificamente
da cintura para cima. Ela esta sorrindo, olhos semiabertos olhando para frente em
direcdo a camera. Sobre uma blusa laranja, a senhora veste uma camiseta branca
com estampa de um retrato em preto e branco de um homem de meia idade de
cabelo curto, barba cerrada e um singelo sorriso. Na camiseta, acima do retrato ha
escrito em letras mailscula o nome “Daniel Victor Antokoletz”. Fixado a camiseta, do
lado esquerdo, proximo ao peito, ha dois bottons, um menos, na cor azul, sem
consegui identificacdo do que esta ali grafado e o outro um pouco maior, onde
observa-se a mesma reproducdo do retrato da camiseta, porém nesse retrato
evidencia-se mais informacdes. E possivel perceber que o homem, esta sentado no
chd@o como os bracos sobre os joelhos e ao fundo observa-se a linha do horizonte
separando a imagem do céu e do mar, indicando que o retratado estava na praia.
Sobre a cabeca da mulher ha um lenco branco, amarrado ao pesco¢o. Sobre seu
ombro direito h4 uma aparece a al¢ca de uma sacola ou bolsa. Ao lado da senhora
ha um homem de meia idade posicionado de perfil, usando uma camiseta verde
sobreposta a uma camiseta preta, 0 homem estd segurando o braco da senhora. Ele
olha levemente para atras em direcao a ela, onde ha algumas pessoas sorrindo.
Em segundo plano, € possivel observar vérias pessoas proximas umas das outras,
ao fundo ha um braco segurando uma bandeira azul, ela estd um pouco caida e ndo
€ possivel identificar quais outros elementos informativos ha na bandeira. Na parte
superior esquerda, ha um prédio de cor bege, com sacadas nas janelas. Acima da
imagem, proximo a cabeca da senhora, observa-se folhagem de arvores.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Daniel Antokoletz, nasceu em 22 de fevereiro de 1937 na cidade de Buenos Aires,
era advogado, professor universitario, doutor em Direito Internacional e atuava em
defesa aos presos politicos da Argentina e Chile. Denunciou reiteradamente aos
orgéaos internacionais de Direitos Humanos as viola¢gdes ocorridas durante o periodo
da ditadura civil-militar. Casado com a advogada Liliana Maria Andrés de Antokoletz,
ambos foram levados de sua casa na manha do dia 10 de novembro de 1976 por um
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grupo tarefas — pessoas vestidas de civis e armadas), as quais se identificaram como
pertencentes a Forcas de Seguranga. Ao entrarem na casa, golpearam o casal
forcando-os a ficarem no chao enquanto vasculharam minuciosamente a casa por
mais de uma hora. Apos a revista pela casa, um dos civis faz um telefone dizendo
“el festejo esta cumplido, ya vamos” ao sair da casa com o casal, 0os vizinhos e
passantes puderam presenciar a atitude dos sequestradores que faziam questao em
exibir as grandes e pequenas armas, atitude que demostravam de que estavam
legitimados e atuavam em exercicio da autoridade publica. Entraram nos carros que
estavam a frente da casa, um Chevy vermelho e um Ford Falcon azul claro
metalizado. Ao chegaram ao destino, o casal foi separado e forma submetidos a
sucessivos interrogatorios. Daniel ndo pertencia a nenhuma organizacdo armada,
mas para os militares era considerado muito perigoso poque desempenhava um
papel ideolbgico da subverséo, ali os militares disseram que Daniel era “peor que un
guerrillero, era un ideodlogo”. No inicio de sua militancia, Daniel tendia ao
nacionalismo e aos poucos foi se aproximando da ideologia de esquerda e embora
tenha se afiliado ao Partido Peronista, ele se definia com um Marxista. Sua
passagem pela ESMA esta provada por varios sobreviventes, inclusive de sua
esposa Liliana, que declarou ouvir 0os seus gritos durante as torturas e apenas 0s
deixaram ver uma vez, quando ela notou que ele caminhava com muita
dificuldade.Liliana permaneceu sete dias no Centro Clandestino da ESMA, foi
liberada por ndo terem considerado relacao entre ela e o motivo que levaram a sua
detencdo, entretanto deveria ficar a disposicdo do Poder Executivo Nacional.
Expressaram também que sabiam que Daniel ndo pertencia a nenhuma organizacao
armada, mas argumentaram que ele era perigoso, pois desempenhava papel
ideoldgico de subverséo, além de ser prestigiado advogado e professor, causando
influéncias indevidas. Até insistiram que ele era judeu, o que foi negado pela sua
esposa, ndo pelo fato de ser algo desonroso, conforme pontuou Liliana, mas
simplesmente porque ela ndo era. Daniel foi visto a ultima vez na ESMA, pela
testemunha Martin Gras e permanece desaparecido até hoje. Sua irma o recorda
como uma pessoa muito carinhosa e solidaria, na infancia e adolescéncia foi
bastante travesso, e era pertencedor de um humor inteligente e irbnico. Gostava de
poema. Iniciou em liceu militar, mas ndo prosperou na carreira tdo distinta da
personalidade dele. Na Universidade foi extraordinario, comecou Letras e depois
mudou para Direito, na Universidade Catolica, o que o desagradava pelo fato de ser
catblica e representar os valores aristocraticos e tentar impd-los o que no seu
julgamento n&do deveria ser o papel de uma Universidade. Sua irma, Maria Adela
(foto), que era trés anos mais nova que ele também cursou Direito concomitante com
ele, ela relata que ambos sairam muitos criticos da Universidade. Segundo suas
palavras, somos advogados e somos cristdo e por iSso temos compromisso com a
pessoas que sao pressas politicas na Argentina, e ambos se interessavam por
causas relativas a direitos humanos e meu irmédo se especializou em Direito
Internacional Publico e Diretos Humanos.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Maria Adela Antokoletz, irma do desaparecido, professora de literatura e membro
das Madres Plaza de Mayo Linea Fundadora. Sua mae, com mesmo nome, foi
presidente de Madres na década de 1980
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Autoria da Fotografia Saturacao
Moénica Hasenberg (x) Colorida
( ) Preto e Branco
Data
24 marco de 2015 Legenda
(x) Sim () Nao
Posicéao
( ) Horizontal/Paisagem Transcricao: 24 de marzo 2015 —
(x) Vertical/Retrato Marcha. Moénica Hasenberg-fotografa
Fonte

(x) rede social do fotégrafo

() redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras
() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal

https://www.facebook.com/M%C3%B3nica-Hasenberg-Fot%C3%B3grafa-
151169734895793/photos/a.1010053629007395/1010057582340333

Informacdes disponiveis em:
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/testimon/gard _mariadel.htm
http://www.memoriaabierta.org.ar/vestigios/objeto132f.html?id=101
https://www.espaciomemoria.ar/2019/01/09/daniel-victor-antokoletz/
http://www.memoriapalermo.org.ar/docs/Libro-1-Antokoletz-Gard-Daniel.pdf



https://www.facebook.com/M%C3%B3nica-Hasenberg-Fot%C3%B3grafa-151169734895793/photos/a.1010053629007395/1010057582340333
https://www.facebook.com/M%C3%B3nica-Hasenberg-Fot%C3%B3grafa-151169734895793/photos/a.1010053629007395/1010057582340333
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/testimon/gard_mariadel.htm
http://www.memoriaabierta.org.ar/vestigios/objeto132f.html?id=101
https://www.espaciomemoria.ar/2019/01/09/daniel-victor-antokoletz/
http://www.memoriapalermo.org.ar/docs/Libro-1-Antokoletz-Gard-Daniel.pdf
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Ficha A4

TESZKIEWICZ -
DESAPARECIDA EL y
E JULIO DE 1976 2 ¥
L R A

¥
NI OLVIDO NI PERDON
CASTIGO A LOS CULPABLES

Cadigo da Fotografia: MSA.C3.MDMVJ.MH.F4

Descricao da fotografia

Em primeiro plano, no centro do enquadramento h4 um senhor em pé, evidenciando
apenas a parte superior do seu corpo, um bracgo esta para baixo ao lado do corpo e
o outro dobrado atras das suas costas. Seus cabelos brancos estdo penteados para
tras. Ele esta sorrindo, com o olhar levemente para baixo.

Sobre uma camisa xadrez, ele usa um tipo de avental branco amarrado nas laterais,
h& algo escrito no avental, mas ndo € possivel identificar, pois sobre esse avental ha
um cracha com retrato de uma jovem, o cracha ocupa toda regido do térax do
homem. O cracha esta fixo por um barbante passa ao redor do pesco¢o do homem.
Preso ao avental h4 um boton branco com uma bandeira que parece ser da
Argentina, um simbolo e uma frase ao redor nao identificada.

No centro do crach& ha o retrato em preto e branco de uma moga sorrindo, de cabelo
comprido e pretos, 0 retrato prioriza 0 rosto e parece ser um recorte de uma
reproducao fotografica vinda de um album recordatério. Na parte superior do cracha,
acima do retrato esta escrito em letras mailsculas “MONICA TESZKIEWICZ
DESAPARECIDA EL 10 DE JULIO DE 1976 A LOS 21 ANOS” e na parte inferior do
cracha, abaixo do retrato escrito também em letras mailusculas “NI OLVIDO NI
PERDON CASTIGO A LOS CULPABLES”

Em segundo plano, na parte inferior na fotografia, observa-se que o homem esta em
uma rua onde é possivel identificar algumas faixas laterais pintadas no asfalto, um
carro estacionado, pessoas e uma estrutura de um toldo branco.

Um pouco mais acima, nas laterais da fotografia como se estivesse emoldurando o
homem, observa-se dois prédios, um deles é possivel identificar arquitetura antiga e
um poste de luz antigo a sua frente. Um pouco mais acima, em ambos lados, é
possivel identificar pela folhagem que ha arvores e acima da cabeca do homem o
CEéu com nuvens.




282

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Monica, nasceu em 7 de maio de 1955, solteira, militante da Juventude Peronista,
trabalhava como caixa na rede de supermercado Disco, em Buenos Aires, localizado
na Avenida Las Heras. Sequestrada em via publica no dia 10 de julho de 1976, com
21 anos, foi levada ao Centro Clandestino da ESMA, onde foi vista por um
sobrevivente, que foi testemunha no julgamento da ESM, onde Monica é um dos
casos dessa causa. Foi uma das vitimas dos primeiros voos da morte, assassinada.
Sabe-se que Monica militava em uma igreja em Boedo, junto com Alicia Raboy,
tltima esposa de Paco Urondo, a qual entrou em contato com a familia e pode
comentar sobre a memaria da companheira. A familia de Ménica € grande, de origem
judia polonesa, entre primos sao 11, muitos de segundo grau. Os pais e tios de
Méonica todos eram antiperonistas, sem militancia politica, dos primos 9 (incluindo
Monica) tinha algum tipo de militdncia ou posi¢cdo de esquerda, a Mdnica a Unica
peronista, suas 2 irmas ndo eram de esquerda. De acordo com seu primo Alberto,
ele tomou conhecimento do posicionamento politico da prima tardiamente, em 1972.
E conforme pontua Alberto, fora o relacionamento amoroso entre primos nos
encontros familiares, sua ligagdo com a prima ficou mais forte apos o seu
desaprecimento. Assim, ele precisou recuperar publicamente a memoaria da prima e
em 2002 escreveu um texto

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Alberto Teszkiewicz, primo da desaparecida, foi membro durante alguns anos da
Liga Argentina de Direitos Humanos. De acordo com Alberto, o retrato acima, foi
usado pelos primos de Moénica no ato do 30° aniversario do golpe, no ano de 2006.
Desde entéo, alguns dos primos continuam a usar o retrato todos os anos. No ano
de 2020, com o cancelamento da marcha pela pandemia do Covid-19, Alberto
pendurou a foto na janela de sua casa.

Autoria da Fotografia

Maria Horton Saturacao
( ) Colorida
Data (x) Preto e Branco
24 margo de 2018
Legenda
Posicéo () Sim (x) Nao
( ) Horizontal/Paisagem Transcricdo: 42 afos, Presente! en
(x) Vertical/Retrato Plaza de Mayo
Fonte (x) arquivo pessoal
(x) rede social do fotografo
() redes sociais /site/blog instituicdes https://www.facebook.com/photo?fbid
organizadoras =10156093948993605&set=a.101560
() redes sociais/site/blog diversos 93946258605

Informacdes disponiveis em:
http://www.robertobaschetti.com/biografia/t/117.html
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/858287397651270/
https://www.facebook.com/albertotesz



https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093948993605&set=a.10156093946258605
https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093948993605&set=a.10156093946258605
https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093948993605&set=a.10156093946258605
http://www.robertobaschetti.com/biografia/t/117.html
https://www.facebook.com/SitiodeMemoriaESMA/posts/858287397651270/
https://www.facebook.com/albertotesz
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Ficha A5 Argentina

Cddigo da Fotografia: MSA.C8.MDMVJ.JB.F5

Descricao da fotografia

Em primeiro plano centralizado na parte superior do enquadramento observa-se
um cartaz quadrado fixado por uma haste de madeira. O cartaz de fundo branco,
tem na sua parte superior escrito em letras maiusculas e tamanho grande o nome
ANTONANZAS NESTOR, logo abaixo, centralizado no cartaz, ha um retrato em
preto frontal em preto e branco de um homem jovem adulto. Ele tem cabelo preto
penteado com gel para o lado direito e costeletas ao redor das orelhas, ele olha
para frente e demostra um leve sorriso nos labios. Ao redor do pescoco observa-
se uma gola de camisa estampada e logo abaixo, na parte inferior do cartaz esta
escrito também em letras mailsculas em tamanho um pouco médio
DESAPARECIDO 21/4/77 ASESINADO. Sobreposto a palavra ASESINADO,
evidencia-se o dedo indicador de uma senhora que segura a haste de madeira.
Ela posiciona o cartaz acima de seu rosto, cobrindo sua cabeca e testa, mas
mesmo assim € possivel ver parte de seu cabelo crespo e grisalho. Ela usa
Oculos de sol grande e estd com semblante sério. De camisa de manga longa
com estampado florido e uma bolsa a frente de seu corpo, traspassada por uma
longa alga ao redor de seu pescoco. Ao lado da bolsa é possivel ver que sua
outra mao apoiada na cabeca de uma bengala. A senhora caminha na rua, onde
€ possivel observar uma grande movimentacdo de pessoas ao seu redor. Na
fotografia, essas pessoas estdo em segundo plano, assim como parte de uma
faixa com outros retratos menores e 0s prédios nas laterais.
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Informacdes sobre o morto/desaparecido

Nestor Ruben Antofianzas, nasceu em 23 de julho de 1947 em Mar del Plata.
Era estudante de engenharia. Foi sequestrado no dia 22 de abril de 1977 durante
o trajeto de Mar de Plata a Buenos Aires. Em 26 de junho do mesmo ano, foi
assassinado na regido de El Tejado em um confronto forjado, nessa ocasido
tinha 29 anos. Em 1996, seus restos foram identificados. Em 2018 a
Universidade de La Plata onde Néstor estudava prestou uma homenagem 67 ex-
alunos e professores que foram vitimas da ditadura entregando em uma
cerimbnia na mesma Universidade documentos recuperados pela concretizacéo
do “Proyecto Especial de reparacion, digitalizacion y preservacion de legajos de
estudiantes de la UNLP victimas del Terrorismo de Estado” em um trabalho
memorial conjunto desenvolvido pela Faculdade de Psicologia, familiares,
companheiros de militAncia e organismos de direitos humanos que
reconstruiram a histéria de vida dos desaparecidos.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
N&o identificada. S/I

Autoria da Fotografia Posicéao
Julieta Bugacoff () Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato
Data
24 marco de 2018 Saturacao
( ) Colorida
Fonte (x) Preto e Branco
() rede social do fotégrafo
() redes sociais /site/blog instituicdes Legenda
organizadoras () Sim (x) Nao
() redes sociais/site/blog diversos Transcricao:

(x) arquivo pessoal

Informagdes disponiveis em:
https://www.facebook.com/1397058827263638/photos/-n%25C3%25A9stor-
rub%25C3%25A9n-anto%25C3%25B1lanzas-naci%25C3%25B3-en-mar-del-
plata-el-23-de-julio-de-1947estudiaba-/1537721239864062/
http://colectivoepprosario.blogspot.com/2020/04/murieron-para-gque-la-patria-
viva_22.html

http://www.desaparecidos.org/arg/victimas/a/antonanzas/
https://www.paginal2.com.ar/260936-nestor-ruben-antonanzas-liliana-graciela-
pachano-de-nario-en
https://unlp.edu.ar/ddhh/ingenieria-reconocio-a-sus-alumnos-y-graduados-
desaparecidos-durante-la-dictadura-8417
https://www.facebook.com/unlp.edu/posts/10155226152397624/
https://unlp.edu.ar/ddhh/entrega-de-legajos-reparados-de-estudiantes-y-
graduados-victimas-del-terrorismo-de-estado-

9641 ?fbclid=IwAR37r0C40bUnixjh7wuMDgvMv4aW3nZBJrlse4lgthDSy 64PF

[leo-jug0
http://basededatos.parquedelamemaoria.org.ar/reqistros/630/



https://www.facebook.com/1397058827263638/photos/-n%25C3%25A9stor-rub%25C3%25A9n-anto%25C3%25B1anzas-naci%25C3%25B3-en-mar-del-plata-el-23-de-julio-de-1947estudiaba-/1537721239864062/
https://www.facebook.com/1397058827263638/photos/-n%25C3%25A9stor-rub%25C3%25A9n-anto%25C3%25B1anzas-naci%25C3%25B3-en-mar-del-plata-el-23-de-julio-de-1947estudiaba-/1537721239864062/
https://www.facebook.com/1397058827263638/photos/-n%25C3%25A9stor-rub%25C3%25A9n-anto%25C3%25B1anzas-naci%25C3%25B3-en-mar-del-plata-el-23-de-julio-de-1947estudiaba-/1537721239864062/
http://colectivoepprosario.blogspot.com/2020/04/murieron-para-que-la-patria-viva_22.html
http://colectivoepprosario.blogspot.com/2020/04/murieron-para-que-la-patria-viva_22.html
http://www.desaparecidos.org/arg/victimas/a/antonanzas/
https://www.pagina12.com.ar/260936-nestor-ruben-antonanzas-liliana-graciela-pachano-de-nario-en
https://www.pagina12.com.ar/260936-nestor-ruben-antonanzas-liliana-graciela-pachano-de-nario-en
https://unlp.edu.ar/ddhh/ingenieria-reconocio-a-sus-alumnos-y-graduados-desaparecidos-durante-la-dictadura-8417
https://unlp.edu.ar/ddhh/ingenieria-reconocio-a-sus-alumnos-y-graduados-desaparecidos-durante-la-dictadura-8417
https://www.facebook.com/unlp.edu/posts/10155226152397624/
https://unlp.edu.ar/ddhh/entrega-de-legajos-reparados-de-estudiantes-y-graduados-victimas-del-terrorismo-de-estado-9641?fbclid=IwAR37r0C4ObUnixjh7wuMDqvMv4aW3nZBJr1se4IgthDSy_64PFIIeo-jug0
https://unlp.edu.ar/ddhh/entrega-de-legajos-reparados-de-estudiantes-y-graduados-victimas-del-terrorismo-de-estado-9641?fbclid=IwAR37r0C4ObUnixjh7wuMDqvMv4aW3nZBJr1se4IgthDSy_64PFIIeo-jug0
https://unlp.edu.ar/ddhh/entrega-de-legajos-reparados-de-estudiantes-y-graduados-victimas-del-terrorismo-de-estado-9641?fbclid=IwAR37r0C4ObUnixjh7wuMDqvMv4aW3nZBJr1se4IgthDSy_64PFIIeo-jug0
https://unlp.edu.ar/ddhh/entrega-de-legajos-reparados-de-estudiantes-y-graduados-victimas-del-terrorismo-de-estado-9641?fbclid=IwAR37r0C4ObUnixjh7wuMDqvMv4aW3nZBJr1se4IgthDSy_64PFIIeo-jug0
http://basededatos.parquedelamemoria.org.ar/registros/630/
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Ficha A6 Argentina

Cédigo da Fotografia: MSA.C3.MDMVJ.MH.F6

Descricao da fotografia

Preenchendo quase a totalidade do enquadramento da fotografia, observa-se
uma mulher de meia idade segurando com as duas maos a frente de seu corpo
uma placa fixada em uma haste (graveto ou pequeno pedaco de madeira). Na
placa ha a reproducdo de um retrato de uma mulher de cabelo curto, olhar
marcante e seriedade no rosto. O retrato, evidencia apenas o rosto da mulher e
ocupa praticamente todo o cartaz. Abaixo escrito em letras mailsculas esta o
sobrenome da mulher desaparecida TARANTO DE ALTAMIRA, seguido das
inicias R.L. abaixo, na continuidade est4d grafado - Desap. 13-5-77
Leg.731.7B.26-Embarazada de 7 meses. A mulher que segura o retrato, veste
uma camiseta estampada e sobre seus ombros um casaquinho de croché
branco. Ela inclina levemente sua cabeca para a lateral direita, evidenciando o
seu rosto atras do retrato. Com seriedade, ela olha diretamente para frente em
direcdo a camera.

Em segundo plano, atras da mulher, observa-se o detalhe de uma faixa com
letras grandes e a presenca de outras pessoas, € possivel supor que estao na
rua, pois na parte superior do enquadramento observa-se a fachada de um
prédio.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Rosa Lujan Taranto de Altamiranda, nasceu em 13 de dezembro de 1956 em
Lanus (Grande Buenos Aires), ela seu companheiro Horacio eram militantes
PRT-ERP ela era conhecida por seus companheiros “Rosita” ou “La Gitana”.
Ambos foram sequestrados em casa em 1 de maio de 1977 na regido de
Floréncio. Rosa estava gravida de 7 meses, e o casal ja tinha dois filhos. No dia
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do sequestro o casal foi levado ao Centro Clandestino de Vesuvio. No seu oitavo
més de gravidez Rosa foi levada ao Hospital Militar de Campo de Maio onde
nasceu por parto de cessaria a sua filha. Apds retornar ao cativeiro, ela relatou
a suas companheiras que pensava em chamar sua filha de Maria Lujan. A
crianca foi entregue ao Movimento Familiar Cristdo o qual entregou-a a adocao.
Sua familia adotiva chamou-a de Maria Belén, ela sempre soube que foi adotada
e em 2005 resolveu iniciar uma busca por saber sua origem. Voluntariamente
procurou a filial em Cérdoba da Associacdo Abuelas de Plaza de Mayo. Em 2006
iniciou-se a investigacdo e exames genéticos e no ano seguinte veio a
confirmagéo de que era filha de que era filha de Rosa L4jan e Horéacio, ambos
continuam desaparecidos até hoje. A irma de Rosa Lujan, Gabriela - tia de Maria
Belen se conheceram apos todos esses anos.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
N&o identificada. S/I

Autoria da Fotografia

Maria Horton Saturacao
( ) Colorida
Data (x) Preto e Branco
24 margo de 2017
Legenda
Posicéao (x) Sim () Néao
() Horizontal/Paisagem Transcricdo: 30.000 presentes
(x) Vertical/Retrato SIEMPRE

Fonte

(x) rede social do fotégrafo

() redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048368298605&set=a.101550483
52563605

Informacdes disponiveis em:
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/investig/menores/r_870.htm
https://www.abuelas.org.ar/caso/altamiranda-taranto-maria-belen-302
https://www.lavoz.com.ar/politica/una-nieta-recuperada-atestiguara-por-el-robo-
de-ninos-en-campo-de-
mayo?fbclid=IwAR2IbtV9jbleLdOox2zJA0IZ6vkdaWVNEvDdufPghpOehDmRh
MTLH tnmtl

https://revistaharoldo.com.ar/nota.php?id=250
http://infovarelense.com.ar/nota/391/a-43-anos-del-ultimo-golpe-de-estado--la-
historia-de-gabriela-taranto/
https://rominamparfeniuk.blogspot.com/2008/03/32-aos-del-gople-ellos-siguen-
buscando.htmi
https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-169586-2011-06-07.html



https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048368298605&set=a.10155048352563605
https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048368298605&set=a.10155048352563605
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/investig/menores/r_870.htm
https://www.abuelas.org.ar/caso/altamiranda-taranto-maria-belen-302
https://www.lavoz.com.ar/politica/una-nieta-recuperada-atestiguara-por-el-robo-de-ninos-en-campo-de-mayo?fbclid=IwAR2lbtV9jbleLdOox2zJA0IZ6vkdaWVNEvDdufPghpOehDmRhMTLH_tnmtI
https://www.lavoz.com.ar/politica/una-nieta-recuperada-atestiguara-por-el-robo-de-ninos-en-campo-de-mayo?fbclid=IwAR2lbtV9jbleLdOox2zJA0IZ6vkdaWVNEvDdufPghpOehDmRhMTLH_tnmtI
https://www.lavoz.com.ar/politica/una-nieta-recuperada-atestiguara-por-el-robo-de-ninos-en-campo-de-mayo?fbclid=IwAR2lbtV9jbleLdOox2zJA0IZ6vkdaWVNEvDdufPghpOehDmRhMTLH_tnmtI
https://www.lavoz.com.ar/politica/una-nieta-recuperada-atestiguara-por-el-robo-de-ninos-en-campo-de-mayo?fbclid=IwAR2lbtV9jbleLdOox2zJA0IZ6vkdaWVNEvDdufPghpOehDmRhMTLH_tnmtI
https://revistaharoldo.com.ar/nota.php?id=250
http://infovarelense.com.ar/nota/391/a-43-anos-del-ultimo-golpe-de-estado--la-historia-de-gabriela-taranto/
http://infovarelense.com.ar/nota/391/a-43-anos-del-ultimo-golpe-de-estado--la-historia-de-gabriela-taranto/
https://rominamparfeniuk.blogspot.com/2008/03/32-aos-del-gople-ellos-siguen-buscando.html
https://rominamparfeniuk.blogspot.com/2008/03/32-aos-del-gople-ellos-siguen-buscando.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/elpais/1-169586-2011-06-07.html
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Ficha A7 Argentina

Cddigo da Fotografia: MSA.C3.MDMVJ.MH.F7

Descrigcdo da fotografia

A cena retratada mostra uma senhora sentada em uma cadeira de rodas. O
enquadramento esta aproximado o qual a senhora ocupada a maior parte. Seus
bracos estdo dobrados ao lado de seu corpo e as méaos apoiadas na parte lateral
da cadeira. Em uma das mé&os ela segura o que parece ser um lengo de papel.
Ela sorri de forma discreta com olhar voltado para baixo. Ela usa uma saia na
cor preta, da qual aparece apenas a parte superior, uma camisa larga de manga
¥ e sobre a cabeca um lenco branco amarrado com um lago sob seu queixo. Os
seus cabelos sdo brancos, e aparecem uma parte deles acima de sua testa. EM
um dos lados da gola de sua camisa, observasse um pequeno e redondo boton,
0 qual ndo é possivel se enxergar o que esta escrito. E logo mais abaixo, preso
em um dos botdes da camisa por um pedacinho de pano feito para isso. Ha um
retrato em preto e branco de um casal. No retrato um jovem casal esta sentado
bem préximos um do outro, encostados no que parece ser um tipo de sofa — ndo
d& para ver o sofd. Ambos olham fixamente para frente em direcdo da camera,
ele esta voltado para frente e ela meio de lado, vira levemente o pescoco na
mesma direcdo. Ela tem cabelos castanhos claro, comprido, levemente
ondulados, olhar e semblante sereno, usa um lenco ao redor do pescoco que
destacasse da sua blusa branca. Ele cabelos escuros e curtos, usa uma camisa
branca, gravata escura e um paleto cinza claro, o qual esta aberto. Sua cabeca
esta levemente inclinada para baixo e seu olhar levantado para cima, semblante
sério, olha fixamente para a pessoa que os fotografa. Abaixo dessa fotografia,
que a senhora carrega, esta escrito em letras mailsculas — INES ADRIANA
COBO, 01-09-1976 22afios e abaixo, RUBEN ALBERTO STORKDALE, 03-09-
1977, 25 afos. Ao redor da cadeira ha algumas pessoas das quais é possivel
ver apenas a regiao da cintura para baixo e as maos, algumas seguram nos
apoios atras da cadeira para empurra-la
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Informacdes sobre o morto/desaparecido

Inés Adriana Cobo Rondino, “Mafalda” era seu apelido, nasceu em Buenos
Aires no ano de 1953. Era estudante de psicologia e trabalhava como jornalista
na mesma revista “Nuestro Holando”, junto ao seu pai que era diretor da revista.
Morava com os pais e sua irma mais nova. No dia 1° de setembro de 1976 ao
sair do trabalho Inés foi sequestrada em via publica e levada aos Centros
Clandestinos ESMA e Clube Atlético, com 22 anos. Aos 20 anos conheceu
Ruben, comecaram um relacionamento. Na ocisdo de seu sequestro, Inés
estava gravida de aproximadamente 2 meses - seu filho deve ter nascido em
cativeiro, entretanto ndo se sabe com certeza. Inés era integrante da Igreja
Metodista e trabalhava na causa dos pobres. Desde o curso secundario
militatava na Juventude Peronista (JP) onde seus companheiros a chamava de
“Maria” ou “Juanita”.

Rubem Alberto Storkdale, nasceu em Buenos Aires no ano de 1952 trabalhava
na agéncia de publicidade Franca Producfes e também em uma fabrica téxtil.
Foi sequestrado em via publica um ano ap6s ao sequestro de sua companheira
Inés, no dia 03/09/1977. Ruben, também era militante peronista (JP) e depois
integrou-se ao grupo de Montoneros, era chamado pelos seus companheiros de
“Cao”, “Pablo” ou “Cosme”. Sobre Ruben:

La mama de Inés le suplicd que se fuera del pais. Le prometid, le jurd, que si
encontraban a Inés se la enviarian a cualquier parte del mundo donde él
estuviera. Pero Rubén Alberto no queria que Inés pensara que él era un cobarde.
Queria que ella lo continuara amando, y queria quedarse a buscarla, asi ella lo
encontraba cuando apareciera. Rubén Alberto Stockdale se podria haber
salvado, pero no lo hizo a razbn de su amor a Inés.
http://www.desaparecidos.org/arg/victimas/c/coboi/

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
Carmem Isabel Rodino de Cobo, mée da desaparecida e sogra do desaparecido.
Membro da Associacdo Madres de Plaza de Mayo (Linha Fundadora)

Autoria da Fotografia
Maria Horton

Data
24 margo de 2018

Posicéao
(x) Horizontal/Paisagem
( ) Vertical/Retrato

Saturacao
( ) Colorida
(x) Preto e Branco
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Legenda (x) Sim () Nao
Transcricéo: 42 afos, Presente! en Plaza de Mayo.

Fonte

(x) rede social do fotografo

() redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093964808605&set=a.101560939
46258605

Informagdes disponiveis em:
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/testimon/rodino _carmen.htm
http://www.cptmg.org.br/portal/memoria-de-ines-adriana-cobo-martir-da-causa-
dos-pobres-argentina/

http://www.robertobaschetti.com/biografia/c/252.html
https://www.abuelas.org.ar/caso/stockdale-cobo-91
http://www.desaparecidos.org/arg/victimas/c/coboi/
https://evangelizadorasdelosapostoles.wordpress.com/2015/09/02/argentina-
ines-adriana-cobo-martir-para-la-causa-de-los-pobres/
https://www.facebook.com/memoriaexatletico/posts/2897327476949028/
http://basededatos.parquedelamemoria.org.ar/reqgistros/3419/



https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093964808605&set=a.10156093946258605
https://www.facebook.com/photo?fbid=10156093964808605&set=a.10156093946258605
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/testimon/rodino_carmen.htm
http://www.cptmg.org.br/portal/memoria-de-ines-adriana-cobo-martir-da-causa-dos-pobres-argentina/
http://www.cptmg.org.br/portal/memoria-de-ines-adriana-cobo-martir-da-causa-dos-pobres-argentina/
http://www.robertobaschetti.com/biografia/c/252.html
https://www.abuelas.org.ar/caso/stockdale-cobo-91
http://www.desaparecidos.org/arg/victimas/c/coboi/
https://evangelizadorasdelosapostoles.wordpress.com/2015/09/02/argentina-ines-adriana-cobo-martir-para-la-causa-de-los-pobres/
https://evangelizadorasdelosapostoles.wordpress.com/2015/09/02/argentina-ines-adriana-cobo-martir-para-la-causa-de-los-pobres/
https://www.facebook.com/memoriaexatletico/posts/2897327476949028/
http://basededatos.parquedelamemoria.org.ar/registros/3419/
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Ficha A8 Argentina

F"h'- mariaH

Cédigo da Fotografia: MSA.C3.MDMVJ.MH.F8

Descrigéo da fotografia

Em primeiro plano, ocupando a parte central do enquadramento, a cena
retratada mostra uma jovem mulher em pé com semblante sério, seus sdo
cabelos sédo castanhos escuros e compridos, ela usa 6culos de sol, short, uma
bolsinha presa a sua cintura e regata branca estampada com simbolo circular.
Inserido nesse circulo ha o desenho de um quepe policial e abaixo esta escrito
em letras maiusculas “JUICIO Y CASTIGOQO”. Sobre a sua regata ha dois botons
onde em cada um deles ha um retrato de dois homens. A jovem olha para frente
em direcdo da camera como se estivesse esperando o registro. Em uma das
maAaos, voltada para baixo ela segura uma garrafinha plastica de 4gua e na outra
mao ela empunha sobre seu corpo um cartaz, este preso a uma haste de
madeira a qual ela segura firmemente apoiado sobre seu quadril. O cartaz esta
levemente inclinado em paralelo a jovem e acima de seu rosto. Nesse cartaz ha
um retrato em preto e branco de um jovem rapaz de tragos indigenas, seus
cabelos sdo escuros, liso e curto. Esse retrato parece ser um retrato 3x4
ampliado, ele esta com semblante sério e veste um paletd escuro, camisa branca
e gravata. Acima do retrato desse jovem rapaz observasse 0 seu home escrito
em letras mailusculas “WALTER PEREZ LOZA” e abaixo do lado esquerdo o
mesmo simbolo da camiseta e do lado direito esta escrito em letras mailsculas
e grandes “JUJUY”. Em plano de fundo, observasse algumas pessoas, ha
também uma pequena estrutura montada com dois isopores abaixo, e algumas
garrafas acima e mais ao fundo é possivel ver uma parte de uma faixa escrito
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“30.000 veces ver...” (ndo sendo possivel enxergar toda a frase, mas indicando
0 numero bastante conhecido no pais referente aso desaparecidos da ditadura).
Ainda ao fundo observasse dois prédios, um deles em cor branca e arquitetura
com arcos romanos e uma torre com destaque de relogio redondo é o Cabildo,
o gque indica que o registro foi feito na “Plaza de Mayo”.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Walter Tedfilo Perez Loza, foi o primeiro desaparecido na regido de Jujuy, ele
era boliviano tinha 19 anos. Foi sequestrado em sua casa em Sao Pedro de Jujuy
em 05/12/1975 (antes do golpe de Estado) pelos agentes paramilitares e
militares pertencentes ao grupo denominado triplice A.

De acordo com a irm& mais nova de Walter, 7 homens armados entraram na
casa por volta de 14h golpearam a mée e as irmas que também estavam na casa
e levaram Walter. Walter era militante do Ejército Revolucionario del Pueblo
ERP, professor de piano e estudante de filosofia e letras, alfabetizava pessoas
adultas em bairros carentes.

Primeiro o levaram para delegacia em San Pedro de Jujuy e depois para capital,
San Salvador de Jujuy, onde ele foi sequestrado pelo grupo RIN 20 que pertencia
aos militares. Nao ha testemunho que o levaram a algum centro clandestino.
Walter era acusado de liderar (ERP), havia um pedido de captura, na regido de
Jujuy houve muitos sequestros e fuzilamentos e pessoas que se exilaram. A
militancia articulada entre diversos grupos, como os Montoneros, ERP, etc

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Fabiana Pérez, irma@ mais nova de Walter, nascida em Jujuy, e atualmente vive
em Capital Federal Buenos Aires.

A familia de Fabiana que vive em Jujuy ndo tem a mesma ideia de manter viva
a memoria de Walter, € de outra maneira, guardada para eles, a qual Fabiana
respeita esse modo. Fabiana € a Unica que vai a marcha, participa de uma
maneira muito particular e timida, néo € tao ativa, esta mais so, ela tem amigos
que fazem parte de grupos de Direitos Humanos e agrupacao H.l.J.O.S, mas
nao participa ativamente. Ela vai as marchas em uma militdncia ou agrupacao,
estou em todas acredita ela, pois compactua, apenas nao participa ativamente.

Abaixo transcricdo de um trecho que a irma Fabiana recorda do poema feito por
Walter a ela: (algo que Walter escreveu a sua irma)

Veni, haceme tocar la luna

Me pidié hermanita

Como hacerle entender que no se pueda?

Que es algo imposible

Que se requiere um cochete, um traje espacial, muchas cosas, todas complejas
Muchas veces nos armamos de dificultades y complicaciones

Pero ell y sélo com estirar su manito...

Miro los ojos de Fabianita, grande y inquieto.
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Autoria da Fotografia
Maria Horton

Data
24 marco de 2017

Posicéao
() Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato

Saturacao
( ) Colorida
(x) Preto e Branco

Legenda (x) Sim ( ) Nao
Transcricdo: 30.000 presentes. SIEMPRE.

Fonte

(x) rede social do fotografo

() redes sociais /site/blog instituicdes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048358998605&set=a.101550483
52563605

Informagdes disponiveis em:
https://elsubmarinojujuy.com.ar/h-i-j-0-s-se-presento-como-querellante-por-11-
detenidos-desaparecidos-bolivianos/
https://www.paginal2.com.ar/diario/elpais/1-231719-2013-10-21.html
https://www.radioporlamemoria.com.ar/index.php/banco-sonoro/92-walter-
perez-loza

http://basededatos.parquedelamemoria.org.ar/reqistros/6865/

Comunicacao pessoal (2021)



https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048358998605&set=a.10155048352563605
https://www.facebook.com/photo?fbid=10155048358998605&set=a.10155048352563605
https://elsubmarinojujuy.com.ar/h-i-j-o-s-se-presento-como-querellante-por-11-detenidos-desaparecidos-bolivianos/
https://elsubmarinojujuy.com.ar/h-i-j-o-s-se-presento-como-querellante-por-11-detenidos-desaparecidos-bolivianos/
https://www.pagina12.com.ar/diario/elpais/1-231719-2013-10-21.html
https://www.radioporlamemoria.com.ar/index.php/banco-sonoro/92-walter-perez-loza
https://www.radioporlamemoria.com.ar/index.php/banco-sonoro/92-walter-perez-loza
http://basededatos.parquedelamemoria.org.ar/registros/6865/
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Apéndice D — Fichas Descritivas Brasil

Ficha B1 Brasil

ALFEU DE ALCANTARA MONTEIRO

M.OOSJ.F1

|

Cédigo da Fotografia: MSB.C3.AUDN

Descricao da fotografia

Em pé, no primeiro plano da fotografia, observa-se um homem de meia idade,
de semblante sério, cabelo castanho escuro e curto, bigode e cavanhaque. A
imagem registrada evidencia o homem da altura do joelho para cima, olhando
para frente em direcdo a cAmera. Ele esta sob um toldo branco, onde observa-
se a presenca de outras pessoas, atras dele, em segundo plano, nota-se
nitidamente dois homens apontando cameras fotograficas em outra direcéo, o
gue denota que esta acontecendo um evento que importa registrar. O homem
em evidéncia, veste calca jeans e uma camiseta branca, nela h4 um desenho
em preto e branco, de uma mao de punho fechado segurando uma rosa
vermelha. Pendurado no antebraco esquerdo, ha um casaco de cores vermelho
e azul. Na altura da cintura, ele segura e exibi um cartaz de tamanho médio com
um retrato em preto e branco, nesse cartaz ha o retrato de um outro homem de
meia idade, com semblante sério olhando para frente, como se fosse uma
fotografia documental. Esse homem esté fardado, usa um chapéu com insignia
referente as forca aérea brasileira, paleto escuro, camisa branca e gravata preta.
Abaixo do retrato ha nome em letras maiusculas indicando o seu nome “ALFEU
DE ALCANTARA MONTEIRO”
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Informacdes sobre o morto/desaparecido

Alfeu de Alcantara Monteiro, nasceu em 31 de marco de 1922 em ltaqui (RS),
em 1941, aos 21 anos ingressou na Escola Militar no Rio de Janeiro e chegou a
patente de tenente-coronel da Aeronautica e comandava a base aérea de
Canoas (RS), foi morto a tiros dentro do seu gabinete por no dia 04 de abril de
1964 por nao apoiar o golpe militar. Considerado a primeira pessoa morta pela
ditadura civil-militar. Era nacionalista engajado no movimento pela legalidade
liderado pelo entdo governador do Rio de Janeiro Leonel Brizola. Alfeu impediu
um bombardeio no Palacio Piratini, sede do governo em Porto Alegre. Com a
rentncia de Janio Quadros, Alfeu defendeu a posse e permanéncia do vice Jodo
Goulart. Com o golpe de 1964, Alfeu ja estava marcado como um nao ser
apoiador do regime.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Paulo César Pedrini, professor de historia e conselheiro do Sindicato dos
Professores do Ensino Oficial do Estado de S&o Paulo (Apeoesp) e do Sindicato
dos Profissionais em Educacédo do Ensino Municipal de S&o Paulo (Sinpeem).
Coordenador da Pastoral Operéaria Metropolitana de Sao Paulo, entidade da qual
faz parte desde meados da década de 1980. Nao é familiar de Alfeu.

Autoria da Fotografia
Oswaldo Oliveira Santos Junior

Data
30 marco 2019

Posicéao
() Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato

Saturacao
(x) Colorida
( ) Preto e Branco

Legenda (x) Sim () Nao
Transcricdo: 6° Ato Ditadura Nunca Mais - 2019

Fonte

( ) rede social do fotégrafo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal

https://www.flickr.com/photos/144119942 @N02/32572936977/in/album-
72157690692990233/

Informacdes disponiveis em:
Dossié Ditadura (2009)


https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/32572936977/in/album-72157690692990233/
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/32572936977/in/album-72157690692990233/
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Ficha B2 Brasil

Cédigo da Fotografia: MSB.C5.CS.AV.F2

Descricao da fotografia

Em primeiro plano, ocupando a parte central do enquadramento sentada em uma
cadeira esta uma senhora vestida de preto e cabelos ondulados, curtos e
grisalhos, com semblante sério ela estd com a cabeca levemente inclinada para
o seu lado direito. Ela segura o cartaz pelas extremidades inferiores e o apoia
sobre suas pernas. No cartaz h4 o retrato em preto e branco de uma jovem
mulher de cabelos curtos, camiseta branca e com semblante sério. Abaixo do
retrato escrito esta escrito o nome Isis Dias de Oliveira. Apesar de ser um retrato
posado, ndo parece ser um tradicional retrato 3x4, poiS 0 seu corpo esta
levemente inclinado para o lado direito e sua cabeca levemente virada para
frente. Ao seu redor, ha diversas pessoas, algumas mais préximas também estéo
sentadas e outras em segundo plano na imagem estdo em pé. Ao seu lado
esquerdo, proxima a ela, ha uma outra mulher sentada em uma cadeira e no
canto inferior esquerdo observa-se o rosto de uma menina, ambas também com
semblante sério.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

isis nasceu em 29 de agosto de 1941 em S&o Paulo, era militante da Ac&o
Libertadora Nacional (ALN), estudava piano e fez curso de pintura na FAAP. Em
1965 iniciou a faculdade de Ciéncias Sociais na USP (1965) e em 1968 trancou
sua matricula para ir a Cuba participar de um treinamento de guerrilha. Em 1969,
clandestinamente, retornou ao Brasil e mudou-se para o Rio de Janeiro. Isis foi
processada por atos de depredacdo e assalto, dentre os quais alguns foram
arquivados por falta de provas de outros ela foi absolvida. De acordo com uma
testemunha, Isis e uma companheira estavam escondidas em um dos
“aparelhos” da (ALN) e foram levadas presas no dia 30 de janeiro de 1972 pelo
| Exército do Rio de Janeiro. Desde entédo sua familia, que foi avisada por uma
amiga de Isis, empreendeu diversas buscas sem conseguir encontra-la. Em
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1979 o general Adyr Filza confirmou a morte de isis entre outros militantes. Em
sua homenagem, a praca em frente a sua casa recebeu o seu home em 1997 e
as cidades do Rio de Janeiro e de Recife também a homenagearam com nome
de ruas.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Eleonora Menicucci de Oliveira, militante em 1964 ingressou no (PCB) Politica
Operério (Polop) e depois Partido Operario Comunista (POC) durante os anos
da ditadura, ex-presa politica do DOI-CODI/SP, sociéloga, ministra-chefe da
Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da Republica, durante
o governo da presidente Dilma Rousseff. O retrato em questdo faz parte do
acervo do CEMDP.

Autoria da Fotografia
Alice Vergueiro

Data
31 marco 2019

Posicéao
() Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato

Saturacao
(x) Colorida
() Preto e Branco

Legenda (x) Sim () Nao

Transcricdo: 31.03.2019 - | caminhada do siléncio - pelas vitimas de violéncia
do Estado - para que ndo se esqueca, para que nao se repita - da "praca da paz
ao monumento dos mortos e desaparecidos politicos - parque ibirapuera

Fonte

( ) rede social do fotégrafo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770

Informacdes disponiveis em:
Dossié Ditadura (2009)
http://memoriasdaditadura.org.br/memorial/isis-dias-de-oliveira/



https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
http://memoriasdaditadura.org.br/memorial/isis-dias-de-oliveira/
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Ficha B3 Brasil

Cdbdigo da Fotografia: MSB.C4.CS.TM.F3

Descrigcdo da fotografia

A fotografia em preto e branco, mostra na parte central do enquadramento e em
primeiro plano, uma senhora em pé mostrada da cintura para cima, cabelo claro,
liso na altura do pescoco, usando um casaquinho leve aberto na parte da frente
e evidenciando um colar branco sobre o colo. Com as maos levantadas na altura
do térax ela segura um cartaz de fundo branco que esté alinhado na altura de
sua cabeca. Nesse cartaz, na parte superior fixado por clips, ha um retrato de
um homem de meia idade, com cabelo curto e bigode escuros. Ele esta no banco
da frente de um carro usando um terno branco. Seu braco apoia no banco ao
lado e sua cabeca esta levemente voltada para tras, olhando sorridente para a
pessoa que o fotografa. Abaixo, alinhado ao retrato, escrito a caneta e em letras
mailsculas esta o seu nome, RUBENS PAIVA, e ao lado esquerdo em destaque
por estar sublinhado e na diagonal, esta escrito Presente!. Em segundo plano
preenchendo a totalidade do enquadramento observam-se varias pessoas
caminhando mais préximo ao lado da referida senhora. HA uma menina de
Oculos olhando para o lado direito e, um pouco mais atras da senhora, ha uma
moca de semblante sério, cabelo longo claro, vestido florido e colar branco
segurando a sua frente uma rosa. A parte superior do enquadramento, acima
das pessoas, 0 preto do céu evidencia que ja € noite.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Nasceu na cidade de Santos em 26 de dezembro de 1929. Engenheiro formado
pela Universidade Mackenzie (SP), Rubens foi militante estudantil, presidente do
centro académico Horécio Lane (CAHL) e vice-presidente da Unido Estadual dos
Estudantes de S&o Paulo.

Em outubro de 1962, foi eleito deputado federal por Sdo Paulo na legenda do
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), o mesmo do ent&o presidente Joao Goulart.
Na condicdo de deputado integrou a Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI)
criada na Camara dos Deputados para examinar as atividades do IPES-IBAD
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(Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais — Instituto Brasileiro de Acao
Democrética).

Em 1° de abril de 1964, quando o Exército Brasileiro tomou o Congresso
Nacional, consumando o Golpe que derrubou Jango, Paiva fez um importante
discurso onde convocava estudantes e trabalhadores a resisténcia, tornando-se,
ja nesse momento, alvo dos militares golpistas. Foi cassado em uma das
primeiras listas e, em consequéncia, se exilou na lugoslavia e Franca, voltando
um ano depois ao Rio de Janeiro.

Sua prisdo ocorreu no dia 20 de janeiro de 1971, quando a policia invadiu sua
casa, mesmo sem mandato, e ordenou que fosse levado a delegacia. Sem
resisténcia, Rubens Paiva acalmou os invasores e pediu que embainhassem as
armas, se trocou e acompanhou os militares até o estacionamento. Paiva foi a
delegacia dirigindo o proprio carro. Quando a familia conseguiu recuperar o
veiculo, nas dependéncias dos policiais, foi provado que o engenheiro havia sido
preso (fato negado duramente pela repressao).

Junto a Rubens, foram presas Eunice, sua esposa (por doze dias e Eliana, sua
filha por um dia).

Da delegacia, Rubens foi transferido para o DOI-CODI, onde foi interrogado,
torturado e assassinado por militares do regime.

Rubens Paiva se tornou simbolo da série de desaparecidos politicos que foram
presos pelo governo e nunca mais voltaram, crime que era legitimado pelo Al-5.
Assim como muitos militantes da oposi¢ao, seu corpo nunca foi encontrado. Sua
esposa Eunice Paiva conseguiu s6 no ano de 1996, 21 anos apo0s o
desparecimento de seu esposo, a certiddo de 6bito declarando oficialmente a
sua viuvez.

De acordo com a entrevista dada pelo coronel da reserva Paulo Malhdes a
Comissdo Nacional da Verdade em 2012, foi por ele confirmada a versao da
familia de que Rubens Paiva foi torturado até a morte por agentes do Estado.
Seu corpo teria sido jogado em um rio na serra fluminense.

Fonte: e-mail Nucleo de Meméria

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Vera Paiva, filha do desaparecido. Professora Titular no Depto. de Psicologia
Social do Instituto de Psicologia da USP, onde leciona na graduacéo desde 1987.
Na Pdés-graduacao é orientadora nos programas de Psicologia Social/IPUSP,
Medicina Preventiva/FMUSP e Saude Publica/FSPUSP. Tem se dedicado a
inovacao das praticas de saude (prevencao e cuidado), em especial, no campo
da Aids, com énfase no estudo psicossocial da desigualdade, em especial no
campo das sexualidades e dos géneros. No Conselho Federal de Psicologia,
preside a Comissdo Nacional de Direitos Humanos (2014-16). No Conselho
Nacional de Direitos Humanos (CNDH, Lei 12 986) representa a sociedade civil.

Autoria da Fotografia
Tiago Macambira

Data
31 marco 2019
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Posicéao
(x) Horizontal/Paisagem
( ) Vertical/Retrato

Saturacao
( ) Colorida
(x) Preto e Branco

Legenda (x) Sim () Nao

Transcricdo: Primeira Caminhada do Siléncio — ato realizado no dia 31/03/2019
em homenagem as vitimas da ditadura de 1964

Fonte

(X) rede social do fotégrafo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.flickr.com/photos/macambira/albums/72157707925193764
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10218646984594363&type=3

Informacdes disponiveis em:
Dossié Ditadura (2009)


https://www.flickr.com/photos/macambira/albums/72157707925193764
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.10218646984594363&type=3
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Ficha B4 Brasil

Cédigo da Fotografia: MSB.C5.CS.AV.F4

Descricao da fotografia

Na fotografia é possivel identificar que é noite. Em primeiro plano, centralizada
no enquadramento fotografico ha uma mulher jovem adulta, de cabelo escuro e
curto, semblante sério e olhar fixo a sua frente. Em uma de suas méos ela segura
posicionada a sua frente, na altura do peito, abaixo do seu rosto o retrato de um
homem e botbes de rosas vermelhas. O retrato em preto e branco mostra um
jovem adulto, de cabelo escuro e curto. Seu rosto esta virado para frente
alinhado ao rosto da mulher que o empunha. O olhar do homem esta levemente
voltado para o lado direito, ele ndo sorri, mas também néo esta sério. Abaixo do
retrato escrito em letras mailsculas estd o nome dele, Anténio Benetazzo. Na
outra mao, em paralelo ao retrato, a mulher segura uma vela branca acessa que
ilumina a parte central da fotografia evidenciando o retrato do homem e parte do
seu rosto. Em segundo plano, observam-se varias pessoas atras da mulher,
todas estdo sérias e algumas olham para frente, outras para baixo ou para o
lado, elas caminham como se estivessem em procissdo. Na parte superior direita
da imagem cabe destacar outro ponto de luz que quebra pontualmente o escuro
da noite. Parece ser luz artificial, talvez proveniente de um poste, ficando o rosto
da mulher posicionado entre estas luzes.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Antonio Benetazzo nasceu em 1° de novembro de 1941 na cidade de Verona,
na ltalia, e em 1950, aos nove anos, mudou-se para o Brasil. Em 1962, quando
era estudante de arquitetura e filosofia na USP, ingressou no PCB, tendo
destacada atuacdo em movimentos culturais politicos promovidos pela Unido
Nacional dos Estudantes (UNE). Foi professor de histéria em cursinho pré-
vestibular, no qual procurava transmitir uma verséo critica da sua disciplina e da
atualidade. Em 1967 desligou-se do PCB, passou a militar na Dissidéncia
Estudantil do referido partido e ingressou como militante na ALN. Participou do
Congresso da UNE ocorrido 1968 em Ibiina e em 1969 largou a universidade e
seu emprego e passou a viver na clandestinidade. Nesse mesmo ano viajou para
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Cuba, onde participou do treinamento de guerrilha. Voltou ao Brasil em 1971 e
integrou-se ao grupo militante Molipo, no qual desempenhou papel de redator do
jornal Imprensa Popular.Anténio foi preso em 28 de outubro de 1972 ao entrar
na casa de um companheiro de militdncia. De |4 foi levado ao DOI-CODI/SP,
onde, segundo testemunhas, foi torturado durante dois dias e ndo resistiu. Na
ocasiao houve diversas versdes sobre a sua morte, entre elas a de que durante
interrogatorio  Anténio informou haver um encontro marcado com um
companheiro, entdo na hora e no local marcados desse encontro ele foi
escoltado por agentes militares e em momento oportuno, em uma tentativa de
fuga, ele atravessou a frente de um caminhdo que ndo conseguiu frear a tempo
e acabou morrendo a caminho do pronto-socorro. Na ocasido esse fato foi
investigado por amigos e familiares que constataram que naquele dia n&o houve
nenhuma morte por atropelamento. Anténio foi enterrado como indigente no
Cemitério Dom Bosco, no bairro de Perus, mas seus familiares conseguiram
recuperar seus restos mortais. Foi feita a autopsia e o laudo confirmou a morte
por atropelamento. Em 1996, a partir do trabalho da CEMDP e investigacao
detalhada das fotografias da autépsia, a causa mortis da sua certiddo de oObito
foi alterada para “consequéncias sofridas por tortura e indicios de ferimentos a
bala”. Em homenagem a ele a cidade de S&o Paulo deu o seu nome a uma praca
localizada atrds do Museu de Artes de S&o Paulo.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
Valdirene Gomes, cineasta. Nao é familiar de Antoénio Benetazzo.

Autoria da Fotografia Posicédo

Alice Vergueiro (x) Horizontal/Paisagem
( ) Vertical/Retrato

Data

31 margo 2019 Saturacgéo

() Colorida  (x) Preto e Branco
Legenda (x) Sim ( ) Nao

Transcricdo: 31.03.2019 - | caminhada do siléncio - pelas vitimas de violéncia
do Estado - para que ndo se esqueca, para que nao se repita - da "praca da paz
ao monumento dos mortos e desaparecidos politicos - parque ibirapuera

Fonte

(x) rede social do fotografo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770

Informagdes disponiveis em: Dossié Ditadura (2009)


https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
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Ficha B5 Brasil

. CARLOS MARIGHELLY |
¥ PRESENTR J.‘

Cédigo da Fotografia: MSB.C6.CS.APA.F5

Descricao da fotografia

A fotografia mostrar um senhor em pé posicionado no enquadramento fotografico
suavemente para lateral direita e ocupando quase a totalidade da cena retratada. Ha
uma sombra sobre o rosto dele. Ele direciona o olhar para a diagonal direita do
quadro como se estivesse conversando com alguém. A sua cabeca esta reluzente e
evidencia calvicie na parte superior da cabeca e, nas laterais evidencia cabelos
curtos e brancos. A fotografia mostra-o da cintura para cima, ele usa um puléver
bege sobre uma camisa clara, da qual € possivel ver o detalhe da manga no brago
esquerdo e o colarinho. Com os bracos flexionados para frente ele segura as laterais
de um cartaz retangular onde ha um retrato frontal de um homem, em preto e branco.
O jovem rapaz é magro, usa um palet6é cinza sobre uma camisa branca e gravata.
Seu cabelo é curto e castanho escuro, além de bigode da mesma cor. Pela
expressao do rosto, nem sorrindo e nem sério demais e a formalidade da sua roupa,
€ possivel que o retrato tenha sido feito para um documento de identidade. O retrato
ocupa a totalidade do cartaz e apenas na parte inferior ha uma faixa em vermelho,
sobreposta ao paletdé do retrato, onde esta escrito em letras maiusculas branca
centralizada ao retrato, CARLOS MARIGHELLA PRESENTE! Ao lado direto da faixa
em questao, também na cor branca, ha um simbolo de uma méo aberta e na palma
h& o formato do mapa do Brasil em vermelho, na mesma cor da faixa, dando a
impressao que a mao estad sangrando. Abaixo do simbolo da mao esta escrito
também em branco e letras mailsculas, GRUPO TORTURA NUNCA MAIS SAO
PAULO. No fundo da fotografia € possivel identificar que ha outras pessoas ao redor
do homem e, na parte superior, na altura da cabeca ha uma faixa branca,
evidenciando parte do que esta escrito nela com letras vermelhas.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Carlos Marighella, nasceu em 05 de dezembro de 1911 em Salvador (BA), foi morto
em 04 de novembro de 1969 e desde muito jovem, ainda em Salvador estava
engajado politica. Em 1945 foi deputado federal pelo Partido Comunista Brasileira
(PCB) e em 1952 passou integrar a Comissao Executiva do (PCB), em 1966 publicou
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o livro “A crise brasileira” onde analisa a sociedade brasileira e discorda da ideologia
mais branda de revolucéo e de fazer aliancas que o PCB conduzia, e assim em 1967
rompeu com partido e nesse mesmo ano, saiu clandestinamente do Brasil para
participar da 12 Conferéncia da Organizacdo Latino-Americana de Solidariedade
(OLAS) em Cuba e ao lado de diversos revolucionarios, como Che Guevara,
Marighella empunha a bandeira de luta armada. Ao retornar de Cuba fundou a Acéo
Libertadora Nacional (ALN), organizagéo de luta armada com forte influéncia e forca
dentro do cenario militante brasileiro, sua lideranca alcancava cada vez mais adeptos
da ideologia considerada terrorista. Foi um importante lider comunista, com forte
influéncia considerado na época da ditadura o inimigo nimero 1° do Estado. Foi
morto a tiros em uma emboscada feita pela agao militar.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato.
Carlinhos Marighella, filho de Marighela na época em que seu pai foi morto tinha 21
anos.

Autoria da Fotografia

Ana Patricia Almeida Saturacao

(x) Colorida
Data ( ) Preto e Branco
31 margo 2019

Legenda
Posicéao () Sim (x) Nao
(x) Horizontal/Paisagem Transcricao:

( ) Vertical/Retrato

Fonte

(x) rede social do fotégrafo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/photo?fbid=2272971342754358&set=pch.23567911512
19359
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=235679115121935
9&view=permalink

Informagdes disponiveis em:

Dossié Ditadura (2009)

http://www.agenciadenoticias.uniceub.br/?p=22810
https://www.brasildefato.com.br/2019/12/05/em-1969-morte-de-marighella-era-
anunciada-pela-imprensa
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/carlos-marighella/



https://www.facebook.com/photo?fbid=2272971342754358&set=pcb.2356791151219359
https://www.facebook.com/photo?fbid=2272971342754358&set=pcb.2356791151219359
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
https://www.facebook.com/events/2327473097484498/?post_id=2356791151219359&view=permalink
http://www.agenciadenoticias.uniceub.br/?p=22810
https://www.brasildefato.com.br/2019/12/05/em-1969-morte-de-marighella-era-anunciada-pela-imprensa
https://www.brasildefato.com.br/2019/12/05/em-1969-morte-de-marighella-era-anunciada-pela-imprensa
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/carlos-marighella/
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Ficha B6 Brasil

EDSON LUIZ DE LIMA

Cadigo da Fotografia: MSB.C5.CS.AV.F6

Descrigcdo da fotografia

Na parte inferior central da fotografia, observa-se uma mulher, o enquadramento
evidencia apenas a metade superior de seu rosto que esta voltada para frente em
direcdo a camera. Ela tem cabelo loiro escuro/claro ondulado e usa 6culos escuro.
Com os bracos levantados, ela usa duas pulseiras, uma em cada pulso e trés anéis
pretos. Ela segura um cartaz vertical com um retrato em preto e branco. O retrato
evidencia o rosto de um jovem menino de cabelo castanho escuro e curto. De olhos
fechados e os labios entreabertos, ele esta deitado sobre o que parecer ser uma
mesa de madeira escura, onde na parte inferior observa-se o desenho do entalhe na
borda da mesa. O menino estd sem camisa, sua cabeca esta levemente encostada
no seu ombro. Do outro lado, proximo ao outro ombro ha uma vela acessa. Ao redor
do menino, proximo a sua cabeca, ha duas pessoas em pé, das quais é possivel
apenas visualizar detalhes de seus corpos. Em primeiro plano, a frente da mesa
observa-se duas méos, uma sobreposta a outra, e em segundo plano, atras da mesa,
observa-se um homem de camisa branca, a manga esta dobrada e o brago parece
estar apoiado a mesa, atras do menino. Abaixo do retrato acima descrito, esta escrito
em letras vermelhas maiusculas, EDSON LUIZ DE LIMA SOUTO. Ao lado esquerdo
da mulher que levanta o referido retrato, ha um jovem rapaz de cabelos
encaracolados caidos sobre sua testa, barba rala, 6culos de grau e camisa preta, ele
esta segurando uma camera fotografica e olha atentamente para a mesma direcao
em que a mulher olha. O plano de fundo da fotografia, estd desfocado, mas denota
gue ha uma grande quantidade de pessoas atras da mulher.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Nasceu em 24 de fevereiro de 1950, em Belém (PA), mudou-se para Rio de Janeiro
a busca de melhores condicdes de vida. Era estudante secundarista matriculado no
Instituto Cooperativo de Ensino, e de acordo com seus colegas de curso ele nao era
lider estudantil. Nos dias que antecederam o ocorrido, os estudantes estavam
agitados e promoviam manifestacdes recorrentes sobre uma demoligéo feita pelo
governo das instalacdes da escola. No dia 28 de marco de 1968, policiais militares
invadiram o restaurante Calabou¢co no Rio de Janeiro onde haviam diversos
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estudantes, alguns armados com apenas pedras e paus, houve uma certa agitacao,
policiais comecaram a atirar e atingiu fatalmente Edson Luiz de Lima Souto, outras
seis pessoas foram atingidas e levadas ao hospital. Edson Luiz, tinha 18 anos. Seu
corpo foi carregado pelos colegas em procissao pelo centro do Rio até as escadarias
da Assembléia Legislativa, onde foi velado durante toda a noite. Os manifestantes
nao permitiram levar o corpo ao IML e a necropsia foi feita no local sob o cerco da
Policia Militar e agentes do Deops. O caso ganhou notoriedade, artistas
suspenderam apresentacdes, seu corpo foi levado em cortejo por cerca de 50 mil
pessoas até Cemitério S8o Jodo Batista. Ap6s a sua morte, as manifestacdes
estudantis aumentaram e foram violentamente reprimidas e mesmo assim houve a
missa de sétimo dia aconteceu com um grande publico na Igreja da Candelaria e na
saida a cavalaria armadas e fuzileiros estavam |4 para reprimir qualquer ato de
rebeldia, houve repressao e algumas pessoas foram feridas.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
N&o identificado.S/I

Autoria da Fotografia (xX) Horizontal/Paisagem
Alice Vergueiro () Vertical/Retrato
Data Saturacao

31 margo 2019 () Colorida

(x) Preto e Branco
Posicéao

Legenda (x) Sim () Nao

Transcricdo: 31.03.2019 - | caminhada do siléncio - pelas vitimas de violéncia do
Estado - para que ndo se esqueca, para que nao se repita - da “praca da paz ao
monumento dos mortos e desaparecidos politicos - pargque ibirapuera

Fonte

(x) rede social do fotégrafo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal
https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770

Informagdes disponiveis em:
Dossié Ditadura (2009)
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/edson-luis-de-lima-souto/



https://www.facebook.com/alice.vergueiro/posts/10156094868430770
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/edson-luis-de-lima-souto/
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Ficha B7 Brasil

CE’)digb a Fotografia: MSB.C3.AUDNM.OOSJ.F7

Descricao da fotografia

Em primeiro plano, preenchendo totalmente o enquadramento ha um banner flexivel
desenrolado de um pouco mais de 1 metro sendo segurado por duas mulheres, uma
em cada lado do banner. A mulher da direita esta posicionada de lado, olhando para
a outra mulher, ela usa calga social cinza escuro, uma camisa de manga longa preta,
um lenco colorido sobre a camisa e usa 6culos, e cabelos na altura dos ombros com
algumas mechas dourada. A outra mulher esta posicionada para frente, ela usa uma
sandalia marrom, calca jeans, camisa de manga curta preta e uma bolsa verde
transpassada a sua frente, seus cabelos sdo compridos e castanhos escuros, ela
direciona o olhar para lateral e estd com semblante sério. No banner que elas
seguram ha um retrato de um jovem homem, na posicao frontal, parece um retrato
feito para um documento de identidade. O homem é magro, rosto fino, sobrancelhas
grossas, cabelos curtos e penteados para o lado, ele estd com semblante sério, usa
um palet6 escuro, camisa branca e gravata. Logo abaixo do retrato evidencia-se uma
faixa, onde é possivel enxergar parte do que ali esta escrito, em letras mailsculas
“... O MACEDO LACERDA", e abaixo do nome “8-7-1949 / 28-10-1976. A frente do
retrato e das mulheres ha algumas cadeiras de plastico em cor amarelo. Em segundo
plano situada um pouco mais acima ha outra faixa fixada sobre estruturas de um
toldo, nessa faixa esta escrito em destaque e letras maiuscula “DITADURA” abaixo
em letras um pouco menores “EMPRE$A$ APOIARAM, REPRIMIRAM E
LUCRARAM” “TRABALHADORES EXIGEM JUSTICA!” em letras pequenas
“FORUM DOS TRABALHADORES”, ainda nessa faixa sublinhado em cor vermelha
no canto diagonal direito esté escrito “REPARAR JA”. Ao lada dessa faixa um pouco
menos visivel ha um banner do qual da para ver as seguintes palavras “6° ATO
UNIFICADO DITADURA NUNCA MAIS”. Atras das mulheres observasse que
ha varias pessoas no local.
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Informacdes sobre o morto/desaparecido

Gildo Macedo Lacerda, nasceu em julho de 1949 em ltuiutaba (MG), era estudante
universitario, militante integrante a Acdo Popular (AP), Acdo Popular Marxista-
Leninista (APML). Desde quando era estudante secundarista Gildo era engajado no
movimento estudantil de sua cidade e quando muda-se para a capital ndo foi
diferente. Em 1968, no auge da ditadura, Gildo participou do Congresso da UNE em
Ibilna (SP) e nesse contexto ele e os milhares de jovens que ali estavam foram
presos pelas for¢cas militares. Nessa ocasido foram libertados, porém compuseram
a lista de potenciais subversivos e, portanto, passaram a ser vigiados pela segurancga
nacional. Em 1969, Gildo foi eleito vice-presidente da UNE e desde entdo passou
ser alvo da ditadura e precisou viver na clandestinidade. Mudou-se para Salvador
(BA), onde conheceu a militante Mariluce Moura (1972), se casaram e em 1973
estavam esperando uma filha. Nesse mesmo ano, ambos foram presos e torturados,
sua esposa foi libertada e ele transferido para Recife, onde havia estrutura do DOI-
CODI, local onde foi interrogado e torturado junto com companheiros que também
levados para la. Segundo relatoério oficial, publicado também pela imprensa, Gildo foi
morto por um militante companheiro durante um tiroteio. Esse episédio assim como
tantos outros ocorridos durante esse periodo foi forma de encobrir a morte
ocasionada pela tortura. O episédio em questdo, envolvendo trés mortes, ficou
conhecida como “Teatro de Caxanga” relativo a avenida onde o fantasioso fato teria
ocorrido. De acordo com testemunhas sobreviventes Gildo foi brutalmente torturado
e nao resistiu. Na época nao houve emissao de atestado de Obito e seu corpo,
supostamente foi enterrado como indigentes no Cemitério da Varzea e a tentativa da
familia em identificar o corpo até o momento néo foi concretizada. Desaparecimento
em 28/10/1973, Recife (PE).

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato

Mariluce Moura, esposa e Tessa Moura Lacerda, filha do desaparecido, a esposa
estava gravida na ocasido e foi libertada, a filha quando nasceu seu pai ja havia
morrido e ndo o conheceu. Somente em 1995 com a lei 9140, quando Tessa tinha
18 anos foi emitida certiddo de Obito do pai e assim ela pode ser reconhecida
oficialmente como sua filha, e apenas em 2019, houve ratificacdo em relacéo a causa
mortis de seu pai e o reconhecimento do Estado.

Autoria da Fotografia
Oswaldo Oliveira Santos Jr

Data
31 margo 2019

Posicéao
( ) Horizontal/Paisagem
(x) Vertical/Retrato

Saturacao
(x) Colorida
(x) Preto e Branco
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Legenda (x) Sim ( ) Nao
Transcrigcdo: 6° Ato Ditadura Nunca Mais - 2019

Fonte

( ) rede social do fotografo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

( ) redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal

https://www.flickr.com/photos/144119942 @N02/40549212973/in/album-
72157690692990233/

Informacdes disponiveis em:

Dossié Ditadura (2009)
http://memoriasdaditadura.org.br/memorial/gildo-macedo-lacerda/
https://www.facebook.com/tessalacerda/posts/10224038935590026
https://jornalggn.com.br/para-qgue-nao-se-repita/no-dia-de-hoje-20-de-marco-jose-
carlos-novaes-da-mata-machado-presente-gildo-macedo-lacerda-presente/
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-

debates/ ed770 homenagem a_gqildo_macedo lacerda/?fbclid=IwAR3alFO0letTflno
P9eJGXLWKVOQFL7BFn5fHv7PmMKbDmMoD7MJ5KR5aLOKdyQ



https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/40549212973/in/album-72157690692990233/
https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/40549212973/in/album-72157690692990233/
http://memoriasdaditadura.org.br/memorial/gildo-macedo-lacerda/
https://www.facebook.com/tessalacerda/posts/10224038935590026
https://jornalggn.com.br/para-que-nao-se-repita/no-dia-de-hoje-20-de-marco-jose-carlos-novaes-da-mata-machado-presente-gildo-macedo-lacerda-presente/
https://jornalggn.com.br/para-que-nao-se-repita/no-dia-de-hoje-20-de-marco-jose-carlos-novaes-da-mata-machado-presente-gildo-macedo-lacerda-presente/
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/_ed770_homenagem_a_gildo_macedo_lacerda/?fbclid=IwAR3alF0IetTfInoP9eJGXLWKVQFL7BFn5fHv7PmKbDmoD7MJ5KR5aLOKdyQ
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/_ed770_homenagem_a_gildo_macedo_lacerda/?fbclid=IwAR3alF0IetTfInoP9eJGXLWKVQFL7BFn5fHv7PmKbDmoD7MJ5KR5aLOKdyQ
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/_ed770_homenagem_a_gildo_macedo_lacerda/?fbclid=IwAR3alF0IetTfInoP9eJGXLWKVQFL7BFn5fHv7PmKbDmoD7MJ5KR5aLOKdyQ
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Ficha B8 Brasil

Luiz Eduardo da Roch; Merling

PRBENTE;
k4
-, .

Cédigo da Fotografia: MSB.C8.CS.ACR.F8

Descrigcdo da fotografia

Em primeiro plano, na parte central do enquadramento, ha duas mulheres sentadas,
a frente de seus corpos elas seguram cada uma um pequeno cartaz onde é possivel
identificar o retrato do mesmo homem em ambos os cartazes. A mulher estada a
direita, € uma senhora com cabelos curtos e brancos, ela usa oOculos. O retrato
impresso em papel esta colado sobre uma base de papelédo, onde é possivel ver a
parte de cima do papeldo e algumas dobras mais abaixo. O cartaz esta apoiado em
uma bolsa que esta sobre as suas pernas. Abaixo do retrato € possivel ver escrito
parte do nome do retratado e mais abaixo algo que nédo é possivel enxergar pois as
letras sdo muito pequenas. Ela veste calca e camisa preta. A mulher ao lado, é uma
jovem de cabelos castanhos escuros, ela usa uma regata preta e uma cala listrada
nas cores preto e branco e uma bolsa colorida. Ela segura a sua frente o retrato que
€ uma impressao em papel cartdo. Ambas estdo com o semblante sério e olhar
direcionado para frente levemente para cima. O retrato em questao é retrato frontal,
feito provavelmente para um documento de identificacdo. O homem retratado é
jovem, magro de cabelos castanhos, curtos penteados para um dos lados, ele usa
Oculos, bigode, e um paletd, camisa e gravata, seu semblante esta sério. Acima do
retrato em letras mailsculas evidencia-se o nome “LUIZ EDURDO DA ROCHA
MERLINO” e abaixo do retrato esta escrito também em letras mailsculas
“PRESENTE”. Em segundo plano, ao redor delas ha muitas pessoas sentadas e
outras em pé. A imagem evidencia também um gramado e arvores.

Informacdes sobre o morto/desaparecido

Luiz Eduardo da Rocha Merlino, nasceu em 18 de outubro de 1948 em Santos. Em
1966 mudou-se para Sao Paulo para trabalhar como jornalista, nessa ocasiao
comecou sua militAncia politica primeiro se filiou-se ao Politica Operaria (Polop) e
em 1968 militava junto as causas do Partido Operario Comunista (POC). Em 1970
viajou par Franca junto com sua companheira Angela Maria Mendes de Almeida que
também era militante. L& passaram aproximadamente 6 meses em conversas com
dirigentes comunistas franceses. Retornou ao Brasil em 10 de julho de 1971 e, em
15 de julho do mesmo ano (5 dias apds a sua chegada), foi levado preso por militares
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desde a casa da sua mae para o Destacamento de Operacdes de Informacdes do Il
Exército (DOI), em Sao Paulo. Ali ele foi brutalmente torturado e morreu em
decorréncia das torturas, ele tinha 23 anos. Na época a verséo oficial fornecida pelo
Estado foi de que Merlino que estava sendo transferido para outra unidade para
prestar depoimento em uma tentativa de fuga havia se suicidado ao jogar-se a frente
de um automovel. A missa de sétimo dia, ocorreu na Catedral da Sé e contou com a
presenca de 770 jornalista, de acordo com informacao da impressa.

Nome ou identificacdo da pessoa que carrega o retrato
Angela Maria Mendes de Almeida, companheira e Tatiana Merlino, sobrinha.

Autoria da Fotografia
Alessandro Carbone Romano/Camilo Tavares

Data
31 marco 2019

Posicéao
(x) Horizontal/Paisagem
( ) Vertical/Retrato

Saturacao
(x) Colorida
( ) Preto e Branco

Legenda (x) Sim () Néo

Transcricdo: | Caminhada do Siléncio — Fotos Nexo. Imagens registradas pela
equipe Nexo Filmes.

Fonte

( ) rede social do fotografo

(x) redes sociais /site/blog instituicbes organizadoras

() redes sociais/site/blog diversos

(x) arquivo pessoal

https://www.flickr.com/photos/144119942 @N02/albums/72157679684666298

Informacdes disponiveis em:

Dossié Ditadura (2009)
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc1304200810.htm
https://apublica.org/2011/07/merlino-x-ustra-memoria-de-um-tempo-nao-vivido/
https://agencia-brasil.jusbrasil.com.br/noticias/100655797/parentes-de-vitimas-da-
ditadura-militar-pedem-novo-depoimento-de-ustra-a-cnv?ref=amp
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/angela-mendes-de-
almeida/

https://www.coletivomerlino.org/
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Merlino?fbclid=IwAR1R8JrGtTp39j{Jc0z0Q5e
OpRjF9u5z0ONhTp46rZ760Q9799MNkbzFwlg5kik
https://cjt.ufmg.br/wp-content/uploads/2017/08/denuncia-coronel-ustra-merlino.pdf



https://www.flickr.com/photos/144119942@N02/albums/72157679684666298
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/brasil/fc1304200810.htm
https://apublica.org/2011/07/merlino-x-ustra-memoria-de-um-tempo-nao-vivido/
https://agencia-brasil.jusbrasil.com.br/noticias/100655797/parentes-de-vitimas-da-ditadura-militar-pedem-novo-depoimento-de-ustra-a-cnv?ref=amp
https://agencia-brasil.jusbrasil.com.br/noticias/100655797/parentes-de-vitimas-da-ditadura-militar-pedem-novo-depoimento-de-ustra-a-cnv?ref=amp
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/angela-mendes-de-almeida/
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/angela-mendes-de-almeida/
https://www.coletivomerlino.org/
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Merlino?fbclid=IwAR1R8JrGtTp39jJc0zQ5eOpRjF9u5zQNhTp46rZ76Qg7q9MNkbzFwlq5kjk
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Merlino?fbclid=IwAR1R8JrGtTp39jJc0zQ5eOpRjF9u5zQNhTp46rZ76Qg7q9MNkbzFwlq5kjk
https://cjt.ufmg.br/wp-content/uploads/2017/08/denuncia-coronel-ustra-merlino.pdf
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ANEXOS
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Lista de Fotografias com usos de retratos Argentina - 360

MSA.C1 MOMVL.CE 2014 (1}jpg MSA.C1.MOMVI.CE 2014 (10)pg MSA.C1 MOMVL.CE 2014 (1) jog MSA.C1 MOMVJ.CE 2014 (12).jpg MSA.C1MDMVJ.CE 2014 {13).pa

MSA.C1 MOMVJ.CE 2014 (14)pg MSA.C1.MOMVI.CE 2014 {15)pg MSA.CH MOMVI.CE 2014 (16).jpg MSA.C1 MOMVI.CE 2014 (17).jpg MSA.C1.MDMV..CE 2014 (18).pg

MSA.C1 MDMVI.CE 2014 (19).pg MSA.C1.MDIMVI.CE 2014 (2).jpg MSAC1.MDMYI.CB 2014 (31pg MEACTMDOMVI.CE 2014 (4).pg

MSA C1.MDMVJ.CB 2014 (7). jpg MSA C1.MDMVJ.CB 2014 {B).pa MSA.C1 MDMWI CB 2014 (8).jpg MSA.C1 MDMVI CB 2016 {20) pg

MSA C1 MOMVJ CB 2016 (21) jpa MSA C1 MOMV. CB 2016 {22) jpg MSA C1 MOMVI CB 2016 {23) jpg MSA C1 MOMVJ CB 2016 {24) jpg MSA C1 MDMV. CB 2016 (25).jpa

MSA C1 MOMVJ.CE 2016 (26) jpg MSA C1 MOMV. CB 2016 {27) jpg MSA C1 MOMVI CB 2016 (28) jpa MSA C1 MOMVJ CE 2016 (29) pg MSA C1 MDMV. CE 2016 {30) jpa
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MSA.C1 MOMVJ.CE 2016 (31).pg MSA.C1.MOMVI.CE 2016 (32)pg MSA.C1 MOMVJ.CE 2016 (33).pg MSA.C1 MOMVJ.CE 2016 (34).jpg MSA.C1.MDMV..CE 2016 {35).pa

MSA.C1 MOMVJ.CE 2017 (36).pg MSA.C1.MOMVI.CE 2017 (37).pg MSA.C1 MOMVI.CE 2017 {38).jpg MSA.C1 MOMVI.CE 2017 {38) jpg MSA.C1.MDMV.I.CE 2017 (40).pg

MSACZMDOMVIMH 2014 (41).jpg MEACZMOMVIMH 2014 (42}.jpg MSACZMDMVIMH 2014 (45} g

MSA CZ MOV MH 2014 (4B} jpo MSA C2MDMVI MH 2014 (48) jpa MSA C2 MDMWI MH 2014 (50} jpg

g MSA CZ MDMVI MH 2014 (52) jpa MSA CZ MDMVJ MH 2014 (53} oo MS5A C2MDMVI MH 2014 (54) jna MSA C2 MDMWVI MH 2014 (55) pg

MSA C2MDMVI MH 2014 (56) jpg MSA C2 MOMWI MH 2014 (57).pg MSA CZ MOV MH 2014 (58) oo MSA CZMDMVI MH 2014 (58) jng MSA C2 MDMVI WH 2014 (60) jpg
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i " 3 -~
MSAC2MDOMVIMH 2014 (B1).pg i, 12014 (B2)pa MSACZMOMVI.MH 2014 (83).pg MSACIMDMVIMH 2014 (B4).pg MSAC2MOMVIMH 2014 (65} g

MSACZMOMVLMH 2014 (87)pa MSA CZMOMVIMH 2014 (88)0g MSACZMOMVEMH 2014 (69). 00 MSACZMDMVEMH 2014 (70} 0

MEACZMOMVIMH 2014 (72}.jpg MSA.CZ.MDMYI.MH 2015 (100) jpg MSA.C2.MDMWVIMH 2015 (101) jpg MESA.C2.MDMVIMH 2015 {102) jpg

MSA.C2 MOMYJ MH 2015 (103) jpg MSAC2 MOMYI MH 2015 (104) jpg M3A.C2 MDMVJ.MH 2015 (105) jpg

IASA CZ MDMVI MH 2015 (73] jpg M3SA C2 MDAV MH 2015 {74) jpg MSA C2 MOMVJ MH 2015 {75) jpg MSA C2 MDMVI MH 2015 {77) jpg

1ASA.C2 MDMV.. MH 2015 (78) jpo MSA C2 MOMV. MH 2015 (79} jpg MSA C2 MOMV. MH 2015 (80} jpg IS4 C2 MOMV. MH 2015 (81) jpa MSA C2 MOMV. MH 2015 (82) jpa



315

MSA.CZ MDMVI.MH 2015 (B3] jpg MEA.C2 MDMYJ MH 2015 (B4) jpg MSA.C2 MDMVJMH 2015 (85) jpg

IMSA.C2 MOMVI.MH 2015 (88).jpg MSA.CZ MOMV) MH 2015 (89) jpg MSA.C2 MOMVIMH 2015 (90) jpg IMSA.C2 MOMVI.MH 2015 (91} jpg MSA.C2Z MOMVIMH 2015 (92) jpg

IMSA.CZ DMV MH 2015 (93] jpg MEA.CZ MDMVJ MH 2015 (94) jpg MSA.CZ MDMVIMH 2015 {95).jpg MSA.C2Z MDOMVIMH 2015 (98) jpg MSA.C2Z MDMVI M 2015 {97) jpg

IASA C2 MDAV MH 2015 {98) jpg M3A G2 MDAV MH 2015 {99) jpg M54 C2 MDMVJ MH 2016 (108).ppg MSA C2 MDMVJ MH 2016 (108) jpg MSA CZ MDMVJ MH 2016 (110) jpg

MSA CZ MDMVI MH 2018 (111).jpg MSAC2 MOMVIMH 2016 (112) jpg MSA.C2 MDMVIMH 2016 {113) jpo MSA.C2 MDMVI MH 2016 (114) jpa MSA C2 MDMVJ MH 2016 (115) jpg

13

DETENIDO-DI 00
26de de 1976

L
MSAC2 MDMVIMH 2016 (116) jpg MSA.C2 MOMVIMH 2016 (117) jpg MSA CZ MDMVIMH 2016 {(118) jpg MSAC2 MDMVI MH 2016 (118) jpg MSA C2 MDMVJ.MH 2016 (120).jpg
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MSA.CZMOMVIMH 2016 (124) jpg MSA.C2 MOMVIMH 2018 (125).jpg

MSA.CZMOMVIMH 2016 (128)jpg MSA.CZMOMVIMH 2016 (128).pg MSA.CZMOMVIMH 2016 (130).jpg

MSA.C2Z MDMVIMH 2018 (131).jpg MSA.CZMDOMVLMH 2018 (132).jpg MSA C2MDMVIME 2018 (133).pg MSA.CZ.MDMVIMH 2016 (134).jpg MSA CZMDMVIMH 2018 (135).jpg

MSA C2 MDMVJ MH 2018 (136) jpg MSA CZ MOMJ MH 2018 (137) jpo M54 C2 MDMVJ MH 2016 (138).pg MSA C2 MDMVI MH 2016 (139) jpg MSA CZ MDMVI MH 2016 (140) po
P -

L :
MSA C2Z MDMVJ MH 2016 (141) jpg MSA CZ MDMVI MH 2017 (142) jpo M5A C2 MDMVI ME 2017 (143) po MSA C2Z MDMVI MH 2017 (144) pg

MSA CZ MDMVJI MM 2017 (145) po

MSA.CZ MOMVIMH 2017 (146) jpg MSA G2 MOMVJS MH 2017 (147) jpg MSA CZ MOMVI MH 2017 (148) jpg
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MSA.CZ MDMVIMH 2017 (151).jpg MSA CZMOMVILMH 2017 (152).pg MSA CZMDMVIMH 2017 (153).pg MSA.C2 MDMVIMH 2017 (154).pg MSA.CZ MDMVI.MH 2017 (155).pg

MSA C2 MOMVJIMH 2017 (156) jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (157).jpg MSA.C2.MDMVJMH 2017 (158)jpg

MSA.CZMDOMVILMH 2017 (162).pg

(3
AP
MSA.C2 MOMVJ MH 2017 (167) jpo MSA CZ MDMVJIMH 2017 (168).pg MSA CZ MDMVIMH 2017 (169).jpg MSA CZ MDMVI MH 2017 (170)jpg

MSA C2 MDMVJ ME 2017 (173) po MSA C2 MDMVI MH 2017 (174) pg

MSA CZ MOMVIMH 2017 (178).pg MSA C2Z MOMVI MH 2017 (178).pg

MSA.C2 MDMV.IMH 2017 (180).jpg
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MSA.CZMOMVAMH 2017 (181)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (182).jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (183)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (184) jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (185).jpg
St

s

MSA.CZMOMVIMH 2017 (188)jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (189).pg MSAC2 MDMVJ.MH 2017 (180).jpg

MSA.CZMOMVILMH 2017 (192).jpg MSA C2MDMVIME 2017 (183).pg MSA.CZ.MDMVIMH 2017 (194).jpg

MSA C2 MDMVJ MH 2017 (201) jpg MSA CZ MOMVI MH 2017 (202) jpo MSA C2 MDMVJ MH 2017 {203) po

MSA.C2 MOMV MH 2017 (206) jpg MSA G2 MOMVJ MH 2017 (207) jog MSA C2Z MOMVI MH 2017 (208) jpg MSA C2Z MOMVI MH 2017 (208) pg MSA C2Z MDMVIMH 2017 (210) jpg
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MSA.C2.MDMVIMH 2017 (211).jpg MSA CZMDMVIMH 2017 (213).pg MSA C2 MDMVIMH 2017 (214).pg

MSA C2Z MOMVIMH 2017 (216) jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (218)pg MSA.C2 MOMVIMH 2017 (219).pg MSA C2 MDMVJ.MH 2017 (220).jpg

MSA.CZ MDMVIMH 2017 (221).jpg MSA C2MDOMVIME 2017 (223).pg MSA.CZ.MDMVIMH 2017 (224).jpg MSA.CZMDMVIMH 2017 {225).pg

MSA C2 MDMVJ MH 2017 (226) jpg M54 C2 MDMVJ MH 2017 (228).pg MSA C2 MDMVJ MH 2017 (228) jpg MSA CZ MDMVI MH 2017 (230) po

MSA C2 MDMVJ MH 2017 (231) jpg MSA CZ MOMVI MH 2017 (232) jpo MSA C2 MDMVJ ME 2017 {233) po MSA C2 MDMVI MH 2017 (234) pg MSA CZ MDMVJ MM 2017 (235) po
—— < &

MSA.C2 MOMVIMH 2017 (236) jpg MSA G2 MOMVJ MH 2017 (237) jpg ] ) MSA C2Z MDMVIMH 2017 (240) jpg
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MSA.CZMOMVAMH 2017 (241)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (242).jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (243)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (244) jpg MSA.CZ MOMVIMH 2017 (245).jpg

MSA C2 MOMVIMH 2017 (248) jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (247).jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (248)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (248).pg MSAC2 MDMVJ.MH 2017 (250).jpg

MSA.CZ MDMVIMH 2017 (251).jpg MSA.CZMDOMVILMH 2017 (252).pg MSA C2MDMVIME 2017 (253).pg MSACZ.MDMVIMH 2017 (254).jpg MSA.CZMDMVIMH 2017 (285).jpg

MSA C2 MDMVJ MH 2017 (256) jpg MSA CZ MOMVI MH 2017 (257) jpo MSA C2 MDMVJ MH 2017 (258).pg MSA C2 MDMVI MH 2017 (258) jpg MSA CZ MDMVI MH 2017 (260) po

MSA C2 MDMVJ MH 2017 (261) jpg MSA CZ MOM\VI MH 2017 (262) jpo MSA C2 MDMVJ MH 2017 (263) po MSA C2 MDMVI MH 2017 (264) pg MSA CZ MDMVJ MM 2017 (285) po

MSA.C2 MOMVU MH 2017 (265) jpg MSA G2 MOMVJ MH 2017 (267) jpg MSA C2Z MOMVI MH 2017 (268) jpg MSA C2 MOMVI MH 2017 (268) jpg MSA C2 MDMVIMH 2017 (270) jpg
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MSA.CZMOMVAMH 2017 (271)ipg MSA.CZMOMVIMH 2017 (272).jpg MSA.CZMOMVIMH 2017 (273)pg MSA.CZMOMVIMH 2017 (274) jpg MSA.CZ MOMVIMH 2017 (275).jpg

MSA C2MOMVIME 2017 (278).pg MSA.CZ MDMVIMH 2017 (279).jpg MSA.C

DMVJMH 2017 (280).jpg

MSACIMDMVIMH 2017 (284).jpg MSA.CIMDMVIMH 2017 (285).jpg

MSA CI MDMVI MH 2017 (286) jpg MSA CI MDMVI MH 2017 (287) jpo MSA C3 MDMVI MH 2017 (289) jpg MSA CIMDMVI MH 2017 (290) po

MSA CI MDMVJ MH 2017 (281) jpg MSA CI MOMVI MH 2017 (282) jpo MSA CIMDMVI ME 2017 {283) po MSA CI MDMVIMH 2017 (294) jpg MSA CI MDMVI MH 2017 (295) po

MSA CI MDMVI MH 2017 (286) ipg MSACI MOMVI MH 2017 (297) jpo M54 C3 MDMVI MH 2017 (298) pg
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MSA.CIMDMVIMH 2017 (301).jpg MSA.CIMOMVILMH 2017 (302).pg MSA CIMDOMVIMH 2017 (303).pg MSA CIMDMVIMH 2017 (304).pg MSA.CIMDMVI.MH 2017 (305).pg

MSA.C2MOMVIMH 2017 (306)pg MSA.CIMOMVIMH 2017 (207).jpg MSA.CILMOMVIMH 2017 (308)jpg MSA.CIMOMVIMH 2017 (308).pg MSA.CIMOMVIMH 2017 (210)jpg

MSAC4LMDMVINAZONE (311).JPG MEA.C4MOMVI.NA 2018 (312).JPG MEA.C4 MDMYIMA 2018 {312).JPG MSA.C4 MOMVINA 2018 (314)JPG MSA.C4 MDMWIMA 2018 [315).jpg

MSA.C4 MDMVJ NA 2018 {316) jpg MSA C4 MDMWJ NA 2018 (317) jpg MSA C4 MDDV NA 2018 (318) jpg M54 C4 MDMVJI NA 2018 (318) jpa M54 C5MDMVI PU 2015 (320) g

MBA C5MDMVI PU 2015 (321) jpg MSA C5 MDMWJ PU 2015 (322) jpo MS5A C5MDMVJI PU 2015 (321} jpa MBA C5 MDMVI PU 2015 (324) jpg MSA CSMDMVI PU 2015 (325) g

MSA C5MDMVI PU 2015 (326) jpg MSA C5 MDMWJ PU 2015 (327) jog MSA CB MDMV MJ 2017 (328) JPG MSA CE MOMVI M 2017 (328) JPG MSA CE MDMVI M 2017 (330) JPG
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Dok
o Myt

MSA CE.MDMVI.MI 2017 (331).JPG MSA.CEMDMVIMI 2017 (33Z)JPG MSA.CEMDMVIMI 2017 (333).JPG MSA.CEMDMVIM) 2017 (334).0PG MSA CEMDMVIMI 2017 (335).0PG

MSACEMDMVI.MI 2017 (136).JPG MSA CEMDMVIMI 2017 (33T)JPG MSA.CEMDMVIMI 2017 (338).JPG MSA.CEMDMVILMI 2017 (338).JPG MSA.CEMDMVIMI 2017 (240).JPG

MSACEMDMVIMI 2017 (341).JPG MEACEMOMYIMI 2017 (342) jpg MSA.CE MDMVIMI 2017 (342)jpg MEACE MDMVI I 2017 (344) jpg MSA.CEMDMVILM 2017 (245)jpg

VIDUNI, LiTiana Rita
LS TT

MBA CT MDWMVI.CG 2018 (147) jpa MSA CT MDMVJ.CG 2018 (348) jpa MSA CT MDMVJI.CG 2018 (348) jpa MSA CT MDMWVI.CG 2018 (350) jpg

MSA CT MDMVI.CG 2018 (351} jpa MSACT MDMVJ CG 2019 (352) jpa

i

MSA CT MOMVI.CG 2019 (353}.ipa MSA CT MDMVJ CG 2019 (354} jpg MSA.C8 MOMVJ.JB 2017 (355) jpa

M

1ASA.C8 MOMVJ.JB 2017 (358) jpg MSA.CB MONV.LJB 2017 (359) jpg MSA CB MOMVJ.JS 2017 (350 jpg

IMSA.CB MOMVI.JB 2017 (357) jpg
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Lista de Fotografias com usos de retratos Brasil — 211

MSB.C1 AUDNM.PR 2014 (1) jpg MSB.C1 AUDMNM.PR 2014 (2) jpg MZB.C1 AUDMM.PR 2014 () jpg MSE.C1 AUDNM.PR 2014 (4) jpg MSE.C1 AUDMNM.PR 2014 (5) jpg

.

MSB.CT AUDMNM.PR Z014 (&) jpg MSE.C1 AUDNM.PR 2014 (7).jpg MSE.C1 AUDNM.PR 2014 (8) jpg MSB.C1 AUDNM.PR 2014 (9 jpg MSB.C2AUDNM.MB 2015 (10).jpg

MSB.CZ AUDNM.MB 2015 {11}.jpg MSB.C2.AUDNMMB 2015 (12).jpg MSBE.CZAUDNM.MB 2015 (13).jpg MSB.CZAUDNM.MB 2015 (14).jpg MSB.C2 AUDNM.MB 2015 (15).jpg
.y

—_ S
MSE.C2 AUDNM MB 2015 (16} jng IMSB.C2 AUDNM.OD 2015 (18)jpg MSB.C2 AUDNM.OO 2015 (15) jpg
. —

IMSE.C2 AUDNKL.OD 2015 (23) jpg MSB.C2 AUDNM.OD 2015 (24) jog

MSE.C2 AUDNM.OD 2015 (27) jpa IMSB.C2 AUDNM .00 2015 (28) jpg MSB.C2 AUDNM.OD 2015 (25) jpg MSB.C2 AUDNM.OD 2015 (30} jpg




325

MSE.C2 AUDNM.OO 2015 (31).jpg MSE.C2 AUDNM.OD 2015 (32)jpg

MSE.C2 AUDNM.OD 2015 (37).jpa MSE.C2 AUDNM.OC 2015 (38)pg MSE.C2 AUDNM.OO 2015 (39).jog

MEB.C2 AUDNM.OO 2015 (41).jpg

MSE.C2 AUDNM.OD 2015 (42)jeg MSE.C2 AUDNM.OO 2015 {43)jpg MSE.C2 AUDNM.OD 2015 (44) jog MSE.C2AUDNM.OOC 2015 (45) jpa

MSE.C2 AUDNM.OD 2015 {46).jpg MSB.CILAUDNM.CO 2019 (47)jpg MSB.CIAUDNM.OO 2019 (4B}mg

MEB.CIAUDNMOD 2019 (51)pg MSS.CILAUCNM.CO 2019 (52)0g #SB.CIAUDNM.CO 2019 (S3}jma MSB.CIAUDNMCO 2019 (54)pg MSE.CIAUDNM.CO 2018 (55Lig

MSB.CIAUDNMOD 2019 (56)pa MSB.CLAUDNM.CO 2019 (57).pg #SE.CLAUDNM 0O 2018 (58)ma MSE.CIAUDNMCD 2019 (59)ipg MSE.CIAUDNM.OO 2018 (60Lipg
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MEB.CIAUDNMOD 2019 (61)pg MSB.CIAUDNM OO 2019 (B4Lpg MSE.CAUDNM.OO 2019 (85)mg

MES.CILAUDNM.OD 2019 (66)mg MSB.CLAUDNM.OO 2019 (67)mg 1S5 CLAUDNM 00 2019 (881ma MSB.CIAUDNM.OD 2019 (69Lipg MSE.CAUDNM.OD 2019 (70Lig

MSB.CI.AUDNM.CO 2019 (72).jpg MSB.CIAUDNM.OD 2019 (T3lpg MSB.CIAUDNM.OD 2019 (T41jpg MSB.CILAUDNM.OD 2018 (75)pg

MSB.CILAUDNM.CO 2019 (78).pg MSB.CILAUDNM.CO 2019 (77)jpg MSB.CILAUDNM.OO 2018 (7B}ipg MSB.CIAUDNM.OO 2018 (7T9)jpg MSB.CILAUDNM.OOD 2018 (80).mpg

MSB.CILAUDNMOO 2019 (31Lpg MSB.CIAUDNM.CO 2019 (82).jpg MSB.CIAUDNM.OOD 2019 (81} jpg MSB.C3 AUDNIM.OO 2010 (84).jpg MSB.CILAUDKM.OD 2018 (85)mg

MSB.CIAUDNMOD 2019 (86)pg MSE.CLAUDNM.CO 2019 (87)pg #SB.CLAUDNM 0O 2019 (38}mg MSE.CIAUDNIMCO 2019 (39)g MSE.CIAUDNM.OO 2018 (80Lig
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MSB.CIAUDNM.OO 2019 (%1)pg MSB.C4.C5.TM 2018 (100).pg MSB.C4.C5.TM 2018 (101).jpg MSB.C4.C5.TM 2018 {102).jpg MS5.C4.C5.TM 2018 (103}

MSB.C4.CE.TM 2019 {104).5pg MSB.C4.05 TM 2019 (106}0a

MS5.C4.C5.TM 2019 (108}

MSE.C4.C5.TM 2018 (108).jpg .CA.CS.TM 2012 (110} jpg C4C5TM 2 \ipg SE. TM 2012 {112) jpg SB.C4.CS.TM 2019 (113} jpg
MSB.C4.CE.TM 2013 (109 MESBE.C4.C3.TM 2018 (110) MEB.C4CETM 2018 (1N MSB.C4.CE.TM 2018 {112) MSB.C4.C5.TM 2018 {113}

MSB.C4.CS.TM 2019 {114).jpg MSBE.C4.CS.TM 2018 (115) jpg MSB.C4.C3.TM 2018 {116).jpg MSB.C4.C5.TM 2019 {117).jpg MSB.C4.CE.TM 2018 {118).jpg

MSB.C4.CS.TM 2019 {118).jpg MSB.C4.CS.TM 2018 (120).jpg MSB.CACSTM 2018 (121).jpg MSB.C4.CE.TM 2018 {122}.jpg MEB.C4.C5.TM 2018 {123).jpa

MSB.C4.CE.TM 2013 {1

MSB.C4.C5.TM 2018 (125}jma MSE.C4.CS.TM 2019 (82)pg MSE.C4.C5TM 2018 (92)pg IMSB.C4.CS.TM 2018 (34).jpg
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MSE.C4.CS T 2018 (35} jpg MSE.C4.C5.TM 2019 (37).4pg MSE.C4.CS T 2019 (98).pg

MSB.C5.CS.AV 2019 {128).jpg MSB.C5.CS AV 2019 (129)ipg M58 C5.C5.AN 2019 (130).jpa

MSB.C5.05.AV 2018 (121)jpg MSB.C5.CS.AV 2019 {132Lipg MSB.C5.CS.AV 2019 {133).pg MSE.C5.CS.AV 2019 (134}ipa MSB.C5.CS.AV 2018 (135Lipg

MSB.C5.05.AV 2018 (126)ipg MSB.C5.CS.AV 2019 {137Lipg MSB.C5.CS.AV 2018 (138).jpg MSE.C5.CS.AV 2019 (138})ipg MSB.C5.CS.AV 2018 {140Lipg

MSB.C5.C5.AV 2018 (141}pg MSB.C5.CS.AV 2019 {142}.ipg MSB.C5.CS.AV 2019 {143)jpg MSB.C5.CS.AV 2018 (144}.jpa MSB.C5.CS.AV 2018 {145Lipa

MSB.C5.CS.AV 2018 {148).jpg MSE.C5.CS.AV 2019 (148Lipg MSE.C5.CS.AV 2018 {150Lipg
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MSB.C6.05 AR 2019 {153).5pg MSB.CH.CSAA 2019 (154)ipg MSB.C6.65.AA 2019 (155).1pg

MSB.C7 CS.MH 2019 (184) jpg SB.CT 12018 (165 jpg

4

MSB.CT.C5.MH 2018 (161).jpg MEB.CT.CS.MH 2019 (162) jpg

STE
A AMIng

e
WMSB.CT.C5.MH 2018 [166).jpg MSB.CT.CS.MH 2019 (167) jpg MSB.C7.CE.MH 2018 (1588).jpg MSB.CT.CS.MH 2019 (17

MSB.CT.CSMH 2018 (171).jpg MSB.CT.CEMH 2018 (173).jpg

MMSB.CT.CS.MH 2019 (176 jpg

MSB.C7.CS.MH 2018 (177} jpg

MSE.C7 CS.MH 2018 (178).jpg MSE.CE.CS.AC 2019 (180).pa
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MSB.CE.CS.AC 2019 (187 Lipg MSB.CE.CS.AC 2019 (182)jpg MSB.CB.CS.AC 2019 (183).jpg MSB.C8.CS.AC 2019 (184)jpg MSB.CE.0S.AC 2019 (185)pa

MSB.CE.CS.AC 2019 (186).JPG MSB.CE.CS.AC 2019 (167) jpg MSB.C8.CS.AC 2019 (188).0PG MSB.CE.CS.AC 2019 (189 jpa MSB.CE.0S.AC 2019 (190)pa

MEB.CE.CS.AC 2018 (191) jeg MSB.CE.CS.AC 2019 (192) jpg MSE.CECSAC 2019 (193 jpg MSE.CE.CS.AC 2019 (194) jpa MSE.CE.CS.AC 2019 (195)jpg

MSB.CE.CS.AC 2019 (195)jpa MSB.CE.CS.AC 2019 (197) jpa MSE.CE.CS.AC 2019 (198) jpg MSB.CE.CS.AC 2019 (199) jpa MSE.CE.CS.AC 2019 (200)jpa

MSB.CE.CS.AC 2019 (201)jpa MSB.CE.CS.AC 2019 (202) jpg MSE.CE.CS.AC 2019 (203) jpg MSE.CE.CS.AC 2019 (204) jpg MSE.CE.CS.AC 2019 (205)pa

MSB.CE.CS.AC 2019 (205) jpa MSB.CE.CS.AC 2019 (207) jeg MSB.CE.CSAC 2019 (208) jpg MSB.CE.CS.AC 2019 (209) jpg MSE.CE.

0
0

WAC 2018 (210).0PG
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MSB.C8.CS.AC 2019 (211} jpa



	INTRODUÇÃO
	1 RETRATOS DE MORTOS E DESAPARECIDOS COMO SEMIÓFORO DAS MEMÓRIAS TRAUMÁTICAS DA DITADURA
	1.1 Os retratos de mortos e desaparecidos e sua relação com a memória traumática da ditadura civil-militar
	1.2 O conceito de semióforo e a sua relação com os retratos de mortos e desaparecidos políticos da ditadura civil-militar

	2 A ditadura civil-militar no Brasil e na Argentina
	2.1 Aspectos político-ideológicos da ditadura civil-militar no contexto da América Latina
	2.2 Brasil: transição negociada
	2.3 Argentina: transição por ruptura

	3 Metodologia de análise dos retratos de mortos e desaparecidos
	3.1 Coleta de Dados: identificação e obtenção das fotografias
	3.2 Sistematização: organização dos dados coletados e constituição do acervo
	3.3 Seleção para Análise: Indicadores Comparativos
	3.4 Os Retratos de Mortos e Desaparecidos nas Instituições de Memória

	4 Os usos de retratos de mortos e desaparecidos em Instituições de Memória e Manifestações Sociais
	4.1 Instituições de Memória: Argentina e Brasil
	4.1.1 Museo Sitio de Memoria ESMA (Buenos Aires/Argentina)
	4.1.2 O espaço expositivo do Museo Sitio de Memoria e os usos dos retratos de mortos e desaparecidos
	4.1.3 Memorial da Resistência (São Paulo/Brasil)
	4.1.4 O espaço expositivo do Memorial da Resistência e os usos dos retratos de mortos e desaparecidos

	4.2 Os retratos de mortos e desaparecidos nas Manifestações Sociais: Argentina e Brasil
	4.2.1 Marcha do Dia da Memória Verdade e Justiça
	4.2.2 O Ato Unificado Ditadura Nunca Mais e a Caminhada do Silêncio

	4.3 Análise sobre os retratos e seus usos

	Referências bibliográficas
	Referências fotográficas
	Apêndices

