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RESUMO

SILVA, Arantxa Sanches Silva da. Jessica Jones (Alias): Sobre Mudancas
nosParadigmas das Super-Heroinas Pés Anos 2000. Dissertacdo (Mestrado
em Historia). Programa de PoOs-Graduacdo em Historia, Instituto de Ciéncias
Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

Entre os anos de 2001 e 2004, os escritores de quadrinhos Brian Michael Bendis
e Michael Gaydos produziram a série Alias, tendo como protagonista a
personagem Jessica Campbell Jones. Muitos elementos fazem dela uma super-
heroina peculiar. Ela ndo utiliza collant ou algum uniforme tipico de sua
categoria. Nem esconde sua identidade ou seus superpoderes. Como as
mulheres da vida real, ela enfrenta problemas como baixa autoestima e falta de
confianga em seu trabalho. Por vezes é subestimada pelas autoridades que nao
acreditam que ela seja capaz de resolver os problemas das pessoas que
precisam de seu ajuda. Em varios momentos Jessica € representada bebendo,
fumando, tendo rela¢des casuais. Seu comportamento, certamente, ndo € o mais
exemplar. Mas, apesar disso, Jessica sempre da tudo de si, seja investigadora,
solucionando os mais diversos casos que chegam a ela, seja como super-
heroina, salvando as pessoas de ameacas que elas, por si sO, ndo poderiam se
defender. Em certo sentido, Alias da continuidade ao modelo de heroinas
nascidas na década anterior, no contexto do movimento Girl Power. Mas Jessica
vai além em termos de desconstrucéo. Ela ndo se encaixa no padréo de heroinas
bonitas, com cabelos esvoacantes e vestimentas chamativas. Trata-se de uma
personagem que enfrenta situagbes e € acometida pelos mesmos problemas
gue as mulheres comuns, salvando o dia a sua prépria maneira.

A Dissertacao busca analisar as mudancas ocorridas no paradigma das super-
heroinas pés os anos 2000, centrando a andalise na personagem Jessica Jones,
a pesquisa se centra na ruptura que esta personagem faz com relagdo aos
padrbes “canbnicas” das HQs, em que as heroinas sdo geralmente
representadas como modelos de conduta ideal .

Palavras-chave: Jessica Jones, Feminino, Representacdo, Representatividade,
Quadrinhos



ABSTRACT

SILVA, Arantxa Sanches Silva da. Jessica Jones (Alias): On Post 2000s
Superheroine Paradigm Shifts . Dissertation (Master Degree in History). Post-
Graduate Program in History, Institute of Human Sciences, Federal University of
Pelotas, Pelotas 2021.

Between 2001 and 2004, the comic book writer Brian Michael Bendis and Michael
Gaydos produced the comicbook series Alias, starring the character Jessica
Campbell Jones. Many elements make her a single superheroine. She doesn't
wear a leotard or any typical uniform of its category. Nor does she hide her identity
or his superpowers. Like real-life women, she faces problems such as low self-
esteem, lack of confidence in her work. Sometimes she is underestimated by
authorities who don't believe she is capable of assist people who need her help.
At various times Jessica is depicted drinking, smoking, having casual
relationships. Her behavior is certainly not the most exemplary. But despite this,
Jessica always gives her all, whether as investigator solving the most diverse
cases that come to her, or as a superheroine, saving people of menaces that by
themselves they cannot be defended. In some sense, Alias continues the model
of heroines born in the previous decade, in the context of the Girl Power
movement. But Jessica goes further in terms of deconstruction. She doesn't fit
the pattern of pretty heroines, with flowing hair and flashy outfits. She is a
character who faces the situations and is affected by the same problems as
ordinary women, saving the day in his own way.

The dissertation seeks to analyze the changes that occurred in the paradigm of
superheroines after the 2000s. Focusing our analysis on the Jessica Jones
character, the research focuses on the rupture that this character makes in
relation to the “canonical” patterns of comics, in which the heroines are generally
represented as models of ideal conduct.

Palavras-chave: Jessica Jones, Feminine, Representation, Representativity,
Comics
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Introducao

Uma super-heroina. Téao diferente e, ao mesmo tempo, tdo parecida com
as demais de sua categoria. Ela ndo vem de outro planeta, nem adquiriu seus
poderes gracas a algum traje ou armadura hiper-tecnolégica. Nao é loira, de
olhos claros, cabelos esvoagantes, e seu semblante ndo é dos mais simpéticos.
Esteticamente — a ndo ser pelo fato de ser magra — ela ndo atende aos padrdes
de beleza que se esperaria de uma celebridade da midia e da televisdo em sua
época. Nao costuma fazer discursos heroicos ou inspiradores. Como as
mulheres da vida real ela é nascida na terra e trabalha para pagar suas contas.
E uma mutada! cujos poderes foram adquiridos por experimentos genéticos aps
um grave acidente de carro. Ao contrario de muitas heroinas da TV, dos cinemas
e das HQs, esta personagem nao faz o perfil de modelo ou atriz hollywoodiana.
E uma garota esguia, de pele palida, olhar cansado e expressao sisuda. Utiliza
guase sempre a mesma roupa. Fala palavrdes, fuma e bebe em demasia.

Ela tem relacionamentos casuais e faz sexo com quem deseja, sem
grandes preocupacdes com 0 que pensardo a seu respeito, muitas vezes
pagando um preco por isso. Tem uma agéncia de investigagdes, soluciona casos
dos mais diversos (de pessoas desaparecidas a conjuges traidores) sem nunca
ocultar sua identidade; quando necessario, utiliza seus superpoderes em
publico, pouco se importando com as opinides (geralmente negativas) das
pessoas ao redor. Se das heroinas da ficcdo é esperado que tenham uma
personalidade meiga, quase angelical, a personagem em questao é exatamente
0 oposto.

Mas em meio a tantas rupturas com um certo padrdo “canbnico”, existe
algo nessa heroina que faz dela uma representante perfeita de sua classe: seja
qual for a dificuldade, o desafio ou a situacdo que se apresente diante dela, ela
sempre salva o dia. Resolve os problemas de pessoas que sO tém ela a quem
recorrer. Derrota vildes e malfeitores, enquanto tenta viver uma vida
relativamente “normal”, o que para ela é quase sempre impossivel. Trata-se de
uma heroina moderna, que passa por situagdes, dificuldades e é afligida pelos

mesmos problemas que as mulheres da atualidade. Jessica Campbell Jones.

1 Nome que designa a categoria de personagens que ndo nasceu com super-poderes em virtude do
gene X, mas que os adquiriu posteriormente, por experimos, contato com substancias quimicas,
entre outras maneiras
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Uma criacdo de Brian Michael Bendis e Michael Gaydos. Certamente uma das

heroinas de quadrinhos mais intrigantes das ultimas décadas.
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As super-heroinas estdo presentes na cultura midiatica h4 décadas.
Mulher Maravilha, Batgirl, Tempestade, Capitd Marvel, Feiticeira Escarlate, Jean
Grey, Viava Negra, Mulher Gavido, Promethea, Walkiria, Gamora, Vampira,
Mulher Gato. No cinema, nas séries de TV e webséries, nos desenhos animados,
jogos eletrbnicos, e, notoriamente, nas histérias em quadrinhos, personagens
femininas dotadas de capacidades extraordinarias sdo representadas, ora
protagonistas ora como coadjuvantes, na luta contra as forcas do malt. Do
nascimento dos quadrinhos de superaventura na década de 1930 aos nossos
dias, elas enfrentaram todo o tipo de vildes que se pode imaginar: ladroes de
banco, politicos corruptos, contrabandistas, ditadores sanguinarios, a Alemanha
nazista, o exeército japonés, 0s comunistas, cientistas malucos, ameacas
intergalacticas, e — talvez o vildo mais persistente de todos — o0 preconceito para
com o género feminino?.

Ainda que pertencam a uma mesma categoria e compartilhem muitas
caracteristicas, as super-heroinas carregam, cada uma a sua maneira, as
marcas de seu tempo — as expectativas, as tensoes, as repressoes, os fetiches
e 0s ideais estéticos e de comportamento de algum momento particular da
histéria humana. Assim, a historia das super-heroinas e suas transformacoes
com o passar das décadas dialoga fortemente com as histérias das mulheres e
com a conquista de direitos e espacos antes relegados exclusivamente ao
género masculino.

Por certo, € uma historia que nos mostra — como propde o filosofo
estadunidense Douglas Kellner — que, por mais que a cultura da midia promova,
em grande parte, os interesses e ideias das classes que controlam os grandes
conglomerados dos meios de comunicacdo, “seus produtores também
participam dos conflitos sociais entre grupos concorrentes e veiculam posicdes
conflitantes, promovendo as vezes forcas de resisténcia e progresso”
(KELLNER, 2001, p. 27). Isso nao significa que muitas das narrativas de
superaventura nao reproduzam, de alguma forma, clichés sexistas, estereotipos

de género, enfim, toda a sorte de imagens e enredos que colocam as mulheres

1 As vilas também sao personagens que oferecem analises valiosas, especialmente nos Gltimos
anos, com a quantidade de releituras de vilas classicas (da Disney, por exemplo), em que as
histérias dessas personagens sao “atualizadas” para o publico jovem.

2 Mais informag6es em NOGUEIRA, 2015.
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— por vezes, as proprias heroinas — em situacdes conflitantes e bastante
controversas®. Mas sim, que “a cultura veiculada pela midia ndo pode ser
simplesmente rejeitada como um instrumento banal da ideologia dominante, mas
deve ser interpretada e contextualizada de modos diferentes dentro da matriz
dos discursos e das forgas sociais concorrentes que a constituem” (KELLNER,
2001, p. 27).

Vivemos em um mundo dominado pelas midias, pelo entretenimento e
pela tecnologia digital. Hoje, mais do que nunca, a fantasia e a ficgdo participam
de nossa vivéncia cotidiana, por meio do cinema, da televisédo, dos servigos de
streaming e das redes sociais. Filmes de sucesso e episddios novos de séries
famosas se tornam assuntos do momento, inundando as plataformas digitais
(facebook, instagram, twitter, etc) com opinides e criticas das mais diversas.
Entender o papel que os super-herbis desempenham na cultura de consumo do
século XXI é lancar luz sobre como estes modelos miticos — que, por vezes,
aproximam-se bastante dos “meros mortais” — inspiram pessoas, formam ideias
e enaltecem determinados tipos de comportamento.

Aos estudar as representacées de herdis e heroinas que habitam no
imaginario popular, tenham ele(a)s superpoderes ou ndo, podemos
compreender melhor os modelos ideais, os mitos, os sonhos, enfim, as formas
como os seres humanos imaginam, ficcionalizam e fabulam suas proprias
percepcdes do mundo social. Neste sentido, a historia das super-heroinas nédo é
apenas a histéria de uma categoria, dentre dezenas de outras, que compde(m)
a cultura da midia; trata-se de uma historia de representacoes,
indissociavelmente vinculadas a ideias, discursos, valores, percepcdes e
fantasias — em sua maioria oriundos de mentes masculinas — produzidos acerca
do feminino.

A dissertacdo aqui apresentada tem por objetivo analisar uma super-
heroina em particular. Busco evidenciar como se da a constru¢ao do feminino na

cultura midiatica estadunidense pos anos 2000, salientando as rupturas e

3 Uma das diversas cenas em que a Mulher Maravilha é colocada em situagfes controversas
esta no quadrinho “Sensation Comics” n°® 12, de Dezembro de 1942, em que a personagem se
encontra completamente amarrada de brugos, numa implicita mencao a praticas de bondage.
Para visualizar a imagem, acessar <
https://staticl.squarespace.com/static/58c35f74d1758e424ee76710/t/5a71a3e40852295f5a373
669/1517397028221/sensation-comics 05.jpg >. Acessado em 29/12/2019.
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permanéncias desta personagem com relacdo aos modelos de super-heroinas
gue vigoraram no século XX. Especificamente Jessica Jones, originaria da série
em quadrinhos “Alias” (2001 — 2003) de Brian Michael Bendis e Michael Gaydos,
mais conhecida pela websérie “Jessica Jones” (2015 — 2019), criada por Melissa
Rosenberg, para a plataforma Netflix?.

Jessica Jones chama nossa atencado por sua vestimenta fora do padrao,
seu linguajar afiado, humor acido, liberdade sexual, por ter traumas reais — isto
€, que condizem com as experiéncias de vida de muitas mulheres -
temperamento complexo, e, principalmente, por sua capacidade de salvar o dia
a sua maneira — sem precisar da ajuda de terceiros.

De certa forma, Jessica € mais humana que muitas mulheres
representadas no universo da arte sequencial. Podemos considera-la como uma
subversédo de valores normativos. Nas 28 edi¢des de “Alias” (2001 — 2003), Brian
Michael Bendis (criador da série) e Michael Gaydos (desenhista) buscaram
construir uma personagem que, mesmo dotada de superpoderes (for¢ca sobre-
humana e capacidade de voar), fosse vitima dos mesmos problemas que
acometem as mulheres da vida real, como o0 assédio sexual e a desvalorizacao
de suas qualidades profissionais. Jessica Jones também se diferencia por sua
vestimenta. Ao invés dos colantes, tradicionalmente destinados as Super-
Heroinas, ela usa roupas simples, como jaqueta de couro, coturno, calga jeans
e regata.

Apesar de ter tido pouca repercussédo no Brasil, “Alias” foi muito bem
recebida nos EUA, ganhando prémios como o Comics Buyer’'s Guide Award, na
categoria de série em quadrinhos favorita (2003), e o Harvey Award, na categoria
de melhor série inovadora (2002). Também recebeu duas indicacdes ao Eisner
Awards em 2004, como melhor série continuada e melhor historia serializada.
Entretanto, o ponto central deste trabalho ndo é tanto a recepcéo, ou as opinides
da critica especializada em relagdo a Jessica Jones, mas sim sua importancia
no que concerne a 1) a constru¢cao de um novo modelo de super-heroina e 2) ao

rompimento com um padrdo “canbnico” dessa categoria de personagens.

4 A Webserie Jessica Jones foi langada em 2015, com a direcao de Melissa Rosernbeg e com
a atriz Krysten Ritter no papel principal. Trés temporadas foram produzidas ao todo, entre 2015
e 2019, até a série ser cancelada.
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Apbs o lancamento de “Alias”, personagens mais antigas como Supergirl
e a Mulher Maravilha sofreram mudancas significativas. Em 2005, a personagem
Kara Zor-El (identidade secreta da Supergirl) ressurge em sua propria série em
HQ, apos ter se sacrificado em um tragico episddio em que salva seu primo, o
Superman, acontecimento retratado na edi¢cdo n°® 7 da revista “Crisis on Infinite
Earths” (1985). Entre 1985 e 2005, a personagem foi, literalmente, apagada da
histéria. Por meio de um estranho arranjo de enredo, Kara deixou de existir
completamente na trama, retornando repaginada em 2005. Agora, Kara néao é
mais uma coadjuvante em sua propria historia e deixa de ser uma garotinha a
sombra do primo superpoderoso.

Neste mesmo sentido, em 2015, € lancada a série de TV “Supergirl”, que
retoma muitos aspectos da histéria em quadrinhos. Kara € jornalista, super-
heroina, mas também passa por alguns problemas que acometem as mulheres
terrAqueas. Por vezes chega atrasada no trabalho, sofre represalias de seus
chefes, comete gafes em eventos sociais, tem problemas amorosos, mas,
mesmo assim, consegue salvar o dia e combater os supervildes, conciliando sua
vida social e uma longa jornada de trabalho com sua vida secreta. O que torna
a série tdo peculiar é que, de maneira semelhante a Jessica Jones, a heroina
nao ocupa uma posicdo de alto status social; sua vida ndo € perfeita, nem no
trabalho, nem em suas relagbes pessoais, mas ela consegue cumprir com suas
obrigacdes de super-heroina com éxito, mesmo que ela sequer se dé conta
disso.

O proposito desta pesquisa € estudar a personagem Jessica Jones nos
valendo dos discursos presentes em cada uma das HQs selecionadas.
Consideramos que alguns elementos s&o cruciais para o entendimento dessas
obras, dentre os quais destacamos: 1) a representacéo corporal; 2) o figurino; e
3) o contexto (cultural, social, ideologico e editorial) em que a obra se insere.

Quais sdo as explicagcbes possiveis para a grande virada nas
representacdes de certas super-heroina e, sobretudo, Jessica Jones, ocorrida a
partir dos anos 2000? Para Selma Oliveira, “os personagens das HQ'’s
materializam representagcdes que sao constantemente retomadas, re-
atualizadas e normatizadas sob a forma de um simples exercicio de leitura”
(OLIVEIRA, 2007, p. 23). Em outras palavras, as releituras modernas de antigas

super-heroinas constituem “um jogo de recriacdo no qual os autores se
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reapropriam de representacées para construir uma forma de discurso
aparentemente inédita, em que, a cada quadrinho, a interacdo da imagem com
o texto institui modos de ser e de estar” (OLIVEIRA, 2007, p. 141).

E sabido que midias mais antigas dificimente deixam de existir com o
nascimento de novas formas de entretenimento, mesmo que percam espaco e
deixem de produzir a mesma quantidade de lucro para seus produtores. Assim,
o surgimento da TV a cabo, dos videogames, da internet, etc, ndo levou a
extingdo das historias em quadrinhos. A arte sequencial sobrevive ainda hoje
como um formato de grande circulagdo e popularidade entre criancas,
adolescentes e adultos. De tal forma, ndo ha como pensar as mudancas nas
representacdes de personagens consagrados desta midia, como, por exemplo,
Mulher Maravilha e Supergirl, sem termos em mente o impacto das novas
linguagens artisticas e a criacdo de novas personagens, advindas de novos
paradigmas culturais, tendéncias e demandas de consumo.

Uma hipotese possivel é o crescimento do niumero de mulheres como
produtoras de conteudo para a industria cultural, seja nas séries de TV, no
cinema, seja nos quadrinhos de super-herdis. Isto ocorre em paralelo com um
maior consumo destas midias por parte do publico feminino e que néo se trata
de um consumo “passivo”, mas sim de um consumo critico e exigente quanto as
guestdes de representatividade. No Brasil, por exemplo, as mulheres atualmente
somam 35% das profissionais quadrinistas. Dados apontam que nos EUA as
mulheres ja sdo 46% do publico consumidor de midias®.

Outra hipétese surge ao analisarmos que cada HQ foi criada com o ideal
do que deveria ser passado as meninas e mulheres de determinadas épocas.
Sendo assim, nos anos 1990, novas referéncias estéticas e narrativas surgem
no mercado pop, influenciadas fortemente pelo movimento cultural Girlpower®,
criando um ambiente propicio para que, nos préximos anos, fosse criada uma
heroina que fugiria dos padrdes ja defasados e enfadonhos: Jessica Jones
modifica por completo a ideia do que é ser uma Super-Heroina e nos mostra uma

mulher mais real, mais humana e muito mais complexa.

5 Informagdes retiradas da matéria “Mulheres leem HQs tanto (ou mais) que os homens”.
Disponivel em: < http://ladyscomics.com.br/mulheres-leem-hgs-tanto-ou-mais-que-os-homens >.
Acessado em 30/12/2019.

6 Mais informagdes em ROXO, 2018.
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Na pesquisa em Histéria, o debate académico acerca das representacoes
do feminino nos quadrinhos e no mundo pop em geral é relativamente recente.
O numero de trabalhos voltados a este tema aumentou de forma significativa nos
dltimos quinze anos. Antes disso, a maioria das producdes académicas
direcionadas as questdes do feminino nas midias era feita por pesquisadores do
género masculino. Considerando que a esmagadora maioria das super-heroinas
foi criada para o publico masculino, ndo é uma surpresa que em grande parte
elas ndo condissessem com a realidade das mulheres, mas sim com as
expectativas que o sexo masculino tinha acerca delas — como no caso de
Marston, que ao criar a Mulher Maravilha dizia estar criando um icone feminista,
dotada de forca e inteligéncia, para servir de exemplo para meninas e mulheres,
mas sem deixar de lado sua sensualidade’.

Dentre as principais autoras com maior numero de textos publicados
sobre o tema e, também, mais citadas, estdo: Natania Nogueira — que produziu
onze artigos relacionados ao feminino nos quadrinhos; Daniela Marino — com
dez artigos publicados, a maioria deles voltados a obra de Neil Gaiman; Kelli
Carvalho Melo — com dois artigos cientificos; e Selma Nunes Oliveira — autora
do livro “Mulher ao Quadrado” (2007), um referencial importante da area® Ha
também a Dissertacdo de Mestrado de Beatriz da Costa Pan Chacon, intitulada
“A Mulher e a Mulher Maravilha: Uma Questao de Histoéria, Discurso e Poder
(1941 - 2002), defendida no Programa de P6s-Graduacdo em Histdria Social da
USP, no ano de 2010, e a dissertacdo de mestrado de Lais Roxo Coutinho,
“GirlPower: A Representacdo do Feminino nos Quadrinho”, defendida no
Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacao da UFJF, em 2018.

E valido ressaltar que a Universidade Federal de Pelotas também possui
histérico de pesquisas em midias e histérias em quadrinhos. Dentre o(a)s
académicos que se aventuraram nesta area, estéo Luiz Carlos Coelho Feij6, que

realizou a pesquisa “Narrativa e Representacao nos Quadrinhos: A Restauracéo

7Uma das melhores obras que tratam da (controversa) histéria da Mulher Maravilha e sua relacéo
com o autor, William Moulton Marston, é o livro “The Secret History of Wonder Woman”, de Jill
Lepore, originalmente lancado em 2015, que chegou ao Brasil com o titulo “Histéria Secreta da
Mulher Maravilha” (2017).

8 Ressalto que Natania Nogueira e Daniela Marino também publicam matérias em paginas
especializadas em cultura pop voltadas ao publico feminino. Para conferir esses trabalhos,
acessar os seguintes link: <http://minasnerds.com.br/2018/02/09/uma-nova-era-de-censura-nos-
guadrinhos-parte-ii/ >; e < http://ladyscomics.com.br/quem-sao-as-ladies >. Ambos acessados
em 02/02/2019.
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Meiji (1868) (2013) nos Mangas”, Méario Marcello Neto, com sua pesquisa “O
Medo do Invisivel: O Terrorismo e o Temor Nuclear em Desenhos Animados
Estadunidenses (2001 — 2007) (2016), Felipe Kriiger, com a dissertacdo ‘A
Construcdo Historica na Graphic Novel V for Vendetta: Aspectos Politicos,
Sociais e Cultura na Inglaterra” (1982 — 1988) (2014) , Laura Giordani, com
“Cultura Visual e Histéria: Conexées Entre o Quadro Independéncia ou Morte e
a Graphic Novel Independéncia ou Mortos (Séculos XIX a XX/)” (2018), Gustavo
Silveira Ribeiro, “Todo poder emana das m&aos brancas: Discurso, raca e
ideologia nos comic books da editora Timely (1939-1945)” (2018).

Além desses, destaco também os trabalhos de Caroline Aténcio Medeiros
Nunes, “Nés ndo nos submeteremos ao Xa nem ao Aiatola: Historia e Relagbes
de Género em Persépolis e Bordados (1978 — 1984)”(2019), Mauricio da Cunha
Albuquerque, “Por tras da Capa e da Espada: o Neomedievalismo em Principe
Valente, de Hal Foster (1939 — 7940)” (2019), Fabio Donato Ferreira, “A
Democratizacdo do Riso: As Charges da Grande Imprensa na Reabertura
Politica (1979 — 1984)”(2019), Artur Rodrigo Itaqui Lopes Filho, “As Historias em
Quadrinhos como Representagcdo Valorativa do Mundo Ideal” (2019), e Marco
Antonio Correa Collares, “Nas Fronteiras entre Civilizagdo e Barbérie: As
Narrativas dos Ciclos de Conan, de Robert Howard” (2017).

Se somam a esta lista, também, as pesquisas de Lucas Marques Vilhena
Mota, “O Vagabundo e a Andorinha: Representagbes dos Samurais no Manga
Vagabond” (2020), e a tese de Doutorado de Marcia Tavares Chico, que trata
das representacdes do feminino nos quadrinhos de Alan Moore, com previséo
de defesa para o ano de 2023.

O trabalho se sustenta em quatro categorias conceituais basicas, que
servem como instrumental tedrico para o estudo dos documentos — no caso, as
midias — selecionados. O primeiro conceito € o de representacao. Ao direcionar
nosso olhar para o campo das representacdes, evidenciamos que personagens
ficcionais, como Jessica Jones (assim como Mulher Maravilha, Supergirl, entre
outras) ndo existem “por si mesmas”. Elas habitam a imaginagdo e cultura
pop(ular) por meio de representacfes que possibilitam sua existéncia. Para
Stuart Hall, nés concedemos sentido as coisas pela forma como as
representamos — “[pellas palavras que usamos para nos referir a elas, as

histérias que narramos a seu respeito, as imagens que delas criamos, as
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emocdes que associamos a elas, as maneiras como as classificamos e
conceituamos, enfim, os valores que nelas embutimos” (HALL, 2016, p. 21). Nos
dias atuais — afirma Hall — o sentido também € produzido por uma variedade de
midias. Dessa forma, considero que os objetos culturais (os filmes, as séries, 0s
guadrinhos, 0s romances, 0s jogos eletronicos, etc) que consumimos e nos
apropriamos, que ‘integramos de diferentes maneiras nas praticas e rituais
cotidianos e, assim, investimos tais objetos de valor e significado”, (HALL, 2016,
p. 22), ndo devem ser pensados simplesmente como reflexos da cultura vigente,
mas como produgdes ativas, que “absorvem” as influéncias de seu meio ao
mesmo tempo em que engendram percepcoes, ideias, emocles e saberes
acerca daquilo que representam. Neste sentido, Alexandre Busko Valim afirma
gque a compreensdo das narrativas midiaticas esta sujeita a um circuito
comunicacional, que “se constitui mediante a relacdo que os filmes [e as midias
em geral] mantém com seu contexto e com outros meios, contato que dinamiza
a veiculacdo de representacdes sociais € a sua compreensao pelos atores
sociais” (VALIM, 2012, p. 294). Neste sentido, vale também frisar uma passagem
famosa de Roger Chartier sobre o papel que as representacdes desempenham
em meio a diferentes disputas de poder. Para ele, “As lutas de representagdes
tem tanta importancia como as lutas econOmicas para compreender 0s
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgao do
mundo social, os valores que sao os seus, € 0 seu dominio” (CHARTIER, 2002,
p. 17)

Os argumentos de Hall vao ao encontro do que propde Douglas Kellner
sobre a Cultura da Midia, que é o segundo conceito chave deste trabalho. Kellner
afirma que “as situacbes locais, nacionais e globais dos nossos dias sao
articuladas entre si por meio dos textos da midia; esta, em si mesma, € uma
arena de lutas” (KELLNER, 2001, p. 32), em que grupos sociais antagdnicos
entram em disputa para promover seus proprios programas e ideologias, ainda
gue, muitas vezes, (re)produzindo discursos politicos conflitantes e de maneira
contraditoria. Nao apenas o noticiario e os veiculos de informagao, mas também
‘o entretenimento e a ficgédo articulam conflitos, temores, esperangas e sonhos
de individuos e grupos que enfrentam um mundo turbulento e incerto”
(KELLNER, 2001, p. 32). Por isso — concluindo o pensamento do autor — “As

lutas concretas de cada sociedade s&o postas em cena nos textos da midia [...],

19



cujos textos devem repercutir as preocupacgdes do povo, se quiserem ser
populares e lucrativos” (KELLNER, 2001, p. 32). Além do mais, o argumento do
autor se coaduna com o que propde Valim sobre as relacdes entre cinema e
sociedade. Para o autor, “0 cinema ndo € apenas uma pratica social, mas um
gerador de praticas sociais” (VALIM, 2012, p. 285). Ou seja, além de documentar
as nuances da sensibilidade humana em um determinado contexto historico-
social, as producbes cinematograficas atuam como agentes que suscitam
“certas transformacdes, vincula[m] representacdes ou propde modelos” (VALIM,
2012, p. 285).

Sendo assim, investigar os meios pelos quais alguns filmes,
séries, musicas, histérias em quadrinhos, jogos e outras midias]
buscam induzir os individuos a se identificar com as ideologias,
as posicoes e as representacdes sociais e politicas dominantes
e quais as rejeicoes a essas tentativas de dominacao (VALIM,
2012, p. 285)

Compreender a Cultura da Midia como um campo de disputa em que as
demandas, ideologias e projetos de diferentes grupos sociais entram em
constante conflito € um passo fundamental para esta empreitada.

A terceira categoria tedrica € a intermidialidade. Para estudar os textos da
midia e entender suas relacbes em meio as disputas politicas e sociais do tempo
presente, é necessario ter em conta que producdes que visam o entretenimento
estdo em constante didlogo com outras narrativas e suportes. Apesar de
possuirem sua propria historia, as historias em quadrinhos sempre estiveram em
contato com outras formas de comunicag¢ao, como a literatura, as revistas pulp,
0 cinema, o radio, a televisdo, a musica, etc. Em seu artigo de 2007, chamado
“Intermidialidade”, Claus Cliver estabelece trés formas de interacdo entre
midias: 1) a combinacdo de midias — quando varias linguagens sédo utilizadas
simultaneamente em uma mesma producao; 2) as referéncias intermidiaticas —
evocacao ou citacdo de motivos, temas ou qualidades genéricas de uma outra
midia; e 3) a transposicdo midiatica — adaptacdo de um texto “original”’ para outro
suporte, respeitando a linguagem, os modelos de representacéo, as convencdes
estéticas e o publico consumidor do novo formato. As situagdes de numero dois
e trés sdo particularmente importantes a esta Dissertacdo, pois a maior parte das

super-heroinas esta presente em mais de um suporte midiatico. Estas
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adaptacdes contribuem para que os seus universos ficcionais se tornem ainda
maiores e mais complexos.

Por fim, adiciono a categoria da feminilidade. Para Beauvoir, “A ideia de
feminilidade impde-se de fora a toda mulher, precisamente por que se define
artificialmente pelos costumes e pelas modas” (BEAUVOIR, 1975, p. 452). A

autora ressalta que

Hoje, gracas as conquistas do feminismo, torna-se dia a dia mais
normal encoraja-la [a mulher] a estudar, a praticar esporte; mas
perdoam-lhe mais que ao menino o fato de malograr; tornam-lhe
mais dificil o éxito, exigindo dela outro tipo de realizacéo:
querem, pelo menos, que ela seja também uma mulher, que ndo
perca sua feminilidade. (BEAUVOIR, 1975, p. 23)

Os argumentos de Beauvoir se relacionam com o que afirma a pesquisadora
Selma Oliveira, para quem os personagens de histérias em quadrinhos sdo como
pequenos frankensteins: “construidos por partes. Eles séo idealizados com base
em certos atributos fisicos ou psicolégicos como cabelo, altura, ou
temperamento, que nao sao simples caracteristicas,” (OLIVEIRA, 2007, p. 141),
mas sim sentidos que compdem redes de significacdo. Desta forma, “o processo
de producdo de um personagem de histérias em quadrinhos €, na verdade, o
processo de producdo de uma representacdo, enquadrado coletivamente na
pratica social” (OLIVEIRA, 2007, p. 141). Em outras palavras, o feminino que
vemos retratado nas HQs de superaventura nada mais é do que produto de
percepcdes, ideias e valores fortemente ancorados na realidade social — e 0
mesmo vale para narrativas que destoam dos padrdes (ditos) “consagrados”,
comercialmente aceitos nesta midia.

A metodologia empregada consiste em analisar as representacdes de
Jessica Jones nas HQs de “Alias” de acordo com os referenciais teéricos. As
narrativas graficas nada mais sdo do que textos imagéticos, que podem ser
decodificados se pensadas em sua natureza discursiva e retérica. Para Stuart
Hall, as representacbes podem ser analisadas ou pela semiética ou por uma

abordagem discursiva.

Uma diferenca fundamental é que a abordagem semiética se
concentra em como a representacao e a linguagem produzem
sentido — 0 que tem sido chamado de poética —, enquanto a
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abordagem discursiva se concentra mais nos efeitos e nas
consequéncias da representacdo — isto €, sua “politica”.
Examina ndo apenas como a linguagem e a representagéo
produzem sentido, mas como o conhecimento elaborado por
determinado discurso, regula condutas, inventa ou constroi
identidades e subjetividades e define o modo pelo qual certos
objetos sdo representados, concebidos, experimentados e
analisados” (HALL, 2016, p. 26 — 27)

Também me sirvo da critica diagnostica, proposta por Douglas Kellner.
Para ele, os estudos culturais “podem usar seus métodos para investigar
eventos, discursos e tendéncias sociais, tanto em nivel amplo quanto restrito,
examinando coisas que definem a época, como suas tendéncias politicas e seus
eventos, além das caracteristicas essenciais dos afés do dia-a-dia” (KELLNER,
2001, p. 163.). Assim, a critica diagndstica faz uso da “histéria e [d]a teoria social
para analisar textos culturais, [e] utilizar textos culturais para elucidar tendéncias,
conflitos, possibilidades e anseios historicos” (KELLNER, 2001, p. 163). E
importante ter em mente que o estudo da cultura pop deve considerar 0 maximo
de referéncias culturais possiveis que influenciam direta ou indiretamente as
narrativas-imagens estudadas. Desta forma, a andlise deve ocorrer de maneira
“circular”, “do contexto social (externo) para o contexto estrutural (interno) da
obra analisada” (ECO, 1978, p. 183). Deve-se, assim,

elaborar a descricdo dos dois contextos (ou de outros contextos
introduzidos no jogo interpretativo) segundo critérios
homogéneos; em focalizar homologias de estrutura entre o
contexto estrutural da obra, o contexto historico-social e
eventualmente outros contextos para os quais o estudo se
oriente. (ECO, 1978, p. 183)

No intuito de obter melhores resultados e tornar o trabalho mais objetivo,
selecionamos dentre os arcos de histéria de “Alias” aqueles que consideramos
mais adequados para o desenvolvimento dos objetivos da Dissertacao.
Destacamos 0s seguintes arcos narrativos: Dangerous liaisons (Conexdes
Perigosas): Level B (Nivel B), J. Jonah Jameson, Rebecca, please, come home!
(Rebecca, por favor, volte para casa!), /It’s Raining Man (Esta chovendo homem),

The underneath (Intimidade).

Para que o leitor compreenda de maneira mais elucidativa nossa linha de

raciocinio, dividimos a dissertacdo em trés capitulos. No primeiro, levantamos
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algumas discussfes sobre o impacto da ficcdo e como ela pode representar, ora
explicitamente ora de maneira mais sutil, as tensées, medos e ansiedades
coletivas de uma época. Tivemos a liberdade de utilizar exemplos que fogem ao
nosso recorte principal. Como dito anteriormente, quadrinhos n&o estéo isolados
das outras midias; logo, se a ficcdo presente em uma HQ pode dizer muito sobre
0 contexto social e cultural que a gestou, 0 mesmo podemos dizer das outras
midias, dos filmes, das séries de TV, da literatura, dos games, enfim. Também
abordamos questdes que consideramos importantes, como a nocado de
representacdo (uma de nossas ferramentas tedricas principais) e, por fim, a
problematica da representatividade, um tema que vem sendo amplamente
debatido tanto dentro quanto fora da academia. N&o temos intencéo de esgotar
nenhum desses debates. Todos ja foram amplamente realizados por outras
autoras e outros autores.

No segundo capitulo, trataremos mais das histérias em quadrinhos,
especificamente dos super-herdis e super-heroinas. Cerca de sessenta anos de
histéria séo condensados (e obviamente, resumidos) neste capitulo. Assim como
no anterior, ndo pretendemos esgotar o tema, que ja € amplamente trabalhado
por historiadores, por outros pesquisadores e entusiastas. Tracaremos um
panorama das primeiras super-heroinas que surgiram no mercado dos comics
estadunidenses entre os anos da Grande Depressdo e da Segunda Guerra
Mundial. Em seguida, avancaremos a linha do tempo até os anos dois mil. Ao
leitor que considerar tal movimento uma manobra arriscada do ponto de vista
analitico, nos justificamo-nos com o argumento de que este capitulo é muito mais
uma revisao, um apanhado de informacdes sobre a Histéria das super-heroinas,
do que um estudo apurado de cada uma das personagens que marcaram 0
mundo das HQs. Neste sentido, nos atentamo-nos mais as mudancas, aos
processos e as transformacfes que ocorrem com estas personagens com o
passar dos anos — 0 que nao deixara de ser um debate contextual, pois permitira
ao leitor melhor entender o que ha de relevante em Jessica Jones.

Por fim, o terceiro capitulo tratara da analise dessa personagem dentro do
recorte temporal e documental j& mencionado nesta introducdo. NoOSsO
argumento segue pela linha de que Jones €, em varios sentidos, uma “herdeira”
do movimento “Girl Power”, quando muitas personagens fortes, como “Buffy: a
Caca Vampiros” (1997 — 2003), “Xena: A Princesa Guerreira” (1995 — 2001) se
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popularizaram no meio midiatico. Mas Jessica consegue ir além em termos de
desconstrucao. Apesar de trazer uma grande inovagao naquilo que concerne ao
papel que personagens femininas desempenhavam no entretenimento dos anos
1990, o “Girl Power” possuia certas limitacdes. Uma delas é o fato de néo
conseguir abandonar padrées normativos de beleza feminina. Isto faz de “Alias”
uma obra particularmente interessante de ser analisada. Jessica incorpora
muitos dos atributos que estavam em voga nas heroinas dos anos 1990 (como
forca, inteligéncia e habilidades das mais diversas), mas sem cair nos clichés
sexistas tipicos dos quadrinhos de acéo ou reforcar no¢des de beleza ha muito

enraizadas no imaginario popular.
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CAPITULO 1: Heroinas, Representatividade e Cultura da Midia

1.1 Pode a Ficcéao Inspirar a Realidade? Pensando as Relagfes entre

Realidade e Ficgcéo

A ficcdo se inspira na realidade, ou seria mais correto dizer o contrario?
Escolhemos esta pergunta para iniciar as reflexdes que terdo espaco neste
primeiro capitulo. Certamente, ndo é uma questao simples de ser respondida.
Albert Camus, romancista, fildsofo e dramaturgo franco-argelino, autor de obras
como “L’Etranger” (“O Estrangeiro”) (1942), “Le Mythe de Sisyphe” (“O Mito de
Sisifo”) (1942), “Caligula” (1941), “La Peste” (“A Peste”) (1947), disse certa vez
que “a ficcdo é a mentira pela qual falamos a verdade™. De fato, ndo sdo poucos
0s escritores que, independentemente da época ou pais de origem, partilham
pontos de vista relativamente proximos ao de Camus. Mary Jessamyn West,
autora que viveu na primeira metade do século XX, e que era vinculada ao
movimento protestante Quaker, afimou em certo momento que
“a ficcdo revela a verdade que a realidade obscurece”®. Para Lauren Groff,
novelista estadunidense formada no Armherst College, “ficcdo é a habilidade de

falar a verdade através de mentiras™!.

Neil Gaiman, provavelmente um dos mais destacados produtores de
qguadrinhos, contos e histdrias de fantasia das Ultimas décadas — e ganhador de
mais de vinte prémios, como Harvey Awards (1991 — 1993), Locus Awards (1991
— 2014), Eisner Awards (1991 — 2009), Bram Stoker Awards (2000 — 2004),
Nebula Awards (2002 — 2004), British Fantasy Awards (2006 — 2010), World
Fantasy Awards (1991), Mythopoeic Fantasy Award for Adult Literature (2006),

entre outros — afirma que

A magia e o perigo da ficcdo sdo o0s seguintes: nos permitem
ver através de outros olhos. Ela nos leva a lugares onde
nunca estivemos, nos permite nos preocupar, rir e chorar
por pessoas que, fora da historia, ndo existem. Ha pessoas

9 “Fiction is the lie through which we tell the truth”. Passagem retirada da pagina Goodreads.
Disponivel em: < https://www.goodreads.com/quotes/tag/on-fiction>. Acessado em 29/03/2020.

10 “Fiction reveals truth that reality obscures”. Passagem retirada da pagina Goodreads.

Disponivel em: < https://www.goodreads.com/quotes/tag/on-fiction>. Acessado em 29/03/2020.

11 “In the end, fiction is the craft of telling truth through lies”. Passagem retirada da pagina
Goodreads. Disponivel em: < https://www.goodreads.com/quotes/tag/on-fiction>. Acessado em
29/03/2020.
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gue pensam que coisas que acontecem na ficcdo realmente
ndo acontecem. Essas pessoas estdo erradas.!?

Alan Moore, outro nome importante da arte sequencial britanica, famoso
por obras como “V for Vendetta” (“V de Vinganga”) (1982 — 1989), “Watchman”
(1986 — 1987), “The Killing Joke” (“A Piada Mortal’) (1988), p6s que “artistas
usam mentiras para falar a verdade™3.

Afirmacdes como estas podem parecer estranhas a um observador leigo,
pouco acostumado com este debate. Em nossa vivéncia cotidiana, somos
levados a pensar que ficgéo e realidade se encontram em pontos diametralmente
opostos da experiéncia humana. Afinal, o que o universo fantastico de Harry
Potter, a jornada inesperada de Bilbo Bolseiro, os dilemas de Meredith Grey e
dos residentes do hospital Grey Sloan Memorial Hospital, ou 0s casos
excéntricos desvendados pela detetive Chloe e seu parceiro “infernal”, Lucifer
Morningstar, teriam a ver com questfes da atualidade?

Decerto, para a maior parte das pessoas, historias como as mencionadas
(Harry Potter, The Hobbit, Greys’s Anatomy, e Lucifer) sdo excelentes fontes de
entretenimento e diversao. Os personagens nelas retratados e as tramas em que
estdo inseridos podem ser extremamente interessantes e render horas de
discusséo, especialmente com outros fas dessas franquias. Qual personagem
vai morrer no préximo filme/episddio? Seré que o diretor vai seguir a narrativa do
livro/quadrinho, ou optara por um desfecho original? E se a série for cancelada,
como ficara a histéria? Lucifer e a detetive Chloe ficarédo juntos? Havera um novo
Lord Voldemort? Se nada disso acontecer, sera que lzzie Stevens voltara apos
dez anos longe de seus colegas?

Indagac6es como essas sao comuns em blogs, paginas e grupos de redes
sociais frequentados por consumidores destas séries televisivas e obras

cinematograficas. De certa forma, elas nos mostram que, para uma parte

12“The magic and the danger of fiction is this: it allows us to see through other eyes. It takes us
to places we have never been, allows us to care about, worry about, laugh with, and cry for people
who do not, outside of the story, exist. There are people who think that things that happen in
fiction do not really happen. These people are wrong”. Passagem retirada da pagina Goodreads.
Disponivel em: <https://www.goodreads.com/quotes/1515229-the-magic-and-the-danger-of-
fiction-is-this-it>. Acessado em 29/03/2020

13 “Artists use lies to tell the truth. Yes, | created a lie. But because you believed it, you found
something true about yourself’. Passagem retirada da pagina Goodreads. Disponivel em: <
https://www.goodreads.com/quotes/tag/on-fiction>. Acessado em 29/03/2020.
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consideravel do publico consumidor, a ficgdo € interessante “por simesma”. Mas,
como sugerem as vozes mencionadas na pagina anterior, a arte pode ser muito
mais — no sentido de ser mais préxima e engajada com o cotidiano dos cidadaos
e cidadas comuns — do que pensamos.

Na década de 1930, por exemplo, surgiram nos Estados Unidos os
primeiros quadrinhos de acdo e aventura. Dentre 0s personagens principais
destes géneros que conquistaram os leitores de jornais da época, estavam
Tarzan (adaptado do best-seller “Tarzan of The Apes” (1918), de escritor Edgar
Rice Burroughs) e Buck Rogers, de Philip Francis Nowlan (1928). Ambos os
herois eram originais da literatura pulp!4, fazendo suas primeiras aparicdes no
universo da arte sequencial no ano de 1929, em territério estadunidense®®. Nos
anos subsequentes, varios outros heréis comegcaram a aparecer nas pranchas
sabatinas e dominicais dos jornais norte-americanos: € o caso do policial durdo
“Dick Tracy”(1931), de Chester Gould, do guarda de fronteira “King of the Royal
Mounted” (no Brasil, “O Rei da Politica Montada”) (1935), de Stephen Slesinger,
do heroi espacial “Flash Gordon” (1934), de Alex Raymond, dos misteriosos
“Mandrake de Magician” (“O Magico Mandrake”) (1934) e “The Phantom”
(“Fantasma”) (1936), de Lee Faulk, do habilidoso “Secret Agent X-9” (“Agente
Secreto X-9”) (1934), de Dashiell Hammet, do desbravador “Jungle Jim” (“‘Jim
das Selvas”) (1934), de Don More, do destemido e esperto “Prince Valiant”
(“Principe Valente”), de Hal Foster, e muitos outros mais.

Em seu livro “Super-History: Comic Book Superheroes and American
Society, 1938 to Present Day’, Jeffrey K. Johnson identifica dois tipos de herois
gue marcam as histérias em quadrinhos dessa década: os New Deal Social
Avengers (“Vingadores Sociais do New Deal™) e os vigilantes. O primeiro grupo
se caracteriza por herois que (em geral) representam figuras ligadas, real ou
imaginariamente, ao poder publico — o policial, o detetive, o guarda de fronteira,
o patrulheiro estrelar, o xerife de velho oeste, o cowboy mocinho, etc. Ja o

segundo grupo corresponde aos justiceiros que atuam no limite (ou até mesmo

14 As revistas Pulp eram revistinhas feitas a partir de poupa de celulose, muito baratas devido
seu material de producéo e que fizeram grande sucesso nas décadas de 1920 e 1930. Mais
informacdo em COLLARES, 2017.

15 Dois meses antes, Tarzan havia sido lancado na Gra-Bretanha, na revista “Tit-Bits”

16 O nome faz referéncia justamente ao plano de desenvolvimento socioecondmico New Deal
(Novo Ideal), de inspiracdo Keynesiana, implementado pelo presidente Franklin Delano
Roosevelt no intuito de mitigar os efeitos da Crise de 1929.
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fora) da legalidade, ocultando sua(s) identidade(s) com disfarces e mascaras.
S&o herdis que encarnam um estilo “robinhodiano” de agir, como Zorro e
Batman. Apesar de algumas diferencas, esses tipos de herdis, vingadores
sociais e vigilantes, partem de um mesmo principio comum, e suas aventuras
podem ser resumidas a formula “1) proteger os fracos/necessitados/inocentes;
2) punir os bandidos; 3) preservar a ordem e o equilibrio social”
(ALBUQUERQUE, 2019, p. 64). Para Mauricio Albuquerque, a l6gica por tras
desses herdis pode ser encontrada no contexto social em que eles foram criados,
servindo como uma espécie de resposta compensatoria ao trauma gerado pela

Grande Depressao.

Os herdis desta década, em particular, se caracterizam pelo
elemento social: sédo pessoas com habilidades excepcionais que
utilizam seus talentos Unicos para combater os parasitas do
sistema, 0s vigaristas, os politicos corruptos, os ladrées de
banco, enfim, toda a sorte de oportunistas e malfeitores que
corrompem a fragil ordem social, abusando dos fracos e
necessitados (ALBUQUERQUE, 2019, p. 64)

Por esta logica, ndo nos surpreende que o primeiro super-herai,
Superman (1938), de Jerry Siegel e Joe Shuster, tenha sido apresentado em sua
estreia como o “Campeédo dos oprimidos, a maravilha fisica que jurou dedicar
sua existéncia aqueles que precisam!” (FIGURA 1). Tampouco nos surpreende
o fato de que estes mesmos herois tenham transitado, deveras rapidamente,
para outros campos de atuacdo. “Se a década de 1930 fora o periodo dos
vigilantes mascarados e dos vingadores sociais” — citando Albuquerque
novamente — “a década de 1940 se caracteriza como a época dos superpatriotas,
herdis dotados de capacidades sobre-humanas e que combatem forcas do mal
de origem estrangeira (quase sempre em referéncias declaradas ao Japéao e ao
nazismo)” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 134), em prol da liberdade e da
democracia. O marco desta mudanca no mercado editorial se da, ndo por acaso,
no més de Marco de 1941, com o lancamento da primeira edicdo do Capitdo
América, que traz em sua capa o super-heréi desferindo um potente soco no
ditador aleméo Adolf Hitler (FIGURA 2) — uma evidéncia importante que nos

mostra a rejeicdo dos EUA aos valores promulgados pelo regime nazista, antes
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mesmo dos Estados Unidos declararem guerra as poténcias do Eixo?’.

(Figura 1: Superman em sua primeira aparicao nos quadrinhos. Disponivel em: <
https://images-na.ssl-images-
amazon.com/images/I/51grMmEcLGL. SX327 B01,204,203,200 .jpg>; <
https://i.pinimg.com/originals/f1/8a/3b/f18a3b4a24ace04a4b138d8e51c17325.png>. Acessado
em 17/03/2020.)

17 Para uma analise mais apurada desta edicdo em particular e do surgimento do Capitao
América nos quadrinhos, ver RIBEIRO, 2018; ou FILHO, 2018.
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de 1941. Imagem disponivel em: <
https://i.annihil.us/u/prod/marvel/i/mg/3/a0/5991fa03329b7/clean.jpg>. Acessado em
17/03/2020)

Mas néo é necessario voltar algumas décadas no tempo para termos bons
exemplos de producdes culturais engajadas com seus universos contextuais. Na
série-franquia “Harry Potter” (1997 — 2007), de J. K. Rowling, somos
apresentados a historia do jovem bruxo de 10 anos Harry James Potter. Criado
pelos tios Petunia e Valter Dursley devido a morte de seus pais em um suposto
acidente, Harry passa parte de sua infancia sem saber de seus poderes e
aptidées magicas, até o dia de seu aniversério de 11 anos, em que € visitado por
Rubeo Hagrid, que o leva para a Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts.

Harry toma conhecimento do que realmente acontecera com seus pais:
Tiago e Lilian foram assassinados por um poderoso bruxo das trevas. Trata-se
de Tom Servolo Riddle — autoproclamado Lord Voldemort, e posteriormente
chamado de “aquele cujo nome nao deve ser pronunciado” — que iniciara uma
insurreicdo para dominar as pessoas ndo-dotadas de capacidades magicas
(chamados na série de “trouxas”, ou “nascidos trouxas”).

O primeiro livro da franquia “Harry Potter and the Philosopher’s Stone”
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(“Harry Potter e a Pedra Filosofal”) (1997) gira em torno do suposto retorno do
vildo, que se apodera do corpo do professor Quirino Quirrell para obter a Pedra
Filosofal, um artefato de grandes poderes, capaz de produzir um elixir que
expande sobremaneira o tempo de vida de uma pessoa. O vildo trama roubar o
objeto maravilhoso e utilizar seu poder para recuperar sua forma fisica, nao
precisando mais de um hospedeiro, mas suas intengcdes acabam sendo
frustradas por Harry e seus amigos Ronald (“Rony”) Wesley e Hermione
Granger.

No segundo livro, “Harry Potter and the Chamber of Secrets” (“Harry Potter
e a Camara Secreta”) (1998), é aprofundada a questdo dos “sangues-puros”
versus “sangues-ruins”. O primeiro termo designa os bruxos ndo miscigenados,
aqueles oriundos de familias com longas linhagens magicas e que nunca se
casaram com “trouxas”. Ja o segundo € um termo pejorativo para 0s bruxos
mesticos, que ndo veem problemas no fato dos bruxos e “trouxas” conviverem e
se relacionarem de maneira harmoniosa e pacifica. Do terceiro ao sexto livro, a
série trata da segunda ascensao de Lord Voldermort. O vildo consegue cooptar
centenas de outros bruxos (nomeados como “Comensais da Morte”) em favor de
sua causa, que advoga pela supremacia dos “sangues-puros”.

N&o é necessario um grande esforco de reflexdo para se notar as
semelhancas existentes entre as motivacdes ideoldgicas de Lord Voldemort e os
discursos disseminados pelos regimes totalitarios que se instauraram na Europa
durante a primeira metade do século XX, em especial pelos regimes fascista na
Itédlia e Nazista na Alemanha. Para além dos mitos de pureza racial e da
idealizacdo de um tipo perfeito (0 homem ariano/ o bruxo ndo-miscigenado),
tanto o levante de Voldemort quando o Reich de Hitler construiram suas
“filosofias” de base a partir da exclusdo de um “outro”. No caso do nazismo, este
outro era chamado de untermensch “ (sub-humano), categoria que era utilizada
amplamente para designar varios grupos sociais, como ciganos, eslavos,
asiaticos, homossexuais, comunistas, poloneses, e, principalmente, judeus.
Estes grupos tinham como contraposi¢cdo os Ubermenschen (super-humanos),
termo apropriado e distorcido da obra “Also sprach Zarathustra” (“Assim falou

Zaratustra”, 1883), de Friedrich Nietzsche, que correspondia ao tipo humano
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perfeito dentro dos ideais do NSDAP, o alemé&o ariano puro de feicdes nérdicas*®.

Assim como o regime nazista, Voldemort sustentava seu projeto politico
quase que inteiramente na fabricacdo (e por l6gica, na demonizacdo) de um
grupo humano eleito por ele como “o grande inimigo”. A existéncia deste inimigo
no imaginario, seja dos membros do Reich ou seja lacaios do Lord das Trevas,
tido como nojento, pérfido e perigoso para a existéncia do grupo dominante, € o
gue da legitimidade as politicas de intolerancia, exclusao, e até de exterminio,
pregadas pelos dois grupos mencionados. Sem o0s judeus ou 0s “sangues ruins”
a quem execrar, 0s movimentos totalitarios, sejam eles reais sejam do mundo da
fantasia, ndo teriam tanto apelo social, nem seriam capazes de produzir uma
retérica tdo poderosa. Ambos se utilizaram do medo, do ressentimento, do

preconceito, e, sobretudo, do reacionarismo de um grupo dominante para
justificar acdes de extrema violéncia — além do mais, quando Voldemort passa a
controlar o ministério da magia ele ordena que sejam produzidos materiais
publicitarios de carater discriminatorio, como o panfleto “Mudbloods and the
Dangers They Pose to a Peaceful Pure-Blood Society” (“Sangues ruins e o0s
Perigos que eles oferecem a uma Sociedade Pacifica de Sangues-Puros”)
(FIGURA 3), algo que, ndo por acaso, lembra bastante o papel que a imprensa

e a propaganda tiveram para que o NSDAP mantivesse sua hegemonia.

18 Um pouco mais sobre a relacdo entre a filosofia de Nietsche e o Nazismo pode ser visto na
matéria Nietzsche, o homem que decretou a morte de Deus e influenciou indirectamente o
nazismo, produzida por Lucas Brandao para a pagina comunidadeculturaearte. Disponivel em:
< https://www.comunidadeculturaearte.com/nietzsche-o-homem-que-decretou-a-
morte-de-deus-e-influenciou-indirectamente-o0-nazismo/ >. Acessado em 29/03/2020
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(Figura 3: “Sangues ruins e 0s Perigos que eles oferecem a uma Sociedade
Pacifica de Sangues-Puros”. Imagem disponivel em:
<https://i.pinimg.com/564x/91/e3/b8/91e3b851b632f418d5f2a18c9472ee9f.ipg>.
Acessado em 17/03/2020)

Os dois exemplos mencionados anteriormente (os herois dos quadrinhos
produzidos durante a Grande Depressdo e a Segunda Guerra Mundial, e a
fantasia contemporanea de Harry Potter) nos permitem entender como
producdes de ficcdo podem estar muito proximas da realidade social, politica,
cultural, intelectual e cientifica de uma época em particular, se soubermos Ié-las
e interpreta-las de maneira mais detida. Ha muitos mais exemplos possiveis que
atestam a favor de tal premissa, espalhados em praticamente todas as midias
existentes. A série de TV “The X-Files” (“Arquivo X”), de Chris Carter, um dos
programas de maior sucesso do grupo Fox Entertainment durante os anos 1990
e inicio dos anos 2000, representa de maneira auténtica e cativante a paranoia
da populacdo estadunidense com relagéo a existéncia de seres extraterrestres
e as varias teorias de conspiracdo que se disseminaram nos anos proximos a

virada do milénio®®. Varios casos da série “Law and Order: Special Victims Unit”

19 Para entender um pouco sobre o impacto cultural e televisivo da série Arquivo-X, ver as
seguintes matéria: <  https://www.ign.com/articles/2018/01/05/the-x-files-could-only-have-
become-popular-in-the-90s>; <  http://www.bbc.com/culture/story/20160224-how-the-x-files-
changed-television>; < https://www.vox.com/culture/2018/10/23/17989508/x-files-25th-
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(“Lei e Ordem: Unidade de Vitimas Especiais”) foram inspirados em casos reais®°
— apesar de ser apresentado no inicio de cada programa que "The following story
is fictional and does not depict any actual person or event" (“A Histéria a seguir
é ficticia e ndo corresponde a nenhuma pessoa ou evento real”). Até Grey’s
Anatomy, uma série que trata do dia a dia dos residentes do hospital ficticio de
Seattle Grey, tem episodios inspirados em casos singulares da medicina
moderna?’.

Portanto, sim, podemos dizer, com base nos exemplos mencionados, que
a realidade pode inspirar a criacao de obras fantasticas e ficcionais, que apesar
de ndo retratarem a realidade de maneira exata, ipsis litteris, “bebem”
diretamente dela, tecem criticas, ironizam, evidenciam elementos (e omitem
outros), permitindo formular paralelos entre os universos interno e externo de
uma obra. Mas serd que poderiamos dizer o contrario, que a ficcdo também
inspira a realidade?

Em 1894, o engenheiro naval Simon Lake fez seu primeiro submarino, o
Argonaut Jr, atendendo a um pedido da marinha estadunidense que solicitava a
construcdo de um novo tipo de barco torpedeiro. A invencéo tinha cerca de 4,3
metros de comprimento por 1,2 de largura. Diferente dos submarinos modernos,
Argonaut Jr tinha trés rodas para néo atolar no fundo do mar e sua couraca
externa era feita de madeira. O protétipo serviu de base para que Lake
construisse o Argonaut No 1, com 11 metros de comprimento — quase trés vezes
maior do que a verséao anterior, em 1897, sendo o primeiro submarino a funcionar
plenamente em mar aberto. O sucesso do experimento motivou Lake a construir
uma versao ainda maior, o Argonaut No 2, com 18 metros de comprimento, e
passados alguns anos o submarino se tornou uma das armas principais da
Marinha dos Estados Unidos e viria a ser amplamente utilizado durante a

Primeira Guerra Mundial®2.

anniversary-monsters-of-the-week-excerpt-todd-vanderwerff>. Links acessados em 29/03/2020.
20 Mais informacdes em: < https://www.distractify.com/entertainment/2019/01/17/JUjbwUdtJ/law-
and-order-svu-based-on-true-headlines>. Acessado em 31/03/2010.

21 Mais informacgbes em: < https://www.tvinsider.com/gallery/greys-anatomy-real-life-cases/>.
Acessado em 31/03/2020.

22 Informacgdes retiradas das seguintes matérias: < https://www.britannica.com/biography/Simon-
Lake>; < http://www.usgennet.org/usa/nj/county/atlantic/Simon%20Lake.htm>; <
https://americanhistory.si.edu/subs/history/subsbeforenuc/early/argonaut.htm|>. Links
acessados em 29/03/2020.
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No que concerne ao nosso debate, € importante salientar a inspiracédo
literaria que levou Lake a realizar sua invencao. Quando crianca, o engenheiro
e inventor teve contato com a obra “Twenty Thousand Leagues under the Sea”
(“Vinte Mil Léguas Submarinas”), uma, dentre outras obras de ficcdo cientifica
de Jules Verne, publicada em 1869, que foi uma de suas referéncias para a
construcéo dos submarinos Argonaut, baseados em parte na nave Nautilus, do
Capitdo Nemo — personagem central do livro. O sucesso de Lake foi tdo noticiado
na época que o proprio Verne enviou um telegrama ao engenheiro dando-lhe os
parabéns por ter conseguido realizar tal empreitada?.

Outro exemplo pertinente pode ser encontrado na segunda metade do
século XX. Em 1969, Jack Higson Cover Jr, pesquisador da NASA, iniciou o
projeto de uma arma de eletrochoques capaz de paralisar uma pessoa e causar
forte dor sem pdr em risco a vida do atingido. Cinco anos depois, 0 dispositivo
estava pronto e recebeu o nome de TASER. A palavra é a uma abreviacdo de
“Thomas Swift and His Electric Riffle” (em portugués, “Thomas Swift e seu Rifle
Elétrico”), com as letras “S” e “A” trocadas de lugar. O motivo que levou Higson
a escolher esta abreviatura esta relacionado, assim como no caso citado
anteriormente, a uma obra ficcional. “Thomas Swift and His Electric Riffle” é o
nome de um romance da série “Thomas Swift”, que era feita por escritores
anbnimos que assinavam com o pseudénimo de Victor Appleton. O livro em
guestao trata de um episédio — dos mais de 100 que foram produzidos no total —
em que o herdi, Tom, constréi um rifle elétrico e vai testar sua invengéo cacando
elefantes no continente africano. No mais, a arma de choque néo letal de Higson
foi um verdadeiro sucesso, levou a criagdo da TASER International (hoje, Axon
Company) e hoje € parte integrante do equipamento policial em varios paises do
mundo.

Esses foram alguns exemplos, dentre os muitos que poderiamos
mencionar aqui, de producdes ficcionais que ndao apenas absorveram elementos
de suas respectivas eépocas, como também serviram de inspiracéo para pessoas
criativas que conseguiram, a partir delas, criar coisas novas, utilizando a ficgao

como referéncia. Mas antes de falarmos de histérias em quadrinhos e super-

23 Telegrama disponivel em: <http://www.simonlake.com/html/jules verne.htmI>. Acessado em
31/03/2020.
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heroinas, ainda precisamos refletir sobre outras no¢des importantes para esta
dissertacao.

1.2 Representacao: Uma Categoria Importante para os Estudos de Género

e Cultura Pop

Dos anos 1990 até o presente momento, o conceito de representacao tem
ocupado espaco de destaque nas pesquisas em Historia. No cenario académico
brasileiro, podemos dizer que se trata de uma das categorias tedricas mais
utilizadas no campo das humanidades, tendo utilidade ndo apenas na Historia,
mas também nas artes, na literatura, na comunicacdo, na educacdo e na
sociologia. Em um artigo publicado sobre o tema, Francismar Alex Lopes de

Carvalho afirma que

A consolidacdo de varios programas de pos-graduacdo em
historia nas universidades brasileiras, inclusive com a
constituicdo de linhas de pesquisa nas quais se integram
projetos relacionados a historia das representagfes, fomentou a
confecgdo de dissertacdes e teses nas quais conceitos como o
de “representacdes coletivas”, ou mesmo a tensdo “entre
praticas e representagbes”’, aparecem com frequéncia
(CARVALHO, 2005, p. 143)

De maneiras gerais, a nocao de representacdo ganha importancia e peso
na producdo de conhecimento histérico gracas aos trabalhos de Roger Chartier
— no Brasil, dois trabalhos, em particular, possuem fundamental importancia: “O
Mundo como Representagdo” (1991) e “Histéria Cultural: Entre Praticas e
Representagdes” (1990). Estas obras abriram caminho ndo apenas para a
traducao de outros livros desse historiador (como os titulos que lidam com a
histéria da leitura, por exemplo) como contribuiram substancialmente para sua
fama no Brasil. Em um levantamento de dados realizado algumas décadas atras,
foi constatado que de 100 teses e dissertagcbes produzidas entre os anos de 1994
e 1997, “o nome de Roger Chartier estava presente entre 20 e 30 referéncias
bibliograficas desses trabalhos: de fato, um dos historiadores estrangeiros mais
citados” (CARVALHO, 2005, p. 144)

Em ambos os textos, Chartier explica o porqué da nocao de representacao

ser tdo importante para o contexto intelectual do fim de século XX. O
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deslocamento do olhar dos historiadores para o campo das representacoes
coletivas-sociais, atentando para a maneira como 0S grupos humanos
representam a si mesmos (e aos seus adversarios) e os embates promovidos e
articulados por meio destas representacoes, permitiria uma profunda renovagéo
na maneira como o conhecimento histérico € produzido e na forma como séo
pensadas as relacbes socioculturais de uma época, sem, assim, cair no
relativismo radical defendido pelos pensadores (ditos) “pds-modernistas” — termo
por vezes utilizado de maneira depreciativa por historiadores que clamavam por
um “retorno” a objetividade e ao empirismo como resposta aos paradigmas
relativistas que ganhavam forca nas décadas de 1970 e 1980.

O projeto intelectual de Chartier foi alvo de desconfianga, e até de
ceticismo por parte de historiadores renomados da academia brasileira.
Pesquisadores como Ciro Flamarion Cardoso e Ronaldo Vainfas (apud
CARVALHO, 2005, p. 144) observaram com certa suspeita as criticas de Chartier
a “tirania do social”, mas podemos atribuir boa parte dessas criticas ao motivo
de que, na época, apenas os dois textos supracitados haviam sido publicados
no Brasil, tornando dificil a realizacdo de uma critica consistente acerca das
propostas do historiador francés.

Para Roger Chartier, “o conceito de representacao foi e € um precioso
apoio para que se pudessem assinalar e articular [...] as diversas relacbes que
0s individuos ou os grupos mantém com o mundo social” (CHARTIER, 2011, p.
20). Argumenta o intelectual que “As representacdes mentais sempre distorcem,
ocultam ou manipulam” (CHARTIER, 2011, p. 15) algo do objeto ao qual se
reportam. Desta forma, percebemos que Chartier da particular énfase ao campo
do social, como ilustra a seguinte frase: “As lutas de representacdes sdo assim
entendidas como uma construcdo do mundo social por meio dos processos de
adeséo ou rechago que produzem” (CHARTIER, 2011, p. 22).

Além de Chatrtier, outro tedrico da representacdo também se popularizou
no cenario académico nacional, ainda que sO recentemente sua obra maior
acerca do tema tenha sido traduzida e disponibilizada em lingua portuguesa:
Stuart Hall. Nascido em Kingston, na Jamaica, em 1932, e emigrado para o
Reino Unido em 1951, Stuart Hall — hoje ja falecido — é considerado um dos pais
fundadores dos chamados “British Cultural Studies” (“‘Estudos Culturais

Britanicos”), ou Escola de Birmingham dos Estudos Culturais. Para este autor,
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as representacdes sao importantes para o estudo das sociedades humanas, pois
elas conectam linguagem e significado a cultura: “Representar envolve o uso da
linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos [ideias,
sentimentos, valores, percepgbes, etc]” (HALL, 2016, p. 31). Entretanto —
ressalta — “esse € um processo longe de ser simples e direto” (HALL, 2016, p.
31).

Para Stuart Hall, nos concebemos e nos orientamos no mundo a partir das
representacbes que criamos para dar sentido a ele. Podemos representar
sentimentos, como o amor, utilizando a forma de um coracéo; ideias como a de
perigo, por meio de simbolos como um cranio (geralmente usado para indicar
gue algum lugar ou substancia oferece risco a vida) ou o simbolo de material
infectante; crencas religiosas (cruz, crescente, pentagrama, estrela de Davi);
ideologias politicas (foice e martelo, suastica, estrela vermelha, tucano, pomba);
nacionalidades (bandeiras, armas e selos nacionais). Assim, somos capazes de
entender estes simbolos e nos comunicar a partir deles, pois, sendo membros
de uma mesma cultura, possuimos mapas conceituais semelhantes — ou seja,
partihamos de uma mesma linguagem comum e de um mesmo léxico de
imagens, signos e simbolos, que possibilitam a comunicacéo. “Uma vez que nés
julgamos o mundo de maneira relativamente similar, podemos construir uma
cultura de sentidos partilhada, e entdo”
gue habitamos juntos” (HALL, 2016, p. 34).

Essa forma de pensar o papel que as representacoes desempenham em

— pontua Hall — “criar um mundo social

nossas relacées com o mundo social corresponde ao que Hall intitula como
abordagem construtivista. Esta forma de pensar a relagdo entre linguagem,
representacdo e cultura surge em contraponto a outras duas abordagens, a
reflexiva e a intencional.

Dentro da abordagem reflexiva, “o sentido é pensado como repousando
no objeto, pessoa, ideia ou evento no mundo real, e a linguagem funciona como
um espelho, para refletir o sentido verdadeiro como ele ja existe no mundo”
(HALL, 2016, p. 47). De tal forma, toda representacdo seria um produto de
natureza mimética, uma imitagdo imperfeita de algo (pré)existente no mundo
real. Esta abordagem é problemética por uma série de fatores. De certa maneira,
ela negligencia a importancia da relagdo linguagem-cultura no estudo de

representacdes sociais/culturais. Além do mais, somos capazes de conceber
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muitas coisas que existem Unica e exclusivamente em nossa imaginagédo, ndo
possuindo equivalentes no mundo real. Seres folcléricos, personagens de ficcédo
e fantasia, herdis de mitologias antigas. Podemos criar representacdes bastante
convincentes para eles, ainda que saibamos que jamais 0s encontraremos ao
longo da vida.

A segunda abordagem segue por um caminho diametralmente oposto ao
da anterior. A abordagem intencional defende “que € o interlocutor, o autor, quem
impde seu Unico sentido no mundo, pela linguagem. As palavras significam o
que o autor pretende que signifiquem” (HALL, 2016, p. 48). Esta perspectiva é
interessante para pensarmos muitas coisas. Ao observar uma pintura —
pensemos, por exemplo, em pinturas que tratam de temas nacionais, Como 0s
qguadros “Independéncia ou Morte” (1888) e “Tiradentes Esquartejado” (1893)
(FIGURAS 4 e 5), de Pedro Américo — ndo estamos diante de uma simples copia,
ou de um retrato fidedigno, do objeto representado, seja ele o Imperador Dom
Pedro | proclamando a independéncia do Brasil as margens do rio Ipiranga, seja
a morte tragica de Tiradentes, transformado em martir republicano?*. Dentro da
abordagem intencional, obras como estas, como outras varias que poderiam ser
mencionadas, falam sobre seus autores tanto quanto (ou até mais) dizem daquilo
gue representam. Nesse sentido, toda representacédo produzida acerca de algo
passa, inevitavelmente, pelo “filtro” do emissor, impregnando-se dos valores,
preferéncias estéticas e percepcdes de mundo de quem cria o conteudo em
guestdo. Trata-se de uma perspectiva interessante e valida para uma série de
situagdes; “uma vez que todos nds, como individuos, realmente usamos a
linguagem para convencer ou comunicar coisas que sao especiais ou Unicas

para nds, para o nosso modo de ver o mundo” (HALL, 2016, p. 48).

24 Ppara um estudo mais detalhado destas obras, ver o livro CARVALHO, 1990.
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(FIGURA 4: Pintura “Independéncia ou Morte” (1888), de Pedro Américo. Museu do
Ipiranga/USP-Séao Paulo/SP. Disponivel em:
<https://ensinarhistoriajoelza.com.br/stj/wp-

content/uploads/2015/03/43 PedroAmerico-1024x572.jpg>. Acessado em
17/03/2020.)
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(FIGURA 5: “Tiradentes Esquartejado” (1893), de Pedro Américo. Museu
Mariano Procépio/Juiz de Fora/MG. Disponivel em:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4f/Tiradentes escuartejado
%28Tiradentes supliciado%29 by Pedro Am%C3%A9rico 1893.jpg/1200px-
Tiradentes escuartejado %28Tiradentes supliciado%29 by Pedro Am%C3%A9rico
1893.jpg>. Acessado em 17/03/2020.)

Mas assim como a abordagem reflexiva, a abordagem intencional também
possui falhas. Como afirma Hall, “Cada um de nés ndo pode ser a Unica fonte de
significados na linguagem, uma vez que isso significaria que poderiamos nos
expressar em linguagens inteiramente particulares” (HALL, 2016, p. 48). Para
gue uma representacdo seja reconhecida de maneira semelhante tanto pelo
agente emissor quanto pelo receptor, € necessario que haja um elo
comunicacional entre eles; é preciso que ambos falem a mesma “lingua”,
entendam os mesmos cbédigos, estejam familiarizados com um mesmo repertorio
de signos. Justamente por isso, a “linguagem nunca pode ser um jogo
inteiramente privado” (HALL, 2016, p. 48). Mesmo idiomas criados para
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universos ficcionais, como o Klingon, de “Star Trek”, o élfico de Tolkien, ou o alto
valiriano, de “As Crénicas de Fogo e Gelo”, de George R. R. Martin, possuem
uma légica propria, dotada de regras, codigos e convencdes de linguagem que
permitem que essas linguas, mesmo que nao sejam faladas correntemente em
nenhum pais do globo terrestre, sejam identificaveis para os fas dessas
franquias.

Isto nos leva a terceira abordagem, ja mencionada anteriormente neste
capitulo, para pensarmos como funcionam as representacfes: a abordagem
construtivista. “Ela atesta que nem as coisas nelas mesmas, nem 0s usuarios
individuais podem fixar os significados na linguagem” (HALL, 2016, p. 48). NGs,
utilizando os sistemas representacionais que nos rodeiam, construimos o
sentido. Na légica deste enfoque, “ndo devemos confundir o mundo material,
onde as coisas e pessoas existem, com as praticas e processos simbolicos pelos
guais representacdao, sentido e linguagem operam” (HALL, 2016, p. 48 — grifo no
original). Diferente do que é disseminado no senso comum, 0s pensadores que
seguem a linha do construtivismo ndo negam a existéncia do mundo material;

para eles

Sd0 os atores sociais que usam 0s sistemas conceituais, 0
linguistico e outros sistemas representacionais de sua cultura
para construir sentido, para fazer com que o mundo seja
compreensivel e para comunicar sobre esse mundo,
inteligivelmente, para outros. [...] A representagéo é uma pratica,
um tipo de “trabalho”, que usa objetos materiais e efeitos. O
sentido depende n&o da qualidade material do signo, mas de sua
fungéo simbdlica.” (HALL, 2016, p. 49)

Agora que conseguimos compreender um pouco acerca do conceito de
representacao e as diferentes utilizacbes do termo, vejamos como tais no¢cdes
se aplicam a exemplos do cotidiano. Em virtude do tipo de enfoque escolhido
para desenvolver a presente pesquisa, 0S exercicios a seguir se voltam mais a
abordagem construtivista de Stuart Hall, pois, em nosso entendimento, ela é
mais apropriada tanto para o estudo dos artefatos da cultura pop quanto das
pecas publicitarias que veremos agora.

Observemos a Figura 6. Vemos nela um homem de meia idade, trajado
com roupas elegantes (paletd, camisa social e gola role), debrucado numa
bancada enquanto degusta uma bebida alcodlica. O homem olha fixamente para
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a camera (no caso, para a pessoa que observa a imagem) com uma expressao
ambigua; um misto de seriedade com um ar de confianca e poder. Em sua frente,
estd a garrafa com a bebida que ele estd consumindo, cujo rétulo esta quase
gue completamente virado para o observador, permitindo visualizar o brand
(marca) do produto. Do lado direito da imagem, estéo as frases de impacto que
criam a “narrativa” da propaganda: “The taste is distintive. The man is Sean
Connery. The Bourbon is JIM BEAM” (“O sabor é distinto. O homem é Sean
Connery. O Bourbon é JIM BEAM”). Aqui, ja podemos perceber como operam
as representacdes criadas pela propaganda com relacdo a trés coisas em
especial: 1) o produto apresentado; 2) o sujeito que cede sua imagem para a
peca publicitaria; e 3) o enaltecimento de um determinado tipo de masculinidade,

atrelada ao consumo de certas bebidas alcodlicas.

The taste is distinctive.
The man is Sean Connery.

The Bourbon is JIM BEAM.

ot T

BE PROCE KENTUCKY STRAIGHT BOURBOW WHISKEY DISTILLED AND BOTTLED BY THE .'l)c’S 8. BEAM DISTILUING CO., CLERMONT, BEAM, KENTUCKY 207

(FIGURA 6: Propaganda do Whiskey Bourbon JIM BEAM, de 1967, tendo o ator Sean
Connery como garoto propaganda. Disponivel em: <
https://i.pinimg.com/originals/80/89/05/808905f91f1e8a596718aee87a534d35.jpg>.
Acessado em 17/03/2020.)

Como mostrado nas frases, 0 homem da imagem € o ator escocés Sean

Connery, artista que fez grande sucesso na década de 1960 por suas atuacoes
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nos filmes da franquia 007, adaptados dos livros de lan Flemming, como “Dr No”
(1962), “From Russia with Love” (1963), “Goldfinger’ (1964), “Thunderball”
(1965), “You only live twice” (1967), entre outros mais. O andancio também é
dessa época, feito para a edicdo do més de junho de 1967 da revista Playboy —
certamente o mais famoso peridédico de conteudo sexual-erético voltado ao
publico masculino. Ja o produto em questdo é um whiskey bourbon da marca
Jim Beam, que iniciou suas atividades como uma empresa familiar em 1795 e
esteve em funcionamento até o ano de 2014, quando foi comprada pela
companhia Suntory Holdings?®.

Podemos explorar varios elementos desta peca de marketing: por que
escolher Sean Connery como garoto propaganda desta bebida? Por que em um
periodico direcionado aos homens? Por que ndo uma mulher, uma atriz famosa
da época, ao invés deste ator em especial? Sera que a mensagem transmitida
teria 0 mesmo efeito se o modelo escolhido n&do tivesse as mesmas
caracteristicas? E principalmente, que valor estd sendo construido acerca dos
objetos, pessoas e situacdes ali representados?

Primeiramente, € preciso considerar o que 0 nome artistico “Sean
Connery” representava na década de 1960. Apesar de ja atuar desde a década
anterior (1950), foi nos anos de 1960 que a carreira de Connery ganhou projecao
internacional, gracas, em grande parte, aos filmes de 007. Mais do que isso, suas
atuacdes, consideradas por varios apreciadores da franquia como a melhor ja
realizada do personagem James Bond, fizeram com que fosse construido um
certo imaginario em torno de figura de Connery, que se tornou o modelo de gala
hollywoodiano. Em outras palavras, € como se ator e personagem tivessem se
“‘mesclado” no imaginario midiatico. As qualidades do personagem James Bond
— homem alto, elegante, e com senso de humor sarcastico, mas a0 mesmo
tempo eximio agente secreto, capaz de realizar operacdes de sabotagem,
espionagem e desarticular grandes organizagdes criminosas agindo (quase)
sempre sozinho — nédo ficaram restritas ao personagem ficcional criado por

Flemming, mas foram, num processo associativo, “transportadas” para o mundo

%5 Informag0es retiradas das paginas: <
https://web.archive.org/web/20160401211249/http://www.jimbeam.com/en-us/make-
history/beams-history>; <
https://web.archive.org/web/20160404223831/http://www.beamsuntory.com/about>. Acessados
em 29/03/2020.
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real, precisamente para o ator que “deu vida” ao personagem na cultura popular.

E justamente desta simbiose, da criacdo de uma fronteira ténue entre a
realidade e a ficcdo, que a industria da publicidade se aproveita para construir
narrativas que potencializem seus produtos, agregando a eles determinados
valores, que nem sempre precisam ser racionais. Provavelmente, o Whiskey
Bourbon Jim Beam é apenas uma bebida alcdolica destilada como muitas outras
disponiveis no mercado, mas a propaganda, da maneira como € construida, o
faz o produto parecer algo muito maior, algo que o leitor homem (publico alvo
tanto do anuncio quando da revista Playboy) precisa adquirir. Aqui, Connery é

apresentado implicitamente como um modelo masculino ideal, homem de
sucesso, bonito, elegante e de gosto refinado. Logo, se o leitor deseja ser
(também) um homem de sucesso, sugere-se que faca como o ator, beba
Whiskey Bourbon Jim Beam.

O fato de o ator corresponder aos padrdes de beleza da época também
contribui para a construcdo efetiva da mensagem. Em nossa cultura, somos
levados a crer que a beleza fisica esta automaticamente vinculada ao sucesso
nos campos social e profissional. Provavelmente, a estética é um dos elementos
com maior potencial para a constru¢éo de valores socioculturais. A soma desses
elementos (homem bonito e famoso, roupas elegantes, gosto refinado), acaba,
por fim, enaltecendo o produto apresentado. Algo que nao aconteceria da
mesma maneira se o ator escolhido para a peca ndo tivesse 0S mesmos
requisitos (se fosse baixo, obeso, calvo, utilizasse roupas mais simples, etc).

Por fim, ha de se considerar a questdo do género. Logicamente, nao
existe nenhuma barreira que impeca uma mulher de consumir o produto acima
apresentado, tratando-se de uma simples bebida destilada. Logo, em termos
racionais, ndo haveria nenhum problema se a pessoa escolhida como
protagonista da pega fosse uma mulher, talvez uma atriz famosa dos anos 1960,
alguém como Katherine Hepburn, Anne Bancroft, ou alguma outra de prestigio
equivalente. Certo? Por l6gica sim, mas ha outras varidveis em curso.

O argumento procederia se ndo fosse o fato da industria da midia
raramente utilizar critérios e justificativas racionais para o consumo de seus
produtos. Na maior parte dos casos, a publicidade se ancora em fatores
emocionais, buscando ativar gatilhos mentais que criem associagdes positivas

com o produto apresentado — 0 que precisa estar de acordo com a mensagem
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transmitida e o publico alvo a quem o produto é direcionado. Nesta situagdo em
particular, percebemos que o discurso emitido se alimenta de um imaginario
masculinista, fundamentado em elementos como o sucesso, a elegancia, o bom
gosto, que juntos (sintetizados na figura de Sean Connery) constroem uma ideia
de virilidade. Se considerarmos 0s papeis sociais que eram esperados de
homens e mulheres no contexto pés Segunda Guerra Mundial (ainda influentes
mesmo passados vinte anos do conflito), seria um contrassenso para 0S
produtores de marketing escolher uma atriz para figurar em uma propaganda de
uma bebida alcodlica voltada ao publico masculino.

Isso ndo significa que mulheres ndo possam atuar em propagandas de
bebida ou semelhantes. Longe disso! Veremos a seguir alguns exemplos que
vao na direcdo oposta deste que acabamos de analisar. Queremos dizer,
encerrando nossa leitura sobre a peca supracitada, que a mensagem presente
no anuncio sé fora possivel de ser produzida porque comunicador e receptor
partilha(va)m de valores semelhantes. Em outras palavras, eles pertenciam a
uma mesma cultura; possuiam pensamentos em comum acerca do papel social
masculino, do que € um homem de sucesso, da aura que permeia a figura de
Sean Connery, e todo o tipo de construtos socioculturais (a grande maioria deles
evocados tacitamente) que permitiam, nas referéncias daquela época, que a
mensagem fosse transmitida com eficiéncia. A propaganda — e isto ndo vale
apenas para a década de 1960 — ndo precisa explicar cada uma das ideias,
principios e juizos evocados em sua narrativa. Ela utiliza daquilo que é comum
ao receptor, o que ja foi naturalizado ao longo dos anos, que foi estabelecido
como “verdade” no senso comum e que faz parte de sua bagagem cultural; aquilo
gue pertence ao seu universo de referéncias e pode ser expresso numa
linguagem comum.

Vejamos agora uma propaganda da cerveja estadunidense Budweiser de
1962, e sua releitura realizada no ano de 2019 pela mesma empresa (FIGURA
7). Vemos nela uma cena que retrata um episédio cotidiano das familias norte-
americanas dos anos 1960. A mulher, esposa, prepara um apetitoso jantar para
seu marido que acaba de chegar em casa apdés um longo dia de trabalho. O
homem aprecia o aroma do saboroso jantar enquanto segura na mao esquerda

uma grande caneca de cerveja.
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(FIGURA 7: Pecas de propaganda de cerveja Budweiser. A esquerda, a peca original
de 1962. A direita, uma releitura de 2019. Disponiveis em:
<https://abrilexame.files.wordpress.com/2019/03/budweiser-international-womens-day-
sexist-1950s-ads-3a.jpg?quality=70&strip=info&w=1024&h=576> . Acessado em
17/03/2020.)

Trés frases de peso chamam atengao na figura: a primeira, “this calls for
BUDWEISER” (“Isso pede por BUDWEISER”); a segunda, “great appetite”
(“grande apetite”), e a terceira “dinners’s almost ready and it sure smells good.
Losen your tie and enjoy your Budweiser” (“o jantar esta quase pronto e com
certeza cheira bem. Afrouxe sua gravata e aproveite sua Budweiser”). A primeira
frase se refere a situacao retratada, atribuindo um valor positivo ao jantar em
familia com a afirmacgao “isso pede Budweiser’. Nao apenas o acontecimento
passa a ser ainda melhor com a insercao do produto apresentado, como ocorre,
também, uma tentativa de naturalizacdo do consumo do artigo em momentos
felizes do dia a dia. A segunda frase diz respeito a uma caracteristica do produto,
a Budweiser vendida em formato Big Size Can — o que podemos traduzir sem

grandes problemas para a expressao brasileira “latdo”, geralmente utilizado para
as cervejas vendidas em latas com cerca de 473 mis. A frase faz um certo jogo
de linguagem com a imagem, produzindo uma dupla conotac¢ao ao correlacionar
o tamanho da lata com o tamanho da fome do homem, por isso “grande apetite”.
A terceira frase, por fim, € a que faz o0 maior apelo ao consumidor: “o jantar esta

guase pronto e com certeza cheira bem. Afrouxe sua gravata e aprecie sua
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Budweiser”. Os papeis sociais de género vigentes da época sao representados
de maneira bastante evidente: o homem exerce a funcédo de marido provedor,
enquanto a esposa, guardia do lar, prepara o alimento da familia — ndo deixando
de lado o cuidado com a aparéncia, algo que podemos perceber pelo penteado
bem trabalhado da mulher.

Terminada nossa leitura da peca original, direcionemos nosso olhar para
a adaptacao desta propaganda realizada no ano de 2019. A releitura possui a
mesma paleta de cores, passa-se no mesmo ambiente doméstico e mantém a
personagem feminina da obra original, porém sem a presenca do marido,
substituido por um céo. Duas das trés frases mencionadas foram modificadas.
Ao invés de “big apetite”, esta a frase “time to unwind” (“hora de relaxar”), o que
muda bastante a intencdo do discurso proferido. A terceira frase, que assim
como no exemplo anterior é a que constréi a narrativa da propaganda, é a
seguinte: “It's Friday, your favorite takeout just got here. Crack open a cold Bud
and enjoy some time to yourself’ (“E sexta-feira, seu lanche favorito acabou de
chegar. Abra uma Bud gelada e aproveite algum tempo para vocé mesma”).

Apesar de a personagem feminina ser, aparentemente, a mesma,
podemos notar uma mudanca radical no tom do discurso produzido. Quase
sessenta anos separam o material original de sua releitura, e, grosso modo,
ambos possuem a mesma inteng&o: promover o consumo da cerveja Budweiser.
Ambos se reportam a situacdes do dia a dia, algo que ocorre de maneira
intencional, pois gerar familiaridade e conexao emocional com o produto € uma
estratégia recorrente no mundo da publicidade. Porém a mensagem é construida
de maneira diferente. No primeiro caso, a atencédo se foca no homem — como
demonstram as frases citadas logo acima, de forma que a mulher é jogada para
uma posicado secundaria, ficando, ainda que nao deixando de ser uma parte
importante da composicao geral, como personagem coadjuvante, alguém que
esta ali apenas para completar a narrativa que tem o0 homem como protagonista.
Obviamente, assim como no caso que analisamos anteriormente com Sean
Connery, o motivo que leva a tal escolha por parte dos artistas e publicitarios
responsaveis pela obra se da, logicamente, pelo publico consumidor do produto
naguela época — ou pelo menos pela impressdo que 0s responsaveis pela
propaganda tinham de qual devia ser esse publico.

Ja na releitura de 2019, o homem néo esta presente e a aten¢ao toda se
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foca na mulher. Ao invés de estar cozinhando para o marido (o0 texto que
acompanha a imagem da releitura sequer o menciona, logo podemos concluir
gue ele ndo existe neste universo atualizado), a garota encomenda sua prépria
comida, o que Ihe confere mais tempo para o lazer e diversdo. Temos aqui uma
alusdo a mulher moderna. Aparentemente solteira, mae de um pet, desfrutando
do seu tempo livre apos um longo dia de trabalho (algo que na imagem anterior
estava ligado ao elemento masculino) na companhia de uma Budweiser. Todas
as frases corroboram para a fabricacdo de um outro tipo de discurso, que valoriza
a mulher independente, dona de si, que nédo necessita de um homem para estar
bem.

E, evidentemente, reiterando o argumento central deste subcapitulo, a
forca da mensagem publicitaria esta justamente no fato dela evocar ideias e
representacdes sociais ja enraizadas no imaginario coletivo, ora das pessoas da
década de 1960 ora das pessoas da segunda década dos anos 2000. Em outras
palavras — finalizando nossa discussao sobre o conceito de representagcéo
construcionista de Stuart Hall — tdo importante quanto a(s) imagem(ns) em si sdo
os backgrounds culturais, os “panos de fundo” que dao base para as
representacdes (ndo apenas de género, mas também de classe, de raca, e até
representacdes do passado) produzidas pela midia de massa e pela indUstria
cultural. Entender o funcionamento dessas relacbes € um passo fundamental

para prosseguir com nosso estudo.

1.3 Por que devemos estudar as Midias e o Entretenimento? Reflexdes

sobre Representatividade

Eu s6 quero que vocés saibam que a Marvel sempre foi e
sempre sera um reflexo do mundo que vemos da nossa janela.
Esse mundo pode mudar e evoluir, mas uma coisa que nunca
ird mudar € o jeito que contamos nossas histérias de heroismo.
Essas histérias tém espago para todos, independentemente da
sua raga, seu género, sua religido ou da cor da sua pele. As
Unicas coisas que ndo tém espaco aqui sdo o 6dio e a
intoleréncia. Esse homem do seu lado, ele é seu irmédo. Aquela
mulher ali, ela é sua irma. E aquela crianga passando...Quem
sabe? Ela pode ter poderes proporcionais ao de uma aranha.
Somos todos parte de uma grande familia: a familia humana?®

26 Informacgdo retirada de: <https://www.istoedinheiro.com.br/a-presenca-e-as-licoes-de-stan-
lee/>. Acessado em 30/03/2020. Para ver o discurso original de Stan Lee, ver:
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(LEE, 2017, video)

Um ano antes de falecer, Stan Lee?’, provavelmente o nome mais
conhecido quando se trata de histérias em quadrinhos e super-herdis, deixou
registrado um video em que faz um empolgante discurso sobre o que € a Marvel
Comics. Acima, temos um trecho de sua fala, que foi divulgada no canal oficial
da empresa Marvel Entertainment?® com o titulo “A Message from Stan Lee”
(“Uma mensagem de Stan Lee”).

As palavras do estimado escritor, produtor e quadrinista deixam claro seu
posicionamento sobre qual o propdésito das historias de Super-Herois: refletir as
coisas que vemos, sentimos, presenciamos e vivenciamos no mundo real. A
mensagem deixada por Lee, uma das falas mais emocionantes feitas em seus
ultimos anos de vida, é de tolerancia e de inclusdo, como mostram os trechos
em que o autor diz que “Essas historias tém espaco para todos” e que “Somos
todos parte de uma grande familia”. Em uma matéria produzida para a pagina
Mercadizar (mercadizar.com), Isabella Botelho alega que havia um contexto para
que Stan Lee fizesse essa fala, que “foi um tipo de resposta aos fas que
protestavam contra o0 crescente espaco dado a temas como inclusdo e
diversidade nos quadrinhos da editora”® (BOTELHO, 2020).

Isso nos leva ao ultimo debate deste capitulo. Aqui, seremos bem mais
breves do que nos subcapitulos anteriores, pois a discussao que faremos agora
nao € tao tedrica ou bibliografica quanto as anteriores. Portanto, os argumentos
gue se seguem daqui até o segundo capitulo consistem em opinides, reflexdes
e posicionamentos nossos — ainda que nos apropriando de falas de outras
pessoas — sobre o tépico que discutiremos agora.

Afinal, por que devemos estudar midias e cultura pop? Até o momento,
entendemos que 1) ficcdo e realidade dialogam e se entrecruzam de diversas
maneiras; 2) nossa realidade social, politica, econémica, enfim, pode servir de
inspiragdo para a producdo de obras ficcionais, e 0 mesmo pode ocorrer em

sentido inverso, de maneira que a ficcao pode servir como modelo para agoes e

<https://www.youtube.com/watch?v=sjobevGAYHQ >. Acessado em 30/03/2020.

27 Dentre os personagens criados por Stan Lee, estdo Hulk, Homem Aranha, o Quarteto
Fantéastico, Doutor Estranho, Pantera Negra, os X-Men, entre muitos outros.

28Link do canal: <https://www.youtube.com/watch?v=sjobevGAYHQ>. Acessado em
30/03/2020.

29 Matéria disponivel em: <https://mercadizar.com/entretenimento/representatividade-nos-
quadrinhos/>. Acessado em 31/03/2020.
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criacoes da vida real; 3) a ficcdo (assim como a publicidade e os meios de
comunicacdo como um todo) opera por meio de representacées que ndo devem
ser entendidas como simples simulacros de nosso mundo; sdo construtos
semanticos arraigados no imaginario e na praxis social — ou seja, que podem
(re)produzir valores, preconceitos e juizos acerca daquilo que representam; e 4)
tdo importante quanto estudar as representacdes de grupos sociais em um
determinado contexto historico, € entender a cultura dominante da época, para
assim captar os discursos que permeiam a confeccédo de uma obra, seja ela um
filme, um quadrinho, um romance, uma série de TV, uma propaganda, seja
gualquer outro material que seja de interesse do(a) pesquisador(a).

Mas no que isso nos ajuda a entender as histérias em quadrinhos, e
especificamente as histérias de Jessica Jones? Ora, a cultura pop nos permite
conceber coisas que seriam mais dificeis (ou talvez impossiveis) de ser obtidas
com fontes de maior prestigio. No caso da Histdria, as fontes (ditas) “oficiais”,
segundo os antigos paradigmas do positivismo e do historicismo rankeano,
privilegia(va)m o campo da politica, dando maior énfase a grandes lideres e
generais, deixando pouco espaco para explorar a dimenséo cultural. A cultura
de massa nos permite ir além. Por ser um meio voltado ao grande publico e com
vistas ao lucro, uma histéria em quadrinhos (por exemplo) pode nos dizer muito
mais sobre 1) como determinados grupos sociais séo vistos (enaltecidos ou
depreciados) pela maioria das pessoas; 2) quais sdo 0s medos e temores
coletivos de uma época em particular; 3) que modelos de conduta estdo sendo
disseminados pela populacdo; 4) que valores ético-morais circulam na
sociedade; 5) quem s&do o0s inimigos publicos de maior destaque; e,
principalmente, 6) que no¢des de “bem” e “mal” — ambos escritos com aspas —
estdo sendo consumidas pelo grande publico.

Como afirma luri Reblin, “enquanto bens culturais, os super-herdis e as
super-heroinas sao fornecedores e fornecedoras de sentido. Traduzem um
conjunto de valores que sdo expressos em suas falas e em suas acgdes”0
(REBLIN, 2016). N&o apenas as historias de superaventura, mas também a
fantasia de época, a ficcdo cientifica — e por que nédo dizer as series de

investigagéo policial, os filmes de terror, as releituras de contos infantis, os

33 Fonte: < http://minasnerds.com.br/2016/11/08/mulher-maravilha-e-icone-feminista-sim-
entenda/>. Acessado em 31/03/2020.
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desenhos animados, e tudo mais que caracteriza O universo pop — Vém
ocupando cada vez mais o lugar de referéncia que antes era proprio “[d]as sagas
biblicas, [d]os mitos, [...] [d]as estdrias e [d]os causos que nossos avis, nossas
aves, partilharam, no sentido de fornecer exemplos de atitudes” (REBLIN,
2016)3! e principios basilares, importantes para o aperfeicoamento moral e para
a construgdo do senso de coletividade. Assim, “os super-heréis e as super-
heroinas hoje tém se tornado modelos de comportamento e expressao de
nossos ideais e visdoes da realidade”®? (REBLIN, 2016). “Seu papel” — conclui
Reblin — “consiste em ser simultaneamente uma valvula de escape e um simbolo
ora mais, ora menos difuso que pode orientar nosso caminhar”®® (REBLIN,
2016).

Isto nos leva diretamente ao tépico da representatividade, entendida por
noés como a qualidade daquilo que é capaz de representar respeitosamente e
satisfazer os anseios de determinado grupo de se sentir devidamente
representado numa narrativa ficcional, sem incorrer em estere6tipos e clichés.
Se os herdis e heroinas da cultura pop sdo capazes de inspirar pessoas,
construindo valores e vis6es de mundo reais, € de suma importancia que grupos
desfavorecidos da sociedade (como mulheres, negros, imigrantes, pessoas com
deficiéncias, entre outros) tenham modelos em quem se inspirar.

Frequentemente, fas mais antigos de certas franquias de super-heréis
costumam rejeitar mudancas em seus personagens favoritos, especialmente
aquelas que atendem a uma agenda tida (depreciativamente) como
“politicamente correta”. Uma infinidade de casos ocorreu nos ultimos anos, em
que é possivel perceber a reagdo, em grande parte negativa, do publico
“tradicional” com relagcéo ao novo Thor e o novo Homem de Ferro (ja que agora,
na nova versao, ambos sdo mulheres), ou mesmo com relacdo a sexualidade de
personagens antigos (vide Alan Scott, umas das identidades secretas do
Lanterna Verde, e Wolwerine na edi¢cdo #10 da revista X-Treme X-Men, ambos

representados em cenas homoafetivas). Por um lado, isto nos mostra que existe

31 Fonte: < http://minasnerds.com.br/2016/11/08/mulher-maravilha-e-icone-feminista-sim-
entenda/>. Acessado em 31/03/2020.
32 Fonte: < http://minasnerds.com.br/2016/11/08/mulher-maravilha-e-icone-feminista-sim-
entenda/>. Acessado em 31/03/2020.

33 Fonte: < http://minasnerds.com.br/2016/11/08/mulher-maravilha-e-icone-feminista-sim-
entenda/>. Acessado em 31/03/2020.
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um grande conservadorismo, sendo até reacionarismo, por parte de uma parcela
substancial dos consumidores de quadrinhos. Por outro lado, é inegavel que o
universo das HQs, tanto em sua dimensao editorial quanto ficcional, € um campo
de disputa em que diferentes discursos buscam se validar e cooptar adeptos.

No que diz respeito as super-heroinas, devemos atentar para a
pluralidade. Se existem muitas mulheres e formas de o ser, nada mais justo que
existam muitos tipos de super-heroinas, dos mais variados tipos, biétipos, etnias,
nacionalidades; oriundas de todas as classes sociais; de beleza inigualavel, ou
de beleza incomum; bem humoradas, mal humoradas; proativas, depressivas;
brancas, negras, latinas, asiaticas, aborigenes; heterossexuais, homossexuais;
cisgéneras, transgéneras, com looks deslumbrantes, ou com roupas casuais;
com penteados invejaveis, ou pouco se preocupando com a aparéncia; enfim,
modelos que possam contemplar e, a0 mesmo tempo, inspirar positivamente as
mulheres. Como afirma Natania Nogueira em uma passagem que ilustra muito
bem nossa linha de raciocinio, “Uma menina pode se identificar com a Mulher
Maravilha por vérias razdes: por ela ser mais forte que os homens, por ela ser
mais inteligente ou por ela ser mais bonita” (NOGUEIRA, 2008, p. 6). “Uma
personagem de papel pode” — conclui a autora — “vir a ser o modelo, um mito,
gue ira guiar as acfes de uma crianca, que se tornard um adulto e que ird
reproduzir de alguma forma estes valores (NOGUEIRA, 2008, p. 6).

Com base em tudo isso, podemos agora direcionar nosso olhar para a
histéria das super-heroinas e perceber como elas surgiram e evoluiram com o
passar dos anos, até chegar ao exemplo que concerne a este trabalho, que é
Jessica Jones.
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CAPITULO 2: Super-heroinas na Cultura Midiatica do Século XX

2.1 Havia (Super)Heroinas antes da Mulher Maravilha?

Apoés discutir brevemente algumas questbes sobre representacdo e
representatividade, podemos, agora, falar um pouco sobre a histéria das super-
heroinas e a evolucdo destas personagens ao longo do século XX. Logo de
inicio, uma questao de grande importancia se coloca a nossa frente: quem foi a
primeira super-heroina? Em uma situacao hipotética, se esta pergunta fosse feita
a uma, ou mais de uma, pessoa aleatéria, € provavel que a resposta mais
recorrente fosse: a Mulher Maravilha. E nesta situacdo imaginaria, nosso(a)
entrevistado(a) ficticio(a) estaria equivocado(a). Dada sua popularidade, é
compreensivel que a Wonder Woman seja tida na imaginacédo popular como a
primeira personagem de uma das categorias mais importantes da cultura pop
contemporanea.

N&o ha por que discordar da importancia que sua existéncia teve para que
novas heroinas com superpoderes surgissem nas HQs produzidas apos
Dezembro de 1941 quando, na edi¢do n° 8 da série All Star Comics, ocorreu a
primeira aparicdo da Mulher Maravilha nos quadrinhos. Quando se trata dela,
estamos falando da super-heroina por exceléncia; o modelo “primordial” que deu
origem a todas as outras que viriam a surgir posteriormente. Mas quando lidamos
com arte e cultura, nada surge do zero, e neste sentido nossa amazona
enfermeira ndo haveria de ser uma excec¢ao. Vamos ver agora algumas heroinas
(supers ou ndo) que se arriscavam a lutar contra as forcas do mal antes de Diana
Prince fazer estrear em 1941.

Em 1938, na edicdo n° 46 de revista britanica “Wags”, Sheena “The Queen
of the Jungles” (“A Rainha da Selva”) apareceu pela primeira vez no mundo dos
guadrinhos. Sheena é uma garota loira, de corpo atlético e, como sera comum
nas HQs desta tematica, de grande sensualidade (FIGURA 8). Filha do Doutor
Cardwell Rivington, que levara sua filha com ele durante uma expedi¢cdo no
continente africano, ela perde seu pai durante uma viagem de exploracao e é
adotada por um médico-feiticeiro nativo chamado Koba, que ensina a menina a
sobreviver numa Africa selvagem. Segundo Jess Nevins, na “Encyclopedia of

Golden Age Superheroes” (“Enciclopédia dos Super-herodis da Era de Ouro”).
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Assistida pelo grande cacador branco Bob Reynolds, Sheena
luta contra tudo, incluindo, mas ndo se limitando a: nativos e
animais hostis, gigantes, um super-macaco, o Terror Verde,
tigres dente-de-sabre, cultistas do vodu, homens-gorilas,
macacos-do-diabo, cultos de sangue, rainhas diabdlicas,
dinossauros, exércitos de formigas, homens-ledes, racas
perdidas, péassaros-leopardo, homens das cavernas, deuses
serpentes, macacos-vampiros, etc 3.

Nessa época, histdrias de aventura na selva haviam se tornado bastante
populares, tanto nos quadrinhos quanto na literatura pulp, gracas ao sucesso da
obra “Tarzan of the Apes” (“Tarzan dos Macacos”) (1912), de Edgar Rice
Burroughs — que também havia sido adaptada para uma releitura em arte
sequencial em formato comic strip (tiras de jornal de tiragem sabatina/dominical),
pela pena da Harold (Hal) Foster.

Will Eisner e Jerry Iger foram responsaveis por essa obra, que
possivelmente foi inspirada no romance vitoriano “She: A History of Adventure”
(“Ela: Uma Histéria de Aventura”), de H. Ridder Hagard, uma das primeiras
producdes literarias modernas a explorar a mistica dos “mundos perdidos”;
histérias geralmente escritas por autores britanicos e ambientadas em alguma
das coldnias de exploracao da Gra-Bretanha, repletas de elementos colonialistas
e que esbocam bem o “exotismo” da cultura e fauna africanas, sul-americanas e

asiaticas no imaginario inglés.

3 No original: “Assisted by the great white hunter Bob Reynolds, Sheena fights everything under
the sun, including but not limited to: hostile natives, hostile animals, giants, a super-ape, the
Green Terror, sabre-tooth tigers, voodoo cultists, gorilla-men, devil-apes, blood cults, devil
gueens, dinosaurs, army ants, lion men, lost races, leopard-birds, cavemen, serpent gods,
vampire-apes, etc”.
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QUEEN OF THE JUNGLE
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(FIGURA 8: Exemplos de capas dos quadrinhos de Sheena. O primeiro, a esquerda,
de Janeiro de 1950, e o segundo, a direta, de Janeiro de 1949. Disponiveis em: <
https://comicvine.gamespot.com/sheena-queen-of-the-jungle-9/4000-262470/ ;
https://comicvine.gamespot.com/sheena-gueen-of-the-jungle-5/4000-262465/ >.
Acessados em 08/04/2021)

Sheena ndo é a Unica personagem feminina cujas aventuras se passam
na Africa. Na primeira edicdo da série “Jungle Comics”, lancada em Janeiro de
1940, ocorre a estreia de “Camilla: Queen of the Lost Empire” (“Camila: Rainha
do Império Perdido”. Aqui, somos apresentados a histéria da rainha (Camilla)
(FIGURA 9), uma soberana despdética que governa uma cidade localizada nos
confins do continente africano, fundada ha quase um milénio quando vikings,
perdidos durante as cruzadas, estabeleceram-se naquela regido. Elementos
miticos fazem parte desse universo no qual se passa a historia de Camilla. O
povo da cidade perdida idolatra o deus Thor e realiza sacrificios humanos por
eletrocussao para acalmar a ira do deus durante o festival do trovéo e em todos
os dias da estacdo chuvosa®. Além disso, eles também conhecem os segredos

da vida (quase) eterna, bebendo agua advinda de uma fonte de enxofre

35 Informacdes retiradas da pagina:
<https://pdsh.fandom.com/wiki/Camilla_(Fiction House 1)>. Acessado em 07/06/2021.
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misturada a um poé misterioso, férmula que permite que uma pessoa possa viver
até seiscentos anos.

Um ponto importante de ser destacado é que essa série teve uma
longevidade consideravel para o seu tempo. Em uma época em que o mercado
de quadrinhos (em especial de herdis e super-herois) era extremamente acirrado
e competitivo, de maneira que muitos personagens acabavam tendo
pouquissimas aparicbes antes de fracassarem completamente no mercado
editorial, Camilla, foi produzida em regime quase ininterrupto desde seu
langamento (1940) até Janeiro de 1949, totalizando 71 apari¢cdes nesse periodo

do tempo (e 115 no total, segundo o levantamento da pagina Comic Vine39),

IN THE HEART
OF DARKEST
AFRICA, ALOST

CITY IS RULED
BY BEAUTIFUL
CAMILLA, DES-
CENDED FROM
THE GREAT
CONQUEROR,
GHENGIS KHAN..

(FIGURA 9: Uma das representacfes de Camilla, permeada por elementos
orientalizantes que contribuem para a aura sensual e “exética” da personagem.
Disponivel em: < https://dorisvsutherland.files.wordpress.com/2020/09/25-1-1-
1.ipg?w=840&h=573 >. Acessado em 08/04/2021)

Um més apods o lancamento de “Camilla”, outra personagem do tipo
‘rainha da selva” tem sua estreia, também na série Jungle Comics. “Fantomah:

Mistery Woman of the Jungle” (‘A Mulher Misteriosa da Selva”), criada por

% Informagdes retiradas de: < https://comicvine.gamespot.com/camilla/4005-47985/ >.
Acessado em 07/06/2021.
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Fletcher Hanks, se assemelha bastante as duas heroinas que acabamos de
mencionar. Seu diferencial esta no fato de que, ao contrario das anteiores
Fantomah possui superpoderes: pode voar, tem super forca e habilidades
magicas, pode levitar objetos, transforma-los em coisas diferentes e até
transformar seres humanos. Quando vai enfrentar seus inimigos, seu rosto muda
e assume uma forma amedrontadora, semelhante a uma caveira e sua pele
adquire coloracéo azulada (FIGURA 10).

Fora estes detalhes, as historias de Fantomah néo diferem muito das de
Sheena em termos de proposta narrativa. A heroina salva os animais e as
pessoas de selva de forcas estrangeiras-invasoras, como exploradores
gananciosos e cientistas malucos. Subentende-se aqui uma certa critica a
sociedade industrial moderna, uma vez que o bem é representado na figura da
mulher selvagem com poderes sobrenaturais (algo proximo a uma deusa ou uma
divindade) enquanto os vildes, majoritariamente homens ocidentais, quase
sempre possuem intengdes exploratdrias no continente africano, movidos pela

cobica e pela ganancia.

75 HE GLOATS, THE RAGING| | IN HER RAGE , SHE BEGINS THE CHANGE 15 COMPLETED
FANTOMAM APPEARS | TO CHANGE FORM . . . . — ——

(FIGURA 10: Transformacédo de Fantomah. Disponivel em: <
https://static.wikia.nocookie.net/superheroes/images/4/45/Fantomah.jpg/revision/latest
?ch=20170804135714 >. Acessado em 08/04/2021)

Ja em Marco de 1940 é a vez de Peggy Allen estrear, na segunda edicao
da revista “Thrilling Comics”. Peggy € uma detetive brilhante e eximia atiradora,
mas o fato de ser mulher a impede de exercer o cargo oficialmente. Para
combater o crime e os malfeitores, ela se veste dos pés a cabeca de vermelho e
esta vestimenta se torna o seu uniforme de heroina (FIGURA 11) tornando-se
“The Woman in Red” — nome que designa seu alter ego heroico e que também
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¢ o titulo da série. E importante notarmos que Peggy se enquadra numa
categoria de herdis que ja era bastante popular desde a década de 1930: a dos

vigilantes, topico que abordamos brevemente no capitulo anterior.

BACK! HE'S G«
IT LOCKED FR
THE OUTSIDI

(FIGURA 11: “The Woman in Red”, em acao. Disponiveis em: <
https://mondomoda.com.br/2020/07/13/as-primeiras-super-heroinas-das-hgs-parte-2/ ;
https://www.writeups.org/wp-content/uploads/\Woman-in-red-Golden-Age-Better-
Comics-hl.jpg ;
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/ks9VuJtRo mPVOKtwZIn6PUOT2MmTdgetjc
AzORvitwzEOS-qidBUhkglKHe2YWFWNw9gfWFhic-SLjcfg9hgQi |13dIbgFa3Rw >.

Acessados em 08/04/2021)

Como dito, os vigilantes se popularizam nas HQs como uma espécie de
reacdo aos efeitos da Grande Depressdo. Eles “nascem” nas mesmas
circunstancias e buscam sanar 0os mesmos problemas que os vingadores
sociais, personagens cujo papel principal consiste em “corrigir problemas reais
da sociedade norte americana (ou de outra sociedade, ficticia ou ndo, mas que
serve como analogia para os EUA)” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 64), como roubo
a bancos, a corrupcdo do sistema, a violéncia nas ruas, o trafico de bebidas
alcodlicas, e que geralmente lembram, ainda que vagamente, figuras ligadas ao

poder publico. Como aponta Mauricio Albuguerque

E o caso dos quadrinhos protagonizados por policiais, detetives
(como o famoso Dick Tracy (1931) de Chester Gould), guardas
de fronteira (como o Rei da Policia Montada), xerifes, cowboys,
ou mesmo patrulheiros estrelares (como Flash Gordon e Buck
Rogers) (ALBUQUERQUE, 2019, p. 64)

Os vigilantes se diferenciam dos vingadores sociais pela maneira como
atuam, geralmente utilizando mascaras, disfarces, ocultando sua identidade
para, assim, atingir seus objetivos. Trata-se de um tipo de personagem bem mais

dubio e ambivalente se comparado ao grupo que mencionamos antes. Se por
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um lado a supressédo da identidade do heréi Ihe garante alguma vantagem na
luta contra o crime, por outro isso acarreta na desconfianca por parte dos érgaos
publicos. Afinal, um combatente do crime, ainda que movido pelas “causas
justas”, em protecédo da sociedade, ndo seria também um criminoso ao realizar
atividades desse tipo sem autorizagao do Estado?

Trazendo a discusséo para a personagem Peggy Allen, é interessante
notar que o modelo do herdi vigilante se mescla de alguma maneira com a
propria mistica feminina. Se em torno da figura da mulher paira uma atmosfera
de mistério e incerteza que pode ser detectada na longa duracdo, nao
surpreende que tdo logo os heréis mascarados tenham surgido no mundo das
HQs os quadrinhos tenham percebido a possibilidade de unir modelos miticos-
atemporais as tendéncias da época.

E este parece ser o caso da nossa proxima heroina. “Amazona: The
Mighty Woman” estreia em Margo de 1940 na revista “Planet Comics #3”. Criada
por Wilson Locke, Alex Blum e Dan Zolnerowich, Amazona vive no artico e
pertence a um povo antigo que foi levado quase a extingdo apoés a era do gelo.
Poucos de sua “raga” ainda vivem. Ela é descoberta por um explorador chamado
Blake Manners, que encontra o misterioso e desconhecido povoado de Amazona
apos se perder durante uma expedicdo de pesquisa. A garota se apaixona pelo
explorador — cliché que n&o surpreende e que ainda sera recorrente nos
guadrinhos nas décadas seguintes — e decide acompanha-lo de volta a América.
No novo mundo, ela se disfarca bem entre as demais pessoas, pois seu aspecto
fisico ndo diverge em nada das mulheres comuns (FIGURA 12). Mas tédo logo
gue uma situacdo de perigo se apresenta, ela demonstra suas capacidades
extraordinérias: durante uma festa em que ela e Blake estavam saindo,
gangsters invadem o recinto e tentam roubar as pessoas que |4 estavam.
Amazona, que tem super forca, super resisténcia fisica e super agilidade (além
da capacidade de sobreviver em temperaturas baixissimas, que nenhum ser

humano seria capaz de suportar) enfrenta os bandidos e salva o dia.
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(FIGURA 12: Primeira aparicao de “Amazona: The Mighty Woman”. Disponivel em: <
http://2.bp.blogspot.com/ XKZzywxP6P4/SMg-
0tVpwOI/AAAAAAAACCU/KcZ1FPJSXSQ/s1600/Amazona0l-PC03.jpg >. Acessado
em 08/04/2021)

Podemos destacar aqui alguns elementos que nos soam como preltdios
do que, mais tarde, se tornaria o padréo das super-heroinas. Primeiramente, 0s
poderes de Amazona, como forca, resisténcia e agilidade além do normal
também serdo encontrados na Mulher Maravilha. Ambas também possuem uma
origem fora do comum: uma é filha de Zeus e Hipdlita, rainha das amazonas, a
outra pertence a um povo antigo, primordial, que pertence a uma época em que
a terra era um ambiente indspito e muito mais perigoso do que no século XX.

Apesar desta Ultima ndo ter uma origem divina (Diana Prince € uma semideusa
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e Amazona nao), chama atencéo que a natureza de seus poderes seja explicada,
em termos narrativos, pelo pertencimento a um grupo especifico; afinal, fazer
parte de uma “raca” que habitava a terra a doze mil anos e que consegue realizar
proezas impensaveis para os meros mortais € tdo diferente de descender de
deuses antigos?

N&o quero com isso afirmar que a personagem tratada neste paragrafo
tenha servido de base para a Wonder Woman ou algo do tipo. Segundo a pagina
Comic Vine, ela totaliza apenas seis aparicdes no mundo das HQs, sendo uma
Unica em Marco de 1940 e as outras cinco em relancamentos nostalgicos ja no
século XXI3.

E dificil que uma heroina com ti0 poucas tiragens tenha tido algum
impacto no quadro geral de surgimento e desenvolvimento das super-heroinas.
Mas é possivel dizer, a partir dos poucos exemplos que tratamos até agora, que
um imaginario de mulheres superpoderosas ja dava sinais de seu nascimento.
Vemos isso a partir das caracteristicas comuns que estdo presentes nestas
personagens (forca, velocidade, origem misteriosa ou sobrenatural, ou mesmo
capacidades de disfarce e dissimulacdo, comuns entre heroinas espias).
Certamente ndo sao atributos inéditos. Ora sdo transposicoes de
habilidades/particularidades que ja eram correntes em histérias protagonizadas
por homens, ora coisas que poderiam ser encontradas em mulheres da literatura
(pulp ou tradicional) ou das mitologias antigas e medievais. De todo modo, n&o
podemos diminuir a importancia disso tudo estar migrando para os quadrinhos
protagonizados por mulheres — por mais que cenas problematicas de mulheres
raptadas por vildes e dependentes de um homem salvador fossem recorrentes
nesta midia.

A seguir, em Junho de 1940, vemos “The Invisible Scarlet O’Neil” (A
Invisivel Scarlet O’Neil”), produzida e desenha por Russell Stamm. Scarlet era
uma personagem secundaria nas historias do policial durdo “Dick Tracey”, de
Chester Gould, geralmente retratada como assistente. Apdés anos no papel de
coadjuvante, ela ganha sua propria comic strip (tira em quadrinhos), o que a
diferencia bastante da maioria das heroinas de quadrinhos da época, cujas

histérias circulavam em formato comic book.

37 Informacdes retiradas de:< https://comicvine.gamespot.com/amazona/4005-65286/issues-
cover/ >. Acessado em 07/06/2021.
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Trata-se de uma das primeiras heroinas com poder de invisibilidade. Filha
de um cientista que tentava desenvolver um raio capaz de deixar qualquer coisa
imperceptivel a olho nu, Scarlet, quando crianca, encosta com o dedo no raio e,
de repente, desaparece, com roupas e tudo. Por sorte, descobre que ao apertar
um nervo em seu pulso esquerdo ela pode voltar ao normal e isto acaba servindo

= ”

como “botao” para ativar seu superpoder. Ao contrario de outro(a)s personagens
desta época que combatiam nazistas, infiltrados japoneses, ou mesmo ladrdes
da banco, politicos corruptos e outros vildes “tradicionais” das décadas 1930 e
1940, vildes que correspondiam aos medos coletivas do periodo da Grande
Depressdo e da Segunda Guerra Mundial, mesmo que os EUA ainda néo
tivessem entrado efetivamente no conflito, as aventuras de Scarlet sdo mais
leves e direcionadas a um publico mais infantil. Segundo o historiador de

guadrinhos Don Markstein

Russell Stamm, o cartunista que a criou, era um ex-assistente
em Dick Tracy, de Chester Gould, mas escolheu uma
abordagem menos severa para sua propria tira. A arte era mais
arredondada e de aparéncia "amigavel", e as histérias menos
assustadoras. Em vez de atirar em assassinos cruéis, as
aventuras tipicas de Scarlet, especialmente perto do inicio,
envolviam ajudar criangas em apuros. Ela enfrentou alguns
inimigos perigosos, mas sua tira era menos uma histéria em
quadrinhos cheia de acdo do que uma referéncia a eles®

Outro aspecto que podemos mencionar sobre O’Neil € sua tiragem. Foi
produzida ininterruptamente entre 1940 e 1954 e com o titulo Stainless Steel
entre 1954 e 1956. Soma-se a isso também 33 apari¢gdes na revista “Famous
Funnies” (uma das mais famosas da época e, certamente, a mais popular no
género humor) entre 1940 e 1949, oito na revista “Black Cat Comics” entre 1949

e 1950 e mais 15 outras em revistas menores em periodos variados®®. Uma

% No original: “Russell Stamm, the cartoonist who created her, was a former assistant on Chester
Gould's Dick Tracy, but chose a less severe approach for his own strip. The art was more rounded
and “friendly" looking, and the stories less hair-raising. Instead of shooting it out with vicious
killers, Scarlet's typical adventure, especially near the beginning, involved helping children in
trouble. She did take on some dangerous foes, but her strip was less an action-packed comic
than a send-up of them”. Link para acesso: < http://www.toonopedia.com/scarleto.htm >.
Acessado em 07/06/2021.

39 Informag®es retiradas de: < https://comicvine.gamespot.com/invisible-scarlet-oneil/4005-
61051/issues-cover/ >. Acessado em 07/06/2021.
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presenca significativa para uma personagem pouco conhecida nos dias atuais
(FIGURA 13).
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(FIGURA 13: Tiras de “The Invisible Scarlet O’Neil”. Disponivel em: <
https://images.squarespace-
cdn.com/content/vl/5a7e1b57017db2560eebc2e1/1518225991237-
VEXLA4MWU805JV2N6NBD/kel7ZwdGBToddI8pDm48kLzu3NW6APmM2iF-0-
OHwwcEUQgsxRUgqgbrimOJYKfIPR7LoDQ9IMXPOjoJoqy81S2I8N N4V1vUb5AolllbLZ
hVYXCRW4BPul0St3TBAUQYVKc9rfoOalTLpjbRmksaagH3QVMc-
S1UedQEKRfA3PCeLrTriB9IwUJ9A4DXgybL2E3/image-asset.jpeg?format=1000w >.

Acessado em 08/04/2021)

Continuando nossa lista, em Junho de 1940 é a vez de Lady Luck estrear.
A personagem € umas das criacdes de Will Eisner (apesar dele préprio nunca
ter desenhado alguma de suas aventuras), fazendo parte do universo de “The
Spirit”— uma das obras mais importantes deste autor. Lady Luck é o alter ego de
Brenda Banks, uma socialite irlandesa-americana filha de um dono de minas,
gue se cansa da vida luxuosa e cheia de frivolidades da alta sociedade e decide
agir para tornar seu pais um lugar melhor (FIGURA 14).

Ela aprende artes marciais e passa a utilizar uma roupa verde, com
chapéu, capa e um fino véu que cobre parte de seu rosto. Munida deste disfarce,
ela combate criminosos, assaltantes, corruptos, desvenda tramas de
espionagem, entre outras coisas que eram comuns nos quadrinhos de acéo

produzidos durante a Grande Depressdo. Um ponto importante € que Lady Luck
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Nao possui superpoderes; suas armas contra os malfeitores sdo a coragem, a
inteligéncia e a habilidade em luta corpo-a-corpo — algo que nao era raro na
época, mesmo que o0s herdis/heroinas com poderes sobre-humanos ja
estivessem se popularizando desde 1938. Assim como O’Neil, a heroina nasceu
nas tiras de jornais, migrando posteriormente para o formato encadernado,

totalizando 126 apari¢cdes segundo o levantamento da Comic Vine,

(FIGURA 14: Capas das Edicdes 87 e 80 de “Lady Luck”. Disponiveis em: <
https://comicvine.gamespot.com/lady-luck-87/4000-155045/ ;

https://comicvine.gamespot.com/lady-luck-90/4000-155048/ >. Acessado em
08/04/2021)

Uma personagem que podemos citar para somar a discusséo, apesar dela
ndo ser exatamente uma heroina e sua presenca na producdo sequencial ter
sido bem pequena, é “Marga: The Panther Woman” (“A Mulher Pantera”). Como
acontecia com muitos personagens da “Era de Ouro”, suas origens nao sao
muito claras. Em sua estreia € dito que ela foi vitima de uma experiéncia

genética, na qual um cientista injetou DNA de pantera em seu corpo, fazendo

40 Informac0es retiradas de: < https://comicvine.gamespot.com/lady-luck/4005-35407/ >.
Acessado em 07/06/2021.
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com gue seu cabelo escurecesse e ela passasse a adquirir habilidades felinas
(como destreza e agilidade além do comum, além de unhas grandes e
resistentes e um instinto “animalesco”).

Em um reboot, a histéria de Marga € alterada. De vitima de um cientista
inescrupuloso, ela passa a ser uma mulher que foi criada na selva em meio as
panteras. Esta modificacdo retira o tom de ficgdo cientifica da primeira proposta
e transforma a historia em algo mais préximo da tradicdo popularizada por
“Tarzan”, do homem (ou neste caso, da mulher) branco(a) ocidental que cresce
em um ambiente selvagem e se torna parte deste, conciliando sua humanidade
com o meio que o(a) criou. Nas suas pouquissimas aventuras, Marga demonstra
se sentir mais confortavel em meio aos animais do que com 0os humanos, uma
caracteristica tipica das rainhas da selva, um modelo de personagem feminino

gue era bastante popular nesta época (FIGURA 15).
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(FIGURA 15: “Marga: The Panther Woman”. Disponivel em: <
https://i.pinimg.com/564x/0a/c9/77/0ac9779be96a408c6969dc912e2af357.jpg >.
Disponivel em 08/04/2021)

Nossa proxima heroina é “Black Widow” (“Viava Negra”) (FIGURA 16).
Apesar do nome idéntico e também pertencer a familia Marvel (ou Timely
Comics, para utilizar o nome que a empresa tinha na época*!) ndo ha conexao
entre esta personagem e a Vilva Negra do grupo Avengers (Vingadores), que
estamos acostumados a ver nos filmes do universo Marvel — esta Ultima, cuja

identidade secreta € Natasha Romanoff, surgir4 apenas em 1964, na edicdo 52

41 Para maiores informag@es sobre a Timely Comics, ver (RIBEIRO, 2010).
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da revista “Tales of Suspense”.

(FIGURA 16: Viava Negra e o Diabo. Disponivel em: <
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/AQnIPInvRUfWgpBtB9P3z60hy28ktxh95B4p

679VPyp94sP8wisek3cTnol3VOnK3iy3FxXm4YMFfhBOQY9qlbPSj4dk 7IfTkApCOjRHN
KVbaJ6gmO0gO >. Acessado em 08/04/2021)

Black Widow aparece pela primeira vez em Agosto de 1940, na 42 edicéo
da revista Mystic Comics, criada por George Kapitan (escritor/roteirista) e Harry
Sahle (desenhista). Claire Voyant € uma médium capaz de se comunicar com 0s
mortos. Ela trabalha para a familia Waglers, e um belo dia Claire € possuida pelo
préprio Satd, que amaldicoa os Waglers. James, um membro desta familia,
guase morre em um acidente de carro (provocado pela maldicéo) e decide matar
Claire em uma mistura de medo e vinganca irracional. A alma da garota vai para
o inferno. L& ela € recebida por Sata que lhe da seu uniforme e a capacidade de
matar uma pessoa apenas tocando com o dedo em sua testa. Claire retorna a
terra e se vinga de seu assassino. A seguir ela volta para o inferno e o Diabo |he
diz que esta cansado de esperar que almas mas morram naturalmente, e talvez

até se arrependam no meio do caminho, fazendo a (futura) heroina uma

68


https://lh3.googleusercontent.com/proxy/AQnIPJnvRUfWgpBtB9P3z6ohy28ktxh95B4p679VPyp94sP8wisek3cTno13V0nK3iy3FxXm4YMfhBQY9g1bPSj4dk_7lfTkApC0jRHnKVbaJ6qm0q0
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/AQnIPJnvRUfWgpBtB9P3z6ohy28ktxh95B4p679VPyp94sP8wisek3cTno13V0nK3iy3FxXm4YMfhBQY9g1bPSj4dk_7lfTkApC0jRHnKVbaJ6qm0q0
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/AQnIPJnvRUfWgpBtB9P3z6ohy28ktxh95B4p679VPyp94sP8wisek3cTno13V0nK3iy3FxXm4YMfhBQY9g1bPSj4dk_7lfTkApC0jRHnKVbaJ6qm0q0

proposta: “No mundo superior estdo as criaturas mortais cujos coragdes estao
enegrecidos pela maldade e corrupcao. Vocé, a Viava Negra, vai trazer suas
almas malignas para mim!”4?

Algo que chama atencgéo nesta personagem € sua total falta de piedade
para com os malfeitores. Claire n&o hesita em tirar a vida dos criminosos e n&o
demonstra nenhum tipo de remorso em enviar suas almas para o inferno, para
gue sofram por toda a eternidade. Ao mesmo tempo, ela se compadece e € muito
afetiva com as pessoas que foram vitimas daqueles, usando seus poderes para
cura-las quando necessario. A Vilva Negra pode se teletransportar livremente
da terra para o inferno e (por ja ter morrido antes) ela possui uma espécie de
imortalidade, de maneira que tiros, facadas e golpes fisicos ndo surtem efeito.
Ainda, ela pode controlar mentes, possui super forca, super resisténcia,
capacidade de ficar invisivel, consegue alterar sua aparéncia, além da habilidade
de cura ja mencionada.

Outros elementos importantes que devemos destacar desta personagem
sdo: 1) a combinacdo uniforme + super poderes — algo que é fundamental no
imaginario da superaventura neste periodo em particular; e 2) a natureza
contraditoria de seus poderes e as circunstancia que a levaram a recebé-los.
Para os padrdes da década de 1930 e 1940, é bastante incomum uma
personagem (ainda mais uma heroina) receber seus poderes do Diabo. N&o
bastando, o heroismo de Claire pode ser tido como ambivalente: ao matar os
criminosos a jovem nao esta apenas “limpando” a sociedade dos inimigos da
ordem publica, mas, também, prestando servigo ao proprio Satanas.

Contudo, por mais que essa estrutura de enredo seja um tanto chocante
para sua época, o atrativo da Vilva Negra esta justamente nesta ambiguidade.
Aquela que combate o mal na terra, que pune os malfeitores sem piedade e é
benevolente com os humilhados, €, também, uma funcionaria de Saté. Pois se o
mal que assola os cidaddos e cidadas comuns é pérfido, inescrupuloso e cruel,
por gue motivos a vingadora do povo haveria de ser piedosa? E quem melhor

para cumprir com essa tarefa do que uma super-heroina forjada pelo préprio

42 No original: “On the upper world are mortal creatures whose hearts are blackened with
wickedness and corruption. You, the Black Widow, will bring their evil souls to me!”. Retirado de:
<

http://www.oocities.org/ratmmijess/gaguide.html#:~:text=Magar%20the%20Mystic%2C%20Majo
r%?20Liberty,%2C%20Moon%20Man%2C%20Barney%20Mullen. >. Acessado em 07/06/2021.
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Diabo.

A seguir, em Abril de 1941, assistimos ao lancamento de “Miss Fury”.
Inicialmente langada como “The Black Fury” em uma tira dominical distribuida
pelo Bell Syndicate, a heroina tem como identidade secreta a socialite Marla
Drake, que, ndo possuindo poderes inatos, veste um super traje de gato e sai
para combater o crime. Uma caracteristica que diferencia esta personagem das
gue mencionamos até entdo, é que suas habilidades provém de uma roupa
especial. No mundo da superaventura ndo é raro que os uniformes sirvam mais
como um “disfarce”, ou como uma pecga de distingdo, para os herois/heroinas,
sendo poucos aquele(a)s que dependem diretamente deles para combater o
mal*3.

Outro ponto que vale ser salientado sobre Miss Fury, € que, ao contrario
de todas as heroinas que citamos neste capitulo até entéo, ela foi criada por uma
mulher. Tarpé Mills (pseudénimo utilizado por June Mills para que seu género
nao fosse identificado) foi a primeira cartunista a produzir um quadrinho de acao
protagonizado por uma mulher: “Originalmente uma ilustradora de moda, Mills
comecou a fazer quadrinhos em 1938. Ela escreveu histérias para alguns dos
titulos mais populares da época”#. Mills trabalhou arduamente para construir
uma carreira no ramo da arte sequencial. “Para quebrar que a industria de HQs
dominada pelos homens, ela adotou o pseuddnimo de “Tarpé Mills’, acreditando
gue o nome era ambiguo o suficiente para mascarar seu género™,

Além do sucesso e do legado que Mills deixou para nés no que concerne

43E 0 caso — para citar os exemplos mais famosos — de Bruce Wayne (o Batman de Bob Kane),
um magnata (semelhante a Miss Fury neste aspecto) que, ap0s perder os pais num assalto
guando ainda era crianca, decide lutar contra o crime e fazer de sua cidade natal, Gotham, um
lugar melhor. Bruce tem suas proprias habilidades (assim como Marla Drake), é astuto,
inteligente, domina técnicas de combate corpo-a-corpo, sabe elaborar planos engenhosos para
vencer as dificuldades, mas é o seu traje, junto das ferramentas (ganchos, bumerangues,
bombas de fumaca, redes de captura, explosivos, armas de choque, além da resisténcia e da
capa, que Ihe d& capacidade de voo), que garantem vantagem crucial contra os inimigos — sem
isso, 0 homem morcego ndo seria mais do que um Dick Tracey, com a diferenca de que este
atua dentro da legalidade e conta com colegas policiais e investigadores, além de ampla
experiéncia no ramo, na hora de deter os malfeitores.

44 No original: “Originally a fashion illustrator, Mills began making comics in 1938. She penned
stories for some of the era’s most popular titles, creating dashing, brave male heroes for the funny
pages”. Retirado de: < https://hellogiggles.com/reviews-coverage/june-tarpe-mills-miss-fury-
comics/ >. Acessado em 07/06/2021.

45'No original: ““To break into the male-dominated comics industry, she adopted the nom de
plume “Tarpé Mills,” believing the name was ambiguous enough to mask her gender”. Retirado
de: < https://hellogiggles.com/reviews-coverage/june-tarpe-mills-miss-fury-comics/ >. Acessado
em 07/06/2021.
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a presenca de mulheres na industria dos comics?*, sua heroina também esteve
(literalmente) na guerra*’. Quatro avides bombardeiros B17 e B24 americanos
tinham estampados em seus narizes 0 nome “Miss Fury” em homenagem a
personagem, que se tornou um dos mascotes das forcas aliadas — um feito e
tanto, enquanto Super-homem, Batman, Shazam, Lanterna Verde e companhia

combatiam o nazismo apenas na ficcdo (FIGURA 17).

(&

(FIGURA 17: A esquerda, capa da terceira edicdo de “Miss Fury”, de 1943. A direita,
fotografia de tirada durante a Segunda Guerra Mundial (data imprecisa) em que pilotos
americanos posam em frente ao uma aeronave batizada com o nome da personagem.

Disponiveis em: < https://www.einerd.com.br/wp-content/uploads/2019/03/01-miss-
fury.jpg ; https://live-production.wcms.abc-
cdn.net.au/51daed43fc6f46389497910e543b413f?src >. Acessado em 08/04/2021)

FZAn T

Em Maio de 1941, na edi¢cdo n° 13 da revista “Speed Comics”, “nasce” Pat
Parker, uma jovem enfermeira de guerra (este é, inclusive, seu codinome na
trama, “war nurse”) de Doville, uma calma vila de Londres. Apds ver sua cidade
natal ser bombardeada pelos nazistas, ela decide utilizar suas habilidades
(humanas, pois ela ndo possui superpoderes) para desarticular complés e planos
das poténcias do eixo para invadir a Gra-Bretanha. Ela ajuda a “Royal Air Force”
(“Forca Area Real”) a impedir que a Luftwaffe (Forca Aérea Alema) tome posse

da ilha e decide se alistar no exército britdnico como enfermeira para fazer a

46 Honrada postumamente com o prémio Eisner Award, nomeada dentre 16 outro(a)s autore(a)s
para estar no Eisner Hall of Fame em 2018 e novamente em 2019.
47 Ver: < https://www.tarpemills.com/miss-fury >. Acessado em 07/06/2021.
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diferenca no conflito. E notavel que, se comparado com as outras personagens
gue mencionamos até aqui, Parker se destaca por dois elementos que sdo
centrais em suas aventuras: o patriotismo e a luta contra as forcas do eixo
(FIGURA 18).

(FIGURA 18: “Pat Parker” em agao. Disponiveis em: <
https://mondomoda.files.wordpress.com/2020/08/1941-pat-parker-war-nurse-revista-

speed-comics-harvey-3-40-domino-publicol.jpg?w=300;
https://mondomoda.files.wordpress.com/2020/08/1941-pat-parker-war-nurse-revista-
speed-comics-harvey-3-40-domino-publico.jpg?w=640 >. Acessado em 08/04/2021)

N&o é um grande mistério que os quadrinhos produzidos entre 0s anos
finais da década de 1930 e a primeira metade da década de 1940 possuiam um
forte apelo ideoldgico. Mesmo antes dos EUA entrarem efetivamente no conflito
mundial (o que s6 ocorrerd apos o atague a base de Pearl Harbor, em 07 de
Dezembro de 1941), ja existiam historias de super-herdis lutando contra Hitler,
ou contra o exército japonés. A primeira edi¢cao do Capitdo América, as primeiras
aventuras do “Shinning Knight” (Cavaleiro Brilhante) (1941), de Craig Flessel e
uma breve histéria do Superman, publicada em 1939 na revista “Look”, em que
o herdi kryptoniano derrota Hitler e Stalin e leva os ditadores para serem julgados
pela Liga das Nacdes, sdo bons exemplos disso*.

Este periodo também pode ser considerado como um momento de
transicdo entre os modelos heroicos que adquiriram popularidade durante a

Grande Depressao e perfis que ganhardo destaque no contexto da guerra. “Se

48 Para mais informacdes sobre este assunto, ver LOPES FILHO, 2018.
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a década de 1930 fora o periodo dos vigilantes mascarados e dos vingadores
sociais” — afirma Albuquerque — “a década de 1940 se caracteriza como a época
dos superpatriotas” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 134) herdis com capacidades
(em geral) sobre-humanas e que Ilutam contra forcas do mal de origem
estrangeira, que quase sempre sdo representacdes diretas ao Japao e ao
nazismo, buscando defender os valores da liberdade e da democracia de
governos autoritarios.

N&o devemos entender a transicdo como uma mudanca abrupta. Esta
metamorfose fora um produto de evolucéo cultural e ocorrera ao longo de varios
meses, sendo anos (JOHNSON, 2012, p. 34). Alias, muitos herdis que nascem
nos quadrinhos como vigilantes e cacadores de criminosos (como Batman e
Arqueiro Verde) também passam a combater nazistas. Ha também os casos em
que os personagens atuam em ambos os “frontes” de batalha: “defendem os
cidaddos comuns dos bandidos e do sistema corrupto no ambito domeéstico e
também lutam contra as forgas do eixo, libertando a Europa da tirania ou” —
concluir o autor — “desvendando algum plano maléfico de infiltracao, protegendo
0s EUA de espides nazistas” (ALBUQUERQUE, 2019, p. 134).

Isto ajuda a reforcar a ideia de que os artefatos da cultura pop, além de
serem excelentes fontes histéricas para o estudo do imaginario e da
sensibilidade de uma época, possuem também uma dimenséao visionaria; sdo
capazes de antecipar tendéncias (culturais, sociais ou politicas) e permitem
compreender 0s rumos que a sociedade estd tomando. Neste caso em particular,
€ perceptivel que havia uma grande ansiedade coletiva (ndo sé no campo das
relacdes internacionais, mas compartilhada também pelos dirigentes dos meios
de comunicacdo) em funcdo do avanco dos regimes totalitarios no velho
continente. Os produtores sequenciais estavam atentos a tudo isso, “e logo
perceberam que os rumos preocupantes da politica internacional poderiam
fornecer matéria para histérias mais ousadas e politicamente engajadas”
(ALBUQUERQUE, 2019, p. 135)

Considerando esses fatores, Pat Parker € uma tipica heroina do inicio da
década de 1940 e marca bem este momento de mudanca nos padrdes de herdis
e heroinas das HQs de ac&do. Em outubro de 1942, da edi¢do n° 26 da “Speed
Comics”, Parker ganha sua propria equipe para combater a Alemanha nazista.

O time “Girl Commandos” € composto do Ellen Billings (amiga da personagem
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principal), Tanya (uma fotdgrafa oficial da Unido Soviética), e Penelope Kirk (uma
operadora de radio dos EUA). Mais tarde o grupo ganha uma integrante chinesa,
Mei-Ling, que se junta a elas para vingar sua familia que foi morta em um ataque
do exército japonés. E interessante notarmos que, apesar da revista ser norte-
americana, a pessoa que lidera a equipe internacional “Girl Commandos” é
britanica. Um verdadeiro ponto fora da curva tratando-se do contexto de
patriotismo exacerbado, em que os EUA tentavam se mostrar para o resto do
globo como os detentores da democracia e dos valores liberais modernos, em
oposicao aos regimes tirdnicos que se estabeleciam na Europa (FIGURA 19).
Também é importante observarmos a estética da personagem. De botas
longas, shorts curtos de cintura alta, top, cabelos pretos volumosos, e as vezes
utilizando mascara, seu look lembra um pouco o da Mulher Maravilha. Seria Pat
sua precursora? Em parte, sim, mas de maneira indireta. Como veremos adiante,

era um padrao bastante difundido entre as (super) heroinas.

(FIGURA 19: “Girl Commandos”. Disponivel em: <
https://comicvinel.cbsistatic.com/uploads/scale small/6/69951/1464971-

qirl commandos 3.jpg ; https://mondomoda.files.wordpress.com/2020/08/1942-pat-
parker-e-o-girl-commandos-40-dominio-publicol.jpg >. Acessado em 08/04/2021.

Prosseguindo com as heroinas patridticas, chega agora a vez de “Miss
Victory”, de Charles Quinlan, que aparece pela primeira vez em agosto de 1941,
na primeira edi¢cdo da revista Captain Fearless. Joan Wayne, uma profissional
de taquigrafia, decide que deve fazer mais pelo seu pais do que apenas

transcrever audiéncias no departamento do governo que ela trabalha.
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Ela veste seu uniforme de super-heroina e combate nazistas e politicos
corruptos; segundo a Encyclopedia of Golden Age Superheroes, “seus
oponentes vao de criminosos comuns a alemaes [nazistas], macacos falantes e
femmes fatales asiaticas**(FIGURAS 20 e 21). Assim como Miss Fury, Wayne
foi uma das poucas heroinas da época que foram, em algum momento,
desenhadas por cartunistas mulheres. Nina Albright redesenhou seu uniforme
na edicdo n° 17, deixando a personagem com um Vvisual mais sensual e
decotado. Na verséo de 1940, ndo € explicado a origem de seus poderes. Ela
consegue sobreviver a explosdes, se libertar de amarras, e derrubar paredes;

sua forca e resisténcia superam, e muito, aqueles de uma pessoa comum.

49 No original: "her opponents range from ordinary criminals to Germans to pretend talking apes
to Japanese Yellow Peril femmes fatal”. Retirado de: <
http://jessnevins.com/encyclopedia/missvictory.html >; Acessado em 07/06/2021.
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(FIGURA 20: Miss Victory combatendo o crime. Capa da terceira edigdo da revista
“Holyoke One-Shot [1944]. Disponivel em: < https://comicbookplus.com/?dlid=21202 >.
Acessado em 08/04/2021)
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(FIGURA 21: Miss Victory socando um oficial nazista, cena quase idéntica a da
primeira capa do Capitdo América. Data imprecisa. Disponivel em: <
https://pbs.twimg.com/media/Dy k62 XgAAmbl4.jpg >. Acessado em 09/04/2021)

Em 1984, Miss Victory recebe uma releitura pela pena de Black Bill e Mark
Heike na HQ Femforce Special, da Empresa AC Comics (FIGURA 22). Na nova
versdao Wayne é uma pesquisadora do Departamento de Defesa do Governo dos
Estados Unidos, que em 1940 desenvolveu a formula V-47, um soro feito para
aumentar a forca e estamina das tropas aliadas antes dos EUA entrarem de vez
na guerra.

Entretanto, a solucdo s6 funciona em Wayne e dai surgem o0s seus
superpoderes — inclusive a capacidade de voar pequenas distancias, algo que
nao existia na versdo original. Outro efeito da substancia é que ela impede Joan
de envelhecer, o que permite que sua bela aparéncia e tracos joviais sejam
preservados ndo importando quantos anos se passem. Agora uma supermulher,

Wayne deixa seu antigo emprego e vira uma agente do governo.
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(FIGURA 22: Capas das edi¢cbes 7 (1987) e 12 (1988) de “FemForce”. Disponiveis em:
< https://comicvine.gamespot.com/femforce-7-the-good-the-bad-and-the-
paranormal/4000-27584/ > ; < https://comicvine.gamespot.com/femforce-12-the-eqq-
and-i/4000-97145/ >. Acessados em 09/04/2021)

s

A préxima heroina nacional norte-americana é Pat Patriot, também
conhecida como “A Joana d’Arc da América”. Nascida em agosto de 1941 na 22
edicdo da “Daredevil Comics”, Pat é uma criagcao de Charles Biro; sua identidade
verdadeira é a operaria de fabrica Patricia Patrios, que apds ser demitida de seu
emprego acaba tentando a vida como atriz, interpretando uma versao feminina
do Tio Sam. Por acaso ela descobre uma operacéo de contrabando (seu chefe
estava vendendo motores de avido para os paises do Eixo) e consegue deter o
compld. Apds o evento um reporter fica sabendo da histéria e entende errado o
seu nome, chamando-a de “Pat Patriot”. Ela decide utilizar a alcunha como
codinome em sua nova misséo de proteger os EUA de espides e sabotadores
nazistas.

O que chama atencdo nesta personagem, mais até do que o fato de ser
uma heroina patriota como as duas outras que mencionamos h& pouco, sédo as
referéncias histéricas e culturais presentes em suas narrativas. Temos

elementos que remetem ao Tio Sam (figura propria do imaginario estadunidense,
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gue vinha sendo usado desde o século XIX e se popularizado fortemente nos
cartazes de propaganda da Primeira Guerra Mundial), & martir francesa Joana
d’Arc (que libertou a Franga da ocupacao inglesa no século XV), entre outras
com grande poder simbdlico.

Na imagem abaixo (FIGURA 23), vemos a representacdo de um jantar de
gala com uma encenacdao teatral acontecendo no centro do saldo. Na peca, Pat
(encarnando uma versao feminina e cavaleiresca do Uncle Sam), derrota uma
soldada da Wehrmacht em uma luta de espadas, enquanto uma arma (uma
pistola Luger, que compunha o armamento principal dos exércitos de Hitler) é
erguida contra a heroina. Trata-se de uma armadilha montada pela prépria Pat
para chamar a atencdo de sabotadores alemées que estavam presentes no
jantar. E notavel que existem duas batalhas sendo travadas na imagem: uma
ficticia (Pat versus a soldada) e uma “real” (a sociedade americana versus as
forcas insidiosas do nazismo que tentam se infiltrar e obter vantagem na guerra).
O uso da espada e do escudo de cavaleiro (este ultimo com as cores e estrelas
da bandeira dos EUA estampadas, muito parecido com aquele que o Capitéo
América utiliza em sua primeira apari¢do), assim como a cartola do icone cultural
dos Estados Unidos, ajudam a reforcar o tom épico do conflito, balizado por

recortes nacionais.
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rog DEMOCRATY, PAT

frv A DANCE
PATRIOT AMERICA'S JOAN OF
ARE, FINDS MORE
GOING ©ON BEHIND THE

THE SKYTOP BUILDING IN. NEW
YORK, AMERICA™S NUMBER ONE DAMCE
DIREL 02, 4 DRIAN PERFECTO (5 IN

TROUBLE. ...,

(FIGURA 23: Pagina inicial de uma das aventuras de Pat Patriot. Disponivel em: <
http://3.bp.blogspot.com/ tHViHpnv179/TUbgCopOQmvI/AAAAAAAAOPS8/hyoqQTOPaZ
A/s1600/Daredevil010-021.jpg >. Acessado em 09/04/2021)

E interessante que uma personagem presente na histdria e no imaginario
europeu tenha sido uma das inspiracdes para uma HQ norte-americana. Mas
observando em perspectiva, é possivel considerar que o uso da martir francesa
para a criacdo de uma heroina de quadrinhos do novo mundo nédo fosse algo tao
destoante se considerarmos suas apropriacdes neste pais. Em um poster
publicado pelo Departamento do Tesouro dos Estados Unidos em 1918

(FIGURA 24), a imagem de Joana d’Arc é evocada para convocar as mulheres
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a comprarem selos de poupanca do governo. Na imagem, contemplamos a santa
francesa vestida com armadura, empunhando espada de gume duplo erguida
para cima. O visor do elmo esta levantado de maneira que podemos ver seu
rosto de tracos joviais, 0 que traz uma certa aura de pureza virginal a figura.
Joana olha para cima e um facho de luz celestial radia de suas costas.

O artista emprega frases de efeito que dao ao material o tom mobilizador
gue € necessario para cumprir com sua fung¢do. Na parte de cima: “Joana d’Arc
Salvou a Franca”. E na de baixo: “Mulheres da América Salvem seu Pais
Comprem Selos de Poupanga”. Podemos observar que a ultima frase é escrita
com letras maiusculas e o termo “buy” (“‘comprar”) esta destacada em italico.
Assim, a mulher estadunidense é convocada a salvar a nacdo, da mesma
maneira que Joana d’Arc fez com a Franca, ndo pegando em armas
necessariamente — ao contrario da martir francesa, que de fato o fez — mas
comprando selos de poupanca. O poster tenta, num jogo de comparacoes,
estimular nas mulheres a ideia de que sua contribuicdo era fundamental para o
andamento da guerra e a vitoria dos aliados, ajudando a aumentar a receita do

exército e do governo.
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.S WOMEN OF AMERICA
" SAVE YOUR COUNTRY
Buy WAR SAVINGS STAMPS

UNITED STATES TREASURY DEPARTMENT

(FIGURA 24: Péster de 1918, produzido pelo Departamento do Tesouro dos Estados
Unidos para arrecadar fundos durante a Primeira Guerra Mundial. Disponivel em: <
https://dl.wdl.org/4591.png >. Acessado em 09/04/2021)

Outra mescla relevante de referéncias pode ser vista na imagem abaixo
(FIGURA 25). Pat aparece a frente do povo americano (todos trabalhadores, a
observar por suas roupas), com uma tocha nas maos e um semblante mais
fechado, indicando determinacdo e devogcdo a sua causa. Os seguidores
levantam seus chapéus, erguem os punhos, firmes em seguir a heroina. Na caixa
de texto ao centro da imagem, é dito o seguinte: “O espirito de 1941, assim como
aquele de 76 — encarnou em uma jovem garota que se ergue em meio as massas
para guiar seu povo, livrando nosso pais de seus inimigos™°. A data mencionada

€ a da declaracdo de independéncia dos Estados Unidos (1776) e a tocha

50 No original: < “The spirit of 1941, similar to that of '76 — is embodied in a young girl who rises
above the ranks to lead her people in ridding our country of its enemies >. Acessado em
07/06/2021.
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erguida por Pat € a mesma da estatua da liberdade.

O fato da personagem pertencer a classe trabalhadora da ainda mais
poder a sua imagem patriotica; a “Joana d’Arc da América” ndo é uma alienigena,
uma semideusa, tampouco um fruto de experiéncias genéticas ou cientificas
quaisquer que sejam. E uma cidadd comum que trabalhava nas fabricas e que,
agora, decidiu fazer algo diferente por seu pais; algo que a maioria das pessoas,
na necessidade de sobreviver e prover sustento familiar, ndo podiam fazer.

Em uma leitura mais aprofundada, captando alguns aspectos imaginais e
iconogréficos da cena apresentada no quadrinho, podemos encontrar uma breve
“inspiracao” em “A Liberdade Guiando o Povo”, de Delacroix. Pat Patriot, assim
como a alegoria da liberdade representada na pintura, une e conduz o povo em
direcdo a vitéria. A bandeira tricolor € substituida pela tocha (simbolo do
iluminismo que expressa 0 progresso), ao invés do mosquete a mdo nua
(indicando que a luta de Pat pela América é feita com as proprias maos, o que
reforca, também, o elemento do trabalho, pois os trabalhadores ao fundo
também ndo impunham armas nem ferramentas). O barrete frigio da lugar a
cabeca descoberta, com corte e penteado tipico das atrizes da época (a heroina
do povo néo pode ser desleixada com o visual — se possivel, deve estar na moda)
e a roupa rasgada, com seios a mostra, é trocada por uma mini saia, camisa e

botas de salto (tudo combinando com a bandeira dos EUA).
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(FIGURA 25: Pagina inicial de uma das aventuras de Pat Patriot. Disponivel em: <
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/rAe6N6CiExxzMcWiZLeFzucvsy3PW-
WUozRvy6VPDpSJAJRc7AwWRe5ccrwe2FkIn4J2Z5U8GCM1Hs1eh6AZX0TGzsW_Lxu
bZW7zG4DQanMfwME|T3g >. Acessado em 09/04/2021)

Outra heroina patriota que ndo poderia ficar de fora desta lista € Miss
America, que estreou na primeira edicdo da série “Military Comics”, em Agosto
de 1941. Joan Dale é uma jornalista nova-iorquina que teve um sonho no qual a
estatua da liberdade aparece para ela, Ihe d& superpoderes e a instruiu a lutar
contra o mal. Ao acordar Joan, percebe que, milagrosamente, os poderes foram
dados a ela e ndo se tratava apenas de um sonho, mas sim de um sinal divino:
um chamado para uma missédo que nao poderia ser negada.

Miss America tem pleno controle sobre a matéria, pode transformar as
roupas de uma pessoa e tornar objetos em seres vivos; pode metamorfosear
seres vivos naquilo que ela quiser, tem retrocognicéo (€ capaz de olhar para o0s

restos de um prédio destruido e vislumbrar quem o demoliu), pode alterar o
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tamanho das coisas, consegue levitar coisas — inclusive ela prépria, realizar tele
transporte, além de forca, velocidade e resisténcia além do comum. Assim como

as anteriores, a bandeira dos EUA estd estampada em seu uniforme,

precisamente na saia (FIGURA 26).

(FIGURA 26: A esquerda, Miss America em acéo, a direita, a personagem posando
para uma das campanhas de arrecadacao de fundos para tropas americanas na
Segunda Guerra Mundial. Disponivel em: <
http://fichapersonajedc.blogspot.com/2009/09/miss-america.html ;
https://i.pinimg.com/originals/63/a3/db/63a3dbed6e869a1b046¢c926cbh99e65db.jpg >.

Acessados em 09/04/2021)

Este breve panorama sobre as heroinas (supers ou n&o) que
antecederam a Mulher Maravilha estd longe de ser uma lista completa.
Certamente existem muitas outras que poderiam ser mencionadas e outras
tantas que nao ficaram famosas a ponto de serem lembradas pelas fanbases de
HQs. Algumas delas se tornaram mais conhecidas por releituras recentes, por
atualizacdes em suas histérias e caracteristicas, algo que é extremamente
comum neste meio. A analise destas personagens nos permite entender muitos
aspectos relevantes sobre a “arqueologia” das super-heroinas.

Os pontos que mais chamam nossa atencéo sao os seguintes: 1) a Mulher
Maravilha ndo é a primeira personagem mulher com superpoderes nos
qguadrinhos de agdo — um numero consideravel de personagens femininas ja
possuia forca, agilidade e resisténcia fora do comum, além de outras habilidades
como voo ou transformar objetos; 2) também néo € a primeira heroina a ser

utilizada dentro do imaginario propagandista de combate ao eixo— vimos
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anteriormente uma boa quantidade de heroinas lutava contra nazistas e
japoneses, ndo sendo esta, entdo, uma caracteristica especifica de Wonder
Woman; 3) mesmo a profissao de Diana (enfermeira de guerra) ndo era uma
novidade no mercado de HQs — Pat Parker j& possuia esta caracteristica antes
dela; e 4) elementos estéticos da Mulher Maravilha (como algumas pecas de
roupas e corte de cabelo, especialmente) eram bastante difundidos na época de
sua criacao, o que nos leva a crer a personagem, além de ser um marco no que
concerne as representacdes das mulheres no género superaventura, também é
fruto de seu meio, criada a partir de elementos pré-existentes e respeitando
certas “formulas” que, possivelmente, vinham dando resultados positivos aos
produtores deste tipo de material; e 5) Diana também néo é a primeira heroina
cujos poderes se explicam por motivos sobrenaturais ou divinos. E vale
mencionar também que havia um ndmero consideravel de heroinas que
utilizavam uniformes com as cores da bandeira dos Estados Unidos, alguns anos

antes do surgimento do Capitdo América.

2.2 Da Mistica Feminina ao Girl Power: Panorama das Mudancas das Super-

heroinas no Século XX

Agora que tratamos das super-heroinas que antecederam a Mulher
Maravilha, cabe, antes realizarmos nosso estudo de caso com Jessica Jones,
falar brevemente sobre as transformacdes que estas personagens sofreram até
0s anos 2000. A ideia é tracar um panorama das mudancas que acometeram tal
categoria ficcional e que, direta ou indiretamente, pavimentaram o caminho para
o surgimento de Jessica Jones. Apesar do recorte que apresentaremos a seguir
ser muito lacunar e seletivo, ndo deixa de ser um movimento interessante para
enriquecer a analise que faremos no ultimo capitulo, pois isso nos permitird
entender Jones em sentido diacrénico — ou seja, dentro dos processos historicos,
sociais e culturais complexos que propiciaram suas (re)criacoes. Como a década
de 1930 ja foi explorada e ja tratamos do contexto da Segunda Guerra Mundial,
saltaremos, agora, para um periodo bastante conturbado da historia das HQs
nos EUA: a década de 1950.

O dia 8 de Maio de 1945 é considerado, popularmente, como 0 momento

de término do grande conflito mundial que havia se iniciado seis anos atras. E o
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dia em que a Alemanha de Hitler — a causadora incontestavel da guerra —
promulgou sua capitulacdo. Nem todos os fronts haviam se encerrado. A batalha
pelo controle do pacifico, disputada aguerridamente pelos EUA e pelo Japao,
durou até o més de agosto; a rendicdo Japonesa ocorreu no dia 14 deste més,
motivada em parte pelos ataques nucleares realizados pelos Estados Unidos nas
cidades de Hiroshima e Nagasaki e pela possibilidade de que o Exército
Vermelho se juntasse as forgas aliadas na luta contra o Japao. Algo que ja estava
acontecendo indiretamente pela via terrestre, pois naquele mesmo més a URSS
ja havia iniciado a Operacdo Tempestade de Agosto, que tirou do Império
Japonés o controle sobre a Manchdria, regido rica em recursos minerais que
eram vitais para a permanéncia niponica na guerra.

Com a Europa destruida, dois paises despontaram como liderancas
globais no contexto pos-guerra: os EUA, representando a democracia liberal e o
modelo capitalista, e a Unido Soviética, governada desde 1917 no modelo
socialista com pretensdes internacionais. O atrito entre as superpoténcias era
claro e previsivel mesmo antes do nazi-fascismo ser derrotado (HOBSBAWM,
1994, p. 226). Ao espaco de tempo compreendido entre 0s anos de 1945 e 1991
costuma-se dar o nome de Guerra Fria, marcado pela rivalidade entre essas
forcas politicas antagdnicas, que buscavam expandir seu poder e atuacao sobre
outros paises (HOBSBAWM, 1994, p. 223). No caso americano, foi estabelecida
a Doutrina Truman e o Plano Marshall, que tinham por objetivo fornecer apoio
econbmico aos paises da Europa ocidental para que pudessem se reerguer
estruturalmente. Tratava-se, também, de uma estratégia para evitar que Reino
Unido, Franca, Italia, Holanda, Bélgica, Suica, Dinamarca, a Republica Federal
de Alemanha, e outras nacdes da porcao ocidental do velho continente fossem
“atraidos” para a esfera de influéncia soviética. A resposta do bloco oriental foi a
implementacéo do Pacto de Varsovia, que objetivava a recuperacao dos paises
a leste da cortina de ferro, aumentando, por consequéncia, o poder do Kremlin
sobre eles.

Conforme Selma Oliveira, “uma das maiores consequéncias dessa
megarrivalidade, além da corrida armamentista, foi o clima anticomunista que
comecgou a estabelecer-se nos Estados Unidos por volta de 1947” (OLIVEIRA,
2007, p. 88). No campo da politica interna, a ado¢édo da Doutrina Truman levou

a um clima de ansiedade e medo constante de que o comunismo poderia se
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infiltrar na sociedade estadunidense e corromper as instituicbes, a moral e os
valores basilares deste pais. Ainda segundo a autora, “varias leis surgiram para
impedir a difusdo das chamadas “doutrinas vermelhas”. “Uma delas, a lei Mac
Carran-Nixon, de 1950, intensificou 0 movimento anticomunista ao exigir o
registro de todas as organizacbes e simpatizantes da ideologia comunista”
(OLIVEIRA, 2007, p. 88). A lei serviu de base — argumenta — para que o senador
republicano Joseph McCarthy organizasse as primeiras comissfes responsaveis
por investigar “atividades antiamericanas”. “Durante o periodo macarthista,
artistas, cientistas, sindicalistas, politicos e jornalistas, foram alvo de
perseguicoes, que se prolongaram até 1960” (OLIVEIRA, 2007, p. 88), até que
tais comiss@es foram encerradas. Foi decerto o periodo da historia dos Estados
Unidos em que o pais esteve mais perto de ser gerido por um sistema autoritario,
algo analogo a uma ditadura.

Na esfera cultural os efeitos deste clima de tens&o e paranoia foram
sentidos com forga. “O movimento conservador que se alastrou pela sociedade
norte-americana propagava o fortalecimento das instituices pela retomada do
‘espirito empreendedor americano’ e a volta” — afirma Oliveira — “dos ‘verdadeiros
valores cristdos™ (OLIVEIRA, 2007, p. 88). Os homens deveriam retornar aos
postos de trabalho, enquanto as mulheres foram despachadas de volta aos lares
e ao trabalho domeéstico. Era necessario recuperar alguns principios que haviam
sido deixados de lado durante a Grande Depressdo e a Segunda Guerra,
especialmente em relacdo a mao-de-obra feminina, considerada uma forca
reserva. A industria cultural ecoou em boa parte os ideais e a moral exaltados no
discurso politico € um novo conjunto de “valores femininos”, muito mais rigidos
€ opressivos, comecou a se instaurar na sociedade americana. O lar se tornaria
0 paraiso das maes e das esposas.

Nascia, a luz do macarthismo, uma concepcao particular de “feminilidade”,
propagada a exaustao pelos meios de comunicagédo. Amor, casamento e o bem-
estar da casa “passaram a ser os dois grandes temas a serem explorados”
(OLIVEIRA, 2007, p. 88-89). As revistas femininas, periodicos que tiveram
grande circulacdo na época, deram praticidade a difusédo dos novos modelos de
conduta ideal. “As leitoras comegcaram a ter acesso a conselhos, receitas,
figurinos, correio sentimental, enfim, tudo o que pudesse orienta-las ou” —

novamente nas palavras da Selma Oliveira — “prepara-las para uma saudavel
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vida doméstica” (OLIVEIRA, 2007, p. 89). O publico feminino era exposto
constantemente a propagandas de cosmeéticos, roupas e eletrodomesticos.
Anuncios de revistas, jornais, radio e televisdo apresentavam novos penteados,
produtos de beleza, lingeries, sutiis com enchimento, cintas modeladoras,
enfim, um verdadeiro “arsenal” para transformar mulheres comuns em
verdadeiras princesas modernas.

Mais uma vez trazendo o ponto de vista da Selma Oliveira, a “cultura de
massa elevou a dona de casa dos suburbios a condi¢cdo de sonho das mulheres
norte-americanas. Uma dona de casa invejada pelo mundo inteiro, pois seu lar
— conclui a autora — “era repleto de novidades tecnolégicas que facilitavam as
tarefas domésticas” (OLIVEIRA, 2007, p. 89). Linda, livre do trabalho fora de
casa, com boa saude e dedicada somente ao casamento. A maternidade era

elogiada em contraponto a carreira profissional. Segundo Betty Friedan

Milhdes de mulheres moldavam sua vida a imagem daquelas
bonitas fotos de esposa suburbana beijando o marido diante do
janeldo da casa, descarregando um carro cheio de criancas no
patio da escola e sorrindo ao passar o novo espalhador de cera
no chéo de uma cozinha impecéavel (FRIEDAN, 1971, p. 20)

Nas rodas de conversas em eventos sociais, 0S assuntos principais eram a
educacdo das criancas, receitas de domingo, moda, penteados e produtos
capilares, as fofocas do mundo das celebridades e a decoragao do lar. “Muitas
lamentavam que a geracao anterior ndo pudesse ter-se beneficiado das mesmas
comodidades de que elas usufruiam” (OLIVEIRA, 2007, p. 89). Essas mulheres
se ressentiam por suas maes terem sido obrigadas a deixar a calmaria da vida
doméstica para trabalhar em fabricas, restaurantes, lavanderias e escritorios.

Na perspectiva da Friedan, havia mais mulheres cursando o ensino
superior do que na maioria dos paises do ocidente, mas poucas chegavam a
adquirir o diploma; quando nao interrompiam o0s estudos por que haviam
encontro o amor de suas vidas, elas ja estavam la em busca de um futuro marido.
Além do mais, “60% das mulheres abandonavam seus cursos superiores por
medo que o excesso de cultura as impedisse de conseguir um bom partido”
(FRIEDAN, 1991, p. 19). Citando Friedan mais uma vez

Uma jovem recusou uma vaga de ciéncias na John Hopkins para
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trabalhar no escritério de uma imobiliaria. Sua ambig&o era a de
toda jovem americana — casar, ter quatro filhos e viver numa
bonita casa, num bairro agradavel (1971, p. 19)

O modelo feminino que rapidamente se instalou na sociedade dos EUA
tinha como sua contraparte perfeita o modelo masculino do homem
empreendedor e provedor. S&o representacdes sociais e de género que se
complementam na mistica familiar da década de 1950. Ao homem cabe o
trabalho, o sustento, a vida publica e a racionalidade. A mulher o lar, o zelo, os
filhos, a vida privada e a emocdo. Opostos que precisavam um do outro para
justificar sua existéncia numa época em gue 0s traumas da guerra ainda estavam
vivos na memoaria dos americanos, havia grande desejo de retornar aos tempos
de prosperidade econdmica dos roaring twenties (Loucos Anos 20) e a paranoia
coletiva com relacdo ao comunismo e a degeneracdo dos valores tradicionais
(nacionais e religiosos) faziam parte da vida cotidiana.

No que concerne a historia das histérias em quadrinhos, 0s anos
posteriores a Segunda Guerra Mundial sédo o inicio de um periodo conturbado.
Falamos nos subcapitulos anteriores que a década de trinta se destaca pelo
surgimento dos vingadores sociais e dos vigilantes, herdis que serviam como
uma “resposta” a descrenca dos cidadéaos e cidadas norte-americanas para com
as instituicbes de seu pais apés a Crise de 1929; ja na virada para a década
seguinte, com a ascensao dos fascismos e a entrada dos EUA no conflito, é a
vez dos superpatriotas adentrarem a cena. Ambos o0s tipos de personagens
fizeram grande sucesso em suas respectivas épocas, e ndo devemos pensar
gue essa mudanca foi feita de maneira abrupta — quadrinhos de detetives durdes,
de espionagem e de mocinhos defendendo civis contra bandidos “comuns”
continuaram circulando na década de 1940, mesmo que a sombra dos
guadrinhos de guerra. Isso viria a mudar apos 1945.

Com o nazismo derrotado e a guerra no Pacifico encerrada com a
rendicdo do Japéao, as HQs de acao e (super)aventura rapidamente perderam
apelo popular. Talvez por se tratar de um tipo de histéria que ja se encontrava
em ampla circulagéo desde 1929 (no caso dos quadrinhos de agao e aventura)
e que ja estava saturada no mercado editorial, ou, possivelmente, (no caso das
narrativas de super-herois) a queda inevitavel do Eixo e a possibilidade da Unido

Soviética despontar como uma poténcia global antagénica aos EUA — algo que
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ja poderia ser conjecturado antes da guerra, de fato, terminar — traziam a tona
um leque novo de preocupacdes, medos e incertezas quanto ao futuro. E nesse
sentido, é possivel que as historias de homens e mulheres superpoderoso(a)s,
vestindo colantes e derrotando soldados de Hitler e de Hirohito (senéo eles
proprios) ja ndo dialogassem tdo bem com a sensibilidade do grande publico, e
nao dessem respostas ou fornecessem sensacoes satisfatorias para os anseios
coletivos da grande massa consumidora.

Conforme Selma Oliveira: “A medida que os gibis de aventura decairam,
com excecao das historias do Super-Homem e de Batman, os gibis do género
ficgdo cientifica e terror comecaram a ser um grande sucesso de vendas”
(OLIVEIRA, 2007, p. 92). Mas conforme estes géneros passaram a ganhar mais
espaco entre os leitores, eles também ganharam a atencdo de politicos
conservadores; “em meio ao clima de caca as bruxas promovido pelo senador
McCarthy, do Partido Republicano, as histérias em quadrinhos foram taxadas de
subversivas e imorais”. Tomando a frente na “cruzada contra as HQs”, estava o
psiquiatra Fredric Wertham, que lancou em 1954 o livro Seduction of the
Innocent. Wertham tinha por objetivo mostrar que os indices de delinquéncia
juvenil e a presenca de temas inapropriados nos quadrinhos (como sexo,
violéncia, drogas, entre outros) estavam diretamente ligados. Os géneros de
horror e criminal foram os mais atacados, por apresentarem uma maior violéncia
grafica, como cenas de corpos mutilados, cabecas arrancadas, pessoas
baleadas. Mas os super-herdis nao ficaram de fora: Wertham afirmou que
Batman e Robin seriam um casal homossexual, a Mulher Maravilha possuia
mencdes a préaticas de sadomasoquismo e incitava o lesbianismo, e Superman
nao passava de um fascista de valores antiamericanos.

Seduction of the Innocent teve um impacto gigantesco na industria da arte
sequencial e afetou diretamente este setor do entretenimento. Wertham chegou
a apresentar sua tese para o Subcomité do Senado sobre Delinquéncia Juvenil,
fato que, por si s0, ja diz muito sobre a dimensao que este debate adquiriu na
época. Ele chegou a alegar que uma pequena gangue do Brooklyn (conhecida
como Brooklyn Thrill Killers), composta por quatro jovens de 15 a 18 anos que
haviam cometido dois assassinatos e torturas no verdo de 1954, o teriam feito
inspirados no que viam nos quadrinhos, pois o cérebro do grupo, Jack Koslow,

teria confessado ler esse tipo de material. William M. Gaines, proprietario da E.C,
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uma das principais editoras de HQs dos géneros demonizados por Wertham. A
proporcao que a polémica adquiriu ndo época foi tamanha que que o psicologo
chegou a depor frente ao senado.

A opinido publica pressionou o quanto péde, mas nenhuma resolucéo
efetiva foi dada por parte do poder publico sobre se a leitura de historias
sequenciais com contetdo violento poderia ser um fator desencadeante de
comportamentos violentos e/ou prejudiciais a ordem social. O que ndo impediu
que os quadrinhos, ndo s6 de terror e crime, mas de varios outros tipos,
sofressem uma queda radical em seu numero de vendas. “A crise editorial que
se instalou foi tamanha que as editoras resolveram unir-se em uma associagao
— a Comic Magazine Association of America (CMAA) [...] — e criaram — segundo
Oliveira — “um gabinete de autocensura encarregado de estabelecer normas que
assegurassem o ‘padrao moral’ das historias em quadrinhos” (OLIVEIRA, 2007,
p. 92). Foi no dia 23 de Outubro de 1954 em que foi definido o Comics Code of
Authority (Codigo de Etica dos Quadrinhos), composto por 24 artigos que
estabeleciam o que poderia ou ndo poderia ser apresentado em produtos desta
natureza. Para os produtores de HQs criminais e de terror, dois trechos foram
particularmente destrutivos para os negocios: 1) “todas as cenas de terror,
excessivo derramamento de sangue, crimes hediondos, depravacéo, luxuria,
sadismo, ou sadomasoquismo ndo serao permitidas”; e 2) “nenhuma revista de
histéria em quadrinhos podera usar a palavra horror ou terror no seu titulo™?.

Segue abaixo algumas das normas estabelecidas pelo cédigo

[...] 1) Crimes nunca serdo apresentados de tal maneira a criar
simpatia pelo criminoso, para promover desconfianca das forcas da lei
e justica, ou para inspirar outros com o desejo de imitar criminosos.

2 ) Nenhuma historia apresentara explicitamente os detalhes Unicos e
métodos de um crime.

3) Policiais, juizes, oficiais do governo e instituicdes respeitadas nunca
serdo apresentadas de tal modo a criar desrespeito pela autoridade
estabelecida.

4 ) Se um crime é retratado, serd como uma atividade sérdida e
desagradavel.

5 ) Criminosos ndo serdo apresentados de modo a parecerem
glamorosos ou criarem o desejo para serem imitados.

6 ) Em todo caso o bem triunfara sobre o mal e o criminoso seré punido
por seus mau feitos.

53 Retirado de: < https://planetamarveldc.blogspot.com/2014/09/0-que-e-comics-code-
authority.html >. Acessado em 07/06/2021.
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7 ) Cenas de violéncia excessiva serdo proibidas. Cenas de tortura
brutal, uso excessivo e desnecessario de faca e arma de fogo, agonia
fisica, crimes sangrentos e horriveis serdo eliminados.

8 ) Nenhum método Unico ou incomum de esconder armas sera
mostrado [...]%2

Agora, vejamos algumas das regras que se voltam mais as questdes morais, de

género e sexualidade

[...] 1) Divércio néo seré tratado humoristicamente e nem representado
como desejavel.

2 ) Relac6es de sexo ilicito ndo serdo insinuadas ou retratadas. Cenas
de amor violento assim como anormalidades sexuais s&o inaceitaveis.
3) Respeito pelos pais, o cddigo moral, e por comportamento honrado
serdo promovidos. Um entendimento simpético dos problemas do amor
ndo é uma licenca para distorcdo moral.

4) O tratamento das histdrias de romance/amor enfatizardo o valor do
lar e da santidade do matrimonio.

5) Paixdo ou interesse romantico nunca sera tratado de tal forma que
estimule as emog8es mais baixas e basicas.

6 ) Seducdo e estupro nunca serdo mostradas ou sugeridas.

7 ) Perversdo sexual ou qualquer suposi¢cdo a mesma € estritamente
proibida. [...]%®

Fica nitido para o leitor moderno que, como um todo, o Comic Code of
Authority da particular importancia em preservar a imagem de instituicdes
publicas, evitar qualquer tipo de contelddo que possa estimular algum
comportamento negativo nos leitores e, principalmente, defender os valores
tradicionais da familia americana. “Um dos resultados imediatos da implantagao
do cddigo foi a criacdo de um selo que, impresso no canto superior das revistas,
distinguia o ‘bom gibi”” (OLIVEIRA, 2007, p. 94). A medida tinha por objetivo
informar a pais, educadores, politicos e, principalmente, para os envolvidos na
‘cruzada contra os quadrinhos” que “todas as revistas que trouxessem o selo
estampado em suas capas estariam livres de qualquer indugdo negativa
(OLIVEIRA, 2007, p. 94).

No que concerne as heroinas de HQs, o periodo macarthista acarretou no
apagamento das tradicionais namoradas e vilds maquiavélicas, que faziam par

com os mocinhos e com os bandidos, espectivamente. No caso das primeiras,

52 Retirado de: < https://planetamarveldc.blogspot.com/2014/09/0-que-e-comics-code-
authority.html >. Acessado em 07/06/2021.
53 Retirado de: < https://planetamarveldc.blogspot.com/2014/09/0-que-e-comics-code-
authority.html >. Acessado em 07/06/2021.
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elas foram substituidas em grande parte por parceiros adolescentes. “Mas se as
namoradas de Flash Gordon, Mandrake, Fantasma, Dick Tracy e outros eram
frageis e déceis, por que suprimi-las dos enredos?” (OLIVEIRA, 2007, p. 95). Eis
uma questao importante de ser pensada. Mesmo que estas personagens sempre
precisassem da ajuda de seus companheiros nas situacdes de perigo, e as vezes
0os colocassem em situacbes de desvantagem nas aventuras, elas eram,
geralmente, mulheres solteiras. Em um momento que a familia era a instituicéo
mais importante e a principal expectativa para o sexo feminino era a
maternidade, “ndo seria possivel manter em cena personagens que, apesar da
aura infantil, ndo eram maes. A aventura era incompativel com a maternidade.
O reino da mulher era o lar e ndo o mundo e suas paisagens exoticas”
(OLIVEIRA, 2007, p. 95). A esposa-mée passou a ser o modelo de personagem
feminino preferencial nas HQs. Também nao fazia sentido manter grande espaco
para as vilas, especialmente aquelas sensuais, o que poderia ferir as diretrizes
do Comic Code.

Com tantas restricdes, os produtores sequenciais que ndo foram a
faléncia tiveram que criar estratégias para manter os lucros e preservar seus
negocios. Uma delas foi reviver os quadrinhos infantis, do tipo que se popularizou
nas tiras veiculadas nos sabados e domingos nas primeiras décadas do século
XX, como Buster Brown, Little Nemo e The Captain and the Kids. Estes
personagens nao haviam de fato desaparecido do mercado, apenas foram
empurrados do mainstream quando as historias de aventura e super-herois
passaram a conquistar o grande publico.

E neste contexto em que se popularizam algumas personagens femininas
famosas, como Little Dot (Brotoeja), Little Lulu (Luluzinha), Little Lotta (Brotoeja)
e Little Audrey (Tininha) — todas envoltas numa férmula ja conhecida ha meio
século: criangas curiosas e travessas que vivem peguenas aventuras em seus
bairros com um grupo de amigos da vizinhanga. Sao quadrinhos com um apelo
mais cotidiano, que contam situa¢cdes do dia-a-dia suburbano vividas do ponto
de vista das criancas, mas que nao deixam de reproduzir o tom moralizante que
era proprio da década de 1950. Traquinagens aqui e peripécias acola, as
personagens sempre acabam cumprindo com o papel pedagdgico que era
esperado do(a)s personagens de quadrinhos deste periodo em particular. “Os

guadrinhos infantis encaixavam-se totalmente nos artigos do Cdédigo e foram
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muito bem aceitos pelos pais, assustados com os efeitos danosos das HQs na
formacao moral dos Filhos. Eram histérias que divertiam e, ao mesmo tempo” —
atesta Oliveira — “difundiam valores como o desprendimento e a amizade” (2007,
p. 97). E notério também a infantilizagcdo da mulher nos quadrinhos desta época.
Um exemplo que sintetiza muito bem todos estes elementos que
abordamos até aqui é a capa da edicao #206 de revista “Action Comics”
(FIGURA 27). Nela vemos o casamento de Superman com Louis Lane, seu par
romantico tradicional no universo DC. O homem de aco, trajando seu uniforme
de super-herdi, alca voo em frente aos convidados (uma situacéo ficticia para
captar a atencéo do leitor, pois dificilmente colocaria sua identidade secreta em
risco desta maneira), levando nos bracos sua amada Louis. E perceptivel a
felicidade de todas as pessoas presentes na cena. Homens, mulheres e criancas

comemoram, atirando confetes e serpentinas nos recém-casados.
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Neste episddio imaginério, feito especificamente para a capa da HQ, a
juncéo de um alienigena superpoderoso com uma terraguea nao parece ser um
problema. Pelo contrario, a noiva €, claramente, a pessoa, dentre as
representadas, que esboca mais felicidade, jogada aos bracos do amado como
se aquilo fosse a grande realizagcdo de sua vida. Considerando o contexto
cultural e moral da época, a mensagem transmitida para o(a) leitor(a) é bastante
Obvia: Louis venceu, tornou-se uma mulher, agora ela é a esposa de um super-
heréi. O que mais ela pode querer? E ndo ha por que pensarmos que a narrativa
presente nesta capa é uma histéria inocente, discursivamente falando, ou sem
qualquer vinculo, ainda que involuntario, com os paradigmas sociais daquele
tempo. Trata-se de uma representacéo direta dos valores, expectativas e dos
anseios que a sociedade estadunidense da década de 1950 cultivava e
propagava sobre o feminino.

A mistica feminina permaneceu intacta até a década de 1960, afetando
nao s as representacdes das mulheres nos quadrinhos como também no
cinema e na cultura em geral. Mas ela entra em declinio, junto com boa parte do
conservadorismo extremo que acometeu os EUA durante o periodo do
macarthismo. A luz da corrida armamentista, dos fracassos no Vietnd e na
tentativa de invaséo da Baia em Porcos (Cuba) da corrida espacial, dos conflitos
raciais e estudantis, e, especialmente, da articulagdo de movimentos sociais que
haviam sido sufocados em virtude da paranoia anticomunista, “a década de 1960
testemunhou o0 questionamento de valores impostos durante a onda
conservadora do pés-guerra” (OLIVEIRA, 2007, p. 103).

Este periodo € marcado, também, pela segunda onda feminista, em que
tiveram grande importancia autoras como Betty Friedan, Simone de Beauvoir e
Kate Millet. A luta pela igualdade de género havia se renovado desde entao,
trazendo novas pautas como familia, sexualidade, o acesso e as condi¢cfes no
mercado de trabalho, e o direito ao uso de contraceptivos. Mas ainda estes
debates estivessem a pleno vapor, havia forcas que tencionavam na direcéo
oposta, atualizando os sistemas de opressdo dos anos anteriores para formas
ainda mais insidiosas de controle. No momento em que “a mitica feminina de

heroina domeéstica entrou em colapso e nao foi possivel manter as mulheres
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satisfeitas e realizadas somente com o trabalho de casa” — afirma Oliveira —
“tornou-se necessario construir outro mecanismo para controla-las” (2007, p.
104). Surge entdo o mito da beleza.

O mito da beleza conseguiu ser ainda mais eficiente do que a mistica
feminina, sendo rapidamente apropriado e difundido pela cultura de massa
(OLIVEIRA, 2007, p. 105). Sua eficiéncia estava em estabelecer padrdoes de
feminilidade: se a heroina doméstica se baseava na renuncia a vida publica e
devocao completa ao lar e ao casamento (ou seja, em padrbes comportamentais,
sendo a beleza um elemento particular, inserido numa equacao mais complexa),
no novo paradigma da década de 1960 “a beleza representa a prépria
feminilidade, ou seja, a mulher é tdo ou mais feminina quanto mais bonita”. A
velhice também devia ser combatida, pois a mulher bela € a mulher jovem.
Mulheres ideais, portanto, “sdo aquelas que conseguem manter-se belas e
jovens por um maior periodo de tempo; estas estardo aptas pela cultura de
massa a serem reconhecidas como mulheres bem-sucedidas” (OLIVEIRA, 2007,
p. 107)

No que concerne as representacdes das mulheres nas HQs, é perceptivel
gue os anos 1960 sao marcados por uma leve flexibilizacdo daquilo que pregava
o Comics Code of Authority. Uma personagem que podemos citar que é
demonstrativa desse argumento € Zatanna, que aparece pela primeira vez na
edicdo 4# de “Hawkman” (1964) (FIGURA 28). Zatanna utiliza roupas de magico
e pode realizar varios truques pronunciando palavras ao contrario. Ele possui
telecinese, pode controlar as mentes das pessoas por telepatia, é capaz de
realizar projecdo astral, se curar de ferimentos, tele transporte, entre outras
habilidades. Lembremos que magia, feiticaria e tudo o que pudesse ser
associado a praticas misticas e/ou ocultistas, ou que soar afrontoso aos valores
da familia cristd, era terminantemente proibido pelo cddigo. Neste sentido, as
aventuras de uma magica de poderes sobrenaturais era algo consideravelmente

provocativo para o contexto pos-guerra.
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4
BOTH WAS THE ADDED

Outra heroina interessante desta época é a Batgirl, que estreia
oficialmente na edi¢cdo #359 da “Detective Comics”. Sua identidade secreta €
Barbara Gordon, filha de comissério de politica James Gordon, uma bibliotecaria
gue também ¢é praticante de artes marciais e resolve adicionar emoc¢ao a sua
pacata vida burocratica. Apesar de ser bastante coadjuvante nesta época, sua
presenca deve ser considerada pois, como vimos anteriormente, muitas dessas
contrapartes femininas dos herdis tradicionais dos quadrinhos de agéo deixaram
de existir na década de 1950. O motivo, mulheres performando em narrativas de
acao (especialmente se fossem solteiras) ndo combinavam como o modelo
esposa-mae que era desejado no anos pés Segunda Guerra. A estreia de Batgirl,
assim como Zatanna, também representa um certo afrouxamento nas exigéncias
do codigo, uma vez que aventuras com personagens femininas (mesmo que
apenas acompanhando os homens) voltavam a circular no mercado editorial.

Outra personagem que também merece ser mencionada aqui €
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Vampirella, que estreia em 1969 numa HQ que leva seu nome (FIGURA 29).
Vinda do planeta Drakulon, habitado por seres de aspecto vampiresco que foram
levados quase a extincdo, ela viaja para a terra para salvar seu povo. Além da
presenca de temas sobrenaturais, como o0s vampiros, o apelo sexual da
protagonista é algo a ser notado. Se na década passada seria inconcebivel que
uma vampira intergalactica seminua estampasse as capas dos quadrinhos
infanto-juvenis, assistiremos, a partir desse ponto, a uma reviravolta nas
representacdes de mulheres. Ndo apenas a beleza passar4 a ser um fator
obrigatorio as mulheres, mas também a sensualidade, cada vez mais exagerada

e objetificante.
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(FIGURA 29: Capa da 12 edicdo de Vampirella [1969]. Disponivel em: <
https://booksincorporated.com/product/vampirella-magazine-issue-01/ >. Acessado em
07/06/2021.)

Também fazem parte dessa leva de heroinas a personagem Susan Storm,
a Garota Invisivel do Quarteto Fantastico, que surge em 1961 pela pena de Stan
Lee, e as garotas dos X-Men, como Jean Grey, famosa por seus poderes

telepaticos, que aparece pela primeira vez em 1963, na primeira edicdo da
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revista “Uncanny X-Men”. H&4 de mencionar que os quadrinhos europeus também
assistiram a um certo “boom” de producdes que tinham mulheres como
protagonistas. Como “Barbarella” (1962), de Jean-Cloude Forest, “Pravda la
Survireuse” (1968), de Pascal Thomas e Guy Peellaert e “Diabolik”, de Angela e
Luciana Giussani. Essas heroinas, em contraste com as personagens norte-
americanas, “eram donas de atributos e aptiddes que, em algumas histérias, as
igualavam a muitos herdis. As personagens femininas dos quadrinhos europeus
nao tinham superpoderes, mas eram belas, sensuais, e, acima de tudo,
independentes” (OLIVEIRA, 2007, p. 112).

A década de 1970 acompanhard boa parte desta “evolugédo” no que
concerne as representagfes de mulheres fortes e com notéavel protagonismo.
Destaque aqui para “Red Sonja” (1973), criada por Roy Thomas a partir da
personagem Red Sonya de Rogatino (FIGURA 30), de Robert E. Howard, “Ms.
Marvel” (1977), de Gerry Conway e John Buscema e “Black Orchid” (1973),
criada por Sheldon Mayer.
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(FIGURA 30: Capa da 12 edicao de Red Sonja [1973]. Disponivel em: <
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Entretanto, conservadorismo e o culto ao ideal masculinista da década
1980 teréo efeito significativo no mundo do entretenimento. Com o0 sucesso de
franquias como Rambo, Conan o Barbaro, Rocky, Mad Max, além dos filmes de
Indiana Jones, James Bond, Stallone Cobra, entre outros que exaltam uma
masculinidade viril (numa espécie de “recuperagéo” de algo que havia se perdido
nos ultimos 20 anos), sendo que muitas dessas mulheres passaram a ocupar
posicfes secundarias, como coadjuvantes em historias protagonizadas por
homens suados e musculosos.

Mas este cenario cultural sofrerd& uma transformacdo significativa na
década seguinte. Com o surgimento do movimento Girl Power, ocorrera um
“‘boom” de personagens femininas fortes e empoderadas que se estabeleceréo
como uma tendéncia do mercado midiatico da época, e que ainda encontra
ressonancia nos nossos dias. Vejamos isso com mais detalhes no proximo

capitulo.
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CAPITULO 3 “Parta do Principio”: Analisando Alias

Agora que realizamos um brevissimo panorama das representacdes das
super-heroinas e algumas de suas transformacdes ao longo das décadas,
podemos, a partir daqui, falar de um contexto que dialoga muito mais fortemente
com a personagem principal desta Dissertacdo, Jessica Jones. Inicialmente,
uma pergunta precisa ser respondida: no que os anos 1990 importam para a
construcéo desta heroina? Sendo que as HQs de “Alias” foram produzidas entre
2001 e 20047

Apesar da distancia cronolégica que separa essas producoes, € possivel
tracar um “fio” condutor entre as personagens nascidas na década de 1990 e
aquela que analisaremos a seguir. Os anos 1990 sdo comumente lembrados
como o periodo que marca o fim da Guerra Fria, com a dissolu¢cdo da Unido
Soviética. E também um momento caracterizado pelo avanco das democracias,
do capitalismo, dos meios de comunicagdo de massa, e, por consequéncia, da
globalizag&o. A popularizagdo dos computadores pessoais e da internet trouxe
novas formas de acesso a informacdo e novas dinamicas de trabalho. A
preocupacdo com o aquecimento global e com questdes climéaticas ocupou
espaco de destaque no debate publico. Entre as questdes que geraram grande
preocupacao nesse periodo destacam-se o terrorismo, os conflitos interétnicos
(como aconteceu na antiga lugoslavia e em Ruanda) e a ideia de que o
neoliberalismo avancaria a passos largos e as multinacionais, por consequéncia,
tornar-se-iam cada vez mais poderosas, passando a desempenhar o papel antes
designado ao Estado.

Para o publico infantil e infanto-juvenil, toda uma industria de consumo foi
criada; series, desenhos, quadrinhos, programas de TV, entre outras. Tratava-
se de uma tendéncia que ja vinha se desenvolvendo desde os anos 1980 e que
teve sua escala aumentada nos anos subsequentes. Propagandas de action
figures, carrinhos de controle remoto, Barbies e semelhantes de todos os tipos
gue se possa imaginar, jogos de tabuleiro, bichinhos eletrénicos, miniaturas de
personagens famosos, de carros, gincanas, enfim. As criancas e adolescentes
noventistas cresceram bombardeados por esse tipo de publicidade, por anincios
gue iam desde brinquedos licenciados até chocolates, refrescos, gomas de

mascar com figurinhas colecionaveis, etc.
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No que concerne ao publico feminino, um movimento cultural muito
influenciado pela terceira onda feminista ganhou grandes proporcdes e seus
efeitos foram sentidos tanto na sociedade quanto no entretenimento, com ecos
ainda nos nossos dias. O Girl Power, popularizado por uma fanzine do grupo de
punk rock feminino Biquini Kill, mas que também costuma ser associado ao Riot
grrrl, um movimento punk feminista que se desenvolveu nos Estados Unidos
nesta mesma época, foi um fendbmeno com grande impacto na cultura e
sociedade dos anos 1990. Ele pregava que mulheres poderiam ser
independentes e autossuficientes em todas as esferas da vida publica e privada.
Uma “atualizagdo” das demandas que os movimentos feministas reivindicavam
desde 1960, mas adaptadas para uma nova era.

Mas uma particularidade do Girl Power, se comparado as tendéncias
feministas das décadas anteriores, foi 0 seu apelo midiatico. Basta vermos a
guantidade de mulheres protagonizando filmes, jogos e séries de acao;
empunhando armas, lutando corpo a corpo com o0s inimigos, desvendando
mistérios deste e de outros mundos. Contracenando em pé de igualdade, ou até
superando seus parceiros masculinos. Uma das personagens mais
emblematicas dessa onda € Buffy, interpretada por Sarah Michelle Gellar,
protagonista da série de TV “Buffy: A Caca Vampiros” (1997 - 2001), que protege
a humanidade de monstros e seres demoniacos. Outra heroina representativa
desta época, conhecida pela atuacdo de Lucy Lawless, € “Xena: A Princesa
Guerreira” (1995 - 2001), uma ex-assassina que busca redencdo por seu
passado sangrento, numa trama ambientada na antiga Grécia, mas com
inUmeras referéncias mitolégicas.

Mulheres fortes e aventureiras também ganharam grande popularidade
nos videogames. A mais famosa, provavelmente, foi a arquedloga britanica Lara
Croft, da franquia Tomb Raider, que desbrava tumbas e ruinas antigas em busca
de artefatos valiosos, em aventuras fortemente inspiradas nas histérias de
Indiana Jones. S6 nos anos 1990, foram produzidos quatro jogos; em 2001, a
série de games recebeu uma adaptacdo cinematografica de grande orcamento,
“Lara Croft: Tomb Raider”, tendo a atriz Angelina Jolie no papel da protagonista,
e em 2003 foi langada a continuacéo do primeiro filme, “Lara Croft: Tomb Raider
— O Berco da Vida”.

Também podemos mencionar as personagens dos jogos da saga
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‘Resident Evil”, como Jill Valentine e Claire Redfield. Com suas habilidades —
forca, astucia e inteligéncia, elas enfrentam zumbis, monstros produzidos para
servir como armas biolégicas, resolvem mistérios, desvendam os planos
magquiavelicos da Umbrella Corporation. Empunham pistolas, espingardas,
metralhadoras, e, apesar da pouca idade (a primeira com 23 e a segunda com
19 anos), conseguem sobreviver a um apocalipse de zumbis e criaturas
monstruosas.

As Meninas Super-Poderosas (1998 - 2005), de Craig McMacraken, outra
producdo que rapidamente se tornou um fendbmeno mundial, também merece
destaque. Uma série animada que conta a histéria de trés garotinhas criadas por
acidente no laboratorio do professor Utdnio e que, diariamente, protegem a
cidade de Townsville de monstros, bandidos e vildes. E ndo esquecamos
também de outra personagem famosa, Dana Scully, que dividia com Fox Mulder
0S casos sobrenaturais da série “Arquivo-X” (1993 — 2002/ 2016 — 2018). A
recepcao positiva da médica-agente especial fez, inclusive, que muitas garotas
se interessassem pelas areas de ciéncia, tecnologia, engenharia e matematica,
algo que foi “batizado” de “efeito Scully>4.

Dito isso, podemos, agora, falar de nossas fontes de pesquisa. Seguindo
a ordem de lancamento, comecemos pelos quadrinhos de “Alias”. Como dito na
introducdo desta Dissertacdo, a série foi lancada em 2001 pela Marvel Comics®®
e foi a primeira da empresa a receber o selo MAX®6, que remete a presenca de

conteudo adulto (drogas, nudez, linguagem vulgar, etc) explicitamente

54 Para uma melhor compreenséo do “efeito Scully”, ver as matérias presentes nos seguintes
links: < https://www.sfu.ca/wwest/WWEST blog/the-scully-effect.html >: <
https://www.abc.net.au/news/2020-08-19/x-files-and-scully-effect-real-world-phenomenon-
women-in-stem/12562440 >; < https://www.globalcitizen.org/en/content/xfiles-dana-scully-effect-
women-stem/ >.

> A Marvel Comics, ou Marvel Worldwidelnc, inicialmente Marvel Publishinginc/Marvel
ComicsGroup é uma linha editorial de histérias em quadrinhos da companhia Marvel
Enternainment. Comprada pela Walt Disney em 2009, a produtora langou-se no mercado editorial
inicialmente como TimelyComics, mudando para Atlas Comicsem meados dos anos 1950,
adquirindo o alcunha “MARVEL” apenas em 1961, ano em que a companhia langou “O Quarteto
Fantastico” e outras histérias de Super Herdis criadas por Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko.
Informacdes retiradas da pagina: < http://www.worldcollectorsnet.com/features/comics/marvel-
comics/>. Acessado em 20/04/2021.

56Selo este que ganhou maior notoriedade pelo ‘resgate’ de histérias antigas, como o pistoleiro
Rawride Kid que se tornaria, posteriormente, o primeiro personagem assumidamente gay a ter
sua propria HQ. Fatos como esse fizeram com que o selo ganhasse mais destaque,
propriamente, do que com series novas. O Selo Max durou pouco tempo e s6 foi destaque em
vendas com a serie Justiceiro. Informagbes  retiradas da  pagina: <
https://en.wikipedia.org/wiki/Max_(comics) >. Acessado em 20/04/2021.
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apresentado. A trama se desenvolve ao longo de 28 edi¢des. Brian Michael
Bendis (o criador da série) e Michael Gaydos (desenhista) tinham por objetivo
criar uma personagem que, mesmo dotada de poderes sobre-humanos, como
super forca e capacidade de voar, passasse pelos mesmos problemas das
mulheres comuns, como 0 assédio, crises de existéncia e ter que lidar com
pessoas que subestimam suas habilidades profissionais.

Os volumes nao foram lancados em ordem narrativa; cada HQ trata de
um fragmento de historia especifico, totalizando 7 arcos teméticos. Atualmente

existem edi¢cdes que compilam os quadrinhos reorganizando-os em uma
narrativa linear, o que propde uma experiéncia de leitura bem diferente da
original, em que o consumidor era estimulado a “conectar” os pontos entre uma
histéria e outra, sem saber com precisdo qual a distancia cronoldgica entre elas.

“Alias” comeca com Jessica ja aposentada de seu trabalho como super-
heroina famosa, quando usava collant e uniforme. Antes de montar seu escritorio
de investigacdes, ela salvava o dia sob a identidade de Safira, mas nao teve
grande sucesso. Como uma heroina fora do padréo, Jones enfrenta situacdes
gue antes, como parte da familia Avengers, ela jamais teria que suportar, como
burocracia, fofocas, dificuldades com a policia, entre outras®’. Subentende-se

gue mesmo os defensores superpoderosos precisam cumprir com certas
expectativas sociais para serem vistos como tal. E isto € um ponto central da
trajetdria de Jessica. Ela ndo se comporta, ndo se veste, nem se expressa como
uma super-heroina comum, o que faz com que sua vida e trabalho sejam

consideravelmente mais dificeis. Mas, como veremos posteriormente, ela
continua sendo uma super-heroina, salvando o dia e ajudando as pessoas
necessitadas a sua propria maneira.

E importante apontar que os poderes de Jessica nunca sio mostrados por
completo. Para o leitor da HQ € perceptivel que ela possui for¢ca fora do comum,
mas nunca € Vvista levantando objetos extremamente pesados, como
caminhdes/onibus, por exemplo, nem arrancando grades com as maos. Jessica

aparenta ter superforca, se comparada a um humano comum, mas ndo ha nada

STAvengers (“Vingadores” é um time Super Herdis composto por varios personagens das
franquias Marvel. Nas narrativas da série The Avengers, varios heréis — dentre eles, Capitao
América, Hulk, Thor, Homem de Ferro, Vilva Negra, entre outro(a)s — atuam juntos para salvar
a terra de ameagas intergalacticas. A série tivera sua estreia em setembro de 1963, criado em
uma parceria entre Stan Lee e Jack Kirby.
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qgue demonstre uma forca igual a de Luke Cage®® — outro personagem da série,
por exemplo. Além da forca, ela também pode voar, mas seu dominio sobre esta
habilidade n&o € pleno, de forma que evita utiliza-lo e costuma dizer que apenas
realiza grandes saltos. Em uma das ocasifes Jessica voa e cai ho mar, sendo
salva ap0s quase se afogar por Thor que a questiona sobre o que ela estava
fazendo tdo longe da praia.

Apés largar o collant, Jessica passa a trabalhar como detetive particular
em sua propria empresa, chamada Codinome Investigacdes. Nesta nova
ocupacéo ela acaba se envolvendo em quase todos os acontecimentos de suas
histérias. Apesar de ter abandonado a vida de super-heroina “tradicional”, ela
ainda salva o dia resolvendo seus casos, ajudando as pessoas comuns nas mais
diversas situacoes.

A trama se mistura com sua vida pessoal conturbada, o que deixa um ar
de curiosidade para os leitores, pois ndo é apresentado de inicio o que de fato
aconteceu na vida da personagem para que ela tenha mudado tanto, tornando-
se uma pessoa desesperancosa e até paranoica. Jessica se destaca também
por seu humor sarcastico e carregado de ironias. Comumente ndo demonstra
sentimentos na frente das pessoas e € vista em muitas cenas com cara de tédio.
Os enredos contam com participacdes de diversos personagens de outras
séries, como Matt Murdock (O Demolidor), Capitdo América, Homem Formiga
(com quem ela chega, inclusive, a ter um caso amoroso), Mulher Aranha e,
também, em um episodio emblematico, a mutante Jean Grey.

Os arcos que compdem a série sao 0s seguintes:

¢ Alias: “Dangerous liaisons” (Conexdes Perigosas)

e Alias: “Level B” (Nivel B)

e Alias: J. Jonah Jameson

e Alias: “Rebecca, please, come home!” (Rebecca, por favor, volte para

casal)

58 Luke Cage é um dos personagens coadjuvantes de maior relevancia na série Alias. Apds
voluntariar-se em uma experiéncia cientifica, adquirira super forca e sua pele se tornara
impenetravel, tornando-o resistente a cortes, disparos de armas de fogo e até a explosdes. E
considerado um herdi “de-aluguel”, ou seja, que s6 atua de forma altruista quando contratado.
Fizera sua primeira apari¢cdo na série Luke Cage, Hero for Hire #1, em Junho de 1972, atuando
como protagonista. Informag8es retiradas na pagina: < https://en.wikipedia.org/wiki/Luke Cage>.
Acessada em 23/05/2021.

106


https://en.wikipedia.org/wiki/Luke_Cage

e Alias: /It's Raining Man (Esta chovendo homem)

e Alias: “The underneath” (Intimidade)

e Alias: “The secret origin of Jessica Jones” (A origem secreta de Jessica
Jones)

e Alias: Purple (Névoa Purpura)

Em nossa analise, iremos descrever de forma resumida as seis primeiras
tramas, ressaltando e nos aprofundando em cenas que consideramos mais
relevantes, que “transportam” Jessica para mais perto dos acontecimentos
comumente sofridos pelas mulheres no cotidiano®. Outras cenas por mim
escolhidas focam em como Jessica foge aos padrées esperados de uma mulher.
Se da maioria das garotas é esperado que ndo bebam, ndo fumem, ndo falem

palavrdes, que se vistam decentemente, Jones faz exatamente o oposto.

Fazendo um comparativo com as heroinas mencionadas nos capitulos
anteriores, é nitido que Jones néo faz o tipo das super patriotas (como Pat
Patriot, Miss Victory, Miss America, ou a propria Mulher Maravilha, em muitas de
suas primeiras aventuras). Esta categoria de personagens, emblematica do final
da década de 1930 e da primeira metade da de 1940, nasceu em um contexto
de grande tensao politica, quando varios setores da sociedade estadunidense
estavam se preparando para uma possivel entrada na guerra. Eram, em suma,
heroinas fabricadas dentro de um impulso propagandistico, (re)produzindo em
suas historias o discurso ideoldgico dos EUA, pautado na defesa da democracia
e no combate as poténcias do Eixo. Neste sentido, Jessica ndo poderia ser mais
diferente. Nem a trama central de “Alias”, nem os episodios singulares de cada
arco, sugerem que se trate de uma heroina patriota, engajada em defender seu

pais de ameacas externas de qualquer natureza.

Também ndo podemos coloca-la definitivamente no nicho das justiceiras
sociais e/ou das vigilantes. Estas personagens, proprias da década de 1930

(como Lady Luck e The Woman in Red) operavam em uma légica bastante

59 Neste momento, tomamos a decisdo de nao analisar os dois Ultimos arcos da série. A escolha
se deu porque o sétimo arco (The Secret Origino of Jessica Jones) ndo possuia tantas cenas e
imagens relevantes para a analise aqui proposta. J4 o oitavo (Purple), por lidar com temas
dominagdo como dominacdo mental e analogias a violéncia doméstica, exigiria um outro
repertorio tedrico e de leituras para ser estudado da maneira satisfatoria.
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semelhante aquela vista em HQs como Dick Tracy, Rei da Policia Montada e
outros do género investigacdo. S&o personagens que buscam “limpar’ a
sociedade da escoéria, dos ladrées, dos politicos e magnatas corruptos, que
corrompem a ordem social. Em uma época em que a pobreza e a crise
econdmica eram flagrantes, heréis e heroinas deste tipo serviam como uma
compensacao psicolégica para os leitores, que viam, naquelas historias,
situacOes semelhantes aquelas que aconteciam na vida real — com a diferenca
de que na trama ficcional o bem sempre prevalece, e os bandidos sempre sé&o
devidamente punidos por suas mas acdes. Com Jessica a situagdo é um pouco
mais complexa. E certo que ela luta contra bandidos e mal feitores, mas isso
geralmente acontece em consequéncia de seu trabalho, quando ela esta
tentando resolver algum caso particular. Nao significa que Jones nao seja dotada
de algum grau de altruismo ou sensibilidade para com as outras pessoas. Pelo
contrario. Mas, de certo, ndo € uma heroina com grandes pretensfes heroicas,
gue luta por um bem maior ou algo do tipo — mesmo que acabe fazendo isso
involuntariamente, algo um tanto irbnico mas que, ao mesmo tempo, é uma de

suas maiores qualidades.

Outro ponto que precisa ser levantado é a questdo estética. E de senso
comum que heroinas utilizem uniformes bonitos, que realcem seus corpos
esbeltos, magros, com seios avantajados e silhueta curvilinea. Este padrédo
representativo € tdo naturalizado que ndo serd necessario destacar nenhuma
personagem em particular, podendo o leitor observar que se trata de uma
tradicdo bem enraizada no universo sequencial como foi abordado no capitulo
anterior. Na contramdo disso, “Alias” inova ao trazer uma heroina
propositalmente representada com poucos atrativos fisicos — isto €, dentro
daquilo que podemos seguramente chamar de padréo “candnico” das heroinas
de HQs. Jessica ndo tem cabelos esvoacantes, como se a todo momento tivesse
saido de um saldo de beleza. Nao usa roupas justas que valorizam seu corpo,
gue poucas vezes € mostrado. Sua vestimenta € confortavel e pouco chamativa,
0 que faz com que o leitor se concentre mais nos aspectos comportamentais e
psicologicos da personagem. Veremos isso em maiores detalhes ao analisar as
tramas e algumas cenas da série. Mas para concluir este tdpico

momentaneamente, podemos dizer que “Alias” rompe de maneira significativa
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com aquilo que seria esperado de uma HQ de super heroina, tirando o foco de
guestdes como beleza/estética e dando mais importancia para elementos

introspectivos, que abrem espaco para uma leitura mais reflexiva e critica.

A origem dos poderes de Jessica também é algo que precisa ser salientado.
E certo que a nossa Detetive Mutada esta longe de ser a Unica personagem a
se tornar superpoderosa gragas a um acidente. Lembremos que Peter Parker —
apesar de ser um personagem masculino — tornou-se o Homem-Aranha ao ser
picado por uma aranha radioativa, para citar apenas um exemplo famoso. No
gue concerne a Jones, sua forca, capacidade de saltar grandes distancias e de
se regenerar muito melhor do que um ser humano comum, foram adquiridas em
um acidente de carro, quando o veiculo dirigido por sua familia colidiu com um
caminh&o de produtos quimicos de origem incerta. Os pais da jovem e seu irmao
nao resistiram e ela foi adotada por outra familia. Mas ainda que esta ndo seja
uma origem atipica para superpoderes, ela é bastante diferente de algumas que
vimos até aqui. A Mulher Maravilha é uma semideusa, suas habilidades séo
explicadas por essa origem divina. Amazona pertence a uma raca de humanos
antigos, ja a Vilva Negra ganhou seus poderes do diabo. Miss Fury possui um
traje especial que Ihe confere vantagem contra os inimigos, enquanto A invisivel
Scarlet O’Neil ganhou seu poder de invisibilidade por acidente, mas ndo de uma
maneira tragica como aconteceu com Jessica. Portanto, ainda que a origem das
habilidades sobre-humanas da protagonista de “Alias” ndo seja de todo
inovadora, certamente foi uma escolha adequada por parte dos criadores. Nao
apenas para dar a série um tom mais dramatico, mas também no sentido de
mostrar aos leitores que heroinas ndo estdo livres de passar por situacdes
tragicas, assim como as pessoas (especialmente as mulheres) da vida real.

Por fim, um dltimo ponto que podemos evidenciar sobre as histérias de
Jessica Jones, antes de iniciar a analise das HQs, é o fato de ela nao trabalhar
em grupo. E comum no universo da superaventura que personagens masculinos
e femininos, mesmo possuindo suas préprias histérias, atuem, vez que outra,
com outros personagens do género. Entre os fas de cultura pop, este arranjo é
chamado de crossover (cruzamento), quando dois ou mais personagens de
franquias diferentes interagem em uma mesma narrativa. E o caso na Liga da

Justica, dos Vingadores, ou mesma a Femme Force que falamos no capitulo
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anterior. E fato que personagens de outras series, como Luke Cage, Capitdo
Ameérica, Thor, Homem Formiga, entre outros, aparecem nas historias de
Jessica, fazendo alguma “ponta’. Mas ndo € comum que eles a ajudem em suas
missdes. Jones age mais como uma loba solitaria, algo que faz sentido a
considerar sua profissédo de investigadora particular. Nem no poder publico a
detetive parece encontrar aliados, dado que, muitas vezes, a policia mais a

atrapalha.

Dangerous liaisons (Conexdes Perigosas)

A primeira HQ da série comec¢a com Jessica arremessando um homem
pelo vidro de uma porta apos a tentativa do mesmo de socar a personagem.
Apos chamar a policia para esclarecer o acontecimento, a heroina € confrontada
pelos policiais, que encontram uma foto sua em sua antiga profissdo. Ela chega
a ser menosprezada pelas autoridades, que a chamam de “Super mocinha”. Um
dos personagens diz a frase: “Vocé sabe que nédo esta acima da lei, ndo é?”.
Seria improvavel que uma situacdo como esta ocorresse caso 0 heréi em
guestdo fosse um homem; nas narrativas com protagonismo masculino, eles
costumam ser sempre vistos como aliados, e até como superiores, do poder
publico. Mesmo herdis extremamente jovens dificilmente tém suas habilidades
desacreditadas por policiais e/ou politicos, enquanto Jessica nao sé é advertida
como também ameacada de forma velada.

Jones engole sua raiva da situacéo e fecha fortemente seu punho em sinal

de ira. ApGs isso, a personagem é apresentada dormindo sob sua mesa com um

cigarro em uma das maos e acompanhada de um copo de bebida.
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(FIGURA 31: Jessica adormece enquanto bebe e fuma. BENDIS;GAYDOS, 2001, p.7)

Mas o enredo desta histéria se inicia, de fato, quando uma cliente
misteriosa aparece em seu escritorio para contratar seus servigos, no intuito de
encontrar sua irmé desaparecida. Jessica vai a fundo para encontrar a garota e
acidentalmente descobre a identidade secreta do Capitdo América. A trama vai
ficando mais confusa na medida em que Jones surta ao achar que aquilo tudo
Nao aconteceu por acaso — Ou seja, ela teria sido mandada propositalmente para
descobrir a identidade secreta do protetor nacional. Logo ela se vé em panico,
imaginando que pessoas mal-intencionadas virdo atrds dela, dando, desta
forma, um preltdio do que teria acontecido com a heroina em sua antiga vida. A
heroina se vé realmente envolvida em um compld para desmascarar o Capitao
Ameérica e derrubar a campanha de um dos candidatos a presidéncia dos EUA,
sendo ela apenas uma pec¢a nhuma trama muito maior.

Contudo, contrariando suas expectativas pessimistas, Jessica € salva por
seu amigo da SHIELD®%. Em seu encontro com o defensor patriota Steve Rogers
(identidade secreta do Capitdo América), ele agradece a Jessica por té-lo salvo
em um momento tdo sombrio. Jones, por sua vez, confessa ter abandonado a
vida de Super-Heroina fantasiada, pois, diferente dele, ela ndo se considera um
modelo capaz de inspirar outras pessoas (FIGURA 32). Steve destaca todos os
atos realizados pela personagem durante o caso, apontando para o contrario. O
Capitdo também aproveita para ressaltar que, embora Jessica ndo use mais
uniforme, os demais super-heréis e super-heroinas ainda a consideram como

parte do time.

60 Sigla para Superintendéncia Humana de Intervengéo, Espionagem, Logistica e Dissuaséo,
uma organizacdo ficcional do universo Marvel. Ver: <
https://universocinematograficomarvel.fandom.com/pt-br/wiki/S.H.I.LE.L.D. >
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CAN T ASK YOU
SOMETHINGZ

I DONT s
MEAN TO...

WHY
DON'T YOU DO IT
ANYMORE?Z

WELL, BECAUSE
IT BECAME VERY CLEAR
THAT T COULD NEVER A
BE you. '

(FIGURA 32: Jessica e Steve Rogers. Enquadramentos retirados de
BENDIS;GAYDOS, 2002, p. 21-22)

Level B (Nivel B)

A histéria deste arco se inicia quando Jessica é contratada por uma
esposa desesperada que esta atras de seu marido, o famoso parceiro dos super-
heréis e muasico Rick Jones. A busca parece mais dificil do que de costume, mas,
apesar da demora, Jessica encontra 0 musico em um bar noturno. Apés o show,
ela vai até os bastidores, mas o cantor foge e em meio a persegui¢do Jones se
vé emboscada por um Rick Jones paranoico. Durante sua perseguicdo ao cantor,
ela utiliza seus contatos com os Vingadores e acaba descobrindo que aquele
nao é o verdadeiro Rick Jones, mas apenas mais um impostor.

J. Jonah Jameson
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(FIGURA 33 Jessica fumando enquanto trabalha em seu escritério. Enquadramento
retirado de BENDIS; GAYDOS, 2002, p. 2)

A narrativa desta histéria comeca com Jessica sendo contratada por J.
Jonah Jameson, dono do jornal Clarim Diario®l, que planeja descobrir a
identidade secreta do Homem Aranha. Jessica aceita 0 caso com a condi¢cao de
receber todos os seus honorarios e extras. Semanas se passam e Jameson
percebe que foi vitima de um golpe da super-heroina, que usou o dinheiro do
Clarim Diério para financiar um sopao beneficente para pessoas pobres.

Durante a leitura da HQ, algumas falas dos personagens, especialmente
de Jameson, chamam atencdo por seu teor sexista e de desdém com a

capacidade de Jessica. Vejamos algumas destas falas:

Jameson: “[...] Ela foi uma tal de safira por um tempo..Nada
muito digho de nota...sem querer ofender, srt? Jones.” [...]; “Ai
ela tentou de novo como “Paladina”?”[...] Vou ser franco
contigo, Jones. Estou te oferecendo fama e fortuna. Do tipo que
VOC& nunca conseguiu por conta propria... nem quando usava

61Um jornal ficticio presente em vérias narrativas (Ex: Homem Aranha e Demolidor) do
Universo Marvel.
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uma das suas “identidadezinhas” cretinas. Com a fama que
VOCcé vai conseguir nesse trabalho, todo mundo que pretende
fucar na vida de alguém vai querer te contratar. Entdo, pela
Ultima vez: esta nessa ou nao?” [Grifos n0ssos]

Claramente, € possivel notar a falta de seriedade com que ela é tratada
pelo dono do Clarim Diario — comportamento desrespeitoso que € comum, mas
ndo prudente, quando direcionado a alguém que tem a for¢a que Jessica possui.
Mas, evidentemente, isso ndo intimida Jones, o0 que se evidencia na fala irritada

de Jameson.

Jameson: E eu rezo... vou cair de joelhos e rezar pra que um dia
vocé pise na bola, porque meu jornal vai estar tdo ha sua nuca
gue... que... que... aaaaaarghh! Eu te odeio!!!

Rebecca, Please, Come Home! (Rebecca, por favor, volte para casal!)

Nesta historia, Jessica é contratada para desvendar o desaparecimento
de uma adolescente que, supostamente, foi acusada de ser mutante pelos
colegas de escola. Os pais contam que a relacdo deles com a filha é infeliz e
extremamente conturbada. A mée chega a acusar o pai de que ele abusaria da
prépria filha. Ao chegar no centro de Nova York, Jessica conhece um policial
local, de quem acaba se aproximando e mantendo um relacionamento bem
préximo. Em meio as investigacdes os dois saem juntos para um bar e Jessica
€ apresentada bebendo sem o menor constrangimento — uma cena bem atipica
para um super-heroina. Em um dado momento, o policial chega a comentar, “Cé
€ boa no copo hein?”. Ao passo que ela responde, “Todo mundo precisa de um
Hobby” (FIGURA 34).
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GIRL
CAN PUT IT
AWAY.

EVERYONE
NEEDS A HOBBY.

...L DON'T
KNOW.

(FIGURA 34: Jessica bebendo e flertando com o policial. Enquadramentos retirados de
BENDIS; GAYDOQOS, 2002, p. 9)

Subitamente, a cena € interrompida pelo pai da adolescente
desaparecida, que chama Jessica de “superputa” e a acusa de estragar sua vida.
Fora de controle, o pai da garota so6 é contido pelo policial enquanto Jessica, sem
expressar qualquer reacdo, como se ja estivesse acostumada a xingamentos
machistas, ndo reage a nada e permanece sentada. Momentos depois, apds o
pai da garota sair, Jessica pergunta ao policial “Vocé ha... disse que era solteiro
né?”. Na cena seguinte ela o beija sobre o capo do carro.

Jessica se envolve cada vez mais com o policial e os dois acabam
transando por sugestéo dela (FIGURA 35). Neste sentido, € importante ressaltar

uma reflexdo a respeito da sexualidade feminina. Simone de Beauvoir afirma que

Na prova real da experiéncia erética, as obsessdes da infancia
e da adolescéncia vao enfim dissipar-se ou confirmar-se para
sempre; muitas mocas sofrem por ter pernas robustas demais,
seios demasiados discretos ou pesados, ancas magras, uma
verruga; ou temem alguma deformacédo secreta (BEAUVOIR,
1975, p. 120).

Este € um dos motivos que fazem de Jessica Jones uma heroina
excepcional. Reforgando o pensamento da filésofa francesa, "Aos tabus e as
inibicbes provenientes de sua educacdo e da sociedade, superpdem-se
repugnancias, recusas que tem sua fonte na prOpria experiéncia erotica”

(BEAUVOIR, 1975, p. 125). Jessica, pelo contrario, relaciona-se livremente com
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varios personagens masculinos, demonstrando seguranca sobre seu préprio
corpo e sobre seus desejos sexuais.

Seria inconcebivel que uma situacdo deste tipo acontecesse com
personagens como Mulher Maravilha, Supergirl, ou mesma as superpatriotas
gue vimos anteriormente. Estas personagens foram criadas com base em
nocodes idealistas acerca do feminino, no¢des que partiam do principio de que a
mulher precisa ser exemplar em sua conduta, de maneira que os atributos da
boa mée e esposa que sobressairiam ante os demais. J& em uma HQ surgida
no contexto pos Girl Power, e com uma proposta bastante diferente, a
sexualidade feminina ganha espaco e pode ser abordada mais livremente na

trama.
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YOUR POWERS -- YOU —
YOU MGSHT HURT ME
OR SOMETHING...

~

)
WE'RE TWO
CONSENTING ADLLT
PEOPLES. ..

(FIGURA 35: Jessica faz insinuacdes eréticas ao policial. Enquadramento retirado de
BENDIS; GAYDOS,2002, p.13)

Entretanto, para a protagonista, a situagcdo tem um desfecho bastante
desagradavel. Ela acorda no dia seguinte presa em uma cela da cadeia, o policial
alega que ndo sabe com o que Jessica esta acostumada, mas a noite passada
havia sido demais para ele suportar. Nota-se que a sexualidade explicita de uma
mulher e a sua capacidade de fazer com seu corpo e seu desejo 0 que bem
entender ainda é assustadora para a maioria dos homens.

Algumas cenas depois, apoés discutir com o pastor da Igreja sobre a garota
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desaparecida e o seu discurso de 6dio aos mutantes, Jessica € representada em
frente a um espelho de banheiro, xingando a si mesma em uma cena de auto
odio (FIGURA 36).

[ vou waNT To see Me

FUCK you |
THINK I DON'T KNOWZ |

{ THERE ARE MORE MPORTANT
THINGS IN THIS WORLD AND I DON'T
| GIVE A SHIT WHAT YOU WANT...

(FIGURA 36: Jessica em conflito na frente do espelho. Enquadramento retirado de
BENDIS; GAYDOS, 2002, p. 6)

Ao sair do banheiro, ela encontra o policial com quem havia passado a
noite e ele se diz arrependido sobre tudo o que disse, dizendo que ficou
apavorado com tudo — o que apenas confirma o pensamento ja dito sobre a

sexualidade feminina ainda assustar e ser um tabu.
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G0
WITH THAT
THEN.

|| ud

(FIGURA 37: O policial pede desculpas a Jessica . Enquadramento retirado de
BENDIS; GAYDOS, 2002, p. 7)

Contudo, por fim, Jessica encontra a garota desaparecida declamando
poesias em um bar local. Quando a heroina tenta levar a adolescente para casa,
€ impedida pelo seguranca, que a ameaca confiantemente pelo seu tamanho.
Atentemos para o dialogo das duas personagens. Seguranca: “Sai fora!”/
Jessica: “Posso fazer uma pergunta?”/ Seguranga: “Manda”/ Jessica: “Vocé ja

levou um soco de um super-herdi?”/ Seguranca: “Qué?” (FIGURA 38).

Ao responder gue nédo, o seguranca € acertado entre as pernas (FIGURA
39). Mesmo que de uma forma distorcida, Jessica usa seu superpoder para
salvar o dia e leva a garota para casa, terminando duplamente seu trabalho, tanto

de super-heroina quanto de investigadora.

Novamente, também notamos aqui um comportamento atipico para uma
super-heroina, o que reforca nosso argumento de que “Alias” € uma obra

disruptiva no sentido de que rompe com uma tradi¢éo estabelecida. Acertar um
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homem nos genitais ndo é a tatica mais honesta, nem a maneira mais heroica,
para cumprir com 0 objetivo — ainda mais se considerarmos que o homem que
recebeu o golpe estava exercendo sua funcdo de seguranca do bar. Nesse
sentido, podemos especular: seria isso uma “resposta” de Jessica para com a
sociedade misogina? Narrativamente um chute nos genitais de um homem que
estava em seu caminho, mas simbolicamente um golpe no abuso masculino,
uma vez que o homem tentou intimida-la — e talvez o conseguisse, caso a pessoa
em questao nao fosse Jessica Jones? Tratando-se de uma HQ com forte teor
reflexivo e de critica social, 0 argumento nos parece razoavel. Mas para a linha
de raciocinio que propomos aqui, a cena apenas reforca a ideia de que Jessica

nao é uma heroina convencional.

HAVE

CAN T
ASK You A MLy
BEEN KICKED IN
QUESTION? THE NUTS BY A
SUPER HEROZ

(FIGURA 38: Jones provoca o seguranca . Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS, 2002, p. 5)
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(FIGURA 39: Jessica chuta o seguranca. Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS, 2002, p. 6)

It’s Rainning Man (Esta chovendo homem!)

Esta histéria tem apenas uma edicdo e a protagonista se encontra com
Scott Lang, o Homem Formiga, apds ter aceitado sair para jantar com o
integrante dos Vingadores. O enfoque total desta histéria se da no
desenvolvimento de um possivel relacionamento entre Jones e Lang. Jessica e
Scott mantém uma conversa sobre suas carreiras, a vida de Scott como homem

formiga e sua passagem pela prisdo e a vida de Jessica depois dos Vingadores.
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The Underneath (Intimidade)

O arco se inicia com uma cena bastante emblematica, com Jessica
olhando revistas direcionadas ao publico feminino e fazendo comentérios sobre
elas. Os balbes retangulares ilustram alguns dos pensamentos da heroina, que
chega a se questionar: “Caralho... ndo é pra menos que eu me sinto uma merda
o tempo todo!” (FIGURA 41). De maneira um tanto irbnica, a personagem salva
a loja de uma tentativa de assalto, contradizendo os valores atribuidos ao género
feminino que ela acabara de ler (FIGURA 42). O ponto mais chocante se da pela
naturalidade das acdes de Jéssica em salvar o dono da loja perante a ameaca
iminente; a personagem imobiliza o meliante com extrema facilidade, entregando

a arma do bandido ao dono do estabelecimento.

P — Fuck you.
| e A
"How to keep your
man's eyes from
wandering...”

Darmn! Fuck
- youl!!!

"Dressing for
i success -- more
i cleavage and leg."

(FIGURA 40: Jessica tecendo comentérios sobre a revista que 1&é. Enquadramento
retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 1)
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[¥3
'l Fucking dammit -- no < m
wonder I feel like shit E —| ||~
about myself all the time. =

&
g £ \ - This is -- this is the
g worst thing I have ever.
Hmmm... maybe I should
0 take this quiz though...
= 2 &

You/

. y You/! Open the
register// Open the
= reaister and stand -
[ over there/

(FIGURA 41.: Jessica lendo enquanto bandido anuncia assalto. Enquadramento
retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 1)

‘1 e

(FIGURA 42: Jones se jogando sobre o assaltante. Enquadramento retirado de
BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 3)

Ao retornar ao seu apartamento, Jessica se depara com uma mulher
utilizando uniforme idéntico ao do Homem-Aranha. Confusa, a protagonista
guestiona a invasora sobre sua identidade. A estranha mulher reconhece Jessica

e indaga que “Eles mentiram pra mim. Os putos mentiram pra mim!”, langcando-
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se pela janela sem fazer mais nenhum comentario. Sem respostas para o
estranho ocorrido, Jessica liga para Scott, que vai até sua casa. Temendo pela

seguranca de Jessica, ele a convida para dormir em sua casa.

(FIGURA 43: Jessica descontraida vestindo lingerie e fumando apos sexo.
Enquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 15)

Nestes enquadramentos (FIGURA 43), é possivel analisar uma clara
inversao de expectativas de género entre Jessica Jones e Scott Lang (Homem
Formiga). Apds terem relacdes sexuais, Scott permanece na cama, adormecido,
enquanto a heroina relaxa em outro cémodo. Ao contrario do que seria esperado
nos clichés midiaticos — em que o homem desfruta do cigarro apos o ato sexual
enquanto a parceira adormece enrolada nos lencois — aqui é o elemento feminino
gue recebe maior atencdo. A representacdo presente nesta sequéncia traz um
discurso diferente sobre o corpo feminino, na medida em que a personagem
demonstra conforto e dominio sobre ele, ndo sentindo a necessidade de manter-
se no quarto apoés transar — como seria esperado de uma mulher “recatada”.

Novamente, cabe o0 questionamento: cenas como esta seriam concebiveis com
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alguma heroina tradicional dos universos Marvel ou DC Comics? Personagens
feitas para serem modelos de conduta inabalavel e com potencial pedagogico
para os leitores? Dificilmente. O papel assertivo de Jessica quanto ao proprio
corpo e sexualidade merece destaque, pois, como afirma Beauvoir, “a mulher,
sendo apenas um objeto, dela se dira que € quente ou fria, isto €, que nunca
podera manifestar sendo qualidades passivas” (BEAUVOIR, 1975, p. 114).

Enquanto Scott adormece, Jessica liga para Clay, seu contato na SHIELD.
O informante descobre que a misteriosa mulher-aranha € Mattie Franklin, a
terceira mulher-aranha e sobrinha de J. J. Jameson. Jessica se encontra com
ele para tratar o assunto e € ameacada pelo dono do Clarim Diario, que supde
gue a heroina tenha sequestrado Mattie. Por fim, Jones decide encontrar a
garota por conta prépria — um ato tipico de um super-herdi, que prefere ndo
contar com a ajuda do poder publico, pois, ndo raramente, a politica mais a
atrapalha do que a ajuda.

Jessica decide se encontrar com uma vidente para obter informacfes
sobre Mattie, mas a informante |1é sua mente e cita seu passado tragico, o que
revolta a heroina e a faz sair de la revoltada. Jones, entdo, pede ajuda ao seu
anico fa, um garoto que vive invadindo seu escritorio. Solicita ao garoto que
encontre alguém que tenha visto Mattie ultimamente e que saiba informacdes a
seu respeito. Pouco depois, o garoto volta com uma menina que diz ter visto
Mattie. Ela alega que Mattie Franklin esta “enrolada” com seu irmdo, que
supostamente € traficante e frequenta a boate da cidade. A garota traca um
guadro pouco amistoso de seu proprio irmao, o que deixa Jessica apreensiva,
motivando-a mais ainda a investiga-lo. Com essas informacdes, Jessica decide
ir a boate encontrar o tal traficante e achar Mattie, mas, ao chegar a porta da
boate, ela é barrada por ndo estar “adequadamente vestida” (FIGURA 44). E
importante salientar que ao longo da série Jessica € julgada inUmeras vezes por

sua aparéncia. Sobre a questdo da vestimenta feminina, Beauvoir afirma que

A prépria sociedade pede a mulher que se faga objeto erético.
[...] O Objeto das modas, as quais estad escravizada, ndo €&
revela-la como individuo autbnomo, mas ao contrario priva-la de
sua transcendéncia para oferecé-la como uma presa aos
desejos masculinos (BEAUVOIR, 1975, p. 296)

Desta forma, a mulher moderna é condicionada a crer que “Cuidar de sua
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beleza, arranjar-se, € uma espécie de trabalho” (BEAUVOIR, 1975, p. 296).

Look at
Look at you. Look at
7 you. Look them.
Lady-- at them.

we're not
casting another
"Crow" sequel.
This is a club.

(FIGURA 44: O seguranga zombando da aparéncia de Jessica. Enquadramento
retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003, p. 14)

Jessica sai da fila da boate pensando: “Que Deus me perdoe pelo que eu
vou fazer.” (FIGURA 45), sugerindo que algo sério esta para acontecer. As cenas
seguintes mostram Jessica se maquiando e colocando roupas comuns — isto €,
roupas que seriam socialmente aceitaveis para a maioria das mulheres usar em
uma balada, mas que, para Jessica, nhdo sao convencionais (FIGURA 46). A
cena da heroina utilizando saia curta, botas de cano longo, blusa decotada e
maquiagem produz um choque grande no leitor em termos de expectativa
(FIGURA 47). Estamos habituados a compreender Jessica como uma heroina
fora dos padrdes habituais. Sua falta de preocupacéo com os padrdes de beleza
femininos é uma de suas caracteristicas principais. Da mesma forma, a narrativa
produz um efeito irdnico, pois gera estranheza pelo simples fato de a
personagem utilizar um vestuario que seria plenamente aceitdvel em outra
personagem sendo ela mesma.

Isso ocorre em funcdo da associacdo da feminilidade como algo
intrinsecamente ligado a busca pela beleza estética. Para Beauvoir, “A ideia de
feminilidade impde-se de fora a toda mulher, precisamente por que se define
artificialmente pelos costumes e pelas modas” (BEAUVOIR, 1975, p. 452). A

guestao se torna ainda mais delicada pois, como defende esta intelectual,

Hoje, gracas as conquistas do feminismo, torna-se dia a dia mais
normal encoraja-la a estudar, a praticar esporte; mas perdoam-
Ihe mais que ao menino o fato de malograr; tornam-lhe mais
dificil o éxito, exigindo dela outro tipo de realizacdo: querem, pelo
menos, que ela seja também uma mulher, que ndo perca sua
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feminilidade. (BEAUVOIR, 1975, p. 23)

Fica evidente também a critica, por parte dos criadores da série, com
relacdo aos padrdes de beleza femininos exigidos pela sociedade. Em um
primeiro momento, o porteiro barra Jessica por achar que ela é feia e mal
arrumada, mas, mudada sua roupa, tendo feito cabelo e maquiagem, a mutada
se torna outra pessoa aos olhos do funcionario, que a seleciona a dedo para
entrar no estabelecimento. Evidencia-se também a fragilidade de algumas
dessas convencdes. Uma mulher “feia” pode se tornar atraente em alguns
instantes, desde que saiba utilizar a estética a seu favor; e ao fazer isso, Jessica
mostra que nao apenas conhece as convengdes que pairam em torno de seu
género como também sabe manipula-las a seu favor, ainda que ndo concorde e
deixe claro o qudo decadente € uma sociedade movida quase que

completamente (sendo completamente) por aparéncias.

God forgive me
for what I am
about to do.

(Figura 45: Jessica pensando. Enquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003,
p. 14)
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(FIGURA 46: Jessica se maquiando. Enquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS,
2003, p. 15)
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(FIGURA 47: Jessica vestida atipicamente. Enquadramento retirado de BENDIS;
GAYDOS, 2003, p. 16)
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We are doomeg
as a society.

A U

o Il Poomed as 6 |
\s | doomed can be,
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These people are exactly the 3
reason I never go anuwhere );
even remotely resembling ANy —"
place like this. :

(FIGURA 48: Jessica na boate. Enquadramento retirado de BENDIS; GAYDOS, 2003,
p. 17)

Arrumada para os padrdes do estabelecimento, Jessica consegue entrar
na boate e, com seu humor tipico, critica a situacdo da sociedade atualmente
(FIGURA 48). Ela pergunta por Denny, o suposto traficante namorado de Mattie,
e é levada até ele aos fundos da festa. Ao chegar no recinto, da de cara com
Franklin deitada no colo do homem, aparentemente tdo inconsciente que sequer
a reconhece.

Jessica interage, a fim de saber o que estad acontecendo, fingindo ser
apenas alguém atras de diversao e do que mais estiver rolando. De repente, ao
ser questionada se ja havia usado certo tipo de droga, a qual ela desconhecia,
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vé Denny acordar Mattie, pedir que ela faga uma coisa por eles. Denny vira
Mattie de costas e coleta sangue dela através de uma grande cavidade feita em
suas costas. O sangue coletado é esquentado e (literalmente) fumado pelo
namorado da garota. Ao ver tal cena, Jones resolve finalmente agir e parte para
cima de Denny, que ap0s ter usado a droga bate com uma for¢a sobrehumana
em Jessica, deixando a heroina apagada.

Jogada da boate para a rua, Jones € encontrada por Bem Urich, reporter
do Clarim Diario. Ben e Jessica conversam e ele a atualiza sobre o consumo de
um tipo de droga feita a base de partes do corpo de mutantes e super-herais.
Apos isto, Jones decide passar no hospital para ver se seu corpo esta seguro.
No retorno do hospital para sua casa, Jones € atacada dentro de seu
apartamento pela primeira mulher-aranha, Jessica Drew, a qual também supde
que Jessica tenha feito algo com Mattie. Quando a protagonista consegue
finalmente se explicar, Drew percebe que tudo ndo passou de um mal
entendido, e que Jones é quem havia ligado para ela pedindo informacdes para
encontrar Mattie.

Apbs os esclarecimentos, as duas partem juntas na busca por Mattie. As
heroinas encontram uma festa. Chegando la, deparam-se com Speed Ball, um
super-heroi “de segunda categoria” que esta trabalhando junto com a policia no
intuito de prender os traficantes ali presentes. Quando o entdo namorado de
Mattie se da conta da armadilha, parte para cima de Jessica. J& entorpecido
pela droga, Denny esta com superpoderes temporarios fornecidos pela droga e
ataca Jones com muito mais forca que um humano comum. Jessica Drew
também se envolve na luta e usa seus superpoderes em Denny, que fica
paralisado enquanto Jones lanca uma TV sobre ele, encerrando, finalmente, a
luta com Denny inconsciente no chdo. Com Mattie desmaiada nos bracos e ndo
confiando na policia, Jones e Drew optam por fugir com a garota. Jessica, entao,
salta pela janela com Mattie, levando-a embora de todo aquele pesadelo. Algum
tempo depois, Franklin, ja recuperada, bate na porta de Jones para agradecer
por ter salvo sua vida.

Por fim, cabe agora sintetizarmos 0s pontos que discutimos neste ultimo

capitulo e avaliar como isto atesta a favor de uma mudanga no paradigma das
super-heroinas. Percebemos que Jessica Jones ndo se encaixa em um modelo

“candnico” de super-heroinas, em sua maioria criadas com base em idealizactes
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acerca do feminino e que foram feitas para servir como modelos de conduta
feminina ideal. Ela também ndo se adequa ao tipo das superpatriotas que se
popularizaram nos anos proximos e durante a Segunda Guerra Mundial. Jessica
tem algo proximo as vingadoras sociais e vigilantes, que combatiam bandidos e
salvavam pessoas comuns das mais diversas situacdes, mas ela ndo opera em
uma logica altruista, dado que é uma investigadora particular — o que néo
significa que ela ndo seja sensivel e/ou ndo faca boas acdes quando sente que
deve fazé-lo.

Na esteira das heroinas que se popularizaram na década de 1990 a luz
do Girl Power, que propiciou o surgimento de personagens fortes e emblematicas
como Buffy, Lara Croft, Xena, Agente Scully, entre outras, Jessica é “herdeira”
de uma geracdo importante de heroinas, mas Bendis e Gaydos conseguiram ir
além. Ao criar uma super-heroina que bebe, fuma (ainda que esses
comportamentos ndo devam ser tomados como exemplares), passa por
situacOes desagradaveis, é atormentada por traumas do passado, desconfia de
suas proprias capacidades, e, mesmo assim, consegue salvar o dia, ajudando
pessoas que sO tem ela a quem recorrer, os autores conseguiram “avancgar”
passos importantes na desconstrucédo de modelos consagrados.

E necessario ponderarmos que ainda ha muito a ser feito e discutido no
qgue concerne a representatividade nos quadrinhos e na cultura pop em geral. A
ideia de que heroinas devem ser representadas como verdadeiras semideusas
dificilmente perdera sua centralidade nas historias de superaventura. Mas como
dito no final do primeiro capitulo, € importante que os produtores deste tipo de
contetudo deem atencéo a pluralidade. E neste sentido “Alias” cumpre um papel
importante. Jessica € livre sobre seu corpo, tem relacionamentos casuais ao
longo da série e ndo se envergonha disso. Ela abandonou o collant para
trabalhar como investigadora, mas, sem perder, continuou ajudando as pessoas.
N&o apenas aquelas que contratam seus servigos, mas muitas outras. Jones
mostra que nao € necessario ser perfeita para ser super. Isto faz dela uma super-
heroina humana. Talvez a mais humana de sua categoria. E neste sentido “Alias”
oferece uma nova abordagem para pensarmos: o que faz de uma super-heroina
0 que ela é? Altruismo gigantesco? Vontade de salvar o mundo? Uniforme?
Comportamento exemplar? Uma aparéncia encantadora? Jessica nos mostra

gue nada disso € obrigatério e que € possivel ser uma super-heroina na
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contram&o de muitas expectativas.
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Considerac0es finais

Ao longo deste trabalho, tratamos de varios topicos que nos ajudaram a
entender, direta ou indiretamente, por que Jessica Jones € representada da
maneira que é nos quadrinhos de Alias. Vimos no primeiro capitulo que a ficcao
e a realidade nutrem uma relacdo bastante estreita, de maneira que a ficcdo se
inspira na realidade para construir suas tramas e enredos e 0 mesmo pode
ocorrer no sentido contrario, de maneira que narrativas ficcionais podem servir
de base para acdes e atitudes do mundo real. Falamos também que a ficcéo
opera por meio de representacfes, as quais tornam possivel que coisas
completamente imaginarias ganhem vida, uma vez expressas por meio de uma
linguagem (textual, imagética, ou qualquer que seja).

Ressaltamos também a importancia da representatividade, no¢édo que se
aproxima da de representacdo, mas que diz mais respeito aos sentimentos que
o receptor tem com relacdo aquilo que Ihe é apresentado. Quando dizemos que
as midias devem promover representatividade de grupos minoritarios significa
gue hoje, mais do que nunca, € necessario que as vivéncias das mais diversas
categorias sociais tenham presenca e visibilidade na grande midia. Que né&o
sejam apenas representados, que sejam tratados com respeito, humanidade, de
maneira que outras pessoas possam se interessar e se solidarizar com as
experiéncias vividas por estes grupos.

Ha muito o que se criticar quando mega empresas se apropriam de pautas
sociais, especialmente aquelas tidas como identitarias, no intuito de aumentar
seus lucros e ampliar o mercado consumidor. E ndo devemos ser ingénuos ao
nos depararmos com este tipo de pratica publicitaria esteja ela presente no
marketing ou no entretenimento. Mas vivendo na era das midias de massa, das
redes sociais, em gque a vida e as interacdes sociais sO sdo possiveis por meio
de representacdes, € imprescindivel que os produtores do mass media se
conscientizem de seu papel na construcdo de uma sociedade com maior
equidade. E certo que o lucro acaba por ser o objetivo final, na esmagadora
maioria das produc¢des que seguem uma cartilha (por vezes dita pejorativamente
como) politicamente correta. Mas isto ndo diminui a importancia da midia no que
concerne a producao e difusdo de produtos culturais que humanizem, promovam

reflexdes, quebrem preconceitos, enfim, que favorecam a inclusdo e o respeito.
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A histéria das super-heroinas, com todas as metamorfoses e
transformacdes que acompanharam essas personagens ao longo das décadas,
nos permite entender como 0s executivos da industria cultural buscaram se
adequar as tendéncias vigentes para tornar seus produtos mais populares e
lucrativos. Vimos que mesmo antes da Mulher Maravilha ja havia um nimero
substancial de personagens femininas que protagonizavam histérias de acéo e
aventura. Supers ou nao, estas mulheres combatiam bandidos comuns, como
ladrdes de bancos e politicos corruptos, e protegiam seu pais contra ameacgas
externas, como espides nazistas.

Na década de 1950 a mistica feminina deu novos contornos e
expectativas quanto ao género feminino. As super-patriotas e as detetives
audazes perderam espaco para revistas sobre como ser uma boa esposa e méae.
N&o havia mais espaco para mulheres independentes; ser mulher tornou-se
sinbnimo de ser mée e guardia do lar. Isso se deu em grande parte pela onda
conservadora que acometeu os Estados Unidos nos anos posteriores a Segunda
Guerra Mundial quando o medo do comunismo e a suposta destruicdo dos
valores tradicionais que poderia ser causada por ele atemorizavam a sociedade
norte americana.

Em 1960 entra em cena o mito da beleza. Um modelo inatingivel ou quase
de beleza se torna o0 novo padrao esperado e a condi¢cao feminina passa a estar
diretamente ligada a perfeicdo estética. Mas também é nesta década, com a
segunda onda do feminismo, em que assistimos a um certo “retorno” de
mulheres ativas e de consideravel protagonismo, ainda que a sensualidade
exagerada e uma estética fetichista sejam elementos recorrentes nas histérias
delas.

Isto se mantém durante a década de 1970, mas o culto a figuras
masculinas e viris que viria a se popularizar durante a era Reagan acabou por
“frear”, em grande parte, 0 processo que estava em curso, em que personagens
mulheres estavam ganhando cada vez mais protagonismo no mundo do
entretenimento. O movimento Girl Power surgiu como uma reposta pertinente a
onda masculinista da década anterior. Tendo originado personagens marcantes
como Buffy, Lara Croft, Sheena, Agente Scully, As meninas Super Poderosas,
entre outras, os anos 90 deixaram uma heranca importantissima para o

surgimento de mulheres empoderadas no mundo do entretenimento — heranca
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esta que foi basilar para a construcéo de Jessica Jones .

Alias de Michael Bendis e Michael Gaydos tem uma composicdo mais
underground, sua paleta de cores e ilustracdes trazem um estilo adulto aos
guadrinhos, combinando com o Selo Max de contetdos adultos. “Alias” nao € de
maneira alguma a primeira HQ feita por uma grande empresa (como a Marvel
Comics) para um publico mais restrito, mas seu sucesso, tanto em termos de
recepcao por parte da critica, quanto na composi¢cao da personagem principal,
trazendo a sociedade pés Girl Power uma mulher forte e oposta ao que se
conhecia como super-heroina, ndo deixa duavidas de que Bendis e Gaydos
acertaram em suas escolhas, no sentido de apresentar uma heroina mais
préxima das mulheres comuns. Este € o grande diferencial de Jessica Jones.
Sucesso que possibilitou a criacdo da websérie “Jessica Jones” dirigida por
Melissa Rosenberg em 2015.

No que concerne a relacdo entre a industria dos quadrinhos e as
representacdes do género feminino, € inegavel a afirmacéo de que este mercado
possui um historico extremamente problematico no que diz respeito a difusédo de
esteredtipos e modelos sexistas. Ainda hoje sao frequentemente representadas
nesta midia (assim como em outros, como os videogames) situacdes em que o
elemento masculo se sobressai por sua audacia, coragem e forca, enquanto o
feminino, mesmo quando Ihe é atribuido certo empoderamento, permanece
sexualizado e retratado como objeto de fetiche sexual. Véarias sdo as estratégias
metodoldgicas que estdo a disposicdo do(a) pesquisador(a) e que permitem
decifrar tais discursos, assim como 0s jogos de poder que permeiam essas
imagens. Por isso, a discussdo ndo pode ser tomada por encerrada com o
trabalho aqui proposto; pelo contrario, esta discussdo esta cada vez mais
fomentada por novos trabalhos, que se debrugam sobre as HQs como produtos
de seu tempo, que representam momentos vividos na atualidade ou no passado
gue sao transfigurados em produtos comerciais através dos textos de midia.

Neste sentido, é possivel notar através de Jessica Jones que ela € uma
mulher de seu tempo. Alias surge em 2001, com a proposta de uma super
heroina que reflita os padrdes atuais femininos, uma mulher que n&o mais fique
apenas como coadjuvante até em sua proépria histéria, esperando ser salva ou
contando com ajuda masculina. Uma mulher que tenha uma profissdo que nao

€ estigmatizada pelo papel social do género. Uma mulher que tenha passado por
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sofrimentos e traumas, e aqui estd um dos fatores que mais a singulariza.
Jessica mostra ao mundo que é possivel sofrer, ser considerada “imperfeita”
“‘quebrada” e ainda sim ser forte. O mundo do século XXI ndo tem mais espago
para imagens femininas sem quaisquer outros sentimentos que ndo sejam
compaixao, amor e alegria. Jessica nos mostra que apesar dos super-poderes
sua capacidade em “ser super” esta em ser humana também.

As super-heroinas, sem excec¢éao, sao frutos de seu tempo e também das
demandas e expectativas do publico. Com o publico feminino consumindo ativa
e criticamente, cada vez mais as midias antes dominadas quase que somente
por homens, resta aos produtores atender a demanda desta nova fatia do
mercado consumidor, que exige representacdes melhores dos papeis femininos,
gue ndo mais aceita mulheres em trajes seminus e posi¢des constrangedoras e
impossiveis anatomicamente. E, nesse sentido, surgem espacgos para novas
heroinas como Jessica, como a repaginada Supergirl, que agora sai das HQs
para ser protagonista de uma série de televisdo, e a nova versao de Iron Man,
gue agora é uma garota negra. O fato de uma mulher tomar o lugar de Tony
Stark também ressalta as novas possibilidades de profissées para mulheres,
para além dos papeis clichés, como professora, enfermeira, dancarina, médica,
cozinheira. A prépria Jessica tem como profissdo ser detetive particular e esta
profissdo € geralmente ocupada por homens.

Recentemente, o grupo Inspiring the Future realizou um experimento para
avaliar a construcdo de estereétipos de género em criancas de cinco a sete
anos de idade. Na experiéncia, trés “professoras” pedem para que as criangas
desenhem um bombeiro, um cirurgido e um piloto de combate®?, nesta
respectiva ordem. Durante o periodo em que os desenhos ficavam prontos, a
maioria das criancas referia-se aos seus desenhos como sendo personagens
do sexo masculino. Ao fim do experimento, as “professoras” deixam a sala e
retornam utilizando seus verdadeiros uniformes de trabalho. Para a surpresa
das criancas, as trés mulheres exercem as profissdes que foram desenhadas

pelas criangas, mostrando, assim, que é possivel que mulheres sejam pilotas

62 E necessario salientar que na lingua inglesa ndo ha distingdo de género nos substantivos, de
forma que, ao solicitar as criancas que desenhem determinados profissionais, elas poderiam
representa-los tanto como homens quanto como mulheres.
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de avido, cirurgids e bombeiras®3. Esta representatividade, tanto na vida real
guanto nas HQs, importa, pois hoje sabemos que as histérias em quadrinhos (e
a ficcado, de maneira geral) sempre influenciaram seu meio e, por isso, podem
ser usadas para tratar de temas reais.

Contudo, mesmo as mais novas representacdes da mulher moderna,
ainda se distanciam de Jessica, que abre larga escala quando o quesito é se
aproximar da vida real. Jones deixa de se considerar uma super-heroina por
nao ser “certinha” como o Capitdo América, Jessica trocou o sorriso padrao de
super-heroina por uma couraga que a torne “durona” e a proteja de futuros
traumas, uma atitude bastante comum depois de tudo que aconteceu em sua
vida. Ela também nédo tem mais um uniforme e um codinome bonito para usar,
mas ainda salva o dia como todos os super-herdis.

Nesta versdo de super-heroina descaracterizada, Jessica aparece se
envolvendo em relacionamentos despretensiosamente com mais de um
parceiro, sem pressdes sociais sobre sua roupa, cabelo ou corpo. Talvez o fato
de Jessica ndo ceder as expectativas quanto a feminilidade a faca ndo se
considerar uma super-heroina, mas mesmo representada em cenas fazendo
coisas que seriam mais “aceitaveis” com personagens masculinos, como beber,
fumar, falar palavrdes demais — ainda que alguns destes comportamentos,
especialmente o consumo excessivo de alcool e cigarros, ndo devam ser
encorajados.

Mas Jessica ndo parece sequer almejar ser um homem. Pelo contrério,
em varios momentos ela parece confortavel consigo e em paz com seu corpo —
ao menos quando ndo ha alguém para critica-la ou importuna-la neste quesito.
Muitas vezes representada de lingerie confortavelmente, fumando sentada em
frente ao computador, um de seus lugares prediletos. Jones nem sempre se
reconhece como heroina por ndo se encaixar nos padrées que sdo esperados
desta categoria. Mesmo assim, isto ndo a impede de salvar o dia a sua propria
maneira mesmo sem levar o crédito e, por isso, muitas vezes, assim como
milhdes de mulheres que dia-a-dia, pouco a pouco, transformam nossa
sociedade. Utilizando seus préprios superpoderes, vencendo seus proprios

vildes e batalhas...lutando como a detetive mutada que inspirou a confeccéo

63 Link para o video do experimento: <https://www.youtube.com/watch?v=I60Apon5s2k>.
Acessado em 14/06/2021.
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desta Dissertagéo.
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