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RESUMO

JORGE, Jaciara.  “Componente Curricular Arte: Percursos
Formativos e Docéncia em Danca na Escola” . 2021. 129f.
Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pos-
Graduacdo em Artes Visuais — Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas: 2021.

A presente dissertacdo de mestrado foi desenvolvida junto ao
Programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais do Centro de Artes
da Universidade Federal de Pelotas — UFPel, vinculada a linha de
pesquisa Educacao em Artes e Processos de Formacao Estética. O
estudo pretendeu refletir sobre como se déa a insercdo da Danca na
escola e tentou responder a seguinte questdo: Qual é a situacao
da Danga no curriculo escolar? Objetivou-se com este estudo dar
visibilidade ao trabalho docente em Danca, além de trazer algumas
situacBes enfrentadas no cotidiano escolar sob o ponto de vista de
uma professora de Danca que atua na Educacdo Basica na cidade
de Pelotas-RS. Buscou-se, também, contextualizar o campo da Arte
na escola para compreender os processos historicos, filosoficos,
politicos, sociais e culturais que estdo entrelagados na insercdo e
consolidacao do ensino de Arte na educacao escolar brasileira,
tecendo relacGes a partir de seu percurso formativo, de sua
compreensao sobre Corpo-Escola/ Danca-Escola e da experiéncia
pratica como professora de Danca na escola. Neste trabalho
propds-se, atraves de uma abordagem metodoldgica narrativa
(auto)biografica, descortinar a pratica docente de Danca na escola
e analisar seus contextos de insercao e, assim projetar as
perspectivas futuras do ensino de Arte/Danca na Educacao Basica.
A abordagem metodoldgica e o percurso reflexivo ancoraram-se
em autores como Marques (1997, 2010, 201, 2014), Strazzacappa
(2006), Laban (1978, 1990), Freire (1983, 1996), Duarte Jr. (2007),
Barbosa (1986, 2002), Ferraz e Fusari (2010), Meira (2001), Alvarenga
(2013, 2015, 2018), Josso (2020), Abrahdo (2011), entre outros. As
reflexGes abordadas neste trabalho indicam possibilidades para
que o ensino de Danca na escola encontre novos e melhores
rumos e, que se consiga, de modo coletivo, incorpora-lo com
isonomia entre as linguagens artisticas na disciplina de Arte nas
escolas de educacdo basica no Brasil, de acordo com a Lei 13.278,
de 20716.

Palavras-chave: Corporeidade; Educacao; Estética; Formacao.
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RESUMEM

JORGE, Jaciara. "Componente Arte Curricular: Cursos de Formacion
y Ensefianza de la Danza en la Escuela". 2021. 129f. Disertacion
(Maestria en Artes Visuales) - Programa de Posgrado en Artes
Visuales - Universidad Federal de Pelotas, Pelotas: 2021.

Esta tesis de maestria se desarrollé con el Programa de Postgrado
en Artes Visuales del Centro de Artes de la Universidad Federal de
Pelotas - UFPel, vinculado a la linea de investigacion Educacion en
Artes y Procesos de Formacion Estética. El estudio pretendia
reflexionar sobre como la Danza se inserta en la escuela y trato de
dar respuesta a la siguiente pregunta: ;Cual es la situacion de la
Danza en el curriculo escolar? El objetivo de este estudio fue dar
visibilidad a la labor docente en Danza, ademas de acercar algunas
situaciones enfrentadas en la rutina escolar desde el punto de vista
de un profesor de Danza que trabaja en Educacion Basica en la
ciudad de Pelotas-RS. También buscamos contextualizar el campo
del Arte en la escuela para comprender los procesos historicos,
filosoficos, politicos, sociales y culturales que se entrelazan en la
insercion y consolidacion de la ensefianza del Arte en la educacion
escolar brasilefia, tejiendo relaciones desde su camino formativo, su
comprension de Cuerpo-Escuela / Danza-Escuela y experiencia
practica como profesora de danza en la escuela. En este trabajo se
propuso, a traves de un enfoque metodoldgico narrativo (auto)
biografico, dar a conocer la practica docente de la danza en la
escuela y analizar sus contextos de insercion vy, asi, proyectar las
perspectivas futuras de la ensefianza de Arte / Danza en Educacion
basica. El enfoque metodoldgico y el camino reflexivo estuvieron
anclados en autores como Marques (1997, 2010, 2011, 2014),
Strazzacappa (2006), Laban (1978, 1990), Freire (1983, 1996), Duarte
Jr. (2001), Barbosa (1986, 2002), Ferraz y Fusari (2010), Meira (20071),
Alvarenga (2013, 2015, 2018), Josso (2020), Abrahao (2011), entre
otros. Las reflexiones abordadas en este trabajo sefialan
posibilidades para que la ensefianza de la Danza en la escuela
encuentre nuevos y mejores rumbos y, que sea posible, de manera
colectiva, incorporarla con isonomia entre los lenguajes artisticos
en la disciplina del Arte en escuelas de Educacion Basica en Brasil,
de conformidad con la Ley 13.278, de 2016.

Palabras clave: Corporeidad; Educacion; Estética; Formacion.
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CALCULANDO ROTA
Iniciando o Percurso

Um passo de cada vez! Desde pequena eu ouco
Isso, e em cada passo que dei fui firmando minha
caminhada. Fui tracando pequenos trajetos com a ajuda
de muita gente: familiares, colegas, amigos, amores e
seres de luz que nunca me desampararam. Esses
pequenos trajetos acabaram formando um percurso

extenso, irregular e ainda sem um  “destino final” .

Figura 1 - Eu, brincando com o chapéu de
carnaval (1984). Acervo particular.

Diante de cada imprevisto foi necessario fazer

algumas paradas, recalcular a rota, mas sempre segui em
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frente, sem perder o objetivo da caminhada. Quando
iniciei 0 mestrado meu projeto era outro, mas as
motivacdes que me instigaram a pesquisar continuaram
sendo as mesmas: compreender e refletir sobre meu
percurso formativo;, sobre minha motivacdo em ser
professora de Danca nas escolas publicas de Educacdo
Basica; sobre as legislacdes que regem o ensino de Arte;
sobre  aspectos relacionados ao  enguadramento
funcional; sobre como se da a insercdo da Danca na
escola; sobre a realidade da atuacdo profissional
enquanto professora de Danca de escola; sobre como
minhas vivéncias influenciam meu trabalho em sala de
aula e contribuem para a realizacdo de um desejo meu:
de fazer com que meus alunos ampliem sua visao de
mundo a partir do contato com a Danca na escola para
que, num futuro proximo, possam ter uma maior
consciéncia e sensibilidade ao agirem sobre ele.

E possivel que eu nunca consiga saber se, de fato,
meu trabalho com Danca sera capaz de provocar as
transformacdes necessarias para que meus alunos
interfiram positivamente no mundo em que vivemaos, mas
gosto de acreditar que sim. Talvez pela influéncia das
teorias Freirianas, talvez por ter minha visdo de mundo
transformada pela Arte da Danca, talvez por ser uma

pessoa/professora sonhadora, talvez por desejar com
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afinco que meu trabalho seja relevante nos contextos
onde atuo. Mesmo ndo tendo certeza de como essas
minhas acbes docentes influenciardo o modo de
agir/sentir/pensar dos alunos futuramente, & possivel
perceber a “germinacao das sementes” plantadas nas
aulas de Danca. E possivel notar nos alunos as pequenas
mudancas de perspectivas ao ver e se relacionar com o
entorno. Meu desejo de que as aulas de Danca sejam
relevantes para a formacdo dos meus alunos é reforcado,
também, por questdes levantadas por Meira (2001), que

nos diz que:

As intervenc8es sociais e culturais demandam
conhecimento estético que permite resolver
problematicas relativas a sensibilidade, a
criatividade, mas dentro de formas de
consciéncia e de acdo, gesto, performance
que possam produzir as transformacées que a
humanidade como um todo requer. (2007, p.
136).

Sempre que reflito sobre minha docéncia em
Danca na escola, penso que devo ensinar Arte como um
caminho para a cidadania', pois as minhas experiéncias
anteriores como professora no ensino nao-formal me
fizeram acreditar que a Danca, além de ser uma area de
conhecimento  riquissima, é um elemento de

transformacao  social muito relevante. No meu

L' Vide Meira (2007).
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entendimento, essa crenca que tenho ndo é uma questao
de tentar encontrar um carater utilitario para o ensino de
Danca na escola, mas sim de tomarmos consciéncia do
nosso papel enquanto professores e reforcar que o
conhecimento em Arte € importante para percebermos e
interagirmos com o mundo de forma critica, ética,
sensivel e reflexiva.

Durante alguns anos, num periodo compreendido
entre 2004 e 2011, atuei como professora de Danca em
diversos projetos sociais, que atendiam criancas e jovens
em vulnerabilidade social nas cidades de Julio de
Castilhos-RS, Cruz Alta-RS e Capdo de Leao-RS. Muito
embora estes projetos, em sua maioria, estivessem
ligados as Secretarias Municipais de Assisténcia Social, foi
por meio destas vivéncias que compreendi o quanto a

educacdo pela Danca pode ser transformadora.

Figura 2 — Projeto Pelezinho — Capdo do Ledo-RS (2010). Acervo particular.
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A realidade dos programas de assisténcia social é
diferente da realidade da educacao, mas ha muito tempo
se fala na funcao social da escola, principalmente no caso
das escolas publicas, onde muitas vezes se concentram
alunos carentes de tudo: estrutura familiar, acesso a
salde, a cultura, ao lazer, a tecnologia, entre outros.
Percebo que em diversos segmentos sociais existe esse
ideal de que a educacao seja transformadora.

Penso que estas discussbes emergem de
diferentes contextos, mas atualmente tudo acaba

“respingando” na area da educacdo. Esse pensamento
se justifica diante do polémico cenario social e politico do
pais atualmente, onde as discussdes sobre 0 que é ou
nao pertinente na educacdo estao cada vez mais
presentes nas diferentes esferas de nossa sociedade. No
contexto brasileiro, onde na maioria das vezes a Arte é
vista como item supérfluo, sendo constantemente
inferiorizada no ambiente escolar, torna-se emergencial a
afirmacao da importancia do campo da Arte na escola,
bem como a presenca de profissionais com formacao
especifica nas diferentes linguagens de Arte atuando na
area, para que as batalhas que travamos (artistas,
professores, pesquisadores) ha décadas, pela garantia e
reconhecimento da Arte no curriculo das escolas, ndo

sejJam em vao.
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Reiterar a importancia da Arte em todas as esferas
sociais, tendo a presenca dela como fundamental no
ensino escolar, € uma tarefa constante para 0s
professores e pesquisadores de Arte, sejam eles da
Danca, do Teatro, da MuUsica ou das Artes Visuais. Na
Danca existem diversas pesquisas que abordam essa
tematica, tanto relacionadas a formacao de professores e
ao funcionamento dos cursos de graduacdo em Danca,
quanto relacionadas as praticas docentes em Danca na
escola. Cito como exemplo aqui os estudos de Hoffmann
(2015), Paludo (2015), Barboza (2019), Falkembach (2017)
e Corréa (2018).

Figura 3 — Projeto de Danga — Julio de Castilhos-RS (2004). Acervo particular.
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Alem das pesquisas aqui mencionadas, ha uma
série de entidades’, instituicbes e projetos de pesquisa
que tratam desses temas tao urgentes para a Danca e
para a area da Arte como um todo. A ANDA’
Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca, € uma
entidade que une professores, pesquisadores, estudantes
e demais instituicdes para desenvolver e divulgar

pesquisas que tratem das diferentes tematicas da Danca.

A problematica que se apresenta no campo da
Danca, tanto na formacdo de professores, quanto na
relacao entre Danca e a escola sdo inUmeras. Fazer um
recorte para escolher uma tematica para este estudo,
dentre todas as questBes que me angustiam no meu
fazer docente, foi dificil. Entretanto, diante dessa
problematica pretendo, passo a passo, desvelar meu
percurso formativo e meu modo de pensar o corpo e a
Danca, buscando refletir sobre as leis, documentos
orientadores e sobre o processo de insercdao da Danca na
escola, a partir de meu contexto profissional, para tentar
responder a seguinte questdao: “Qual é a situacdo da
Danca no curriculo escolar?” . Objetiva-se com este

estudo dar visibilidade ao trabalho docente em Danca,

As diversas entidades, instituicbes e projetos de pesquisa em Danca buscam
aprofundar o conhecimento, compreender e divulgar as préticas de Danca em
diferentes contextos. Esses trabalhos podem ser acessados através dos links:
https.//wp.ufpel.edu.br/ensinodedanca/

https://wp.ufpel.edu.br/danca/

https://portalanda.org.br/
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alem de trazer algumas situacGes enfrentadas no
cotidiano escolar sob o ponto de vista de quem €, muitas
vezes, “engolida” pela rotina de trabalho de 20, 40 ou,
até, 60 horas semanais, em uma estrutura que muitas
vezes desconhece ou até mesmo negligencia o espaco
da Danca no curriculo escolar. Um dos objetivos desse
trabalho €, também, estimular novas discussbes e
pesquisas sobre essa tematica, a fim de contribuir para a
melhora da estrutura e das praticas docentes em Danca

na Educacao Basica.

Neste trabalho pretendo, através de uma
abordagem metodoldgica narrativa  (auto)biografica,
relacionar a analise do referencial tedrico com minhas
memaorias, meu percurso formativo e minha pratica
docente nas escolas da rede estadual de educacdo de
Pelotas-RS, para compreender como se da a insercao da
Danca no curriculo escolar em um contexto real na
atualidade. Ao longo do texto foram utilizadas imagens
que considero significativas em meu percurso, formativo
e docente, para contribuir e reforcar meus
posicionamentos, acdes e atividades de Danca no
componente curricular Arte na escola.

O  trabalho  procura, também,  registrar
documentos e acdes que retratam o momento em que

estamos vivendo e a necessidade de articulacdo dos
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professores de Danca e de diferentes entidades
vinculadas as areas de Arte e de educacdo frente a
consolidacao das diferentes linguagens artisticas do
componente curricular Arte na Educagao Basica.

Josso  (2020) destaca que a abordagem
(auto)biografica esta na génese da pesquisa cientifica e
ainda mantem-se atual devido ao fluxo da vida, que nos
move em diversas direcbes sendo sempre necessario, ao
longo do tempo, perceber nossas representacfes e
pontos de vista. A autora destaca ainda que “Os novos
riscos de vida de nossos contemporaneos, praticas e
reflexbes biograficas revelam sua natureza inesgotavel
COMO recursos para a compreensdo da dinamica
individual e coletiva.” (JOSSO, 2020, p. 44).

Ao estabelecer conexdes entre o referencial
tedrico e minhas vivéncias, busco interpretar as narrativas
e reavaliar o que ja vivi enquanto professora de Danca,
compreender o atual momento e projetar novas
perspectivas pra meu trabalho docente. Esse movimento
interpretativo da narrativa é abordado pelas autoras
Freitas e Galvao, quando afirmam que “Nos diferentes
patamares da interpretacao narrativa, as vidas vao-se
reconstruindo em circulos cada vez mais complexos,
fechando tempos e abrindo novas perspectivas.”
(FREITAS; GALVAQ, 2007, p. 232).
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No Brasil as pesquisas narrativas (auto)biograficas
tem ganhado espaco, principalmente na area da
educacdo. A autora Maria Helena Menna Barreto
Abrahao, trata em suas producdes cientificas deste tipo
de pesquisa e ainda ressalta as diferentes dimensdes que

essa abordagem metodoldgica pode ter:

[...] entendemos a narrativa autobiografica em
uma triplice dimensao: como fendmeno (o ato
de narrar-se reflexivamente); como
metodologia de investigacdo (a narrativa
como fonte de investigacdo); como processo
(de aprendizagem, de autoconhecimento e de
(re)significacdo do vivido). (ABRAHAQ, 2011, p.
1606).

Para entender a estrutura onde estou inserida,
busco contextualizar a area de Arte na escola para refletir
sobre os processos historicos, filosoficos, politicos, sociais
e culturais que estdo entrelacados na insercao e
consolidacdo das linguagens da Arte na educacao
brasileira. A abordagem metodologica e o percurso
reflexivo que estruturo para analisar os contextos
apresentados e projetar as perspectivas futuras do ensino
de Danca no componente curricular Arte na Educacao
Basica ancoram-se em autores como: Marques (1997,
2010, 2011, 2014), Strazzacappa (2006), Laban (1978, 1990),
Freire (1983, 1996), Duarte Jr. (2001), Barbosa (1986, 2002),
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Ferraz e Fusari (2010), Meira (2001), Alvarenga (2013, 2015,
2018), Josso (2020), Abrahao (2011), entre outros.

No calculo da rota desta pesquisa, o percurso é
organizado em quatro partes distintas (primeira parada,
sequnda parada, recalculando a rota, chegada ao
destino?) que poderao ser observadas nas paginas a
seguir. Na primeira parte discorro sobre minha formacao
em Danca e os caminhos que me levaram a ensinar
Danca na escola. Na segunda parte abordo questdes
sobre o corpo, sua relacao com o ambiente escolar e a
importancia do ensino de Danca na escola. Ja na terceira
parte, trago uma abordagem histérica sobre o ensino de
Arte na educacao brasileira e o contexto do trabalho com
Danca nesse componente curricular. Na quarta parte faco
uma reflexdo sobre os contextos abordados nos capitulos

anteriores e busco tecer as consideracdes finais.
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PRIMEIRA PARADA
Percurso Formativo

Compreendo o educar como acdo que se
descortina nas mais diversas instancias de
nosso estar-sendo-no-mundo-com-0s-outros,
desde as esferas mais institucionais e formais
como a Familia, a Escola, as Igrejas, as
AssociacGes, as ONGs etc.,, as esferas mais
aleatdrias e informais nos influxos do co-existir
cotidiano. (ARAUJO, 2008, p. 189).

Nesses primeiros passos, gostaria de contar como
iniciou minha formacdo académica em Danca. Mas,
diante desta epigrafe, em que Araudjo (2008) nos relata
que compreende o ato de educar nas mais diversas
instancias de nosso  estar-sendo-no-mundo-com-os-
outros, nao posso ocultar uma informacdo preciosa:
minha paixao pela Danca iniciou ainda na infancia. E,
diferentemente da maioria das meninas da minha idade,
eu ndo me encantei pela Danca atraves das imagens de
ballet, nem mesmo através dos bailes que apareciam nos
contos de fadas do cinema de animacdo. Minha paixdo
pela danca comecou por influéncia da minha avo

paterna, Dinah.
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Figura 4 — Eu e minha vo Dinah (1995). Acervo particular.

"

A "v&" Dinah era uma excelente contadora de
historias e teve uma grande influéncia na minha
formacao pessoal. Apesar de ndo morarmos juntas e,
durante grande parte da vida, tenhamos morado em
cidades distintas, minha convivéncia com ela foi muito
rica. Lembro de acordar cedinho na casa dela, sentindo
um cheirinho de café com leite e ouvindo ela cantarolar
na cozinha. A partir daquele momento, até o horario do
almoco, a vO me contava historias do tempo em que ela
era mocinha e frequentava os bailes nos saldes dos
clubes sociais de Pelotas, onde dancava com muitos
rapazes, mas nao namorava ninguém. Ela me contava
que, se estivesse namorando com alguém, ndo poderia

acompanhar todos os pares que ela gostava de dancar. A
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vO narrava as situacdes com uma rigueza de detalhes que
eu podia enxergar os lugares, ouvir as conversas, passear
entre os pares nos saldes de baile projetados pela minha
Imaginacao.

Durante muitos anos essa cena se repetiu em
nossas vidas e as historias eram sempre as mesmas e
repetidas com fidelidade em cada detalhe. Ao longo dos
anos de convivéncia com a vo, aprendi que o valor mais
admiravel de uma pessoa era saber dancar. Ela dizia para
mim que a pessoa poderia ser rica, ou pobre, alta ou
baixa, bonita ou feia, mas o que realmente importava é
que ela soubesse dancar. A frase mais marcante da
minha vo Dinah certamente era: “Era feio que é um
horror, mas dancava que era uma beleza!” . Ela julgava a
beleza das pessoas através da Danca. Minha vo se
autoafirmava através da danca, se empoderava e usufruia
de suas pequenas liberdades. Se relacionava com o
mundo através da danca, em uma época em que ndo
haviam muitas possibilidades para as mulheres serem
donas de si. Essas historias da minha vo ficaram gravadas
em mim profundamente e ressoam na minha vida até
hoje. Por causa dela eu comecei a observar as pessoas se
movimentando, se deslocando, dancando.

La em casa 0 movimento era levado a sério nas

brincadeiras. Pode soar estranha essa expressao, mas era
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o0 que realmente acontecia. Ver minha vo Dinah se
deslocando entre uma peca e outra da casa, cantando e
dancando, experimentando diferentes qualidades de
movimento naquelas passadas de  “dois pra la, dois pra
ca” era muito divertido. Ela dizia: -  “Vem imitando a
VO, porque quando tu crescer, tu tens que saber!” .
Quando eu nasci, minha vo tinha 64 anos de idade, entdo
quando eu tinha 5 anos, a imagem que eu tinha dela era
de uma super velhinha dancarina. As questbes de
desequilibrio, comuns na terceira idade, deixavam o0s
movimentos dela ainda mais engracados e dificeis de
serem imitados.

Nao sé a vo estimulava a gente com movimentos.
Meus pais também influenciaram muito o meu gosto pela
Danca. As marcacfes na caminhada, as palmas e pulos
nos diferentes tempos dos compassos musicais eram
estimuladas pelo meu pai, que além de musico era um
excelente dancarino.

Meu pai, que também era intérprete e presidente
de Escola de Samba, cantava para a gente sambar na

sala de casa e nos levava aos ensaios da escola, ocasides

em que dancavamos e nos divertiamos muito.
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Figura 5 — Meus pais, Carminha e Tuca (1983). Acervo particular.

Minha mdae, que era prenda de CTG, ginasta e
baliza, nos ensinava a dar cambalhotas, fazer saltos e
aberturas de uma forma muito ludica e informal. Ela que
era, também, professora de Arte, figurinista, aderecista;
sempre fez questdo de nos colocar em escolas de Danca,
nos levar a museus, cinemas, teatros, recitais, entre
outros. Sempre fomos muito estimuladas para o mundo
das Artes, tanto as eruditas, quanto as populares.

Tinhamos um peca bem ampla no patio de casa
gue usavamos para brincar. L& montavamos coreografias
e encenacOes, que eram dirigidas pela Janaina, minha
iIrma mais velha, que colocava aléem de mim, nossas
primas e varios vizinhos no elenco. A Janaina fazia ballet

desde os trés anos de idade no Ballet Caringi* e, quando

* Escola de Ballet de Antonia Caringi de Aquino, que funcionou por quase

trinta anos na cidade de Pelotas e produziu diversos espetaculos com
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eu tinha uns quatro ou cinco anos, ingressei no curso de
ballet na mesma escola. Nunca fui tdo disciplinada nas
aulas de ballet quanto a Janaina. Meus maiores interesses
nas aulas de ballet eram me pendurar na barra e, no
intervalo entre um exercicio e outro, descobrir como
executar 0s passos aprendidos em aula correndo pela
sala ou rolando pelo chéo.

A disciplina necessaria para o aperfeicoamento
técnico do ballet ndo me faziam sentir nas aulas o prazer
que eu sentia ao dancar livre em casa, ou na Escola de
Samba. Eu associava apenas as aulas de ballet que eu
tinha na escola a uma pratica legitima de Danca e, sob
essa perspectiva, eu comecei a achar que a Danca era

muito formal e pouco interessante.

Figura 6 — Primeira apresentacdo com o Ballet Caringi (1986). Acervo particular.

participagdes de coredgrafos de renome internacional, de bailarinos do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro e participagdo da Orquestra da OSPA.
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Figura 7 — Baile de Carnaval no Clube Diamantinos (1986) . Acervo particular.

Essa minha visdo comecou a se modificar quando
a escola ofereceu o curso de Sapateado Americano, onde
podiamos explorar outros padrdes de movimento, além
de explorar a musicalidade. Praticando essa modalidade
eu entendi que existiam outros tipos de Danca
desenvolvidos em escolas e academias de Danca.

As praticas em escolas e/ou grupos de Danca que
participei ao longo do meu percurso, ndo consegui, a
exemplo de minha vO, estabelecer uma relacdo tdo
proxima e poderosa com a Danca. A logica de
funcionamento da escola e dos grupos de Danca, muito
embora tenham me proporcionado um repertorio
artistico e cultural muito rico, ndo me permitiu sentir/viver
a Danca de modo pleno. Foi na universidade que eu

entendi que o corpo na Danca criava sentido, fazia sentir/



31

refletir, (re)significava questbes emocionais, historicas,
sociais, culturais e politicas, dando voz a um corpo
cidaddo. A experiéncia com a Danca na universidade,
com os colegas e professores, transformou meu modo de
ver/sentir/agir no mundo. Essa tomada de consciéncia foi
importante, pois:

No campo da educacdo e da formacdo, a
construcdo de um olhar renovado de si
mediante praticas de alteridade tem sido e
continua sendo uma abordagem decisiva para
evidenciar a epistemologia dos sujeitos para
que o proprio caminho de formacdo seja
realizado com plena consciéncia da propria
escolha e dos desafios para eles no presente e
no futuro. (JOSSO, 2020, p. 45).

O primeiro contato com a Danca na universidade
se deu quando, em pleno periodo letivo, fui visitar minha
irma Janaina, que ja era académica, desde o ano de 1999,
do curso superior de Danca® da Universidade de Cruz
Alta - UNICRUZ. Durante minha estadia em Cruz Alta
pude assistir, junto com a Janaina, uma aula da disciplina
de Composicao Coreografica. Sai de la completamente
encantada e, por influéncia direta da minha irma, prestei
vestibular naquele ano e ingressei na quinta turma do
curso de Danca da UNICRUZ. Minha formacao académica

em Danca iniciou-se, entdo, no ano de 2002.

> Para saber mais sobre a historia do curso de Danca da UNICRUZ, vide
Hoffmann (2015).



32

Quando cheguei na universidade ja existia uma
companhia de Danca, que havia sido fundada pela
Janaina, juntamente com outros colegas de curso. A Cia.
de Danca da UNICRUZ produzia coreografias de Danca
Contemporanea, participava de eventos, festivais e
auxiliava na divulgacao do curso de Danca pelas cidades
do Rio Grande do Sul.

Figura 8 — Apresentacao da Cia. De Danca da UNICRUZ (2001). Acervo particular.

Nesses primeiros passos da minha caminhada na
universidade, fiquei impactada pela ideia de pensar a
Danca enquanto area de conhecimento e produtora de
saber cientifico. Na época, esse pensamento ainda era
muito distante da minha vivéncia em Danca, que sempre
foi em espacos ndo-formais, pautada exclusivamente pela
reproducao de passos codificados e movimentos pré-
determinados, sem muito espaco para O improviso, para
a experimentacdo, para construcdo de conhecimento e

criacao. A oportunidade de pensar a Danca abriu a porta
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para um caminho cheio de possibilidades e sem volta.
Minha visdo sobre Danca mudou efetivamente depois do
contato, ndao somente com a estrutura do curso de
Danca, mas também com os colegas, com os professores,
com a comunidade em geral e com a vivéncia cultural
que a cidade nos proporcionava.

O curso de Danca da UNICRUZ foi um reduto
formativo muito importante para a Danca em nosso
Estado. De |a safram varios professores, pesquisadores e
artistas que atuam e audam a consolidar a Danca
brasileira em territério nacional e internacional. No
periodo em que estive no curso de Danca em Cruz Alta,
aprendi  através do  movimento  corporal, da
expressividade e das diversas experimentaces artisticas,
a me relacionar com o mundo como um sujeito ativo nas
trocas que, a partir dali, se estabeleceram. A educacao
estética e as experiéncias artisticas e cinestésicas que o
curso de Danca oportunizava aos alunos, me fizeram
consciente  da  minha  inteireza,  modificando
completamente 0 meu modo de ser/estar no mundo.
Além disso, as vivéncias na extensdo do curso de Danca,
me proporcionaram uma ampla experiéncia nas areas de
producdo e organizacao de eventos, iluminacao cénica,

figurinos, maquiagem, cenografia, entre outras.
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Dentre as experiéncias artisticas que o curso de
Danca da UNICRUZ proporcionou aos alunos, dois
eventos foram de suma importancia para minha
constituicdo como professora-artista. O primeiro é o
Danca Cruz Alta, que era organizado pelos alunos,
professores e voluntarios do curso, durante a semana
académica, e trazia professores, palestrantes e artistas
que eram destaques na area da Danca, do pals e do
exterior, para uma semana de atividades artisticas e
educativas. O segundo € o FIFCA - Festival Internacional
de Folclore de Cruz Alta, que era realizado em parceria
com o Grupo de Dancas Chaleira Preta, e trazia grupos
folcloricos de diversos paises do mundo para uma série
de apresentaces artisticas em Cruz Alta e regiao.

Apds meu envolvimento com o FIFCA, o desejo de
pesquisar sobre o folclore nacional e as diversas culturas
do mundo ficou latente. Prova disso foi a criacdo de uma
companhia de dancas, a Abambaé Companhias de
Dancas Brasileiras®, que fundei juntamente com minha

irma Janaina Jorge e com os amigos Thiago Amorim,

® A Abambaé foi fundada no ano de 2005, na cidade de Cruz Alta-RS.
Atualmente esta situada na cidade de Pelotas-RS e ja representou nosso pais
em diversos festivais de folclore no Brasil e no exterior. A companhia, hoje
com dezeseis anos de historia, permanece atuando em duas frentes de
trabalho: a primeira na area artistica - produzindo espetaculos e diversas
obras coreograficas; a segunda na area da educagdo - ministrando oficinas
de folclore e dancas brasileiras para professores e alunos nas escolas de
Educacdo Basica e, também, apresentando espetaculos visando a formacdo
de publico para a Danca. Para maiores informagdes sobre a companhia é s6
seguir @abambaebrasil nas redes sociais.
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Stefanie Pretto e Igor Pretto (todos egressos do curso de
Danca da UNICRUZ). A Abambaé é a parte mais
relevante da minha vida de artista. Na companhia atuei
como diretora, coredgrafa, bailarina, ensaiadora,
figurinista, cenografa e iluminadora. Entre as
apresentacdes na rua, nas escolas, nos festivais nacionais
e internacionais de folclore aprendi, junto com meus
colegas de companhia, que a Danca pode (e deve)

ocupar diferentes espacos e atingir diferentes publicos.

Figura 9 — Apresentacao da Abambaé no VI FIFCA (2006). Acervo particular.

Minha formacao superior em Danca, que ja havia
sido entrecortada e atravessada por diversos fatores, nao
se encerrou no curso de Cruz Alta. A dificuldade de me
manter em uma universidade privada e, ao mesmo
tempo, sustentar uma vida longe de casa, me
impossibilitaram de concluir o curso, mesmo estando
entre o sexto e o setimo semestre. Faltando

aproximadamente um ano para a conclusdo, precisei
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abandonar o curso em 2007. Independentemente desse
desvio de percurso, a passagem pelo curso de Danca da
UNICRUZ foi muito forte e enriquecedora para minha

formacao.

Os momentos que foram vivenciadas naquele
espaco/tempo sdo ate dificeis de serem explicadas; so
quem viveu aquele curso tao especial compreendera esse
sentimento. Como o curso de Danca da UNICRUZ era
um dos poucos cursos existentes no Brasil e o primeiro a
funcionar no Rio Grande do Sul na época, tivemos
contato com profissionais super conceituados no meio
artistico e académico, de diversos segmentos da Danca
do Brasil e do exterior, através de disciplinas regulares do
curso, seminarios, cursos livres, workshops, oficinas,
semanas académicas, entre outros eventos.

Artistas e professores como Mario Nascimento,
Paulo Caldas, Paulo Guimardes, Daggi Dornelles, Sylvie
Fortin, Octavio Nassur, Luciana Paludo, Cibele Sastre,
Carmen Hoffmann, Gustavo Cortes, Daniel Vangelis, entre
tantos outros mestres deixaram sua marca no Ccurso,
dividiram e multiplicaram seu conhecimento por la. Toda
essa vivéncia contribuiu  fortemente para meu
desenvolvimento artistico, um dos elementos que
considero  fundamental para ser arte-educadora;

professora-artista; professora de Danca.
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Figuré 10 - Formatura da 57 turma de licenciados em Danca da UNICRUZ
(2007). Acervo particular.

Contudo, no retorno a Pelotas, meu percurso
formativo ganharia um novo folego no ano seguinte. Em
2008, atraves do Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacao e Expansao das Universidades Federais, o
REUNV, a Universidade Federal de Pelotas — UFPel lancou
o vestibular para o curso de licenciatura em Danca-
Teatro que, depois de passar por adequacOes estruturais,
passou a chamar-se Danca-Licenciatura. Vi ali uma
grande oportunidade para concluir minha formacao
superior em Danca, uma vez que a UFPel & uma
universidade publica, gratuita e esta situada na minha
cidade natal. A UFPel é de extrema importancia para a

cidade e sua historia se entrelaca com a historia de

7

N&o se tem a inten¢ao aqui de aprofundar discussao sobre o REUNI, esse
dado consta somente para fins de informacdo. Para saber mais acesse:
http://reuni.mec.gov.br/.
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Pelotas. Além de ser um polo cientifico, tendo diversas
pesquisas produzidas aqui citadas mundialmente, ela
mantém um dos hospitais publicos mais importantes para
a comunidade regional, ocupa e conserva diversos
prédios pertencentes ao patriménio arquitetonico de
Pelotas, além, é claro, de formar profissionais de
exceléncia em diversas areas do conhecimento.

Apds a aprovacao no vestibular no ano de 2008,
ingressei na primeira turma do curso que me ofertaria
nos anos seguintes, além da vivéncia artistica, uma
bagagem pedagdgica de valor inestimavel. Foi no curso
de Danca da UFPel gque meu olhar se voltou para a area
da educac¢do; também foi onde tive as experiéncias
pedagdgicas mais significativas durante a formacao.

Durante o curso de Danca da UFPel, pude
participar, enquanto discente, da Comissdo de Estudos de
Readequacdo do Curriculo (vide anexo A). Ser membro
desta comissdo foi importante para tomar consciéncia de
meu processo formativo e ampliar o olhar reflexivo para
O percurso que eu estava trilhando.

Como em todo curso novo, 0s projetos de
extensao tiveram vital importancia, pois foram
preenchendo as lacunas entre a criacdo de uma disciplina
e outra, entre a chegada de um professor e outro,

tornando o meu percurso formativo amplo e diverso.



Figura 11 — Aula pratica da 12 turma de alunos do curso de Danca da UFPel (2009).
Acervo particular.

Participei como bolsista nos dois primeiros
projetos de extensdo do curso: O grupo Tata de Danca-
Teatro, coordenado pela professora Maria Falkembach,
onde atuei como intérprete-criadora no espetaculo Tata
Danca Simdes; e o projeto Mobile de Danca, onde atuei
como monitora e tinha a coordenacao da professora
Luciana Cesconeto, no qual os académicos ministravam
aulas de Danca para a comunidade universitaria.

Entre as acdes extensionistas que aconteceram nos
anos iniciais do curso de Danca estava a Mostra Cena e
Som, coordenada pela professora do curso de Teatro da
UFPel, Marina Oliveira. O projeto apresentava montagens
dos alunos dos cursos de Danca e Teatro, juntamente
com recitais dos alunos do curso de Musica da UFPel, ao
final de cada semestre. As montagens e recitais estavam,
geralmente, ligadas as disciplinas cursadas nos

respectivos semestres e eram uma oportunidade impar
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de fruicdo e de troca de experiéncias entre 0s

académicos destes cursos de graduacao.

Figura 12 — Atividade da diéciplina de montagem de espetaculo na mostra Cena e
Som da UFPel (2011). Acervo particular.

O curso de Danca da UFPel sempre teve uma
vocacao extensionista.  Varios projetos e acdes se
desenvolveram ao logo dos anos, como: Coreolab,
Nufolk, Dia Internacional da Danca de Pelotas, Caminhos
da Danca na Rua, entre tantos outros. Essa
particularidade do curso fez com que, desde o primeiro
semestre até o Ultimo, nos tiveéssemos vivéncias singulares
com a comunidade.

A extensdo no curso de Danca da UFPel constitui
uma parte importantissima da minha formacao, nao

somente pela quantidade significativa de oficinas e
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workshop que eu ministrei, ou participei, mas pela

quantidade de eventos que participei, organizei, planejei.

= | | ] [F If ={s

Figura 13 — Alunos e professores extensionistas do NUFOLK — UFPel (2017).
Acervo particular.

No ano de 2012, com a contribuicao efetiva de
muitos mestres, conclui o curso de licenciatura em Danca
na UFPel. A partir dessas experiéncias distintas vividas no
meu percurso formativo, compreendi que a Danca
modificou 0 meu modo de ser/estar no mundo, bem
como minha forma de agir sobre ele. Minha formacdo
artistica me permitiu enxergar o corpo e a Danca como
ponte/ligacao entre as coisas do mundo e a producao de

sentido/conhecimento; minha formacao pedagodgica me
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fez perceber as questdes do corpo e da Danca dentro do

o aatar,

My
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Figura 14 — Professores e formandas da 12 turma do curso de Danca-Licenciatura
da UFPel(2012). Acervo particular.

Sai da graduacao com um pé no chao e o outro
no sonho, desejando intermediar as relacdes entre
Corpo-Danca-Escola e proporcionar pequenas

transformaces no contexto escolar/social.
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SEGUNDA PARADA
Corpo-Danca/ Danca-Escola

E na escola, ah! A escola... Neste laboratério
de mumias de cera, onde nosso corpo é
transformado numa gigantesca e  agil
tartaruga, ha medo de tudo e de todos,
desconfia-se de tudo e de todos. (SOARES,
2009, p. 30).

Ao longo da historia, a escola se tornou abrigo
para a tradicdo do pensamento cartesiano, que dissocia
razao e emocao, corpo e mente. Partindo deste
pressuposto, seria  quase impossivel imaginar uma
educacao que levasse em conta as experiéncias sensiveis/
tateis/ corporais no processo de ensino-aprendizagem. O
pensamento cristalizado de que ha uma separacdo

“natural” entre o inteligivel e o sensivel, pode ser uma
das questbes que tornam a acao do corpo tao tolhida
dentro do ambiente escolar, e por consequéncia, pode
influenciar uma postura que convoca a “imobilidade”
ou 0 “enraizamento” dos corpos nas suas classes.

Enraizada (...), foi assim que eu me senti na maioria
dos anos que passei na escola e foi isso que percebi ao
observar os corpos dos meus alunos em sala de aula.
Compreendi naquele momento que, apesar de ter estado

afastada daquele ambiente por muitos anos, pouca coisa
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tinha mudado na relacao corpo-escola. A partir desta
minha constatacao, senti a necessidade de buscar uma
literatura que me auxiliasse a compreender melhor as
questbes do corpo com a escola e da escola com o
corpo.

Jodo Batista Freire (1997) salienta que, de maneira
geral, a escola vem tratando os alunos como seres com
grandes  “cabecas vazias” , que vdo a escola para
preenché-las de alguma forma, a exemplo da educacdo
bancéria, da qual se refere Paulo Freire (1983). A negacao
do corpo na escola pode desencadear inUmeras acoes
disciplinares® (ndo foi a toa que, quase sempre, fui
considerada uma aluna indisciplinada).

Corpos inquietos, a beira de uma revolucao
corporal. Com tantas regras para 0 ndo-movimento, 0s
alunos (assim como eu) acabaram tendo usurpados
alguns de seus momentos mais significativos de
interagirem com o mundo. Segundo os estudos de Piaget
(1969), o corpo € agente ativo na constru¢ao dos saberes.
Por meio dele, conhecemos o mundo, podemos explora-
lo e senti-lo e através de nossas experiéncias é possivel
desenvolver um pensamento critico e reflexivo. Piaget

ndo aborda a categoria corpo, mas fala em seus estudos

¥ Segundo Foucault (2007), disciplina € um conjunto de regulamentos que
controlam e corrigem as operacfes corporais, impondo ao corpo uma
relacdo de docilidade-utilidade.
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que é por meio da acao que se constroi o conhecimento.
De acordo com Fernandez (1991, p. 59), ‘“desde o
principio até o fim, a aprendizagem passa pelo corpo”

O corpo tem um importante papel no processo de
aprendizagem e na comunicacao humana, pois € com
ele’ que nos relacionamos com o mundo. Acredito que o
corpo, por si so, seja um elemento prée-expressivo, e “é
nesse sentido que NOsso Ccorpo é comparavel a uma obra
de arte. Ele € um nd de significacdes vivas [..]"
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 210).

(Re)descobrir-se, (re)conhecer-se, relacionar-se
corporalmente, de modo consciente, com o espaco e
interagir com o ambiente e com 0s outros, sao
experiéncias que podem contribuir para 0 nosso pleno
desenvolvimento. Fernandez (1991) salienta que o corpo é
de fundamental importancia para a acao pedagdgica,
mas a escola, sequndo ela, "apela” somente para o
cérebro. A autora ressalta que “ainda hoje encontramos
criancas que estdo atadas aos bancos, a quem, nao se
permite expandir-se, provar-se, incluir todos os aspectos
corporais nas novas aprendizagens” (FERNANDEZ, 1991,
p. 63).

*  Figueiredo (2009), refletindo sobre as teorias de Merleau-Ponty, ressalta que
nOs N30 temos um corpo e, Sim, SOMOos um corpo.



46

Figura 15 — Alunos da EEEM. Cel. Pedro Osorio, assistindo ao Show de Talentos
na escola (2019). Acervo particular.

Segundo Laban® (1990) é fundamental que o
educando possa vivenciar experiéncias que o instiguem a
apropriacao de seus movimentos, dos movimentos dos
outros e, durante estes processos exploratérios',
perceber as relacbes entre corpo, espaco e
aprendizagem, tornando-se um ser mais criativo,
observador e critico, podendo construir, assim, o seu
conhecimento. Estes processos exploratorios fazem parte
do universo de descobertas e aprendizagem dos alunos,
ocorrendo, muitas vezes, de maneira “desordenada” ,
aos olhos da escola. De acordo com teorias e pesquisas

realizadas no ambito da educacdo, pesquisadores

Rudolf Von Laban foi bailarino, coredgrafo e um dos mais reconhecidos
tedricos da Danca. Sua obra influencia diversas abordagens contemporaneas
no ensino da Danca.

B Processos exploratorios que visam, pelas experiéncias corporais, a
construcao do conhecimento (LABAN, 1978).
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apontam ha algum tempo, para a importancia do

movimento no desenvolvimento humano:

A crianca se movimenta nas acbes do seu
cotidiano. Correr, pular, girar e subir nos
objetos sao algumas das atividades dinamicas
que estardo ligadas a necessidade de
experimentar o corpo nao sO para seu
dominio, mas na construcdo de sua
autonomia. A acao fisica é a primeira forma de
aprendizagem da crianca, estando @ a
motricidade ligada a atividade mental. Ela se
movimenta nao s6 em funcdo de respostas
funcionais (como ocorre com a maioria dos
adultos), mas pelo prazer do exercicio, para
explorar o meio ambiente, adquirir melhor
mobilidade e se expressar com liberdade.
Possui, nesta etapa de sua vida, um
vocabulario gestual fluente e expressivo.
(BRASIL, 1997, p. 67)

z

E compreensivel que, ao ingressar na escola, os
alunos tenham dificuldades de adaptacdo, uma vez que
saem subitamente de um “mundo” proprio e do
convivio familiar que se organiza de modo peculiar, e que
lhe possibilita algumas experiéncias motoras e ludicas
especificas, para serem inseridos em outro “mundo”
que associa, geralmente, disciplina a nao-movimento.
Freire (1997) e Figueiredo (2009) ressaltam a importancia
de uma perspectiva cuidadosa com relacao a este

“rompimento”  cultura familiar x cultura escolar.

Propostas curriculares norteadoras, como 0s

Parametros Curriculares Nacionais - PCNs, orientam que

durante o Ensino Fundamental, esta “bagagem” dos
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alunos deveria ser levada em consideracao e trabalhada
de uma maneira construtiva dentro do espaco escolar.
Nesta perspectiva, este “rompimento” ao qual se

referem os autores, ndo seria tdo traumatico:

Da para imaginar o que representa para uma
crianca, que  passou  sete  anos  se
movimentando, ser subitamente
"amarrada” e ‘"amordacada” para, como
se diz, "aprender” o que €, para ela, uma
linguagem, as vezes, totalmente estranha? A
linguagem da imobilidade e do siléncio? Seria
O mesmo que pegar um professor idoso, que
ha muito deixou de praticar atividades fisicas,
a nao ser as mais triviais, e obriga-lo a correr
por alguns quildmetros em ritmo acelerado. A
violéncia seria idéntica. (FREIRE, 1997, p. 12)

Se analisarmos a preocupacao da escola em
relacdo ao trabalho com as questbes corporais, veremos
que, de um modo geral e em larga escala, esta esta mais
alicercada sobre as questdes disciplinares do que sobre
as questbes de desenvolvimento e construcdo de novos
saberes.

Para Foucault (2007), quanto mais disciplinado for
O corpo, mais controle se tem sobre ele, e muitas vezes, a
escola tem organizado suas praticas sob esta perspectiva

"do controle” . Também nos diz Foucault (2007, p. 119),
que “a disciplina fabrica corpos submissos e exercitados,

corpos doceis” , mas para que gqueremaos COrpos assim
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na escola? Corpos que sao, em varias situacoes,
incapazes de resolver problemas, de refletir, de fazer
relacGes, de criticar, de criar, de inovar e de construir
conhecimento. O movimento dentro da escola, muitas
vezes, serve como  ‘premiacac’ e/ou  “punicao”

Aluno disciplinado, quieto, obediente, merece o
"‘prémio”  de participar do recreio, das aulas de
Educacao Fisica, das aulas de Danca (quando ha) e de
outras atividades que privilegiam o movimento. Alunos

indisciplinados, em geral, nao tém a mesma sorte.

Figura 16 — Alunos da EEEM. Cel. Pedro Osorio, trabalhando em diferentes
perspectivas (2019). Acervo particular.

Contudo, cabe salientar que nao se faz aqui uma
apologia a desordem e a “indisciplina” , segundo os
conceitos de Foucault (2007). Mas é preciso que nao se

confunda 0s processos exploratorios corporais com
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"balblrdia” ™. Estes processos podem ser colocados
como fator importante para o desenvolvimento e para a
construcao de conhecimento.

Vale ressaltar que “durante o aprendizado, ha
momentos de imobilidade e de agitacdo. O fundamental
é que todas as situacOes de ensino sejam interessantes
para a crianca” (FREIRE, 1997, p.13). Precisamos educar
corpos conscientes, criando situacbes de ensino-
aprendizagem que possam lhes possibilitar experiéncias
de acao, reflexdo e transformacao.

Através do corpo é que nos percebemos e
percebemos o mundo. Segundo Merleau-Ponty (1999),

"o visivel é o que se apreende com os olhos, o sensivel
é 0 que se apreende pelos sentidos” (1999, p. 28). Sendo
assim, apreendemos o mundo com um “olhar” sensivel
por meio de nossos sentidos, logo, por meio do nosso
corpo. De acordo com Oliveira (2006), “a linguagem
que manifesta a corporalidade” ndo é passivel de ser
apreendida plenamente nas formas textuais, orais,
iconograficas, monumentais” (2006, p. 8). Através das
nossas experiéncias corporais, apreendemos as coisas do
mundo de modo tdo subjetivo, individual e particular,

que seria muito dificil compreender através de relatos o

12

Referéncia ao termo utilizado em uma entrevista pelo Ex-ministro da
Educacdao do Brasil, Abraham Weintraub, ao afirmar que estudantes
universitarios se dedicavam a bagunca no ambiente universitario, ao invés de
se dedicarem as atividades de ensino, pesquisa e extensdo.

B Conceito apresentado pelo autor, vide Oliveira (2006).
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que se da, de fato, na experienciacao, na exploracdo. E, é
nesta perspectiva, que o estudo da corporeidade pode
ser peca fundamental no processo de aprendizagem,
justamente pelo fato destas experiéncias corporais serem,
na maioria das vezes, singulares e indescritiveis. Se faz
necessario olharmos para os corpos na escola de maneira
ampla, visto que:

O que constitui clara indicacdo de que a
educacdo centrada sobre faculdades humanas
isoladas, como o intelecto ou a sensibilidade,
sO podem mesmo resultar em individuos
dotados de um profundo e basico
desequilibrio: ao sensivel e ao inteligivel
devem ser propiciadas condicdes equanimes
de desenvolvimento, sob pena da producdo
de seres humanos arraigadamente
desequilibrados, como soe acontecer nos dias
em que vivemos (DUARTE JR., 2001, p. 169).

O desequilibrio, como cita Duarte Jr. (2001), acaba
privilegiando o campo inteligivel, deixando, assim, o
campo sensivel totalmente a margem. Partindo deste
pressuposto, podemos pensar em uma formacao que
contemple a educacdo dos sentidos sob o aspecto
artistico-educativo, pois "“a Arte vem abrir perspectivas
para uma compreensao de mundo de forma mais flexivel,
mais poética, mais sensivel e mais significativa”
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 71).

Se a educacdo, ainda hoje, privilegia o campo

inteligivel e se os assuntos relacionados ao corpo ainda
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sdo um tabu para a sociedade e para a familia, ndo seria
a escola o lugar ideal para a problematizacdo das
questbes corporais? Na sociedade, bem como no

ambiente familiar e escolar,

[..] o corpo € envolto de mistérios: muitas
coisas que dizem respeito a eles sdo proibidas;
ndo se fala e quase ndo se toca em
determinadas partes do corpo. Reforcam-se
os tabus que tém passado de geracao em
geragao, sem que as maiorias dos educadores
se preocupem em questiona-los em
profundidade. (FIGUEIREDO, 2009, p. 20)

O professor tem um importante papel na
educacdo destes corpos-pensantes-sensiveis dentro da
sala de aula, desmistificando estes tabus do corpo,
provocando reflexdes de maneira natural. Os tabus ndo

sdo as Unicas marcas sociais que o corpo revela no

ambiente escolar.

Figura 17 — Alunos da EEEM. Cel. Pedro Osorio realizando exercicios de
sensibilizacao (2019). Acervo particular.
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De acordo com Corréa (2016),

Na aula de artes na escola, especialmente na
danca, é possivel notar as marcas da escola
nas atitudes e nos corpos dos participantes.
No corpo da crianca percebe-se, por exemplo,
sintomas do poder centralizado na figura do
professor, do automatismo de movimentos,
da espera de respostas como ‘“certo” e

"errado” , das horas que se fica sentado em
sala de aula. (2016, p. 102).

sto significa que o ambiente escolar e seu sistema
organizacional acabam imprimindo nos corpos registros
comportamentais que moldam e automatizam Nossos
movimentos e que nos impedem, muitas vezes, de criar,
pensar, reinventar. E af que se apresenta a importancia da
Danca na Educacao Basica. Muitas questdes importantes
para a relacdo de ensino-aprendizagem podem surgir a
partir da ampliacdo do trabalho corporal dentro da sala
de aula e, certamente, a construcdo de conhecimento é

uma das principais.
De acordo com Setenta (2008),

Quando se entende que a razao nao esta fora
do corpo, entende-se também que 0s
pensamentos ndo ocorrem sobre fendmenos
fora do corpo, em um mundo externo e
objetivo sobre os quais o corpo deve se
debrucar. (2008, p.55).

A Danca ¢é a linguagem da area de Arte que pode
trabalhar o corpo e 0 movimento com um olhar proprio e
sensivel, contribuindo para a “[..] educacdo do ser
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humano, educando individuos capazes de criar
pensando, criticos e possibilitando uma compreensdo de
mundo de forma diferenciada” (STRAZZACAPPA,;
MORANDI, 2006, p. 72).

Dentro  deste contexto, cabe salientar a
importancia do ensino de Danca na escola, para uma
educacao que valorize o aprendizado sensivel e que
busque desenvolver alunos, corpos-pensantes-sensiveis,
de forma integral.

E nesse lugar que identifico uma das
potencialidades do meu fazer docente. Fazer
sentir/reconhecer/viver o corpo e contribuir para uma
reconfiguracdo do modo de ser/estar dos meus alunos
no ambiente escolar e no mundo. Fazer com que eles se
reconhecam enquanto cidadaos, se sintam pertencentes
a comunidade em que vivem e, principalmente, se
percebam enquanto sujeitos ativos na (re)construcao e

(trans)formacao da nossa cultura, pois:

N&o consigo me afastar da perspectiva de que
transformar ainda é — se ndo mais uma
"palavra de ordem” , “uma bandeira” ,
uma utopia - , uma busca necessaria por
didlogos, por possibilidades de convivéncia
mais justas e eticas nos dias atuais. A
educacao, a meu ver, ainda tem o papel de
transformar no entrelacamento de seus
sentidos contemporaneos. (MARQUES, 2010,
p. 135).

Pensando na idela de uma educacao

transformadora, que Marques (2010) se refere, fiquei me
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questionando sobre os motivos pelos quais as pessoas,
de um modo geral, ndo conseguem enxergar a Danca
como produtora de conhecimento e como agente de
transformacao na educacao escolar. Nesta
pesquisa/percurso ndo ha a intencdo de inferiorizar a
Danca no espaco ndo-formal. Acontece que, durante
muito tempo, a relacao de ensino e aprendizagem de
Danca no espaco ndo-formal (salvo algumas excecoes)
baseava-se na copia e na repeticao de movimentos, com
O objetivo de criar uma obra para ser apresentada nos
espetaculos de final de ano. Isso geralmente acontecia
sem uma reflexao sobre a pratica e o ensino de Danca, as
abordagens metodoldgicas e a pratica docente como um
todo. Foi essa concepcdo de Danca que acabou se
consolidando, também, nas escolas de ensino formal;
uma visdo utilitaria sobre a pratica de Danca na educacao
escolar. Strazzacappa e Morandi falam sobre esta relacdo

da escola com a Danca e relatam que:

A danca era também utilizada como atividade
recreativa e Iudica, ndo havendo, por parte
das escolas, a intencao de promover seu
ensino, mas sim de utiliza-la como forma de
distracdo e compensacdo, para disciplinas
intelectuais, ou de ilustracdo de conteudos de
outras areas. (STRAZZACAPPA; MORANDI,
2006, p. 83).

E notério que esta relacdo entre Danca e escola

vem se modificando ha alguns anos. Percebo que o
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aumento das pesquisas em Danca, realizadas
majoritariamente nos cursos de graduagao em Danca, em
diversas universidades do pals, tem contribuido muito
para uma mudanca expressiva no entendimento sobre a
area da Danca. Acredito que é em funcdo do trabalho
feito nas universidades que a Danca tem sido entendida,

cada vez mais, como linguagem™.

E preciso, entdo, que os estudos feitos no
ambiente universitario alcancem os ambientes educativos
onde a Danca estad inserida, tanto no ensino formal,
quanto no ensino nado-formal, pois ndo €& qualquer
pratica de Danca que é capaz de promover aos alunos a
fluéncia e a ramificacao do “potencial transformador da
Danca” (MARQUES, 2010, p. 102).

Figura 18 — Apresentacdo de Danca no Show de Talentos da EEEM. Cel.
Pedro Osorio (2019). Acervo particular.

" "A linguagem é um sistema de signos que permite a produgdo de

significados.” (MARQUES, 2010, p. 102).
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Danca é linguagem. Ao dizer isso me embaso no

pensamento de Marques e Brazil (2014), que afirmam:

A linguagem - qualguer que seja — nao
espelha o mundo, nao Ihe copia ou
representa, ela é uma acao sobre o mundo. A
linguagem ndo apenas “nomeia” , mas,
sobretudo, age sobre a realidade, cria
realidades, € uma acao. A arte, compreendida
como percepcao e articulagdo de linguagem,
portanto, tampouco espelha o mundo, ela ¢,

isto sim, acdo sobre ele. Nesse sentido, a arte,
compreendida como linguagem artistica — e

ndo somente como repertorio — tem o
potencial de agir sobre o mundo.” (2014, p.
137).

Isto quer dizer que ndo basta, no ambiente escolar

ou fora dele, ensinar passos de Danca para os alunos

reproduzirem. Ndo basta criarmos coreografias que serdao
dancadas em datas especificas do calendario escolar e
depois esquecidas como se nunca tivessem existido

naquele espaco/tempo.

Figura 19 — Apresentacdo de Danca no Show de Talentos da EEEM. Cel. Pedro
Osorio (2019). Acervo particular.
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O ensino de Danca pode fazer sentido, pode se
relacionar com o contexto do aluno, pode produzir
conhecimento e despertar um olhar critico e reflexivo

sobre 0 mundo ao redor. E importante pensarmos que:

Se entendermos a arte como percepgao e
articulacao da linguagem em situacao escolar,
estaremos  aprendendo e  ensinando
estudantes a agir sobre o mundo de forma
consciente, critica e ética. Se entendermos
arte apenas como um conjunto de repertorios
a serem decorados, ao contrario, estaremos
aprendendo e ensinando estudantes a
contemplar passivamente o mundo, ser-lhe
alheio e, fundamentalmente, a reproduzi-lo
acriticamente.  (MARQUES; BRAZIL, 2014,
p.137).

Diante das colocacbes postas acima, gostaria de
ressaltar a importancia da formacdo especifica para os
profissionais que pretendem trabalhar (ou ja trabalham)
com a educacdo em Danca, para que, através de um
trabalho responsavel e comprometido, possibilite uma
transformacdo ndo somente dos contextos em que vivem
nossos alunos mas, também, da visdo recreativa/utilitaria

da Danca que ainda se perpetua em nossa sociedade.

Muito embora, seja de conhecimento comum que
a escola da visibilidade para Danca apenas em momentos
festivos, na maioria das vezes, ndo ha aqui uma intencao
de diminuicdo da importancia da fruicdo no ambiente

escolar. Pelo contrario; é de suma importancia que haja
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na escola espacos para que isso aconteca, ndo somente
na intencao de formar publico para a Danca, mas para
contribuir para a ampliacdo de repertorio artistico dos

alunos. Consta na Base Nacional Comum Curricular —

Q BNCC que a fruicao:

°® Refere-se ao deleite, ao prazer, ao
estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas
artisticas e culturais. Essa dimensdo implica
disponibilidade dos sujeitos para a relacao
continuada com producdes artisticas e
culturais oriundas das mais diversas épocas,
lugares e grupos sociais. (BRASIL, 2018, p. 195).

Desde que comecei a trabalhar na escola, busquei

[ vincular meu fazer docente com meu fazer artistico.
Procurei levar meu trabalho artistico para que meus
alunos pudessem perceber que a Arte pode estar em
qualquer parte e que todos podem/devem ter acesso a

ela.

Figura 20 — Apresentacdo de Abambaé Companhia de Dangas Brasileiras
(2017). Acervo particular.
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Uma das acdes realizadas na escola onde atuo
que, sem duvidas, me deixou orgulhosa foi de ter
oportunizado o contato dos meus alunos com
criancas/bailarinos/estudantes de diferentes paises da
América Latina. Esta acdo foi possivel devido a
participacao da Abambaé no 2° Festival Internacional de
Folclore e Artes Populares de Pelotas - FIFAP", evento
que em de 2015 recebeu o projeto uruguaio “América
Unida” (encontro internacional de dancas folcloricas),
que proporcionava O contato entre as criancas dos

paises/grupos participantes do evento.

Figura 21— Recepcao dos bailarinos do FIFAP na EEEM. Cel. Pedro

Osorio (2015). Acervo particular.

Festival internacional organizado em Pelotas, através da parceria entre a
Universidade Federal de Pelotas, o Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia Sul-riograndense e a Prefeitura Municipal de Pelotas, o qual tem
como grupo anfitrido a Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras.
https://www.facebook.com/fifappelotas/
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Nesta acdo, os alunos deveriam confeccionar
bandeiras dos seus paises de origem e colocar nelas
informacdes sobre os habitos, a culinaria, as brincadeiras
tradicionais, os costumes de seu pais e, também, dados
pessoais como: nome, idade, telefone, e-mail ou
endereco para contato, ficando com os bailarinos do
festival a incumbéncia de levar as bandeiras aos seus
destinos. Meus alunos receberam bandeiras de criancas
da Colombia, Venezuela, México, Uruguai, Paraguai,
Argentina, Peru, Chile e Bolivia. Alguns deles mantiveram
contato com as criancas da América Latina, realizando o
intercambio cultural e estreitando os lacos de amizades

entre 0s paises.

Figura 22 — Alunos consolidando o intercambio cultural atraves
dos bailarinos integrantes do FIFAP(2015). Acervo particular.
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Alem disso, nessa mesma oportunidade, a escola
ofereceu um almoco com comidas tipicas do Rio Grande
do Sul para receber os grupos internacionais na escola;
atividade que envolveu toda a comunidade escolar. Os
alunos também puderam assistir a apresentacdo que 0s
grupos realizaram no patio da escola, participaram de
oficinas de dancas venezuelanas e argentinas e
ensinaram as dancas brasileiras que aprenderam em aula
para os bailarinos da Argentina e da Venezuela. Os
alunos receberam, ainda, ingressos para assistirem ao

espetaculo de gala juntamente com seus familiares.

Figura 23 — Apresentacdo do FIFAP na EEEM Cel. Pedro Osorio (2015).
Acervo particular.

Essa foi uma das experiéncias mais enriquecedoras
para minha docéncia até aquele momento; nao somente
pela oportunidade de fruicdo das Dancas tipicas dos

paises participantes do festival, mas por toda a imersdo
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cultural que o momento propiciou. Alem disso, foi uma
oportunidade em que os alunos, e toda a comunidade
escolar, puderam me ver nao somente como professora,
mas tambéem como artista e agente cultural.

Essas vivéncias artisticas/estéticas proporcionaram
um tipo de relacao mais proxima, mais real, entre meus
alunos e eu. Esta experiéncia foi, de fato, transformadora
no meu fazer docente. Quando rememoro esses
momentos, em que me sinto tdo capaz de habitar o
espaco da escola como professora de Danca, lembro
imediatamente de como foi assustador assumir como
regente de classe pela primeira vez.

No mesmo ano da minha formatura, mais
precisamente catorze dias depois, ingressei na Rede
Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul como
professora de Danca concursada® no Componente
Curricular Arte; a primeira licenciada em Danca a atuar
como professora efetiva no magistério estadual. No dia
da posse fui "armada” com todas as leis e pareceres
que eu conhecia para poder comprovar que, para dar
aulas de Arte na Educacdo Basica, o professor poderia ser
licenciado em qualquer uma das linguagens artisticas
(Artes Visuais, MUsica, Teatro e Danca). Esta ideia ndo me

ocorreu do nada. Muitos outros colegas ja haviam

'® Concurso Publico do Magistério Estadual do Rio Grande do Sul, regido pelo

edital n® 01/2011.
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passado por entraves deste tipo nos atos de posse de
outros certames. Mas na minha posse, apesar do
estranhamento das colegas da Secretaria Estadual de
Educacao ao examinarem os requisitos para investidura
no cargo de professor de Arte no edital que regia o
concurso, tudo ocorreu na mais perfeita ordem.

De la para ca ja se vdo nove anos de magistério
estadual. Sao nove anos de lutas que ndo cessam. Luta
pelos direitos da nossa classe trabalhadora, por salario
digno, pela garantia do direito dos meus alunos de terem
acesso ao ensino publico, gratuito e de qualidade e,
principalmente, pela manuten¢ao do ensino de Arte na
Educacao Basica.

Luta, também, pelo respeito as caracteristicas
individuais de cada linguagem artistica e pela autonomia
da linguagem da Danca na educacdo escolar. Se houve
algo que eu aprendi, ao trilhar esse percurso até aqui, foi
ser persistente e focada num trabalho docente
comprometido em contribuir com a consolidacdo
profissional da area da Danca na escola. Até porque, essa

é uma luta que parece nunca cessar.



65

RECALCULANDO ROTA
Contextos de Insercéo

E desejavel que o aluno, ao longo da
escolaridade, tenha oportunidade de vivenciar
o maior numero de formas de arte;
entretanto, isso precisa ocorrer de modo que
cada modalidade artistica possa  ser
desenvolvida e aprofundada. (BRASIL, 1997, p.
55).

Desde os anos 1980, quando as discussdes sobre
arte-educacdo se ampliaram no pais, a formacao
polivalente dos professores de Arte foi muito questionada
pelos profissionais do ensino formal e ndo-formal que
atuavam na area. A discussdo abrangia entdo, reflexées
sobre as praticas de ensino destes educadores e sobre a
impossibilidade de  “dominio” das quatro linguagens da
Arte a partir de uma formacao generalista (BRASIL, 1997).

Historicamente a legislacao brasileira tratou sobre
as questdes da Arte na educacdo de diferentes formas.
Muito embora a intencdo deste trabalho ndo seja fazer
um estudo aprofundado na histéria da Arte na educacao
brasileira, € importante compreender, minimamente, o
percurso que nos trouxe até aqui. A criacdo da Lei n°
4.024, de 20 de dezembro de 1961, que fixava as diretrizes

e bases da educacdo nacional, instituia a iniciacdo em
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tecnicas de artes aplicadas no Ensino Primario e atividades
complementares de iniciacdo artistica no Ensino de Grau
Médio (BRASIL, 1961). Na promulgacdo da Lei n® 5.692, de
11 de agosto de 1971, tornou-se obrigatdria a inclusdo da
Educacdo Artistica nos curriculos de 1° e 2° graus, porém
como atividade educativa e ndo como disciplina. Sobre a
Lei 5.692/71, Strazzacappa e Morandi (2006) explicam
que:

Quando a Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692/71
tornou a educacdo artistica obrigatoria nas
escolas, trouxe uma proposta integradora das
artes. Assim, qualquer atividade envolvendo
exercicios musicais, plasticos e corporais era
considerada pertinente, nao necessitando de
um aprofundamento das linguagens por parte
dos profissionais dessa area. (2006, p. 82).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), de
n° 9.394/96, que instituiu a Arte como componente
curricular obrigatério na Educacdo Basica e influenciou a
criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais-PCNs,
contribuiu para a consolidacao da Arte enquanto area de
conhecimento. Entretanto, do mesmo modo que nos
anos 1980 a formacao polivalente dos professores de Arte
inquietou os coletivos de arte-educadores e o poder
publico, a ponto de serem criadas, posteriormente, leis e
orientacdes curriculares para reestruturar a realidade da
Arte na escola, atualmente uma das inquietacdes que

motivam este estudo é a implementacdo da Lei n°
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13.278/16, que altera o artigo 26 da LDB de 1996 e da um
prazo de cinco anos para que os estabelecimentos de

ensino se adaptem e cumpram o que esta estabelecido
nesta alteracdo (BRASIL, 2016).

Figura 24 — Apresentacdo da Abambaé na EEEF. Fernando Treptow (2016).
Acervo particular.

Se pensarmos a partir de uma perspectiva historica,
a formacdo especifica de professores nas diferentes
linguagens da Arte e o processo de insercao destes
profissionais nas escolas é muito recente. A adequacao
segue um processo lento; a implementacdo da nova lei e
as caracteristicas estruturais do trabalho pratico dos
professores de Arte, que ja atuam na Educacdo Basica,
acabam gerando interpretacGes distintas dessa nova
legislacdo. Se por um lado contribui para uma perspectiva

de valorizacao da Arte e suas respectivas linguagens na
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escola, por outro acabou atraindo o velho fantasma da
polivaléncia.

Como relatado no capitulo anterior, fui inserida no
magistério estadual apds a aprovacdo Nno  concurso
publico realizado em 2011 (apds anos sem haver concurso
para professores da rede estadual de ensino do RS). O
processo de insercdo dos candidatos que tomaram posse
do cargo na primeira leva de nomeac8es foi atipico, pois
fomos empossados no final do ano letivo. Ao chegar na
escola” fui recepcionada por umas das coordenadoras
pedagodgicas, que alem de me mostrar as dependéncias
da escola, me apresentou para as turmas e me explicou as
rotinas pedagogicas daquele espaco. Ela comentou
também que havia na escola uma professora de Artes
Visuais que dividia sua carga horaria entre a sala de aula e
a coordenacao pedagogica. Ao andar pelos corredores
da escola, a coordenadora me explicava que, como ja nos
aproximavamos do fim do ano, ndo era necessario que eu
elaborasse um plano de trabalho naguele momento;
bastaria sequir o planejamento que estava em curso, feito
pela professora de Artes Visuais que eu substitui, até o
encerramento do ano letivo.

Ao entrarmos em uma das turmas, para as quais

estava sendo apresentada, a primeira informacdo que

7 Escola Estadual de Ensino Médio Coronel Pedro Osério, em Pelotas-RS.
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recebi dos alunos foi que eu era a terceira professora de
Arte deles naguele ano letivo, devido a alta rotatividade
dos professores em contrato emergencial nas escolas
estaduais. Os alunos me perguntaram, de imediato, se 0s
trabalhos que eles ja haviam feito continuariam valendo
para a avaliacdo daquele trimestre. Prontamente respondi
que sim e que eles nao precisariam descartar 0s
trabalhos. Eles entdo comecaram a me entregar 0s
trabalhos que haviam feito: eram mandalas impressas em
papel sulfite, que eles coloriram de acordo com as
instrucdes da antiga professora.

Depois disso sO lembro de chegar em casa
chorando e, por telefone, falar para minha mae que nada
daria certo. O motivo do meu lamento eram as instrucées
contidas nos trabalhos que haviam sido entregues pelos
alunos para eu fazer as correcdes. As instrucbes eram as
seguintes:  “Vocé devera colorir a mandala com as cores
analogas, observando o limite das linhas e contornos.” .
Entrei em desespero ao ter que corrigir o trabalho dos
alunos sem fazer a minima ideia do que eram cores
analogas. Meu desespero ao telefone foi motivo de riso
para minha mae. Depois de rir muito ela tentou me
tranquilizar, me explicou o que eram as cores analogas e

me emprestou um material de estudo sobre as cores.
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Depois desse episodio, fiquei horas debrucada
sobre a teoria das cores, dando varias voltas imaginarias
no circulo cromatico para tentar achar um meio de
relacionar os objetos de conhecimento que faziam parte
daquele plangjamento com a Danca. Me encontrei ali,
entre 0os movimentos gerados a partir das sensacées
provocadas pelas cores quentes e frias; e na escolha das
cores para criar diferentes ambientacbes com a
iluminacdo cénica. Essa foi a primeira vez que eu precisei
desenvolver conteldos especificos de outra linguagem
artistica sob a 6tica da Danca na escola.

Como esta escola e de grande porte, era
necessario um numero maior de professores de Arte para
atender a quantidade de turmas. Nos anos seguintes tive
a grata surpresa de receber outros colegas da Arte, que
completaram a presenca das quatro linguagens de Arte
na escola. Naquela época conseguimos separar as
linguagens artisticas por adiantamento, no Ensino
Fundamental e Médio, e nossos planejamentos eram de
acordo com nossa habilitacdo. Infelizmente esse cenario
que eu considero ideal (as quatro linguagens de Arte
presentes na escola) nao durou muito tempo.

Em 2013 fui aprovada em um outro concurso
publico para o magistério estadual do RS. A novidade

trazida pelo edital n° 01/2013 foi a separacao de vagas
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para as diferentes linguagens artisticas. Apos a posse, fui
designada para trabalhar em uma nova escola®, de porte
meédio, na qual eu era a Unica professora de Arte no meu
turno de trabalho. Ao todo haviam trés professoras de
Arte na escola, uma no turno da manha, uma a tarde e
uma a noite. Ao chegar na escola recebi uma listagem de
conteudos de Arte, aprovados pelo regimento escolar,
para desenvolver nas aulas. Todos os objetos de
conhecimento eram das Artes Visuais. Mais uma vez
precisei, a partir da Danca, desenvolver em aula os
conteudos de outra linguagem artistica.

A Lei de n® 13.278/16, que altera o sexto paragrafo
do artigo 26 da LDB de 1996, versa sobre o ensino de
Arte na Educacdo Basica brasileira. O artigo 26 paragrafo
6° passa a ter, entdo, a sequinte redacao: “As artes
visuais, a danca, a musica e o teatro sao as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o
paragrafo 2° deste artigo.” (BRASIL, 2016). Analisando a
redacdo da nova lei, algumas questbes surgem e
impulsionam este estudo, se forjando a partir de minha
experiéncia pratica como professora do componente
curricular Arte no Ensino Fundamental.

Considerando que sou licenciada em Danca e que,

com uma jornada de trabalho de 20 horas semanais em

" Escola Estadual de Ensino Fundamental Fernando Treptow, em Pelotas-RS.
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uma escola de meédio porte o atendimento do
componente curricular Arte compreende o todas as
turmas de 6°, 7°, 8° e 9° anos, estes alunos ndo terao
contato com outra professora de Arte durante todo o
curso dos anos finais do Ensino Fundamental.

A partir da situacao apresentada acima, cito aqui
alguns pensamentos/questionamentos  que me
assombram: Como se dara, entdo, o contato destes
alunos com as outras linguagens que constituem este
componente curricular Arte? Quem assegurara que um
professor, que € licenciado em uma das linguagens
artisticas, tera subsidio suficiente para trabalhar de forma
aprofundada com as outras linguagens de Arte? Quem
garantira que estes alunos sairdo do Ensino Fundamental,
por exemplo, com um conhecimento substancial nas
quatro linguagens artisticas?

Estes pensamentos/questionamentos surgem a
partir da realidade onde estou inserida: a Rede Estadual
de Educacdo do RS. No meu entendimento, ndo ha como
projetar, sob a perspectiva em que a Arte esta inserida na
escola atualmente, que os conhecimentos proprios das
diferentes linguagens artisticas serdo bem desenvolvidos
por um Unico professor (licenciado em Artes Visuais,

MuUsica, Teatro ou Danca).
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Evidentemente estas nao sdao as Unicas questdes
que a interpretacdo da Lei n® 13.278/16 nos permite
levantar.  Sabemos que o numero de professores
formados nas diferentes linguagens artisticas ndo da
conta da demanda atual das escolas de Educacao Basica
no Brasil, sendo assim cabe pensar/questionar também
se: Serdo retomados os cursos de Arte com formacao
polivalente ou havera aumento no ndmero de vagas
oferecidas nos cursos de licenciaturas em Danga, Musica,
Teatro e Artes Visuais? Havera algum curso de formacao
para os professores das redes de ensino, que ministram
aulas de Arte na escola, mesmo sem ter formacao

especifica?

Figura 25 — Quiz da Sabedoria na EEEM. Cel. Pedro Osorio (2019).
Acervo particular.
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Alvarenga (2013)" suscita estas e outras questées

relacionadas a implementacao da lei:

(1) Ha professores formados nas areas
especificas para atender a demanda
educacional, assim como  cursos de
licenciatura suficientes, de todas as linguagens
artisticas, para formar professores na area? (2)
Em cinco anos, todos os colégios,
principalmente os da rede publica de ensino,
terao ensino integral? (3) Como essas
disciplinas serao incorporadas no curriculo
escolar, se as escolas ndo tiverem implantado
O ensino em periodo integral? (4) Os
professores, que ja atuam na rede publica de
ensino, formados em Educacado Artistica, ou
seja, em todas as linguagens, vao poder optar
por lecionar uma delas, ou terao que fazer um
curso complementar? (ALVARENGA, 2013, p.
264).

Seguindo o pensamento de Alvarenga (2013) e
acompanhando o0s documentos orientadores e as
alteracbes que a LDB tem sofrido nos Ultimos anos,
caberia talvez pensarmos na  possibilidade  da
implementacdo de um ensino integral, onde o
componente curricular Arte pudesse ser dividido em
quatro disciplinas distintas. Mas acredito que, com 0s
constantes ataques que a Arte e a educacdo vem
sofrendo em nossa sociedade e com a desvalorizacdo
dessas areas pelos gestores e pelas politicas publicas que

vem sendo adotadas, isso ndo seja possivel.

1% Referindo-se ao texto do PL de n°® 7.032/10, que posteriormente tornou-se a
Lei 13.278/16.
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No contexto atual, os professores de Arte na escola
precisam lidar com regimentos escolares, planos politico-
pedagodgicos e listagens de conteudos enviados pelas
mantenedoras (na maioria conteddos exclusivos das Artes
Visuais) que ndo contemplam o que esta posto na
legislacdo vigente.

Embora ndo exista qualquer orientacao
explicita para acfes polivalentes, esta é uma
atitude habitual que converte a disciplina em
uma pulverizacao de tdpicos, técnicas,
"produtos”  artisticos e empobrece ©

verdadeiro sentido do ensino de Arte.
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 18).

O trabalho do professor de Arte fica, na grande
maioria das vezes, sujeito a boa vontade, sensibilidade e
compreensdo dos coordenadores pedagdgicos e da
equipe diretiva das escolas, pois, se por um lado existe
uma legislacdo que considera que as linguagens da
Danca, da Musica, do Teatro e das Artes Visuais sao
partes constituintes do ensino de Arte, por outro lado ndo
ha nenhuma legislacdo que garanta que o professor
licenciado em Artes Visuais, Musica, Teatro ou Danca,
podera trabalhar na escola somente com a linguagem em
que ¢ habilitado.

Sim, isso é uma questdo interpretatival Muito
embora pareca oObvio para nos, professores-artistas-

pesquisadores, que ainda temos contato com o meio
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académico, nao €& Obvio para quem esta ha anos
mergulhado no cotidiano escolar, sejam eles professores,

coordenadores ou gestores.

R /
&N
AN

Figura 26 — Apresentacao da Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras.
Acervo particular.

Cada vez que recebo uma listagem de conteudos
que preciso desenvolver em sala de aula, onde contém
elementos especificos de outras linguagens artisticas, me
sinto plangjando um trabalho mediocre e sem
aprofundamento. Isso se deve, entre outras coisas, a
auto-critica e ao receio de trabalhar com contelddos que
ndo sao de competéncia da linguagem da Danca. Planejar
acoes pedagodgicas que sejam relevantes para ©
desenvolvimento de competéncias e habilidades nos

diferentes componentes curriculares é de vital importancia
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para o trabalho docente. Sobre essa questao, Marques e

Brazil sinalizam que:

Precisamos de planejamento na area de Arte
para que possamos olhar o passado e planejar
O que queremos para o futuro, para que o
desejo de futuro transforme as vivéncias
presentes. Planejar serve para podermos ver
adiante, sonhar, desejar, crer, projetar,
vislumbrar  caminhos de acdo e de
transformacdo com a contribuicdo da Arte nas
vidas dos estudantes.” (MARQUES; BRAZIL,
2014, p.106).

Obviamente, em minhas praticas, utilizo os
elementos especificos da Danca relacionando-os com
conteudos das outras linguagens. Como estratégia para
driblar o fantasma da polivaléncia, busco temas/ topicos
de Artes Visuais, Teatro e Musica para que eu possa
desenvolver os objetos de conhecimento e as habilidades
em Danca. Um exemplo disso é o modo com que eu
desenvolvo o conteddo de elementos da linguagem
visual. Eu trabalho com ponto, linha, forma, volume,
textura, etc, a partir das Oito Acdes de Movimento
propostas por Laban (pontuar, deslizar, chicotear, flutuar,
espanar, socar, pressionar, torcer). Ao inves de
proporcionar a experiéncia destes elementos com lapis e
papel, eu lanco mdo dos movimentos corporais para a
compreensdo destes conteudos. Um outro exemplo é a

utilizacdo da leitura das obras de Mestre Vitalino®, para

20

Ceramista brasileiro que transformou sua comunidade, Alto do Moura-PE,
em um polo ceramista conhecido internacionalmente.
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que os alunos compreendam a dinamica da cultura
nordestina, antes de comecarmos o trabalho com Dancas
Populares como o Xaxado, o Cbco, o Forrd e tantas
outras.

Poderia fazer estas relacdes com os conteldos de
qualquer area de conhecimento. A diferenca é que se eu
relacionar os conteldos de Danca com os conteudos de
ciencias, por exemplo, a professora de ciéncias tera
condicGes de aprofundar e aperfeicoar esses conteddos
nas aulas dela. Com Arte isso ndo acontece. No contexto
onde atuo nao ha outros professores de Arte trabalhando
com as minhas turmas. Por isso penso que O
desenvolvimento desses conteudos apenas sob a otica do
professor de uma linguagem artistica especifica seria
superficial, construindo, entdo, um conhecimento raso e
insignificante. E isso vai de encontro a tudo o que eu
acredito no que se refere ao ensino de Arte/Danca.

E importante compreendermos, no entanto, que as
questdes da Arte na educacao brasileira andam a passos
miudos e que, para podermos contribuir para que hajam
avancos significativos, no que diz respeito ao
conhecimento em Arte e a visao profissional do professor
de Arte, € necessario que tomemos ciéncia do contexto

historico da Arte na educacdo do Brasil e que nos
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articulemos  politicamente  para  estimular  futuras

mudancas. Sequndo Ana Mae Barbosa (1986),

A Historia da Arte-Educacao é importante para
os professores de Arte, porgue somos um
grupo caracterizado como uma minoria. NOs
somos  discriminados  negativamente  no
sistema escolar através de escasso numero de
horas/aula e do excesso de alunos por classe,
da pobreza de instrumental, da auséncia de
financiamento  para material e estudos
avancados, da negacdo de credibilidade
académica e da suspeita de incompeténcia
profissional generalizada (1986, p. 10).

Portanto, € necessario que, a0 conhecermos O
contexto historico de lutas para a valorizacdo da arte-
educacao que nos precede, tomemos consciéncia da
classe onde estamos inseridos e sigamos a luta, para que
nao figuemos a mercé de uma legislacdo vaga que gera
inumeras interpretacdes e, principalmente, para que nao
figuemos reféns de um curriculo escolar que nos

menospreza.

Se desde o curriculo escolar, que € a base para a
consolidacdo e empoderamento das areas de
conhecimento, o lugar da Arte continuar restrito, nunca
teremos uma populacdo consciente da importancia da
Arte na vida de cada cidaddo e da sociedade como um

todo. Cabe a nos, professores de Arte, tentar
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insistentemente mudar esse olhar da sociedade sobre o
ensino de Arte’' na escola.

De acordo com Silva (2015), o curriculo é fruto de
uma selecdo que determina quais conhecimentos sao
importantes ou validos para ter um espaco consideravel

no ensino escolar. Silva nos diz também que:

Selecionar é wuma operacdo de poder.
Privilegiar um tipo de conhecimento é uma
operacdao de poder. Destacar, entre as
multiplas possibilidades, uma identidade ou
subjetividade como sendo a ideal é uma
operacao de poder (SILVA, 2015, p. 16).

Sabemos que curriculo é poder. Mas frente ao
lugar que a Arte ocupa atualmente nos curriculos
escolares, a luta por um maior espaco na grade curricular
nao pode ser o Unico caminho para conquistarmos o
reconhecimento e a valorizacdo para a Arte, tanto na
escola como na sociedade. O ensino de Arte na escola
precisa ser planejado e organizado a ponto de sensibilizar
a comunidade escolar. E, isso ndo acontece quando os
alunos nao aprendem o basico de alguma linguagem
artistica ou nao tem a capacidade de relacionar o

conhecimento artistico com questdes de sua vida

2! Mudando o olhar da sociedade em relacdo ao ensino de Arte, possivelmente
mudariamos também o pensamento dos gestores da Educacao, que é uma
necessidade constante, uma vez que algumas politicas publicas tem
inferiorizado a area de Arte na educacdo e “somadas ao carater
instrumental do texto da BNCC, promovem a desvaloriza¢cdo das Artes no
curriculo da Educagdo Basica”" (COUTINHO; ALVES, 2020, p. 21).
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cotidiana ou com fatos historico-sociais de forma simples
e direta. Sobre a importancia de um ensino de Arte
significativo na escola, Marques e Brazil (2014) afirmam
que:

Todo o conhecimento matematico que temos
e utilizamos em nosso cotidiano provém da
escola e sobre isso 0 meio de convivio social &
bastante consciente, a ponto de, se alguém
errar  uma conta simples, provavelmente
recebera uma chacota:  “opa, fugiu da
escola?” . E essa chacota traduz exatamente o
que todos sabem e pensam - & papel da
escola ensinar matematica basica e a escola
cumpre satisfatoriamente esse papel. Afinal, se
alguém erra contas elementares, conforme
reza 0 senso comum, € porque “fugiu da
escola” . Ja com a arte, a mesma relacdo nao
acontece. Por que sera? Ninguém diz que o
outro  “fugiu da escola” quando escuta
barbaridades sobre artes visuais, ignominias
sobre danca, estultices sobre poesia, bobagens
sobre musica e ignorancia sobre teatro. A
escola, acredita o senso comum, “ndo tem
nada a ver com isso!” . Sera? (MARQUES;
BRAZIL, 2014, P. 22)

Se o0 conhecimento em Arte adquirido durante a
vida escolar ndo reverbera na vida social dos cidaddos é
preciso que nos, professores de Arte, tenhamos uma
atitude de rever as nossas praticas de ensino e a estrutura
curricular e pedagogica nas quais estamos inseridos, para
que possamos repensa-las e reestrutura-las. Se, 25 anos

depois que a LDB n° 9.394/96 foi publicada e depois de

todas as alteracdes que nela foram feitas ao longo dos
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anos, ainda existem escolas que denominam ©
componente curricular Arte como  “Educacdo Artistica”
e o0s professores continuam vivendo sob os escombros de

uma formacdo generalista em Arte, algo nao esta certo.

De acordo com Alvarenga e Silva (2018), ao longo
dos anos as Instituicbes de Ensino Superior vem
investindo na formacdo de docentes nos cursos de
licenciatura nas quatro linguagens da Arte, diminuindo
consideravelmente os cursos de licenciaturas com
formacao polivalente, que sdo poucos, mas ainda existem.
Estes investimentos das Instituicdes de Ensino Superior
visam formar professores que estejam preparados, de
acordo com a legislacdo vigente, para atuar nas escolas
de Educacdo Basica. Se ao chegarem nas escolas esses
professores ndo puderem trabalhar, exclusivamente, com
a linguagem artistica na qual foram habilitados, para
desenvolver um trabalho fundamentado e coerente, ©
ensino de Arte na escola tem grandes chances de nao ser

potente e significativo.

Pensar que um professor licenciado em MuUsica,
por exemplo, tera em sua formacao elementos que
possibilitem um desempenho de exceléncia no ensino
dos conteldos de Artes Visuais, Danca ou Teatro, € o
mesmo que pensar que um médico ginecologista esta

apto a fazer cirurgias cardiacas. Enquanto os professores
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tiverem que desenvolver conteldos que nao sao de sua
area de formacao em sala de aula, o ensino de Arte na
escola, possivelmente, sera raso, superficial e
insignificante.

As Artes Visuais conquistaram, durante todo o
processo de insercao da Arte na Educacdo Basica, lugar
cativo para seus conteudos no referido componente
curricular. Isso se deve nao somente ao processo historico
de formacao dos professores de Arte, mas, tambéem, ao
processo lento de reconhecimento e insercao das demais
linguagens artisticas na escola. A presenca dos conteudos
de Artes Visuais esta tao arraigada no cotidiano da vida
escolar que espera-se (segundo O senso comum) que
estes sejam 0s Unicos conteudos que podem/devem ser
desenvolvidos em sala de aula. Este senso comum paira
sobre o (in)consciente coletivo de todas as esferas da
comunidade escolar (professores, funcionarios, pais e
alunos).

Evidentemente o ensino e o desenvolvimento dos
conteudos de Artes Visuais sdo extremamente relevantes
na escola, principalmente com o fluxo de imagens ao qual
nos somos submetidos diariamente e que afetam nossas
relacBes sociais, culturais e politicas. Mas como podemos
esperar que um professor de Danga, de Musica ou de

leatro tratem de estimular a Interpretacdo dessas
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imagens (por exemplo) com a profundidade reflexiva, que
€ tdo necessaria aos cidaddos na contemporaneidade,
tendo como subsidio apenas sua formacdo na
graduacao? Me refiro aqui apenas aos professores
licenciados na area de Arte, mesmo tendo consciéncia de
que muitos professores que ministram aulas deste
componente curricular ndo tém, sequer, formacao em
alguma das linguagens artisticas.

Por estar historicamente consolidada na educacao
escolar, tomo como exemplo, mais uma vez, o ensino dos
conteldos de Artes Visuais no componente curricular
Arte. Na emergente necessidade de estabelecermos
outras relacfes entre as imagens e nossa vida cotidiana,
pensemos nas colocacdes de Mitchell:

A ideia de que as imagens tém um poder
social ou psicolégico proprio €, de fato, o
cliché reinante nos estudos contemporaneos
em cultura visual. A alegacdo que vivemos em
uma sociedade do espetaculo, vigilancia e

simulacro ndo € uma mera intuicdo da critica
cultural (MITCHELL, 2015, p. 169).

Ao mesmo tempo em que nossa vida e a vida de
nossos alunos é inundada pelas imagens presentes na
midia e nas redes sociais consumidas/ acessadas/
compartilhadas através das TICs*, ndo ha, na grande

maioria dos casos, um trabalho que permita uma efetiva

> Tecnologias de informacdo e comunicacao.
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problematizacéo do conteudo dessas imagens no
ambiente escolar. Somos influenciados e manipulados
pelas imagens a ponto de compartilharmos sem, ao
menos, “lé-las” de modo consciente. Estamos vendo
uma série de imagens nas redes sociais que estdao sendo
trazidas do passado e ressignificadas no presente, sendo
utilizadas como metaforas em diferentes contextos. De

acordo com Boehm:

As imagens estao localizadas em um substrato
material onde elas se encarnam. Se elas agem
sobre 0s corpos que as contemplam, as
imagens tém uma insisténcia, até uma
persisténcia que frequentemente sobrevive a
vida biolégica do cérebro que as concebeu
(BOEHM, 2015, p. 27).

sto significa que as imagens transcendem o sujeito
e 0 objeto e que emergem, de tempos em tempos, NOVOs
sentidos atribuindo a elas. Torna-se, entao, de extrema
importancia para formacdo do aluno e para sua vida
cidada que as questdes da imagem sejam historicizadas,
contextualizadas, discutidas, problematizadas e refletidas
na escola, 0 que muitas vezes ndo acontece. E deixa de
acontecer nao por falta de interesse dos professores, mas
pela auséncia de reflexdes deste tipo na propria formacao
escolar e académica desse professor que, muitas vezes,

nem formacdo na area de Arte possui.
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Assim como no caso das imagens, a Danca
também ¢é atravessada pelas diferentes midias e
influenciam no modo com que os alunos
fruem/compreendem a Danca. Os trechos de sequéncias
coreograficas criadas e divulgadas por bailarinos e
coreografos (geralmente vinculados ao corpo de baile de
artistas da musica), atraves de diferentes aplicativos e
suportes desenvolvidos e acessados por meio das TICs,
sao reproduzidos por milhares de pessoas. Lancados
como desafios, 0s quais propdem que as pessoas apenas
copiem 0s passos de Danca, registrem em video e depois
divulguem em seus perfis nas redes sociais, 0s trechos
coreograficos circulam livremente na internet. Se por um
lado essas praticas ddo uma enorme visibilidade para a
Danca, por outro criam um entendimento de que ela é
feita, exclusivamente, a partir da reproducdo de
movimentos pré-determinados. Na ampla maioria das
vezes as pessoas nao produzem nenhum tipo de reflexdo
sobre estas praticas.

Segundo Alarcdo, “se a capacidade reflexiva é
inata no ser humano, ela necessita de contextos que
favorecam o seu desenvolvimento, contexto de liberdade
e responsabilidade” (2008, p. 45). Portanto, se quisermos
formar alunos reflexivos, &€ necessario que os professores

busquem em seus conhecimentos especificos, adquiridos
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durante sua formacdo superior, elementos que possam
contribuir efetivamente no processo de desenvolvimento
reflexivo de seus alunos. Para que este desenvolvimento
ocorra, nao somente no ensino das Artes Visuais, mas
também no ensino das linguagens de Danca, de MdUsica e
de Teatro. E necessario, portanto que haja o©
reconhecimento, a valorizacdo e a garantia de espacos
concretos/reais no curriculo escolar para as linguagens da
Arte. Mas, para que isso seja possivel, é imprescindivel
que haja uma readequacao nas politicas publicas e na

estrutura curricular dos estabelecimentos de ensino.
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CHEGADA AQO DESTINO?

Se ndo pensarmos O futuro como
possibilidade real de mudancas, nao ha
motivos para, como educadores, acreditarmos
em uma pratica educativa emancipatoria, em
que o sujeito torna-se responsavel e capaz de
efetuar as mudancas do seu cotidiano.
(BARBOSA JR., 2016, p. 162).

Atualmente, temas como os cortes de verbas para
educacao;, desmonte e/ou sucateamento de instituicGes
publicas; supervalorizacdo de algumas areas de
conhecimento em detrimento de outras no curriculo
escolar; desvalorizacao dos profissionais da educacao;
entre outros, acabam gerando momentos de angustia,
mas também de reflexdo nos sujeitos que estdo
diretamente relacionados com as questées educacionais
e escolares,

Acredito fielmente na escola publica, gratuita e de
qualidade. N&do é por acaso que, mesmo depois de nove
anos de trabalho docente na escola, este seja 0 meu
lugar preferido para lecionar. Vi, ao longo desses anos,
muitos colegas trocarem de profisséo ou, simplesmente,
abandonarem suas carreiras docentes devido a

desvalorizacdo dos professores, as condicdes precarias de
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trabalho, a baixissima remuneracao ou ao exaustivo
numero de horas trabalhadas. Nao ha como julgar os
colegas, pois a rotina na escola publica e tudo o que esta
envolvido nela ¢, realmente, desgastante. Ainda assim, €
na escola publica que vejo meu trabalho sendo agente
de mudanca, de transformacdo do olhar, de semeador de
Arte, de cultura e de sonhos. E isso, para mim, é
extremamente gratificante.

No meu trabalho como professora de Danca atuei
em diversos contextos. Trabalhei em academias, grupos e
escolas de Danca ministrando aulas de Ballet, Danca do
Ventre, Sapateado Americano, Flamenco, Danca
Contemporanea Dancas Populares e Dancas Folcléricas
Brasileiras; trabalhei em projetos sociais com iniciacao a
Danca; trabalhei como professora substituta no curso de
Danca-Licenciatura da UFPel - lugar que me deu o
conhecimento, a profissdo e diversas oportunidades;
lugar que considero minha segunda casa. Cada um
desses espagos me constituiu e, como pecgas de um
quebra-cabeca, formaram essa professora de Danca que
sou hoje.

Quando entrei para a rede de ensino estadual em
2012, recéem formada, a estrutura curricular era diferente
do que esta posto atualmente. Naquela época o

componente curricular Arte tinha uma carga horaria
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semanal e dois periodos por turma no ensino regular,
tanto no Ensino Fundamental, quanto no Ensino Médio.
Com a publicacdo da portaria®® que reestrutura a
organizacao curricular da educacdo no Rio Grande do
Sul, feita em 2019, a carga horaria do componente
curricular Arte no ensino regular, Fundamental e Médio,

foi reduzida para um periodo semanal.

Além do corte de cinquenta por cento na carga
horaria do componente curricular, a portaria também da
outras providéncias quanto ao ensino de Arte na
educacao estadual e o artigo n° 18, da referida portaria,
passa a ter a seguinte redacao: ‘O componente
curricular de Arte deve abordar as suas diferentes
linguagens cénicas, plasticas e, obrigatoriamente, a
musica.” (RIO GRANDE DO SUL, 2019). Ou seja, a perda
absurda de espaco/tempo do ensino de Arte no curriculo
escolar estadual se torna ainda mais obscena diante do
retrocesso redigido no referido artigo, que contradiz,

inclusive, o que vigora na atual legislacao nacional.

O momento morbido no qual estamos vivendo
trouxe consigo coisas ainda mais absurdas. Mas entre as

paradas e recalculos de rota, cabe aqui uma pausa!

¥ Reestruturacdo da organizacdo curricular da Educacdo Estadual, por meio da

portaria n° 289/2019, publicada na edicao do Diario Oficial do RS no dia 27
de novembro de 2019.
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Pausa no Percurso

Desde o ano passado (2020) estamos enfrentando
uma pandemia que afeta todo o planeta. Todos os
paises, em todos os continentes, sofrem com a presenca
do virus da COVID-19%* (também chamado de
Coronavirus), que surgiu primeiramente na China e
rapidamente se espalhou pelo mundo. Com um contagio
rapido e um nivel elevadissimo de mortalidade, o virus é
transmitido pelo ar e afeta o sistema respiratorio
deixando alguns pacientes sintomaticos e outros
assintomaticos, fato que aumenta a contaminacdo, pois
muitas vezes as pessoas nao sabem que estdo infectadas
e seguem transmitindo o virus.

A Organizacdo Mundial de Saude estabeleceu
medidas para freiar o contagio de Coronavirus, medidas
que se efetivaram precariamente no Brasil, que desde o
inicio da pandemia vem sofrendo com a crise sanitaria,
com a crise economica que assola familias de todas as
regides e, tambem com a crise politica. O atual
governante do pais tem uma postura negacionista e na
maioria de seus pronunciamentos deslegitima a ciéncia e,
em suas aparices publicas, insiste em descumprir ©
distanciamento social ou qualquer outra medida de

prevencao da doenca (como usar mascara e higienizar as

# Para saber mais sobre a pandemia de COVID-19 acesse: https://www.paho.org/pt/brasil
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maos com alcool em gel) orientadas pelas autoridades
sanitarias. Nosso pais afunda em crises (sanitaria,
econdmica e politica) e 0s abismos sociais, que ja existiam
antes da pandemia, se agigantam cruelmente. Judith
Butler (2020) nos traz apontamentos muito lucidos sobre

a pandemia:
O virus nao discrimina. Poderiamos dizer que
ele nos trata com igualdade, nos colocando
igualmente diante do risco de adoecer, perder
alguém proximo e de viver em um mundo
marcado por uma ameaca iminente (BUTLER,
2020).

Em meio ao descaso do poder publico (que se
negou inumeras vezes a adquirir vacinas) e diante da
igualdade/ nivelamento sepulcral que o Coronavirus nos
proporciona, a populacdo tenta sobreviver ao virus, ao
desemprego, a fome e ao caos social. Com a imensa
maioria das escolas fechadas desde marco de 2020, o
caos também se extende as redes de ensino. Tentando
dar continuidade a vida escolar seguindo os protocolos
de seguranca sanitaria, as escolas publicas tentam de
alguma forma amenizar os problemas com a falta de
acesso  a internet dos alunos enviando materiais
impressos, mas muitas vezes esbarra na falta de material
para impressao das atividades.

E fato que a pandemia da COVID-19 pegou a

sociedade brasileira e mundial de surpresa e que, de
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nenhuma forma, estavamos preparados para vivenciar
tudo o que temos vivido desde o ano passado. As perdas
sdo irreparaveis. Assim como a area da saude, a
educacdo €, sem duvidas, um dos segmentos mais
atingidos pelo contexto pandémico.

Frente ao caos que se instalou em nossa
sociedade, as escolas estaduais tiveram que se adaptar a
um modelo de ensino hibrido, que tem acontecido
remotamente desde o inicio do ano letivo de 2020.
Tivemos que nos adaptar a uma realidade diferente da
que estavamos acostumados. Haviam muitas dificuldades
em relacao ao ensino a distancia, em diferentes aspectos.

No primeiro momento a dificuldade se
apresentou em relacao ao abismo tecnoldgico que havia
entre o ensino presencial e 0 ensino remoto, pois muitos
de nos (professores e alunos) nunca haviamos trabalhado
com certos recursos e/ou plataformas digitais.  Num
segundo momento, a desigualdade social tornou-se um
obstaculo gigantesco. Muitos de nossos alunos nao
possuiam  celulares, tablets, notebooks, computadores,
ou qualquer outro suporte para acessar as aulas online.
Muitos deles ndo conseguiam pegar 0s materiais
impressos disponibilizados pela escola por indmeros
fatores: seja por motivos financeiros, seja pelo medo da

transmissao do virus, seja por motivos de saude, ou
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quaisquer outros motivos. Todos esses fatores afetaram
diretamente o processo de ensino-aprendizagem desses
estudantes. Num terceiro momento, mas ndo menos
cruel, com o ano letivo em andamento, recebemos da
mantenedora as matrizes de referéncia para o modelo de
ensino hibrido do Rio Grande do Sul®. A SEDUC, que por
muitas vezes havia dado orientacdes desconexas e, nao
raras as vezes, passava orientacbes sobre o
funcionamento do trabalho, depois desfazia o©s
combinados dando contraordens, foi enfatica no
cumprimento das matrizes curriculares. A orientacao era
no sentido de colocar em pratica, de imediato, o trabalho
com 0s objetos de conhecimento, as habilidades e
transversalidades que constavam no documento,
respeitando a organizacao estabelecida, sem subtrair ou
alterar quaisquer um dos itens que ali estavam propostos.
As escolhas dos objetos de conhecimento e habilidades a
serem trabalhadas em cada adiantamento, até aquele
momento, eram feitas com autonomia por cada professor
levando em consideracdo os diferentes contextos e
caracteristicas de cada turma.

Na  época  buscamos, enquanto  escola,

“costurar”  minimamente os conteddos que ja haviamos

% Documento estadual embasado na BNCC e no Referencial Curricular Gaulcho,

que orienta quais habilidades e objetos de conhecimento devem ser
desenvolvidos em cada adiantamento (ano/série), desde a Educacdo Infantil,
até o Ensino Médio.
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desenvolvido, até a metade do ano, com os objetos de
conhecimento constantes nas, recém chegadas, matrizes.
Nas matrizes, alguns objetos de conhecimento nos
pareciam coerente, outros nem tanto. Na matriz
curricular do sétimo ano, por exemplo, consta como
objeto de conhecimento da Arte "as mascaras dos
super-herdis” (RIO GRANDE DO SUL, 2020, p. 130). Os
objetos de conhecimento constantes nas matrizes de
2020 nos soou tdo absurdos e eram tdo distantes das
orientacdes da BNCC que em diversas reunides, entre
professores e  coordenacbes  pedagdgicas @ —
coordenacfes pedagodgicas e coordenadorias regionais
de educacdo - coordenadorias regionais de educacao e
Secretaria Estadual de Educacao, os questionamentos,
debates e reclamacdes sobre a pertinéncia dos objetos
de conhecimento apontados nas matrizes foram
frequentes. Em resposta, a mantenedora informou que
no ano letivo de 2020 a rede estadual trabalharia com a
matriz que foi apresentada, mas que para 0 ano seguinte
as matrizes possivelmente sofreriam alteracdes. O
movimento dos professores e das coordenacdes
pedagodgicas das escolas estaduais, reivindicando
mudancas nas matrizes do ensino hibrido para o ano
letivo de 2021, surtiu efeito. Muito embora haja inUmeras

discussbes sobre a presenca e relevancia da Arte nos
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documentos orientadores e a utilizacdo  desses
referenciais seja imposta aos professores, a nova versao
do documento € um pouco menos engessada e de
acordo com o que e proposto pela BNCC e pelo
Referencial Curricular Gaucho. Se no ano anterior tivemos
ordens de cima para baixo, sem consulta ou didlogo com
quem efetivamente desenvolve o trabalho em sala de
aula, em 2021 isso tomou um novo rumo. Essa resposta
da mantenedora me fez ter esperanca no futuro, no

didlogo e na construcao coletiva.

Consideracdes Finais

Ter fé no futuro e acreditar que o trabalho que
desenvolvo com Danca na escola tém valor (humano,
educativo e artistico), sao fatores que me fazem querer
seguir em frente, muito embora tenha plena consciéncia
de que é preciso lutar pela manutencdo da Arte na
educacao e para fazer com que a Danca tenha um
espaco no curriculo escolar cada vez maior. Essa luta é
constante, ndo so pela garantia e manutencao do espaco
de trabalho que ja existe, mas também pela ampliacao do
numero de vagas/postos de trabalho para os professores

de Danca na Educacao Basica.
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Essa luta se reafirma a cada edital de concurso
para professor de Arte/Danca publicado. Foi assim que
aconteceu no concurso da Prefeitura Municipal de
Pelotas, regido pelo edital n® 133/2019. A luta dos
professores licenciados em Danca, com o apoio irrestrito
dos professores do curso de licenciatura em Danca da
UFPel, para que houvesse a reserva de vagas para as
diferentes linguagens de Arte, foi o inicio de mais uma
caminhada ardua. E foram varias as batalhas vencidas.
Conquistamos, primeiramente a reserva de vagas
separadas para cada uma das linguagens, depois
conseguimos que 0s conteldos programaticos para as
provas do concurso fossem adequados a realidade da
area de Danca, pois em uma primeira versao 0s
conteudos estavam vinculados erroneamente a area de
Educacao Fisica. Com o resultado final do concurso para
o magistério municipal de Pelotas homologado, doze
licenciados em Danca foram aprovados; dentre os quais,
eu.

A aprovacdo em um novo CONCUrso, em uma outra
esfera publica, acabou dando mais motivacdo para me
inserir em um contexto onde, até entdo, havia apenas
uma professora®® licenciada em Danca atuando.

Desbravar mais um territorio, estabelecer novas relacdes

% Professora Tauana Oxley, inserida no magistério municipal de Pelotas desde

2015.
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e criar novos espacos para a Danca era o desafio que se
apresentava para mim novamente. Mas para que isso
acontecesse de fato, na ‘vida real” “, a Prefeitura
Municipal de Pelotas deveria dar andamento aos tramites
para a nomeacao de novos servidores.

Em janeiro de 2020, a Prefeitura lanca o edital de
nomeacao n° 032/2020, no qual foram nomeados 23
professores de Artes Visuais, 06 professores de Musica,
02 professores de Teatro e 02 professoras de Danca.
Apds o ato de nomeacao, um dos candidatos aprovados
para a vaga de professor de Teatro solicitou
esclarecimentos a Secretaria Municipal de Educacdo e
Desporto de Pelotas-SMED e ao Ministério Publico sobre
a razao da disparidade na nomeacdo dos professores das
diferentes linguagens artisticas. Em resposta ao
questionamento do Ministério Publico (vide anexo B), a
SMED informou que estaria preenchendo as vagas em
decorréncia dos cargos em vacancia e que, assim que
surgissem outras vagas para professor de Arte em
decorréncia de vacancia, os professores de Teatro e
Danca seriam nomeados, como uma forma de equiparar
as nomeacOes para as vagas de professor de Arte na

rede de ensino municipal.

Expressdc usada em referéncia ac Professor Gustave Duarte, que utilizava
esse bord3o frequentemenie em suas aulas de Pedagogia da Danca e
Estagic Supernvisicnade em Danca, quande ainda atuava no curso de Danga-
Licenciatura da UFPel.
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Para nossa surpresa, nos editais de nomeacao n°
073/2020 e n° 053/2021 mais professores de Arte foram
chamados para assumir os cargos em decorréncia de
vacancia, todos das Artes Visuais. Ao todo, até aquele
momento, haviam sido nomeados 30 professores de
Artes Visuais, 06 professores de Musica, 02 professores
de Teatro e 02 professores de Danca. Diante desses
dados eu e o professor Hélcio Fernandes Barbosa Jr.%,
decidimos criar um coletivo de professores de Danca e
Teatro, aprovados em concurso publico regido pelo
edital n° 133/2019 da Prefeitura Municipal de Pelotas,
com o intuito de reivindicar as nomeac6es para 0s cargos
em vacancia de professor de Arte do municipio.

A partir da criacao do referido coletivo, redigi uma
Carta Aberta (vide apéndice A), a qual foi assinada por
todos os membros e protocolada nos orgdos oficiais,
direcionada a Secretaria Municipal de Educacdo e
Desporto e a Comissao de Educacao da Camara de
Vereadores de Pelotas, solicitando esclarecimentos sobre
os critério utilizados pela SMED para a nomeacdo dos
professores de Arte e reiterando o pedido de nomeacado
dos professores de Danca e Teatro. A partir desta acéo,
0s membros desse coletivo, entdo, comecaram a fazer

um movimento junto as entidades, associacOes,

% Professor Licenciado em Teatro, Mestre e Doutor em Educacdo pela

Universidade Federal de Pelotas.
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instituicGes e demais organizacOes relacionadas as areas
de Arte, da Pesquisa e da Educacdo, buscando apoio
institucional para o nosso pedido, visando a ampliacdo do
campo de trabalho par os professores de Danca e Teatro.

Pela primeira vez eu senti como se estivesse
vivendo algo muito parecido com o movimento dos arte-
educadores nos anos 80 e, a medida em que comecamos
a receber as cartas de apoio ao coletivo, esse sentimento
foi crescendo. Apods vinte dias de protocolar a Carta
Aberta e tentar, sem sucesso, marcar uma audiéncia com
a Secretaria de Educacdo, resolvemos enviar por meio
eletronico uma copia de nossa carta, juntamente com
todas as cartas e manifestos de apoio, para a SMED e a
COMISEDUC.

J—r
iy NN

Figura 27 — Protocolando a Carta Aberta na SMED Pelotas. Acervo
particular.
Recebemos apoio das seguintes instituicoes:
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia

- Pibid e do Residéncia Pedagodgica - RP  da
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Universidade Federal de Pelotas (anexo (), Curso de
Danca-Licenciatura da UFPel (anexo D), Curso de Teatro-
Licenciatura da UFPel (anexo E), Curso de Licenciatura em
Danca da UFRGS (anexo F), ASGADAN - Associacdo
Gaucha de Danca (anexo G), AmaSete - Associacao dos
amigos do Theatro Sete de Abril (anexo H), SATED -
Sindicato dos artistas e técnicos em espetaculos de
diversdes do estado do Rio Grande do Sul (anexo |) e
ANDA - Associacao Nacional de Pesquisadores em Danca
(anexo J). Esses apoios foram muito importantes e
tiveram um valor inestimavel para o coletivo. Seis dias
apos o envio das cartas de apoio, a Secretaria publicou
mais um edital de nomeacao, sob n® 074/2021, o qual
nomeava quatro professores de Danca e quatro
professores de Teatro.

E importante salientar aqui que a aproximacio do
Curso de Danca-Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas com o cotidiano das escolas, por meio dos
estagios, projetos e programas que desenvolve junto das
redes de ensino municipal e estadual, tem sido cada dia
mais frequente. Com a relacdo mais estreita entre a
universidade e a escola, as rotinas dos professores de
Danca da Educacdo Basica sao melhor compreendidas,
tanto no que diz respeito as suas praticas pedagogicas,

quanto as normativas e orientacbes que norteiam o
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trabalho desses professores. Isso tem possibilitado a
realizacao de acdes conjuntas e organizadas que
propem uma valorizacdo da Danca no ensino de Arte
na escola e dos professores de Arte (das diferentes
linguagens), bem como a ampliagdo de postos de
trabalho para estes professores.
Foi tao gratificante ler aquele edital de nomeacao.
Ndo somente por estar entre os professores nomeados,
mas por ver que o movimento iniciado pelo Nnosso
coletivo deu certo. Como diria 0 poeta Fernando Pessoa:
“Tudo vale a pena quando a alma nao é pequena.” .
Com esse trecho adaptado de seu poema  “Mar
Portugués” , expresso O sentimento de vitdria, ao ver
que o que muda a realidade em que estamos, ou
pretendemos estar inseridos, é a articulacico e o
enfrentamento respeitoso; o esforco coletivo e a uniao
dos pares para conquistar os objetivos da maioria dos
professores oriundos das diferentes linguagens de Arte:
legitimacdo e reconhecimento da area de Arte na escola;
Insercdo dos profissionais em diferentes niveis da
Educacdo Basica e ampliacao do campo de trabalho para
0s arte-educadores. Penso que nossos objetivos estao se
concretizando; a passos muito miudos, mas estao.
Diante do descrito acima, retomo aqui minha

questdo de pesquisa:  “Qual e a situacdo da Danca no
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curriculo escolar?”  Respondo agora sem receio que a
Danca, dentro do curriculo escolar, ainda & uma
“senhora desconhecida” que muitas vezes é
menosprezada, inferiorizada, desacreditada e
desconsiderada. Os espacos escolares ainda ndo a veem
num status de disciplina, de componente curricular que
compde uma area de conhecimento. Mas a medida em
que os professores de Danca vao se inserindo nos
contextos escolares, essa visao sobre a Danca na escola
vai se modificando. O trabalho do professor, quando
feito com conhecimento, seriedade e compromisso,
transforma o olhar da escola sobre a Danca. A cada
pequena conquista a gente cresce, se articula melhor, se
organiza e cria um repertorio de enfrentamento, com
todas as lei e pareceres ao nosso favor, para continuar
nessa luta pelo reconhecimento da Danca, que nunca
cessa. Outras batalhas estdo por vir. Enquanto diretores,
supervisores e  coordenadores  tentam  entender
onde/como a professora de Danca sera inserida na
escola, se como disciplina ou como projeto extra-
curricular, a gente se muni novamente para fazer uma
intermediacdo entre a Secretaria de Educacao, a escola e
a legislacao .
Espero que este trabalho contribua, de fato, para

inspirar novos estudos, para criar novas politicas publicas
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que valorizem/garantam/reafirmem/ampliem o lugar da
Danca na escola. Por hora quero permanecer assim,
tecendo redes de apoio e criando estratégias que
possam, de alguma forma, contribuir para que o ensino
de Danca na escola encontre novos e melhores rumos,
para que a gente consiga, de modo coletivo, aumentar a

fatia que nos cabe nesse bolo!
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APENDICE A — Carta aberta do coletivo de professores de
Danca e Teatro

CARTA ABERTADOS APROVADOS DE DANGA E TEATRO CONCURSO PUBLICO EDITAL 133/2019

Pelotas, marco de 2021.

A Secretaria Municipal de Educagdo e Desporto de Pelotas
Exma Sr® Secretdria Adriane Silveira

Vimos, por meio desta, requerer a nomeac&o dos candidatos aprovados em concurso plblico,
regidos pelo edital n® 133/2019, para os cargos plblicos de “Professor |l - Danca” e ‘Professorll -
Teatro”. O presente instrumento tem por objetivo requerer uma distribuicdo mais justa, igualitaria efiel  a
legislacdo vigente entre as vagas para professores do componente cumicular Arte, o qual abrange quatro
linguagens artisticas distintas, sendo elas: Danca, Teatro, Mlsica e Artes Visuais.

Através deste instumento objetivase,  também, receber maiores esclarecimentos sobre os
critérios utilizados pela referida Secretana ao elencar 30 (irinta) candidatos homologados da area de Artes
Visuais, & (seis) candidatos homologados da area de Mdsica e, apenas, 2 (dois) candidatos homologados
daarea de Danga e 2 (dois) da area do Teatro para a efefiva nomeacao. Esses dados que estdo
presentes no relatorio do edital  de abertura - 133/2019, publicado no dia 18/03/21 | nos fez questionar,
novamente, qual é o critério de distribuicdo das vagas para a disciplina de Arte e porqué ndo ha paridade
na distibuicdo das mesmas?

Muito embora saibamos que o comando da Secretaria Municipal de Educacéo e Despaorto
passou por mudancas no inicio do comente ano e que ha um processo de transicdo durante esse periodo,
entendemos gue os compromissos firmados anteriormente devem ser minimamente honrados. Assim,
frente aos nimeros extremamente dispares entre uma linguagem de Arte e outra, 0s esclarecimentos
acerca dos critérios utilizados pela Secretaria para a nomeacao de novos professores ja haviam sido
reivindicados anteriormente por  intermédio do Ministério Pablico,  afravés da Promotoria de Justica de
Pelotas, a partir de uma indagag&o nossa, feita no comego do ano de 2020.

A Secrefaria, por suavez, emitiu um oficio em resposta (documento em anexo),  datadoem
10/03/2020, no qual afimava que os professores de Danca e Teafro seriam nomeados & medida em que
houvesse vacancia no quadro de professores. O documento versava também sobre o comprometimento
da Secrefaria ao gue preconiza a Base Nacional Comum Curricular e a legislacdo, e que compreendia e
valorizava o componente cumicular e suas linguagens.  Ressalfando ainda que, até aquele momento, a
rede municipal de ensino contava com 155 (cento e cinguenta e cinco) professores de Artes Visuais,
argumentande que esse nimero elevado de professores com esta habilitacfo atuando na rede se dava



pelofato de que, nadreade Arte, essaeraa Onica disponibilidade de habilitacdo de professores,
promovida pela Universidade Federal de Pelotas, por muitos anos.

Esse posicionamento da Secrefaria nos causou um grande estranhamento, primeiramente pelo
fato de a Universidade Federal de Pelotas ser uma das poucas universidades brasileiras a ter um Centro
de Artes que oferece cursos de licenciatura nas quatro linguagens artisticas. A UFPel tem professores
formados em Danca e Teatro, afravés de seus cursos de licenciatura, desde 2012. Professores que, além
de atuarem profissionaimente em grande nimero na cidade de Pelotas, passaram por estagios em
escolas darede municipal, comaval da Secrefaria Municipal  de Educacgo durante sua formagdo
académica desde 2010. Issonoslevaacrer  que a Secretaria ja fem conhecimento da existéncia
significativa de profissionais habilitados em Danga e Teatro na cidade de Pelotas ha anos. Portanto 0
argumento uflizado pela Secretaria, neste caso, nos pareceraso/ fragil pois, somente neste dltimo
certame, foram aprovados 12 (doze)  professores de Danca e 19 (dezenove)  professores de Tealro,
tofalizando 31 (frinta e um) profissionais hahilitados para nomeag&o.

Esse estranhamento, num segundo momento, vai de encontro a fala da Secretaria no que diz
respeito a BNCC, alegislac&o e a valorizagdo do componente curmicular Arte e suas linguagens. Desde a
consolidacéo da Lei 9.394/96, diversos pareceres € documentos norteadores foram desenvolvidos para
que a Are & suas linguagens fossem inseridas na Educacéo Basica da melhor forma Como exemplo
disto estdp os PCNs, o parecer CNE/CEBrP: 22/2005, alei 13.278/2016, a BNCC, entre outros
documentos que buscam auiliar os sistemas de ensino nessa implementacdo. Mas percebemos, através
de nossas vivéncias como professores de Danca e de Teatro,  que ainda ha muita resisténcia a essas

mudancas nas redes de ensino.

A andlise dessas leis, pareceres, normativas e orientagfies nos faz crer  que o discurso da
Secrefaria ndo nos parece condizente com sua pratica. Na prafica. a Secretaria fem privilegiado a
linguagem das Artes Visuais nas nomeacdes dos professores aprovados no concurso, mesmo tendo um
grande contingente de professores com esta habilitagso ja inseridos em sua rede de ensino. Vale
ressaltar que o edital que rege o referido concurso foi o primeiro a fazer reseva de vagas para as guatro
linguagens da Arte. Sendo assim, ndo ha embasamento par pensamos que as vagas aberias devem
ser preenchidas, em sua grande maioria, por apenas uma dessas linguagens (habilitacdes), uma vez que
essavaga, (Que surge em decoméncia de vacancia, € paraa area deArte ou, como chamava-se
anteriormente, “Educacéo Artistica” e ndo para quaisquer habilitagdes especificas.

Na época em que o oficio em resposta ao Ministério Publicofoi  emitido pela SMED, 23 (vinte e
irés) professores de Artes Visuais ja haviam sido nomeados. Com a publicacdo no Ulimo dia 17/03/21 do
Edital de Nomeac&o n® 053/2021, em decorréncia de vacéncia no quadro de pessoal estatutario, fivemos
a ingrata surpresa de saber que os professores de Arte nomeados poreste edital  eram, mais uma vez,
habilitados em Artes Visuais.

12
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A parfir disto, comecamos alevantar  algumas hipdteses sobre os critéros elencados pela
Secretaria para formalizar essas nomeagdes. A primeira hipatese foi de que um possivel critério pudesse
ser o desempenho na prova do concurse, mas essa hipdtese logofoi  descartada, tendo em vista que os
14 (catorze) Ulfimos professores nomeados da area de Ares Visuais tiveram notas inferiores as dos cinco
primeiros colocados da drea daDangae,  também, dos cinco primeiros colocados da area do Teafro,
segundo a classificacdo final do concurso. A segunda hipofese levantada foi sobre o desconhecimento de
parte da legislacso, aqual versa sobre o componente curricular Arfe. Consideramos importante, entéo,
refor; ar que qualquer seja a linguagem artisfica de formac&o deste professor (Danga, Teatro, Misica ou
Artes Visuais) o habilita para assumir o componente curricular  Arfe, em qualquer nivel da Educaco
Basica.

Diante do exposto acima, o requerimento de nomeagdo dos professores de Danca e Teatro para
o componente curricular  Arte e 0 apelo pela exposicdo dos criterios para as nomeages, até entdo
desiguais entre as linguagens,  justificam-se. Deixamos claro, mais umavez, que o objetivo desse
instrumento & para que se tenha,  por parte desta Secretaria, uma distribuicdo destas vagas de forma
paritaria, justa e de acordo com o que onenta a legislagao vigente.

Certos de que estes esclarecimentos sdo importantes,  ndo somente para os profissionais da
area da Educacdo, mas para foda a sociedade civil, aguardamos a manifestacdo desta Secrefaria com
brevidade.

Sem mais para 0 momento, SUDSCrevemo-nos.

Coletivo de Professores de Danga e Teatro

Aprovados no concurso publico regido pelo Edital n® 133/ 2019.
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ANEXO A - Comissdo de Estudos de Readequagdo do
Curriculo
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ANEXO B — Resposta da SMED ao Ministério Publico
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ANEXO C — Apoio PIBID e RP da UFPel

Universidade Federal de Pelotas
Centro de Artes

Oficio n® 5/2021/CA-UFPel
V.52
ADRIANE SILVEIRA

Secretaria Municipal de Educacdo e Desporto de Pelotas - SMED

Assunto: Nomeacao de professores de Danca e Teatro aprovados no concurso
regido pelo edital 133/2019, da Prefeitura Municipal de Pelotas.

Senhora Adriane,

Ao cumprimenta-la, a coordenagdo institucional do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacio a Docéncia (Pibid) e do Residéncia Pedagogica (RP), da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), vém manifestar apoio ao coletivo de
professores de Danca e Teatro aprovados no concurso Publico da Prefeitura
Municipal de Pelotas/RS (edital n® 133/2019).
0O Centro de Artes da UFPel iniciou a formacao de professores de Danca e de Teatro
Em 2008. Ambos os cursos de licenciatura compéem os Projetos Institucionais
do Pibid e do Residéncia Pedagogica, possibilitando a presenca efetiva e muito
significativa dos futuros professores nas escolas da rede municipal em todos os niveis
da educacao basica. Cabe ainda destacar a atual legislacdo brasileira, Lei N.13.278/
2016 que alterao § 6°do art. 26 da Lei n® 9.394/1996 (Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional) referente ao ensino da Arte, reconhecendo as artes visuais,
a danca, a musica e o teatro como as linguagens que constituem este
componente curricular.
Portanto, consideramos necessaria a efetivacdo desta Lei com profissionais
que tenham formacdo especifica em cada uma das quatro linguagens artisticas,
de forma mais isondmica entre as linguagens, possibilitando aos estudantes da
Educacdo basica possibilitando uma vivéncia continua ampliada e aprofundada no
campo de conhecimento da Arte.
Por fim, reiteramos nosso compromisso com a educacdo publica de qualidade
e nos colocamos a disposicao para o didlogo e parceria entre universidade e escola.
Atenciosamente,

Vanessa Caldeira Leite
(assinado eletronicamente)



Coordenadora Institucional do Pibid-UFPel

(assinado eletronicamente)
Fabio Sangiogo
Coordenador Institucional do RP-UFPel

seil o

assinatura
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por VANESSA CALDEIRA LEITE,
Professor do Magistério Superior/Adjunto, em 31/03/2021, as 11:50,
conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do
Decreto n® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

il
seil o
assinatura
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por FABIO ANDRE SANGIOGO,
Professor do Magistério Superior/Adjunto, em 31/03/2021, as 11:586,
conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 6°, § 1°, do
Decreto n® 8.539, de 8 de outubro de 2015.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

< http://sei.ufpel edu. br/seilcontrolador_externo.php?

® acao=documento conferir&id orgao acesso externo=0. informando o cddigo
verificador 1254475 e o codigo CRC 1BC942B0.

Referéncia: Caso responda este Oficio, indicar expressamente o Processo n®

23110.008373/2021-37 SEl n® 1254475
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ANEXO D - Apoio Curso de Danga — UFPel

TOLey
s,

g3 UFPEL

forrt

Pelotas, 19 de marco de 2021

Oficio 001/2021
AIC Secretaria Municipal de Educacéo de Pelotas
Secretaria Adriane Silveira

Ref : chamamento e nomeacio de professoras e professores de Danca e Teatro
aprovados no concurso regido pelo edital 133/2019 da Prefeitura Municipal de
Pelotas

Vimos, afravés deste, esclarecer e dialogar acerca da necessidade de
incluséio das quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Misica e Teatro) no
curriculo regular das escolas de educacfo basica no Brasil e, num contexto mais
restrito, das escolas publicas municipais de Pelotas - RS. Nesse sentido, buscamos
frazer dados que se referem ao Ensino de Arte no nosso pais, componente
curricular noqual a Area da Danca estd vinculada (Lei 13.278/2016), oque
pressupde a atuacido em sala de aula de professoras e professores formados em
curso especifico de Licenciatura em Danca.

A Universidade Federal de Pelotas conta com a oferta deste curso desde o
ano de 2008 e, um dos motivos para 0 nosso interesse pelo tema e contato com a
Secretaria Municipal de Educacio e Desporto (SMED) € a preocupacéo com a néo
insercéo dos egressos formados pela UFPel nas escolas municipais.

Desde antes da abertura do Edital  133/2019, promovido pela Prefeitura
Municipal, estamos em contato com a SMED, na tentativa de garantir a isonomia
entre as linguagens artisticas por meio da solictacédo de vagas e provas especificas
conforme Area de formacio dos candidatos. Em oficio enviado em maio de 2019,
frisamos que “hd mais de vinteanos (1998), ovolume 6 dos Pardmetros
Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte indica, como sugestdo para as
escolas, aincluséo das Ares Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro, como
componentes artisticos a serem desenvolvidos na disciplina curricular dedicada ao
Ensino de Arte”, além disso “a ideia torna-se obrigatéria em 2016, com a sancéo da
Lei 13.278, [.] que afirma a importdncia de todas as linguagens artisticas no
desenvolvimento integral dos estudantes nos diferentes contextos escolares
brasileiros™.

Indo nessa perspectiva, o Edital 133/2019, da Prefeitura Municipal de
Pelotas, ofertou nimero similar de vagas para os professores de Ensino de Artes
(01 vaga + CR para Professor Il - Artes Visuais; 01vaga + CR para Professor Il -
Danca; 05 vagas + CR para Professor Il - Musica; 01 vaga + CR para Professor |l -
Teatro), porém, no momento da nomeacdo dos candidatos, a situagcéo &
extremamente desigual. Até omomento, 30 professores de Artes Visuais, 6
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professores de Musica, 2 professores de Danca e 2 professores de Teatro foram
nomeados para atuacdo no Magistério Municipal, conforme documento
disponibilizado no site da Prefeitura de Pelotas em 18 de margo de 2021.

Com o documento aqui exposto, solicitamos a isonomia entre as linguagens
artisticas ndo so na oferta de vagas em editais de concursos publicos, mas também
na nomeacdo dos candidatos aprovados, algo que pode ser  mediado enfre
Secretaria e instituicbes escolares (que muitas vezes desconhecem a oportunidade
e a possibilidade de ter no seu quadro docente, um professor formado em Danca -
Licenciatura).

Aproveitamos, também, para manifestar apoio a Carta Aberta elaborada pelo
Coletivo de professores de Danca e Teatro, formado por candidatos aprovados no
certame em questdo,  reiterando a preocupacdo com uma escola piblica de
qualidade, que investe no Ensino de Artes de forma democratica, ampliada e
criativa.

Contamos, mais uma vez, com o apoio por parte da SMED na consideracéo
da relevéncia deste pedido, que infere tanto na vida escolar  de estudantes da
educacdo bdsica, como na vida profissional de professoras e professores
licenciados em Danca.

Cordialmente,

Prof? Dr® Carmen Anita Hoffmann

Coordenadora do Curso de Danca — Licenciatura
Centro de Artes

Universidade Federal de Pelotas
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ANEXO E - Apoio curso de Teatro UFPel

230302021 SENUFPel- 1245385 - Oficio

Universidade Federal de Pelotas
Centro de Artes
Colegiado do Curso de Teatro

Oficio n® 3/2021/CG_Teatro/CA-UFPel

Pelotas, 23 de margo de 2021.

De: Colegiado do Curso de Teatro-Licenciatura da UFPel

Para: Coletivo de professores de Teatro e Danca aprovados no Concurso regido pelo edital 133/2019, da
Prefeitura Municipal de Pelotas.

Assunto: Declaraciio de apoio & Carta Aberta do Coletivo

Prezados candidatos das dreas de Teatro e Danca aprovados no concurso publico regido pelo Edital n® 133/ 2019,

Ao cumprimenta-los, nds, professores e professoras do colegiado do curso de Teatro-Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas, gostariamos de externar o nosso apoio a Carta Aberta relativa a nomeagéo
dos professores da area de Arte vinculados ao Edital 133/2019, do municipio de Pelotas.

Até o momento, foram nomeados 30 (irinta) candidatos das Artes Visuais, 2 (dois) da Danga e 2 (dois)
do Teatro, o que demonstra que nio hd equidade entre as linguagens artisticas. Em relagio a Musica, 6 (seis)
candidatos ja foram nomeados, porém salienta-se que a Musica conguistou o direito a um edital especifico.
Estes numeros estdo em desacordo com a Lei 13.278, que prevé aisonomia entre as linguagens artisticas da
area. Além disso, o volume 6 dos Parém etros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte indica a inclusdo
das quatro linguagens artisticas - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro -, como fundam entais para o pleno
desenvolvimento dos alunos na escola. Levando-se em conta que existe uma caréncia profunda de
profissionais do Teatro e da Danca atuando nas Escolas de nosso municipio, seria justificavel que a Prefeitura
chamasse um maior numero de profissionais dessas linguagens e nio o contrario.

Enfatizamos que a Universidade Federal de Pelotas oferece, desde 2008, dois cursos diferentes de
licenciatura — Teatro e Danga — que constituem duas linguagens distintas. E fundamental que os Editais
pubicos na area de educagio cumpram alei e nomeiem profissionais das quatro linguagens artisticas, pois &
funcéo da Universidade justamente formar profissionais da educacéo para atuarem nas Escolas.

Reconhecemos que existe ainda falta de informacgio a respeito das variadas linguagens artisticas na
Escola, o que pode geraruma demanda maior por profissionais das Artes Visuais. Contudo, esta realidade
precisa sofrer mudangas, priorizando a diversidade artistica, e concursos publicos sfo primordiais neste
sentido, bem como a posterior nomeagio dos profissionais das variadas linguagens, estruturando-as como
campo de conhecimento nas Escolas.
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Diante do exposto, somos solidarios a demanda do coletivo e aos seus
questionamentos, apresentados em Carta Aberta. Informamos, por fim, que foi enviado a Secretaria Municipal
de Educagéo e Desporto oficio assinado por este colegiado, apresentando nossa preocupagéo com a situagéo e

colocando-nos a disposigio para debater com as autoridades responsaveis sobre a questdo da isonomia das
linguagens artisticas nas Escolas.

Atenciosamente,
Professores e Professoras do Colegiado do Curso de Teatro-Licenciatura

Universidade Federal de Pelotas

seil

eletrbnica

Documento assinado eletronicamente por FERNANDA VIEIRA FERNANDES, Coordenadora de Curso de
Graduagdo, Colegiado do Curso de Teatro, em 23/03/2021, &s 19:17, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto ng 8.539, de 8 de outubro de 2015.

+ A auten cidade deste documento pode ser conferida no site
h p://sei.ufpel.edu.br/sei/controlador_externo.php?
T

E_*' acao=documento_conferir&id_orgac_acesso_externo=0, informando o codigo verificador 1245385 e o
codigo CRC 77757 A84.

Referénda: Caso regponda este Ocio, indicar expressamente o Processo ne 23110.001697/2018-11 SEIng 1245385

https:/izei ufpel. edu brizei/controlador. php?acac=documento_imprimir_web&acao_or

g vore_vigualizar&id_documento=1413418&infra_gistema=.. 272
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ANEXO F — Apoio curso de Danga da UFRGS

UFRGS

[N (R I I
VR NI Bl HUE 8

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLADE EDUCACAD FISICA, FISIOTERAPIAE DANCA
. COMISSAO DE GRADUACAD-DANCA

AIC Secretaria Municipal de Educagéo de Pelotas

O Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), vem por meio deste, manifestar seu apoio & carta aberta
elaborada pelo Coletivo de Professores de Danca e Teatro aprovados no concurso
pablico (edital n® 133/2019) da Prefeitura Municipal de Pelotas/RS, no movimento
para a ocupacdo dos cargos em vacdncia do componente curricular Arte da

Secretaria Municipal de Educacéo e Desporto de Pelotas.

Entendemos a importéncia da ocupacéo dessas vagas pelos professores
de danca e teatro, principalmente porque o campo de atuacéo desses licenciados
na escola basica ainda estd em vias de consolidacdo. Pormuitos anos lutamos
pela inclusdo das artes (Artes Visuais, Teatro, Misica e Danga) como componente
obrigatdrio na Educacéo Bésica, por defendermos que esta drea do conhecimento
aborda a dimenséo sensivel, indispensavel na formacdo humana. O movimento de
consolidacdo da drea, principalmente para os licenciados em danca, perpassa
pela ocupacéo das vagas de concursos publicos estabelecendo um equilibrio que
garanta a autonomia das diferentes linguagens artisticas (Danca, Artes Visuais,
Musica e Teatro) na Educacdo Bdsica. Desta forma, defendemos que haja uma
distribuicio igualitdria entre as vagas para professores do componente curricular
Arte, 0 qual abrange as quatro linguagens artisticas distintas.

/

/ ..".. _y
i nJ _.z'.'(j'if:'{b(’/?

Profa Dra. Rubiane Falkenberg Zancan
Coordenadora COMGRAD Danca

Escola de Educagdo Fisica, Fisioterapia e Danga da Universidade Federal do Rio Grande de Sul
CavIsSAODE GRADUACAO- DANCA
comgraddanca@ufrgsbr - Fone 3308-3873
Rua Felizardo, 730 — J. Botanico - 20690-200 - Porto Alegre - RS



ANEXO G - Apoio da ASGADAN

N ey : .=
> Associacio Gaucha dgbangf ._

Porto Alegre, 26 de margo de 2021.

A secretaria municipal de educacio,

Vimos por meio deste prestar nosso apoio aos aprovados do concurso Edital 133-2019,
do qual foram nomeados diversos professores, sendo inclusive nomeados professores das dreas
das linguagens artisticas.

Entretanto, dentre os aprovados, somente 4 professores de Artes Cénicas, 2 professores
dedanga e 2 professores de teatro foram nomeados para a drea de Artes em relagdo aos mais
de 25 nomeados da drea de Artes Visuais.

E conforme orienta a legislagéio (LEI N2 13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016), a drea de Artes
ndo é& prioritariamente para a atuagio de professores de Artes Visuais, mas para todas as
linguagens artisticas.

Neste sentido, com a nomeacio de apenas 2 professores de danga e 2 professores de
teatro, enquanto nomeados mais de 25 professores de artes visuais, ndo parece ser uma divisdo
justa e adequada. Reiteramos nosso apoio aos aprovados e & nomeagdo da forma mais
equalitiria possivel, contemplando professores de todas as linguagens arfisticas dentre os
aprovados.

Com a maior paridade possivel de nomeagdes as escolas poderdo ter profissionais de
todas as linguagens artisticas, como propde e orienta a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Brasileira — LDB, assim como a Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Certos de sua especial atengdo e em atendimento a uma educagio multidisciplinar,

Atenciosamente,

m-’m
|
Samanta Medina

Presidente ASGADAN
asgadan.rs@gmail.com
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ANEXO H — Apoio AMASETE

aSe’(e

Associagdo Amigos do Theatro Sete de Abril

Pelotas, 18 de margo de 2021.

OFICIO N2 01/2021

A secretaria municipal de educagdo,

Vimos por meio deste prestar nosso apoio aos aprovados do concurso Edital 133-2019,
do qual foram nomeados diversos professores, sendo inclusive nomeados professores das dreas
das linguagens artisticas.

Entretanto, dentre os aprovados, somente 4 professores de Artes Cénicas, 2 professores
de danga e 2 professores de teatro foram nomeados para a drea de Artes em relagiio aos mais
de 25 nomeados da drea de Artes Visuais.

E conforme orienta a legislagéo (LEI N2 13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016), a drea de Artes
ndo & prioritariamente para a atuagio de professores de Artes Visuais, mas para todas as
linguagens artisticas.

Meste sentido, com a nomeacdo de apenas 2 professores de danga e 2 professores de
teatro, enguanto nomeados mais de 25 professores de artes visuais, ndo parece ser uma divisdo
justa e adequada. Reiteramos nosso apoio aos aprovados e & nomeacdo da forma mais
equalitiria possivel, contemplando professores de todas as linguagens artisticas dentre os
aprovados.

Com a maior paridade possivel de nomeacbes as escolas poderdo ter profissionais de
todas as linguagens artisticas, como propde e orienta a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Brasileira — LDB, assim como a Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Certos de sua especial atengdo e em atendimento a uma educagdo multidisciplinar,
Atenciosamente,

Atenciosamente,

b {

(ol

Diego Carvalho -DRT 0012884/RS
Presidente AMASETE
pelotas.amasete@gmail.com
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ANEXO | — Apoio SATED

’ sat@

SINDICATO DOS ARTISTAS E TECNICOS EM ESPETACULOS
DE DIVERSOES DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL

Pelotas, 26 de marga de 2021,

OFICIO MNe 01/2021

A secretaria municipal de educagdo, o SATLD-RS vem por meio deste prestar nosso apoio aos
aprovados do concurso Edital 133-2019, do qual foram nomeados diversos professares, sendo
inclusive nomeados professares das dreas das linguagens artisticas. Entretanto, dentre os
aprovados, somente 4 professores de Artes Cénicas, 2 professores de danca e 2 professores de
teatro foram nomeados para a drea de Artes em relagdo aos mais de 25 nomeados da drea de
Artes Visuais.

E conforme orienta a legislacdo (LEI N2 13.278, DE 2 DE MAID DE 2016), a drea de Artes ndo &
priaritariamente para a atuacda de professeres de Artes Visuais, mas para todas as linguagens
artisticas.

Meste sentido, com a nomeacdo de apenas 2 professores de danca e 2 prafessares de teatra,
enguanto nomeados mais de 25 professares de artes visuais, ndo parece ser urna divisdo justa
e adequada. Reiteramaos nosso apoio ans aprovadas e 3 nemeago da forma mais equalitaria
possivel, contemplando professores de todas as linguagens artisticas dentre os aprovados.
Com a maiar paridade possivel de nomeagdes as escolas poderdo ter profissionais de todas as
linguagens artisticas, como propde e orienta a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira
— LDB, assim come a Base Nacional Comum Curricular — BNCC.

Certos de sua especial atencio e em atendimente a uma educagdo multidisciplinar,

Diretor'de danca do SATED-RS
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ANEXO J — Apoio ANDA

PoiGUdG b dingh

ASSOCIAGAO NACIONAL DE PESQUISADORES EM DANGA - ANDA

MANIFESTO DE APOIO A NOMEAGAO DE PROFESSORES DE DANGA

A ANDA - AssociacAo Nacional de Pesquisadores em Danca é
uma entidade da sociedade civil que trabalha, desde 2008, para a consolidacéo

da Danca enquanto campo de conhecimento, lutando incessantemente para a
D valorizacdo do campo da Arte e suas especificidades e confribuindo para a
producéo e difusdo de conhecimento da drea da Danca, em todas as regides

do Brasil, e mesmo fora do pais.

Neste sentido, a ANDA vem, por meio desde documento,
manifestar apoio a revindicacéo do Coletiva de Professores de Danca e Teatro
aprovados no concurso plblico (edital n® 133/2019) da Prefeitura Municipal de
Pelotas/RS que, de forma justa, reivindica a nomeacdo, e consequente
ocupacao dos cargos em vacéncia, de professor do componente curricular Arte

da Secretaria Municipal de Educacéo e Desporto de Pelotas.

A ANDA considera pertinente e exequivel tal revindicacio, uma
Vez que corrobora os argumentos apresentados na CARTA ABERTA DQOS
APROVADOS DE DANCA E TEATRO CONCURSO PUBLICO EDITAL
1332019, de marco de 2021

Este manifesto de apoio reforca diversas declaracées anteriores
desta Associacdo, no sentido de recomendar as secretarias municipais e
estaduais de educacéio para a realizacio de concursos aberfos aos
professores licenciados em artes visuais, danca, teatro e misica para atuarem
na Educacéo Basica do Brasil, tendo por base o amparo legal vigente no pais.



Na histdria das legislacbes em Arte no Brasil sabemos que, desde

1971, a Lei de Direfrizes e Bases da Educacéo (LDB) torna o ensino artistico
obrigatdria nas escolas. Em 1996, ano da aprovacio da atual LDB (9.394/96), e
somente depois de vinte & cinco anos em diante, a letra desta lei expressa que

0 componente curricular Arte acolhe outras especialidades artisticas (Danca,
Teatro, Misica) para além das Artes Visuais (anteriormente Artes Plasticas), o
que foi coroborado pelos Parémetros Curriculares Nacionais (PCN) para o

ensino de Arte.

Em 2005, o parecer CNE/CEB 22/2005, do Conselho Nacional de
Educacéo, reforcou a coexisténcia do ensino das artes visuais, danca, masica
e teafro no curriculo escolar, considerando que professores com formacédo em
licenciaturas de Danca, Masica, Artes Visuais e Teatro podem assumir a
docéncia no componente curricular Arte na Educacio Basica. Posteriormente,
alei 13.278/2016 e a BNCC também reforcam esta compreensdo ampliada do
ensino de Arte no curriculo escolar.

Consideramos que tais documentos buscam auxiliar os sistemas
de ensino nesta implementacio, especialmente mobilizando a realizacdo dos
concursos plblicos com vagas para o componente curricular Arte, aceitando,
enfre as fitulagbes exigidas, a de Licenciado/a em Danca, conforme ja

determinou o CNE em seu parecer hd mais de uma década e meia.

Contudo, esta Associacdo considera, também, que néo basta a
realizacAo destes concursos reconhecendo a fitulacdo de licenciatura em
Danca. E urgente que este reconhecimento aconteca efetivamente nas etapas
de nomeacio e ocupacio de cargos de professor. E, mais do que isso, é da
mesma forma urgente que as nomeacdes sejam, no minimo, paritirias enfre as
especialidades de formacdio dos candidatos aprovados para que a real
existéncia de ensino de diferentes expressfes artisticas, no componente Arte,

aconteca, como legisia a LDB.

O néo reconhecimento da formacdo de Licenciatura em Danca
como habilitacdo compativel com o desempenho da docéncia no componente
Arte na Educacéo Basica, infelzmente, ainda é frequente no Brasil. Todavia, 0
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campo de profissionais da Danca segue mobilizado nas diferentes esferas para
que possamos avancar e alcancar uma realidade mais justa e equilibrada
dentro do contexto escolar.

Apenas criar os postos ndo € suficiente, ha que permitir sua
ocupacdo e qualficacdo. Historicamente, existem mais professores de
Educacdo Artistica ou Artes Plasticas ou Artes Visuais no ambiente escolar.
Entéo, para que o cendrio avance em termos paritarios, & necessario que as
vacéncias e substituicdes levem em consideracéo esta proporcionalidade, que
visa permitir, sobretudo, que os alunos e as alunas da Educacdo Bdsica
tenham contato com outras especialidades de Arte, ndo somente as plastico-
visuais, embora entenda-se que estas cumprem, e devem continuar cumprindo,

papel fundamental da formacéo escdar e humana.

A ANDA, entendendo seu papel junto & sociedade, tem feito eco a
estas reivindicacdes e, neste sentido, cumpre com sua missdo no Campo da
Danca, mais uma vez, através da presente manifestacéo, reforcando o pedido
para que a Secretaria Municipal de Educacdo e Desporto do Municipio de
Pelotas atue de forma coerente com o edtal e concurso promovidos,
nomeando também, e de forma equénime, licenciados e licenciadas em Danca
para asvacancias no componente Arte no ensino piblico do referido municipio.

Sem mais a manifestar, subscrevemo-nos.

ASSOCIACAO NACIONAL DO S PESQUISADORES EM DANCA
Diretoria
Gestdo 2018-2021
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Salvador, 23 de Marco de 2021.
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