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RESUMO

PAZ, Caroline Ribeiro. Entre as palhas de Xapana: sentidos e conexdes para a
criacdo etno-performativa. Orientador: Prof. Dr. Thiago Silva de Amorim Jesus.
2021. 109f. Dissertagdo (Mestrado em Artes Visuais) — Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

A pesquisa apresentada refere-se a dissertagdo de mestrado desenvolvida junto ao
Programa de Po6s-Graduacdo em Artes Visuais do Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas — UFPel, vinculada a linha de pesquisa Processos de Criacao e
Poéticas do Cotidiano. O objetivo principal foi compor uma obra artistica de carater
etnoperformativo e problematiza-la a partir da experimentacao e criagdo de um novo
olhar sobre os gestos e sentidos inspirados no Orixa Xapana, por meio de uma
videodanca. Tem-se como objetivos especificos: produzir um material em
videodanca como forma de valorizacdo e divulgacdo da tematica negra; refletir
sobre o0 processo criativo em danca em torno do universo do Orix4 Xapang;
contribuir para a divulgacdo das artes negras através de uma obra de videodanca
afroreferenciada. O estudo, que adotou como linha tedérico-metodolégica a
etnografia performativa, aborda um processo de criacao artistica inspirado no Orixa
Xapand e em seus signos, no qual busquei, através de experimentacfes que
emergiram do meu corpo em movimento, a constru¢cdo de uma obra audiovisual em
performance que resultou na criagdo da obra em video “Atoto6 — interditos e
mistérios do negrocorpo”, em parceria com a artista Barbara Cezano. Foram
adotados como principais referenciais teodricos: (SILVA,2014); (RIBEIRO, 2019);
(DUMAS, 2019); (CORREA, 1992); (DANTAS, 2016); (SAMPAIO, 2012); (COELHO,
2019); (OSTROWER, 1981); (NETO, 2019); (MUNANGA,2005); (CORTEZ,2013);
(PRANDI, 2005; 2001);(GUIMARAES, 2017); (FERREIRA, 2011), entre outros que
também colaboraram para o desenvolvimento dessa escrita. Procurou-se explorar
elementos associados ao universo afrorreligioso mediante uma visualidade
contemporanea, evitando o distanciamento de aspectos ancestrais da cultura negra
gue se articulam com o Batuque no Rio Grande do Sul, tomando por base minha
experiéncia como praticante e frequentadora de um Terreiro. A pesquisa se
conduziu por uma linha narrativa que teve como ponto central a relacédo individuo-
orixa-religiosidade, traduzindo e relendo para a cena em video alguns dos
elementos que representassem ou fizerem referéncia a essa divindade, tais como a
pipoca, a palha, o fogo. Em suma, o foco esteve voltado para a exploracdo de
caracteristicas em sua danca, de forma direta e indireta, o movimento e 0 néo
movimento, orientando-se pela energia e forca que sdo marcas de Xapana,
mantendo, como caracteristica essencial, o mistério que envolve a mitologia
associada a este Orixa que tematiza a obra.

Palavras-chave: Orixa Xapana. Video-Danca. Negritude. Etnografia Performativa.



ABSTRACT

PAZ, Caroline Ribeiro. Among the straws of Xapana: senses and connections
for ethno-performative creation.Orientador: Prof. Dr. Thiago Silva de Amorim Je-
sus. 2021. 109 f. Master’s thesis (Master’s Degree in Visual Arts) — Centro de Ar-
tes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

The research presented refers to the master's dissertation developed with the Post-
graduate Program in Visual Arts at the Arts Center of the Federal University of Pelo-
tas - UFPel, linked to the line of research Processes of Creation and Poetics of Eve-
ryday Life. The main objective was to compose an artistic work of an ethnoperforma-
tive character and to problematize it based on experimentation and the creation of a
new look at the gestures and senses inspired by the Orixa Xapand, through a video
dance. The specific objectives are: to produce material in video dance as a way of
valuing and disseminating the black theme; reflect on the creative process in dance
around the universe of Orixa Xapand; contribute to the dissemination of black arts
through an afroreferenced work of video dance. The study, which adopted performa-
tive ethnography as a theoretical-methodological line, addresses an artistic creation
process inspired by the Orixa Xapana and its signs, in which | sought, through expe-
riments that emerged from my body in movement, to build an audiovisual work in a
performance that resulted in the creation of the video work “Atotod - interdicts and
mysteries of blackness”, in partnership with the artist Barbara Cezano. The main
theoretical references were adopted: (SILVA, 2014); (RIBEIRO, 2019); (DUMAS,
2019); (CORREA, 1992); (DANTAS, 2016); (SAMPAIO, 2012); (COELHO, 2019);
(OSTROWER, 1981); (NETO, 2019); (MUNANGA, 2005); (CORTEZ, 2013);
(PRANDI, 2005; 2001); (GUIMARAES, 2017); (FERREIRA, 2011), among others
who also contributed to the development of this writing. We sought to explore ele-
ments associated with the Afro-religious universe through a contemporary visuality,
avoiding the distancing of ancestral aspects of black culture that articulate with Batu-
que in Rio Grande do Sul, based on my experience as a practitioner and frequenter
of a Terreiro. The research was conducted along a narrative line that had as its cen-
tral point the individual-orixa-religiosity relationship, translating and rereading for the
video scene some of the elements that represented or made reference to this deity,
such as popcorn, straw, fire. In short, the focus was on the exploration of characteris-
tics in his dance, in a direct and indirect way, movement and non-movement, guided
by the energy and strength that are the hallmarks of Xapana, maintaining, as an es-
sential characteristic, the mystery that involves the mythology associated with this
Orixa that makes the work thematic.

Keywords: Orixa Xapana. Video-Dance. Blackness. Performative Ethnography.
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1 INTRODUCAO

Ao apresentar-me para a producdo deste texto dissertativo de mestrado,
considero importante discorrer, inicialmente, sobre as trajetdrias as quais percorri ao
longo da vida para chegar neste momento especifico em que me encontro.

Meu nascimento deu-se de forma ndo planejada pelos meus pais, pessoas
essas negras trabalhadoras, de classe baixa e sem os estudos concluidos, fato esse
muito comum, visto a realidade e histéria dos negros no Brasil, de extremo racismo
diante sua cultura, religido e credo, desigualdade social. Esta ultima ainda muito
presente na atualidade, onde as disparidades entre os “brancos e pretos” ocorrem
naturalmente no nosso cotidiano, em diversas etapas e ambientes da vida de um
cidadao afro-brasileiro (escola, trabalho, sociedade).

Como evidenciado acima, diante da minha raiz étnica, constituo-me como
mulher negra, advinda de uma familia pobre composta de pai, mée e quatro irmaos.
Sempre me questionava por gue nossas condi¢cdes eram diferentes do que via nas
ruas, o porqué de ndo ter uma casa bonita? Por que meu cabelo néo era liso igual
ao das minhas colegas? Por que néo tinha roupas e objetos da moda? Ou por que
meus pais nunca puderam nos levar para um restaurante ou viajar para outro lugar?
Perguntas, de certa forma, bobas para alguns.

Para muitas destas perguntas, uma resposta foi dada por minha mae, quando
eu ainda era muito pequena, sendo meu primeiro baque e que me fez questionar o
que havia ao meu redor. Sua resposta foi muito franca e até um pouco triste; ela
afirmou que nunca houve incentivo de estudo na juventude, seja pelos seus pais ou
por qualquer instituicdo, por exemplo, escolar, por ser negra as oportunidades
cedidas a ela eram somente de vinculo doméstico (empregada, baba, faxineira).

Dessa forma, trabalhar era a Unica alternativa. Justificava, com isso, que nao
poderia nos dar coisas nas mesmas propor¢cdes de outras criangas, pois nossa
realidade era outra. Entretanto, ela me deu a maior licdo da vida: estudar para
conseguir realizar os sonhos: “isso ninguém pode tirar de ti e por ser negra teras
que ser mais forte ainda para seguir esse caminho”.

Ela disse tudo isso afirmando que ndo queria 0 mesmo destino que o dela,

ser empregada de alguém, ndo que seja menos do que qualquer outro trabalho mas
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ela sabia que era uma forma de “podar’ os sonhos e acabar cedendo ao sistema
opressor perante 0S negros e negras.

Diante destes acontecimentos, minha procura por um novo caminho de vida
foi surgindo e, assim, foi formando meus ideais e sonhos. Em meio a isso, as
tradicOes negras, como as religides afro-brasileiras, sempre estiveram ao meu redor,
pois meus pais eram praticantes em terreiros de Umbanda e simpatizantes em
terreiros de Batuque.

Dirigia-me com eles a esses espacgos, desde muito pequena, e 0 som e as
cantigas ja causavam curiosidade e emocao, sem mesmo saber a significacao
daquilo tudo para a minha existéncia. O tambor e os rituais que evidenciavam a
ligacdo do mundo terreno com o espiritual, a emocao das pessoas diante de todo
aguele cenario estava intrinsecamente em mim, de forma muito natural.

Porém, o que era mais instigante aos meus olhos eram os ritos voltados aos
Orixas' no Batuque, sua dindmica, as dancas sincronizadas, as vestes de cada
um/uma, as cores, as formalidades e reveréncias, a devocdo a estas divindades
africanas evocaram algo singular em meu olhar, sempre fixado nos corpos e seus
movimentos ao dancar, incitando-me o desejo de saber os sentidos de tudo aquilo
que nds presenciavamos.

Essa relacdo com as matrizes da cultura negra desenvolveu-se de forma
mais assidua através das praticas de dancas de matrizes negras, iniciadas aos nove
anos de idade. A adolescéncia foi um periodo em que estive imersa em varias
davidas sobre meu papel e entendimento de minha vida, acerca dos ambitos macro
e micro que me rodeavam, desde os papéis desempenhados como filha, bailarina,
estudante, como outros também, o primordial sempre esteve latente, entender-me
enquanto mulher negra, ligada a uma ancestralidade que é evidente em minha pele.

Desse modo, com a mudanca de cidade aos seis anos de idade, Pelotas/RS
oportunizou e demarcou minha historia artistica, a qual ndo havia contato ou
conhecimento, enquanto ainda vivia em (Bagé/RS — Terra natal). Ao entrar em
contato e inserirrme na Cia de Danca Afro Daniel Amaro® no ano de 2002,

desenvolvi todas minhas habilidades como bailarina deste género de forma bastante

1Como detentores de forcas da natureza, os Orixas tém a incumbéncia de reger o universo, cada
qual com uma responsabilidade, segundo as suas especificidades. (BARBOSA,2012, p.83).

2A Cia. de Danca Afro Daniel Amaro, foi criada nem 1999 e prop6e um projeto socio-cultural a
comunidade da Vila Castilho um sécio-Cultural. Disponivel em:
https://www.ciadanielamaro.com.br/html Acesso em: 10 de mar. 2018.
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dedicada e intensa, e permanecendo na companhia até o ano de 2015. Paralelo a
isso, no ano de 2013, alcancei outros nucleos e visfes artisticas, com bailarina
naAbambaé - Companhia de Dancas Brasileiras®, ambiente ao qual minhas
guestdes intelectuais e mais profundas foram sendo sanadas e afloradas de forma
positiva, através dos seus repertérios e trajetdria nas dancas folcléricas brasileiras.
Contudo, neste espaco, aprofundar sobre a Danca dos Orixas“acarretou em mim
profunda curiosidade.

Deste momento em diante, comecei minha auto-aceitacdo como mulher
negra de tracos que demarcam essa etnia e tornam-me Unica no meu jeito de ser e
estar, mas também que apenas essas caracteristicas fisicas ndo me definem
totalmente, e que sou constituida por outras questdes como a historia e anseios que
carrego, meus sonhos, personalidade, isso instituem 0 meu eu concomitantemente.

Com isso, a vontade de estudar sobre esse universo s6 cresceu e tornou-se
parte da minha trajetéria de estudo profissional também, pois apenas lidava
comesse tema no ambito artistico. Um dos primeiros passos foi inserir-me dentro da
Universidade para poder desenvolver e sanar o desejo de pesquisa sobre os Orixas
e essa cosmovisao a qual eles estao ligados.

Entrando no curso de Danca-Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas, em 2014, comecei, muito sutiimente, a vislumbrar as possibilidades para
poder pesquisar sobre o tema.

O primeiro ponto observado foi o déficit de conteldo especifico que havia,
neste momento, sobre o tema dentro do curso. Assim, busquei professores que
pudessem colaborar para meus ideais como artista/pesquisadora, atributo este
definido por mim guando consegui estar mais empoderada de minha histéria e
ancestralidade, também devido a contribuicdo de estudos realizados através do
mundo académico.

Estabeleci os eixos necessarios, tanto meu trabalho de concluséo de curso
guanto o trabalho artistico de montagem de espetaculo, nos quais foram abordados

aspectos relacionados aos Orixas e as culturas negras. A primeira pesquisa abordou

3A Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras realiza suas atividades desde 2005, desenvolvendo
primordialmente, o] folclore brasileiro em suas criacdes. Disponivel em:
<http://abambae.blogspot.com.br/p/sobre-abambae.html> Acesso em: 27 de margo de 2020.

4S30 ligados as forcas da natureza, possuindo caracteristicas humanas como os sentimentos,
desejos, medos, etc. (CORREA, 1992).
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a Orixd Oxum; e, a segunda, a Orixa lemanja, de formas distintas e com
desdobramentos préprios.

Motivada por esse percurso, consegui realizar meus projetos na graduacéo e
nao desisti, chegando, depois disso, aos estudos de pds-graduacdo no Curso de
Mestrado, em 2018, pela mesma Universidade. Sigo deparando-me com novos
questionamentos e duvidas, e também motivada a seguir pesquisando minha
cultura, minha historia, minha ancestralidade... das quais me orgulho cada vez mais
e pretendo abordar desde cedo com muita forca.

Segui e sigo interessada nos estudos sobre os Orixas. A ligacdo com eles vai
além desta vida e estdo presentes comigo a todo o momento, me protegendo e
guiando da melhor forma possivel. E diante desse percurso e destas crencas que
me apresento aqui como mulher negra, mde da Luma Marli, artista popular,
professora, bailarina, pesquisadora e mestranda.

Cabe ressaltar que, atualmente essas, producbes vém crescendo
gradualmente e ganhando espacos através da persisténcia de discentes e docentes,
que muitas vezes precisam ‘“rodar a baiana” ou “botar o povo na rua” para conseguir
criar estes lugares de fala, nem sempre alicercados de politicas publicas as quais
“abrem os caminhos” para discussdes e propagac¢ao de conhecimento advindos da
cultura negra.

Sobre esse ponto especifico, segundo a autora Djamila Ribeiro, cidada
brasileira, mulher e negra, evidencia, em seu livro “O que é o Lugar de fala’,
reflexdes importantes de Lélia Gonzalez® autora negra (brasileira) ativista,
professora, filésofa, antropdloga e tantas outras atribuicbes de sua carreira que aqui
poderiamos colocar. Um dos aspectos explicitados é em relacdo aos saberes
cientificos e tedricos (e também outros saberes como um todo: sociais, politicos,
econdmicos e demais), que foram definidos e construidos por uma categoria social
dominante e que isso acabou e acaba interferindo na disseminagéo de outras visdes
sobre o conhecimento que n&o sejam eurocentradas.

Djamila Ribeiro aponta que:

A pensadora e feminista negra Lélia Gonzalez nos da uma
perspectiva muito interessante sobre esse tema, porque criticava a
hierarquizacdo de saberes como produto da classificacdo racial da

5Precursora nos estudos sobre a cultura negra, o feminismo negro e as relagdes de género e cor, no
Brasil. Cardoso (2014, p.965)
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populacdo. Ou seja, reconhecendo a equacdo: quem possuiu o
privilégio social possui o privilégio epistémico, uma vez que o modelo
valorizado e universal de ciéncia é branco. A consequéncia dessa
hierarquizacdo legitimou como superior a explicacdo epistemoldgica
eurocéntrica conferindo ao pensamento moderno ocidental a
exclusividade do que seria conhecimento valido, estruturando-o
comodominante e, assim, inviabilizando outras experiéncias do
conhecimento. (RIBEIRO, 2017, p. 14-15)

Sabendo disso, ao estar inserida na Universidade Federal de Pelotas, dentro
de um Programa de Pds-Graduacéo, avalio, sob minha perspectiva pessoal deste
espaco, que o ambiente universitario ainda seja um nicho excludente e produtor de
exclusdo, devido a um conjunto amplo e diverso de fatos, narrativas e
epistemologias que estédo arraigados em nossa sociedade.

Primeiramente, indago-me porque o nimero de estudantes negros e negras
que vemos dentro das salas de aulas das universidades, em sua grande maioria, é
significativamente menor do que o de pessoas brancas. Segundo, percebo que a
classe social da qual estes sujeitos derivam-se €, na maior parte dos casos, média-
baixa ou baixa.

Em terceiro lugar, para manterem a permanéncia e conseguirem realizar o
curso de forma igualitaria aos demais (de condicbes financeiras abonadas ou
estaveis), precisam recorrer a bolsas de estudos, que, em alguns casos, quando
destinadas aos negros e negras dentro de cada programa, se resume a uma ou
duas vagas, muitas vezes. Isto quando ndo aparecem governos fascistas e ainda
mais excludentes e preconceituosos tentando acabar com as bolsas estudantis de
alunos e alunas, privando-lhes, assim, ainda mais do acesso e manutencéo dentro
destes espacos.

Vale mencionar também que o horario dos cursos centralizados nos turnos
manha e tarde, na sua grande maioria, inviabiliza aos estudantes a possibilidade de
trabalhar em turno inverso para manter o seu sustento durante a realizagéo do curso
e reduz novamente as oportunidades. A esse respeito, recorro novamente a Djamila

Ribeiro, em seu livro “Pequeno Manual Antirracista”:

Esse debate ndo é sobre capacidade, mas sobre oportunidades — e essa é a
distincdo que defensores da meritocracia parecem nao fazer. Um garoto que
precisa vender pastel para ajudar na renda da familia e outro que passa as
tardes em aulas de idiomas e de natacdo ndo partem do mesmo ponto. N&do
sdo muitos os que podem se dar o luxo de cursar uma graduacdo sem
trabalhar ou ganhando apenas uma bolsa de estagio. Eu mesma entrei na
Universidade Federal de S&o Paulo, cujo campus de ciéncias humanas foi
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criado em 2007 gragas a politicas publicas, aos 27 anos e com uma filha
pequena, tendo que fazer malabarismos para conseguir estudar. (RIBEIRO,
2019, p. 43-44)

Isto € uma questdo muito habitual para esses discentes, ndo s6 para 0s
negros e negras, como também para outros grupos de nivel econémico fragilizado
(baixissima renda, classe baixa ou classe média-baixa). Escolher entre estudar e
comer sempre serd uma luta perdida, porque os “estudos” acabam perdendo
inevitavelmente.

Utilizo meu exemplo: para conseguir chegar um pouquinho mais longe foi
preciso “desvestir um santo para vestir outro”, tirar de 14 e de ca... Tudo isso para
estar presente e trazer minhas perspectivas e contribuicdes sobre o mundo, sobre
minha cultura e ancestralidade afro. Consequentemente, descentralizando esse
olhar eurocéntrico, convoco e convoco-me a outros olhares; e, nesse caso
especificamente, o meu olhar como mulher negra oriunda do Gueto, da Vila, do
Terreiro de Batuque, lugares marginalizados pelas elites e pela midia, e que eu e
inUmeras outras pessoas chamamos de LAR.

Nesse ponto, problematizar sobre o tema afro-brasileiro e africano, estando
dentro deste lugar de fala, € poder introduzir mais alcance para esse campo de
estudo, que, em diversos espacos da academia, muitas vezes, acabam sendo
“abafados” por outros segmentos, invisibilizados, silenciados e apagados.

Desenvolver esse papel como pesquisadora deste/neste universo € retratar e
difundir, mesmo que minimamente, a proliferacdo e insercdo dessa cultura nas
esferas cientificas, propondo um olhar menos preconceituoso que ainda esta
arraigado na sociedade brasileira a respeito da cultura e religiosidade negras.

Assim, a pesquisa pode retornar para a comunidade pautando-se em uma
politica do ndo-preconceito a essas tradicdes, que tanto contribuiram e construiram
o pais. Partindo dai, mais forgas eu adquiri para conceber um trabalho de afirmacao
da nossa presenca nesse ambiente cientifico, excludente e de dificil acesso, tanto
para 0S negros quanto para a pesquisa de sua heranca histérica. Todos estes
aspectos sao tomados, aqui, como justificativa para a realizacdo da presente
investigacao.

O objetivo principal desta pesquisa foi compor uma obra artistica de carater
etnoperformativo e problematiza-la a partir da experimentacao e criagdo de um novo

olhar sobre os gestos e sentidos inspirados no Orixa Xapanda, através de uma obra



19

de videodanca. Tem-se como objetivos especificos: produzir um material em
videodanca como forma de valorizagdo e divulgacdo da temética negra; refletir
sobre o processo criativo em danca em torno do universo do Orixa Xapang;
contribuir para a divulgacdo das artes negras através de uma obra de videodanca
afrorreferenciada.

Foram adotados como principais referenciais teoricos: (SILVA,2014);
(RIBEIRO, 2019); (DUMAS, 2019); (CORREA, 1992); (DANTAS, 2016); (SAMPAIO,
2012); (COELHO, 2019); (OSTROWER, 1981); (NETO, 2019); (MUNANGA,2005);
(CORTEZ,2013); (PRANDI, 2005; 2001);(GUIMARAES, 2017); (FERREIRA, 2011),
entre outros que também colaboraram para o desenvolvimento dessa escrita.

O estudo, que adotou como linha tedrico-metodolégica a etnografia
performativa, aborda um processo de criacdo artistica inspirado no Orixa Xapana e
em seus signos, no qual busquei, através de experimentacfes que emergiram do
meu corpo em movimento, a construcdo de uma obra audiovisual em performance
que resultou na criagcdo da obra em video “Atotoé — interditos e mistérios do
negrocorpo”, em parceria com a artista Barbara Cezano.

A etnografia performativa permitiu construir uma producdo artistica mais
imersa ao ambiente pesquisado, pois a mesma estimula o pesquisador/a
pesquisadora a um contato mais profundo e receptivo com o espectro cultural ao
qgual se relaciona, produzindo didlogosensivel e contextualizado com as diferentes
etapas do percurso criativo.

Segundo Dantas (2016), “a etnografia percorreu um caminho indo do estudo
das culturas exoticas ao estudo de culturas locais e de grupos sociais minoritarios e
marginalizados” (DANTAS, 2016, p.171). A oportunidade do desenvolvimento do
estudo por meio da mesma se articula com a performance por conta dos possiveis
caminhos de criacdo, potentes e desacomodadores, que se atravessaram na
producéo da videodanca que abordasse o Orixa Xapana®, permitindo-me, enquanto
artista, refletir sobre suas estratégias e fazeres.

Para Sampaio (2012):

60baluaé, ou Omolu, é o orixad da cura e da doenca. Deus da variola e das pragas, Obaluaé é
relacionado com todo tipo de doenca fisica e com as suas respectivas curas. Esse orixa esta
intrinsecamente relacionado com a terra quente, seca e rigida, ao contrario da sua mae Nana que
esta ligada a terra molhada, a lama. Obaluaé também ¢é associado a febre e ao suor. Febre como
sinal de doenga que ele rege, e suor como sinal de cura dessa febre também regida por ele.
GUIMARAES (2017, p.6).
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Este hibridismo da linguagem da performance e da linguagem do video,
sendo que estas duas linguagens ja sao hibridas, apresenta no termo
videoperformance, uma clareza desta sinteze nao hierarquica entre a
linguagem do corpo e a linguagem do video. Na videoperformance o corpo é
agente do gesto performatico, sendo que este corpo esta em dialogo
constante com a camera num embate nao-hierarquico, mas hibrido de corpo
e tecnologia, corpo e maquina, corpo e camera, corpo e video. (2012, p.49-
50)

Explicitar os anseios e percursos da pesquisa nem sempre sdo faceis; o
processo de criacdo pode ser bem tortuoso. Neste sentido, ao longo dos capitulos,
procuro ir mapeamento e desenvolvendo formas visualizar estas questdes tao
importantes e potentes para mim, e que também considero relevantes para o campo
cientifico e artistico das artes e, especialmente, da danca.

Com base no que ja foi exposto,apresento-lhes como a escrita esta dividida
na sequéncia das secdes da Dissertacéo:

- No Capitulo 1, que aqui se encerra, apresento a Introducdo do trabalho,
contendo a justificativa, seus objetivos, caracterizacdo metodoldgica e tracados
pessoais sobre minha trajetoria.

- No Capitulo 2, a seguir, nomeado “Reconhecendo e empoderando minha
negritude: quando eu abrago o meu “ser negra”, abordam-se questfes identitarias
com relagcdo a construgdo e entendimento de minha negritude. Além disso, reflito
sobre como essas sensacdes e sentimentos mobilizam minha presenca e
empoderamento diante da sociedade.

- No capitulo 3, “Afrorreligiosidade: adentrando meu mundo de axé” discorro
sobre como se deram minhas vivéncias em relacdo a religido afro-brasileira do
Batuque no RS, a partir do meu lugar de fala, enquanto mulher negra que vivea
religiosidade a partir de uma viséo afro-gaucha.

- No Capitulo 4, “Vestigios de um corpo em constru¢gdo: meu negrocorpo’,
sao expostas as relacdes construidas em/com meu negrocorpo, acerca dos espacos
de circulacdo que provocaram minhas interpretacbes sobre as producbes e
definicbes de imagem criadas e definidas nos espacos sociais.

- No Capitulo 5, “Atoto6, Baba! Salve Xapana, Obaluaié, Omulu”, sao
referenciados saberes afrorreligiosos a partir de uma perspectiva afro-gadcha,
discorrendo sobre o universo religioso resultante de minhas proprias vivéncias em

relagdo ao Orixa Xapana.
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- No Capitulo 6, “Imergindo nos mistérios e interditos de Xapanad em um
processo artistico-criativo”, sdo compartilhados os percursos criativo-metodoldgicos
que nutrem as reflexdes e discussbes acerca do trabalho artistico desenvolvido
nesta pesquisa de mestrado. Este capitulo esta subdividido em “Travessias
Metodoldgicas”, “Percursos e Reflexbes da/sobre a Criacdo” e“Elementos do
Universo Criativo”.

No capitulo 7, trago as “Considera¢ées Finais”comreflexdes sobre todo
esse processo de pesquisa, autoconhecimento e resisténcia que me levaram a
efetivacdo e conclusdo do trabalho. Por fim, apresento as referéncias e 0s anexos
do trabalho.

Desejo-lhes uma boa leitura!



2 RECONHECENDO E EMPODERANDO MINHA NEGRITUDE: QUANDO EU
ABRACO O MEU “SER NEGRA”

Comeco este capitulo expondo que, primeiramente, a escrita desta
dissertagdo aciona em mim diversos disparadores a respeito de questbes
identitarias, através das quais eu compreendo que preciso encontrar o meu “eu”
negra. E, com ele, mobilizar em mim pensamentos e sentimentos acerca de como
se organizam minhas ac¢oes e reflexdes diante das diferentes esferas de minha vida,
uma vez que todas sdo atravessadas por elementos da minha negritude. Ao
explanar sobre essa condi¢cdo, também, estou recuperando em mim todas as
dimensdes ancestrais que me antecederam.

Muitas dasherancas que nos sao repassadas ainda hoje séo resultadas de
uma sociedade predominantemente estruturada a partir da visdo eurocéntrica,
embranquecida e embranquecedora, que deixaram e deixam muitas marcas na vida
de todo mundo, sobretudo, em nds, mulheres e homens afrodescendentes.
Especificamente na minha vida, posso afirmar que, até mesmo sem querer ou notar,
eu falava palavras ou me expressava erroneamente, pois ndo sabia o significado de
determinadas expressdes ou borddes, que existem antes do meu nascimento, e que
sao extremamente racistas e preconceituosas, como por exemplo, “estar fazendo as
coisas nas coxas”, ‘tinha que ser coisa de nego”, “é negra, mas tem tracos de
brancos”, “é preto, mas tem cabelo bom”, “ta na minha lista negra”, “a coisa ta
preta”... Além de tantas outras frases que escutamos cotidianamente.

Mesmo na escrita, notei que a forma de me colocar era de certa forma
ingénua e errada em alguns momentos, quando utilizava palavras e expressdes que
nao potencializavam o meu “SER NEGRA” e, talvez até, depunham contra minha
identidade étnica. Dito isto, esta pesquisa conduz-me no caminho de uma
proposicdo politica e epistemoldgica que me faz sair desta “zona de conforto e
conformismo” a qual estava ha muito tempo imersa inconscientemente.

A investigagdo que aqui compartilho com leitoras e leitores tem buscado,
mesmo que em um trajeto imperfeito e em construcéo, nutrir, a cada escrita, pontos
de vista mais profundos sobre a cultura negra, sobre a minha negritude, sobre a
didspora africana e sobre a necessidade de questionar e evidenciar quem eu sou

enguanto negra na atualidade.
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Embora seja comum para alguns, o desvelar das repressdes e abafamentos
em frente a determinadas esferas sociais e étnicas ainda é um desafio:

Perceber-se criticamente implica uma série de desafios para quem passa a
vida sem questionar o sistema de opressao racial. A capacidade desse
sistema de passar despercebido, mesmo estando em todos os lugares, é
intrinseca a ele. Acordar para os privilégios que certos grupos sociais tem e
praticar pequenos exercicios de percepcao pode transformar situacdes de
violéncia que antes do processo de conscientizacdo ndo seriam questionadas
(RIBEIRO, 2019, p.107).

O primeiro passo desta observacao interna ndo é facil, como colocado pela
autora acima citada, pois acompanha nosso desenvolvimento como cidada desde
muito jovem; € como aprender a escrever, a falar, cada um da sua forma, leva seu
tempo. Nao estou afirmando que todos 0s negros e negras passam por iSso, mas
sim, reflito com base na minha experiéncia pessoal, dos conflitos e demandas,
vividos ao longo dessa trajetdria como mulher negra, estudante, mae, artista,
esposa e também militante, em busca dos meus direitos enquanto brasileira.

Desse ponto, ter essa visdo mais protagonista e efetiva, coloco-me como
agente que busca o empoderamento pessoal e também durante a escrita, o que ja
se constitui em uma vitéria. Por outro lado, o0 medo de ser novamente silenciada
pela sociedade amedronta ndo s6 a mim, como também demais negros e negras
inseridos/as em diferentes ambientes (universitario, empresarial, politico, comercial,
social, familiar, dentre tantos). Enxergar outras mulheres negras no mundo
académico, trazendo suas histérias de vida e seu conhecimento como nutricdo para
suas pesquisas cientificas, € motivador e me gera muito orgulho.

Neste sentido, Coelho (2019), sobre sua pesquisa, relata:

Inicialmente apresentei resisténcia para me colocar como sujeito desta
historia, por acreditar que seria interessante observar e pesquisar estes
conceitos e saberes a partir de outros individuos, o que normalmente é
observado nos textos académicos. Ao longo das leituras e de minha escrita,
inevitavelmente minhas memorias foram surgindo, e logo percebi que todas
as provocacfes partiam de minhas histdrias e experiéncias e que poderiam
estar articuladas aqui (COELHO, 2019, p.20).

Acredito que muito desse resistir vem destas questdes de preconceito e
racismo contra o povo negro, soterrados em nés até hoje, ocorridas desde o periodo

do trafico de pessoas livres de pele negra, advindas do continente africano, que
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foram desenraizadas de seus “terreiros”, de seus “axés”, como uma arvore
arrancadas de seu habitat natural e realocadas para outro solo.

Desta forma, nossos ancestrais africanos foram marcados a “ferro e fogo”
devido a sua cor, pelo tdo nocivo e efetivo racismo, 0 que provoca questionamentos
sobre nosso “valor’ e a posicdo que pertencemos na sociedade (RIBEIRO, 2019).
Estes questionamentos ocorrem em algum momento da vida, seja de maneira
voluntaria ou coagida.

Tendo a pensar que isto se da por consequéncia do emblema historico
decorrente da escraviddo, e as associacdes instituidas na sociedade brasileira
através dos grupos dominantes, construidas de forma pejorativa e ofensiva contra
0S negros. A cor de meus ancestrais, a qual carrego também, definiu ao longo do

tempo os ambientes que poderiam/poderiamos percorrer. Conforme Munanga:

No século XVIII, a cor da pele foi considerada como um critério fundamental
e divisor d’agua entre as chamadas ragas. Por isso, que a espécie humana
ficou dividida em trés racas estancas que resistem até hoje no imaginario
coletiva e na terminologia cientifica: raca branca, negra e amarela (...)
(MUNANGA, 2003, p. 1).

Essas narrativas foram apresentadas socialmente e, inclusive, dentro do
espaco escolar, com o pano de fundo de que “o povo branco, o criador de tudo no
mundo e detentor dos saberes”, “0 povo amarelo, os indigenas e suas tribos”, “o
povo negro, os escravos”. Tais discursos podem parecer rispidos, mas essa era a
realidade das escolas nas quais eu estudei, quando eram abordados temas sobre a
historia dos negros, tidos como sindnimos de escravos.

Ser negro no periodo escravocrata, era trabalhar de sol a sol, sem ter direitos
basicos, como tomar um banho, beber agua quando estivesse com sede, comer
quando havia fome. O tratamento vinha da pior maneira possivel, seus corpos foram
massacrados pelo trabalho exploratério exacerbado.

Sobre isso, reporto-me a histéria da cidade de Pelotas a qual resido, territério
esse desenvolvido a partir do trabalho de homens, mulheres e criangas negras

escravizadas:

Quando olhamos para a imagem do Mapa das Charqueadas, podemos
perceber o quanto a cidade foi marcada pelo trabalho de negros que foram
escravizados, visto o alto nimero das charqueadas na cidade, e em
consequéncia muita mao-de-obra que fora utilizada. Diziam que os negros
gue para cé viessem trabalhar ndo durariam muitos anos, que trabalhar aqui
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era conhecido como um purgatério onde poucos poderiam sobreviver. Creio
que muitos detalhes poderiam influenciar nesta ma vida dos negros aqui.
Primeiramente o clima, ambiente frio e diferente das outras cidades do pais,
como Salvador e Rio Janeiro, onde também havia muita méo-de-obra negra
e escravizada. Segundo, em relacdo a salga da carne, que maltratava muito
0S negros, bem como suas maos; e, por ultimo, a dificil vida que levava um
escravo neste local, com os maus tratos e castigos (COELHO, 2019, p. 31).

Seus corpos foram levados ao limite diariamente, em diversos aspectos,
inclusive sexuais, pois essa exploracdo e abuso também eram fortemente
presentes. Eram vistos como os corpos dos prazeres, dos pecados, da luxdria,
mulheres, homens e criangcas eram molestados e sofriam constantemente abusos
sexuais e inumeras formas de assédio. As acfes dos portugueses evidenciavam o
controle total sobre essas pessoas escravizadas: “corpos objetos”, “corpos

brinquedos”. Segundo Freitas:

Durante a escravatura, 0s corpos dos escravos pertenciam aos seus donos
como se fossem corpos de animais. Logo, os brancos podiam manifestar
livremente a agressividade e luxuria sobre negras e, nao raro, sobre negros
(Mott, 1988). Também segundo Gilberto Freyre (1998), a licenciosidade, a
depravacdo — segundo os costumes ocidentais do periodo considerado — e
a subordinacdo sexual s@o fatos inerentes ao sistema colonial brasileiro.
(FREITAS, 2005, p.64).

Portanto, com base no que foi colocado anteriormente, observando as
definicdes apontadas pela sociedade da época, a partir da cor da pele, evidencia-se
a sujeicado obrigatéria que o povo negro foi submetido por consequéncia da elite
(SILVA, 2014). Reverbera, pois, na vida de seus descendentes que sofrem até os
dias de hoje, desses abusos, sociais, fisicos e sexuais de alguma forma, muitas
vezes, ndo diretamente, mas premeditada, silenciosa. Um racismo e discriminacéo
com repressao mais “organizada” ou “elegante” por assim dizer.

Estas rejeicOes sédo experienciadas pelo negro de diversas formas: em alguns
casos, ao realizar uma entrevista de emprego, ao estar inserido num curso
universitario concorrido, ao frequentar uma festa ou supermercado. Somos
permanentemente analisados, categorizados, subjugados. O tom mais escuro que
nossa pele apresenta, juntamente as roupas que vestimos, definem o grau de
constrangimento vivido.

Ribeiro (2019, p. 33) afirma que:
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Perceber-se é algo transformador. E 0 que permite situar nossos privilégios e
nossas responsabilidades diante de injusticas contra grupos sociais
vulneraveis. Pessoas brancas, por exemplo, devem questionar porque em
um restaurante, muitas vezes, as Unicas pessoas negras presentes estédo
servindo mesas, ou se ja foram consideradas suspeitas pela policia por
causa da sua cor. Trata-se de refutar a idéia de um sujeito universal — a
branquitude também é um traco identitario, porém marcado por privilégios
construidos a partir da opresséo de outros grupos (RIBEIRO, 2019).

Mesmo com o fim da escravidao, os vestigios dessa marginalizacdo do negro
na sociedade ainda acarretamna falta de oportunidades, direitos e consolidacdo do
lugar como cidadao, agente, pensante, provedor digno de seu sustento. A realidade
foi que apenas um fator mudou: ndo eram mais controlados e agredidos de forma
aberta. Assim, o dominio sobre o povo negro tomou um formato mais persuasivo,
mais “burocratico”, por exemplo, ao ndo pagarem pelo seu servigo corretamente, ao
nao deixarem ter uma casa, ao ndo permitirem estudar, ao ndo deixarem ter voz
politica, dentre outras estratégias negativas.

Como explana Coelho (2019):

Os negros, de uma forma geral, mantinham uma subvida com o pouco que
Ihes era possivel, um tratamento que nao lhes proporcionava boas condicdes
de vida, de emprego, de direitos & educagdo, salde e moradia. E é nesta
mesma sociedade desigual que circundam as ideias eugenistas no Brasil,
que defendiam o padrdo genético superior da “raga” humana. Ideias que ja
circulavam na Europa e que mostravam um quadro de preconceito em
relacdo ao negro, indicando inferioridade, apontando tanto para as questdes
fisicas, como para as questdes intelectuais (COELHO, 2019, p. 34).

Para tanto, seus conceitos e valores foram preservados com muita resisténcia
e luta; a cultura afro resistiu a uma época precaria e cruel. Ter conseguido entrar em
contato com um pouco, ou melhor, quase nada sobre a cultura e tradi¢cées afro-
brasileiras e africanas no meu tempo de escola, j& mostra algum resultado dessa
luta que me fez questionar: Porque os negros tinham que ser escravos? Porque
eram massacrados? Porque tanta exclusdo e violéncia? Quais os feitos dos meus
ancestrais? Quais religides praticavam? Porque s6 mostram 0S negros na historia
do Brasil como escravos? E o principal, qual minha relagdo e lugar mediante as
memorias e registros dos meus ancestrais? Nao estou colocando-me em uma
posicdo de conformismo ou que precisamos aceitar o pouco recebido, ao contrario,
precisamos mudar estes conceitos e levar para nas criangas outras perspectivas

sobre nés, negras e negros, e nossa cultura e ancestralidade em diversos ambitos.
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A caminhada é ardua, ndo acontece de forma simples, pois ao chegar nestes
espacos ainda encontramos resisténcia e olhares duvidosos. Articular nossa fala e
perspectivas, nem sempre sao vistos positivamente, muitos ndo sabem a realidade
de uma pessoa negra, e suas implicagdes, “A discriminagdo racial precisa ser
urgentemente enfrentada. NOs, negros, também temos problemas de alienagcédo de
nossa personalidade. Muitas vezes trabalhamos o problema na ponta do iceberg
que é visivel. Mas a base desse iceberg deixa de ser trabalhada” (MUNANGA, 2004,
p. 54).

Assumir essa heranca € desnudar-se dos nossos pensamentos sabotadores,
€ acreditar que podemos estar no ambiente que quisermos, € amar 0 que vemos no
espelho, nossos tracos, nossos cabelos da maneira que desejarmos usar, € estar
ciente que precisamos olhar para o interior, para poder trabalhar o externo, porque
as vezes nossa esséncia esta adormecida, desligada de nds, ou ndo é exposto

nosso lugar de pertencimento. Sobre isto, Coelho (2019) traz:

N&o identificar-se com o tom de pele negro, este que pode ser visivelmente
identificado, pode estar relacionado a muitas circunstancias decorrentes do
nao dar-se conta da importancia de se reconhecer e assumir-se, como
descendente de e assumindo, inclusive, posturas, reconhecimento,
ancestralidade, posicionando-se. Ao ndo reconhecer-se ou ndo se enxergar
como pessoa negra o individuo estd negando suas raizes e, para, além
disso, esta rompendo com a oportunidade de conhecer e ouvir as histérias de
seus ancestrais (COELHO, p. 35-36).

Posso afirmar, baseando-me na minha trajetéria, que ao realizar esta
pesquisa estou me empoderando e reconectando-me com minha negritude
novamente, uma vez que varios acontecimentos e situacdes encapsularam minha
personalidade, meu amago, meu axé. Um exemplo foi na pré-escola, quando tinha 6
anos de idade, oportunidade em que um colega me chamou de “neguinha suja”.
Segundo meu pai, chamaram-no na escola porque eu estava inconsolavel e
chorando muito, apesar de nédo lembrar da cena, especificamente, e do xingamento
recebido.

Lembro-me que, no caminho para nossa casa, perguntei a ele porque 0 meu
colega havia me chamado de “neguinha”, pois ndo entendia o significado. Entéo,
explicando de forma bem carinhosa na perspectiva de uma crianca, ele contou que
eu era uma pessoa de cor diferente, mas que essa cor era linda, e por ser linda e

diferenciada muitas pessoas iriam me atacar verbalmente, e que precisava aprender
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a me proteger, ndo ter medo de responder as ofensas e dar opinido sobre os

assuntos, nem me sentir inferiora ninguém.

[...] Para a infancia negra
construiremos um mundo diferente
nutrido ao axé de Exu
ao amor infinito de Oxum
a compaixdo de Obatala
a espada justiceira de Ogum [...]

Olhando no espelho
Abdias Nascimento

A partir do ocorrido, a realidade veio a tona, algo em mim incomodava 0s
outros ao meu redor. Sim! O primeiro racismo e preconceito sofrido por mim partiu

de outra crianca, com seis anos de idade. A esse respeito, Ribeiro (2019) lembra:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo no Brasil é, sobretudo,
fazer um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva histérica e
comecar pela relacdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem beneficiando
economicamente por toda a histéria a populacdo branca, ao passo que a
negra, tratada como mercadoria, ndo teve acesso a direitos basicos e a
distribuicdo de riquezas. E importante lembrar que, apesar de a Constituic&o
do Império de 1824 determinar que a educacdo era direito de todos os
cidaddos, a escola estava vetada para pessoas negras escravizadas. A
cidadania em solo brasileiro, inclusive a negros libertos. Mas esses direitos
estavam condicionados a posses e rendimentos, justamente para dificultar
aos libertos o acesso a educacéo (RIBEIRO, 2019, p.9-10).

Essa exclusdo do negro no espago educativo propagou O hao
reconhecimento sobre a diversidade étnica (a negra, em especial), ja que apenas
um grupo majoritariamente tinha direito a educacao (os brancos). Entao, esse tipo
de discriminacao racial torna-se recorrente, nestes espacgos, que persiste mesmo
ainda nos dias de hoje.

Por isso, conectar-se com a negritude é algo importante, visando a criacao de
mais reflexdes, luta, respeito e empoderamento para nés, negros e negras. E resistir
aos estigmas implantados por um poder dominantemente eurocéntrico que deixou
marcas nao s6 para 0 povo negro, mas também em muitas falas de pessoas
brancas que, como meu colega, reproduz discursos errbneos sobre o outro, de

maneira intrinseca e nem sempre comedida, sem o devido conhecimento e cuidado.
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Muitas vezes, os exemplos de palavras ofensivas proferidas sédo oriundasdo préprio
seio familiar ou do circulo préximo de amigos.

Assim, analisar a si mesmo, e suas atitudes e ideais, € uma responsabilidade
gue deveria ser papel de todos, e ndo somente dos sujeitos que sofrem algum tipo
de preconceito e vao a procura de seus direitos, mas da sociedade como um todo.
Proliferar este destino discriminatério e de violéncia racial para nossas criancas é

tentar abafar seu “axé”, sua forca vital.



3 AFRORRELIGIOSIDADE: ADENTRANDO MEU MUNDO DE AXE

Eu estava ali e em pé,
sob o sol quente
De um dia claro de veréo.
Comecei a escutar ao longe,
Vozes e sons de atabaques,
Fechei os olhos para ver
De onde vinham....
Vinham de longe, [...]
Ouvi vozes que se uniam
Aos toques dos atabaques,
E vinham subindo a ladeira.
E dentro daquele canto,
Meus parentes,
Meus avos,

Um idioma esquecido,
Lembrancas revisitadas,
Companheiros que partiram,
Saudades de quem nao vi,
Relembrancas de tantas histérias...
Cheiros de tantas comidas...
Comensais, batuques, senzalas...
Panos de tantas costas... [...]
If4s, cantos, profecias...

E o som dos atabaques,
Dos alabés, maestria
E a voz firme e guerreira
Da mulher que conclamava [...]
E preciso ter coragem
Para lutar [...]
Enquanto a mulher cantava [...]
E preciso ter coragem,

E lutar [...]

E preciso ter coragem
E lutar.

E eu estava ali
De pé, [...]

De olhos abertos
Bem abertos,
Relembrando os que ja
Foram,

Comovidos os sentidos,
Zumbis, Cruz e Sousa, Patrocinios,
Aos que viréo,

Sé Bem vindo, [...]
A luta ndo acabou,
A luta que nos invade, [...]
E preciso ter coragem
E lutar!

Ao som dos atabaques
Fatima Trinch&o
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O poema “Ao som dos Atabaques”, da escritora e autora negra Fatima
Trinch&o, que abre esta se¢&o do trabalho, apresenta uma narrativa com qual me
identifico, uma vez que relata minha verdade sobre como surgiu a religido negra em

minha vida.

Morando em localidades de regides periféricas (vilas) nas cidades de Bagé
(minha Terra Natal) e de Pelotas (cidade que cresci), no Rio Grande do Sul, onde
me criei, sempre tive contato com espacos religiosos bastante populares destes
lugares. Quando aconteciam momentos litirgicos, eu conseguia escutar os sons dos

tambores e as cantigas, pontos e rezas realizadas desde a rua onde morava.

Estes episddios sempre provocavam alegria em mim, pois dancava e
cantarolava, e muitas vezes repetia 0 que era cantado, tudo de forma muito
intrinseca, sem entender muito bem o significado daquelas préticas, apenas queria
observar e participar das festas para “Cosme e Damiao”, “Exus e “Pombas-Giras”,
“Pretos Velhos e Pretas Velhas”, “Ciganos”, “Caboclos”. Eu curtia bastante e

desfrutava ao maximo daqueles momentos.

Pode até parecer estranho para alguns, mas, mesmo sendo apenas uma
crianga, aquela energia me contagiava e emocionava. Estar no ambiente religioso
que meus pais frequentavam evidencia também a continuidade e propagacédo de
crencas vindas de nossos ancestrais, experienciadas através do convivio dentro do

seio familiar pelos praticantes de religides de matriz afro.

De acordo com Durkheim (1996 apud SILVA;ALVARES, 2020):

A religido se revela como um aspecto fundamental e essencial da
vida em sociedade. A religido é coisa eminentemente social. As
representacdes religiosas sdo representacBes coletivas que
exprimem realidades coletivas, os ritos sdo maneiras de agir que
surgem unicamente no seio dos grupos reunidos e que se destinam a
suscitar, a manter, ou a refazer certos estados mentais desses
grupos (DURKHEIM apud SILVA; ALVARES, 2020, p. 2).

Nossos antepassados persistiram para a permanéncia de seus costumes,
hébitos, cultura, lingua, tradicdo, fé. Fazer parte de uma comunidade totalmente
racista e violenta com 0s negros e contra todas suas verdades e herancas foi
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extremamente desafiador. Manter concepc¢des marginalizadas pelos brancos, numa
terra que ndo era a sua, acarretou na busca de reinventar-se diante as adversidades
para conseguir preservas suas crencas e ritos em frente ao novo mundo, o Brasil. O
que so foi possivel gracas a fé e a devocéo. (SILVA; ALVARES. 2019).

Ao recordar momentos da infancia e adolescéncia que me remetem a
religido, lembro-me dos deboches e ofensas jogadas ao vento, sobre o assunto.
Quando ficava exposta minha “guia de seguran¢a” no pulso (fita ou cordao, utilizado
como protecdo, benzida e protegida pelas divindades), ja se iniciavam as falas
preconceituosas como: “Ah! E macumbeira!l”, “Isso é coisa do deménio!” “E magia
negra”, o que tornava dificil a ida a escola, em algumas ocasides.

Essa Ultima frase citada levou muito tempo de compreensdo para mim,
porque o carater negativo associado € imenso, trazendo um poder de discriminacao
e racismo pontual, pois, em contrapartida, escutava sobre magia branca como algo
bom e a negra ruim. Tais tragcos impregnados, ainda devido ao tempo da escravidao,
onde tudo que envolvia as tradicdes do povo negro eram marginalizadas e ligadas
ao “dembnio”, atualmente continuam se fazendo presentes em algumas religides
predominantes na sociedade, quando se referem a nossa religiosidade
afrorreferenciada.

A vergonha e desanimo com aquele espaco, que devia educar, mas s6 me
atacava, causava muita aflicdo. Nao ser aceita, ndo s6 na escola, mas em outros
nichos sociais, provocava em mim duvida sobre minha ancestralidade e o porqué da
religifo a qual admirava ndo ser acolhida devidamente com o mesmo respeito que
outras religides, por exemplo, a catdlica ou a evangélica. Até compreender o valor
de minhas raizes africanas, tardou. Sobre esta questdo de aceitacdo e

reconhecimento, Gomes apud Pacheco, 2010, explica:

[...] a idéia de que o individuo faz de si mesmo é intermediada pelo
reconhecimento obtido dos outros, em decorréncia de sua acdo,
nunca acontecendo de forma isolada, dependendo das relacdes
dialégicas estabelecidas com estes. E, pois um fator social, por ser
“negociada” durante toda a vida através do dialogo parcialmente
exterior e parcialmente interior com os outros. Com a identidade
negra ndo seria diferente, ela se constituiu a partir de uma
construgdo social, historica, politica e cultural repleta de densidades,
de conflitos e de didlogos. E identidade confrontada pelo olhar do
outro que, a partir dai, volta-se sobre si mesmo, pois s6 0 outro
interpela nossa prépria identidade (GOMES apud PACHECO, 2010).
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Tem sentido estas questdes quando “A identidade pessoal s6 se
afirmaquando ha identificacdo do individuo com o grupo ao qual pertence, ja que a
identidade grupal tem poder mobilizador’, como colocado por Munanga apud
PACHECO (2010, p 51). Entdo, quando estava no terreiro com meus pais, sentia-
me parte de algo, sentia-me liberta das amarras que existiam em mim, e ndo me
sentia julgada e abafada quando estava nos lugares que ndo me faziam bem, como
a escola, citada anteriormente. Todos ali com 0s quais me encontrava eram tanto
pessoas comuns a mim, No caso pessoas negras, como também pessoas brancas e
demais. Nao havia distingdo apenas a comunhéo de ideais e crencgas.

Cabe ressaltar, que neste capitulo ao explanar sobre algumas religides afro-
brasileiras, ndo serdo apresentados de forma aprofundada seus conceitos, salvo a
importancia de escrever sobre elas, mas definimos que os conteudos essenciais
para a pesquisa, estardo sendo melhor desenvolvidos ao longo das proximas
secOes deste trabalho.

A primeira vertente religiosa com a qual tive meu contato foi em terreiros de
Umbanda. Nela se estabelece a comunhédo de diferentes crencas religiosas, que se
encontraram no Brasil “a Umbanda nasceu no inicio do século XX, no Rio de
Janeiro, composta pelo catolicismo, a tradicdo de orixas africanos e simbolos,
espiritos e rituais que compunham da cultura indigena” (SIMOES; SERAFIM;
MOURAO, 2020, p. 264).

Na Umbanda, existe uma hierarquia religiosa, definida por um Deus supremo
e na sequéncia Orixas, guias espirituais e os praticantes da religido. Dentro deste
quadro, estas entidades dividem-se entre Caboclos, Ciganos, Cosmes (criancas),
Pretos-Velhos, Exus e Pombagiras. Cordeiro (2019, p. 39) descreve que:

[...] a Umbanda é monoteista, ou seja, acredita em apenas um Deus,
sendo ele chamado de Zambi (origem angolana) ou Que tem
significado oculto, misterioso. Olorum (origem ioruba). Em ordem
hierarquica temos 0s orixas em seguida, que sdo pontos de forca da
natureza que advém da forca de Zambi. Seguindo a mesma légica
temos os guias e guardides, espiritos guiados pelos orixads e que
comandam e séo responsaveis pelas giras dentro dos terreiros, além
de orientar os médiuns e consulentes. Acredita-se que assim
conseguem auxiliar na evolucdo dos encarnados e progredir em suas
proprias evolugdes espirituais. Como se pode notar, a agdo dos
espiritos € algo comum para os adeptos da Umbanda, dentro da
religiio entende-se que os espiritos podem agir no plano fisico, se
conectando as pessoas encarnadas de acordo com suas vibracdes
(CORDEIRO, 2019, p.39)
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Pontuando que estou baseando-me a partir da regido onde localizo-me, Rio
Grande do Sul, em outros estados ainda inserisse outras entidades nessa defini¢ao.
Além da Umbanda, outras préticas religiosas s&do cultuadas no pais, como o
Candomblé, Tambor-de-Mina Maranhense, o Xangd de Pernambuco, e
especificamente no estado do RS, o Batuque.

Jensen (2001) aponta que:

Estas novas religides apareceram primeiro na periferia urbana brasileira,
onde os escravos tinham maior liberdade de movimento e era capazes de se
organizar em nacdes. Dai eles se espalharam por todo o pais, e tomaram
diversos nomes como Catimbé, Tambor de Minas, Xang6, Candomblé,
Macumba e Batuques. O Candomblé, a mais tradicional e africana dessas
religides, se originou no Nordeste. Nasceu na Bahia e desde longa data tem
sido sinbnimo de tradi¢cBes religiosas afro-brasileiras em geral (JENSEN,
2001,p.2)

Na verdade, pelo que me lembro nunca perguntei aos meus pais 0s motivos
gue os levaram a tornarem-se adeptos das religides de matriz afro. Ja no meu caso,
eu os acompanhava junto de meus irmdos, pois, nao tinham outro lugar que
pudessem nos deixar e também adoravamos ir para a “terreira”, comer os quitutes
das festas e das homenagens. Os chamados “altares de feitura”, montados no
centro do terreiro e no chédo, faziam os olhos brilharem. Pode-se dizer que a
alimentacdo dentro da religiosidade afro-brasileira € uma troca de energias,
alimentam-se as divindades de forma geral, alimenta-se o terreiro e 0s praticantes,

como também os visitantes para receber boas energias, os axés.

Dessa forma, pode-se entender o motivo pelo qual a tradicdo de alimentar
essas entidades é tdo presente nos cultos de origem africana. Esses seres
precisam alimentar-se para terem axé, para realizar os pedidos de seu
protegido, seu “filho”. Embora seja comum aos leigos que se oferega — arriar
- comida aos santos apenas para que estes possam retribuir com alguma
graca ao oferecedor, em indmeras ocasides o0 alimento é arriado para
agradecer, pedir perddo ou, de forma mais geral, “para fortalecé-los,
simbolicamente, de atengao, respeito, reconhecimento, amor e confianga”
(RIBEIRO, S/D, p. 4).

O numero de familias carentes e humildes que compareciam nos rituais
festivos ou homenagens eram substanciais, se comparados aos demais presentes.
O que mostra que, mesmo com as repressoes e violéncia contra as religides negras,
estes ambientes, correlacionam-se com a comunidade devido a suas crencas de

compreender a importancia do ser humano, para com outro, o seu igual, adquirindo
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muitas vezes, dentro da sua comunidade, o papel de caridade e apoio as pessoas
mais vulneraveis economicamente.

Ser levada desde pequena a estes espacos de preservacdo, como Sa0 0S
terreiros, reverberou na minha construcdo enquanto cidadd negra, ciente da
religiosidade presente em mim, nas crengas as quais me baseio, fez eu entender
meu lugar de pertenca na sociedade e que o ambiente vem de minha escolha, a

qual deve ser respeitada, bem como meus costumes e religido.

Em vérios momentos da histéria brasileira, é possivel perceber a
importancia das religides de matriz africana para o fortalecimento dos
lagos entre os africanos trazidos a forca para o pais. A preservacao
dos seus costumes (religiosos ou nao) representou muito mais do
que a valorizacdo de aspectos meramente culturais, simbolizou uma
forma de resisténcia ao sistema hegemodnico e excludente e suas
formas de pensar dominantes (PEREIRA, 2017, p. 6)

A partir da luta de meus antepassados, posso sair na rua usando guias no
pescoco, turbantes na cabeca, despachar um trabalho religioso em uma esquina
com naturalidade, dentre tantos outros feitos posso realizar, embora ainda existam
olhares e julgamentos em determinados lugares. O mais importante € que aceito
minhas origens e que, depois de adulta, podem mesmo me chamar de
“‘macumbeira”, “feiticeira”, que eu respondo com sorrisos e orgulho, e ndo mais
reprimida e silenciosa, exaltando a bela heranca das tradicdes de meu povo. Agora,
sou uma negra liberta! Dona de MIM!



4 VESTIGIOS DE UM CORPO EM CONSTRUCAO: MEU NEGROCORPO

Necessito explicar que moravamos, em um bairro bem centralizado (proximo a
comércio, hospitais, rodoviaria, avenidas principais), chamado “Vila Castilhos”.
Minha méae e meu pai comegaram a frequentar um Terreiro bem conhecido existente
ali mesmo, criando amizades, tornando-se amigos do filho da Cacique da Terreira,
Daniel Amaro, artista pelotense que atua com as dancas afro-brasileiras e africanas.

A partir desse vinculo, fui convidada a participar da comisséao de frente da
Escola de Samba Mirim Alegria e Samba, no ano de 2001. Logo apds o término do
carnaval, ganhei uma bolsa para dancar na companhia de danca dirigida por ele.
Assim, dou inicio a minha caminhada artistica, sempre ligada nas dancas negras e
folcloricas brasileiras. Hoje ja sdo quase 20 anos desta trajetoria.

Este repertério imbricado ao meu corpo, com as vivéncias tanto praticas
como tedricas, fez-me questionar o meu lugar como bailarina negra: Qual, afinal, é a
minha dan¢a? Como meu corpo manifesta o seu dancar? Qual o significado do que
eu danco? Dentre tantas outras questfes. Questionava o meu papel naquele
ambiente. Lugar de pertenca. Como colocado no capitulo anterior, eu levei um
tempo para assumir minhas raizes e me encaixar.

O Unico momento que expressava e expresso minha energia, forca,
empoderamento, esséncia é durante o ato de dancar. Desprendendo-me dos
padrées, das cobrancas, dos medos, ao dancar sinto-me conectada com minha
ancestralidade, minha negritude. Meu negrocorpo ao dancar cria um ritual particular.
Coelho (2019) expressa em seus escritos pontos que conectam com as

experiéncias vividas por mim:

[...] foi a partir destas préaticas que me “vi” negra, onde pude ter contato com
0s saberes da cultura afro e obtive uma autopercep¢édo de quem eu era e,
desta forma, a danca como uma oportunidade de discussdo de inameros
aspectos que perpassam a cultura negra. Com as préticas de aula, ensaios,
cursos e espetaculos me foram proporcionados conhecimentos, a
autoidentificagdo, o estreitamento com saberes que me possibilitaram o
reconhecimento étnico, 0 empoderamento, que observei em tantas outras
pessoas, sujeitos que, como eu, por vezes, estdo invisiveis nos espacgos e
nas praticas destas dancas se “enxergam” e se “(re)conhecem” (COELHO,
2019, p. 23).

Com isso, estar inserida num ambiente que proporciona essa conexao

pautada nas experimentacdes simbdlicas, e a0 mesmo passo tangiveis, € um
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caminho quase sempre buscado pelo sujeito. A compreensao sobre as diferentes
esferas da vida e a procura de respostas perpassam a todos. No ambito religioso, a
busca pelas ligacbes corpo e mente fazem-se presentes. Para o0 povo negro,
escravizado no Brasil, estas tematicas foram desassociadas de seus corpos. Para
os colonizadores, ndao tinham “alma”, pois eram apenas carne e instrumento de
trabalho. Sobre isto, Dumas (2019) explica:
No plano religioso, houve uma definicdo de corpo partindo da ideia
de que a alma seria essencial na legitimagédo e qualificacdo de ser
um humano. A religio associada aos interesses politicos dominantes
inventou os critérios para qual grupo seria o detentor dessa
superioridade. Na verdade, a invencdo de corpo negro ou desse
corpo animalizado, coisificado, j& era,previamentepensada como
mais uma estratégia para legitimar um projeto econdémico que
supunha a forca de trabalho humana. O catolicismo apenas

corroborou essa ideia, sustentando-a com a producdo de argumentos
de legitimacdo (DUMAS, 2019, p. 3).

Estes corpos negros, destituidos de seus desejos e valores pela classe
dominante, nem humanos eram considerados, apenas seus servicos bracais e
fisicos eram relevantes e, ao ndo valerem mais, a troca por um corpo mais jovem e
viril era certa. Pensar que seres humanos resumiam-se a isso é cruelmente
pavoroso.

Seguindo esta linha de raciocinio, suas crencas e rituais também né&o valiam
de nada e sofriam com as repressdes. A alma e os sentidos ndo existiam para
aguele que oprimia. As afirmacdes utilizadas pelo homem branco para consolidar
seus ideais sobre as racas, baseando-se tanto nas caracteristicas intelectuais dos
negros sendo consideradas diferentes e inferiores, e o “ideal de ser humano” o seu
proprio exemplo servia de parametro, o que implicava, em parte, no massacre de
tradicoes, religido e costumes africanos.

Dumas (2019, p. 3-4) também nos recorda que:

Além da religido ou mesmo em parceria com ela, a ciéncia reforcou a
ideia de inferiorizacdo dos povos negros tendo como referéncia o
corpo do homem branco europeu. Comparacdo em medidas de
cranios para aferir inteligéncia, carater e seus resultados cientificos
foram difundidos como argumentos para corroborar a submissédo de
corpos negros africanos ao desejo de brancos europeus. Nessa
perspectiva, o conceito de corpo esta relacionado a afericdo e ao
cotejamento anatémico, partindo da referéncia de ideal, o europeu e,
portanto, o que se desviava dessa medida-referéncia era o erro, o
errado. Os resultados das pesquisas ja tinham, previamente, um
olhar tendencioso em escolher e interpretar as suas respostas.
Assim, o poder social colonizador recebeu a legitimacdo das suas
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acBes tendo como base a ciéncia e a religido, colocando em
oposicao corpo e mente, corpo e espirito (DUMAS, 2019, p.3-4)

Ao normalizar o que era o certo, para 0s costumes e perspectivas intelectuais
eurocéntricas do “povo” branco as formas de expressdo negra ndo possuiam
importéancia, os saberes concebidos a partir da cosmoviséo africana mantiveram-se
por meio das adaptagbes que 0s negros tiveram que realizar e reorganizar suas
tradices para assim, conseguirem transmiti-las aos seus descendentes.

A tradicdo oral como partilha e difusdo dos seus conhecimentos e crencas,
num novo ambiente cheio de racismo e preconceitos, colaborou para essa
preservacao, ja que sem registros palpaveis o colonizador ndo teria o que destruir.
O aprendizado adquirido através da escuta e experiéncia, sempre foram suas
bases; a observacéo, realizacdo e vivéncia continua, em todos os ambitos, vistas
Nos seus rituais e praticas religiosas. As religides afro-brasileiras e africanas detém
do poder oral e préatico como principal propagador, de seus ensinamentos.

Assim, para viver tais religibes, € necessario a atencdo e percepcao em

relacdo ao circundante, perceber e viver o terreiro, em gira, em roda, em movimento.

Além de intimamente ligada ao sagrado, a tradicdo oral se funda na
iniciagdo e na experiéncia, o que produz formas de aprendizagem
totalmente diversas das predominantes no ocidente. Assim 0s
conteddos da ftradicdo oral incluem histdrias, lendas, mitos,
provérbios, adagios e a genealogia da familia e da comunidade.
Esses conteddos sdo passados de forma assistematica,
essencialmente pela experiéncia e segundo as circunstancias da
vida. Como a vida ndo é cortada em fatias, o conhecimento é
passado de forma global podendo envolver simultaneamente
diferentes dimensdes da vida e das ciéncias. A escuta e a
capacidade de memorizagcdo sdo muito valorizadas, todavia, o grau
de conhecimento de um sabio “ndo € medido pela quantidade de
palavras aprendidas, mas pela conformidade de sua vida a essas
palavras. (...) € necessario conhecer as palavras herdadas e vivé-las
(...) Pois existem coisas que ndo se explicam, mas que se
experimentam e se vivem” (PETIT; CRUZ, S/D p.7).

Ao entrar em contato com a escuta do corpo em sua totalidade, espiritual e
fisica, o ato de enxergar-se como uma confluéncia dessas partes, € permitir as
sensacdfes como um todo, os afetos, as experimentacOes, desejos, dores, que
fazem parte da corporeidade o movimento de cada individuo, € expressao, é
dialogo, é exprimir sua esséncia (BARCELLOS, 2012).
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Para Mendes (2009), o corpo e alma coexistem e as vivéncias e descobertas
trazem um panorama amplo sobre nosso desenvolvimento corporal. Estar
consciente e ativo mediante as significacbes em sociedade, a comunhdo dos
sentidos fisicos e intelectuais derivam outras leituras de mundo. Essas construcdes
corpoéreas individuais e coletivas sdo permeadas ao longo da existéncia de cada
pessoa. Com isso, ndo se pode concluir que isso se d4 num Unico padrdo e
entendimento, pois depende também das experiéncias que para cada um €
acometida singularmente.

Afirmar, por exemplo, que todos as pessoas nhegras que Vvivenciarem
situacdes iguais construirdo as mesmas interpretacfes € equivocado. Ao explanar
sobre minhas experiéncias com as dancas afro, trago o meu olhar, minhas
sensacdes, minhas praticas corporais, meu negrocorpo. Ndo posso generalizar,
apenas validar minha proépria experiéncia, entendendo que as tradicdes negras tem
seus proprios conceitos e crencas que sdo conservados e perpassados
geracionalmente. Meu negrocorpo, dentro do viés artistico, cria seus signos e
compreensdes do que é experienciado a partir das praticas internas do meu
contexto social, econdmico, regional, cultural, etc.

A concepcdo de corpo que pode ser identificada em préticas de
matrizes africanas estda mais préxima de um corpo holistico, sem
evidentes demarcacgdes entre matéria e espirito e 0os processos de
transmissao de conhecimentos correspondem a esse “jeito de corpo”.
Assim, se pensarmos O COrpo Ou 0S COorpos negros numa
transposicdo ou mesmo eliminagdo do conceito produzido no projeto
colonizador, elevando a ancestralidade como uma via de acesso e
construcdo de negritudes, pode se pensar em novas invencdes de

corpos mais conectadas com libertacGes de amarras e limitagBes de
sistemas dominadores (DUMAS, 2019, p. 9).

Essa consciéncia de corpos negros libertos destes padrdes antiquados
mobiliza a condi¢ao de poder buscar as definicbes que quisermos diante da vida. As
dancas afro me propiciaram pensar e questionar, investigar meu mundo a partir do
corpo, do negrocorpo que sou/estou em movimento. Reconhecer e identificar
minhas nuances artisticas é assentar-me em tudo isto.

As perspectivas construidas ao longo da pesquisa tedrica e artistica que
desenvolvi durante o mestrado me fizeram entender melhor quem sou enquanto
mulher negra e artista. Esta forma de pensar me conduz novamente ao pensamento

e ao exemplo de Coelho (2019, p. 42), que traz o seguinte depoimento:
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Eu, enquanto mulher negra, me suscitei ao questionamento,
a partir de minha aproximacgao com a pratica de Dancas Afro.
Percebi que, neste caminho, houve duvidas, sofrimentos, e
muitas descobertas, que me levaram e me levam aos mais
diferentes trajetos e contextos. Os conhecimentos advindos
do movimento, e que passam pelo corpo, me fizeram refletir,
e também constituiram e constituem o meu jeito de ser. A
minha identidade, que passou a ser compreendida como
negra, e que se transforma e passa por modificacbes e
percepcdes diariamente movimentam-se junto, na medida
gue passo por novas experiéncias. Foram a partir destas
dangas que houveram a autoidentificacgdo e o
reconhecimento, e a pratica me permitindo adentrar saberes
até entdo desconhecidos e, assim, de alguma forma,
conhecer e me identificar com a identidade que pouco foi
alavancada em qualquer outro espaco de formacédo
(COELHO, 2019, p.42).

Enfim, o desenvolvimento ao qual nossos corpos estdo sujeitos parte de
diferentes aspectos e atravessamentos, como colocado anteriormente, pois
perceber-se e aceitar-se negra/negro no mundo € realmente importante.
Compreender as significacdes e trajetérias coletivas de um povo € entender a si
mesmo, e ao estar no espaco escolhido é poder potencializar suas atribuicées e
habilidades, ancoradas em ancestralidades que nos antecedem e nos constituem.

Cada sujeito é atravessado de maneira distinta quando em contato com a
religido na qual os corpos tem um papel fundamental durante o ritual, como
Umbanda e Candomblé, por exemplo, pois é através dele, que os praticantes

constroem o vinculo com o sagrado.



5 ATOTOO, BABA!: SALVE XAPANA, OBALUAIE, OMULU

Os saberes trazidos neste capitulo que se inicia sdo referenciados a partir de
uma perspectiva afro-gaucha, ou seja, a partir do territério ao qual pertenco, de
modo que pretendo discorrer sobre o meu contato com o universo religioso afro-
brasileiro gaucho resultante de minhas préprias vivéncias.

Ao procurar espacos religiosos para a efetivacado da pesquisa na graduacéo,
encontrei em Bagé (RS), no Terreiro 1lé de Axé Palacio de Oxum e Xangd o que
precisava enquanto lugar de pertencimento. Através da sabedoria do sacerdote e
babalorixa Mauro de Oxum (meu padrasto), iniciaram-se os ensinamentos sobre
este “novo mundo” religioso.

Fui inserindo-me neste terreiro desde 2015, o que trouxe para mim novas
significagBes sobre a afrorreligiosidade e a vida como um todo. Na atualidade, além
de vérios atributos aos quais explanei sobre mim, também, uma parte especial e
primordial que justificam toda a trajetoria de pesquisa cientifica voltada para as
religiosidades negras e os Orixas em minha vida foi quando tornei-me praticante da
religido afro-gadcha Batuque, o que me permitiu construir os elos divinos com 0s
Orixas, e fisicos-afetivos com este terreiro.

Sou negra “batuqueira” (expressao utilizada para chamar os adeptos da
religido Batuque) da Nacdo Cabinda “pura”, Filha de Santo do Sacerdote e
Babalorixa Mauro de Oxum no plano fisico, e Filha de Oxum Panda no plano
espiritual, que € quem guia meus caminhos.

Com mais de 45 anos de pratica religiosa, este terreiro, situado em minha
terra natal, € um dos mais antigos da cidade, e também do Rio Grande do Sul.
Dentre diversos componentes que o fazem peculiar, o fato da Nacdo ao qual cultua
a Cabinda “pura” segundo ele, estar sendo aglutinada por outras nagdes e deixando
suas caracteristicas proprias.

Para o sacerdote, manter as tradicdes dos ritos e “feituras” de forma a
perpetuar essas raizes ancestrais, que ao longo do tempo vao se perdendo, é
extremamente importante, uma vez que dentro da religido afro-brasileira vemos as
transformacdes e, as vezes, distanciamentos que nem sempre sao positivos,

tomando lugares muitas vezes de exibicionismo, ostentacdo e glamour, afastando-
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se do fator principal que € o culto aos Orixas, a religiosidade em si, a simplicidade, a
caridade e a fé que regem essas praticas.

Posso afirmar, a partir de minhas experiéncias e do conhecimento a respeito
de vérios terreiros de Pelotas e Bagé, observo nitidamente estas situagdes, que
muitas vezes afastam novos e velhos adeptos, e outros possiveis simpatizantes.
Porém, € importante salientar que estas questdes acontecem também em outras
religides e ndo so6 nas afro-brasileiras.

O Terreiro Ilé de Axé Palacio de Oxum e Xangb possui este nome por fazer
referéncia a Orixa Oxum, regente da cabeca do babalorixdA Mauro, e 0o segundo
pertencer ao Orixa Xang0, guia espiritual de seu falecido Pai-de-Santo Clovis (ou
como era conhecido dentro da religiao, o “Pantera”), babalorixa da cidade de
Pelotas, muito reconhecido dentro do Batuque no Estado do RS e que, segundo as
tradicdes, € meu avo na religido.

Além dos rituais de Nacdo, a Umbanda e a Quimbanda também estdo
presentes no Terreiro. Abaixo, trago como ilustracdes algumas imagens tanto do
exterior (Figura 1), como interior do terreiro (Figura 2), o Quarto de Santo (Figura 3),

o Conga das entidades da Umbanda (Figura 4) e da Quimbanda (Figura 5):

Figura 1: Fachada do II&é de Axé Palacio de Oxum e Xangb
Fonte: arquivo da pesquisadora.

N
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Figura 2 : Interior do terreiro, saldo.
Fonte: arquivo da pesquisadora

Figura 3: Sacerdote Mauro de Oxum em frete ao Quarto de Santo.
Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Figura 4: Pretos velhos e caboclos
Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 5: Exus e Pombagiras.
Fonte: Arquivo da pesquisadora

Podemos observar que dados histéricos ligam-se a essa trajetoria, ja que as
cidades de Pelotas (RS), Bagé (RS), Rio Grande (RS) foram expoentes na difusdo
do Batuque’ no Rio Grande do Sul, depois ficando mais forte na cidade de Porto
Alegre (RS). Essas conexdes religiosas de meu pai de santo, com ambos 0s polos
de difusdo do Batuque, evidenciam nosso pertencimento dentro da histéria
afrorreligiosa gadcha e nossos ancestrais.

O Sacerdote explica o panorama pelo qual a Nacdo Cabinda, que € cultuada
no Terreiro Religioso que é dirigido por ele, percorreu o Brasil:

7A palavra surge a partir do toque dos tambores, segundo Speroni (2018).
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Nossa nagéo vem da Africa onde o sacerdote era gulu gulu, foi trazida pelo
pai de santo Valdemar de Xangd Kamuca para o Brasil, depois ele aprontou
na religido duas mulheres chamadas Madalena de Oxum e Palmira de
Oxum, que aprontou o pai de santo Henrique de Oxum, que aprontou o pai
Jodo Carlos de Oxald da cidade de Pelotas, que aprontou o0 meu pai de
santo Clévis de Xangd Agodd. (DEPOIMENTO VERBAL, 2020)

A palavra “aprontou”, utilizada por Mauro, € uma nomenclatura usada no
Batugue para elencar as pessoas que possuem todo o Orumalé, ou seja, seu grau
de instrucdo tanto de conhecimento pratico das feituras e mandamentos sobre a
religido, como também os saberes espirituais e elos estabelecidos com todos os
Orixas por um processo ritualistico especifico, os torna Pais e Maes de Santo,
podendo assim, abrir seus proprios terreiros de Batuque. Na Figura (6) abaixo, €
possivel observar algumas das referéncias religiosas mencionadas, através do

quadro que fica exposto dentro do terreiro:

Figura 6: Quadro com as referéncias religiosas da na¢géo Cabinda do sacerdote Mauro de Oxum.
Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A partir dos negros escravizados trazidos para o estado, Speroni (2018, p.
39) evidencia que “o desenvolvimento do Batuque no estado galdcho ocorreu
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conforme j& mencionado, entre os anos de 1833 — 1859, inicialmente na cidade de
Rio Grande e posteriormente na cidade de Pelotas, mais tarde espalhando-se para
outras regides”. Além disso, essas praticas ritualisticas mantém o vinculo fiel com

suas raizes africanas, sem perdé-las durante o periodo escravocrata.

O Batuque representa a expressdo mais africana do complexo afroreligioso
gaucho, pois a linguagem litdrgica € iorubana, os simbolos utilizados séo os
da tradicdo africana, as entidades veneradas sdo os orixds e ha uma
identificacao as “nagdes” africanas (TADVALD, 2016, p.06).

Dessa forma, como o Candomblé da Bahia, o Batuque Gaucho cultua
divindades africanas, exclusivamente, mantendo suas préprias especificidades.
Partindo disso, os Orixas sdao o ponto principal no ritual. Tudo se organiza com o
intuito de estabelecer a relacdo com essas divindades, assim, cada feitura, ritual,
comida, seguem a risca determinados fundamentos.

Os Orixas sao divindades que possuem vinculo direto com os elementos da
natureza, cada um é relacionado com seus proprios signos. De acordo com Prandi
(2001), € a partir da mitologia africana que vamos compreender e reconhecer suas
caracteristicas. Com isso, através da oralidade, que é a forma de transmissao
dessas tradicdes, 0os mitos apresentam e trazem as significagcbes da cosmovisédo do
povo africano sobre os entendimentos de mundo.

Ao falar dos Orixas, € importante observar que dentro da religido eles nao
aparecem apenas de forma positiva e pura, mas trazem consigo caracteristicas e
falhas humanas, que os tornam mais “reais” e préximos a humanidade. Varias séo
as mitologias que explicam suas origens e caracteristicas.

No Brasil, em particular para o Rio Grande do Sul, mais especificamente, se
mantiveram ao todo 12 orixas, sejam eles: Bard; Ogum; Oia; Xang6; Odé;
Otim; Ossae; Oba; Xapand; Oxum lemanja; Oxala. Esses Orixas se
subdividem de acordo com suas classes. Essa ordem pode ser alterada
conforme a Nagdo religiosa havendo um consenso onde se iniciam 0s
rituais com o Bard, terminando com Oxala. Cada Orixa possui uma ou mais
cores que os representam, nimeros misticos, comidas especificas, partes

do corpo humano que predominam e coreografias nas dancas, dias da
semana, horas especificas, toques de tambor (VARGAS, 2016, p. 37-38).

Essas peculiaridades expressas mostram como entender o universo mitico de

cada Orixad. Esta conexao com o0s seres humanos é estabelecida desde o

nascimento, pois ao nascermos somos escolhidos por um Orixa que sera nosso guia
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espiritual ao longo da vida. Mas nem todos, séo obrigados a efetivar essa ligacao,
apenas os praticantes da religido iram criar o elo sagrado, através de um ritual
especifico. E é importante salientar que parte da cosmovisédo africana sobre vida,
religiosidade e os Orixas, pois cada religido possui seus guias e crencas.

Em sintese, menciono alguns dos Orixas mais difundidos e conhecidos no
Batuque do Rio Grande do Sul:

- Bara, é o mensageiro, a ele é destinado a abertura e fechamento de
caminhos, o senhor das chaves, da encruzilhada;

- Ogum, o guerreiro, o senhor do ferro das ferramentas, das armas;

- lans&, senhora dos ventos, dos raios, da guerra;

- Xangé, é o senhor da justica, das pedreiras;

- Odé, esta ligado a caca, ao alimento;

- Otim corresponde ao alimento, a caca como Odé, estando sempre ligado a
este Orix4, além de responder a unido;

- Ossanha, é o senhor da medicina, a ele estdo todos os dominios e segredos
das folhas e ervas;

- Ob4, a orixa guerreira;

- Ibejis, sdo os orixads criancas e apresentam aspectos do nascimento e
ressurgimento do mundo;

- Oxum, dona do ouro e das aguas doces, da beleza, da fertilidade das
mulheres;

- lemanja, dona dos mares, mae de todos os Orixas;

- Oxala, rege a paz e a harmonia e sabedoria, é o pai de todos os Orixas.

Na sequéncia do trabalho, pretendo irei me dedicar mais especificamente na
descricdo e reflexdo sobre os aspectos relacionados ao Orixa Xapand, que é a
figura mitolégica do Batuque eleita para esta pesquisa e a qual vincula-se a todo o
trabalho de investigagéo realizado, seja tedrico ou artistico, como veremos adiante.

Inicioa abordagem a respeito de Xapana, nesta se¢do da dissertacéo,
compartilhando uma lenda que esta associada a mitologia deste Orixa e que ajuda a
compreender um pouco de suas caracteristicas, conforme seguem 0s préximos

escritos:
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Omulu ganha as pérolas de lemanja

Omulu foi salvo por lemanja

Quando sua méo, Nana Burucu, ao vé-lo doente,

Coberto de chagas, purulento,
Abandonou-o0 numa gruta perto da praia.
lemanjé recolheu Omulu e o lavou com &gua do mar.
O sal da 4gua secou suas feridas.
Omulu tornou-se um homem vigoroso,
Mas ainda carregava as cicatrizes, as marcas feias da variola.
lemanja confeccionou para ele uma roupa toda de réfia.
E com ela ele escondia as marcas de suas doencas.
Ele era homem poderoso.
Andava pelas aldeias e por onde passava
deixava um rastro ora de cura, ora de salde, ora de doenca.
Mas continuava sendo um homem pobre.
lemanjéa ndo se conformava com a pobreza do filho adotivo.
Ela pensou:
“Se eu dei a ele a cura, a saude,
néo posso deixar que seja sempre um homem pobre”.
Ficou imaginando quais riqguezas poderia dar a ele.
lemanja era a dona da pesca, tinha os peixes,
os polvos, os caramujos, as conchas, os corais.
Tudo aquilo que dava vida ao oceano
pertencia a sua mée, Olocum,
e ela dera tudo a lemanja.
lemanj& resolveu entdo ver suas jdias.
Tinha algumas, mas enfeitava-se mesmo era com algas.
Ela adornava-se com o reflexo de Oxu, a Lua.
Mas iemanja tinha uma grande riqueza
e essa riqueza eram as pérolas,
gue as ostras fabricavam para ela.
lemanja, muito contente com a sua lembranga, chamou Omulu e Ihe disse:
“De hoje em diante, és tu quem cuidas das pérolas do mar.
Serés assim chamado de Jeholu, o Senhor das pérolas”.
Por isso as pérolas pertencem a Omulu.
Por baixo de sua roupa de rafia,
Enfeitando seu corpo marcado de chagas,
Omulu ostenta colares e mais colares de pérola,
Belissimos colares.

(PRANDI, 2001, p.215-216)
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A ele, sdo atribuidas variagcbes das qualidades de personificacdo, desde
“‘homem feito”, ao ancido e ao mais jovem. Com isso, em relagdo a como chama-lo,
diversos sdo os nomes elencados a essa divindade, tanto na sua matriz, o
continente africano, quanto no Brasil e demais paises, cada um com sua preferéncia
ao evoca-lo. Podemos evidenciar algumas dessas nomenclaturas, como: Omulu -
filho do senhor ; Obaluaié — Senhor da Terra; Jeholu — Senhor das Pérolas; lle Titu —
chéao frio; Gebigona — chéo quente; Olodé — Senhor da vastiddo do mundo; ja o
nome Xapana nao € muito utilizado em algumas religiées afro porque segundo, seus

adeptos, pronuncia-lo traz doencas.

Figura 7: Xapana.
Fonte: https://terreiropailuis.wordpress.com/tag/iemanja/
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Visto isso, j& podemos ter uma base sobre seus dominios, a ele é destinado
tudo que envolve os caminhos da vida e da morte, o “submundo” o mundo dos
mortos, determinando essa passagem além vida, tem o poder de curar os enfermes,
mas também de castiga-los com o mesmo, nada é deixado de lado por Obaluaié,
traz a saude como também as pestes, “Xapana, o “feiticeiro”, o “principe” da religiao,
o orixa das doengas (variola, lepra...), representa o término de um ciclo” (MANOEL,
2018, p.78).

De personalidade forte, 0os sorrisos e graca ndo fazem parte do seu eu, seus
mistériosmantém-se ocultos perante todos através de suas palhas. Essa deidade
possui como ligacdo natural a terra, ao barro seco, ao fogo, ao calor, ao sol; seu dia
€ a quarta-feira, no sincretismo equivale a Sdo Roque (S&o Lazaro), a pipoca esta
nas feituras de suas oferendas, juntamente, com o abacaxi, porco, galinha de
angola dentre outros.

A respeito de suas cores cada terreiro e esfera religiosa utiliza sua proépria,
porém, dentre destas mencionadas agora: branco, vermelho, preto, azul, lilas. Os
elementos que o acompanham sdo as palhas que esconde seus segredos, sua
lanca e cetro de fibra de coqueiro adornado com buzios e migangas.

Ribeiro e Gomes (2017) também descrevem alguns aspectos associados a
este Orixa:

Vamos destacar um Orixd que é um dos mais temidos que comanda as
doencgas e consequentemente a saude: Obaluaié ou Omulu. Este Orixa,
assim como sua mae Nand, tem profunda relagdo com a morte Obaluaié é a
forma jovem do Orixa Xapand, enquanto Omulu é sua forma mais velha.
Esta distingdo é proxima das denominag8es de Oxala: Oxala — o crucificado,
Oxaguia, a forma jovem e Oxalufd a forma mais velha. Este orix4 possui todo
0 corpo coberto, inclusive o rosto, com palha da costa, segundo algumas
lendas para esconder suas marcas de variola. Em outras lendas nos é dito
que, ja curado, tal cobertura seria para nao ser olhado de frente, por ser o
préprio brilho do sol. O objeto simbdlico € o Xaxara — um feixe de ramos de
palmeira enfeitado com buzios. A figura de Omulu/Obaluaié é cercada, assim
com seus mitos, de mistérios e dogmas. O nome Xapana nao € admitido no
candomblé nem na umbanda, por poder atrair doengas inesperadamente.
Obaluaié, € chamado o Rei da Terra, filho de Nana, mas foi criado por
lemanja, que o acolheu apés ter sido rejeitado por sua mae por ser manco,
feio e coberto de feridas. E uma divindade da terra, dura, seca e quente.
Esté ligado ao Sol, propicia colheitas e ambivalentemente detém a doenca e
a cura. Com seu Xaxarda, cetro ritual, ele expulsa a peste e o0 mal. Quem teve
variola é frequentemente consagrado a Omulu, que é chamado “médico dos
pobres”. E uma grande poténcia astral e inteligente quando relacionado &
vida e a cura, recebe o nome de Obaluiaé (2017, p. 70).
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Dentro do Batuque Gaucho, ele possui suas proprias caracteristicas,
conforme aponta Vargas (2016):

Xapana é o Orixa da variola e domina as doencas de um modo geral.
Dependendo de sua qualidade responde no cemitério, mato e em alguns
casos, na beira da praia. Dentre suas qualidades destaco: Xapana Sapata,
Xapana Beluja e Xapana Jubitei. Seu dia é quarta-feira e sua cor é o lilas e
também o vermelho e preto. Seu nimero é o 7 e seus mdltiplos e, em
alguns casos, 0 9 e seus multiplos. Sua saudacao é Abao e é sincretizado
com Séo Lazaro, S&8o Roque e com Jesus no calvario (VARGAS, 2016,
p.47).

Vérias sdo as perspectivas sobre o Xapana. Outro fato relevante, apontado
pela autora Speroni (2018, p. 53), em sua dissertacdo de mestrado, é que além da
pipoca, também é oferendado amendoim e milho torrado, e nos seus sacrificios
aparecem o bode (menos da cor preta) e o galo prateado. Ainda dentro desta visédo
do Batuque, as palhas sdo uma forma de esconder as imperfeicdes de sua pele, e
também com forma de respeito e segredo sobre sua identidade.

A partir da mitologia descrita de imediato neste capitulo, vinculada a (Fig. 7),
podemos observar suas caracteristicas, para compreender um pouco do seu
universo analisando algumas questbes. Como citado acima, um dos pontos a
colocar sdo suas raizes “parentais” com os demais santos africanos. Filho legitimo
de Nana Burucu foi rejeitado pela mesma, dessa forma, sendo acolhido e criado por
lemanja.

Em muitos de seus mitos, € evidente a rejeicao que sofria de sua mae, como
sinalizado em uma das descricbes de Prandi (2001, p.215-216), devido as suas
particularidades fisicas e doencas que o assolavam. Sua Yid Nand o menosprezou
guando ainda bebé, e o abandonou, mas gracas aos cuidados de lemanja curou-se.
No entanto, suas marcas no cOrpo nunca sumiram; com isso, ela elaborou uma
roupa de palha para cobri-lo, sendo este mito um dos varios que contam sobre sua
relacdo com as palhas e o motivo de usa-las.

Ja em outro conto mitolégico, € descrito que a propria Nana o cobriu de
palhas para que ninguém focasse nas imperfeicdes de seu filho, também em outra
Mitologia refere-se que Ogum que deu a ele a roupa de palha. Prandi (2001, p.206 -
207). Outro ponto, a ser visualizado, € que nas descri¢cdes sobre sua personalidade,

guase sempre aparece com carater forte e impetuoso, como se nao tivesse
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sentimentos de amor ou piedade sobre os humanos ou demais Orixas. Mas como
colocado por Leite (2019, p. 675):

Em diversas narrativas mitoldgicas, a ira de Omolu deve-se a
desobediéncia dos humanos e também a forma pouco respeitosa como foi
tratado, ora por seres humanos, ora por orixas. O fato de ter sido preterido,
diversas vezes, também o aproxima dos mais pobres, sustentando o titulo
de médico dos pobres, além de médico dos orixas.

Entdo, podemos observar que este Orixa manifesta que é imprescindivel o
respeito e tratamento, e a falta disso, € o que causa suas reacdes descritas em seus
mitos. Ele mostra que acima de tudo é preciso, compaixdo, com 0 outro, 0 nao
julgamento da aparéncia, da situacao financeira. Por isso, € considerado o médico
dos pobres pois esta ligado ao que muitos ndo querem ver nem saber, as doencgas,
a fome, a morte. Para este orixa as possibilidades podem ser muitas, e interpretadas
de formas diferentes.

O mito em andlise confrma que a histéria de Omolu é marcada por
rejeicdes; outros exemplos justificam, ainda, que as feridas e cicatrizes s&o
0s motivos pelos quais suas roupas sdo extensas, inclusive tema de outras
narrativas. Ndo é demasiado afirmar o aspecto médico do mito. Contudo,
por debaixo da simplicidade das roupas de réafia, Omolu ostenta colares e
mais colares de pérolas, belissimos colares. E visivel que Omolu n&o pode
ser julgado pelas aparéncias, apesar de trazer, também, o aspecto
capitalista das pérolas. A aparéncia de pobreza esconde a opuléncia. As
cicatrizes, sinais daquele que foi ou é enfermo, podem ser inverossimeis
para quem possui os poderes de cura. Como para Omolu tudo € ao
contrario, primeiro faz-se a oferenda para depois ter a cura, a dadiva.
Primeiro, o banho de pipoca, que abre os caminhos para a cura. O sim com
Omolu pode ser ndo, o ndo pode ser sim. No oraculo, jogo de quatro
blzios, a resposta negativa dita por Omolu pode ser o positivo, e o inverso
ocorre. Pede-se a esmola para construir a festa do Senhor das Pérolas
(LEITE, p.2019).

Esta divindade africana é fortemente representada como um ser indispensavel
para a vida de seus fiéis; sem ele, as pessoas ndo conseguem alcancar seus feitos,
uma vez que, para isso, € necessario a saude e vitalidade para viver. Reverencia-lo
e respeita-lo torna-se um dos modos de estar conectado com o Orixa, pois através
de suas cantigas, comidas, energias e seus predominios, ele nos percebe e
transmite seu axé.

Segundo o Babalorixa Mauro de Oxum, a partir das tradicbes do Batuque e de

seu terreiro, as caracteristicas do Orixa Xapana se definem da seguinte maneira:
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Na nossa religido o Xapana tem um grande papel, que é a parte da salde,
como sendo o “Deus” da vida e da morte... Tem o poder de curar as
enfermidades da carne e da alma... Senhor das feridas. Tudo relacionado a
doencgas e epidemias... Seu prato principal é doburu ou flores de abaluaié.
Mais conhecido por nés é a pipoca. Ele representa o negativo e o positivo,
porém, é um Orixa muito temido por todos, ele é coberto de palhas para
ndo aparecer as partes mais escondidas do seu ser (DEPOIMENTO
VERBAL, 2020)

Assim, percebo que ele relne na sua composicao desde aspectos divinos e
celestiais até aspectos da humanidade, que acabam construindo uma proximidade
com os seres humanos, desde o nascimento até a morte. Ligando ndo sé ao que é
considerado bonito, ele evidencia que a beleza também esta nas circunstancias
dificeis, nas exclusées que sofremos. Acredito dentre todos os Orixas ele representa
as pessoas que sdo menosprezados, rejeitados e excluidos pela sociedade,
mostrando a luta pelo reconhecimento e valor diante os demais. Seja pelo amor ou
pela dor, Xapana potencializa através de suas simbologias o poder e a beleza sobre
0s mistérios da vida e da morte.

Outro ponto importante que ao pesquisar sobre este Orixa e té-lo como fonte
de inspiracdo para o trabalho, e relacionar ao momento atual € indispensavel, ja que
durante o processo e continuidade desta escrita, com inicio em 2019 e dando
sequéncia em 2020 e 2021, fomos acometidos por circunstancias de calamidade na
saude publica pelo mundo. Todos sofrendo por uma pandemia mundial que nao
deixou nenhum lugar de fora. A COVID-19 € um virus que provoca uma sindrome
gripal, nas pessoas, causando desde sintomas e reacdes leves até os casos mais
graves que levam a 6bito, o numero de mortos pelo mundo ultrapassaram 1,5
milhao®, com base até o presente momento pesquisado, que se refere ao més de
dezembro de 2020.

No Brasil, foi evidenciada e efetivamente presente no més de marco de 2020,
guando os governantes iniciaram com as medidas preventivas e os casos de mortes
e infecgbes, levadas ao publico, por conta do primeiro caso registrado no pais.
Assim, instaurou-se uma nova forma de viver em sociedade, todos em quarentena a
qual perdura até o presente momento, o distanciamento social, 0 uso de mascaras,
luvas, alcool em gel. Algumas medidas a mais foram tomadas, como evitar

aglomeracoes, o fechamento de festas ou ambientes de lazer comum, o lockdown

8Dados com base no site Gl em 03 de dezembro de 202. Disponivel em:
https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/12/03/mundo-passa-de-15-milhao-de-mortes-
por-coronavirus.ghtml
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(confinamento) uma medida protetiva que fecha todos os estabelecimentos por um
tempo determinado, como também nao permitir a circulacdo de pessoas nas ruas,
com o intuito de manter todos em suas casas.

Com isso, estando diretamente ligados ao Orixa Xapana, que € o senhor das
pragas e das doencas, 0 que permite perceber e observar essas conexdes da
pesquisa com a realidade atual do mundo. Outra perspectiva notada € que dentro
de algumas religibes afro-brasileiras e afro-galuchas o ano de 2020 foi regido por
este Orixa, como no terreiro ao qual pertenco o ano era dele. Para 0os que ndo sao
supersticiosos, isso € pura coincidéncia, mas para os da religido negra foi um fato
confirmado.

E inevitavel, com isso, estabelecer alguns questionamentos: Quais as relacées
de Xapanad para a sociedade, observando neste ambito de pandemia: Quais 0s
ensinamentos e demandas devemos passar e aprender? O que precisamos reaver
em nossas vidas? Qual a importancia do outro para n6s? Até onde vai nossa fe,
mediante os acontecimentos?

Precisamos tirar algo positivo desta situacao atual, jA que se pararmos para
analisar a vida da grande maioria estava tornando-se cada vez mais superficial,
dentro de um mundo capitalista, racista, preconceituoso, egoista e excludente. As
relacdes faceis e frageis, a falta de afeicdo e contato com o outro, e o primordial, a
nossa saude, era visualizada como algo banal para muitos, ficando em segundo
plano. Isso foi importante para vermos que esse virus ndo exclui ninguém, todos
estamos sujeitos a sermos surpreendidos por ele. Acredito que refletindo a partir
dessa cosmovisao afrocéntrica e religiosa, o que este Orixa nos mostra € que as
situacbes vao além do que é aparéncia e dinheiro, e sim, a necessidade de
repensar e reavaliar nossas atitudes, identificar se 0os pesos e medidas estdo em
harmonia, se nos estamos somando e contribuindo para um mundo melhor ou se

estamos subtraindo ou “roubando” sua vitalidade.



6 IMERGINDO NOS MISTERIOS E INTERDITOS DE XAPANA EM UM
PROCESSO ARTISTICO-CRIATIVO

Neste capitulo, sdo compartilhados os percursos criativo-metodolégicos que
nutrem as reflexdes e discussfes acerca do trabalho artistico desenvolvido nesta
pesquisa de mestrado. Nele, evidenciei como foram tecidas as conexfes para o
delineamento e efetivacdo desta pesquisa.

Para isso, foi necessario retomar determinadas questfes. Ao inserir-me na
Pés-Graduacdo em Artes Visuais, as aspiracdes pelo universo afro religioso
mantiveram-se. Com isso, direcionei-me para definir qual seria a proxima
abordagem da tematica a ser trabalhada, abordando os Orixas sob novas
perspectivas, tanto para mim quanto para o que percebia do campo de estudos. Era
0 momento oportuno de dar voz aos meus anseios e investigar meus
guestionamentos enquanto artista e pesquisadora, pautando-me, logicamente, pelo
meu lugar pessoal e retomando as experiéncias artisticas e religiosas ligadas as
cidades de Pelotas e Bagé, onde vivo e vivi.

Ao construir minha histéria dentro das artes, pude desenvolver olhares
ampliados e mais complexos sobre 0 mundo ao meu redor e especificamente sobre
a regido que habito. As paisagens encontradas alicercaram essa jornada da qual
sou protagonista.

Observando até onde meus olhos alcancaram, notei que sempre
realizavamos os mesmos formatos de apresentacdo dos espetaculos e dancas, e as
justificativas chegavam tardiamente ao meu conhecimento. As representagdes e
propostas eram de encher os “olhos e almas” dos espectadores, mas indagava-me:
como isso surtia efeito em mim? Uma menina quieta e misteriosa, imersaem muitas
questdes sobre seu corpo, minha imagem e minha danga.

Porém, sobre a danca, nunca senti ou sinto dividas acerca de sua poténcia e
reverberagcdo no meu corpo. A menina negra que nao compreendia muito bem o seu
papel dentro desse universo, ao dancar, desvelava o que tinha de mais profundo do
seu amago. Até os dias de hoje, as dancas afro-brasileiras causam certa histeria em
mim, o que me faz querer dancar infinitamente, energeticamente, chegando ao

climax, entrando em contato e enlace com o meu verdadeiro eu. Sempre foi assim.
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Nos momentos mais dificeis, as dancas negras estavam |4, o som dos
tambores ecoavam e acalentavam minhas dores, sofridas em sociedade. As
correntes e chibatadas eram invisiveis, mas estavam presentes no cotidiano de uma
pessoa negra, pobre, que adorava fazer da arte sua vida. Nesse proprio espaco,
construi grande parte do meu conhecimento e pratica na danca; sofria preconceitos
e exclusdes, comentarios sobre meu corpo ndo ser tdo magro como o de outras
colegas que dancavam junto comigo, tanto negras como brancas; fui subjugada
diversas vezes quando crian¢a naguele espaco. Fatores estes que deixaram marcas
até hoje, fazendo-me questionar tudo ao meu redor.

Perguntava-me ainda nesta época: porque meu corpo nao era igual ao das
meninas que dancavam balé classico (ou mesmo outros géneros de danca)? Porque
eu era tratada diferente? Porque meu corpo nao era aceito da sua forma, ja que
nunca fui uma menina considerada gordinha? Ao contrario, devido & minha genética
e prética continua na danca, minhas coxas e gluteos eram definidos, meus bracos
malhados, como um todo; sempre fui “corpulenta” desde nova.

Posso afirmar que as colocagbes trazidas em outros capitulos sobre
categorizacdo do corpo negro de maneira negativa, e mensurada a partir de um
padrdo eurocéntrico aparecem também em minha histéria/trajetoria. Devem existir
padrdes nas artes, na sociedade, na vida? Cada um/uma ndo deveria ser aceito/a
como é?

Segundo autora Rosangela Fachel de Medeiros (2009), em seu artigo “O
corpo como identidade provisoria: corpo, tecnologia e arte”, ao tratar sobre as
relacbes e valores que a sociedade esta tracando a respeito de nossos corpos
aponta: “O valor das pessoas e de suas acgOes esta, entdo, condicionado as
caracteristicas do corpo: forca, rigidez, juventude, longevidade, saude, beleza,
elegancia (magreza), etc.” (MEDEIROS, 2009, p. 30).

Assim, as condicbes que me eram apresentadas para ser uma bailarina
“‘melhor”, com um corpo “padrdo” para dancga, tinham poténcia ja que as préprias
pessoas que me oprimiam apoiavam seu pensamento e concepgodes a partir de uma
sociedade bastante preconceituosa.

Desta forma, esconder-me debaixo de blusas e cal¢cas mais largas durante os
ensaios era uma forma de preservar minhas singularidades, meu corpo como ele é.
A partir desse angulo, ao realizar esta escrita e rememorar fragmentos de minha

vida, fui notando, cada vez mais, como as simbologias e caracteristicas do Orixa
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Xapana constroem conexfes com meu negrocorpo. Tal como diz a mitologia sobre
ele, eu também sempre buscava e busco manter os mistérios que envolvem minha
existéncia para muitos, pois, ao revelar nossas “chagas”, nossas “feridas”, nossos
erros e acertos, escondem-se também as coisas boas, pois nem sempre sao vistos
e acolhidos amorosamente. A respeito dos mistérios dessa divindade, segundo meu
padrasto e babalorixd Mauro de Oxum, em suas palavras de sabedoria:

O Orix4 Xapana se esconde debaixo de suas palhas ndo sé por causa de
suas doencas de pele que carrega, mas segundo 0s mais antigos, é porque
0s homens n&o conseguem lidar com tamanho brilho que ele emana, como
0 sol, esse brilho é tdo forte que queimaria os olhos. (DEPOIMENTO
VERBAL, 2020)

Essas constituicbes associativas foram cruciais para identificar os caminhos
para desenhar e realizar minha pesquisa, seja em termos de producéo cientifica ou
de producdo artistica, potencializando também o modo de me enxergar, e
compreender 0s signos aos quais demarcam as caracteristicas que repercutem em
meu ser.

Deste modo, mantenho a luta por novos espacos de reconhecimento das
raizes que carrego em diferentes ambitos, mas especialmente nesse meio

académico ao qual estou conectada. Para Amélia Conrado (2003):

O orgulho desta cultura que é a de brasileiros que se reconhecem
portadores dela, mantenedores espalhados em “micro e macro regibdes”,
“territorios”, “pequenos mundos”, permite caminhos de realizacdo e
prosperidade apesar dos entraves, porém, nos fortalece para enfrentar
espacos fechados, como a universidade para se falar sobre esses mundos,
objetivando favorecer ambos os lados, a universidade e a comunidade
através da troca de experiéncias, soma de ideais e préaticas compartilhadas
(CONRADO, 2006, p. 39).

Com base no que foi colocado por Conrado (2006) (acima), o meu lugar de
pertencimento e o “pequeno mundo”, construido e mostrado a mim, fortificaram a
vontade de fazer parte desta batalha, identificando saberes tanto artisticos como
cientificos. Observando e visualizando outros negros e negras nestes lugares,
evidenciou-se para mim que é possivel alcancar estes ambientes, baseando-se em
ideais e perspectivas proprias. E possivel pesquisar e escrever sobre religido afro,
como também inserir minhas vivéncias, discorrer sobre anseios e desejos, sobre o

territdrio e comunidade que faco parte. Fico entusiasmada com as varias
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possibilidades que estdo sendo construidas quando vejo outros, como ndés,
desbravando e vencendo este/neste espago universitario.

Ademais, para embasar esta pesquisa de forma metodoldgica e de forma a
cumprir meus objetos tedricos e estruturais, foi necessario reconhecer o espectro
tedrico-metodoldgico demandava a articulagéo de alguns conceitos e teorias que me
auxiliaram a percorrer este caminho pelo viés da etnografia performativa.

A partir de quando fui assumindo esta perspectiva mais efetiva dentro do
estudo, busquei por entender meu lugar de fala e de criacdo, o que, para muitos, é
relativamente facil esse entendimento, mas, para mim, foi um desafio extremamente
dificil. Compreendi, sobretudo com as instigacdes feitas pelo meu orientador, que
era necessario fazer esta organizacdo e explicacdo metodologica dos conceitos

explanadas que aparecem como base de pensamento reflexivo do processo.

6.1 Travessias Metodoldgicas

A etnografia liga-se as vivéncias subjetivas, com presenca efetiva do
pesquisador sobre o meio estudado; a participacdo e desdobramento dessas
relacbes consolidam e potencializam o trabalho. Esse contato mais profundo com o
ambiente ao qual se insere caracteriza o desenvolvimento da pesquisa. Para
Salgado (2016, p. 202):

A etnografia como acdo produz encontros para explicar e analisar
determinada dimensado da realidade sociocultural, a partir da traducdo da
experiéncia resultante com o outro, e reconhece, identifica e registra com
essa experiéncia embarca no fluxo da historia. E por isso que requer
observacéo e participacao, é com ela que se eliciam, extraem e suscitam os
dados, o territério onde a informacéo emerge (SALGADO, 2016, p.202).

Do ponto de vista da pesquisa realizada, cabe pontuar que o trabalho
etnografico ndo sanava as necessidades metodoldgicas, tedricas e artisticas, uma
vez que necessitava um mergulho nas minhas proprias préaticas nas artes e relacdes
com a religiosidade afro e suas reverberacées no meu cotidiano criativo. Entéo, o
carater performativo entra como provedor e efetivacdo para essas demandas

inerentes a pesquisa artistica.
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A pesquisa etnoperformativa também me permite problematizar meu corpo e
minha danca inseridos neste espaco que € a tela de video, e a traducdo desses
elementos da cena que ali se constituiram, através das minhas vivéncias e
particularidades correlacionadas ao universo mitico do Orixa Xapana e seus signos.

A Danga é uma arte milenar que acompanha a histéria da humanidade ao
longo dos tempos; com ela expressamos emocdes e sensacdes diversas, trazendo
para a cena diferentes significados e propostas. O meu corpo dancante dentro desta
perspectiva buscou signos, formas, de conectar-se com a religiosidade e sentidos
de minha africanidade, pautadas nas significacbes do Orixd Xapand, para
compreender o dancar, a gestualidade, a poténcia através do movimento, nessa

trajetéria performativa criada na midia audiovisual.

O que danco, o que dou a ver em minha danca, quando consigo fazé-la
com verdade e ndo somente atendendo a proposta de alguém, mas
recebendo- a e escutando-a, € fruto do siléncio em que me coloco para dar
atencdo ao que me passa. Aquilo que me passa, me toca me acontece e,
ao fazé-los, me forma e transforma. Preciso ser sujeito da experiéncia para
esse tipo de experiéncia (SILVA, 2018, p. 45).

Como citado anteriormente por Silva (2018), a danca chega para mim nesse
sentido intimo e significante com o que vivo, ao que sinto, ligada as experiéncias do
meu cotidiano, e aos estudos que realizo sobre o universo afrorreligioso. Com isso,
o0 movimentar do meu corpo se d4 muito naturalmente. Ao realizar a performance
audiovisual do trabalho, procurei os estimulos possiveis para conseguir alcancar 0s
ideais almejados. Segundo Coutinho (2011):

Os campos da danca e da performance merecem uma atencéo especifica
guando o assunto é corpo. Focados na agado e no movimento, tais campos
assumem o corpo como foco principal de estudo e enunciacdo de ideais,

pensamentos, modos de organizacao e articulagdo de informacdes em sua
relacdo com o ambiente (COUTINHO, 2011, p.15).

Estabelecer as conexdes com a videoperformance fez com que eu buscasse
e experimentasse possibilidades com as quais eu ainda n&o havia trabalhado como
artista. Ao elaborar uma proposta para ser capturada e registrada em video foi
necessario pensar e repensar inumeras vezes.... As expressdes e perguntas mais

habituais eram:Como? Onde? Para qué? E por qué?
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Tentar definir apenas uma delas n&o era suficiente, pois a especificidade fez-
se presente nesses conceitos e os diferentes caminhos indicavam o que podemos
utilizar, com base nelas, eram também diversos, conforme o lugar, a proposta, o dia-
a-dia encontrado.

Tanto a danga quanto a performance — assim como a videodanga e
videoperformance - abrangem uma infinidade de estéticas que se
associam a estratégicas compositivas diferenciadas. Estas irdo de acordo
com as opcles e a singularidade de cada artista, seu repertério de criacéo,
0 contexto ao qual se relacionam, o tipo de enfoque e abordagem que dara
a sua obra. Certamente, nao poderiamos tentar enquadrar tais linguagens
num modelo de compreensao, Unico, nem classificar com cada uma delas,

ocorre, pois sdo muitas as possibilidades de criacdo que cada uma permite
(COUTINHO, 2011, p. 15).

Sendo assim, através dos fios tecidos entre estas linguagens proporcionaram
uma abertura e possibilidades infinitas para a construgao do trabalho audiovidual da
obra Atotoo- Interditos e mistérios do negrocorpo. O hibridismo e a confluéncia
destas perspectivas acarretaram na producdo de um trabalho singular na sua
concepcao criativa e tedrica, de forma a manter seus ideais e questionamentos
primordiais, os didlogos entre as questfes ligadas a religiosidade negra, ao Orixa
Xapana e suas simbologias, em suas conexfes contemporaneas a partir do meu
lugar pessoal.

Assim, trazer uma proposta etnoperformativa no ambito desta pesquisa é
propor uma abordagem artistica contemporanea emaranhada de ancestralidade e
saberes africanos e afro-brasileiros religiosos para cena do video, é desbravar

novos caminhos possiveis para a diaspora africana através da arte.

6.2 Percursos e Reflexbes da/sobre a Criacao

Considerando a obra artistica e sua preparagdo, varios sdo os aspectos a
serem mencionados e destacados. O ambiente natural onde a obra foi proposta e
realizada, as associacdoes externasdo meu (ser) artistanos ambientes sociais,
culturais, como também econdmicos, as rela¢des internas constituidas a partir do
que fui e somos expostos e suscetiveis pelo meio que vivemos; estas diferentes
realidades acabam servindo de alicerce ou inspiracdo para se chegar ao escopo da

criacao, muitas vezes, e aqui nao foi diferente.
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No meu caso, foi através destes momentos e experiéncias pessoais e
coletivas, que agregaram saberes aos quais carrego comigo em ambos o0s eixos de
minha vida: profissional e pessoal. A negritude que carrego em mim €& singular,
penetrando profundamente no meu negrocorpo € em meus pensamentos, de ponta
a ponta, até atingir o instante em que consegui enxergar-me como mulher negra
repleta e particularidades as quais me definem e transformam o meu fazer na vida e
na arte. Com isso, cada producado artistica, mesmo possuindo a mesma tematica
acaba por si s, tornando-se Unica a medida que estes topicos sdo definidos e as
adversidades do cotidiano véao acontecendo.

Segundo Jesus (2013):

[...] o contexto de ocorréncia de um fato social é determinante para a
constituicdo do referido e que, mediante as inimeras variantes e
interferéncias a que o0 ambiente esta submetido permanentemente, o
contexto vai se modificando de modo constante e ndo-linear (ou ndo 6bvio),
assim como, ao modificar-se, modifica o que a ele esta atrelado. (2013, p.
175).

Quando comecei a rearticular e refletir sobre o meu poder de fala e inscricéo
dentro do que estava produzindo, isso deslocou minha escrita e fazer artistico para
um cenario mais vivido e sensivel, porque adquirir esse pensamento mais
empoderado e atuante nunca foi facil para mim. Portanto, as modificacbes foram
acontecendo de forma natural, ja que 0s acontecimentos que me atravessaram
durante o processo de criacdo audiovisual que foi a videoperformance, necessitaram
uma nova pratica e visualizacdo para sua concepcdo. Com isso, analisar quais
aspectos trabalharia os conceitos da religiosidade negra e qual Orixa observar e
pesquisar também acarretou varias davidas.

Procedendo com o0 que posso pontuar como o inicio do processo artistico-
criativo propriamente dito, recupero as instigacdes e problematizacbes efetuadas a
partir da exposicdo “Somos e que Fomos”, resultante da disciplina Poéticas
Populares na Contemporaneidade, oferecida pelo PPG em 2019 e ministrada pelo
meu orientador, Prof. Thiago Amorim.

Ao fomentar meus desejos de pesquisa neste espaco, pude elaborar e
visualizar a proposta. Inicialmente, queria trabalhar com a perspectiva pautadas em
dois Orixas Ossain e Xapanad, ao decorrer das delimitacbes metodoldgicas,

juntamente, com a orientagdo do professor, percebemos que apenas um Orixa
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deveria ser fonte de pesquisa, ja que trabalhar com os dois demandaria mais tempo,
e 0 prazo para a ocorréncia da exposi¢ao para fazer o que queria era curto.

Entdo, utilizando o critério de interesse escolhi o Orixa Xapana. Assim, fui
buscando as ideias e concepc¢des para a criagdo da obra. Abaixo, podemos
visualizar o cartaz da exposicao, idealizado por todos os alunos da disciplina em
conjunto com o professor, e criado pela colega de PGG, Ana Langone (artista,

ativista, pesquisadora e mulher negra).

ARTES VISUAIS
DO

EXPOSICAO

/\?KARTISTA’S N
_Analangoné >Barbara Cezanol Beliza Gonzales - Caroline Paz

Jéssica(/arvalho - Joana Schn‘eider‘—.M'arcelo\/alente
/Miriam Brockmahn -Pristila Mont-Serrat \
/ VI \

v\

ABERTURA - VERNISSAGE 3 PERIODO DA EXPOSICAO
2 (2019) . ‘ 03, 04, 05, 08 a 09 de julho de 2019

2 17H30- Das 09h as 12h e das 14h as 20h
CURADORIA E ORGANIZAGAO / LOCAL

Thiago Amorim Esttdio de Producio e
Pesquisa em Artes - EPPA |

ASSESSORIA ARTISTICA Sala313-Bloco
Duda Gongalves e Centro de Artes (UFPel)

Figura 8: Cartaz de divulgacao da exposicdo “Somos o que Fomos”.
Fonte:arquivo da pesquisadora.
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A medida que fui pontuando os elementos para a criagdo do video, notei que
ndo estava em condi¢Bes fisicas cem por cento favoraveis, ja que em meio a isso,
estava gravida de muitos meses. Conforme os dias e as semanas iam passando,
mais cansada eu ficava, os conceitos e idealizac¢des iniciais perdiam forca, ao passo
gue minha mente e corpo ndo eram mais 0S mesmos, e as mudangas em mim nao
paravam.

O humor e animo oscilavam constantemente. Havia dias que conseguia
pensar e esquematizar o que iria para o video, mas quando queria realizar as
praticas corporais, meu corpo ndo acompanhava o ritmo intenso dos meus
pensamentos. As frustragbes eram grandes, um muro de limitagGes instaurou-se
diante de mim e eu ainda ndo tinha percebido naquele periodo.

No artigo “A presenca do corpo feminino como objeto na Arte

Contemporanea” Vieira e Hamm (2009, p. 16) explanam sobre o corpo feminino:

No decorrer do século XX, a preocupacdo com a beleza do corpo foi
ganhando cada vez mais forca. Presenciamos uma supervalorizagdo da
aparéncia que leva as pessoas, principalmente as mulheres, a uma busca
frenética pela forma corporal perfeita. A grande questdo deste culto ao
corpo estd no padrdo de beleza estabelecido pelas midias, que insistem
cada vez mais na hipervalorizagdo de uma constru¢éo corporal que envolve
praticas de atividades fisicas, dietas, cirurgias plasticas, uso de cosméticos
e de tecnologias.lsso resultou numa fragmentacdo e transformacdo do
sujeito que acabou penetrando na prépria esséncia do ser. E é por isso que
0 corpo tem se tornado cada vez mais problematico. Antes disso, 0 que
mudava eram apenas a aparéncia, 0S gestos e comportamentos.
Atualmente, as técnicas penetram no interior do corpo para estimular e
transformar suas fun¢des normais, criando até novas funcoes.

Essa demanda cada vez mais de agregarmos qualidades fisicas quanto
cognitivas acarretava a sensagéo de impoténcia diante do que vivia. A produtividade
constante e manutencdo de uma vida ativa, feliz, com sucesso financeiro e
emocional, vendida pelas midias, sempre acabam afetando as pessoas em algum
momento, porgue muitas vezes pensamos que esse padréo é o certo, o Unico.

Eu mesma acreditava que seria como muitas mulheres bailarinas que
dancam normalmente durante toda a gestacdo. Mas, para mim, ndo ocorreu da
mesma maneira. Aceitar e entender aquela nova silhueta foi um processo longo. Os
problemas aumentavam, era preciso pensar na criacao do video, atrelando a idas ao
médico, as compras para 0 bebé e as outras inUmeras demandas associadas ao

“ser mae”.
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Alienada era como me via. Ndo me encaixava em nenhum espaco. Sentia-me
solitaria. E importante expressar que, com relagdo a minha filha, que estava em meu
ventre, as certezas e felicidade por té-la sempre foram constantes. Este processo foi
importante e amorosamente tratado, ja que para mim sempre fomos fortemente
ligadas. Segundo Vieira e Hamm (2009) essas pressdes sobre 0s corpos e o papel
gue podem desempenhar, promovem crises e acarretaram em uma obsesséo pela
perfeicdo e geram “faléncia” e “colidem” com os limites naturais do corpo humano.

Nesse sentido, todas estas questdes resultaramem outras direcdes e
algumas adaptacdes do trabalho artistico. Desse modo, encontrar as pessoas certas
para colaborarem na criagcéo foi importante.

Num primeiro momento, 0s ajustes realizados partiram do ideal de trabalhar
apenas com um bailarino ou até dois, no maximo, pensando na divisdo de
incumbéncias e melhor visualizacdo e direcdo de minha parte. Porém, ao refletir
sobre meu aprofundamento como artista e pesquisadora, juntamente com o apoio e
cuidado de meu orientador, ele fez eu me guestionar sobre importancia de trazer
minhas particularidades para o trabalho. Qual perspectiva eu queria mostrar sobre
mim? E o mais relevante de tudo se estava disposta a abrir feridas e pensamentos
aos guais guardava a sete chaves, trazendo a tona todos meus anseios e reflexdes
de uma mulher negra inserida neste espaco da poés-graduacdo. Visando uma
postura empoderada, compreendi que a obra propunha desafiar-me a experenciar e
explorar diferentes angulos, que eu até entdo desconhecia.

A partir do apoio recebido fui instigada a repensar minha participacao dentro
do que estava concebendo, o que culminou em uma proposta distinta ao que ja
havia realizado enquanto artista-bailarina de dancgas afro-brasileiras e africanas,
algo totalmente novo.

Buscar transformar o que ja nos € habitual, o que ja esta imbricado ao nosso
corpo e a nossa mente torna-se um desafio. Sair dessa zona de conforto é arriscar-
se a encontrar o novo, o diferente, o “outro lado da moeda”, extrair o maximo de si,
sem deixar sua esséncia e seus ideais.

Os impasses sempre aparecem em dado momento, mas saber trabalhar em
diferentes situacdes é fundamental para o processo artistico. Estar consciente de
sua realidade e condi¢bes de trabalho pode colaborar no modo de agir sobre a obra.

Reconhecer suas limitacdes, desejos e barreiras em diversos seguimentos, traduz
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ao artista, ao ser humano, um contentamento por se desafiar a procurar outros

principios, sua originalidade.

Nas artes, as performances questionam com forca a identidade sexual, os
limites corporais, a resisténcia fisica, as relacdes homem-mulher, a
sexualidade, o pudor, a dor, a morte, a relacdo com os objetos, etc. Segundo

Le Breton (2003), o corpo é o lugar onde o mundo é questionado. As
pessoas se comunicam através do corpo, fazem dele o que bem entendem.
Modificam-no, mudam até sua identidade (VIEIRA; HAMM,2009, p.19).

Para o/a artista dar voz as suas singularidades, é substancial que esteja
atento/a diversas vertentes, sociais, culturais, politicas dentre outras. A
Valorizagdodo préprio trabalho deveria ser comum a todos, mas muitas vezes
atribuimos valor ao que foi criado pelo outro e ndo por nés mesmos. Nesse caso,
uma das justificativas para a realizacdo deste projeto foi nutrir a producdo e
pesquisa pessoal, como meio de incentivar a autonomia e protagonismo negro em

cena.

Como colocado anteriormente, sermulher negra adulta e reconhecer minha
trajetéria foi um processo que se deu através de um crescimento vagaroso, pois,
como as circunstancias de minhas raizes negras atravessavam-se durante meu dia-
a-dia (a visita aos terreiros com meus pais, a pratica como bailarina desde os 9 anos
de dancas afro, a cultura presente nas musicas, falas e comida, etc.).Meu lugar e
presenca dentro dos espacos de convivio partiam do ponto de vista da observagéo
ou participacdo singela, muitas vezes por medo ou vergonha de expor meus
pensamentos e ideias aos demais. A partir deminha danga em movimento, a

esséncia do meu interior e verdades eram e (sdo) mostradas.

No poema Arvore plantada de Lohana Karita (2016, p. 96), do livro

Enegrescéncia de Coletanea Poéticas, a autora expressa muito do que sinto:

As origens de minha festa sdo os bracos negros
Repuxados com cautela de minhas veias por minhas
Irmés e

Meus irméos

Danco com a irmandade em volta do Iroko

Danco a filiagdo nas saias de minhas maes;

Marias, Juremas, Makotas, Yayas, Cidinhas...
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Danco

A cang8o das retornadas, das encontradas, das parteiras,
Das

Paridas.

O corpo sabe da memoria que carrega

Me movo a esse encontro todos os dias.

Abro meus bracos

Danco em cima das raizes de Iroko, danco para as
Raizes.

Sou figueira —brava, mulher, preta raiz.

Arvore plantada
Lohana Karita

Ao conduzir o que havia de potente escondido em meu interior,
assumindoessas singularidades e histdria de vida, questionei-me: Porque ndo ser eu
a intérprete da obra audiovisual? Quais provocacdes apresentar? Quais caminhos
percorrer? O que é importante e relevante? Estas perguntas realizadas inicialmente,
mostraram-me que estar inserida dentro da pesquisa efetivamente em todas as
esferas € mergulhar inteiramente, é fazer parte do todo.

Acredito que, de certo modo, tomamos decisfes as vezes sem perceber de
exclusdo da nossa participacdo em cena das criacfes artisticas, estamos
condicionados por uma sociedade ao desmembramento das fungdes.

Outro fato, recorrente ao longo da histéria do Brasil e que, na atualidade,
ainda vemos a desvalorizagdao do trabalho e producdo dos negros, em diversos
meios, sendo um deles a arte. Também, muitas vezes, nos deixamos de fora em
algumas atribuicdes, em vez de ndés mesmos representarmos nossos trabalhos
buscamos no outro esse papel, essa responsabilidade. Fatos como estesao
advindos de uma problematicaestrutural presente na sociedade brasileira, na qual o
negro ndo ganha as mesmas oportunidades de uma pessoa branca, e isso néo seria
diferente dentro das artes. Djamila Ribeiro (2019, p. 80-81) destaca em seu livro
“Pequeno manual antirracista” que:

Quando assistir um filme, ou uma novela, procure refletir sobre a presenca
ou a auséncia de atores e atrizes negros. Quantas pessoas negras estao

atuando? Que personagens interpretam? O mesmo vale para qualquer
produto cultural: quando for a uma exposicéo de arte, a uma festa literaria,
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a um debate sobre poesia, quando ler um livro ou folhear uma revista. E,
para vocé que pode contratar profissionais da cultura ou investir em
projetos culturais, reflita quem vocé escolhe para sua equipe e quais temas
estdo sendo tratados. Vocé esta fazendo o que pode para contribuir para a
luta antirracista? (RIBEIRO, 2019, p.80-81).

O intuito aqui ndo é criticar quem busca ou prefere que outra pessoa seja o/a
intérprete de sua obra, pois, muitas vezes, esse é 0 objetivo de varios
pesquisadores, mas a relevancia para mim € apenas cogitarmos a possibilidade de
ser 0 agente de nossas proprias criaces, pois acredito na esséncia, no valor social,
politico, ancestral disso € incomensuravel para nds, negros e negras.

Colocarmo-nos como protagonistas de nossos feitos acaba gerando novos
caminhos poéticos do criar sob a Gptica de pensamento negro que nao esta a vista
dentro da nossa sociedade, devido a forte presenca do pensamento e acles
advindas de um colonialismo eurocéntrico embranquecedor. Neto (2019) aponta
que:

Entrar em contato e aprender com saberes/fazeres negros, numa sociedade
ainda marcada pela escravizacdo e fortemente pelo racismo, pressupde
deslocar-se para entrar em contato, mesmo estando a margem da propria
encruzilhada, mesmo reconhecendo sua pertenca e identidade étnico racial,
mesmo sendo negra(o). O poder da colonialidade impressa na educacao e
na cultura de paises colonizados, contamina completamente nossos modos
de pensar, pesquisar e dancar. E preciso limar do horizonte os enunciados
que negam a pessoa negra o estatuto de sujeito humano e suas inUmeras
possibilidades de ser e existir. (2019, p.35).

Portanto, ao refletir sobre minha atuacdo enquanto bailarina da propria obra
acabei notando que me tornei parte significativa, entdo, abordar novas visualizactes
e formas de dancar e reelaboracdo do modo de executar movimentos e agir perante
toda a cena, é sair da zona de conforto, é repensar e trazer outra maneira de se
representar, criar, uma obra particularmente sobre dancas afro-brasileiras, que néo
fosse um estereotipo ou tradicional, mas contemporaneo. Ao fazer isso, apresenta-
seum olhar singular, mas também de carater ancestral.

Por isso, exprimir o conhecimento e recursos para o criar, a partir do
pensamento e tradi¢cdes africanas e afro-brasileiras, gerou em mim a busca por uma
reeducacdo em relacdo ao meu olhar sobre os acontecimentos que cercam minha
existéncia.

Como ponto de partida a proposta se estabeleceu como abordagem
metodolégica hibrida, tendo a etnografia, devido as caracteristicas que ela

apresenta, como um expoente importante para o caminho tedrico e que, juntamente
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com a pesquisa artistica, conectaram minhas experiéncias com a pesquisa. Dantas

evidencia sobre o assunto que:

A etnografia € um método de pesquisa que considera a dimensao
sociocultural do fenémeno estudado, caracterizando-se como uma atividade
minuciosa e reflexiva de observacdo e descricdo, a partir da imersédo do
pesquisador no seu campo de trabalho (Patton, 2002). O investigador fica
comprometido como instrumento, objeto e sujeito da investigacdo, na medida
em que progride sua imersdo no campo. Laplantine (2000) ressalta que o
objetivo principal da etnografia € a aprendizagem por impregnagéo de “[...]
uma cultura que ndo € a minha ou de um segmento de minha propria cultura”
2(p.7).(2016, p.170).

Dessa maneira, através da etnografia e da autoetnografia € possivel manter
essa ligacdo mais significativa com a pesquisa de forma integral e substancial.
Assim sendo, para poder desenvolver um trabalho sensivel, intimo e significativo
tanto para mim quanto para as demais pessoas aspectos.

Ao buscar conhecimento sobre o tema e inspiracédo, dentro do terreiro que
pertenco “llé de Axé Palacio de Oxum e Xangd” e através dos saberes do sacerdote
Mauro de Oxum, coletados em conversas nas minhas visitas de campo, quando fui
anotando fatos mais relevantes sobre o que ele explanava. Este momento ocorreu
ao longo do ano de 2020, com minhas idas a minha cidade natal para visitacdo da
familia como também a coleta de saberes ancestrais sobre este Orixa.

Posso afirmar que refletir o processo de criacdo sobre outra 6Otica tocou-me
internamente e externamente pois foi necessario compreender e exercitar uma
pratica de escuta interior ao passo que, necessitava colocar para fora as questées
adormecidas, a partir de tudo que permeavam esse caminho de pesquisa.

Estas indagacbes sao recorrentes no ambito do pensamento ocidental,

conforme traz Jesus (2013):

O percurso histérico do pensamento da civilizagdo ocidental tem sido
marcado pela ocorréncia de diferentes questionamentos sobre a condi¢cdo
humana sobre o funcionamento do pensamento, da linguagem e mesmo da
mente, especialmente no que se refere a capacidade dos individuos em
“processar‘as informagdées do mundo, comunicar-se e viver em sociedade.
(JESUS, 2013,p. 28).

Um dos primeiros pontos a colocar é que a obra configurou-se enquanto uma

videodanca que buscou trazer questionamentos e experimentacfes referendadas
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nas relacdes com a religiosidade negra, direcionando a produgéo e pesquisa sobre
o Orixa Xapand. Segundo Capelatto:

Nesse encontro de linguagens, a danca ndo deixa de ser danca para
tornarse video, nem o video deixa de ser video para tornar-se danca. Pelo
contrario, as singularidades de cada uma das linguagens sdo mantidas,
porém, uma deixa se afetar pela outra na construcdo de uma nova
linguagem, que também sera singular, no sentido de que nao sera “Danga”
nem “Video”, mas “Videodancga”. (2014, p.15)

Nesse sentindo, utilizar da videodanca para a realizacdo da proposta artistica
como colocado pelo autor € mostrar que estabelecendo as conexdes com outras
linguagens, uma vai bebendo da outra, e assim, podemos produzir trabalhos mais
completos e significativos tanto para o artista quanto para o publico, pois os olhares
se entrecruzam e constroi uma proposta diferente de como seria se realizada
apenas com um ou outro, a partir da unido destes dois formatos podemos chegar
mais perto do desejado artisticamente.

Por meio da investigacdo e (re)leitura de elementos caracteristicos que
remetem a simbologia deste Orixa, elenquei algumas indagacfes que orientaram o
percurso do processo criativo: quais significacbes evocam o criar? Quais possiveis
conexdes entre corpo e o sagrado, na mitologia deste Orixa? Como atualizar a
ancestralidade do pantedo africano em uma perspectiva contemporanea? Estas
perguntas foram importantes condutores dos experimentos criativos realizados
durante o processo.

A obra tratou de desenvolver experimentos que entrecruzaram corpo-
imagem-movimento, em referéncia a poética religiosa afrodescendente simbolizada
pelo orix4, desvendando certas nuances que foram se ressignificando a partir da
relacdo entre 0 meu corpo e 0 corpo que se construia no video. Visto isso, como a
vida nos enche de surpresas pensar e realizar este processo no meu corpo foi
bastante complexo, pois durante o processo estava gravida de sete meses, e como
colocado anteriormente, a grande questdoem si era eu fazer parte da criagao.

Ha que destacar que, tanto a producdo da obra, quanto da escrita do texto
provem de anseios enraizados na minha vida como artista e pesquisadora em
dancas afro-brasileiras, em particular em relacdo aos Orixas. Partindo disso, meu

desafio foi visualizar e compor uma obra de um género diferente (video-danca)
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daquele que eu mais habituava a performar, que era a danca cénica. Segundo a
autora Regiene Sarzi Ribeiro (2014, p. 109):

Colocar o préprio corpo como matéria artistica da obra lhe confere um
status de lécus da obra, despertando interesse por sua personalidade,
biografia e ato criador. Esta questdo da identidade do enunciador e suas
relacdes com a autoreferencialidade que transformam a obra videografica
em autoretratos permeados pela “estética do narcisismo”, a ponto de se
comportar como “espelho do artista”.

A partir de outro prisma, ndo tdo 6bvio e tradicional, estive engajada no
compromisso de ndo perder o cunho ancestral, mas também sem excluir meu
cotidiano e histéria pessoal com o tema. Com isso, propondo uma configuracdo

mais contemporanea. Nesta linha de pensamento, Cértes (2013,p.61) aponta que:

[...] a partir de uma poética dos lugares-saberes torna-se possivel
compreender a constituicdo dos espacos com uma perspectiva que
inclua toda uma rede de significados que compde estes lugares e 0s
saberes construidos dentro de rituais e tradi¢cbes especificas, dando
liberdade a existéncia de uma pluralidade de significados pela
singularidade de cada expresséo. (CORTES, 2013)

Ao pensar na criacdo da obra em video Atoto6 - interditos e mistérios do
negrocorpo®, foi definido como seria a narrativa do video, a palheta cromatica, a
trilha sonora utilizada, as referéncias cénicas que se atravessariam na producao e,

ainda, como meu corpo, meu movimento e minha imagem seriam apresentadas:

Entre as caracteristicas singulares do sistema audiovisual esta o
movimento desprendido da relacdo espacgo-tempo a que estdo
designados tanto 0s signos sonoros como visuais.o movimento se
destaca no estudo de enunciacdo videogréafica na medida em que é
por meio da percep¢édo do andamento, ritmo e velocidade do som e
da imagem que a comunicagdo audiovisual se estabelecera
(RIBEIRO, 2014, p. 106).

Neste sentindo, optou-se por adotar uma linha narrativa que tivesse como
ponto central a relacdo sujeito (eu) — Orixa (Xapand) e as simbologias e signos
inseridos em meu gestual para a criacdo do movimento para a cena. Para a

ocorréncia e visualidade da obra foi preciso encontrar parcerias que colaborassem,

9A referida obra de videodancga encontra-se disponivel no seguinte link: https://youtu.be/bApXbInIN-k
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de forma a trazer a visdo do mundo audiovisual ao qual n&o tinhatanta experiéncia
até aquele momento.

Pensar as questdes da cena, pautadas naquele momento especifico que
estava extremamente sensivel e sentindo-me “sozinha” nao era facil; assim, busquei
reflgio e poténcia em uma pessoa que conseguisse entender minha proposta e
tivesse alguma relagdo com essa mesma realidade, sobre negritude, ser mulher
negra, trabalhar com arte dentre tantos pontos. Estabelecer as semelhancas como
também as especificidades de outra pessoa, foi uma forma de manter a identidade
da obra e de meus ideais de pesquisa. Com isso, dialogar com uma de minhas
colegas do mestrado Barbara Cezano foi imprescindivel para refletir sobre diversos
aspectos do processo. ApOGs muitas trocas importantes, convidei Barbara para fazer
deste projeto artistico junto comigo.

Através do bate-papo virtual, realizado virtualmente, no dia 21 de setembro
de 2020, provoquei algumas questdes para instigar nossa conversa (ANEXO C, p.
103) e rememorarmos juntos determinados pontos esta travessia criativa.

Num primeiro momento, Barbara contou um pouco de sua trajetoria:

Meu nome é Béarbara, Barbara Cezano, mestranda do programa de PGs-
graduac@o em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, com a
pesquisa em cinema negro, e... Por uma filosofia, um viés, um olhar
afrocentrado, e mais ou menos a minha idéia é trabalhar essa questdo da
imagem, pensar, como que a imagem pode trazer uma sensa¢ao pra quem
ta ouvindo e vendo aquela producdo. Entdo, a partir de imagens trazer
sensacdes para as pessoas. Essa € a idéia principal, trabalhar sensacées.
Trabalho com edigdo, montagem, filmagem e... A idéia é trabalhar essa
guestdo dentro da academia, é trazer outras perspectivas de pesquisa,
dentro das artes visuais em geral, né... Por exemplo, busco trabalhar a
afrocentricidade por uma filosofia africana e diasporica também. E... pra
mim é um prazer ta aqui podendo participar desse momento, participar
também desse processo de criacdo junto com a Carol. Que ela me chamou
num primeiro momento eu ainda também , estava, fazendo coisas do

audiovisual, pra mim foram aprendizados, dentro do fazer né...na real! Que
surgiu aquele trabalho lindissimo. (DEPOIMENTO VERBAL,2020)

Cabe ressaltar que, ao convida-la para participar do trabalho, queria fomentar
também a presenca e colaboratividade das mulheres negras nas producoes
artisticas. Barbara, enquanto negra e praticante da religido Umbanda, trouxe mais
potencialidades para o trabalho, porque sua colaboracdo na direcdo do video
acarretou em perspectivas e ideias que partiram de sua visdo também afrocéntrica,
0 que inseriu caracteristicas que se correlacionaram adequadamente com a

proposta desejada.
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Béarbara refletiu também sobre os modos de fazer e de criagcdo durante o
processo criativo, onde alguns pontos comuns entre ambas, como a relagdo com a
sonoridade e atravessamentos que 0S sSONs Nnos trazem, entre outros aspectos,
foram importantes condutores na construcdo das cenas da obra. Sobre o processo

criativo, ela destacou:

Estou vendo, mas o que eu quero que o outro veja agora? E é isso que eu
acho que ele pensa com essa pipoca, com essa palha cobrindo o corpo
todo, 0 que eu quero que vejam de mim de fato. E um mistério gostoso de
vocé instigar. E ai tem 0 nosso pioneiro do cinema negro, Osmo Bubu no
seu trabalho alma no olho, ai ele vai trabalhar, ele comeca a imagem com
alguns focos, boca, ombro, nadega, ele vai trabalhando partes do corpo do
peito, ele vai mostrando e ndo vai mostrando, vai criando um mistério ali,
sabe...e ai a musica vai se intensificando e também essa pegada de
tambor, eu acho que o tambor, o som dele vai te encaminhar para
sensagfes. Musica me levou muito. Construo a imagens em cima dos
sons. O som ali na montagem final foi primordial. Assim, eu ia montando
reconstruindo esse caminho pela narrativa do teu corpo e os elementos
dele. Meu processo criativo das cenas dos meus projetos se pautam a partir
da sonoridade. Isso € um combustivel que me mostra o caminho a seguir
sobre a imagem ali apresentada. Vocé trouxe todos os ideais e planos de
cena e da histéria, os elementos cénicos as cores que queria, € eu
colaborei com meu olhar com a minha projecao da obra. Foi incrivel s6
tenho a agradecer pela oportunidade. (DEPOIMENTO VERBAL, 2020)

Essas interpretacdes criadas pelos elementos do Orixa Xapana promoveram
modos de fazer artistico pautados no desejo de evidenciar nos videos nossas
conexdes simbdlicas, de forma a manter alguns mistérios para os espectadores,
deixando o seu desvelar conforme as pessoas permaneciam assistindo e

interessados na obra, até chegar ao seu climax.

6.3 Elementos do Universo Criativo

Foram traduzidos e relidos para a cena alguns dos elementos que
representassem ou fizessem referéncia a Xapana, tais como a pipoca, a palha, o
fogo. Além disso, direcionamos o foco para a exploracdo de caracteristicas em sua
danca, de forma direta e indireta, 0 movimento e o ndo movimento, orientando-se
pela energia e forgca que sdo marcas de Xapand, mantendo, como caracteristica
essencial o mistério que envolve a mitologia associada a este Orixa que tematiza a
obra e a compde.

Ao estabelecer que utilizaria as questdes que envolvem esta divindade, pude

organizar e estabelecer como interligar meu corpo e a mudanca evidente da
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proeminéncia da barriga, devido a gestacdo avancada, com a palha e a relacao luz-
e-sombra, em seus mistérios e interditos.
Fragmentos destas ideias foram povoando meu universo de criadora e

estiveram registrados em meu Diario de Processo, conforme trago a seguir:

Descrevendo-a... Ao iniciar o foco central esta sobre os meus pés...

Movimentos de flexdo e distribuigcdo do peso para frente, indo e vindo...

Na continuidade, através da caminhada o deslocamento mantém

0 contato da planta dos pés com o chdo e o ambiente...

Movendo-me realizo alguns movimentos enfatizados do joelho para baixo...

A relac@o com a sonoridade é energética, potente...

No momento quase que imediato a cena tem mudancas,

agora meu corpo ganha um novo angulo de visualizacgéo,

ele esta todo invélucro ao chdo, meus calcanhares séo vistos, minhas panturrilhas,
ao passo que minha méo, dedos, braco e antebraco, surgem claramente...

Outra cena nasce...

Como um clardo a pipoca esta disposta pelo chdo e na palma das maos...

A trilha sonora vai diminuindo e mudando para uma atmosfera mais contemplativa...
A pipoca permanece, porém, distinta e ligada ao meu corpo,

essa conjuntura se da com minhas feigdes faciais, meus labios e suas rachaduras,
meu nariz e sua respiracéo, os olhos e cilios e sobrancelhas vistos detalhadamente...
A pele e suas marcas e manchas definem parte da minha identidade...

Um rastro de pipoca revela meu dorso nu e sua relagdo com

o liquido deslizando e tomando conta do meu corpo...

A partir deste instante vou gerando gestos com as maos, dedos, bragos...
Posteriormente, vou efetuando contracdes, relaxamento e

circulagdo dos ombros e costas, nessa regiéo...

Novamente direciona-se o olhar para a parte inferior do corpo,

escorregando minhas méos pelo joelho até chegar os pés...

A musica traz a transi¢édo da acgéo...

A vista disso, a palha ganha uma 6tica principal e minha presenca

vai brotando ao fundo e progressivamente entre as brechas,

meu rosto vai se manifestando nitidamente e o toque com as palhas acontece...
Na sequéncia elas caem ao chéo e meus enigmas sao desvelados,

a gestacdo presente em mim, numa fragdo meu rosto aparece totalmente,

mas logo o foco volta para o restante do corpo, mostrado em uma perspectiva de trezentos e
sessenta graus, o ventre que concebe uma vida...

Assim, é a realidade que me norteia...

Comeco a interpretar movimentos referenciando o Orixa Xapana

e 0 que a onipresenca dele simboliza para mim...

(DIARIO DE PROCESSO, 2019)

A seguir'®,compartiiho algumas inspiracdes pensadas para compor a

experimentacdo em video para a realizagdo do mesmo. Uma das primeiras

10
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referéncias buscadas foi definir caracteristicas elementares desta divindade, através
de artistas em diferentes vertentes que tratassem de conteddos sobre a

religiosidade e cultura negra:

Figura 9: Relevo Emblema. Artista; Rubens Valentim, 1977

Figura 10: Gravura Totem.
Artista: Rubens Valentim, 1985

11Fonte das Imagens: Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8766/rubem-valentim. Acesso em 10
de julho de 2019.
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7%

Figura 11: Xangd Figura 12: lanséa.
Artista: Ed Ribeiro™ Artista: Ed Ribeiro.

L BN D\
Figura 13 : Biriki e Omulu.
Fotografo: Pierre Verger.*®

12Fonte das Imagens:Fontes: https://www.edribeiro.com.br/. Acesso em 12 de julho de 2019.

13Fontes das Imagens: Fonte:
Acesso em 10 de julho de 2019.

https://www.pierreverger.org/br/acervo-foto/portfolios/dieux-d-afrique.html.
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Figura 14: Dan Dnménou, Porto-Novo, Bénin, 1948-1953.
Fotbégrafo: Pierre Verger.

As obras evidenciadas anteriormente fizeram parte da primeira coleta de
material que inspiraram 0 meu pensar sobre a construcdo da obra audiovisual,
evocaram em mim outras formas de percepgdo sobre projetos de carater afro que
nao sejam tdo Obvios, mas que imprimem em sua estética, fatores mais voltados
para o abstrato. Nesse ponto, casando com a minha proposta de abordar a tematica
de aspectos ndo tradicional. Contudo, precisava de referéncias que retratassem
esse Orix4, mas que apresentassem outras nuances de cor a qual estava
procurando. Assim sendo, a seguir podemos visualizar as fotos que foram cruciais
para estabelecer questdes dessa criacao.

Depois de analisar e refletir sobre o que havia coletado, foram delimitados os
tons a serem utilizados no video, visto que, sdo diversas as nuances de cores
referente aos Orixas (Fig. 10,11, 12) com isso, optei pelo preto, branco e cinza,

(Fig.13 e 14) pensando em manter uma neutralidade para concentrar a atencao no
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corpo, gesto, movimento, n&o-movimento, buscando captar a mesma forca
expressiva representada nas fotos, mas com meu olhar amador € claro. Nesse
sentido, os elementos de Xapana foram abordados de outra maneira.

O esquema a seguir mostra alguns comparativos e substituicdes realizados

para se chegar ao mais préximo possivel do ideal visualizado:

Tragado das ldelas eaz, 2020)

PALHA DE XAPANA  Mato de casa torrado oo sol

TERRA Chéip

Pés
FOGO RITUAL
calor Pipoca
Oleo Corpo estendico no chiio

Movimento de ajoelhar-se

DANCATronco rebatxado

Mdio fechada (xarart)

mprovisaghio

Figura 15: Tracado da Ideias (PAZ, 2020). Fonte: arquivo criado pela pesquisadora

Nessa perspectiva, as caracteristicas da divindade apareceram de outra
forma. Para inserir o elemento terra, por exemplo, fiz conexdes com a visualidade do
chéo e dos pés (Fig.16), ja para a representacdo da esséncia do fogo, utilizei 6leo

como se fosse o suor (Fig. 17), a transpiracdo que o corpo produz como se estive
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em um lugar quente, combinada com movimentos de forga e tensdo da mao e brago

durante esta cena.

Figura 16: Pés Figura 17: Dorso
Fonte: Frame do video Atoto0 — interditos e mistérios do negrocorpo.
Edicdo e Producao: Caroline Paz e Barbara Cezano, 2019.

Figura 18: Palhas
Fonte: Frame do video Atoto0 — interditos e mistérios do negrocorpo.
Edicdo e Producao: Caroline Paz e Barbara Cezano, 2019.

Figura 19: Rosto e Palhas
Fonte: Frame do video Atotod — interditos e mistérios do negrocorpo.
Edicdo e Producédo: Caroline Paz e Barbara Cezano, 2019.

Quanto a presenca do ritual na obra, ele se da através da pipoca (Fig.20) que
simboliza um dos alimentos que faz parte da oferenda desse orixa, juntamente, com
0 corpo ao longo do chao de barriga para baixo e a sola dos pés para cima (Fig.21),
e 0 movimento de ajoelhar-se, lembram o ritual de saudacé&o e respeito aos deuses
africanos. Como um dos pontos € buscar nessa pesquisa aspectos diferentes sobre
a tematica e interpretacdo, ao pensar na forma de introducdo da danca de Xapana,

busquei 0 movimento e o ndo-movimento, como o tronco rebaixado (Fig.22), a mao
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fechada com se estive agarrando seu xarard, visto isso, no préprio video as
movimenta¢gfes sdo minimas e as caracteristicas do seu dangar serviram como
inspiracdo para a improvisacdo realizada no dia da gravacao. Trabalhei, também,
com minhas sensacdes corporeas perante a trilha sonora e o ambiente. Sobre a
sonoplastia, utilizei trés cantigas de natureza religiosa que falam sobre os orixas
como um todo, mas também a respeito dele especificamente. Carregando para o

momento uma energia poderosa e mistica.

Figura 20: Rosto Figura 21: Sola dos pés
Fonte: Frame do video Atotod — interditos e mistérios do negrocorpo.
Edicdo e Producdo: Caroline Paz e Barbara Cezano, 2019.

Para elencar minha gestacéo e as significacdes desse deus negro, as palhas
gue o cobrem, acabaram por acaso, cobrindo meu corpo (Fig.23) e se conectando
com todas as ideias que tinha para essa producdo audiovisual, desde o inicio da
pesquisa quando ainda nem gravida estava. Cheguei a cogitar como falado ao longo
da escrita, em convidar um bailarino homem para fazer em meu lugar, devido a
situacdo que me encontrava. Mas ao me rodear das mitologias de Xapana e seus
mistérios em relagdo ao que ha por baixo da palha, percebi que tudo operava ao

meu favor.

e

Figura 22: Movimento Figura 23: Vida
Fonte: Frame do video Atotod — interditos e mistérios do negrocorpo.
Edicdo e Producéo: Caroline Paz e Barbara Cezano, 2019.



80

Sobre a apresentacdo do experimento que se deu dentro da exposicao ja
mencionada, desejava trazer ao espectador sensacOes diferentes, tanto
corporalmente quanto visuais; desse modo, uma das primeiras ideias que surgiu
referiu-se a forma como deveriam assistir o video. Utilizei o mesmo material para
representar a palha, no caso o mato seco, para construir como se fosse uma “oca”,
um espaco sagrado desse Orixa, onde as pessoas precisariam reverencia-lo, antes
mesmo de iniciar o video. E dentro desse espaco pequeno no chdo havia um
monitor que passava o video.

Com isso, o intuito era que o publico, realizasse 0 mesmo movimento do ritual
de reveréncia as divindades que se faz num terreiro de candomblé ou batuque, ao
chegar, como forma de respeito. Pela minha surpresa, as pessoas se
desacomodaram e ajoelharam-se ou sentaram no chao, e tiveram essa experiéncia
inusitada.

Assim, tudo foi se transformando e encaixando-se, meu corpo, a obra,
tudo. Conforme estabelecia meus desejos, de forma contemplativa, quase como se
fosse um presente do “Baba” para mim, fui desbravando os interditos e mistérios

deste negrocorpo inspirado pelas béncaos de Xapana.



7 CONSIDERACOES FINAIS

Encaminhando-me para a conclusdo do presente trabalho, preciso revisitar
algumas questbes e aspectos envolvendo a realizacdo da pesquisa, em um
movimento de retroceder ou também, metaforicamente, rebobinar uma fita de video,
como fazia quando crianga, mas que hoje conta uma historia Unica e particular que
foi desenhada em minha académica e também pessoal.

Este enredo é repleto de momentos expressivos e pontuais, que vao trazendo
grandes mudancas e reviravoltas, como as classicas dos grandes filmes ou de
novelas mexicanas. Melhor do que isso, percebo que se assemelha a um universo
mitologico dos Orixas, no qual retratam experiéncias positivas e negativas, as falhas
e 0S acertos, 0s obstaculos e as provacfes, e o primordial: a presenca da fé em
todas as circunstancias, sobretudo nas mais dificeis. De certa forma, este percurso
apresenta-se repleto de coincidéncias, ou, se preferirmos, de desenhos do destino.

Primeiramente, compreendi que muitos foram os trajetos percorridos para a
elaboracdo de uma obra em video, no caso da videodanca produzida,e que todas
as experiéncias vinculadas a este fazer foram absolutamente singulares para
mim.Enquanto pesquisadora e artista,procurei reverenciar, estudar e ressignificar o
Orixa Xapana através do meu olhar,do meucorpo, do meu gesto, da composicao da
cena para o video/no video, de modo a entender, cada vez, mais a importancia de
abordar com cuidado as tematicas de carater religioso.

Por conta disso, considero que o objetivo principal de criar e refletir sobre
uma obra de videodanca etnoperformativa, a partir das relagdes de meu dancar com
uma narrativa associada aos signos deste Orixa, pautadas sob uma perspectiva
contemporanea, foi alcangado com éxito.

Também assumo o entendimento de alcance satisfatorio dos demais
objetivos especificos tracados inicialmente, que foram: produzir uma obra de
videodanca como forma de valorizagdo e divulgacdo da temética negra; refletir
sobre o processo criativo em danca no ambiente audiovisual em torno do universo
do Orixa Xapand; e contribuir para a divulgacdo das artes negras através de uma
obra de videodanca afrorreferenciada.

Além desses, outros muitos surgiram ao longo do trabalho, inevitavelmente,
como desafiar a apropriar-me de meu olhar e escrita afrorreferenciados, gerando

autoidentificacdo e empoderamento étnico, bem como trazer o protagonismo de
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uma mulher negra, que vem do terreiro e da vila, como modos de valorizar 0 meu
lugar de fala na didspora negra, e, por fim, afinar e aprofundar as tessituras
construidas desta conexdo entre mim e o universo desta divindade, Xapana, que me
abencoa e me guia.

Desse modo, no capitulo Il, “Reconhecendo e Empoderando minha
Negritude: quando eu abrago o meu “ser negra”, foi tratado como surgiu minhas
insegurancas, medos, racismo sofrido, todas as questdes que me fizeram questionar
a realidade ao meu redor, e buscar outros olhares sobre ser negra, aceitacdo, amor,
beleza do meu ser. Trazendo para a pesquisa e para o pessoal, a negritude que
havia sido silenciada em mim, minha voz e lugar de fala, recuperaram o espaco de
direito e acéo.

Com o capitulo lll, “Afrorreligiosidade: adentrando meu mundo de axé”, pude
desenvolver uma reflexdo sobre essa trajetéria e experiéncias dentro dos terreiros e
as reverberacdes em minha pratica artistica e como cidadd. Nesse sentido, mesmo
parecendo 6bvio, é imprescindivel enxergar-se negra ou negro dentro da sociedade,
e identificar o ambiente que vocé esta inserido e a categorizacdo imposta pelos
grupos dominantes sobre seu lugar de pertenca. Uso de minha prépria vivéncia
como exemplo, ja que, para chegar nestas reflexdes mais expressivas e auténticas
no trabalho, precisei realizar esta escuta e reconhecimento identitario. As questes
sobre o racismo estrutural gue vivemos em sociedade, a qual ainda nado visualiza ou
abre realmente espaco para a comunidade negra. Dentre tantos fatos, abrir certas
feridas fez-me voltar a minha esséncia de garra e luta.

Para conseguir desenvolver discussbes e enlaces de meu
corpo/arte/movimento/religido, o capitulo IV “Vestigios de um corpo em construgao:
meu negrocorpo” arrebatou todos 0s acontecimentos e pensamentos que me
fizeram ser quem eu sou enquanto artista das dancas afro-brasileiras, e entender o
gue buscava e busco na vida. A danca e o0 som dos tambores sempre causaram
reacOes que traduzem o meu interior mais intimo; através do movimento, cada parte
do meu corpo, e também da alma, me conduzem ao estado de quase transe.
Visualizar campos aos quais nos provocam realizacdo e sensacdes, que exprimem
nossas particularidades e paixdes, € uma forma de reconhecer-se e observar o que
gostamos, potencializando nossa presenca e atuacdo em sociedade. E sair do
casulo. No meu caso, a Danga, as artes, foram o meu combustivel, minha pocao

magica.
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No capitulo V, “Atotod, Babda!: Salve Xapana, Obaluaié, Omulu”, quando
explano sobre as perspectivas de minha religiosidade sob o olhar afro-gaucho,
retratei narrativas muito particulares a respeito do universo de Xapana, a partir de
um lugar especifico que é o terreiro que faco parte, tornando a pesquisa singular e
fiel aos ideais que acredito, vivo e defendo.

Por fim, no capitulo VI, “Imergindo nos mistérios e interditos de xapana em
um processo artistico-criativo”, sao compartilhados o0s percursos criativo-
metodoldgicos que nutrem as reflexdes e discussdes acerca do trabalho artistico
desenvolvido nesta pesquisa de mestrado. Nele, evidenciei como foram tecidas as
conexdes para o delineamento e efetivacdo desta pesquisa, 0s desafios
apresentados no percurso para estabelecer estratégias artisticas para a cena
audiovisual, da forma mais coerente possivel com o que desejava. Por isso, ao
formar parceria com a artista e colega Barbara Cezano, outra mulher negra e
batalhadora como eu, consegui retratar e ligar as simbologias dessa divindade de
maneira contemporanea, respeitosa, ancestral e também politica. Obrigado,
Barbara, pela parceria e pelo exemplo que nés, mulheres negras, em conjunto,
podemos gerar as nossas semelhantes.

Rememorando os caminhos tracados, ao voltar onde tudo comecgou, posso
afirmar, no presente momento, que foi o maior desafio de minha vida concluir
estaDissertacdo de Mestrado, até porque ndo sabemos o que o futuro nos reserva.

Expressar-me de forma mais “tranquila”, se assim posso dizer, ou talvez,
mais sutil, se comparada ao que costumo sempre dancar, foi um grande desafio
enquanto artista. Fez com que eu caisse em lagrimas, diversas e diversas vezes.
N&o sei ao certo se devido a sensibilidade aflorada que a gravidez traz as mulheres
ou o simples fato de naquela época eu ndo estar me reconhecendo mais.

Rompi diversos ciclos, durante este percurso: no inicio, era uma mulher livre
corporalmente falando, poderia dancar e mover meu corpo cOmo quisesse e
desejasse, trazia nele marcas de minha juventude ainda, pois meu corpo néo havia
mudado desde adolescéncia até antes de engravidar. Desempenhava 0s papéis
muito bem como filha, irma, amiga, estudante, artista, batuqueira, namorada.
Baseado no meu ponto de vista, estava direcionando-me relativamente bem nos
meus objetivos.

Ao engravidar, mesmo sabendo que passaria metade da gestagcao

frequentando aulas e pegando quatro 6nibus para me deslocar, entre ir e vir da
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universidade para casa, eu acreditava que “tiraria de letra”, que conseguiria fazer as
aulas préticas, ensaiar, prestar atencdo nas aulas e participar dos eventos que
fazem parte deste meio universitario.

Porém, conforme os meses foram passando, o0s atravessamentos e conflitos
internos e externos foram surgindo. A atencéo e foco foram perdendo-se e cada vez
mais foi dificil realizar os movimentos para o processo criativo do video, ficava
enjoada, com tontura e passava mal. Acabava voltando para casa frustrada com
tudo. Além do mais, os problemas financeiros e a necessidade de pensar como
organizar uma nova vida com a bebé, deixavam-me bastante ansiosa. A vida foi
acontecendo e fui levando conforme as limitagbes iam aparecendo. Pensava em
convidar um colega para patrticipar da producdo como bailarino, mas, la no fundo,
meu instinto, de ndo desistir e tentar, venceu, varrendo, assim, meus medos e
insegurancgas.

O processo criativo pensado no inicio foi mudando e eu assumi os riscos de que
poderia ndo conseguir realizar a obra de videodanca. Mas, ao entender que era
preciso agregar novos olhares e possibilidades para fazer parte de todo o processo,
eu alcancei o que desejava enquanto artista, pesquisadora e mulher negra.

Mesmo querendo manter certa distancia do que estava pesquisando sobre o
universo religioso e mitolégico de Xapand, acabamos estabelecendo ligacbes
inexplicaveis para mim, ao passo que produzia e pensava o0 video e a performance
sobre ele, sobre mim, sobre nos.

Também, ao rememorar as lembrangcas de minha infancia e juventude, vi
diante de mim a revelacdo sobre o quanto somos muito parecidos, ao pensar nesta
condicdo de escondermos nossa esséncia e aparéncia. Pesquisar sobre este Orixa
foi um exercicio artistico e humano importante, especialmente por me permitir
elencar pontos muito significativos sobre vida e morte, sociedade, racismo e
preconceito, contemporaneidade. E todas estas questbes ironicamente,
perpassaram minha vida neste processo/percurso.

Carreguei em meu ventre, vida, luz, amor e bondade expressos através de
minha filha, a medida que me despi, aos poucos, das amarras que nao cabiam em
mim, advindas de uma sociedade cheia de concepcdes partidas de um viés
eurocéntrico preconceituoso, que exclui o que ndo se assemelha as suas narrativas
e prerrogativas determinadas. O negro, o indigena, o pobre, o cego, o surdo, o
mudo, o gordo, o magro, o doente, o gay, a lésbica, o/a trans, 0os queers, as
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pessoas com alguma limitag&o fisica ou intelectual, pessoas que sofreram abusos...
todos estes néo estao dentro dos padrdes dominantes.

Estes sdo os que ficam a margem, que muitas vezes precisam esconder-se do
mundo embaixo de suas proprias “palhas”, como Xapanad. Isso é julgado e
categorizado, a partir de nossa aparéncia e personalidade. O “padrdo” que vemos
como cultura dominante é baseado na busca de uma beleza e juventude absolutas
e permanentes, que ndo existem, sdo apenas utopia. Além do sucesso profissional
e emocional pleno, que também sao ilusérios. Correr contra o tempo € um dos maus
do século, uma vez que a vida tecnolbgica e virtual, ganhando cada vez mais
espaco, se impde e nos engole, pouco a pouco, constantemente. O apreco pela vida
virou banalidade, e esta passa a ser menos importante do que estar conectado nas
redes sociais, por exemplo.

Em meio a isso, entendo a importancia da tecnologia em nossas, porém, nao
deixoela tomar mais espaco do que realmente importa. A tecnologia deve ser
entendida como um meio e ndo como um fim. Acredito que devido aos preconceitos
vividos como mulher e negra, fizeram com que se valoriza o que é realmente
importante, a humanidade que ha em cada uma e cada um de nés. Caracteristicas
estas que, por vezes, vem se perdendo ao longo dos tempos. Refletindo sobre as
mitologias de Xapand, percebi que, ao lutar com outros Orixas ou assolar tribos e
nacbes com suas epidemias e doencas, este Orixa induzia-os a observar sobre o
gue néo ia bem, sobre onde estavam errando.

Tendo em vista que, desde marco de 2020, até o presente momento, o ano de
2021, estamos vivendo uma pandemia mundial que nos faz refletir sobre todos estes
pontos, e, de certa forma, acaba sendo inusitado eu ter feito uma pesquisa que
respalda e leva a publico este Orixa, o qual predomina sob esse ambito. Nao foi
facil, e ndo esta sendo, viver isoladamente, sem viséo efetiva do que o futuro nos
reserva. A cada dia agradeco por estar com saude e bem. Agradeco também pela
familia que construi durante o mestrado, minha filha e esposo sao as joias mais
preciosas que tenho e mantiveram-me em pé durante arealizagdo desta pesquisa.

Dominios de Xapand, vida e morte, atravessaram meu caminho fortemente,
em intervalos de tempo muito curtos; houve nascimento e houve morte. Ambas séo
sublimes. NOs sempre buscamos 0s sentidos e significados para tudo, mas a Unica
coisa que sabemos, a partir do momento que nascemos € fato que vamos morrer,

cada um a sua maneira. Ao perder meu grande amigo, apoiador e pai de coracao
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(como o considerava, de forma indescritivel), 0 meu sogro deixou licbes importantes
como a necessidade de levar a vida de forma leve, auténtica, sem dar espago para
a inveja, ganancia e maldade. Lutar e lutar, pela familia e pelo préximo, ser fiel a si
mesmo, e, o primordial: valorizar a vida! Isso era o que ele mais apreciava, além do
amor pelo filho e neta, a VIDA!

Refletir sobre vida e morte, tdo intensamente, fez-me questionar o sentindo das
duas, a cosmovisao africana sobre elas, de certa maneira, acalentou meu coracgao,
porque, no Batugue, nossos familiares estardo sempre préximos a nos, e guiando
nossos caminhos. Pensar assim foi muito bom para mim. Os saberes religiosos dos
negros sdo emaranhados de mistérios e significados que nem sempre devemos ou
temos a capacidade de entender e conhecer.

Ao refletir sobre tudo que ocorreu, posso garantir que ao visualizar a obra,
parece-me que aquele instante foi Unico e simbdlico, onde manifestei e traduzi o que
as energias de Xapana reverberaram em meu corpo dancante. O trajeto realizado
no video foi progressivamente, evidenciando, aspectos particulares aos quais estava
insegura, com uma narrativa direcionada e roteirizada, ao mesmo tempo que poética
e religiosa, contando algo sobre corpo e além-corpo, traduzindo e revelando
nuances antes ndo percebidas. Xapana, inserido neste contexto, foi o alicerce, a
base de tudo; na obra, através de seus elementos, ele nos protegeu e viabilizou
essa aceitacdo de mim mesma, ao mesmo tempo foi revelando minhas
singularidades e poténcias.

Estar no ambiente religioso do terreiro, como participante e observadora desse
universo, foi desafiador, porque, retratar ou interpretar uma determinada esfera, sob
0 ponto de vista cientifico, para mim, sempre se apresentou como algo que merece
cuidado e respeito para nédo perder e distorcer essas tradicdes de meus ancestrais e
gue fazem parte de mim. Assim sendo, com a orientacdo de meu professor Thiago,
organizamos as ideias, e determinados os caminhos que eu deveria percorrer
depois da qualificagao do trabalho, com as contribuicbes da banca.

A partir daquele periodo, precisei reconectar-me com minha negritude, e
compreender o valor de estar presente ndo sO na cena artistica, dancando e
dirigindo, como, também, no ato de escrever. Precisava ter voz, acao e poténcia, a
qual sempre exprimi através da danca, mas que nesta pesquisa deveria aparecer de
forma Unica. Muitos foram os dias de leitura sé para entender essa escrita com mais

efeito e personalidade. Foi 0 mesmo que reaprender a falar.
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Pode parecer diferente para alguns, mas ter o apoio de um orientador homem e
branco foi muito significativo, porque sempre esteve ali me auxiliando, com cuidado
e atencao as minhas necessidades, me respeitando e me incentivando. Os apoios
foram substanciais para essa reorganizacdo e reflexdo sobre meus pensamentos
em uma escrita afrorreferenciada e empoderada. Para isso, ter como sugestdes da
banca, a busca por referenciais tedricos proximos a mimfizeram muito sentido,
deram visibilidade e espaco para perspectivas diferentes, contemporaneas e atuais
sobre a temética trabalhada.

Enquanto mulher-negra-pesquisadora-artista, 0s novos rumos que busco séo
repletos de incertezas, mas cheios de vontade em seguir trabalhando com essa
tematica de ancestralidade, revisitando e reconhecendo meu lugar de meu
pertencimento. Isto me inspirou a desenvolver, futuramente, uma pesquisa sobre 0s
Orixas e suas dancas e signos, através de uma narrativa das histérias em
quadrinhos de forma ludica e potente. Possivelmente, uma pesquisa para ser
desenvolvida e distribuida nas redes publicas de educacdo, compartilhando
conhecimentos de nossos antepassados e suas tradicfes e, sobretudo, mantendo
respeito as tradi¢cbes afrorrreligiosas. Este € um dos caminhos possiveis para seguir
a trajetdria de pesquisa em um Curso de Doutorado.

Em suma, as vivéncias partilhadas do universo do Orixa Xapana acarretaram na
descoberta de minhas raizes identitarias que havia “perdido” dentro de mim,
desvelando o que sou, o que almejo e desejo em todos os sentidos. As palhas, ao
final, v8o caindo, a trilha sonora diminuindo, e os meus dedos parando de escrever,
as luzes apagando e meu negrocorpo cessando seus movimentos. Assim, finalizo
esta pesquisa de forma contemplativa, sensata e segura de que nem sempre
conseguimos expressar o melhor, mas nosso esfor¢o e luta diaria nos representam
na resisténcia. Compreender que o diferente também é belo e significante é
fundamental. E que o primordial € encontrarmos nossa voz negra! Sem inferiorizar
ou desmerecer 0s demais, como fizeram e ainda fazem em nosso pais. Respeitar as

religiosidades e tradicfes negras € necessario e urgente. Axé!



88

REFERENCIAS

ABDIAS, Nascimento. Olhando no espelho. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/11-textos-dos-autores/458-abdias-

nascimento-olhando-no-espelho. Acesso em: 12 de dez de 2020. 10:32:03.

ALVES, Teodora Aravjo. Herdancas de corpos brincantes: os saberes da
corporeidade/africanidade em dancas afro-brasileiras. 2003. 179f. Dissertacéo
(Mestrado em Educacao) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal,
2003.

AMORIM, Alexandra da Paixdo Damasceno; AQUINO, Dulce Tamara Lamego.
Capoeira e danca afro-brasileira: da resisténcia de um povo ao cotidiano
escolar. In:lll CONGRESSO NACIONAL DE PESQUISADORES EM DANCA, 3,
2014, Natal. Anais ...Natal: UFRN, 2014.

BARBOSA, Daniela dos Santos. O conceito de orixa no candomblé: a busca do
equilibrio entre os dois universos segundo a tradicao yorubana. Sacrilegens, v. 9, n.
1, p. 76-86, 2012.

BARCELLOS, Janete Terezinha da Silva. Dancas circulares sagradas:
pedagogias da presenca, do ritmo, da escuta e olhar sensivel. 2012. 103 f.
Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2012.

BARRIOS, Andressa Farias; CAETANO, Marcio.Racismo Estruturante: as vestes do
tecido social brasileiro. Gespvidas, v. 4, n. 8, p. 221-235, 2018.

BATAILLEG, George. Teoria da Religido. 1. Ed. SAO Paulo: Editora Atica, 1993.

BIANCALANA, Gisele Reis; MAGNO, Mariane. (org.). Discursos do Corpo na arte.
led. Santa Maria: Editora da UFSM, 2014, p. 187-205.



89
CAPELATTO, Igor. Videodanca. Paran4, Guarapuava: Unicentro, 2014. 113 p

COELHO, Juliana de Moraes. Tornar-se Negra: as Dancas Afro no processo de
autoidentificacdo e empoderamento étnico de uma professorartista. 2019. 143
f. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) - Programa de Pés-Graduacdo em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pelotas.

CONRADO, Amélia Vitéria de Souza. Capoeira Angola e Danca Afro:
Contribuicfes para uma politica de educagcao multicultural na Bahia. 2006. 314
f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2006.

CORTES, Gustavo Pereira. A Traduco da tradicdo nos processos de criacéo
em dancas brasileiras: A experiéncia do Grupo Sarandeiros de Belo Horizonte.
2013. 213 f. Tese (Doutorado em Artes da cena) — Universidade Estadual de

Campinas: Instituto de Artes, Campinas, 2013.

CORDEIRO, Lohann Kundro. Material Informativo: a Umbanda como religido e
identidade nacional brasileira. 2019. 118 f.Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacdo em Design Gréfico) - Universidade Tecnolégica Federal do Parana:
Curitiba, 2019.

COUTINHO, Laura Pacheco. Danga, performance e artes visuais: imagens e
discursos do corpo. 2011, 156 f.Dissertacdo (Mestrado em Danca) — Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2011.

DANTAS, MONICA Fagundes.Ancoradas no corpo, ancoradas na experiéncia:
etnografia, autoetnografia e estudos em danca.Urdimento, v.2, n.27, p.168-183,
2016.

DUMAS, ALEXANDRA GOUVEA. Corpo negro: uma conveniente construcio
conceitual. In: XV ENECULT ENCONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES
EM CULTURA, 15, 2019, Salvador, Bahia. Anais [..,]. Salvador, Bahia: UFBA. 2019,
243 p.



90

SOBRINHO, Cezar; SOBRINHO Cristiane; NUNES, Davi; ALVES, David, et. al.
Enegrescéncia — Coletanea poética. 1.ed. Salvador:Editora Ogum’s toque negros,
2016.

FREITAS, Marcel de Almeida. O cotidiano afetivo-sexual no Brasil colonia e suas
consequéncias, psicoldgicas e culturas nos dias de hoje. Ponta de Lanca, v.5, n. 9,
p. 63-68, 2005.

GOMES, Joelma Cristina. O corpo como expressao simbélica nos rituais do
candomblé: iniciacdo, transe e danca dos orixas. 2003. 183f. Dissertacdo
(Mestrado em Ciéncias da Religido) - Universidade Catdlica de Goias, Goiania,
2003.

GOMES, Nilma Lino. Movimento negro, saberes e a tensao regulagdo- emancipacao

do corpo e da corporeidade negra. Contemporanea, v. 1, n. 2, p. 37-60, 2011.

GUIRALDELLI, Paulo Junior. O corpo: filosofia e educacéo. Atica, 142p.

ICLE, Gilberto; PALUDO, Luciana; SASTRE, Cibele. Estudos da Presenca na
artes do corpo: memoria, percepc¢do, soma. In: TAVARES, Eneias Farias;
BIANCALANA, Gisele Reis; MAGNO, Mariane. (org.). Discursos do Corpo na arte.
led. Santa Maria: Editora da UFSM, 2014, p. 187-205.

JENSEN, Tina Gudrun. Discursos sobre as religibes afro-brasileiras: Da

desafricanizagao para a reafricanizagédo. Rever, n. 1, p. 1-21, 2001.

JESUS, Thiago Silva de Amorim. Corpo, ritual, Pelotas e o carnaval: uma analise
dos desfiles de rua entre 2008 e 2013. 2013. 267 f. Tese (Doutorado em Ciéncia
da Linguagem) — Universidade do Sul de Santa Catarina: Palhoca, 2013.

JESUS, Gilson Souza de. Ao som dos atabaques: costumes negros e as leis
republicanas em Salvador (1890- 1939). 2011. 186f. Dissertacao (Mestrado em



91

Historia Regional e Local) — Universidade do estado da Bahia, Santo Anténio de
Jesus, 2011.

JUNIOR, loslasdyr Carvalho Bittencurt. Dados pedagdgicos acerca da cultura
negra estdo no continente africano, na nacdo brasileira e na plataforma
Moodle: a diversidade étnico-racil e cultural dentro e fora dos ambientes
escolares. In:Junior, losvaldyr Carvalho Bittencourt; SABALLA, Viviane Adriana.
(org). Procedimentos Didaticos-Pedagdgicos Aplicaveis em historia e Cultura Afro-
Brasileira. 1 Ed. Porto Alegre: Editora da UFRGS. 2012. 344 p.

JUNIOR, Ademir Barbosa. Curso Essencial de Umbanda. S&do Paulo; Universo dos
Livros. 2011. 160 p.

LEITE, Gildeci de Oliveira. Omolu, Obaluaé , Sdo Lazaro, Sao Roque, a fé, a

medicina do pobre. Fragmentos de cultura, v. 29, n. 4, p. 672-683, 2019.

MAGNO, Mariane; TAVARES, Farias Enéia; BIANCALANA, Gisela Reis. Discurso
do corpo na arte. 1. ed. Santa Maria: Editora UFSM, 2014, 264p.

MARTINS, Katia Ludovico. Corporeidade: como possivel vertente a
fonoaudiologia. 2008. 157f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo Fisica) —

Universidade Metodista de Piracicaba, Piracicaba, 2008.

MEDEIROS, Roséangela Fachel de. O corpo como identidade provisoria: corpo,
tecnologia e arte. Revista da FUNDARTE. V. 9, n. 18, p. 34 — 40, 2009.

MENDES, Maria Isabel Branddo de Souza. Cultura de movimento: reflexdes a partir
da relacdes entre corpo, natureza e cultura. Revista Pensar a Pratica, v. 12, n. 2,
p. 110, 2009.

MUNANGA, Kabengele. A dificil tarefa de definir quem é negro no Brasil. Estudos
Avancados. v.18 n. 50, 2004.



92

NASCIMENTO, Alessandra Amaral Soares. Candomblé e Umbanda: préticas
religiosas da identidade negra no brasil. Revista brasileira de Sociologia da
Emocao, v. 27, n. 9, p. 923-945, 2010.

NETO, Manoel Gildo Alves. Falarfazendo danca afro-gaicha: ao encontro com
mestra lara. 2019. 191 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2019.

ORO, Ari P. Religides afro-brasileiras do Rio Grande do Sul: passado a presente.
Estudos Afro-Asiéaticos, v. 24, n. 2, p. 345-384, 2002.

ORO, Ari P. As religides afro-brasileiras do Rio Grande Do Sul. Debates do NER, v.
1, n. 13, 2008.

PACHECO, Lwdmila Constant. Identidades: interface entre religido e negritude.
2010. 162 f. Dissertacédo (Mestrado em Psicologia Social) — Universidade Federal do

Sergipe, Sao Cristovao, 2010.

PASSOS, Evandro. Corporeidade negra na danca afro. Revista de Estudos de
Gestdo, Informéatica e Tecnologia da Faculdade de Tecnologia de
ltaquaquecetuba, v. 6, n. 2, p.121-135, 2016.

PAIVA, Lane Costa de. O conhecimento incorporado: aspectos da danca dos
orixas no candomblé. 2009. 104f. Dissertacado (Mestrado em Artes)— Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

PAZ, Caroline Ribeiro. Atoto6 — interditos e mistérios do negrocorpo. Youtube.
Disponivel em: https://youtu.be/bApXbInIN-k. Acesso em: 06 de Jun. 2020.

PEREIRA, Barbara Cristina Silva. Intolerancia religiosa e as relagfes étnico-raciais:
0o caso das religibes de matriz africana no Brasil. In: VI JORNADA
INTERNACIONAL POLITICAS PUBLICAS, 8, 2017, S&o Luis do Maranh&o, Anais
[...] S&o Luis do Maranhdo: UFMA. 10 p.



93

PEREIRA, Daniel de Aguiar; TODARO, Monica de Avila. Paulo Freire e o Corpo
Consciente. In: 372 Reunido Nacional da ANPEd, 2015, Florianopolis.
Anaisda...Florianépolis: UFSC, 2008.

PETIT, Sandra Haydée; CRUZ, Norval Batista, Arkhé: corpo, simbologia e
ancestralidade como canais de ensinamentos na educacdo. In: ANAIS DE
REUNIOES CIENTIFICAS REGIONAIS DA ANPED. 31., 2008. 1-13 P.

PRANDI, Reginaldo. As religides afro-brasileiras e seus seguidores. Revista
Civitas, v. 3, n. 1, p. 15-19, 2003.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. 1. ed. Sdo Paulo:Companhia das
Letras, 2001.

RIBEIRO, Djamila. O que é o Lugar de fala?. 1.ed. Sdo Paulo: Letramento, 2017.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual antirracista. 1. ed. Sdo Paulo: companhia das
Letras, 2019.

RIBEIRO, Regilene Sarzi. O corpo no video e o corpo do video: dialogos estéticos,

arte eletrénica. Revista Poiésis, n. 23, p. 105-114, 2014.

SALGADO, Ricardo Seigca. A Performance da Etnografia como Meétodo da
Antropologia. Antropoldgicas, n. 13, p. 27-38, 2015.

SAMPAIO, Renato Sérgio. Compreendendo o0 ensino/aprendizagem da
videoperformance: relato de uma experiéncia. 2012. 158 f. Dissertacao

(Mestrado em Artes) — Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2012.

SILVA, José Francisco de Souza Santos da. Minha casa, minha vida:

observacdes etnograficas em terreiro de Batuque em Porto Alegre. 2013. 67f.



94

Trabalho de conclusdo de Curso (Bacharelado em Ciéncias Sociais) — Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013.

SHUSTERMAN, Richard. Consciéncia Corporal. Sado Paulo: editora realizacoes,
2012. 351p.

SILVA, Francisco Thiago. Candomblé loruba: a relagdo do homem com seu orixa

pessoal. Cadernos de Pesquisa em Ciéncia da Religido, n. 21, 2013.

SILVA, Joyce Goncgalves. Corporeidade e identidade, o corpo negro como
espaco de significacdo. In. CONGRESSO INTERNACIONAL INTERDISCIPLINAR
EM SOCIAIS E HUMANIDADES, 17, 2014, Salvador. Anais [...] Salvador: UCSAL,
2014. 263-275p.

SILVA, Leonardo Laurindo da; ALVARES, Luciana de Castro. Preconceito e
discriminacdo contra religibes de matriz africana no Distrito Federal. Projecéao,
Direito e Sociedade, v. 11, n. 1, 2020.

SIMOES, Jaqueline Souza; SERAFIM, Jaciany Soares; MOURAO, Gabrielle Freitas.
A vivéncia da fé sob o estigma na percepcdo de praticantes de religides afro-
brasileiras em Montes Claros. Sacrilegens, v. 17, n. 1, p. 262-275, 2020.

SOBRAL, Cristiane. Rosa negra. In:SOBRINHO, Cezar; SOBRINHO Cristiane,;
NUNES, Davi; ALVES, David, et all. Enegrescéncia — Coletanea poética. 1.ed.
Salvador:Editora Ogum’s toque negros, 2016. p.31.

SPERONI, Aline. Religides afro-gauchas no ensino de historia: Batuque,
Umbanda e linha cruzada.2018, 113 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) -

Universidade de Caxias do Sul, Caxias do Sul, 2018.



95

SOUZA, Patricio Pereira Alves de. Ensaiando a corporeidade: corpo e espaco como
fundamentos da identidade. Geografares, n. 7, p. 35-49, 2009.

TADVALD, Marcelo.Notas Histéricas e antropologicas sobre o Batugueir no Rio
Grande do Sul.Relegens Thréskeia estudos e pesquisa em religido,v. 5, n. 1, p.
46- 59, 2016

TRINCHAO, Fatima. Ao som dos atabaques. Disponivel em:
https://www.recantodasletras.com.br/poesias/1960717. Acesso em : 10 de dez.
2020. 20:40:01

VARGAS, Jackson Luis Santos de. Uma Abordagem Etnomateméatica sobre as
implicacbes dos numeros no batuque do rio grande do sul. 2016. 136 f.

Dissertacdo (Mestrado em Educacdo em Ciéncia e Matematica) — Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2016.

VERGER, Pierre F. Lendas africanas dos orixas. 2. Ed. Salvador: Corrupio, 2011.

VIEIRA, Carla Borin; HAMM, Christian. A presenca do corpo feminino como objeto
na Arte Contemporénea. Revista da FUNDARTE, v. 9, n. 18, p. 16 — 20

VIGALLO, George. Histéria do Corpo. 4. Ed. Petrépolis, RJ: Editora Vozes, 2010.



ANEXOS

96



e ® ANEXO A — QR CODE DO VIDEODANCA

97



98

R.q ¢

"'4

S pm ANEXO B — Transcricdo de Conversa com Barbara Cezano

Data: 25/11/2020
Local: Plataforma digital Zoom Meetings.
Conversa realizada de forma virtual.

e Primeiramente foi solicitado que a Barbara Cezano, explana-se sobre a
obra a qual fez parte, trazendo seus saberes pessoais, artistico e
tedricos sobre a realizacdo da videodanca e todo o processo criativo e
producdo da obra na sua perspectiva de mulher negra, além de
evidenciar suas jornada e historia de vida de forma pontuais explicitada

por ela.

Barbara Cezano: Licenca para falar neste espaco, na pesquisa da Carol, que vai
tratar de um tema que pra mim é tdo importante tdo bonito, que é essa questdo da
danca dos Orixas de outra forma, outras perspectivas, outros olhares. E... Que

7

também é o que me proponho, né. E... Meu nome é Barbara, Barbara Cezano,
mestranda do programa de Pdés-graduacdo em Artes Visuais da Universidade
Federal de Pelotas, com a pesquisa em cinema negro, e... Por uma filosofia, um
viés, um olhar afrocentrado, e mais ou menos a minha idéia é trabalhar essa
guestdao da imagem, pensar, como que a imagem pode trazer uma sensagao pra
gquem ta ouvindo e vendo aquela producdo. Entdo, a partir de imagens trazer
sensacOes para as pessoas. Essa € a idéia principal, trabalhar sensacdes. Trabalho
com edicdo, montagem, filmagem e... A idéia é trabalhar essa questdo dentro da
academia, € trazer outras perspectivas de pesquisa, dentro das artes visuais em
geral, né... Por exemplo, busco trabalhar a afrocentricidade por uma filosofia
africana e diasporica também. E... pra mim € um prazer ta aqui podendo participar
desse momento, participar também desse processo de criagdo junto com a Carol.

Que ela me chamou num primeiro momento eu ainda também , estava, fazendo
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coisas do audiovisual, pra mim foram aprendizados, dentro do fazer né...na real!

Que surgiu aquele trabalho lindissimo.

Caroline Paz:Eu queria que contasse um pouco sobre tua relagdo com a arte negra,
guando percebeu que queria seguir esse caminho, audiovisual especificamente, ja

que poderia ter seguido outros campos.

Barbara Cezano: Olha...Entdo...na verdade quando eu entrei nas artes visuais la
em 2011, quando eu comecei a estudar, eu pensava muito no viés da educacéo, né,
como que a gente pode ta chegando, num ambiente escolar, que muitas vezes esta
em uma estrutura meio opressiva para o estudante, estas questdes hierarquicas,
gue a gente tenta trabalhar no nosso dia a dia, e... eu pensei... P6! E a arte! A arte
ela é um ambiente bacana, gera um atmosfera bacana, né! Entdo, eu sempre
trabalhei com o viés da performance, dando oficinas de performance nas escolas, e
também, em oficinas de fotografia que é pra trabalhar a idéia do que esse olhar do
estudante que ta ali, na educacao, na escola, o que tem a trazer também, através
da fotografia. Que sdo perspectivas, idéias de perspectivas, né...E quando eu
cheguei no cinema, eu acho que o cinema negro me escolheu, eu gostava muito, eu
sempre, eu gosto muito de ver filme, ver série, ver anime...gosto de ver producdes
artisticas nesse campo do audiovisual mesmo, sempre gostei. E percebi que vendo
alguns filmes, eu me identificava com narrativas até com manias assim,
majoritariamente com personagens negros, ta ligado, negras e negros no geral..até
em desenhos animados. E ai eu participava do coletivo Marrabenta que era um
centro cultural que trazia algumas atividades, oficinas de imbé, noite de blues, noite
de rap, e ali faziamos reunido para pensar como lidar com essa questao étnica do
colorismo, das pessoas que ainda ndo entendem essa identificacdo, enquanto
pessoas negras, ou uma questdo desse idealismo de mesticagem também, dessa
democratizacdo racial as pessoas nao assumirem esse lugar pra elas. Entdo a
gente pensou em fazer umas astividades que trouxessem essas reflexdes. Surgiu
assim, a Black Cine, esse projeto aqui, que era pra levar cinema primeiramente no
centro cultural, e depois que fomos contemplados com o edital a prefeitura de
Pelotas, conseguimos levar também para as comunidades. Algumas amostras, com
atividades e oficinas para as criangas,ou com adolescente e adulto, trazendo um

ambiente de debate e conversa,foi ali que eu comecei a aprender sobre o cinema
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negro, dentro desse ambiente. Porque eu ndo sabia direito do que eu estava
falando. Eu sabia que gostava de ver pessoas negras na tela e aquilo me dava
poténcia, mas eu ndo entendia que se fosse uma narrativa para uma pessoa branca
seria uma perspectiva, uma idéia, uma histéria e quando vocés pega um narrativa
com uma perspectiva de uma pessoa negra, falando de pessoas negras, vocé vé
uma emaranhado de situacdes que vao ali se desmembrando que a situacdo é bem
mais complexa, sabe... que uma questao puramente uma ou outra, porque as vezes
colocam a pessoa num , lugar de pobreza, entdo ha a questao estereotipada, ou
sdo mulheres gostosonas e ela da mole mesmo. Sempre tem essas harrativas bem
estereotipadas. Entdo eu vi, que muita gente do cinema negro brasileiro ta tentando,
trazer outras narrativas, cinema brasileiro, cinema africano, cinema americano
bastante também, eu vejo, entdo, eu fui percebendo essas nuances. Eu acho que foi
ai que comecei a querer fazer cinema. Porque vendo pessoas fora da tela que
também sdo negras, que também estdo nesse lugar, de produzir cinema que é uma
parada cara, dentro das artes visuais, entdo € algo que eu sempre ressalvo. Que a
gente tem que falar de economia quando a gente fala de arte, porque artista come!
Artista tem suas necessidades a gente tem que falar isso. Entdo vendo artistas

negros, sabe... fazendo girar o dinheiro me incentivou muito.

Caroline Paz: Sim, nesse contato, com o tema, n&do adianta... alguns nos tocam
profundamente, as vezes para alguns € um contato superficial. Sdo questées que
permeiam nossa vida inteira. E eu refletindo sobre minhas escritas, em pensar o
video depois de tudo que passou, e 0 agora, esse momento atual, eu vejo que a
gente ainda sofre questdes de opresséo, nestes diferentes espacos, essa aceitacao
desses tipos de trabalho dentro da universidade, sdo ainda muitas vezes reprimidos,
eu notei que isso é forte e potente e precisa estar neste lugar, por isso, pensei que
precisaria de pessoas negras e potentes para trabalhar comigo. Chegando em ti,
mulher negra, artista e que tem um olhar coerente com a tematica com o todo. Eu
trouxe a idéia o roteiro, e tu conseguiu colaborar de forma potente para a

videodanca.

Barbara Cezano: Sim, Carol! No ambiente institucional sofremos bastante quando
a gente vai falar por um olhar filosofico, porque, quando a gente traz um resultado

imagético, ndo tem como eles negarem as sensacfes que viveram, o publico ndo
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tem como negar o que ta vivendo naquele momento... ele pode se questionar, mas
ndo da pra negar quando o seu coracdo palpita, ou fica muito fissurado olhando
para algo, ndo tem como negar sensagfesque saem do seu corpo, acdes guiadas
pelo seu corpo. Mas quando vocé vai colocar, um olhar filosofico em cima do que
vocé fez, e ela ndo ta seguindo aquela norma que eles esperam, perspectivas
diferentes de uma realidade que difere nosso trabalho, isso causa um incémodo.
Porque ndo é a perspectivas que eles estdo acostumados. Entdo a gente tem que
sempre estar usando aquela abordagem de “olha... eu olho por esse olhar mas
vocé também tem um olhar aqui que a gente pode se entender”. E um movimento
muito complexo pra gente também néo ficar, legitimando de novo velhos autores,
europeus, que tem outras perspectivas que € de um colonizador de fato dos nossos
referenciais tedricos que sdo diasporicos, que sao resistentes, entdo, € um limite
muito grande que fica até saia justa e a mercé de certas violéncias, que a gente tem
gue estar se cuidando e policiando. Eu sempre busco campos que me interessam,
gosto muito de musica, entdo eu sempre vou buscar artistas que cantem aquilo que
eu acredito, igual a Elza Soares, ela € meu referencial teérico da minha pesquisa,
‘meu pais é meu lugar de fala”, e a gente vai falar desse lugar de fala quando vai
falar da nossa vivéncia, e por exemplo, na filosofia afrocéntrica, o kalili vai dizer pra
gente que falar de afrocentricidade a gente tem que falar da onde que é essa
pessoa que esta falando, po exemplo, eu Barbara, quem é Barbara?Onde que ela
ta? Ela € uma mulher negra de 28 anos do interior do espirito santo que € adotiva,
gue sabe que viveu, questdo de violéncia pra poder ta separada desse seio, familiar,
etc.Entdo, quem é essa Barbara, tem que falar! Na afrocentricidade vocé tem que

falar, isso € o que eu levo pra vida.

Caroline Paz: Me conta um pouco da tua relacdo com a religido afro brasileira e os

Orixas, e teu olhar dentro da construcdo do trabalho audiovisual.

Barbara Cezano:Entédo eu ja, freqientava casa de Umbanda, uma vez por semana
pra receber um axé, no ano de 2019 que realizamos o trabalho foi quando fui
chamada espiritualmente, para esse meio. Nesse terreiro majoritariamente feminino
para mim fazia todo o sentido, em toda minha vida e minha caminhada, tudo que eu
precisava naquele momento. Energias de outras mulheres na minha volta. Sempre

muito curiosa entendo que existe um mistério e ficava no limite entre perguntar mais
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alguma coisa, e deixar rolar. Quando vocé me falou isso sobre o Orixa
Xapand/Omulu era louco porque, o pai de minha mae ele tem presenca de Omulu,
entdo eu fui um Dia na casa dele pedir licenca... Perguntei se poderia fazer algo
desse tipo, falei nossa, eu nunca fiz eu acho que tenho que pedir permisséo pelo
menos. Porque to falando da histéria de alguém. Até me arrepiu. E ele falou minha
filha vocé nédo sabe, mas € para vocé fazer isso, vocé tem toda a licenca. Vai e faz.
Conte nossa a historia. E ai foi isso, até vou chorar... ai depois s veio sabe. E eu
aprendi naquele dia, que sempre tenho que pedir licengca. Porque sempre eu tava
contando a historia de alguém, nos espacos que ia gravar. Por mais que eu possa
achar que é minha historia. Sabe...é a historia dos nossos. Entdo qualquer ambiente
que eu chego, pra gravar peco licenca. E 0 minimo que eu posso fazer. Ent&o € isso
eu levo muito a sério a religido ritualistica. Ela € importante é essencial, eu respeito
isso. Respeito essa hierarquia. De estar com 0s n0ossos, que existiu um passado em

mim, e eu faco ele presente todos os dias.

Caroline Paz: Eu te mostrei um ideal para o processo de criacdo partindo de
referenciais de Xapand, nada muito estanque mas como inspiracdes e simbologias

dele e a partir disso, surgir a criagcdo. Como foi para ti essa experiéncia esse olhar?

Barbara Cezano: foi lindo, foi bonito, vocé me deu a possibilidade de entender esse
Orixa, de pesquisar por conta, pelas histérias, entender, como que sera usado essa
pipoca que ta ali de fato, acredito que como vocé trabalhei com o mistério, desse
Orixa como fonte. Eu estou vendo, mas 0 que eu quero gue o outro veja agora? E é
iISSo que eu acho que ele pensa com essa pipoca, com essa palha cobrindo o corpo
todo, 0 que eu quero que vejam de mim de fato. E um mistério gostoso de vocé
instigar. E ai tem 0 nosso pioneiro do cinema negro, Osmo Bubu no seu trabalho
alma no olho, ai ele vai trabalhar, ele comecga a imagem com alguns focos, boca,
ombro, nadega, ele vai trabalhando partes do corpo do peito, ele vai mostrando e
nao vai mostrando, vai criando um mistério ali, sabe...e ai a musica vai se
intensificando e também essa pegada de tambor, eu acho que o tambor, o som dele
vai te encaminhar para sensag¢des. Musica me levou muito. Construo a imagens em
cima dos sons. O som ali na montagem final foi primordial. Assim, eu ia montando
reconstruindo esse caminho pela narrativa do teu corpo e os elementos dele. Meu

processo criativo das cenas dos meus projetos se pautam a partir da sonoridade.
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Isso € um combustivel que me mostra 0 caminho a seguir sobre a imagem ali
apresentada. Vocé trouxe todos os ideais e planos de cena e da histéria, os
elementos cénicos as cores que queria, e eu colaborei com meu olhar com a minha

projecao da obra. Foi incrivel s6 tenho a agradecer. Pela oportunidade!

Caroline Paz: Eu que agradeco a tua parceria nesse processo tdo importante para
mim, nessa constru¢do, de um trabalho negro, dentro desse universo cientifico que

€ a academia, s6 somou e potencializou esse tipo de producéo.
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ANEXO C - Transcricao de conversa com o Babalorixa Mauro de Oxum

Data: 21/09/2020

Local:Templo 1lé de axé Palacio de Oxum e Xango
Endereco: Rua Mauriti, n°696, Centro - Bagé/RS
Conversa realizada no terreiro de forma presencial.

e Através de um questionamento realizado informalmente, perguntei ao
Mauro de Oxum sobre o Orixa4 Xapana na perspectiva do Batuque, ele
explanou de forma bem sucinta sobre o tema abordado. Abaixo suas

colocagdes arespeito.

Nossa nacéo vem da Africa onde o sacerdote era gulu gulu, foi trazida pelo
pai de santo Valdemar de Xangd Kamuca para o Brasil, depois ele aprontou na
religido duas mulheres chamadas Madalena de Oxum e Palmira de Oxum, que
aprontou o pai de santo Henrigue de Oxum, que aprontou o pai Jodo Carlos de
Oxala da cidade de Pelotas, que aprontou o meu pai de santo Clovis de Xangd
Agod6b. Na nossa religido o Xapana tem um grande papel, que € a parte da saude,
como sendo o “Deus” da vida e da morte... Tem o poder de curar as enfermidades
da carne e da alma... Senhor das feridas. Tudo relacionado a doencgas e
epidemias... Seu prato principal € doburu ou flores de abaluaié. Mais conhecido por
nos € a pipoca. Ele representa o negativo e o positivo, porém, € um Orixa muito
temido por todos, ele é coberto de palhas para ndo aparecer as partes mais
escondidas do seu ser. O Orixa Xapana se esconde debaixo de suas palhas ndo s6
por causa de suas doencas de pele que carrega, mas segundo 0s mais antigos, é
porque os homens ndo conseguem lidar com tamanho brilho que ele emana, como

o sol, esse brilho é tao forte que queimaria os olhos (Mauro Braga).



