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AVILA, Kathleen Oliveira de. Fotocosturafetiva: tramando encontros com a meméria e o
processo de criacdo, tecendo didlogos com o cotidiano e a arte contempordnea. 2020. 80 f.

Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) - Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais,

Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas/RS, 2020.

Esta disser’rogdo é resultado de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pos-Gradu-
acdio em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas - PPGAVI/UFPel. Os dados
produzidos resultam da minha produgdo poética e reflexiva, utilizando procedimentos fo-
’rogrdficos e a costura manual. Esta pesquisa discorre sobre as questdes acerca da foto-
costurafetiva, que prop&e tramar encontros da meméria e a criagdo artistica, com os dig-
|ogos do cotidiano e a arte contempordnea. Para isso, por meio de um percurso poético e
narrativo, apresentei na in’rrodugdo a processuohdode da pesquisa, contextualizando com
meu projeto de conclus@io de curso em Artes Visuais. Na sequéncia, a partir de Zygmunt
Bauman (2004) e Nuccio Ordine (2016), refleti sobre as relaces que estabelecemos com
a cultura de uma sociedade de consumo e utilitarista. Dessa maneira, teci um didlogo da
minha Gltima imagem da série Rasto da costura e da série estelLar com as producdes das
artistas Rochelle Zandavalli e Caroline Valansi. Também costuro a pesquisa ponderacdes
sobre as aproximacdes e as singularidades entre a série Planta e a série em curso Raiz com
os trabalhos de Magda Rebello, Aline Brant, Frida Kahlo e Grégoire A. Meyer. Estes que
se movimentam nessa direcdo da mesticagem técnica (CATTANI, 2007), das narrativas
enviesadas (CANTON, 2009), a partir do campo da fotografia, da costura poética e da

afetividade em re|ogdo aos lugares.

Palavras-chave: Fotografia. Costura. Memoéria. Afetividade. Mesticagem técnica. Narrati-
vas Enviesadas. Arte contempordnea.
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AVILA, Kathleen Oliveira de. Photocosturafective: tramando encuentros con la memoria y
el proceso creativo, tejiendo didlogos con la vida cotidiana y el arte contempordneo. 2020.
80 f. Disertacién (Maestria en Artes Visuales) - Programa de Postgrado en Artes Visuales,
Centro de Artes, Universidad Federal de Pelotas, Pelotas/RS, 2020.

Esta tesis es el resultado de una investigaciéon desarrollada en el Programa de Posgrado
en Artes Visuales de la Universidad Federal de Pelotas - PPGAVI/UFPel. Los datos pro-
ducidos son el resultado de mi produccién poética vy reflexiva utilizando procedimien’ros
Fofogréficos y costura manual. Esta investigacién tiene como objetivo debatir las cuestio-
nes sobre fotocosturafectiva, que propone trazar encuentros de memoria y creacion artis-
tica, con los didlogos de la vida cotidiana y el arte contempordneo. Para ello, a través de
un recorrido poético y narrativo, infroduje en la introduccién el proceso de investigacion
en confexto con mi proyecto de finalizacion del curso en Artes Visuales. Luego, a partir de
Zygmunt Bauman (2004) y Nuccio Ordine (2016), reflexioné sobre las relaciones que es-
tablecemos con la cultura de una sociedad consumista y utilitaria. De esta manera, enta-
blé un didlogo entre mi Gltima imagen de la serie Rasto da costura y la serie estel_ar con
las producciones de las artistas Rochelle Zandavalli % Caroline Valansi. También investigo
las consideraciones sobre las aproximaciones y singu|orio|odes entre la serie Planta y la
serie en curso Raiz con las obras de Magda Rebello, Aline Brant, Frida Kahlo y Grégoire
A. Meyer. Quienes se mueven en esta direccion del mestizaje técnico (CATTANI, 2007),
de narrativas sesgadas (CANTON, 2009), desde el campo de la fotografia, la costura
poética vy el carifio hacia los |ugores.

Palabras clave: Fotografia. Costura. Memoria. Afectividad. Mestizaje técnico. Narrativas
sesgadas. Arte contempordneo.
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A presente disser’rogdo ¢ tecida a partir da minha produgdo
poética e reflexiva, utilizando-se procedimentos fotogrdéficos e
a costura manu0|, na linha de Processos de Criogdo e Poéticas
do Cotidiano no Programa de Pés-Graduacdo (Mestrado) em
Artes Visuais na Universidade Federal de Pelotas - UFPel, ini-
ciada em 2018. Cabe ainda mencionar que esta pesquisa é a
continuidade dos estudos realizados durante minha formacéo
em Arte Visuais no Centro de Artes da UFPel.

Meu primeiro contato com a FoJrogrcncio veio por meio da gra-
duogdo, no periodo em qgue realizei mobilidade académica na
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP).
Sentia necessidade de realizar registros dos |ugores que estava
a percorrer e, assim, desenvolvia uma espécie de didrio de bor-
do visual, o quo| era esporodicomen’re comp|emen+oo|o atraves
de roscunhos, desenhos, textos e materiais orgdnicos (como fo-
|hos, pedros e conchos), no intuito de criar uma meméria ndo
sé visual, mas também estética das experiéncias vivenciadas.
Dessa forma, realizava registros do meu corpo - habitualmente
meus pés - com a cdmera do celular nos locais em que, de al-

guma forma, me sentia sensibilizada.

Posteriormente, o campo da foJrogrofio veio a se expandir quan-
do cursei duas disciplinas ofertadas na grciduogélo3 e ao entrar
em confato com o curso de extens&o Fo’rogrofio com Camara
Obscuro, do quo| me tornei bolsista voluntdria. Essas atividades
me motivaram a desenvolver um projeto de pesquisa chama-

4

do “passarinhar’4, inspirado nas caminhadas, saidas de campo

3 Introducdio & Fotografia e Laboratério em Fotografia, disciplinas ofertadas aos
cursos do CA/UFPel.

4 O possorinhor é, pois, uma atividade do desossossego, um fazedor de experiéncias;
tomo como |icengo poética e ressignifico a palavra e a conceituo. Quando falo em

fo’rogrdficos e nas re|og6@s afetivas que elas proporcionaram.
Portanto, foi no periodo como estudante de Artes Visuais que
desenvolvi maior contato com o campo da fotografia. Eram
recorrentes as andlises que extrapolavam o campo tradicional
da Fo#ogrofia, vista somente como registro ou documento histo-
rico. Em minha monogrofios, pesquisei sobre o ato Fofogrdfico a
partir de uma percepcdio fenomenolégica (PONTY, 2011) unida
& experiéncia estética do caminhar (passarinhar).

Dessa maneira, cheguei a compreensdo da simbo|ogio da fo-
Jrogrofio mediante a centelha indicidria que partfe de seu prin-
cipio constitutivo (DUBQOIS, 1993). Ela vem como uma mani-
fes‘rogdo, pistas de uma presenga, como um vestigio ou até
mesmo um rastro. Uma marca que néio remove sua esséncia,
mas antes relata seu fundamento de relacdo existencial, o qual
a liga diretamente ao que a despertou (AVILA, 2018, p. 66).

A foto ndo é apenas uma imagem [.], ¢ algo
que n&o se pode conceber fora de suas circuns-
tancias [] Uma imagem-ato, estando com-
preendido que esse “ato” ndo se limita trivialmen-
te apenas ao gesto da produgdo propriamente
dita da imagem, mas inclui também o ato de
sua recepcdo e de sua contemplacdo. A fotogra-
fio, em suma, - como insepordve| de toda a sua
enunciacgdo, [..] implica de fato ontologicamen-
te a questdo do sujeito, e mais especialmente
do sujeito em processo (DUBQOIS, 1993, p. 15).

passarinhar, falo em uma acgdio passiva, feita de paciéncia e receptividade, que re-
quer um des|ocomen‘ro, um caminhar dotado de sensibilidade e aberto & experiéncia.
Uma prdtica estética, em que entendo, de acordo com Virginia Kastrup (2012), como
exp|oror territérios através do o|hor, pe|o sensibilidade aos cheiros, sabores e sons;
que vem a impulsionar o devir-pdassaro (AVILA, 2018, p. 68).

5 AVILA, Kathleen Oliveira de. Porto a Porto Cartografia do passarinhar: Percurso
poético da formacéio afetiva de uma professora artista. 2018. 92 f. Monografia apre-
sentada ao curso de Artes Visuais, licenciatura do CA/UFPel, Pelotas, 2018.



Percebia que, atraves do ato {o’rogrc'n(ico, o capturar de uma ima-
gem era o capturar de um olhar, de uma fatia de tempo efémero
(DUBOIS, 1993). Assim, tentando contornar a temporalidade do
ato, procurava construir paisagens de meméria para acessd-las

toda vez que visualizava as imagens produzidos.

Cabe destacar que enftendo meméria a partir da refle-
x&o proposta por Katia Canton (2009) em Tempo e Me-
médria, que a relaciona a um lugar, espaco demarcado
por |embr0ngos Também ao  sentido proposto por José

Eduardo Agualusa (2004)¢ em O vendedor de passa-
dos, ao articuld-la a deslocamento e passagem de tempo.

A memoéria é uma paisagem contemplada de
um comboio em movimento. Vemos crescer por
sobre as acacias a luz da madrugada, as aves
debicando a monhd, como a um fruto. Vemos,
além, um rio sereno e o arvoredo que o abraca.
Vemos o gado pastando lento, um casal que cor-
re de mé&os o|oc|os, meninos dongondo o Fufebo|,
a bola brilhando ao sol (um outro so|). Vemos
os lagos plécidos onde nadam os patos, os rios
de daguas pesadas onde os elefantes matam «
sede. S&o coisas gue ocorrem diante dos nossos
olhos, sabemos que s&o reais, mas estdo longe,
ndo as podemos tocar. Algumas estdio j& té&o
longe, e o comboio avanca t&o veloz, que ndo
temos a certeza de que realmente aconteceram.
Talvez as tenhamos sonhado. J& me falha a me-
méria, dizemos, e foi apenas o céu que escureceu

(AGUALUSA apud CANTON, 2019, p. 32).

Nesse contexto, sentia que a imagem (revelada, impressa ou
reproduzido digi’ro|men+e) ndo me bastava. Dessa forma, apos

ter a imagem em papel (impressa ou revelada), seguia as ex-

6 AGUALUSA, Jos¢ Eduardo. O vendedor de passados. Rio de Janeiro: Griphus
Editora, 2004.

perimentagdes em busca de dar continuidade & composi¢do da
imagem e ampliar as percepcoes. Inicialmente, por intermédio
do contato com o curso de extens@o e com a co|ego—or+is+o—pes—

quisadora Mariana Medeiros, afeicoei-me a&s técnicas pinhole’

e Chlorophyll Process® (Figuras O1 e 02).

Figura Ol: Kathleen Oliveira. Fotografia com camara obscura, pinhole, 2017. Tempo
de exposicdio: 30 segundos. Dimensdes de 4 x 5 cm. Fonte: Acervo da artista, 2018°

7 Pinhole ou fotografia com cdmara obscura é um método simples de obtencéio
de imagens fotogréficas, no qual néo se utilizam dispositivos 6ticos. E que qualquer
objefo 0oco, encontrado ou cons‘rruido, pode ser transformado em cdmara e obter
imagens (pinho|e).

8 Photosynthesis Process ou Chlorophyll Process s&o fotografias feitas diretamente
sobre a superficie da grama ou folhas, usando imagens positivas e/ou negativas
{o‘rogrd{icos, aproveitando as propriedades fotossintéticas  dos pigmentos,
principalmente a clorofila verde (BRACHER, 2016).

9 Disponivel em: <https://www.instagram.com/medeirosimari>. Acesso em: jul. 2019.



Figura 02: Mariana Medeiros. Experimento fotogrdfico: Chlorophyll Process em
folha de bougainvillea, dimensdes variaveis, 2019. Fonte: Acervo da artista, 2019.

Porém, encontrei, através do registro digi’ro|, uma técnica também
com fortes influéncias da co|ego—pro1cessoro—or’risfo—pesquisodoro
Shayda Cazaubon (Figura 03), bem como da posterior impres-
sdo FoTogrdﬁca, o viés experimen’r0| gue veio a corroborar meu
processo de criacdo. Pois, além de trabalhar na intencionalidade
do ato fo’rogrdfico, enconfrava por meio da fo‘rografio impres-
sa o desdobrar para seguir experienciondo o processo estético.
Assim, as técnicas de colagem e costura (Figura O4) vieram
se agregar a minha pratica e manifestar um movimento até

entdo ndo percebido: o impulso em diregdo & fotocosturafetiva.

Figura 03: Shayda Cazaubon. Pintando o corpo com luz, 2017. Fotografia projetada,
técnica de sobreposicdio. Fonte: Acervo da artista, 2017.°

Figura 04: Kathleen Oliveira. Série Rasto da costura 01/10, 2017. Fotografia digital
impressa com interferéncias de co|ogens e costura; 30 x 45 cm. Reprodugdo {o‘rogrdf
fica: Tiago Klug. Fonte: Acervo pessoal, 2018.

10 Disponive\ em: <hﬂps://wwwms’rogrom.com/shoydocozoubomcofogrofico. Acesso

em: jul. 2019.



A fotocosturafetiva é a trama que se forma a partir do fio de
afeto, que fece a fofogrofio no processo de concepgdo da ima-
gem. Pois, apesar da linha, do fio néo estar presente fisicamente
no ato fotografico, na captura do instante, na intencionalidade
da criagdo, ele se encontra perpassondo a todo o momento.
Seja a partir das re|og6es de troca estabelecidas do caminhar
e 0 espago percorrido, desenhando uma linha imagindria de
afetos com o deslocamento (Figura 04), seja a partir das me-
mérias que entrecruzam o tempo presente com o tempo pas-
sado, cosendo narrativas enviesadas (CANTON, 2009) no ato
de passar o fio de o|goo|do pe|o pope| {o’rogrdfico, atribuindo

visualidade a esse rastro de afetos.

Aproximo-me do conceito de narrativas enviesadas, de acor-
do com Katia Canton, que as define como “uma forma par-
ticular e contempordnea de contar histérias” (2009, p. 15).
Na qual se ampliam as possibilidades da narrativa, ndo se-
guindo uma construcdo linear ou ordem preestabelecida, fe-
chada em si mesma. Mas sim propondo novas formas de
contar uma histéria, seja através de indicios, sinais ou até
mesmo rastros que apontem para uma trama a ser desvela-
da. Ou seja, ainda de acordo com a mesma autora, trata-se
da arte que visa instigar, provocar e estimular os sentidos.

[..] a arte contempordnea penetra as questdes
cotidianas, espe”wondo e refletindo exatamente
aquilo que diz respeito & vida. O tempo e a memo-
ria; o corpo, a identidade e o erofismo; o espaco
e o lugar; as micropoliticas - tudo isso é tema de
inquietacdo para a geragdo atual. Esses temas se
estruturam a partir de arranjos formais e de cons-
trugdes conceituais que formam narrativas né&o

lineares, enviesadas (CANTON, 2009, p. 35).

E por esse viés "de tempos fragmentados, sobreposicdes, repe-

ticdes, deslocamentos” (CANTON, 2009, p. 15), que resgato
um legado familiar, de uma prética de um tempo passado, e
vou tecendo ao presentfe, no processo me’rodo|égico e artistico
que viso compor.

A costura sempre foi o|go presente em minha familia. Esta que
se compde, em grande parte, por mulheres, as quais chamo de
Oliveiras, que se dedicam a trabalhos manuais, auténomos e ar-
tesanais. Novamente, retomo minha monografia, que citei bre-
vemente sobre essa tradicéio e meu ato de evocar as referéncias

do croché, bordado e trics, a partir da costura simp|es e manual.

As Oliveiras séio mulheres nascidas no inicio do
ano de 1947, séc. XX, provenientes de um galho
cen’rro|, filhas de E|ooh, a poetisa, a contadora
de histérias. Que em suas veias brotavam poe-
sia e criatividade, e por onde passava espalhava
doguro e afeto. Sempre com uma rima na ponta
da lingua, lancava desafios a adultos ou criancas,
pois para ela ndo tinham disfingéo Dessa mulher
incrivel, que saiu esse ramo de Oliveiras borda-
deiras, que costuravam a si o gosto pelas his-
térias herdado da mée, como construiam novos
universos, as quais ressignifivam a sua realidade
impregnando de cores e flores, com a agulha e
linhas. Foi através delas, minhas tias (Marfa, Lo-
raine e Estela) e minha mé&e (Neifa), que conheci
o pesponto, o ponto-cruz, o croché e o trics. Com
elas aprendi que costurando se emprega afeto,
se cria sonhos, se desenvolve aconchego. Seja na
cadeira & beira do fogdo a lenha, no sofd entre
novelos ou na sombra em baixo de uma figueira
recostada sobre uma cadeira de praia em meio
as linhas e agulhas. Foram nesses locais que fica-
va a acompanhar e, s vezes, a participar, mas
sempre aprendendo, mesmo na hora néo perce-
bendo, a importancia das referéncias, das raizes,

da familia (AVILA, 2018, p. 83).

As vivéncias, as experiéncias com as Oliveiras me afetaram de

tal maneira, que me atravessam a todo o momento, se entrela-



cam & minha forma de perceber e sentir o mundo e, assim, o fio
de afeto costura-se a mim e ao caminho que estou a percorrer.
As narrativas das imagens que vou desenvolvendo enviesam-se
ao falar de um tempo presente, contempordneo, mas que car-

rega junto a si uma herongo, uma ancestralidade.

Desse modo, a trilhar o caminho da construgdo da pesquisa,
compreendo o prob|emo central que originou O percurso: discor-
rer sobre a fotocosturafetiva a partir dos trabalhos desenvolvidos
no periodo desta pesquisa, 0s quais procedem de mesticagens
técnicas (CATTANI, 2007) e narrativas enviesadas (CANTON,
2009), para refletir e expressar sobre os encontros cotidianos

com as memérias familiares e os processos de criacdo artistica.

Nesse decorrer, o|gumos questBes foram surgindo em torno da
minha produgdo durante a pesquisa. A partir de um questio-
namento: Pensando sobre o processo de criacéio artistica. Do
que é formado esse espaco de poténcia criativa? Pensar esse
lugar como um pequeno territério, inéspito, pura natureza, sem
construgdes feitas, sem dominio. A partir da percepcdo pOUTOCIO
nas sensacdes do corpo, realizar o registro dessa experiéncia de

encontrd-lo, percorré-lo.

Com base no que foi proposto na disciplina Percursos, Narrati-
vas, Descricdes: mapas poéticos, surgiram as seguintes questdes:
(1) Qual o /ugor em que me sinto livre para criar? e (2) Do que

esse espaco é formado?

Em consequéncia dessas quest8es, comecei a perceber a rele-
vancia dos |ugores afetivos. O que me proporcionou dois obje-
tivos especificos: (1) buscar entender os espagos e, assim, dotd-

-los de sentido, como, também, (2) compreender O percurso do

meu pProcesso de criacdo. Na sequéncia, iniciei um movimento
tateante, o mesmo tempo em que explorava o tempo presen-
te, o co’ridiono, a partir do qgue me tocava e ofe’rovo; também

perscrutava o territério das memoérias de inféncia.

Dessa maneira, realizei roscunhos, desenhos, pinfuras, fo’rogro—
fias e textos poéticos. Coletei e assim costurei os Frogmenfos
de memorias para formar a trama do “processo de criagdo”
(SALLES, 2011), uma tecedura que conceitua o cardter me-
Todo|égico processuo|, formado por pesquisa tedrica e de re-
ferenciais artisticos, além dos processos criativos envolvendo
memorias de infancia, historias de familia, o ato de fofogrofor,
caminhar pela natureza e tecer re|og6es de afeto.

A memoéria, para Goncalves Filho (1988), reside no li-
miar das histérias autorizadas e opo|ogé’ricos, na ftra-
dicgo da oralidade, na lembranca de acontecimentos
fraciondrios, envolvendo entes queridos e amados que
se conheceram e compor’ri|hom oo sustenfar os mes-
mos direitos e valores. Aindo, conforme o referido autor,

[] a memoria expde [] a amabilidade e «a
brandura ante os sabores, os aromas, as cores,
as sonoridades, as formas essenciais de uma cul-
tura: significantes de uma maneira de ser que a
subje‘rividode ea in‘rersubiefividode compuseram
de modo mais ou menos inconsciente [..] (GON-

CALVES FILHO, 1988, p. 96).

Em vista disso, apresenfo no primeiro copi’ru|o uma imagem da
série em curso Rasto da costura. Inicialmente produzida no pe-
riodo da graduacdo, que se entrelaca & série estelar, concebi-
da no inicio do projeto de pesquisa oriundo de uma proposi¢cdo
da disciplina Percursos, Narrativas, Descricdes: mapas poéticos.



No mesmo copi’ru|o, analiso as produgées artisticas de Rochele
Zandavalli e Caroline Valansi, que utilizo para tecer um didglogo
COmM meu Processo de criagdo poética.

J& no segundo capitulo, discorro sobre a série Planta, produzi-
da junto a discip|ino Deslocamentos e Corfogrofios de Artistas.
Com esse trabalho, me aproximo da mesticagem técnica pre-
sente no trabalho da artista contempordnea Magda Rabello.

E, por fim, apresento a série Raiz, ainda em processo de cria-
¢8o, que visa ftecer didlogos com a produgdo artistica de Aline
Brant, Frida Kahlo e Grégoire A. Meyer. Nesse fazer, destaco
e es‘robe|ego re|og6es com o campo da fotografia, da autor-
referéncia e das relagdes com a natureza, a fim de que se
entrecruzem as reflexdes e técnicas utilizadas em meus proce-

dimentos mefodo|égicos.



[.] venha, experimente essa poltrona. Acho que é
perfei’ro pAra O seu corpo querido. Pronto. Agoro,
respire bem fundo.. deixe os ombros cairem até
o ponto que lhes seja natural. Néo é bom poder
respirar esse ar puro? Respire fundo mais uma
vez. Vamos.. Eu espero.. Viu? Est& mais calma,
mais presente agora (ESTES, 2007, p. 10).



1 TRAMANDO ENCONTROS COM A MEMORIA E O
PROCESSO DE CRIACAO

1.1 Alinhavo"

Em uma saida de campo com c1|guns infegrantes do grupo de
pesquisa Arte e Natureza, motivada a partir de uma proposta
de microintervenc¢do ecoséfica solicitada para a discip|ino de
Arte, Ecologia e Satude, do PPGAVI (Programa de Pés-Gradua-
cdio em Artes Visuais). Idealizei uma acdio poético-pedagdgica
por meio de um deslocamento na zona colonial de Pelotas, no
Rio Grande do Sul, cujo objetivo era o caminhar em grupo para
uma andlise das re|og6es estabelecidas entre nés e o ambiente.
Assim, em contato com a mata nativa da regido, fomos tencio-
nando exercicios de percepcdo, reflexdo e confemp|ogﬁo com as

trocas realizadas na experiéncia de convivio.

Em decorréncia desse movimento, percebi O ressurgimento de
elementos motivacionais para dar seguimento & série em curso,
Rasto da costura (2017-2020). Esta que iniciei no meu periodo
de groduogdo sob a temdtica do caminhar e as re|c1g6es de
afeto com os lugares percorridos. Os quais busco trazer para as
imagens realizadas; elementos orgdnicos de coletas que ocor-

rem em paralelo ao ato de producéo fotografica.

Procuro, por meio das re|c1g6es ofeﬂvos, conhecer outros ca-
minhantes. Onde o contexto dos lugares a serem percorridos
sempre fem um elo com quem estd ali a deixar seu rasto. Assim,

penso nas imagens fotograficas que estou a compor como uma

11 Sequéncia de pontos que se d&o em uma peca a fim de segurar ou ajustar en-
quanto ndo é cosida.

forma de visualizarmos essa troca que ocorre quondo estamos a
percorrer um local. Pois n&o sé o estamos marcando com nossas
pegodos, mas e|e, de o|gumo formo, estd também nos ’rocondo,
costurando-se & nossa vida. Seja através de sua histéria, do
fempo em que vivenciamos o espago ao ponto de transformd-lo
em um |ugor, as experiéncias produzidas, as folhas ou grdos de

areia, que saem grudados em nosso corpo sem os percebermos

(Figura 05).

Figura O5: Kathleen Oliveira. Série Rasto da costura 02/10, 2017. Fotografia digital
impressa com interferéncias de colagens; 30 x 45 cm. Reproducéo fotogréfica: Tiago
Klug. Fonte: Acervo pessoal, 2018.

Quando cominhomos, buscamos naturalmente
os campos e os bosques. Claro que né&o vale de
nada dirigir nossos passos para os bosques se
eles n&o nos levam para ld em espirito. Em mi-
nhas caminhadas eu pretendo voltar aos meus

sentidos (THOREAU, 2006, pp. 74-75).



Nesse caminhar, tento captar o sentido, o elo que se estabelece
entre os pés que estdo ali a perpassar e as marcas que o lugar
estd a deixar sobre o corpo. Como um processo de gravura, no

qual nosso corpo serve tanto de matriz como de base impressa.

Por exemp|o, para a primeira imagem, convidei meu compa-
nheiro para realizarmos uma caminhada em um local que ti-
vesse afetado sua vida. Assim, nos dirigimos & zona colonial de
Pe|o’ros, local afastado do centro urbono, onde ele reside atual-
mente. Iniciamos uma trilha em um espago que, para mim, era
novo. As referéncias e as trocas que se estabeleciam iam trans-
formando o espaco em um lugar para mim; seja pela partilha
de memoérias ou a opor’runidode de experiéncias pe|o vivéncia.
Percebi e senti, no deslocamento e na realizacdo do ensaio foto-
grdftico, a afetividade diante das memérias a nos acompanhar.
E foi devido a essa percepgdo que intui que eu precisava de pe-
quenos frogmen’ros visuais para continuar a compor as imagens
que ia reo|izono|o, formando e coletando.

Cabe salientar que a dimenséo de afetividade que pro-

ponho correlaciona-se  ao conceito dos autores Wan-

derley Codo & Andréa Alessandra  Gazzotti  (2006):

[.] conjunto de fendmenos psiquicos que se mani-
festam sob a forma de emocdes, sentimentos e pai-
x&es, acompanhados sempre de impresséo de dor
ou prazer, de satisfacéo ouinsatisfacdo, de agrado
ou desagrado, de alegria ou de tristeza (CODO
& GAZZOTTI apud BEZERRA, 2006, p. 21).

Mas também se entende a partir da re|c1gdo de amorosida-
de. Nesse sentido, esse conceito se desdobrard na presente
pesquisa a partir de monifesfogc”)es afetuosas.

Entdo, aqueles juncos que franspassam suas pernas, por ho-
ras saindo por elas, as folhas que se agarram aos seus pés e
pe|os (Figura 0O4), me remetem dque|e tfempo, dele, imerso
naquele lugar. Nas tardes de leitura, a sombra das drvores e
juncos, a repousar sobre as fo|hogens varridas matinalmente.
Por momentos, ao observar aquele campo, aquelas &rvores
e trilhas, mesmo sem sua imagem ali presente, percebia-se
muito dele ali. E hoje, quondo o observo, a imagem daque|e

|ugor O ocomponho.

Entende-se lugar, diferente de espago, a partir das re|og6es
e apropriagBes que se estabelecem com o passar do tempo
no espaco. ‘O lugar ¢ um mundo de significado organizado’
(TUAN, 1983, p. 198). Essas questdes irei explorar e aprofundar
no segundo copi‘ru|o desta pesquisa.

Quando iniciei essa série, idealizei realizar registros de cinco
locais diferentes com pessoas diferentes, mas que estabeleciam
alguma |igogdo comigo. Dessa forma, iniciei com a produgdo de
duas imagens do meu companheiro, em um local que o afetou
de tal maneira que, apos anos, ele ainda retorna nos dias atuais
para passedr, rememorar e entrar em contato consigo mesmo,
ao se por em contato direto com a natureza. Segui para a pro-
dugdo das duas imagens seguintes, convidando minha colegaq,
no periodo da groduog&o, para caminhar no bairro onde ela

mora h& 11 anos.

Assim, caminhamos & beira da Lagoa dos Patos'? com pequenas

ondas a nos ocomponhor. Percebi, nesse caminhar, diferente do

12 A lagoa estd situada no Rio Grande do Sul, sendo a maior lagoa da América

do Sul.



anterior, outro tempo presente, pois as vivéncias e experiéncias
partilhadas fazem parte do cotidiano dessa caminhante. Naque-
le |ugor, ela pratica diariamente a coleta de materiais orgdnicos
para a produgdo de seu trabalho artistico. Sua sensibilidade e
afeto, no seu sentido amoroso, conduziram o nosso deslocamento
e os seus relatos. Seu corpo mergulhava em um fluxo atento e
critico aos elementos do ambiente enquanto passava a analisar
as ’rransformogées ocorridas com o passar dos anos.

O ofe’ro, nesse senﬂdo, enTre|ogo—se ao conceito de experiéncia
(BONDIA, 2002), o0 qual seu corpo tem ao se deslocar em um
lugar dotado de sentimentos, memorias e valores; e por seu ca-
minhar ser PASSiVo, aberto & exposicdo de quo|quer eventual
sensacdo. Nessa circunstdncia, um deslocamento sensive|, mais

lento, |onge do automatismo dos PAsSsOs que se dd comumente.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos
aconte¢a ou nos foque, requer um gesto de in-
terrupgdio, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar pPara pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o jufzo, suspender a von-
fode, suspender o automatismo da agdo, culti-
var a atengdo e a de|icoo|ezo, abrir os olhos e
os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
Oprender a |en‘rio|do, escutar aos outros, cultivar
a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e

dar-se tempo e espaco (BONDIA, 2002, p. 24).

Como foi mencionado anferiormente, esta pesquisa retoma al-
gumas reflexdes oriundas da minha monografia. Por isso, acho
pertinente frazer um recorte deste estudo para contextualizar o
percurso que trilhei até aqui.

Quando proponho pensar as marcas do espacoem
nés, vou ao encontro do que Careri (2012) propde
sobre o trabalho de Long em Walkscapes, onde
relata que a natureza estd a intervir muito mais
sobre o artista que ao contrdrio. Pois seus traba-
lhos séo dispostos sobre a superficie da crosta
terrestre, ndo alterando sua estrutura. Assim, se
tornando reversiveis pelo tempo. Para o autor,
o artista utiliza o corpo fanto como instrumento
perceptivo como de desenho. E, a representacgdo
desse processo, vem através de imagens e textos
grdficos que corroboram a experiéncia do cami-
nhar, mas com o discernimento de jamais poder
alcancdé-la por meio de uma representacéo.

O caminhar de Long ¢ uma acdo que, ainda
segundo Careri (2012), incide sobre o solo. As-
sim o marcando, por isso, pode ser transcrito ou
copiado sobre uma representacgdo cartogrdfica.
Mas também, podemos pensar o processo inver-
so. Ao termos ciéncia de que o artista ao utilizar
a cartografia para projetar seu percurso, e que
este & um fterritério, um suporte que n&o é uma
tela ou folha em branco, mas sim “um intrinca-
do desenho de sedimentos histéricos e geoldgi-
cos” (p. 133), que ao ser percorrido, o corpo do
caminhante registra os eventos transcorridos da
viagem, suas sensacdes fisicas e psicolégicas. E é
nesse ponto em que encontro muito do que busco
agregar ao meu trabalho em Rasto da costura,
onde o autor nos aponta que “a estrutura fisica
do territério reflete-se sobre o corpo em movi-

mento” (CARERI apud AVILA, 2013, pp. 82-83).

Atualmente, analisando os trabalhos com imagens fo’rogrdficos
realizados (no periodo da groduogdo) e 0os que ainda tenho a
conc|uir, senti a necessidade de reformular a série. Assim, como
em uma reimpress@o, revisito esses locais novamente, com as
mesmas pessoas, com outras e sozinha, em busca de retomar o
afeto estabelecido com as trocas do caminhar. Dessa maneira,

me conecto novamente a esse elo do processo de criagdo poética.

A partir da saida de campo com o grupo Arte e Natureza,



desenvolvi uma imagem chamada Presente (Figura 06), a qual
procurei dar visualidade ao sentimento que nos acompanhou e
& sensacdo dos lacos que se geraram. Diferente das imagens
produzidas anteriormente para a série, que é composta de im-
pressdo em pope| Fofogrdfico, em escala maior (dimens&o 35 x
45 cm), Presente ¢ impressa em papel pélen”®, o que considerei
com aspecto visual mais suave e delicado pela sua co|orogdo
levemente omore|odo, com uma ténue textura. Ainda com gra-
matura e opacidade maiores comparadas a um papel de uso
cotidiano - como, por exemp|o, o couché - no tamanho de 17 x
13 cm, que pode ser segurado com uma mdo confortavelmente,

como quem recebe um presente.

Nessa imagem, como nas anteriores, realizei costura simp|es,
por horas com a linha Unica, e no centro onde, por um momen-
to, a dgua agitou-se e formou uma imagem lembrando uma es-
piral. Utilizei linha dupla; ludicamente, brinquei com os fios e @
costura simp|es, como a linha de um tempo presente, Unica, que
estava a nos rodear. Mas também, a linha de um fempo dup|o,
em que, de modo onirico, esqueciamos a realidade académica
em gque viviamos e nos permitiamos, em meio a natureza, expe-

rienciar sem pressa e sem grandes expectativas.

Assim, registro o momento em que uma das infegrantes do gru-
po senta-se & beira do arroio apds uma trilha curta, de no
maximo 30 minufos no meio da mata, e submerge seus peés e
mdos, e os acaricia promovendo um movimento nas dguas a

perpossd—|o, sorri e diz: Obrigoc/o por esse presente.

13 Papel de tonalidade levemente amarelada, que visa proporcionar conforto para
os o|hos, por sua co\orogﬁo refletir menos a luz. Usualmente utilizado em livros e
cadernetas; macio ao toque. Disponivel em: <http://papelpolen.combr>. Acesso em:
out. 2020.

Figura 06: Kathleen Oliveira. Presente, 2019. Fotografia digital impressa com interfe-
réncias de costura; 17 x 13 cm. Reprodugéo fotogréfica: Daniel Moura. Fonte: Acervo
pessoal, 2019.

Poder comporﬂ|hor uma caminhada em meio & natureza, no
meio da semana, no meio do semestre, com mulheres artistas e
sensiveis; perceber o afeto em cada olhar, em cada singelo ges-
to de tocar uma folha, cheirar uma flor, fechar os olhos e apre-
ciar o sol; sentir o arroio correr sobre nossos pés e o vento em

nossos cabelos, no atual tempo em que vivemos, € um presente.
A participac@o nesses grupos” n&o sé trouxe, para minha

14 Grupo do projeto de pesquisa Arte e Natureza: pro|ifer0g6es e grupo de pesquisa



formogdo, confribuigées no campo teérico, com estudos bi-
b|iogrc’1ficos e semindrios de estudos dirigidos, mas, também,
con’rribuigées na prdtica, com criagdes artisticas e encontros
presenciais, exercitando assim as rodas de conversa, o estar
presente, o ato de se colocar de forma sensivel perante o tem-
po contempordneo, cuja sociedade estd, cada vez menos, se
relacionando e mais se conectando; que preza mais por sa-
beres utilitarios (ORDINE, 2016), visando interesses exclusiva-

mente econdmicos e mercantilistas. Ordine também explica que,

[..] nesse contexto brutal, a utilidade dos sabe-
res intteis contrapde-se radicalmente & utilidade
dominante que, em nome de um interesse ex-
clusivamente econdmico, estd progressivamente
matando a meméria do passado, as disciplinas
humanisticas, as |inguos cléssicas, a educogéo, a
livre pesquisa, a fantasia, a arte, o pensamen-
to critico e o horizonte civil que deveria inspirar
toda atividade humana (2016, p. 12).

Nesse contexto, encontro um grande paradoxo no meu processo
de criacdo, pois, do mesmo fempo em que me preocupd o USO
dos materiais nocivos ao meio ambiente e que contribuo ao pro-
duzir mais material, preocupa-me também o uso excessivo da
tecnologia. Dessa forma, acho importante resgatar através dos
meios impressos uma maneira de referenciar o processo analé-
gico, como também as técnicas (manuais) de costura e cola-
gem. Técnicas que ocupam um espaco de tempo em seu desen-
volvimento, que segue um movimento contrdrio ao da produgdo
em fofogrofio digital. Discorrerei sobre isso no préximo capitulo
mediante o aporte artistico de Rochelle Zandavalli e Caroline

Valansi, que também utilizam esses procedimentos técnicos.

Arte, Ecologia e Satde (CNPg/UFPel).

Assim, acredito que a minha poética se enfre|ogo um ato po-
litico de resisténcia & cultura contemporénea, de uma socie-
dade moderna de consumo, de descor’robihdode, individualis-
ta e mercantilizada. Sociedade que, de acordo com Zygmunt
Bauman (2004), ¢ formada por re|0g€)es frageis, por pessoas
inseguras nas atuais re|og5es de rede, que estabelecem |igog6es

na mesma velocidade que a “conexd@o” e a “desconexdo’, pois,

[..] em vez de relatar suas experiéncias e ex-
pectativas utilizando termos como ‘relacionar-
-se” e “relacionamentos’, as pessoas falam cada
vez mais em conex&es, ou conectar-se’ e ‘ser
conectado”. Em vez de parceiros, preferem falar
em “redes”. [.. ]A palavra “rede” sugere momen-
tos nos quais “se estd em contatos” intercalados
por periodos de movimentacdo a esmo. Nelg,
as conexBes sd@o estabelecidas e cortadas por
escolha. A hipétese de um relacionamento “inde-
sejdve|, mas impossive| de romper’ é o que torna
‘relacionar-se a coisa mais traicoeira que se pos-
sa imaginar’. Mas uma “conexdo indesejdvel” é
um paradoxo. As conexdes podem ser rompidas,
e 0 sdo, muito antes que se comece a detestd-las

(BAUMAN, 2004, p. 12).

Observo, nas vivéncias com o grupo, esfarmos exercitando o
estar presente, pois experienciamos o estar aqui, ao pararmos
para nos escutar, ao pararmos para pensar, divagar e imagi-
nar. Ou ainda, segundo Félix Guattari (1992), evocar a ecologia
mental através da produgdo de subjetividades que venham a
enriguecer de modo sucessivo como nos relacionamos (entre
nés e com o mundo). E creio que somente isso é possivel, pois
estamos ‘desconectadas” da rede tecnolégica. Estamos néio sé
‘conectadas’ no tempo presente, ao sairmos para caminhar
juntas, como partilharmos uma mesa com alimentos, estudos
académicos e histérias pessoais. Percebo que esfamos na mais

generosa experiéncia humana: a de se relacionar afetivamente.



Mas agora quero ver se consigo prender o que
me aconteceu usando palavras. Ao usd-las, es-
tarei destruindo um pouco o que senti - mas é
fatal. [.] Quero também te dizer que, depois da
liberdade do estado de graca, também acon-
tece a liberdade da imaginacdo (LISPECTOR,
1998, pp. 89-90).



1.2 Coser

Unir com linha, ou quo|quer fio, e clgu|ho, dando
pontos; ficar muito perto.”

estelar ¢ uma série fotogrdfica idealizada no verdo de 2018,
a partir de uma proposi¢cdo de criacdo de uma o|is<:i|o|in(:ﬂ6 do
PPGAVI/UFPel. No outono de 2019, foi concebida a primeira
fo’rogrofio que compde a série. Nela retrato o colo de minha
méde realizando costuras com linha branca em pontos da ima-
gem onde aparecem marcas em sua pele, buscando destacar
através de insercBes de costura os sinais sobre seu corpo. Assim,
ressignifico essas marcas, fransformando-as em pequenas esfre-
las que, ao serem ligadas pela linha, viram infimas cons+e|og6es.
Essa série ¢ acompanhada por um texto poético inspirado nas
minhas memérias de infancia. Nele procuro narrar como nas-
ceram essas constelacBes e suas relacdes que reverberam sua
simbologia (Apéndice A).

Observo, neste esTudo, caracteristicas de um olhar tfateante, que
se desloca sensivelmente sobre a pe|e, movido por uma atencgdo
flutuante (KASTRUP, 2012), & espreita de um sinal para lhe
tocar a membodriag; e, assim como o sol a marcar com a luz a pe|e
ou a luz a marcar o pope| fotossensivel, ver surgir em imagem
po‘renciohdodes subje’rivos, como sonhos, |embrongos, anseios e
fantasias. Nesse sentido, Toneli, Adrido e Cabral (2012, p. 226)
comp|emen’rom as ideias, expondo que:

Tatear imp|ico modos de pesquisar cujo compro-

misso ndo estd em representar uma realidade su-
posta, mas em se deixar atravessar por processos

15 Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/coser>. Acesso em: set. 2020.
16 Percursos, Narrativas e Descri¢Ses: mapas poéticos, que foi ministrada pela Prof.®
Dr® Renata Azevedo Requidio.

de invencdo, deixar passar a poténcia de criar
novas constelacdes de possibilidades.

Acho perfinente acrescentar que percebo a discip|ino cursada
como um go’ri|ho fruidor, a quo| me levou de volta a temas
brevemente invesﬂgodos na groduogéo e que se enfre|ogo as
criagBes poeéticas até entdo desenvolvidas. Foi a partir dela
que, ao revisitar e rememorar minha monogrofio, refomo te-
mas como fo’rogrofio, costura e ofeﬁvidode, que corroboram
a pesquisa em curso. Dessa maneira, a meméria vem como
a linha que perpassa todo o processo de experiéncia estética
e se en’rre|ogo formando tramas entre a criacdo artistica e o

aporte tedrico e artistico.

Como foi citado anteriormente, essa série iniciou a partir de
uma proposta de concepgdo de um mapa poeético do pequeno
territorio de criacdo. Na disciplina, refletiamos e analisavamos
sobre o processo de criagdo poeética de um artista. Questdes
como estas nos acompanharam ao longo do semestre: Qual
o /ugor em que nos sentimos livres para criar? E: Do que esse
espaco é formado? Nesse periodo, viviamos um momento que
precedio a atual crise po||"ricc1 do pais,” no quc1| Nnosso |ugor
de criacdio e espaco poético e pedagdgico é constantemente
atacado e ameacado. Dessa forma, a sala de aula também se
fornou um |ugc1r para redescobrimos o territério e as potencia-

lidades que fruem a criacdo artistica.

Em um exercicio na sala de aula, fui estimulada a resgatar mi-
nhas primeiras |embrongos. Encontrei-as em meio as percep-

¢Oes pautadas nas sensacdes do corpo. Acredito que minha

17 Campanha eleitoral para presidente em 2018 e ascenséo politica do conservado-
rismo com o atual presidente Jair Bolsonaro.



primeira |embrongo vem de olhos infimos, de um olhar atento
aos detalhes e sensacdes. De uma pequena méo a explorar
um colo materno rep|e+o de sinais das mais diversas formas e
cores. Do aconchego caloroso da forma circular dos bracos a
acolher aquele corpo a repousar. O som da voz a sussurrar e

narrar histérias.

Movida pe|o ofeﬂvidade, encontrei nas andlises estimuladas
pela disciplina meu pequeno territério devastado. Pois ainda
que acolhido pelas memérias de um passado ludico e fantdsti-
co, o fempo presente o apresentava de varios aspectos danifi-

cados e sob o risco iminente de destruicdo.

Meu pequeno ferritério é composto por oconchego, afeto ma-
ferno e espago para ludicidade. Mas esse local encontrava-se
em ameaca. Pois foi nesse mesmo ano que descobri também

que minha mde tinha cancer de mama.

Né&o consigo ainda pér em palavras o quéo dificil e doloroso foi
observar essa ameaga chegar e tomar conta de todos os lugares
poéticos e afetivos. Mas foi ao me reaproximar desse |ugor que
percebi, nesses pequenos pontos, os feixes de luz, como a me
convidarem a reterritorializar novamente. Dessa Forma, nasceu
estelLar, a partir de um |ugor aparentfemente devastado, mas

que, a0s pPoucos, foi sendo reconstruido e habitado novamente.

O territério, nesse contexto, associa-se co conceito de |ugor
(TUAN, 1983), uma vez que o referido autor propde um sentido
deste a partir de experiéncias intimas. No entanto, traz uma res-
salva quanto a considerarmos “‘uma pessoa como lugar” (p. 154).

Os lugares intimos s&o tantos quantos as oca-
sides em que as pessods verdadeiramente esta-

belecem contato. Como s&o estes lugares? Séo
transitérios e pessoais. Podem ficar gravados no
mais profundo da meméria e, cada vez que sdo
|embroo|os, produzem intensa sofisfogdo, mas
ndio sdo guardados como instantdneos no album
da familia nem percebidos como simbolos co-
muns: |oreir0|, codeiro, cama, sala de estar, que
permitem exp|icogées detalhadas. Né&o se podem
desenhar nem planejar deliberadamente, com a
minima garantia de éxito, as ocasides de troca

genuina de intimidade (TUAN, 1983, p. 156).

Nesse sentido, o territério se compde a partir das memérias,
das relacses de afeto e das experiéncias oriundas destas. Con-
cerne uma ’remporo|idode, e ndo uma localidade determinada
e limitada. Assim, fundamenta-se a partir da nocdo de Guattari
e Ronilk (2010). No livro Micropolitica: cartografias do desejo,

O territério poc|e ser relativo tanto a um espaco
vivido, quanto a um sistema percebido no seio do
qual o sujeito se sente “em casa’. O territério é si-
nénimo de apropriagéo, de subjefivog&o fechada
sobre si mesma. Ele é o conjunto de projetos e re-
presenta¢des nos quais vai desembocar, pragma-
ticamente, toda uma série de comportamentos,
de investimentos, nos fempos e nos espacos so-
ciais, culturais, estéticos, cognitivos (2010, p. 388).

Nessa direcdio, reterritorializar seria uma reaproximacdo, um
resgate de certas |embrongos, sentidos, para apreensdo e com-

preensdo da realidade vivenciada. “A reterritorializacéo consis-

tird numa tentativa de recomposicdo” (GUATTARI; RONILK,
2010, p. 388).

Ao me dar conta de que essas pequenas pintas estavam ali
como pistas, rastos de um caminho como um pequeno mapa,
resolvi fazer registros Fo’rogrdficosi Assim, iniciei uma série de
estudos sobre o peito materno e, em por0|e|o, conversava com

minha mde em re|o<;€|o a esse projeto de mapeamento dessas



memoérias da infancia a partir do registro {ofogrdfico do seu
peito. Percebi esse universo ressurgir diante dos meus olhos e
se fazer presente mais uma vez. Seja pe|os trocas estabeleci-
das com minha mée nesses instantes, quondo, ao fo‘rogro{d—b,
contava o que buscava 0|cong0r com ds imagens; seja por suas
palavras que me presenteavam com pequenos fatos da minha

infancia, que ndo mais recordava.

Nesse ensaio fotografico, redescobri e me apropriei outra vez
do meu territério de poténcia criativa. Mesmo percebendo que
poderio perder partes ou ele inteiro, eu o ia reconstruindo e
guardando de forma a conceber um novo lugar, porém néo
mais s6 ali, no seu peitfo, mas agora no meu também. Em 2019,
perdemos uma boa parte da Via Ldéctea, mas os ramos de
oliveira cresceram e se expandirom, como a obrogor e ressigni-

ficar esse novo territério.

Foi a partir dessa concepg¢do que iniciei 0 processo de desen-
volvimento da imagem seguinte. Como a colecionar pequenos
fatos, pequenas memorias e bens preciosos, iniciei os estudos
para a préxima go|dxio a ser costurada em seu peito. Assim,
a Bem-me-quer brotou acima do seu seio esquerdo, como a
demarcar ali um |ugor precioso, um desejo que seja preservodo,

guardado, um territério de aconchego.

Para a constituicdo da série, inicialmente foi realizado um es-
tudo composto de ensaio fotogrdfico (Figura O7), de desenhos
(primeiro em pope| couché de 90 g/m?, e posteriormente em
papel vegetal para ter uma transparéncia e assim sobrepor
as fotografias e analisar o resultado) a se compor a imagem
(Figuras 8 e 9), como também uma aquarela (Figura 10), no

intuito de dar cor, asds, Ao universo ludico esfobe|ecio|o, testes

de costura e uma co|ogem ate chegor a primeira imagem da
série. Para esta, foi realizada uma impressdo em papel polen de
90 g/m?, nas dimens8es de 29,7 x 42 cm (Figura 11), com o intui-
to de que essa seria uma primeira impresséo de teste que viria
a servir como a atividade avaliativa para a disciplina que me
estimulou a desenvolver o trabalho. Portanto, considero como
trabalho original a primeira imagem, a impresséo realizada em
papel fotogrdfico nas dimensdes de 30 x 45 cm (Figura 12).

Figura O7: Ensaio fotogrdfico. Fonte: Acervo da autora, 2019.



Figura 10: Aquarela Constelacdo de Corruira. Fonte: Acervo da autora, 2019

Figuras 08 e 09: Registros do processo de criac&o. Fonte: Acervo da autora, 2019. Figura 1. Teste 1 esteLar. Fontee Acervo da  autora,  2019.



Como ja foi mencionodo, 0os sinais o|e|o, como rastros, indicavam
pequenas pistas do seu universo exposto ao meu olhar infantil.
Os registros dessas memorias foram t&o marcantes gue, mesmo
ndo estando no p|ono da consciéncia, vieram a se manifestar
l& no periodo da graduacdo (2016-2017), por meio do meu
contato com a cerGmica, em que, de modo intuitivo, trabalhei
com a criagdo de formas esféricos, em tons terracota e branco.

Em meados de 2018, ao escolher um conjunto de pecas (Figura
13) e expd-las em uma exposicdo coletiva® de um dos grupos
de pesquisa do quo| participo, consegui finalmente entender o
afeto por tras das costuras entre as pecas e 0 espaco de produ-
c8o. Pois o processo de criacdo desse trabalho deu-se no atelié
de cerédmica do Centro de Artes (CA/UFPel). Lugar conhecido
por ser um espago afetivo, de acolhimento, de convivio entre o
meio ocodémico, mas também da comunidade do entorno da
universidade que, a partir das atividades extensionistas, viven-
ciam cotidianamente o atelié. Nessas circunstancias, o Ninho foi
concebido de forma intuitiva entre os aromas de barro, p&o e
café. Ao som do torno de fundo, dos risos e cochichos. Sensibili-
zado pelas mé&os a moldd-lo, acolheu impressées das folhagens
do percurso até a universidade, do jardim do Centro de Artes e
do quinTo| de casa.

18 Exposicdio coletiva ‘Suspensos diante do impossivel’, excerto de Jacques Derrida. A
exposicdo e seus respectivos trabalhos constituem uma agdio do grupo do projeto de
pesquisa Arte e Natureza: proliferagdes, coordenado pela Prof.% Dr® Marcia Regina

Souza do Centro de Artes da UFPel.

Figura 13: Kathleen Oliveira, Ninho: um pequeno universo, moldado pelo afeto. Esfe-
ras cerdmicas, dimens&es varidveis. Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Apobs observar todas as minhas pecas cerGmicas, na disposigdo
em que me sentia mais confortdvel para e><p6—|os, analisei de
forma cuidadosa como as denominei: Ninho: um pequeno uni-
verso, moldado pelo afeto. Compreendi que, de alguma forma,
estava a expressar os pequenos sinais gravados pelos meus de-
dos infantis. E agora manifestos por minhas méos sensiveis s
memorias e aos espagos afetivos. Assim, ainda que n&o tenha
resgo‘rodo todas as |embr0ngos e histérias desses pequenos uni-
versos, eu os revisito, imagino e cmo|iso, no atual es’rudo, a partir
da composi¢do de um mapa poéﬁco—ofeﬁvo, o qual chamo de



esteLar (Figura 12)", que nasce do colo materno onde repousei

e por horas ainda esfobe|ego pOouUsO.

Figura 12: Kathleen Oliveira, esteLar 1/3, 2019. Imagem digital impressa
em papel fotografico com insercdo de costura e colagem; 40 x 50 cm. Re-
producdio fotogrdfica: Daniel R. Moura. Fonte: Acervo da autora, 2020.

Para Kossoy (2014), a fotografia serd sempre uma acdo ou
um efeito que estabelece uma re|o<;6|o de percepcdo da men-
sagem que se quer fransmitir, seja ela simultdnea ou conse-
cutiva entre imagem e observador. Dessa forma, a fofogrofio
ndo pode retratar o cardter doqui|o que tem em si o pro-

prio principio, pois, segundo o autfor, ‘como produto humano,

19 Este trabalho integra-se & exposicdo coletiva Olhares Ecosoficos, do grupo de

pesquisa Arte, Ecologia e Satde - GPAES/UFPel/CNPq.

ela crig, também com esses dados |uminosos, uma realidade
que ndo existe fora dela, nem antes dela, mas precisamente
nela” (KOSSQY, 2014, p. 121). Em vista disso, creio na aber-

tura de caminhos ao universo imagindrio, considerando que

[..] imaginar possibilita deslocamentos. Colo-
cando imaginar numa dimens&o de agenciar-
-se com um trabalho, uma pesquisa, um ato de
aprender, uma obra de arte; cabe dizer que este
ato é um exercicio de se deslocar. Ao mesmo
fempo em que Forgo o pensamento a se deri-
var daquilo que j& estd colocado como verda-
o|e, como obje‘ro a ser descober‘ro, como fungdo
recognitiva de pensar o j& pensctdo, ¢ colocado
como ato de invencdio de si e do mundo (KAS-
TRUP, 1999). Na tarefa da pesquisa esta é uma
fungdio essencial para se fazer diferenca e criar
novos percursos e formas de viver e conhecer

(DIAS, 2012, p. 125).

Como ja foi oponJrodo, ao mapear o peito materno e observar
os pequenos sinais que ali se encontravam, Fiquei imaginando
um gronde mapa, onde cada pequena pinﬂnho representas-
se uma espécie de estrela que, interligada a outras, corres-
pondesse a um universo a ser (re)descoberto. Nesse momen-
to, lberée Camargo (2010) veio & minha mente: "“A meméria
é a gaveta dos guardados. Nés somos o que somos, ndo o
que virtualmente seriamos capazes de ser. Minha bagagem
sdo os meus sonhos?® (CAMARGO, 2010, p. 82). Creio que
ndo somente de bagagem servem os sonhos, mas também de
passaporfe para essa viagem exp|oro+ério, a quo| prefendo
trazer ao tempo presente através das imagens e das histérias
narradas em minha infancia. Assim, por exemp|o, exponho

abaixo um trecho extraido do texto constelar:

20 CAMARGO, lberé. Gaveta dos guardados. Séo Paulo: Editora da Universidade
de S&o Paulo, 1998.



Gestada na Oliveira, concebeu-se a Corruira.
Formada por nove planetas-estrelares, visiveis
sem necessitar de equipamentos. Localizada no
céu meridional em uma porgdo brilhante da Via
Materna, as estrelas principais dessa consTe|ogc“Jo
desenham a figura de um passarinho, a corruira.

Carrochinha ou Corruira ¢ uma das 68 cons-
telagdes da Via Materna. Estd localizada no
equador celeste, paralelo ao horizonte. E visivel
em praticamente todas as regides habitadas
da Terra. O periodo mais propicio & sua ob-
servagdo é principalmente nas noites de outo-
no ousfro|, no hemisfério su|, em maio e junho.
(Texto da autora.)

Assim, percorro novamente esse |ugor de ofeJro, evocondo, dedi-
lhando com meu olhar e minhas mé&os o busto materno em bus-
ca da experiéncia primitiva, geradora dos estudos realizados
até entdo. Nas palavras de Gongalves Filho, a evocacdo “[.]
atinge-nos ndo apenas o pensamento, mas também e sempre
de novo a imaginacdio, a fantasia e as emocdes, a esponta-

neidade e a invenﬂvidode, numa p0|ovro, todas camadas do
humano” (1988, p. 99).

Dessa forma, esbogo por meio de desenhos, Fo’rogrofios, pinfu-
ras e pequenos textos, simbolos dos dados da processualida-
de desta pesquisa no formato de frogmenfos de meméria. De
acordo com Cecilia Salles (2011), registros materiais do proces-
so de criagdo, que nada mais sdo que retratos temporais de
uma construcdo que agem como indices de um percurso que

estou a seguir.

Encontrei diversas dificuldades para concluir a série, pois muito
refleti sobre refazer ou néo a segundo imagem da série, que
sofreu o|gumos interferéncias apods estar em uma exposicdo co-

letiva. O pensamento técnico sobre expor meus trabalhos ainda

ndo é o|go familiar que desenvolvo com facilidade, pois ndo
foi o que desenvolvi no meu periodo da grqduogdo na drea da
licenciatura em Artes Visuais. Dessa maneira, o pensamento
sobre o processo ¢ um desafio constante. No qual, por momen-
tos, me desafia a buscar recursos e meios para compreender
e resolver minhas necessidades de apresentacdo do trabalho.
Mas também, por alguns aspectos, me desestimula no ato cria-
tivo. Por exemp|o, para a primeira imagem, procurei expressar
diversos sentimentos ainda incompreensiveis, pois os estava vi-
venciando. Pensando na formalidade da apresentacéio do tra-
balho e por hora pecondo ao desconhecer os materiais, utilizei
moldura e vidro para preservar meu trabalho nos deslocamen-
tos. Sinto que perdi um pouco de sua esséncia ao parar para
contemplar a imagem e ver-me refletida sobre o vidro. Analisei
a possibi|io|c1c|e de utilizar outros materiais, mas esses, por fim,
vinham a intervir sobre a imagem. Essa que sempre imaginei
plana sobre uma parede ou suporte em que ndo aparecesse
O seu avesso, e que a fexftura da costura estivesse acessivel ao

olhar e até mesmo ao foque.

A partir dessa prob|emd+ico do suporte, para a segundo ima-
gem (Figura 14)%, optei por testar a apresentacdio da fotografia
diretamente sobre a porede; tentei reforgor o lado contrario
com fita crepe para auxiliar na fixogdo. Assim, as dreas de cos-
fura e co|ogem ficaram mais acessiveis ao olhar e ao tfoque,
como esfimei na primeira imagem. \/isondo, assim, fruir um dia-
logo com o gesto inicial da meméria, o tatear. Sobre o peito
materno, sobre os fragmentos de |embrongos e sobre a trama

21 Esse trabalho integrou a exposicéio coletiva “Afet[o]ar” da turma 2018-2 do PP-
GAVI/UFPel durante o VIII Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais
(VIII SPMAV), realizado por docentes e discentes do Programa de Pés-Graduacéo
(Mestrado) em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas.



que se formou a partir do tecer de simbolos oniricos e afetivos,
o qual chamo esteLar. Uma vez que intui ao produzir as ima-
gens, trazendo 0|guns pontos desfocados, com a co|orogdo de
fundo levemente azulada e rosada. Assim, aludir ao universo
dos sonhos, da vis&o sutilmente turva, como a ver entre nuvens

ao desperTor.

Na mesma perspectiva, Toneli, Adrigo e Cabral (2012) comple-

mentam as ideias, expondo que:

O termo tato é definido como um dos sentidos
do corpo, referindo-se & sensibilidade da pele
conforme toca ou é tocada por outras matérias.
Diferentemente da visdio, tatear pressupde uma
disténcia igual a zero da pele em re|c1gdo ao cor-
po ‘outro”. Esta “disténcia = Q" implica uma zona
sem discernimento claro entre “um” e “outro” n&o
existe. "Eu toco vocé” ou “vocé me toca’, pois o
toque é sempre um encontro que se produz entre
eu e vocé. Tocar diz respeito a um espago ondu-
latério, hdptico, onde as distingses entre "Sujeito”

e "Objeto” desaparecem (2012, p. 225).

Figura 14: Kathleen Oliveira, esteLar 2/3, 2019. Imagem digital impres-
sa em pope| fofogrélfico com inser¢do de costura e Co|agem; 40 x 50 cm. Re-
produco fotogrdfica: Daniel R. Moura. Fonte: Acervo da autora, 2020.

Como um convite, com a imagem sem a moldura e sem o vidro,
tencionei, a partir do desenho formodo, atrair o observador a
repetir o mesmo movimento de levar a mdo, os dedos, a ftocar
sutilmente os pequenos sinais costurados sob a forma de pontos
estrelados. De acordo com Edith Derdyk (2010), “O desenho ¢
uma atividade perceptiva, algo que néo se completa, mas que
convida, sugere, evoca” (2010, p. 41). E quem sabe assim propi-
ciar o fruir a uma |embr0ngo de im(éncio, ou membdria afetiva

a partir de um colo feminino. Pois, ainda de acordo com Toneli,



Adrigo e Cabral (2012), “Tatear ¢ uma exploracdo inevitavel-

mente inventiva, suscitando o acontecimento de novos mundos
possiveis” (2012, p. 226).

Sua concepcdo coincidiu no periodo pés-operatério e de trata-
mento rodioferdpico de minha mde. Assim, refleti muito sobre
quais consfe|ogées iriam compor essa segunda imagem, pois,
ainda no campo da imaginacdo, oque|e territério estava intac-

to, mas no da vida real; a mama direita j& ndo era mais igual.

Dessa maneira, inspirodo por um momento afetivo que viven-
ciei em uma saida de campo com o grupo Arte e Natureza,
o qu0| inspirou oufro trabalho citado anteriormente, em que
encontramos no percurso um campo de flores (Figura 15), ex-
perienciamos e comporﬂ|homos bons momentos e sentimentos.
Optei por trazer para a Fofogrofio a cons+e|ogdo de Pipa, que
‘com a linha da imaginacdo e sua estrutura lidica ndo se fixa,
perpassa o tempo e o espaco alinhavando consigo os peque-
nos universos que cruzam seu caminho” (Apéndice A). E criei a
cons+e|0gdo de Bem-me-quer (Figura 16), para demarcar seu
seio esquerdo, pois, como a flor demarca a terra sendo bioin-
dicodorq, a consfe|og€10 marca o territorio benquisfo, bem esti-
mado, bem querido.

Figura 15: Tiago Klug, registro fotogréfico da saida de campo, 2019. Imagem digital.
Fonte: Acervo da autora, 2019.

Figura 16: Registro fotografico, matriz da constelagéio de Bem-me-quer, papel vegetal
com desenho a ldpis e perfuracses. Imagem digital. Fonte: Acervo da autora, 2020.



O processo de concep¢dio da terceira e Gltima imagem da série
deu-se no decorrer de 2020, o ano pandémico. Prorroguei iniciar
sua produgdo, pois percebi que as prob|emc’1+icos da forma de
apresentacdo se estenderiam para a Gltima imagem. Como a
segundo imagem da série, mesmo com os riscos de donificagdo,

prevo|eceu a acessibilidade visual e tatil para quem a observar.

O procedimen’ro de criacdo dessa imagem seguiu proximo aos
anteriores, em que desenhei o que imaginava vir a costurar
posteriormente. Sobrepus um pape| vege+o| sobre o desenho e
realizei as perfurogées com a ogu|ho. Em seguido, transferi essa
imagem pontilhada sobre a fofogrofio e a drea a ser marcada;
fiz as insercBes da ogu|h0 sobre a fofogrcn(io e, apods isso, come-

cei a realizar a costura manual (Figuras 17, 18 e 19).

Figuras 17,18 e 19: Registro fotografico do processo de criacéo, 2020. Imagem digital.
Fonte: Acervo da autora, 2020.



A terceira imagem (Figura 20) formou-se, diferindo das imagens
anteriores por apresentar uma costura com a linha dupla, ain-
da que com as representacdes de aspectos simples, mas com os
pontilhados completos. Intuindo, também, trazer para a imagem
fo’rogréfico a linha como de um desenho, nada muito e|0borodo,
mas dotado de significados, como uma i|us’rrogdo infantil feita a

lapis, ou até mesmo com os dedos sobre uma superficie.

Ludicomen’re, des|oquei as consTe|og6@s, trazendo para a série, a
partir dessa imagem, o movimento e, +o|vez, até mesmo a ideia
de tempo. Uma vez que a cons’re|ogdo de Pipa flutuou sobre o
colo e foi parar no lado oposto ao que estava na primeira ima-
gem; a cons+e|0gdo do Ramo de oliveira brotou e ramificou-se
espo|hono|o seus go|hos nas mais diversas diregées, como a abra-
car oque|e |ugor. A cons‘re|ogdo de Bem-me-quer cresceu e tomou

formas mais nitidas, assim como a cons+e|ogdo de Corruira.

Metaforicamente, brinquei com a ideia do passar do tem-
po, das transformacdes que ocorrem aco nosso redor, com os
deslocamentos e as formas mais nitidas. A partir da premissa de
estarmos olhando um céu, se ficarmos no mesmo lugar, ele pode
ser igual, mas somos mutdveis e suscetiveis ao tempo. Assim, nos-
sa forma de observar se transforma e, dessa maneira, esse céu
também se altera. A|gumos estrelas nascem, outras desoporecem

e o|gumc1$ se transformam.

E pelo viés da transformacéo que compus essa dltima ima-
gem. Pois transformei as linhas imagindrias a partir de peque-
nas ligacBes e singelas indicacdes de constelacdes em univer-
sos reais. A agulha e a linha, assim como o lapis, desenharam

sobre o pope| fofogrdfico impressdes, sonhos e memobrias.



Figura 20: Kathleen Oliveira, estelar 3/3, 2020. Imagem digital impressa em papel
fotografico com inser¢dio de costura e colagem; 40 x 50 cm. Reprodugéo fotograficar:
Daniel R. Moura. Fonte: Acervo da autora, 2020.



A concepgdo de desenho que tenho relaciona-se com o estu-
do desenvolvido por Edith Derdyk no livro Formas de pensar
o desenho: desenvolvimento do grafismo infantil, que o traz
como uma |inguogem, que estd para a arte quanto para a
ciéncia como instrumento de conhecimento, consideran-

do suas vastas caracteristicas de expresséio e comunicacgdo.

O desenho, como indice humano, pode manifes-
tar-se n&o sé através de marcas graficas depo-
sitadas no pope| (pon’ro, |inho, textura, moncho),
mas também por meio de sinais como um risco
no muro, uma impress&o digital, a impressdo da
mdo numa superficie mineral, [..] também exis-
tem as inscricdes, desenhos vivos da natureza: a
nervura das plantas, as rugas do rosto, as confi-
guracdes das galaxias, a disposigao das conchas
na praia. Estes exemp|os no fazem pensar a res-
peito das ideias que se tém do desenho, amplian-
do suas possibilidades materiais de realizacéo

(DERDYK, 2010, pp. 24-25).

Ainda nos fala a mesma autora que, no seu fazer, estamos rea-
lizando “tentativas de aproximac@io com o mundo” (2010, p. 29),
visando conhecer, apropriar-se. Acredito que foi por esse viés que
veio o gesto inicial da série, com os esbogos iniciais dos desenhos,
as anotacdes dos Frogmen‘ros de memoérias e, a seguir, as costuras.
Tentativas de resgatar esse universo do imagindrio infantil, reco-

nhecé-lo novamente, ressignificd—|o para, entdo, reterritorializar.

E pe|o viés da materialidade, da imagem impressa e acessivel ao
toque, mas também dos processos de ressignificggﬁo, gue encontro
possibihdodes, aproximacdo e o|ic'J|ogo com o trabalho da profes—

sora, artista e pesquisadora Rochele Zandavalli®?. Ela possui Mes-

22 Disponivel em: <http://escolafluxo.com br/site/portfolio/rochele-zandavalli> Aces-
so em: jun. 2019.

trado em Poéticas Visuais pelo Programa de Pés-Graduacéio em
Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul - UFRGS, e ¢ graduada em Artes Visuais pela
mesma instituicdo. Também atua como professora da Universida-
de do Vale do Rio dos Sinos, na Extenséo do Nucleo de Fotogra-
fia da UFRGS, o qual também desenvolve pesquisa na drea de

fotoquimica, e leciona na Fluxo - Escola de Fotografia Expandida.

O que me atrai em seu trabalho é o cardter experimenm| que
ela traz para sua produgdo Suas imagens possuem insercdes,
desde a colagem, a co|orizogdo manual e até a costura. Ele-
mentos que vdo ao encontro do que procuro inserir no meu
processo de criacdo artistica. Na série Rever: retratos ressig-
nificados (Figura 21), Zandavalli busca instigar uma reflexdo
sobre temas como tempo e memoria, analisando, por exemp|o,
a escolha da materialidade, em que a artista opta pe|o pope|
fofogrdfico. Assim, percebemos que ela contorna a emergen-
te descartabilidade da era o|igi’r0|. Ainda lhe instiga encontrar
maneiras de sublimar o fluxo continuo do fempo - este que lhe
gera extremo desconforto -, o que € uma das jusﬂficoﬂvas de
sua poetica, a quo| ‘busca justapor imagens, narrativas, vivén-

cias, identidades” (ZANDAVALLI, 2012, p. 39).%

23 ZANDAVALLI, Rochele. Rever: retratos ressignificados. 2012. 139 f. Dissertagéo
(Mestrado) - Programa de Pés-Graduac@io em Artes Visuais, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2012.



Figura 21: ZANDAVALLI, Rochele, [sem titulo]. Da série Rever: retratos ressignifi-
cados, 2009-2012. Fotografia apropriada, bordada e colorizada & méo; 14 x 9 cm.
Fonte: ZANDAVALLI, 2012.

Na série estelar, a materialidade para o meu processo poético
também ¢ relevante, pois, mesmo que as imagens com as quais
irei trabalhar ndo sejam apropriag8es ou de origem analégica,
como vemos no trabalho de Zandavalli, é através do tfoque
sobre @ imagem no pope| Fo’rogrdﬁco (tatear) que irei desen-

volver também as questdes de tempo e memoéria. Tema que

observo ser relevante para a drea das artes visuais contempo-

réneas. Nesse sentido, Katia Canton (2009) complementa as

ideias, expondo que:
J& vimos como as narrativas enviesadas da arte
contempordnea quebrorom a sequéncia crono-
l6gica de passado-presente-futuro e o viés do
comeco-meio-fim, deslocando as estruturas de
femporo|io|oo|e para novos estatutos que, nos re-
cortes e remendos, nos jogos que misturam jus-
taposicdio, sobreposicdio e repeticdo, configuram
outras formas de produzir histérias e criar sentido

(CANTON, 2009, p. 25).

A série de Zandavalli e a série esteLar distanciam-se pelo fato
de que, para a artista, a escolha pe|o imagem parte do princi-
pio bdsico da mesma néo ter nenhuma referéncia de seu con-
texto. Imagens que vém de diferentes |ugores de coleta, tais
como antigqudrios, sebos, brechos, etc. O obje’rivo delas estd
na apropriacdio e na ressignificogdo em decorréncia de uma
narrativa ficcional e enviesada - mediante o uso de retratos
analégicos e da mistura de técnicas usualmente vistas como
obsoletas, mas, para Zandavalli, pertinente ao campo das artes
contemporéneas -, também contrdria ao cardter documental
da iconogron(io do retrato. E, na se|egdo da imagem, em que
pretendo trabalhar com as insercBes, sua historia e re|og6€s
com as narrativas imagéticas que me atravessam é de suma
relevancia. Pois é a partir das memérias de inféncia - minhas e
as da minha mé&e - e seu desdobrar ao universo imagindrio, que
inicio a produgdo fofogrdfico e me encaminho para a costura.
Dessa Formo, alinhavo linhas a foTogrofias, textos poéticos, as-

pirando ao didlogo dos materiais por meio da narrativa visual.

Os textos e as costuras partem do mesmo viés, do deslocamento

do pensamento sobre o papel, por hora, expresso através da linha



de o|goo|do, por outra, pe|o grofi’re do |dpis ou da tinta da caneta.
Um movimento que procura alinhavar reminiscéncias de sonhos e
utopias ao fempo presente. Zandavalli, em sua disserfogdo, comen-

ta também sobre essa sobreposicdio temporal em sua producédio:

Esta costura entre materiais, imagens e apare-
lhos vindos de diferentes momentos do passado
ou do presente é e><|o|icifoo|o1 pe|o escolha do bor-
dado. Esta é uma técnica que por sua natureza
explicita o passar do tempo transcorrido em sua
prépria feitura. Ao observar as imagens resultan-
fes, o espedador se deporo com diferentes tem-
poralidades, dentre elas a da feitura da imagem
fotogrdfica e a da feitura do bordado, que ¢ bem
mais vagarosa e pode ser lida em cada ponto

tecido (ZANDAVALLI, 2012, p. 23).

Por essa |inho, OSSO relacionar isso n&o sé com estelLar, mas tam-
bém com a série Rasto da costura, o trabalho da artista visuo|,
pesquisodoro e professoro Caroline Valansi, groduodo em Cinema
na Universidade Estdcio de S&, com pés-graduacéio em Artes e
Filosofia pela PUC-Rio. Ela completou seus estudos na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage e Atelié¢ da Imagem, ambos no Rio
de Janeiro. Sua pesquisa fransita da fo’rogrofio ao cinema e o|guns
desenhos, os quais ela utiliza para exp|oror o universo feminino

contempordneo, cujo interesse se atrelasse as histérias intimas.

No encontro com imagens descartadas, retratos
sem origem, pessoas sem nome, fotos com rasgos,
amassados e outros visiveis sinais do tempo foi
criada esta série. Ela busca dar vida ao que jé
teve seu valor e foi esquecido e recriar as relacdes
humanas, mesmo sendo estas criadas pe|0| ima-
ginagdo. A linha vermelha e agulha criam a liga-
c&io sanguinea entre os elementos, dando forma
as diversas narrativas (VALANSI, trecho textual
do site da autora).?

24 Disponivel em: <http://carolinevalansicom.br/Caroline-Valansi>. Acesso em: jun. 2019.

Na série Memodrias Inventadas em Costura Simples (Figura 22), a
artista, do mesmo modo que Zandavali, trabalha com a apropria-
cdo e ressignificogdo através de costura, colagens e/ou desenhos.
Remendando partes ou sobrepondo as imagens, tramas e alguns
desenhos. Dessa Forma, vai inventariando e criando a narrativa
visual de sua poética, que enuncia a transitoriedade por meio da
linguagem multipla de suas composicdes. Tracos identitérios, tam-
bém presentes na série estel.ar e Rasto da costura, uma vez que
ndio sé de costura as imagens se compdem, mas também da cola-

gem, mesmo que imperceptivel a um olhar apressado.

Todoviq, ndo intento a transitoriedade através da composi¢do,
somente anseio pe|os camadas temporais. Visto que a primeira
camada se compde da imagem no tempo presente, da técnica
digital de captura e, a partir das inser¢des, iniciam-se a so-
brepor as memorias Frogmen’rodos e, por isso, compostas pe|o

imagindrio de um tempo passado.

Embora meu processo de criagdio ndo se relacione com algum
documento histérico ou objeto estético de época, como ocorre
com as fotografias analisadas por Boris Kossoy (2014), encon-
tro afinidade com alguns pensamentos e re|og6es que ele tra-
ca acerca da mesma. Por exemplo, quando afirma que toda
fo‘rogrofio ¢ residuo do possodo, dessa forma, tem atrdas de si
uma histéria e estd retratada a visdo de mundo, como uma
testemunha do fotografo (KOSSQY, 2014, pp. 48-49). Estes se
correlacionam com a questdo da temporalidade abordada an-
teriormente, a qual associo a Dubois (1993) - fatia de tempo:
a imagem refrata sempre o que j& passou, mesmo em um pas-
sado recente. Assim, ao mesmo tfempo, suturo a ela signos que
também a associam ao contempordneo (técnica da mestica-

gem) e a um passado mais antigo (memérias).



Nesse sentido, Kossoy comp|emenfo, expondo que:

Quo|quer que seja o assunto regis‘rrodo na fo-
tografia, esta também documentard a visdo de
mundo do fotégrafo. A fotografia ¢, pois, um du-
p|o testemunho: por oqui|o que ela nos mostra da
cena passada [..] e por aquilo que nos informa
acerca do seu autor (2014, p. 54).

Cabe citar que Zondovo“i, em sua disserfogdo, faz também um
contraponto da série Rever com a série aqui referida de Valan-
si, ao considerar que ambas versam sobre temas como fempo-
ralidade, re|og6es humanas, meméria e afetividade (2012, p.

38). Segundo Marcos Bonisson (2009), os trabalhos de Valansi

Geram sentidos hibridos e invocam nocdes de
tempo distintas, que despistam a importancia do
tempo metrificado e privilegiom o n&o-tempo,
instavel, em que ndo hd como determinar sepa-
racdes entre os eventos (BONISSON, 2009).%°

25 Disponivel em: <http://carolinevalansi.com br/5210524>. Acesso em: jun. 2019.

Figura 22: Irmés. 60 x 100 cm. Fotografia. 2009-2006. Impressdo jato de tinta sobre
papel de algodéo. Fonte: VALANSI, 2019.2

Nesse contexto, estelar registra um recorte de tfempo na minha
histéria, como um testemunho de algo que foi vivenciado, como
todo o processo de descoberta do cdncer de mama da minha

mée, o tratamento dela e o periodo de remiss@o. Mas também

26 Disponivel em: <http://carolinevalansi.com.br/2009-2006-Memorias-Inventadas-
-em-Costuras-Simples-Invented-Memories>. Acesso em: jun. 2019.



testemunha a forma como ressignifiquei o tempo, como a fugir
da efemeridade dos momentos. Assim, como a criar um acervo,
guordei cada mama, cada sino|, cada |embrongo, cada instante

ao lado dela, a partir do mapeamento afetivo de seu colo.

Nessa circunsténcia, teco um encontro da série esteLar com as
séries Rever: refratos ressignificados (ZANDAVALLI, 2012) e
Memoérias Inventadas em Costura Simples (VALANSI 2009-
2006), tendo em vista que estas se entrecruzam quando tratam
da Jremporohdode que sobrepée o possodo e o presenfe - a
partir das técnicas artisticas da Fofogrofio e da costura -, no
intuito de potencializar as imagens para abertura de possibi-
lidades de sentidos. Seja a partir da reflexéo de “recriar rela-

? entre as pessoas, como coloca Valansi, ou com os modos

cBes’
de viver socialmente, como propde Zandavalli, quondo analisa

% que vivencia-

‘a cultura da descartabilidade das tecnologias’
mos, d quo| abordo no cc1|o|'fu|o a seguir; ou, oindo, com Nnossas

membrias e afetos como tenciona estelar.

27 Trecho de um texto do site da autora. Disponivel em: <http://carolinevalansi.com.
br/Caroline-Valansi>. Acesso em: jun. 2019.
28 ZANDAVALLI, 2012, p. 18.



“[..] atravessados por oqui|o que olhamos, tocados
pelo espaco que nos envolve.?

"[..] cada passeio cruza o espaco como a linha
atravessa o tecido, costurando-o numa experién-
cia continua [..]"°

29 DIAS, Karina. A prdtica do banal uma aspiracdo paisagistica. 2011. p. 3772. Dis-
ponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/cpa/karina_dias.pdf>. Acesso
em: 28 nov. 2019.

30 SOLNIT, Rebecca. A histéria do caminhar. S&o Paulo: Martins Fontes, 2016, p. 15.



2 TECENDO DIALOGOS COM O COTIDIANO E A ARTE
CONTEMPORANEA

Neste capitulo, pretendo tecer didlogos a partir da série Plan-
ta, que se dis‘ringue dos meus trabalhos anteriores, como, por
exemp|o, Rasto da costura e estelar, por ndo utilizar do cam-
po da Fofogrofio, e que se concebe a partir de uma proposi¢éio
coﬁdiono, como o ato de caminhar pe|o cidade. Retomo téc-
nicas utilizadas no meu periodo de groduogdoz’], como a mo-
noprint*?, a digi+o|izogdo da imagem com scanner e posterior
fo’rocépio, impressa a laser, para versar a partir da técnica de
costura simples sobre a temdtica da mesticagem (CATTANI,
2007), a qual irei abordar a seguir. Também tramo encontros
com a producdo da artista contempordnea, professora e pes-
quisodoro Magdo Rebello (2017), a partir das seme|hongos e
das singu|orio|odes encontradas na obra Origo, que compbde
o projeto artistico (in)Visivel - o corpo além da imagem, e
minha poética. Ainda, entrelaco a pesquisa ao inicio da série
em curso Raiz, como um fio solto, até entdo com poténcia de
possibi|io|oo|es de continuidade, e gue emerge de um periodo
pondémico, no quc1| observo, com mais atenc¢dio, a temdtica da
autorreferéncia sobre o aporte artistico de Frida Kahlo, Aline
Brant e Grégoire A. Meyer.

31 Licenciatura em Artes Visuais do Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas.

32 Monoprint é técnica situada entre a gravura tradicional e a monotipia, utilizada
para realizar uma imagem Gnica a partir de uma matriz. Usarei o mesmo termo tam-
bém para designar a estampa proveniente do processo. [..] Assim como a gravurg,
configura-se como modo de pensar uma imagem mediada por uma ou mais matrizes
que a irdo compor ao final concretamente pela impressdo. Difere da gravura por
ao término obter uma imagem singular, produzida néo por falta de continuidade

do processo, isto ¢, a néo edig&o de uma série consistente possivel, mas que por sua
prépria feitura torna-se irrepetivel (FIGUEIREDO, 2007, p. 29).

2.1 Costura

Planta é o mapeamento das marcas do espaco percorridas so-
bre meu corpo. Uma série composta por trés imagens, as quais
costurei sobre as duas primeiras impressas em pope| e, poste-
riormente, sobre o papel em branco, a mesma forma. O dese-
nho delineado foi construido a partir do percurso realizado na
saida de campo com a turma da discip|ino Deslocamento e

Cartografias de Artistas®, em uma manhd& de quarta-feira, no

més de outubro de 2019.

Para realizar o desenho do mapeamento da caminhada,
utilizei o op|icoﬂvo Goog|e Maps, primeiramente, inserin-
do os nomes das ruas percorridas desde a minha casa até
o local de encontro com o grupo. Depois, incluindo as ruas
cenfrais e, posteriormente, as periféricos ao centro urba-

no e, por fim, as de retorno & minha residéncia (Figura 23).

Figura 23: Imagem da tela de computador (Print screen) do percurso realizado. Dis-
ponivel em: <encurtador.com.br/tHRZ9>. Fonte: Autora, 2019.

33 Proposta de deombu|ogdo artistica contempordnea ofertada como atividade
prética complementar & disciplina.



Dessa maneira, formou-se uma imagem que reproduzi a partir
do desenho feito a lapis em papel vegetal colocado sobre a tela
do computador. Apés isso, realizei insercBes com a agulha na
superficie marcada, criando um pontilhado na folha (Figura 24)
- utilizei como base (suporte para o pope|) uma |o|oco de iso-
por a fim de facilitar a per{urogdo com a ogu|ho -, que serviu
como matriz. A seguir, transferi para sobrepor as duas primei-
ras imagens (monoprint do pé e digi’ro|izag60 da folha) sobre o
papel pélen para formar a terceira imagem, demarcando assim,

através dos orificios, o caminho a ser alinhavado e costurado.

Figura 24 Reprodugao fotogrdfica da imagem do desenho formado em papel vege-
tal; 29,7 x 21,0 em. Fonte: Acervo da autora, 2019.

Observo, no meu processo, diversos elementos a dialogar com o
conceifo de mesticagem. Nessa série, procurei entrecruzar técni-
cas como a o|igi’r0|izogdo de imagem e a monoprint com a cos-
tura manual. Néo para fundi-las, mas para versarem sobre suas
caracteristicas e ’remporohdodes distintas. Uma vez que infuo
framar uma ’recno|ogio contempordneq, como a o|igi+o|izogdo

de imagem, com uma tecnologia analégica de impressédo, como

a monoprint, que o|i0||ogo diretamente com o fazer manual, de
costura simples; que carrega em sua feitura um tempo desace-

lerado, contrdrio a uma mdquina ou computador.

Cabe destacar que vou ao encontro da definicdio de mestica-
gem por Icleia Cattani (2007), em Mesticagens na arte con-
temporénea. De acordo com a mesma autora, na contempora-
neidade, “A arte é campo de experimentacdo no qu0| todos os
cruzamentos enfre possodo e presente, manualidade e tecnolo-

gia, materiais, suportes e formas diversos se tornam possiveis’

(CATTANI, 2007, p. 25). Para ela,

Mesticagem ndo é a ordem do homogéneo, mas
do heterogéneo: co invés de fundir os diversos
elementos num todo Unico, ela os acolhe em per-
manente diversidade. N&o se trata de algo hete-
rogéneo a alguma coisa, mas do heterogéneo em
si mesmo, como qualidade intrinseca (CATTAN!I,
9007, p. 28).

Em minha poética, procuro manter essa diversidade de elemen-
tos distintos e explorar essa dis’ringdo. Na série Planta, a pri-
meira imagem (Figura 25) se compds a partir da monoprint da
|o|cm’ro do meu pé como matriz. Realizei o|guns tfestes com tinta
& base d'dgua misturada com tinta acrilica, para experimentar
as texturas resultantes das impressdes, nas cores das fo|hogens
coletadas no dia do deslocamento. Posteriormente, realizei uma
digifo|izogdo com scanner das imagens obtidas e, a seguir, pro-
duzi uma fo’rocépia impressa a laser para se|egdo da imagem
que se aproximava do original. O resultado foi impresso em pa-
pel polen (120 mg e em tamanho A3), o qual recebeu a costura
em linha de cor crua, uma forma manual do desenho que se

formou a partir do nosso deslocamento.



Figura 25: Kathleen Oliveira, Planta 1/3, 2019. Fotocépia digital de monoprint impres-
sa com insercdo de costura; 42,0 x 29,7 cm. Reproducéio fotogrdéfica: Daniel R. Moura.
Fonte: Acervo da autora, 2020.

A segundo imagem (Figura 26) ¢é de uma folha de amoreira
que coletei no percurso, no momento em que nosso grupo de
caminhantes se reuniu em torno de uma drvore e desfrutamos
de sua sombra e frutos. Comporﬁ”mmos um momento descon-
traido e afetivo ao partilharmos nossas lembrancas em torno
da d&rvore frutifera e da agradavel e inesperada sensacéo de

poder colher uma fruta no meio do caminho, estando no meio

da cidade.

Posteriormente, também digi’rohzei a imagem e trabalhei na
pés—produgéo editando o|guns detalhes no programa de edigdo
de imagens, o Photoshop. Como, por exemplo, pequenas altera-
¢Besem cada uma das imagens digitais, como a edigdo de cores
para aproximar-se da imagem real, modificogdo do contraste e
a utilizagdo da ferramenta de recorte para reduzir o tamanho
da {ofocépio. Como no processo anterior, também realizei a im-
pressdo a laser em papel pélen (120 mg em tamanho A3), que
recebeu a mesma costura, na linha de cor crua, do desenho que

se formou a partir do nosso deslocamento (Figura 24).

A terceira imagem (Figura 27) é composta apenas da costura
simples e na forma de alinhavo (como um tracejado), na linha
de cor crua, sobre o papel pélen (120 mg) no tamanho A3.
Cabe salientar que, sobre a costura, reo|izei, inicio|men‘re, um
Trocejodo (& direita de guem observa de frente a imagem),
como as marcas de meus passos pelo caminho. E, no retorno do
deslocamento para minha casa (& esquerda de quem observa
de frente a imagem), ao percorrer as mesmas ruas de ida, como
um reencontro, sobrepus esses passos, completando os espagos
da costura, formando assim uma espécie de |inh0, com todo o

Trocejodo preenchido.



Figura 26: Kathleen Oliveira, Planta 2/3, 2019. Imagem digital impressa com insercéo Figura 27: Kathleen Oliveira, Planta 3/3, 2019. Costura simples sobre papel; 42,0 x
de costura; 42,0 x 29,7 cm. Reproducéio fotografica: Daniel R. Moura. Fonte: Acervo 29,7 cm. Reprodugéio fotografica: Daniel R. Moura. Fonte: Acervo da autora, 2020.
da autora, 2020.



A linha de cor crua, que utilizo nessa série, € a mesma utilizada
na anterior (estelLar). Elas est&o conectadas néo somente a
partir da cor, mas também do campo da imaginacdo, do corpo
que, por horas, se desloca no tempo presente e, em outras, por

um universo ludico.

Como uma linha condu‘roro, estabelece conexdo entre meu cor-
poO e os elementos do meu entorno; |ig0g6es estas que se for-
mam a partir de afetos. Ou seja, marcas, presencas que ocor-
rem sem se premedi’ror, e que nos tocam de o|gum0 maneira,
como no caso da amoreira que afetou n&o sé a mim, mas ao
grupo; quando nos fez parar o deslocamento e nos motivou a
uma agdo. Uns a con’remp|d—|o, outros a desfrutar de seus frutos
maduros e, em sua maioria, a recordar algum momento afetivo
relacionado a uma darvore.

Afetar denuncia que algo estd acontecendo e

que nosso saber ¢ minimo nesse acontecer. Sina-

liza a forca de expanséo da vida e da atividade

que podemos viver. A tenséo se instala (LAZZA-

ROTTO & CARVALHO, 2012, p. 24).

Fico a refletir sobre essa |in|'10, talvez como um cordé&@o de afe-
tos, a quo|, na série Rasto da costura, manifestou a re|ogdo
que o caminhante estabelecia com o |ugor, e como esse |ugor
se refletia sobre o corpo de quem estava ali a percorré-lo. Na
série estel_ar, com seus pequenos pontos e entrecruzamento das
linhas a formar cons’re|og6es, deu a ver o mapeamento do uni-
verso ludico, imagindrio e afetivo que compde o meu pequeno

territorio de criac@o artistica.

Na série Plom‘o, os afetos como vasos condutores a se loco-
mover mapeiam as marcas oriundas do deslocamento. Na

forma de rastros, as imagens da pegada, da folha de amo-

ra e do percurso delineado sinalizam a p|on+o do caminhar.
Do caminho que pode ser o mesmo, como o desenho que se
repete nas trés imagens, mas que, no entanto, devido as expe-
riéncias alteram-se as percepc8es, as sensacdes. Assim, o ca-

minho também se transforma a partir de como o percebemos.

[] experimentar afetos sinaliza a enunciacdo
de outras formas de agir a partir dos modos de
expressdo que vamos percorrendo. Quando afe-
tados pelas oudigées e vis&es, gostos e cheiros,
foques de vidas gue nos Forgom a pesquisar na
historicidade de um tempo que acontece, perce-
bemos que nossas questdes séo feitas de vidas.
Assim, exercitamos uma ética e expondimos nos-
so conhecer nas relacdes de uma vida de todos
em nés, de uma vida de si com todos (LAZZA-
ROTTO & CARVALHO, 2012, p. 25).

Percebi a fragil relacéio que estabeleco atualmente com o contex-
to urbano, seja por viver na mesma cidade hd muitos anos, seja
pelas ‘rronsformogées ocasionadas pela mesma vivéncia; em que
o ato de caminhar pe|os ruas da cidade no cotidiano, realizando
diariamente deslocamentos até a universidade, pracas e pargues
para trabalho e lazer, converteu-se em |ocomog6es com meio de
fransporte porﬂcu|or ou coletivo, tencionando a oce|erogc~10 do
tempo em movimento e pouco contato com as ruas da cidade. E,
oindo, digressées a zonas co|onic|is, afastadas dos bairros e regides
cenfrais e em maior contato com espacgos de campo e mata nati-
va, para momentos de distracdio e descanso. Devido a um indice
crescente de violéncia e o|’rerogdo paisagistica, a partir do desen-
volvimento imobilidrio, os passos que na infancia e juventude eram

lentos e Tronqui|os passaram a ser Opressodos e ansiosos.

A partir dessa proposicdo diddtica e artistica de deombubgdo
em grupo, analisei a abertura e a possibihdode da mudongo de

percepcdo, de sensibilizar-se ao espago e ressignificd-|o. Assim, ins-



tigar o processo de criag8es e praticas poéticas. Foi porﬂndo dessa
reflexdo que inscrevi a série para participar do || MOLA - Mos-
tra Latino-Americana de Arte e Educacéio Ambiental (Figura 28).
Neste ano, um evento exclusivamente digiTo|, em decorréncia da
pondemio, orgonizodo pe|os/os discentes do Programa de Pos-
-Graduacdo em Educacdio Ambiental - PPGEA, da Universidade
Federal do Rio Grande - FURG, que ocorre paralelamente ao XII
Encontro e Didlogos com a Educacéo Ambiental - EDEA, sob a

temdtica “Que Mundo Queremos”.

Figura 28. Imagem da tela de compu’rodor (Print screen) da exposi¢do da série
Planta. Disponive\ em: <h’r’rps://wwwmobfurg.com/posf/pbnfofko’rh|eenfo|iveirofde—
-avila>. Fonte: Autora, 2020.

Né&o é s6 pelo viés dos afetos, mas também pela mesticagem
que framo encontros com Mogdo Rebello. Artista visual con-
tempordnea que possui groduogdo em Pintura pe|o Escola de
Belas Artes - UFRJ, sendo mestre em Criacdio Artistica Con-
tempordnea pela Universidade de Aveiro, em Portugal. Hoje
afua como fofégrofo e proFessoro de Artes Visuais e desenvolve

projetos ministrando oficinas e cursos de Fofogrofio e pintura na
cidade do Porto, em Portugal®*.

No projeto artistico (in)Visivel - O corpo além da imagem, Re-
bello (2017) levanta questdes sobre o Corpo como objeJro de
arte e seus significodos imagéticos. Entende que, a partir do
campo fotogrdéfico sob o aporte tedrico de Viléem Flusser (1985),
a imagem é muito além daquilo que se vé; s@o suportes técni-
cos repletos de conceitos. De acordo com Flusser, ‘Né&o ¢ mais
O pensamenfo que significord a coisa extensg; ¢ a fo’rogrofio
que significa um ‘pensamento” (FLUSSER, 1985, p. 70). Ainda,
considera o corpo uma matéria fotossensivel como o papel foto-
grd{ico, pois ‘nele temos grovodo toda a luz que captamos em
nossas vidas que aparece em forma de sinais, rugas e marcas,

como uma pe||'cu|c1 de instanténeo que vai sendo grovodo inin-

terruptamente” (REBELLO, 2017, p. 58).

Em Origo (Figura 29), obra que selecionei para essa pesquisa,
a artista e><|o|or0| a po|mo de sua méo, a quc1| contém um pe-
queno ponto, um sinal. O quo| recebe a inser¢do de um fio, e
esse afravessa a imagem e toma dimensdo no espago em gue
estd inserido. Segundo a artista, “guiando o visitante & obra, ou
& ideia de infinito” (REBELLO, 2017, p. 117). Prop8e-nos, ainda,
a pensar sobre o processo de criagdo artistica, quando expBe
que, para iniciarmos o|go, precisamos partir de um ponto, que
este pode provir de um sinal, o|go que nos toque, o|go gue nos
atravesse, e nos guie a partir de uma linha a infinitas possibili-
dades. Conforme expressa:

Tudo nasce de um ponto. Até o infinito. Origem

34 Disponivel em: <https://magdarebellowixsite com/magdarebello>. Acesso em: maio 2019.



de tudo. O ponto origina uma linha. A linha ¢
um conjunto de pontos. Com as mé&os criamos,

damos origem as coisas (REBELLO, 2017, p. 116).

Figura 29: Magda Rebello, Origo, 2016. Fotografia digital e linha, 70 x 100 cm. Fonte:
REBELLQO, 2016.*°

35 Disponivel em: <https://www facebook.com/MagdaRebelloFotografia>. Acesso
em: jun. 2019.

Por essa linha, encontro aproximagcdes em nossos traba-
lhos, uma vez que, j& na minha pesquisa monogrdfica, anali-
sava essas relacdes do espaco com e sobre o corpo, através
das marcas, sinais e rastros. Foi por essa perspectiva, como
na série Rasto da costura e agora na série Planta, que aferi
as frocas promovidos por meio do ato de caminhar. Naque-
le periodo, estabeleci afinidade e paralelo com a obra de Ri-
chard Long, a partir do aporte tedrico de Francesco Careri:

Quando proponho pensar as marcas do espaco
em nos, vou ao encontro do que Careri (2013)
propde sobre o trabalho de Long em Walksca-
pes, onde relata que a natureza estd a intervir
muito mais sobre o artista que ao contrario. Pois
seus trabalhos séo dispostos sobre a superficie
da crosta terrestre, ndo alterando sua estrutura.
Assim, se tornando reversiveis pelo tempo. E que
é seu corpo, o Unico instrumento utilizado para
mensurar o espaco. ‘A estrutura fisica do territé-
rio reflete-se sobre o corpo em movimento” (CA-

RERI apud AVILA, 2013, p. 133).

Cabe salientar que minha relacdo com o trabalho de Rebello
toma uma dimensdo mais proxima e afetiva, pois, foi duran-
tfe o meu periodo de mobilidade académica, ao visitar uma
exposicdio coletiva de arte contemporénea, a Expo 2016, re-
alizada no museu Santa Joana, na cidade de Aveiro, Portu-
gal, que tive a oportunidade de conhecer a artista e algu-
mas de suas obras. |nsfig0do pe|o mesticagem utilizada na
técnica fofogrdﬁco, iniciei a investigar sobre seu trabalho,
e vim a conhecer sua pesquisa, que buscou relacionar a fo-
Togrofia com questdes referentes & cosmo|ogio, como fem-

po, espaco e universo. Nesse sentido, a artista expde que

[..] somos multiplos nas interpretaces e mal-
tiplos em nés mesmos, somos cada um univer-
so de infinitas possibi|idoo|es de ver e sentir;



¢ nessa infinitude que nosso universo pessoal
se expande e nos torna parte de um outro
universo invisivel, porém concreto em imagens,
formas significados e conceitos (REBELLO,
2016, p. 10).

Com certo apego ao passado e percebendo o quéo fragil e
efémero s&o os momentos e as vivéncias, permiti a mim mesma
refletir e me perder com as memérias no caminhar pela cidade
junto co grupo. Relembro de ruas que, ha poucos anos, tinham
o chéo de pedra, e de lugares cobertos de drvores e grama, que
hoje estdo rep|e‘ros de casas e prédios; de ver surgir grodes e
muros cada vez mais altos e fechados; de escutar o som antes
do apito do carrinho de sorvete, do cachorro do vizinho avisan-
do a chegoda do carteiro, do canto dos pdssaros migratorios
a cruzar a cidade, os quais hoje séo abafados pelos freios do
dnibus no asfalto, das buzinas impacientes no cruzamento e dos

motores acelerantes das motos opressodos.

Katia Canton, no texto Arte contempordnea no espaco pdb/ico:
experiéncias em S&o Paulo®, traz uma reflex@o sobre a metré-
po|e, a quo| concilia com a percepcdo que tenho acerca da

cidade, e que discorri anteriormente:

A cidade entdo mergu”ﬁou num ritual incessan-
te e voraz de desconsfrugdo e reconstrugdio, res-
pondendo ao ritmo obsessivo do progresso, do
dinheiro, da modernizacéio - do café & industria,
aos servicos e & informacdo. O que era antigo
foi com frequéncia posto abaixo para dar lugar
ao moderno, ao novo. Desde entdo, crescem os
desequilibrios na distribuicéio de renda e de ben-
fei‘rorios, aumenta tens@o social e abrem-se feri-
das Vio|enfos, resultantes da intoleréncia humana

(CANTON, 2009, p. 23).

36 In: CANTON, Katia. Espaco e Lugar. Séo Paulo: Ed. WMF Martins Fontes, 2009.

Observei que, nas pequenas conversas entre o grupo nesse
percurso, ndo era sé eu que refletia sobre o processo da mu-
dongo da paisagem urbana. Sempre que, & espreita, surgia
um campinho ou um espaco com drvores, grama e até mes-
mo animais - comumente vistos na zona ruro|, como cava-
los e galinhas -, com pesar analisdvamos sobre seu possivel
desaparecimento no decorrer dos anos. Isso me remeteu a

um trecho do texto Sonhos para adiar o fim do mundo¥, de
Ailton Krenak (2020), em que se diz:

Estamos andando aqui na Terra, mas andamos
por outros lugares fomb,ém A maioria dos paren-
tes indigenas faz isso. E s6 vocé olhar a produ-
c&o dos mais jovens que estéo interagindo com o
campo da arte e da cultura, publicando, falando.
Néo conhego nenhum sujeito de nenhum povo
nosso que saiu sozinho pelo mundo. Andamos em

constelacdio (KRENAK, 2020, p. 22).

Quando o autor nos coloca que “andamos em constelacéo’, ele
nos fala de um inconsciente co|e’rivo, de um universo |L’Jo|ico, o
qual percebi que todos nesse grupo, naquela vivéncia efémera,
estavam a experienciar. Como no momento em que descobri-
mos a amoreira no meio do nosso caminhar, e que todos pa-
ramos para contemplar sua sombra, seus saborosos frutos e as
trocas de memérias (Figura 30). Por exemp|o, uma co|ego, ao
saborear o fruto maduro e levemente aquecido pelo sol, com-
porﬂ|hou recordar do pomar de sua casa na inféncia, que fam-
bém tinha uma amoreira. Ainda, outro co|ego recordou que, do
caminho até a universidade, sempre passava por uma amoreira
que estava assim, no meio do caminho, disponivel para quem

quisesse aprecid-la.

37 KRENAK, Ailton. Sonhos para adiar o fim do mundo. In: A vida néo é dtil. Com-
panhia das Letras. Edicdo do Kindle.



Figura 30: Registro fotogrdfico digital do encontro do grupo com a amoreira. Fonte:
Acervo da autora, 2019.

Nesse contexto, reflito sobre o que foi caminhar em grupo e atu-
almente caminhar sozinha na cidade. A experiéncia diverge de
todo sentido que busco no ato de caminhar, mover-se a pé em
uma velocidade que permita a reflexdio, a percepcdo, a contem-
p|ogdo; de um deslocamento do corpo sobre os espacos, trans-
formando-os em lugares. Nesse sentido, Tuan (1983) exp8e que:
Espogo é um conceito mais abstrato que o de
lugar. O que comeca como espaco indiferencia-
do, transforma-se em lugar & medida que o co-
nhecemos me|hor e O do’romos o|e VOlOI’. Lugor
¢ uma mistura singular de vistas, sons e cheiros,
uma harmonia impar de ritmos naturais e artifi-

ciais [..] Sentir um lugar é registrar pelos nossos

musculos e ossos (TUAN, 1983, p. 203).

Penso no caminhar como um ato de se permitir ser sensivel ao

meio que percorremos, habitamos e nos relacionamos, permitindo

O Processo de ’rronsformogdo dos espagos em |ugc1res do tipo “fami-

liar, responsavel pela construgdo de nossas raizes e nossas referén-
cias no mundo” (GIDDENS apud CANTON, 2009, p. 15). Assim,
abrir-se aos deslocamentos do pensamento, do universo imagind-
rio e criativo, em que habita um dos bens mais preciosos da nossa
constituicdo como seres humonos, nossas memorias; que acredito
correr riscos de degradacdio cada vez maiores com a atual cultu-
ra de pressa, de bonohzogéo das atividades corrigueiras peran-

te um ideal utilitarista. Nesse contexto, Nuccio Ordine exp&e que

[..] no objetivo a ser o|comgoo|o ndo permite
mais desfrutar a alegria dos pequenos gestos
cotidianos e descobrir a beleza que pulsa na
nossa vida. Muitas vezes, percebe-se melhor a
grandeza exatamente nas coisas mais simples.
"Se n&o se compreende a utilidade do inutil e a
inutilidade do util, n&o se compreende a arte,’
observou acertadamente Eugene lonesco [.]. E
nas dobras doque|os atividades consideradas
supérﬂuos que, de fato, podemos enconfrar o
estimulo para pensar um mundo melhor, para
cultivar a utopia de poder atenuar, se né&o eli-
minar, as injusticas que se propagam e as de-
sigualdades que pesam (ou deveriam pesar)
como uma pedra em nossa consciéncia. Espe-
cialmente nos momentos de crise econdmica,
quando as tentacdes do utilitarismo e do ego-
ismo mais sinistro parecem ser a Unica estrela
e a Unica tdbua de salvacdo, é preciso com-
preender exatamente que aquelas atividades
que ndo servem para nada podem nos ajudar
a escapar da priséio, a salvar-nos da asfixia,
a transformar uma vida superficial, uma néo
vida, numa vida fluida e dindmica, numa vida
orientada pe|o curiositas® em re|ogdo ao espi-
rito e as coisas humanas (2016, pp. 18-19).

Observo que foi por esse viés que partiu o movimento do grupo

38 O autor retoma o termo abordado anteriormente por Abrahan Flexner (1937),
que designo ‘uma investigacéio livre de qucl|quer vinculo utilitarista e inspirodo exclu-
sivamente pe|o curiositas dos seus membros” (p. 14).



a se deslocar pe|o ruas da cidade, como a (re)visi’rd—|o e assim
a (re)crid-la, contornando a temporalidade vigente e experien-
ciando-a sem quo|quer tipo de barreira, como o|gum femor em
percorrer um espaco sozinho, ou até mesmo chegar a um local
em um determinado hordrio. Né&o estabelecemos um pontfo de
chegodo, nem mesmo um hordrio a cumprir. Estimamos, porém,
um periodo para a atividade transcorrer. Assim, caminhar, de
acordo com Karla Brunet (2018), foi dar um tempo para si e
voltarmos a nos “conectar” com a natureza através do nosso
corpo, bem como ”rronsgredir o sistema de valores consumistas
e a politica ‘carrocéntrica’ da cidade” (BURNET, 2018, p. 13).
Para Frédéric Gros (2010), silenciar a mente, aquietar qualquer
perfurbogdo inerente, pdr-se presente frente & experiéncia esté-
tica sem qualquer expectativa.
Né&o se faz nada co caminhar, s6 se caminha.
Mas n&o ter nada para fazer exceto caminhar
permite resgatar o puro senfimento de ser, redes-
cobrir a simples alegria de existir, de que ¢é feita
a infancia por inteiro. Assim, a cominhodo, ali-
viomdo—nos ClO obrigogdo CIO FOZGI’, Orroncondo—
-nos da obsesséo por ele, permite-nos reencontrar
essa eternidade infantil. Quero dizer que cami-
nhar ¢ uma brincadeira de crianca. Maravilhar-
-se com o tempo que estd fazendo, com o Fu|gor

do sol, com a imponéncia das drvores, com o azul

do céeu (GROS, 2010, p. 87).

Assim, o caminhar em grupo viabilizou a redescoberta de
caminhos, percursos e novos sentidos na cidade. Dio|ogono|o
diretamente com o conceito de lugar (TUAN, 1983), citado
anteriormente, Careri (2013) também nos prop&e pensar so-
bre as mudancas de nossa percepcéio, e assim a relacdo de

espago e lugar a partir do ato de caminhar. Dessa maneira,

O caminhar, mesmo né&o sendo a construcdo fisi-
ca de um espaco, implica uma transformacéo do
|ugor e de seus significodos. A presenca fisica do

homem num espaco n&o mapeado - e o variar
das percepcdes que ele recebe ao atravessd-lo
- é uma forma de transformacéo da paisagem
que, embora ndo deixe sinais tangiveis, modifi-
ca culturalmente o significado do espaco em si,
transformando-o em lugar. O caminhar produz

lugares (CARERI, 2013, p. 51).

Refletindo sobre o transitar em grupo pe|o cidade, descobrir,
redescobrir e construir lugares, tudo isso me fez ponderar ainda
sobre os aspectos caracteristicos da atual sociedade. Observo
que se faz necessdrio seguir em movimento contrdrio ao flu-
xo continuo e acelerado mercodo|égico, como propde Ordine
(2016), ao observar a fragil rede de relacdes que estamos vi-
venciando agora. Talvez, o fazer artistico, seja pela caminhada,
seja pe|o fo’rogrofio, ou mesmo pe|o processo de mesticagem
técnica, venha como um dispositivo criativo e pedagégico, que
desper’re o cardter ludico, experimen+o| e sensorial, e pOssa vir a

ser um passo em movimento a essa nova diregdo.



Para entrar em estado de drvore ¢ preciso par-
tir de um torpor animal de lagarto as trés ho-
ras da tarde, no més de agosto. Em dois anos
a inércia e o mato v&o crescer em nossa boca.
Sofremos alguma decomposicéo lirica até o
mato sair em voz. Hoje eu desenho o cheiro

das &rvores (BARROS, 2009, p. 84).



2.2 Fio solto

Como a realizar um ponto na costura e deixar o fio solto para
as possibilidades que se dardo a seguir, iniciei a série Raiz.
Diferindo dos trabalhos realizados anteriormente, em que a
busca por referenciais artisticos e tedricos do processo de cria-
¢bio iniciou, em seguida, & produgdo das imagens e, por vezes,
poro|e|0men’re as suas e|oborog6es. Esta foi concebida a par-
tir de estudos com esbogos, sobre o que eu imaginava desen-
volver. Inicialmente, realizei um p|onej0men+o para criar, no
minimo, trés fofogroﬁos do joe|ho para baixo com emtoque nos
pés. A primeira focando nos meus pés e nos da minha mée; a
segunda foto dela com minhas irmés e, por Gltimo, de nos trés.
Idealizei viajar com minha mée e minha irmé& mais velha até
Bento Goncgalves, no Rio Grande do Sul, a cidade onde minha
irm& do meio reside. Visitar sua casa, perceber as re|c1g6es
afetivas do lugar e dela, para entdo realizar as fofogrofios l&.
Era final de fevereiro de 2020, e estdvamos prestes a iniciar o
semestre, que intuia trabalhar com o auxilio de alguma disci-

plina no decorrer da série.

No entanto, no més de Marco, iniciou-se o periodo que estamos
vivenciando até os dias de hoje (novembro de 2020), a pande-
mia. Devido a isso, encontrei diversos problemas para executar
a série. O principo| ¢ o encontro presencio|, por estarmos se-
guindo as recomendacdes da Organizacdo Mundial da Saude
- OMS, que aconselhou o afastamento social para grupos de
risco, como pessoas acima de 60 anos ou pessoas de qualquer
idade que tenham algum problema de satde associado. Nesse
contexto, morando com meus pais, sendo ambos do grupo de
risco, o contato com minhas irmds ficou distante. Tentei contor-

nar, assim, o p|ono inicial e observar com mais atencdo os ras-

cunhos que vinha executando no pope| e, talvez, a partir desses

desenhos, iniciar o processo da costura.

Entretanto, ndio consegui obter os resultados que estimava com
os festes, como uma imagem que retratasse o contato dos pés
com o solo, a estabelecer vinculo com aquele lugar. Assim, re-
tornei ao plano inicial, ao campo da fo’rografio. Observo que a
fotografia me permite experienciar os deslocamentos simbolicos
a partir da imagem e vivenciar a troca afetiva em sua execugdo.
Dessa maneira, para realizar a primeira imagem do encontro
dos meus pés com os da minha mée, escolhi nossa casa, parti-
cularmente na grama do quintal em frente & porta de entrada/
saida; referenciando o lugar de origem dessas raizes, que se

cruzam, mas que fambém se propagam, separando-se.

Ainda contei com o auxilio de meu companheiro, Tiago K|ug, para
realizar as fo’rogrofiqs, uma vez que ele, além de conhecimentos
técnicos sobre o ato fotogrdfico, também possui um olhar sensivel.
Assim, realizamos, a partir de breves instrucdes como o angulo da

imagem desejada, os primeiros registros (Figuras 31 e 32).



Figuras 31 e 32: Registro fotogrdfico digital antes de realizar a impresséo, 2020.
Fotografia: Tiago Klug, 2020.

Penso que Raiz comeca a tomar forma do impensado, no ini-
cialmente infimo e descartdvel, absorvendo toda simp|icio|o-
de da quo| tfanto prezo. Simp|icio|oo|e do gesto, com a sim-
plificacdio de uma forma, simplificacéio de costura (ndo é um
ponto o|up|o, bordado ou croché). E o gesto mais elementar
de somente transpassar a agulha com a linha sobre uma su-
perﬁcie, sem muitas amarras, pontos, nés.. Permitir que as li-
nhas ficassem |ivres, so|’ros, como raizes, tomando diversas
diregées, deixando apenas rastos. Inspirada pelos trabalhos

anteriores, como quondo ainda na groduogdo, com o supor-
te da fotografia (Figuras 33 e 34), realizava registros dos
meus pés em contato com a terra, a grama, o mar ou o lu-

gar que me sensibilizasse e me fizesse sentir um elo afetivo.

Figuras 33 e 34: Fotografia analégica realizada na disciplina de Introducdo &
Fotografia, do Centro de Artes - CA/UFPel, dimensdes de 8 x 12 cm, 2016. Fonte:
Acervo da autora, 2020.

Nesse contexto, volto a exp|oror a conexdo que se estabelece
enfre a imagem dos pésea referéncia com a terra e os elemen-
tos naturais, como as raizes as quais lhe conectam. E por essa
linha de conex@o com os elementos simbdlicos da natureza se
enTre|0gono|o a0 Nosso corpo que encontro aproximagdes com o
trabalho de Aline Brant.

Divergindo das artistas oponmdos anteriormente, a artista vi-
sual, fofégrofo e bordadeira Aline Brant ndo disponibiliza mais
informogées sobre seus estudos. Apenas o|ivu|go ter realizado cur-
sos de fotografia na cidade de S&o Paulo e Rio de Janeiro. No
entanto, afirma relacionar-se com o campo das artes desde cedo.
Segundo Brant (2019), suas influéncias vém desde a infancia,

tempo em que residiu na zona rural, quando tinha mais contato



com a natureza e, assim, veio a brotar o movimento das experi-
mentacdes. Para ela, viajar lhe proporciona uma experiéncia esté-
tica impar, que vem a somar-se com o imagindrio, e este lhe mo-
vimenta em diregc”no ds experiéncias em seu processo criativo. Um
exemp|o disso ¢ a escolha pe|o campo da intervencdo on0|égico
na {ofogroﬁo, na quo| utiliza meios de expressdo materiais como
tintas, aquarela, fogo, linha e agulha (Figura 35). Para elg,

A intervencéio manual é uma continuidade do

processo de construgdo da imagem. Cada ponto

do bordado se relaciona de forma muito especifi-

ca com partes distintas do papel e da cor. Ambos

se dinamizam, ilustrando-se. Dai a singularidade
de cada obra®

Figura 35: Aline Brant, Rio de Janeiro. 30 jun. 2019. Instagram: @alinebrant. Disponi-
vel em: <www.instagram.com/alinebrant>. Acesso em: 25 out. 2020.

39 Disponive\ em: <hﬁps://www.cosoclevo|enﬁno.com.br/b\og/criudoro—do-semono-
-aline-brant>. Acesso em: jun. 2019.

O afeto, a paixdo e a delicadeza poderdo ser encontrados sem-
pre relacionados ao seu trabalho, pois, além de serem os prin-
cipais motivadores para sua produgdo, a experiéncia estética
perante sua obra é transversalizada pe|c1 mensagem da artista.
O universo feminino é 0|go preponderon’re em seu trabalho. Ins-
pirodo por temas como maternidade, cotidiano feminino, ciclos
e a natureza, por artistas como Alexandra Valenti, Alia Penner
e pela escritora e psicanalista Clarissa Pinkola, Brant confia
que a potencialidade para criacdo nas mulheres pode ser en-
contrada nos seus sentidos mais intimos. Para ela é importante
se entender em seus ciclos naturais, estar em grupo com outras
mulheres, exercitar a escuta e o estar junto as mais velhas. Ain-
da, segundo a artista, “A sabedoria ancestral feminina é muito

0]

inspiradora™®, como se pode observar na Figura 36.

Figura 36: Fotografia bordada. Fonte: BRANT, 2017.

40 Disponivel em: <https://projetocuradoria.com/aline-brant>. Acesso em: jul. 2019.



Observo, nesse contexto, a importancia de nos aproximarmaos no-
vamente, em que me inspiro a partir das re|og6es afetivas do
contato com grupos de mulheres de distintos |ugc1res. Como, por
exemplo, o periodo em que estive participando efetivamente do
grupo Arte e Natureza, o quo| coincidiu que era vivenciado so-
mente por mulheres artistas, pesquisodoros, pro{essoros. O grupo
familiar que me sinto mais proxima desde a inféncia é composto
por minha mde, minhas irmé&s e minhas tias. |no|epeno|en’remen+e
do grupo, percebo em ambos que, ao nos encontrarmos e estar-
mos juntas, normalmente em volta de uma mesa, compartilha-
mos cada uma um pouco de si, ao exercitarmos a escuta, o olhar
atento e a fala generosa. Como j& foi citado anteriormente, o
afeto ¢ a linha que passa por todos os meus trabalhos, e faz um

|OQO na re|og(ﬁo que desenvo|vo CcoOm essas mu|heres,

Observei, nas {ofogrofios de Brant, diversas seme|hongos com
meu trabalho, como a materialidade, imagens que sd@o toca-
das e que nos tocam; a ’rempor0|io|oo|e, através das camadas
simbdlicas oriundas da ressignificacdo, com a narrativa en-
viesada; e, talvez, uma predi|egdo & imagem fotografica em
preto e branco, o que nos afasta. Isso me faz questionar tal-

vez uma relac@o com Flusser em seus trabalhos, uma vez que:

As fotografias em preto e branco s&o a magia do
pensamento tedrico, conceitual, e é precisamente
nisto que reside o seu fascinio. Revelam a beleza
do pensamento conceitual abstrato. Muitos foto-
grafos preferem fotografar em preto e branco,
porque tais fotografias mostram o verdadeiro
significado dos simbolos fotogrdficos: o universo

dos conceitos (FLUSSER, 2008, p. 45).

E por esse viés, do universo dos conceitos, do pensamento
conceitual abstrato, gue encontro did|ogo com o que busco

para a série em curso e que resulta de todos os procedimen-

tos técnicos utilizados até entdo. N&o mais submergindo no
campo Fo‘rogrc'n(ico para trabalhar, mas o utilizando como
suporte para dar seguimenfto ao processo de criac8o. Revisi-
tando todas as séries, percebo o ponfo de encontro para se
iniciar um trabalho como referencialidade. Por partirem de
o|go pro{undo, que ndo sé me toca e me afeta, mas faz parte

de mim, assim como as raizes.

Assim, procurando entender e encontrar mais referéncias sobre
o conceito de raizes, deporei—me com o trabalho de Grégoire A.
Meyer. De acordo com a revista digital Basic*, esse artista visual
contempordneo atualmente vive e trabalha em Londres. Ele utiliza
imagens digiJrois para recriar partes do corpo humano; exp|orono|o
a ficgdo, utiliza diversos elementos como vidro, metal e dgua para
relacionar as formas orgdnicas e fragmentadas. Meyer explora o
universo o|igi+0| ndo sé para a criagdo de imagens extraordindrias

em 2D e 3D, como também produz videoarte.

Roots (Figura 37), a obra que me levou até o artista, que
em portugués entendemos como ‘raizes, o|io|ogo com a
atual série em curso, aqui abordada, e ndo so6 pe|o de-
nominacdio, mas também pela simbologia da |igogdo
das drvores pe|os raizes com a fterra. Segundo o artfista,

Raizes fala de uma profundo |ig€10 espirifuo| do
simbolismo da darvore e das raizes. Agarrando-
-se firmemente & Mdae (Terra). Eles formam uma
unido simbiética com a terra, recebendo dela
varios nutrientes e dgua. As raizes das drvores
podem se estender por comprimentos milagrosos
- como galhos - sempre buscando mais. Isso ¢
metaforico de nossos proprios sistemas de raizes

41 Disponivel em: <http://basic-magazine.com/3d-artist-breaking-all-the-rules/>.
Acesso em: ago. 2020.



internas de crencas e espiritualidade. Devemos
nos aprofundar e estar firmemente enraizados
em um sistema estruturado de crengas benéfi-
cas. E a Gnica maneira de garantir a mobilidade
ascendente. Uma observacéio vital sobre as rai-
zes é que elas néo sdo vistas. Elas permanecem
(principalmente) no subsolo. Da mesma maneira,
nosso progresso espiritual serd oculto da vista ao
olho comum. Nosso crescimento e poder ocorrem
sob camadas superficiais. Além disso, nossos sis-
temas de crencas s&o muito parecidos com os sis-
temas radiculares de uma drvore - séo sagrados,
tdcitos e nos ancoram em nossas vidas?

Figura 37: Grégoire A. Meyer. Roots, 2017. Técnica digital. Fonte: Acervo da artista, 20204

492 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BQsgkOPhngG>. Acesso em: ago.
2020. (Tradugédo nossa.)

43 Disponivel em: <https://artphotoexpo.com/gregoire-a-meyer>. Acesso em: maio 2019.

A partir do trabalho de Mevyer, refleti sobre o que vinha bus-
cando para expressar a partir da série Raiz. Percebi, ao trazer
novamente a imagem dos pés, ndo sbé 0s meus, MaAs Os da minha
md&e e os das minhas irmds, referenciar de onde venho, minha
origem, as Oliveiras.

As  Oliveiras é a forma como chamo as mulhe-
res da minha familia por parte de mée, com as quais

tive maior contato e afinidade desde a infancia.

As Oliveiras séo mulheres nascidas no inicio do
ano de 1947, séc. XX, provenientes de um galho
cen’rro|, filhas de E|oo|w, a poetisa, a contadora
de histérias. Que de suas veias brotavam poe-
sia e criatividade. Por onde passava espalhava
doguro e afeto. Sempre com uma rima na ponta
da lingua, lancava desafios a adultos ou crian-
cas, para ela néo tinham distingéio. Dessa mulher
incrivel, que saiu essa ‘linha” maravilhosa de Oli-
veiras bordadeiras, que costuravam a si o gosto
pelas histérias herdados da mée, e fiavam novos
universos as quais ressignificovom a sua realida-
de impregnando de cores e flores, com a agulha
e linhas. Foi através delas, minhas tias (Marfa,
Loraine e Estela) e minha mé&e (Neifa), que co-
nheci o pesponto, o ponto-cruz, o croché e o tricé.
Com elas aprendi que costurando se prega afeto,
se tece sonhos, se trama oconchego. Seja na ca-
deira & beira do fog&o a lenha, no sofd entre no-
velos ou na cama entre linhas e agulhas. Foram
nesses locais que ficava a acompanhar e &s vezes
a participar, mas sempre aprendendo, mesmo na
hora n&o percebendo, a importéncia das referén-

cias, das raizes, da familia (AVILA, 2018, p. 83).

Em minha pesquisa monogrdfica, reconectei-me com essas refe-
réncias a partir dos estudos realizados com a ou’rorreferéncio, e,
sob o aporte tedrico de Frida Kahlo, comecei a entender o que
estava a produzir e o porqué.



Dessa maneira, talvez como Frida quando pintou
elementos da cultura mexicana, tentando criar
lacos de identificacéio com o espaco. Busco atra-
vés das minhas colagens e costuras, criar uma
conexdo com meu passado, e me provar fruto das

Oliveiras (AVILA, 2018, p. 82).

Ncque|e tempo, analisei a obra Mis obue/os, mis podres y yo
(Figura 38), em que a artista se retratou como uma crianca, no
centro da pintura, a segurar uma fita vermelha, que a |igo aos
seus pais e avés. Sua representacdo encontra-se no centro da
imagem, de pés desco|gos sobre a terra vermelha, no meio do
pdtio de sua casa; também & esquerdo no ventre materno. Ob-
serva-se, oindo, diversas simbo|ogios atreladas & fecundogdo,
como, por exemplo, o évulo sendo fecundado pelo espermato-

zoide e o cacto com flores a polinizar.

Figura 38: Mis abuelos, mis pcldres y yo [Meus avés, meus pais e eu], composta
em 1936. Disponive| em: <hf’rps://gcl|eric|sdec|rfeborce|onc|.com/nuesfros—obros-fovori-
tas>. Acesso em: 09 nov. 2017.

De acordo com Hayden Herrera (2011), com uma vis&o infan-
til, a artista sintetiza toda sua cidade em sua prépria casa. "A
sensacdo ¢ que Frida estd de pé no meio da casa, no meio do
México, no meio do mundo” (2011, p. 23).

Observo, a partir da andlise da imagem e dos elementos sim-
bélicos (como citei anteriormente alguns exemplos), a artista
se representar segurando esse laco, como a se assegurar como
fruto daquele lugar, isto ¢, da cultura mexicana. E assim, a par-
tir dessa drvore genealdgica de sua familia, autorreferenciar-se

em suad obro.

No atual estudo para a série em processo, observo o gesto, talvez
primitivo, de segurar uma agulha e linha atualizando-se no meu

trabalho e, ao mesmo tempo, reverenciando minhas ancestrais.

Apds a realizacdo das imagens fotogrdficas, realizei pequenos
ajustes em re|0gc”no ao contraste e & exposic@io da imagem, para
entdo iniciar o processo de testes de impresséo a laser. Realizei trés
impressGes em papéis diferentes (pope| opc1|inc1 de 180 ar, couché
de 90 gr e marrakech de 180 gr) no formato A3 (42,0 x 29,7 cm).

Analisando as texturas resultantes da tinta sobre o pope|, resol-
vi iniciar o teste da costura sobre a impressdo realizada sobre o
papel opalina branco de 120 gr. Esse papel difere do pélen por
sua co|orogdo mais clara, mas se aproxima por sua ftextura de
aspecto suave. Apresenta ainda uma gramatura mais resistente
a0 amasso, 0 que se ¢é interessante quondo se realiza costura
sobre o papel. Pois assim ele n&o sofre interferéncias manuais
(como ser amassado ao pegd-lo com a mé&o ou ter marcas de
dedos ao tocd-lo) tdo facilmente como um pope| com gramatu-

ra menor, como o de 90 ou 80 gramas.



Dessa maneira, iniciei sobrepondo a folha de pope| vegefo| SO-
bre a imagem impressa e demarcando-a, com o auxilio de uma
régua, a regidio onde comecaria a desenhar as linhas imagind-
rias de nossas raizes (Figura 39). Feito isso, fixei com fita crepe
as bordas do pope| vege‘ro| sobre a Fofogrofio e iniciei o pro-
cesso de desenho seguindo a insercGo do alfinete sobre ambos
os papéis (Figura 40). Por momentos, seguindo os desenhos,
por oufros, intuindo e redesenhondo, criando novos caminhos
para a agulha e a linha perpassarem. A imagem que se formou
a parfir do pon’ri|hoo|o de nossas raizes sobre o pope| vege+o|
ficou expressiva e poética, a quo|, contra a luz, fixei sobre a ja-

nela de meu quarto e realizei o registro fotografico (Figura 41).

Figuras 39 e 40: Reproductio fotografica do processo de criacéio. Fonte:
Acervo da autora, 2020.

Figura 41: Papel vegetal perfurado. Fonte: Acervo da autora, 2020.

Né&o conclui a série nem a primeira imagem (Figura 42), pois
tenciono adicionar mais pontos, mais |inhos, mais raizes. No en-
tanto, a diregdo, o caminho que elas h&o de seguir, s6 o tempo

que me possibilitard tomar uma deciséo.



Figura 42: Raiz 1 em processo. Fonte: Acervo da autora, 2020.






Acredito que, tateando e costurando, me movi no percurso
desta pesquisa. O movimento ziguezagueou por espacos,
transformando-os em |ugares. Coletei frogmerﬁos de memo-
rias e as teci ao presente, como a tramar uma colcha de re-
talhos. A tessitura deu-se por fempos possodos e pe|o tempo
presente; compsds narrativas que enviesaram ndo somente a
prética artistica, mas as questdes da vida. Resgatei e guardei
os presentes em formas de |embrongos; fruig&o e contempla-

¢Go a partir das séries produzidas.

Canton (2009), em Lugar e Espaco, fala das problemdticas
da metrépole. Assim, mais uma vez me aproximo e trago para
mais perto sua reflexdo, e entendo como algo que se enfre|ogo

& minha cidade e atual sociedade em um contexto mais amplo.

Os problemas que envolvem a metrépole néo po-
dem ser articulados pela criagcdo de obras plds-
ticas; a densidade de suas questdes sociais ndo
podem ser resolvidas na criagdo artistica. [..] So
o afeto é capaz de criar um canal de comunica-
¢do verdadeiro com as pessoas que habitam esse
panorama. [..] arte como produforo de sentido,
e ndo apenas como criacdio estética (CANTON,

2009, p. 25).

Por essa linha, percebo na pesquisa a imprescindive| colabora-
¢do ndo so das professoras e professores, mas também das mi-
nhas colegas, dos meus colegas, que, nos momentos de compar-
tilhamento, possibi|i’rorom omp|ior O campo de reflexdo sobre
nossa produgdo. Logo, percebo que buscamos sempre dotar de
sentido e valor oqui|o que estamos a fazer, pois s6 Oqui|o que
nos toca é capaz de afetar e produzir sentido. Ainda, de acordo
com a mesma autora, em Narrativas enviesadas,

Artistas contempordneos buscam sentido. Um
sentido que pode estar o|icergoo|o em preocu-

pacdes formais [..], mas que finca seus valores
na compreensdo (e na apreensdo) da realidade,
infiltrada dos meandros da politica, da econo-
mia, da eco|ogio, da educogdo, da cu|furo, da
fantasia, da afetividade. [] a arte contempord-
nea penetra as questdes cotidianas, espelhando
e refletindo exatamente aquilo que diz respeito &

vida (CANTON, 2009, p. 35).

Nesse sentido, pondero sobre a poética desta pesquisa, que
visou contribuir para a produg&o artistica, o|orgono|o as possi-
bilidades de relacéio entre memoéria e o processo de criacdo a
partir da mistura de técnicas como a foTogroin, a Fo‘rocépio, a
costura e a co|ogem; tencionando articular a mesticagem téc-
nica (CATTANI, 2007) e o didlogo com quest&es cotidianas,
como o movimento de resisténcia da atual sociedade mercantili-
zada (BAUMAN, 2004) e utilitarista (ORDINE, 2016), a partir
das experiéncias e saidas de campo, & forma como proponho

me relacionar e produzir imagens.

Uma vez que Bauman (2004), em Tempos liquidos, nos traz
reflexdes acerca do enfraquecimento das relacdes humanas e
atenta em Amor /fquido sobre o modelo social que vivenciamos
- "[..] liquida, consumista e individualizada sociedade moderna”
(2004, p. 87), marcada pela aceleracdo. Onde o que importa,
de fato, ndo é acumular bens, mas usd-los e descartd-los para
que se possam adquirir outros. Nesse contexto, Ordine (2016,

p. 18) ressalva a relevéncia do comumente visto como inutil:

Os verdadeiros poetas sabem muito bem que so-
mente longe do cdlculo e da pressa é possivel cul-
tivar a poesia: “ser artista”, confessa Rainer Maria
Rilke numa passagem das Cartas a um jovem
poeta, ndo significo calcular e contar, mas sim
amadurecer como a drvore, que ndo apressa a
sua seiva e enfrenta tranquila as tempestades da
primavera, sem medo de que depois dela n&o ve-
nha nenhum verdo. [..] precisamos do inutil como



precisamos das funcBes essenciais para viver. “A
poesia, a necessidade de imaginar e de criar’,
lembra-nos lonesco.

Observo, nas séries produzidos, a relevancia do deslocamento
contrdrio, o quo| percebo a sociedade contempord@nea seguir.
Assim, analiso o movimento da pesquisa seguir fateante ao en-
contro de lugares onde me sinto livre para criar. Estes, que des-
cubro constituirem-se a partir das re|og6es afetivas.

Por esse viés, considero oindo, seguindo a linha anterior, as
questBes desta pesquisa caminharem ao encontro da ecoso-
fia (GUATTARI, 2012), a qual propde uma andlise acerca do
modo como estamos vivendo e pretendemos viver daqui em
diante. Uma vez que “Os modos de vida humanos individuais e

coletivos evoluem no sentido de uma progressiva deferioragdo"

(GUATTARI, 2012, p. 7).

Perante o modelo socio|, ambiental e cultural contempordneo,
observo nos trabalhos fecundos desta pesquisa o desenvolver
de prdticas que, de acordo com a ecosofia social, aspiram a
‘modificar e a reinventar maneiras de ser no seio do coso|, da
familia, do contexto urbano, do trabalho” (2012, p. 15).

Enfim, uma vez que intuo a partir do contato com as séries
uma microintervencdo artistica, a quo| nos sugere um estimulo
para transformar as percepgdes, ressignificor 0S espagos e sen-
sibilizar; que instigue a reflexéio sobre as Frdgeis re|o<;6es que
estamos esTobe|ecendo, seja entre nds mesmos e/ou com o meio
onde estamos vivendo. E, quem sabe, instigar assim o pensa-
mento critico e a formacdo de atitudes a partir de prdticas

poéticas afetivas.
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Foi no final da noite de 8 de maio de 1957, quase ao amanhe-
cer, que se observou iniciar, no céu do hemisfério norte, a inci-
dir raios de luz em direcéio ao céu do sul. Isso durou em torno
de 50 minutos. Dizem que estava uma temperatura ogroddve|,
tendendo &s mais baixas. E o Gnico som que se produziu, apds
o ocorrido, foi o piar baixinho da corruira a despertar. Mas foi
somente na noite seguinte que entdo se percebeu O gue acon-
teceu: ndo sé uma, mas diversas estrelas a fu|gir anunciavam o

nascimento de uma cons’re|ogdo.

Carrochinha ou Corruira ¢ uma das 68 cons’re|0g6es da Via
Materna*. Estd localizada no equador celeste, paralelo ao hori-
zonte, sendo visivel em praticamente todas as regides habitadas
da Terra. O periodo mais propicio & sua observacdo é principal-
mente nas noites de outono ousfro|, no hemisfério su|, nos meses

de maio e junho.

Eluah, a que vem da Lua, a avé viajante poetisa, cuja idade
nunca foi descoberta, foi quem sussurrou uma noite & beira do

fogdo a lenha para mim:

Acima, a constelacdo de Pipa, com a linha da imaginacdo e
sua estrutura ladica que ndo se fixa. Ela perpassa o fempo e o
espaco alinhavando consigo os pequenos universos que cruzam

seu caminho.

A oeste, um pouco ao lado e acima do coragdo, estd a cons-

44 Esse dado varia com o passar do ano, pois, a cada ano, soma-se o0 nascimento
de uma nova constelagdo.

Te|ogdo de Rochosa, constituida de p|0ne’ros térreos, rep|e’ros
de cordilheiras, montes e vales frutiferos. Onde se fala que um
dia de ventos montanheses a soprar fortemente |ongou diversas

sementes ao espaco.

Assim, na latitude do corag¢dio, uma delas encontrou acolhimen-
to. E brotou a constelacéio do Ramo de Oliveira. De raizes pro-
fundas, com velhas memérias adormecidas, que gera frutos e
sementes, e, em eterna gratidéo ao universo, proporciona ninho

e semeia afeto.

Gestada na Oliveira, concebeu-se a Corruira. Formada por nove
p|one’ras—es’rre|ores45, visiveis sem necessitar de equipamentos.
Localizada no céu meridional em uma porc¢do brilhante da Via
Materna, as estrelas principais dessa cons’re|og6|o desenham a

figuro de um possorinho: a corruira.

Até esse tempo, descobriram-se apenas trés desses p|one’ros—

-estrelares.

A mais meridional de primeira mognifude e a estrela maior
da consfe|og€|o, que aponta para a consfe|ogdo de Rochosa,
é conhecida como Estrela Ancig, que a todo momento recebe
influéncia dos ventos mon’ronheses; é a mais dificil de acessar, a

das memérias mais antigas das avés e bisavos.

A sudoeste, proximo & ponta da constelacdo do Ramo de Oli-
veira, encontra-se a Estrela Aurora, de tamanho mediomo, que

45 Planetas-estrelares séo astros com caracteristicas comuns a estrelas e planetas.
Produzem energia e, dessa Formo, emitem luz. Também apresentam deslocamento
real e aparente. No texto iremos somente chamd-los por estrelas.



compde um grupo de mais duas estrelas, que parecem ter ori-
gens e movimentos comuns, das |embrcm<;os da im(éncio, da

m&e e da {i|h0, que ramifica e semeia.

Ao norte, a menor, mas ndo menos bri”mnfe, préximo a conste-
lacéio de Pipa, localiza-se a Estrela Quimérica, o lugar onde as

historias narradas ganham vida.






Figuras 43 e 44: Registro fotogrdfico do didrio de bordo. Fonte: Didrio de bordo,
setembro de 2019.
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Figura 45: Integrantes do Projeto de Pesquisa Arte e Natureza e
Grupo de Pesquisa Arte, Ecologia e Satde, na abertura da expo-
sicéio Olhares Ecosoficos, no Espaco Incomum da Universidade Fe-
deral de Rio Grande. 30 jun. 2019. Facebook: @grupoartenatureza.
Dispom’ve| em: <hﬁps://www.i:ocebookcom/medio/sef/?vonifyzgru»

poartenatureza&set=a.515885175822250>. Acesso em: 25 out. 2020.

Figuras 46 e 47: Daniel Mourq, registros da exposicdo Olhares Ecoséficos, no Espago
Incomum da Universidade Federal de Rio Grande. 30 jun. 2019. Facebook: @espa-
coincomumfurg. Disponivel em: <https://www.facebook.com/media/set/?vanity=espa-
coincomumfurg&set=a.2352283625096315>. Acesso em: 25 out. 2020.






