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Limites do género, fronteiras da sexualidade:
heterossexualidade e cisgeneridade
coreografica na quadra junina de Belém

RAFAEL DA SiLva NOLETO

Sao Jodao em Belém: uma apresentacao

Em Belém, hd um consenso muito disseminado de que “Sio Jodo é coisa de
viado” ou, simplesmente, de que “nio existe festa junina sem as gays”. Essas
sdo frases que com muita frequéncia sdo proferidas por pessoas diretamente
vinculadas ao universo profissional da cultura popular na cidade. Embora os
folguedos' juninos sejam reconhecidamente voltados para todos e quaisquer
sujeitos que deles queiram participar, h4 uma presenca inegavel de homens
homossexuais, mulheres transexuais, travestis e pessoas transgénero nesse
contexto festivo. Sob a ldgica compartilhada nas “periferias” de Belém, de
onde emerge a grande maioria dos grupos juninos, os termos “viado” e “gay”
(este dltimo sempre em concordincia com artigos e preposicoes flexionadas
no “feminino”) ganham tons e alcances polissémicos, nao estando restritos a
uma referéncia exclusiva aos homens homossexuais, mas abrangendo toda uma
pletora classificatéria que escapa a heterossexualidade e a condicio cisgénero?.

! Maria Laura Cavalcanti (2009, p. 93) nos diz que “no universo popular, os folguedos sao comumente
chamados de ‘brincadeira’, e ambos os termos assinalam, com propriedade, as dimensées lidicas
e festivas que caracterizam a variedade desses processos culturais”.

2 Ressalto que utilizarei as palavras “feminino” e “masculino” (bem como seus correlatos) sempre entre
aspas para enfatizar propositalmente que as concep¢des de género — portanto de “masculinidade”
e “feminilidade” - sdo construcdes sociais que variam tanto cultural quanto historicamente.
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Assim, os festejos juninos se configuram como importantes acontecimentos
que atraem e inserem a participacio desses sujeitos no campo da cultura po-
pular de Belém. Nio h4 aqui a intencdo de negar que haja uma grande adesao
de pessoas heterossexuais e cisgénero as festas juninas da cidade, mas, sim, o
intuito de direcionar um olhar mais cuidadoso para os significados da atuacio
expressiva de gays e pessoas “trans” nesse ambito.

O periodo dessas festividades é popularmente chamado de quadra junina, e
essa denominagio faz referéncia as quatro semanas do més de junho em que
os folguedos ocorrem, aos quatro santos catélicos festejados na época (Santo
Antonio, Sao Jodo, Sao Pedro e Sao Marcal)* e, de algum modo, aos espacos
onde grupos juninos se apresentam ao seu ptblico, em geral nas quadras, gina-
sios ou pracas disponiveis em dreas de lazer da cidade. Atualmente, a quadra
junina em Belém consiste na realizacio de dezenas de concursos festivos nos
quais as quadrilhas, grupos coreogréficos juninos, disputam titulos de reco-
nhecimento relativos a qualidade das suas apresentagdes. Inseridos no ambito
dos concursos de quadrilha de modo paralelo e concomitante, hd os concursos
juninos de miss, nos quais algumas brincantes® de destaque disputam os titulos
de Miss Caipira, Miss Mulata (ou Morena Cheirosa), Miss Simpatia e Miss Gay
(ou Mix)®. Na linguagem corrente, os quadrilheiros operam com um grande
divisor generificado para designar esses certames de modo mais amplo, como
concursos de miss mulher (referindo-se as categorias de disputa para mulheres
cisgénero) e concursos de miss gay/mix (aludindo a categoria tinica de disputa
destinada aos homossexuais e pessoas “trans”).

Os concursos de quadrilha se caracterizam pela disputa entre grupos (compos-
tos de 22 a 24 pares de dancgarinos) que dancam coreografias representativas

O prefixo “trans”, entre aspas, é aqui utilizado de maneira polissémica para fazer referéncia as
travestis, pessoas transexuais (homens ou mulheres) e aos individuos que performam identidades
transgénero (crossdresser, genderfluid, naobindrio, queer).

A devocio a Sdo Margal ndo é encontrada em Belém, mas em Sdo Luis (Ma). De todo modo, creio ser
importante frisar a existéncia de quatro santos juninos que conformam um ciclo de festividades religiosas.

No contexto junino, o termo “brincante” é utilizado para se referir a toda e qualquer pessoa que
compde, na condi¢io de dancarino/a, uma quadrilha. Por sua vez, o termo “quadrilheiro” ¢ usado
para designar os sujeitos envolvidos com o movimento junino de modo mais amplo, podendo ser
brincante de um grupo ou ndo. Assim, reconhece-se como quadrilheiro/a pessoas que desempenham
fungdes tais como diretores/as de quadrilhas, estilistas juninos, coredgrafos, misses, brincantes,
membros da equipe de produgio, costureiras/os etc.

Embora minha pesquisa abranja os concursos juninos de miss, ndo os abordarei neste artigo por
compreender que esses certames merecem um texto exclusivo devido as suas especificidades. A
mengio superficial a esses certames é proposital apenas para situar o/a leitor/a no contexto mais
amplo do meu campo. Sobre concursos juninos de Miss Gay em Belém, ler Noleto (2014b).
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de certos ideais de ruralidade e de heterossexualidade. Cada quadrilha deve
apresentar uma coreografia com cerca de 20 minutos de duracdo, um limite
de tempo que varia de acordo com os diferentes regulamentos que orientam
os concursos. O certame consiste, portanto, em escolher qual é a melhor qua-
drilha que se apresentou para o ptblico presente e para um corpo de jurados
especializado. Apesar de ter uma intensa participagio homossexual, travesti,
transexual e transgénero (sujeitos que podem ser integrados as quadrilhas ocu-
pando as fungdes “femininas” na coreografia), os concursos de quadrilha nao
sdo voltados especificamente para esse publico, admitindo, portanto, homens
e mulheres heterossexuais e cisgénero como dangarinos.

Com relacio as misses, como sdo popularmente conhecidas, pode-se afirmar
que sao dancarinas que possuem status diferenciado dentro de uma quadrilha
junina, pois sdo as principais representantes desses grupos coreogréficos e, por
esse motivo, disputam titulos de reconhecimento que estio diretamente rela-
cionados 2 avaliacio da sua beleza, seu traje e suas habilidades em danga. Antes
de cada quadrilha se apresentar para um jari especializado, as “misses” que a
representam dangam e investem na conquista de um titulo correspondente 2
sua categoria. Entretanto a Miss Gay (ou Mix) é a dnica que ndo danga carac-
terizada como tal junto da sua respectiva quadrilha, mas possui um concurso
especifico para sua categoria realizado em uma data diferente. Ao contrario dos
concursos de quadrilha, que julgam uma competéncia coreografica coletiva,
a énfase dos concursos de miss recai sobre a individualidade das candidatas,
cabendo a analise de seus atributos performéticos individuais.

Para pesquisadores cuja sensibilidade est4 voltada para as discussdes acerca de
género e sexualidade, ndo hd como olhar para um concurso de quadrilhas sem
pensar nas dindmicas de producio das identidades sexuais e de género. As qua-
drilhas, com seus pares divididos entre damas e cavalheiros, encenando cortejos
heterossexuais com vistas a um “namoro” coreografado, evidenciam de maneira
ladica os ideais de um modelo de casamento monogimico, heterossexual e vin-
culado a uma religiosidade catélica (Noleto, 2014a). Entretanto a presenca de
homossexuais e pessoas “trans” no contexto junino consiste em um fator que cons-
trange a pressuposicio absoluta de heterossexualidade nos enredos coreograficos.

Os concursos de quadrilhas se dividem entre aqueles realizados nas “perife-
rias” da cidade (organizados por produtores culturais e lideres comunitdrios)
e os certames promovidos pelas fundagdes culturais da Prefeitura Municipal
de Belém e do Governo do Estado do Pard. H4 uma grande dificuldade em
mapear registros histéricos cujos dados pudessem fornecer informagdes mais
precisas sobre os processos de formulacio desses certames (especialmente
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aqueles concursos situados nos bairros “periféricos” da cidade) e das vozes
dos sujeitos que atuam diretamente nas frentes de producdo desses eventos.
Porém pesquisas de carater mais histérico, voltadas para os discursos midiaticos
construidos acerca dos festejos juninos, revelam que a quadra junina de Belém
possui uma longa tradigio, oficialmente registrada na imprensa paraense, pelo
menos desde os anos 1950 (Costa e Gomes, 2011), embora seja sabido que os
folguedos juninos de Belém surgiram na segunda metade do século x1x, devido
ao grande fluxo migratdrio de populagdes nordestinas para a Amazdnia (Santos,

1980; Salles, 1985; Gomes, 2011)".

De l4 para c4, os festejos juninos foram sendo modificados, ganhando um contro-
verso protagonismo nas discussdes sobre a ocupacio do espaco urbano de Belém
(Gomes, 2011) e desencadeando embates com o poder disciplinar do Estado nas
suas tentativas de controle e higienizacio do espaco publico. Pode-se inferir que,
para além da busca pelo direito a cidade, as disputas pelo espaco publico para a
realizacdo dos folguedos juninos sio também reivindicagdes de agentes sociais
que pretendem assumir um protagonismo na reconfiguragio dos sentidos que
definem a cultura popular produzida no contexto urbano. Nesse rol de sujeitos,
os quadrilheiros, sio incluidos atualmente os homossexuais e pessoas “trans”.
Porém a questiao da diversidade sexual presente nesse &mbito parece surgir em
Belém, explicitamente, na década de 1970. De acordo com Teté Oliveira, fun-
dadora da Associacio de Quadrilhas Juninas e Nicleo de Toadas do Estado do
Paré (Aquanto): “Na década de [19]70, muitos homens homossexuais se vestiam
como mulher na época da quadra junina. Nio tinha uma programacio especifica
para eles. E foi ai que o Paulete, dono de um boi-bumbé na [rua] Carapard, no
bairro do Guama, resolveu criar um concurso de miss gay para ser 0 momento
especifico dos homossexuais nos concursos juninos”. Embora a produtora cultural
faca referéncia a um periodo histérico e a um personagem especifico (Paulete),
produzindo um mito de criacio desses certames em Belém, ela também reconhece
que “sempre existiram homossexuais na quadra junina, em todas as manifestacoes
da cultura popular”, reforcando que hd uma quase impossibilidade de identificar
as “origens” da participagdo desses sujeitos nos festejos.

Ao dialogar com Raissa Gorbatchof®, moradora do bairro de Fitima (Matinha)
e conhecida travesti militante de Belém, obtive a informacdo de que o Sio

7 Nesse caso, a expressio “folguedos juninos” possui um sentido mais amplo, ndo se restringe aos

concursos de quadrilhas (que a época nem possufam o formato atual), mas se refere as dancas de
bois-bumbds, corddes de péssaros e de bichos e, obviamente, quadrilhas juninas.

In memorian. A entrevista com Raissa Gorbatchof foi realizada em julho de 2012, seu falecimento
ocorreu em 2013.
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Jodo desempenha um importante papel na producio de visibilidade para gays
e pessoas “trans”, projetando imagens positivas desses sujeitos a partir de con-
cursos juninos organizados pelo estado (Noleto, 2014b). Na sua opinido, Raissa
sustentou que sdo os gays e as travestis que fazem a quadra junina acontecer,
contribuindo, especialmente, nas tarefas artisticas relacionadas a confeccio de
trajes juninos e na elaboracio de coreografias para quadrilhas e misses.

Acompanhar os ensaios das quadrilhas de Belém significa entrar em contato
direto com a diversidade sexual e de género que as cercam. Certa vez, ao
assistir a um ensaio da quadrilha Fuzué Junino (bairro da Pedreira), perguntei
a um coredgrafo presente no local sobre quem seria gay naquela quadrilha.
Ao ouvir minha indagacio, respondeu-me com um conselho: “Talvez seja mais
facil perguntar quem nio é gay aqui!”, enfatizando que, no contexto junino, ser
heterossexual se configura como uma excecio. O fato é que esses concursos
representam, no contexto de um tempo-espaco festivo, um ambito social no
qual a homossexualidade “masculina”, a travestilidade, a transexualidade e
a transgeneridade nio encontram barreiras fortemente impeditivas quanto
a participagdo desses agentes sociais na produgio de uma festa popular. Ge-
ralmente, no contexto das quadrilhas juninas, esses sujeitos estdo inseridos
nas coreografias como brincantes, que desempenham o papel das damas e,
assim, reconfiguram simbolicamente a constituicio heterossexual pretendida
nos enredos coreogrificos. Entretanto, como demonstrarei mais adiante, h
também pessoas “trans” que desempenham o papel de cavalheiros, desesta-
bilizando certos ideais de “masculinidade” hegemoénica pretendidos para esse
cargo coreogrifico. Porém a grande maioria de sujeitos homossexuais e “trans”
presentes na quadra junina se destaca nas posi¢des coreogrificas relativas a
“feminilidade”, isto é, no cargo de damas ou nos concursos juninos de Miss Gay.

Tal protagonismo gay e “trans” se justifica, para muitos quadrilheiros, devido
a uma suposta relacio entre essas identidades sexuais e de género com aquilo
que é socialmente classificado como “feminino”, sendo a sensibilidade para
a arte da danca um atributo que, na ldgica quadrilheira, estaria vinculado a
ideia de “feminilidade”. Ocir Oliveira, estilista, coredgrafo e proprietdrio do
Atelier Cabocla, considera que “nio tem jeito: as bichas sio sempre mais
ligadas a arte. Elas sabem coreografar, elas sabem costurar, elas sio criativas
e elas ainda dancam melhor que as mulheres!”. Nesses termos, os discursos
que sio produzidos e veiculados pelos sujeitos acerca das possiveis relacoes
entre diversidade sexual e festas juninas em Belém caminham na direcio de
naturalizar, de maneira essencialista, um vinculo entre sensibilidade artistica
e homossexualidade, compreendendo-se sob essa denominagio as identida-
des “trans”. Embora a arte seja percebida pelos quadrilheiros como ligada ao
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“feminino”, o campo das festas juninas conta com poucas mulheres que se
destacam como estilistas, coredgrafas ou mesmo presidentes de quadrilhas.
atuacao “feminina” mais expressiva se situa na condig¢ao de brincantes de
A at “f g p t d de b tes d
quadrilha, sendo a maioria desses cargos importantes ocupada por homens
heterossexuais ou homossexuais) e, em alguns casos, pessoas “trans”.
’ J

Vale destacar que, no vocabuldrio quadrilheiro, hd uma clara definicio dos
sujeitos que podem ser considerados como mulheres. Essa distin¢do é fixada
pela prépria nomenclatura dos concursos juninos de miss, que, na classificacao
émica, se dividem entre concursos de miss mulher (voltados para pessoas cis-
género) e miss gay/mix (destinados aos homossexuais e pessoas “trans”). Nesse
caso, a categoria “gay/mix” é reservada a todo e qualquer sujeito que expresse
certa “feminilidade”, mas ao qual é negado, pelos préprios quadrilheiros, o
acesso pleno a categoria mulher. De fato, no caso dos homens homossexuais,
seus interesses ndo consistem em assumir uma identidade plenamente “fe-
minina”, mas, no contexto ritual do Sao Jodo, optam por realizar um transito
pelo universo da “feminilidade”. Porém, no caso especifico das mulheres
transexuais e das travestis, a identidade “feminina” é reivindicada, embora as
travestis sejam mais enfiticas quanto ao fato de constituirem uma alteridade
“feminina” vinculada a certos elementos de “masculinidade” que habitam seus
corpos e se fazem presentes nos seus processos de subjetivacio.

E importante reter que, sob essa l6gica quadrilheira, todos aqueles sujeitos e
corpos que nio se enquadram na categoria de mulher cisgénero nem na con-
dicio de homem heterossexual serdo alocados na categoria abrangente “gay/
mix”. Por um lado, isso significa dizer que o contexto junino de Belém expressa,
em termos simbdlicos e coreogrificos, uma ideia circulante de que a categoria
“mulher” estd intrinsecamente ligada a condicio de cisgeneridade articulada a
certas pressuposi¢des implicitas de heterossexualidade. Por outro lado, quando
as quadrilhas permitem que homens gays e pessoas “trans” ocupem o cargo de
damas, acabam por reconhecer (também de modo simbélico) que o “femi-
nino” habita em outros corpos e, inclusive por habiti-los, é constantemente
reinventado, ampliando o entendimento social e cultural da categoria mulher
e dos significados do conceito de “feminilidade”. Assim, é possivel inferir que,
apesar de os quadrilheiros operarem com nogdes essencializadas de género, h4
espaco no universo junino para que tais concepcoes de género sejam alargadas,
compreendidas sob légicas que desafiam a suposta supremacia das oposicoes bi-
narias baseadas no dimorfismo sexual, na heterossexualidade e na cisgeneridade.

Contudo um paradoxo permanece: se os quadrilheiros produzem de modo es-
sencializador um indubitével grande divisor entre mulheres e “gays/trans”, como
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pensar que esses sujeitos “gays/trans” sao ligados ao contexto junino por conta
das suas “feminilidades”? Nessa concepcio essencializadora, os “gays/trans” sao
afastados da categoria “mulher” e, por isso, distanciados da ideia de “feminilida-
de”. Sdo esses sujeitos “gays/trans” que ocupam muitos dos cargos de comando
na produgio dos certames e das performances juninas. Isto é, seguindo a légica
quadrilheira, sio homens ou, pelo menos, nio mulheres que desempenham,
na grande maioria dos casos, as fungdes de coredgrafos, estilistas, produtores,
marcadores e diretores de quadrilha. Diante disso, pergunto: se os quadrilheiros
operam, situacionalmente, com concepgdes essencialistas de género e negam
a categoria mulher as pessoas “trans”, por que afirmam, paradoxalmente, que
ha uma relacio compulséria entre “feminilidade” e sensibilidade artistica que
justifica a intensa presenca de pessoas “gays/trans” no universo junino? Tendo
em vista que, em muitas situagoes, os quadrilheiros usam concepgdes estanques
de género, muito pautadas na biologia dos corpos, a relacio compulséria entre
“feminilidade” e sensibilidade artistica deveria acompanhar esse raciocinio,
sendo expressa através de um maior ntimero de mulheres cisgénero assumindo
posicdes de destaque no campo da criacdo artistica nesse ambito da cultura
popular. Contudo meu argumento é o de que os préprios quadrilheiros operam
com concepcdes émicas de que a “feminilidade” ndo é um elemento consti-
tutivo apenas da subjetividade das mulheres cisgénero. O préprio contexto
etnogrifico demonstra que essas concepgdes de género estdo em disputa, pois
0 universo junino evidencia que a “feminilidade”, entendida aqui como um
conceito culturalmente produzido e percebido, é um atributo social e corporal
que habita diferentes sujeitos, sejam eles cisgéneros ou transgéneros. Assim,
ao vincularem a ideia de “feminilidade” A sensibilidade artistica para justificar
o protagonismo de gays e pessoas “trans” no 4mbito junino, os quadrilheiros
de Belém demonstram reconhecimento de que os conceitos de “masculino” e
“feminino” estio em constante transformacio e que nio correspondem a uma
“esséncia” universal pautada na ideia de cisgeneridade.

Damas e cavalheiros

As quadrilhas possuem dois cargos coreogréaficos muito importantes no que diz
respeito a dimensao generificada da danga. Sao eles as damas e os cavalheiros.
Basicamente, as damas sdo o conjunto de brincantes “femininas” que compdem
uma quadrilha, trazendo nas suas performances todos os elementos de “femi-
nilidade” convencionados pela légica quadrilheira. Por sua vez, os cavalheiros
sdo o conjunto de integrantes “masculinos” de uma quadrilha, representando
todos os atributos de “masculinidade” que sdo encenados coreograficamente.
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As damas sdo, na sua grande maioria, mulheres cisgénero jovens, geralmente
heterossexuais. Sdo quase sempre meninas adolescentes que ndo podem mais
dancar nas quadrilhas da categoria mirim, cuja faixa etdria dos brincantes vai
de 7 a 14 anos. Para dancar em uma quadrilha adulta, é necessério ter a partir
de 13 anos e possuir autorizagio dos responsaveis legais em caso de a brincan-
te estar em condicio de menoridade’. Contudo o que se vé é um conjunto
maior de mulheres adultas, certamente na faixa etdria da primeira metade dos
20 anos, dancando no Sio Joao de Belém. Sio mulheres aparentemente em
pleno exercicio da sua vida sexual, porém solteiras ou que namoram alguém
que “entende” sua trajetéria de vida ligada aos festejos juninos. Esse possivel
namorado pode ser também um cavalheiro da sua mesma quadrilha.

Nesse caso, os cavalheiros sdo, com frequéncia, os brincantes homens cisgénero
de uma quadrilha. Em geral, sdo adolescentes ou jovens adultos que possuem
entre 13 e 30 anos, que ingressam nas quadrilhas por questdes de afinidade
com seus dirigentes, por lacos de amizade com outros brincantes, por vinculos
de parentesco com algum membro do grupo ou mesmo por um sentimento
de pertencimento com relagio a uma determinada quadrilha e seu bairro de
origem. No contexto das “periferias” de Belém, ser cavalheiro é também uma
maneira de se vincular as atividades culturais desenvolvidas nesses bairros
“periféricos”, produzindo um distanciamento da figura negativa e emblematica
do “bandido”, um tipo de sujeito associado as “periferias” das grandes cidades,
que espalha medo e violéncia no contexto urbano. Ao frequentar uma rotina
intensa de ensaios e, posteriormente, ao cumprir com uma agenda repleta de
apresentacdes na capital e no interior, um cavalheiro, caso fosse também um
“bandido”, dificilmente conseguiria conciliar suas atividades no crime e nos
concursos juninos. Por outro lado, ser brincante em uma quadrilha é um fator
que levanta suspeitas quanto 3 heterossexualidade de um cavalheiro, o que
também dificultaria sua aceitacdo no universo “masculino” do crime.

Tais personagens juninos, as damas e os cavalheiros, se configuram como a
diade estrutural que orienta as concepcdes das coreografias generificadas em
polos correspondentes a nogdes idealizadas de “feminino” e “masculino”. Essa
idealizacdo pressupde a heterossexualidade e a cisgeneridade como elementos
constitutivos dos sujeitos que compdem os grupos juninos. Contudo, se hd
elementos estruturais, hd também elementos estruturalmente arredios nos
termos em que Turner (1987) os concebe. No caso das quadrilhas, sugiro que
esses elementos estruturalmente arredios sejam exatamente aqueles sujeitos

?  Informagio extraida do regulamento dos concursos juninos elaborado pela Fundagao Cultural do

Municipio de Belém (Fumbel) em 2014.
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que fogem as classificacdes bindrias pautadas na separacio estanque entre os
géneros “masculino” e “feminino” e na heterossexualidade compulsdria insinu-
ada pelas narrativas juninas. Alocados nesse rol de elementos estruturalmente
arredios estdo os sujeitos homossexuais, travestis, transexuais e transgénero que
complexificam a interpretacio acerca dos lugares coreogréificos generificados
apresentados pelas narrativas juninas.

Sobre experiéncias “trans” no grupo de damas, gostaria de apresentar um pouco
da histéria de Evelyn Lobo, mulher transexual. Eu a conheci nos concursos
juninos, dancando pela Renovacio de Sao Jodo, grupo da Condor, bairro “peri-
férico” vizinho ao Jurunas. Por conta dos nossos encontros em diversas ocasides
ligadas aos certames juninos, Evelyn ja tinha conhecimento da pesquisa que
eu realizava e, por esse motivo, queria colaborar com o trabalho. Tinhamos
amigos em comum e isso facilitou nossa aproximacio. Mesmo que seja uma
dama em um grupo junino, tendo que demonstrar muita desenvoltura para se
apresentar em publico, Evelyn possui uma timidez desconcertante. Seu olhar é
desconfiado, seu sorriso é comedido, sua maneira de falar é delicada. Comecou
a dancar ha cinco anos na Sedugio Ranchista, a mais representativa quadrilha
do Jurunas'®. Nessa quadrilha, nio obstante ser amplamente reconhecida por
uma identidade de género “feminina”, Evelyn era obrigada a dancar como
cavalheiro, visto que a Seducdo Ranchista sempre foi muito severa quanto a
esse aspecto, restringindo a divisdo coreografica entre damas e cavalheiros a
uma compreensio bioldgica dos corpos.

Devido a essa restri¢io, sua passagem pela Seducio Ranchista durou apenas
um ano, o tempo necessario para decidir iniciar uma transformacao definitiva
no seu corpo, a fim de adequé-lo a sua identidade de género. Apés completar
18 anos de idade, Evelyn deu inicio a um processo de hormonizagio do corpo.
Seu objetivo era apagar os tracos “masculinos” ainda visiveis na sua constituicio
fisica e, a0 mesmo tempo, fazer emergir aspectos corporais “femininos” que
melhor representassem sua identidade de género. Diante da transformacao
constante do seu corpo através da ingestio de hormdnios, Evelyn afirmava cada
vez mais a sua identidade “feminina”, sentindo-se incompativel com quaisquer
atividades que pudessem aproxima-la de atributos “masculinos”. Sendo assim,
sentia-se impelida a abandonar sua antiga quadrilha e ingressar em outro gru-
po que a aceitasse como dama, nio lhe causando constrangimentos quanto a
sua nova condicao social pautada na identidade de género “feminina”. Tomou
uma decisio importante: desvinculou-se da Sedu¢io Ranchista para se tornar
dama na quadrilha Renovagio de Sio Jodo. Ainda que tenha deixado para

10O contato que tive com Evelyn foi durante todo o ano de 2014.
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trds uma trajetdria como brincante em uma quadrilha de muito renome em
Belém, Evelyn optou por estar inserida em um grupo no qual sua humanidade,
subjetividade e identidade como sujeito politico fossem reconhecidas. Evelyn
concluiu o ensino médio, trabalha como cabeleireira no Jurunas e almeja in-
gressar no ensino superior, em um curso que ainda nao esti definido nos seus
planos. Sua familia a aceita na sua condicio de mulher transexual, mas realiza
cobrangas quanto ao seu progresso nos estudos.

Pretendo falar agora dos cavalheiros em termos daquilo que entendo como
elementos que fogem a gramética de género instituida no contexto junino. Um
caso notdrio ocorre com Fantiny Dourado. Fantiny é um sujeito transgénero
que danca como cavalheiro na Tradi¢ao Junina do Bengui (ou simplesmente
Tradi¢ao, como denominam os seus brincantes). Embora haja uma diversidade
sexual e de género no seu conjunto de brincantes, essa quadrilha nao permite
que tais pessoas ocupem posi¢des coreograficas ndo condizentes com a sua de-
signacio sexual bioldgica. Ou seja, a Tradigdo Junina do Bengui nio autoriza que
homens gays, mulheres transexuais, travestis e sujeitos transgéneros dancem
como damas. Fantiny, nesse caso, é obrigada a dancar como cavalheiro caso
queira permanecer como brincante da Tradigio. No seu cotidiano, Fantiny é
classificada como “uma gay feminina” muito conhecida no bairro do Bengui por
sua homossexualidade e pelas interagoes afetivas e sexuais que possui com os
homens do bairro. Além da sua atuacao como cavalheiro na Tradi¢do, Fantiny
é também conhecida por disputar os concursos de Miss Gay, especialmente o
denominado “A melhor do bairro”, certame famoso realizado no Bengui logo
ap6s o encerramento oficial do periodo junino em Belém. Entretanto, apesar de
ter experiéncia performatica no contexto quadrilheiro, tanto como cavalheiro
quanto como Miss Gay, Fantiny ainda nio possui uma projecio expressiva
entre as misses renomadas e ainda nio ganhou nenhum grande titulo de re-
conhecimento por seu trabalho como dancarina, sendo, por isso, considerada
como uma miss iniciante. Fantiny é também funcionéria do Atelié Cabocla,
considerado um dos centros de producdo de trajes juninos e montagens de
misses situado no bairro do Bengui''.

Embora seja tratada sempre no “feminino” e reconhecida no seu bairro como
uma Miss Gay iniciante, Fantiny ndo se apresenta socialmente como travesti
ou transexual e ndo fez nem demonstra interesse em fazer quaisquer transfor-

' Fantiny permaneceu vinculada ao Atelié¢ Cabocla, na condigdo de funciondria, até 2015. Em 2016,
quando retornei a Belém para acompanhar a quadra junina, notei a auséncia de Fantiny nos certames
e obtive a informacio de que ela havia ingressado em um trabalho formal, desempenhando fungdes
como vendedora em uma loja no centro comercial.
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macoes corporais que lhes confira uma identidade corporal “feminina”. Sua
plenitude como sujeito politico consiste em estar assentada em uma identidade
transitéria: ¢ homem e mulher simultaneamente, sem que essas categorias de
género sejam plenamente ressaltadas nem atenuadas na sua aparéncia fisica
de modo definitivo. Sugiro que seja justamente essa apresentacdo de si que
possibilita um trinsito relativamente confortdvel entre a identidade “masculina”
de cavalheiro e a identidade “feminina” de miss.

Sabe-se que entre os cavalheiros de uma quadrilha é pablica e notéria a presenca
de homens cisgénero que se identificam como homossexuais. H4 um espaco
para a homossexualidade no interior dessa ala “masculina” da quadrilha, che-
gando a ser um consenso disseminado o fato de que a maioria dos cavalheiros
¢ composta por homens gays. No entanto, meu ponto de discussio aqui mo-
bilizado em relagio a presenca de Fantiny entre os cavalheiros nio se refere a
sexualidade — pretendo falar em termos de género. Do ponto de vista da sexua-
lidade, Fantiny estd em uma posi¢do adequada em relagdo aos seus colegas que
também sdo cavalheiros. Porém, do ponto de vista do género, Fantiny escapa a
condigio cisgénero na sua vida cotidiana, superpondo identidades “masculinas”
e “femininas” na sua apresentacdo de si, sem inscrever plenamente no seu
corpo as marcas identitarias de um género predominantemente “feminino” ou
“masculino”. Se, como j4 dito, os cavalheiros representam o polo “masculino”
da estrutura narrativa junina, a presenca de Fantiny surge como um elemento
perturbador dessa “masculinidade” cisgénero hegeménica.

Festa, ritual, género e sexualidade

O que essas experiéncias “trans” significam? Qual a contribui¢do analitica que
esses sujeitos, entendidos aqui como elementos estruturalmente arredios,
legam a compreensido dos concursos juninos de Belém? Na esteira dessa re-
flexao, sugiro que os certames juninos sustentam uma concepcao normativa
baseada na pressuposi¢io da heterossexualidade e de um ideal de cisgenerida-
de dos sujeitos. Chamo esse processo de heterossexualidade e cisgeneridade
coreogréfica para designar uma narrativa dancada, nem sempre interpretada
por sujeitos heterossexuais e cisgéneros, que é elaborada para criar efeitos
performativos de heterossexualidade e cisgeneridade. Assim, as coreografias
juninas e a prépria composicio dos grupos coreograficos produzem um efeito
performético de heterossexualidade e cisgeneridade que nio é necessariamente
representativo das verdadeiras identidades sexuais e de género dos brincantes
nas suas respectivas quadrilhas.
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Embora a heterossexualidade e a cisgeneridade estejam presentes como pres-
suposto estruturante que compde a superficie das coreografias juninas, nos
seus substratos mais profundos as quadrilhas apresentam grande riqueza de
expressoes identitdrias do ponto de vista do género e da sexualidade. Muitos
sujeitos que integram o universo quadrilheiro estio situados em lugares sociais
fronteirigos e reivindicam para si uma condigio permanente ou transitéria de
liminaridade relacionada as suas identidades sexuais e de género. Em outras
palavras, sdo sujeitos politicos que vivem experiéncias sociais nos limites do
género e nas fronteiras da sexualidade, transitando de modo constante entre
experiéncias diversas com a sexualidade e entre diferentes gradacées do “fe-
minino” e do “masculino”.

A principal hipétese com que venho trabalhando é a de que os concursos de
quadrilha, especialmente através da insercio de sujeitos transexuais, travestis e
transgéneros, sdo rituais de reconhecimento publico das identidades sexuais e
de género assumidas por esses sujeitos. Por sua vez, os concursos de miss (nas
suas modalidades “feminina” e “gay/mix”) sdo rituais ptblicos que legitimam
um status individualizante e hierarquicamente superior para determinados
sujeitos no contexto da “periferia”. No caso das mulheres cisgénero, esses
concursos possibilitam o acesso ao universo adulto da “periferia”, salientando,
além dos seus talentos artisticos, a sua disponibilidade no mercado dos afe-
tos e das trocas eréticas. No caso dos homossexuais, travestis, transexuais e
transgéneros, os concursos de miss também se configuram como uma maneira
ritual de assumir publicamente suas identidades de género e suas orientacdes
sexuais. Ganhar um concurso de miss gay/mix € abrir as portas para um mer-
cado informal de trabalho com atividades coreogrificas, confeccio de figurinos
e, em alguns casos, prostituicio eventual.

Vale retornar ao fato de que hd um notdvel protagonismo homossexual e “trans”
nas relacdes de trabalho que geram a cadeia de produgdo dos concursos juninos
desenvolvidos em Belém. Tendo em conta que esses sujeitos, em geral, sdo
marginalizados socialmente tanto por sua orientacdo sexual e identidade de
género quanto pelas condigdes sociais sob as quais vivem'?, pode-se inferir
que, do ponto de vista das relacées de trabalho vivenciadas na producao desses
concursos juninos, a maior inversio hierdrquica ocorre sob o ponto de vista da
vivéncia da sexualidade e ndo das relacoes de género. Isto é, hd um protagonismo
naoheterossexual nas esferas de trabalho, mas, ainda sim, predominantemente

12 A maioria dos homossexuais e travestis que sio dangarinos, organizadores e candidatos aos concursos

de beleza mora nas “periferias” de Belém — ou no interior do Pard — e pertence a camadas sociais
baixas.
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visto como “masculino”, considerando que, no senso comum junino, hd um
entendimento de que “bicha entende mais de festa junina do que mulher” —
conforme me relatou o estilista Junior Manzinny. Assim como em outras esferas
de trabalho e poder, as festas juninas também evidenciam um protagonismo
visivelmente “masculino”, embora a homossexualidade seja predominante e,
em menor grau, a travestilidade e a transexualidade aparecam como elementos
que introduzem certa “feminilidade” a produgio desses concursos. De todo
modo, sdo sujeitos homossexuais e, em alguns casos, “trans” que dominam as
atividades centrais de producio e atuacio artistica nessas festas, relativizando,
muitas vezes, as fronteiras convencionais entre “masculinidades” e “feminili-
dades”, inclusive no campo das relagdes de trabalho.

Assim, minha perspectiva de trabalho se insere no campo dos estudos inter-
seccionais, discutindo, a partir de uma reflexdo pautada nos marcadores sociais
da diferenca (Brah, 2006), as formas pelas quais esses sujeitos se apropriam de
espacos centrais da vida social em Belém, saindo das suas respectivas “perife-
rias” e contribuindo significativamente para fazer acontecer uma importante
festa do calendério cultural do estado. Ressalto que pretendo ampliar o alcance
semantico do conceito de “periferia” para estabelecer uma relagio mais direta
entre os lugares sociais ocupados por meus/minhas interlocutores/as na geo-
grafia da cidade e suas respectivas experiéncias de sexualidade, género e raca.
Compreendo que, para além de habitarem periferias urbanas, esses sujeitos
também habitam periferias raciais, sexuais e de género (Noleto, 2014b, p.104).

O arcabougo tedrico da antropologia dos rituais e das festas favorece a per-
cepcio dos elementos produtivos dos rituais e disruptivos das festas. Quero
com isso dizer que a festa, ao criar uma virtualidade prépria mediada por
um alto grau de ritualizacio dos concursos juninos, propicia a visibilidade e a
emergéncia de identidades sexuais, raciais e de género que complexificam o
entendimento do contexto de produgio de cultura popular em Belém. Seja
no carnaval ou na quadra junina, a cultura popular em Belém é marcada pelo
protagonismo de sujeitos politicos que desafiam os pressupostos normativos
de inteligibilidade do género e da sexualidade's.

Se aceitamos a ideia de que a festa cria um ambiente favoravel a uma experi-
mentacio humana no campo do possivel (Perez, 2012, pp. 33-34), entendemos
que a festa é produtora, e ndo reprodutora, da vida social, inventando outras re-

13 Para o conceito de inteligibilidade dos géneros, ver Butler (2010a; 2010b). A autora afirma: “O ‘sexo’

é, pois, ndo simplesmente aquilo que alguém tem ou uma descricio estética daquilo que alguém é:
ele é uma das normas pelas quais o “alguém” simplesmente se torna vidvel, é aquilo que qualifica
um corpo para a vida no interior do dominio da inteligibilidade cultural” (2010a, pp. 154-155).
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lagdes dos sujeitos com o mundo e “oferecendo-nos a possibilidade de pensar a
vida coletiva para além da duracio e dos determinismos” (Perez, 2012, p. 40)'.
Ultrapassando o fato de ser uma disputa de titulos correspondentes as melhores
quadrilhas ou misses, a quadra junina de Belém coloca em jogo uma disputa
politica revestida de ludicidade: a demarcacio de um espaco de agéncia e
visibilidade para homossexuais, travestis, transexuais e transgéneros nas “pe-
riferias” de Belém a partir das suas atuagdes no contexto da cultura popular.

Embora tenha dialogado com a bibliografia antropolégica preocupada com a
compreensio de contextos festivos, ressalto que estabeleci uma relagio mais
préxima com o arcabouco tedrico acerca dos rituais'. Isso se justifica pelo
fato de que o Sio Jodo em Belém enfatiza os concursos juninos, estejam eles
localizados nos bairros “periféricos” da cidade ou sejam eles certames oficiais,
promovidos pelos poderes ptblicos. Assim, meu interesse etnografico se voltou
para os concursos juninos nas suas qualidades intrinsecas como rituais. A partir
dos pontos mencionados até agora, devo reiterar que, pensando a luz de Tambiah
(1985), creio que os concursos juninos possuem uma natureza comunicativa
(dizem algo a alguém), uma estrutura formal que os organiza, pertencem ao
dominio dos acontecimentos extraordinérios no calendario cultural do Estado
do Par4 e, mais do que isso, se configuram como rituais que evidenciam algumas
convencdes de género, raga e de sexualidade vigentes no contexto pesquisado.

Contudo hd uma tensdo tedrica na minha pesquisa: o encontro entre certas
teorias de festa e algumas teorias de ritual. Como j4 dito, meu contexto et-
nografico sdo os concursos festivos, portanto, estou no dominio das “festas”.
E sabido que o contexto das atividades de lazer pode oferecer importantes
perspectivas de compreensao da visio de mundo de determinados grupos so-
ciais (Magnani, 2003 [1998]). Entretanto uma corrente tedrica contemporanea
no Brasil tem criticado os estudos que buscam certo carater teleolégico nas
festas (Perez, 2012), propondo uma passagem tedrica da “festa-fato” (sempre
interpretada como referente a um todo social mais amplo que a engloba) para
a “festa-questdo” (que vé nela um potencial para fornecer perspectivas tedri-
cas que apreendam seu universo préprio, compreendendo a realidade social
especifica produzida nesses contextos). Assim, “o ponto nao é identificar a que

14 Vale ressaltar que essa concepgio de festa, encontrada no trabalho de Léa Perez (2012), é baseada
nos postulados tedricos de Jean Duvignoud (1983).

15 Destaco alguns autores fundamentais para que eu elaborasse um recorte tedrico baseado nas teorias
de ritual e festa conectados aos estudos de género e sexualidade. Sao eles: Victor Turner (1982;
1987; 2005a [1967]; 2005b [1986]; 2008 [1974]; 2012 [1982]; 2013 [1969]), Mariza Peirano
(2000; 2001), José Guilherme Magnani (2003), Léa Perez (2012), Maria Laura Cavalcanti (2006
[1994]; 2002; 2009; 2012), Luciana Chianca (2006).
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tipo de sociedade e/ou grupo e a que tempo ela [a festa] é relativa, quais sdo
as representacdes de mundo que expressa/dramatiza, mas qual é a relacdo que
a festa estabelece, qual é o mundo da festa, de que mundo ela é perspectiva”

(Perez, 2012, p. 41).

A tensdo que se coloca na minha pesquisa est4 entre, de um lado, as teorias
de ritual, que enfatizam os rituais como dotados de propésitos, finalidades,
e, de outro lado, as teorias contemporineas sobre festas, que destacam que
elas ndo possuem uma finalidade vinculada com a “realidade” social na qual
se inserem. Pelo contrério, as festas seriam mecanismos de ligacées sociais
que engendram outras formas, novas perspectivas de sociedade desligadas do
contexto social “real” onde est4 situada. Em outras palavras, as festas propdem
uma virtualidade social prépria, uma perspectiva de vida especifica, que nio
esta ligada nem reforca os valores sociais “reais” de um grupo.

Com o intuito de apaziguar essa tensdo tedrica existente entre teorias que
tratam, separadamente, de festas e rituais, devo dizer que ndo estou falando
das festas juninas sob a perspectiva de analise de um evento festivo, ratificando
que meu enfoque sdo os concursos, extremamente ritualizados, que se realizam
durante o calendario geral das festas juninas. Portanto afirmo que nio estou
interessado nas formas espontineas de sociabilidade e de realizacio desses
festejos, mas, sim, propondo uma analise dos mecanismos rituais engendrados
por esses concursos que, por sua vez, promovem certos valores relativos ao gé-
nero, a sexualidade e as relacoes raciais. Resumindo, meu interesse nio estd no
carater festivo das festas juninas, mas, sim, no aspecto ritual dos concursos de
quadrilha e de miss. No entanto é oportuno ressaltar que essa separacao entre
“festa” e “ritual” se d4 apenas em termos heuristicos, pois, de um lado, o Sao
Joao de Belém ¢ pautado nas atividades ritualizadas dos certames juninos e, de
outro lado, sdo os proprios concursos de quadrilha e de miss que constituem
o ciclo festivo denominado como quadra junina. Em outras palavras, embora
haja diferencas sensiveis entre os conceitos de festa e ritual, ha articulacoes
entre esses dois campos, nas quais é possivel entrever que as festas possuem
elementos rituais e, por fim, os rituais contém, muitas vezes, elementos festivos.

Para aprofundar um pouco mais a proposicio aqui apresentada, destaco as
contribuigdes de Cavalcanti (2006 [1994]; 2002) ao analisar e reconhecer o
caréter ritualistico dos concursos de escolas de samba no Rio de Janeiro e dos
concursos de Boi-Bumbd na cidade de Parintins (Amazonas). Assim como a
autora, possuo “interesse em aprofundar a compreensao do idioma préprio
dos ritos, buscando também seu enfoque como formas artisticas” (Cavalcanti,
2002, p. 46). Vale ressaltar que, no caso da minha pesquisa, o enfoque esté nas
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questdes de género e de sexualidade, ou seja, pretendo entender o “idioma”
dos ritos dos concursos juninos e observa-los nas suas formas “artisticas” com
o objetivo final e principal de compreender como essa estrutura ritual estd a
servico da producio de convengdes de género e de sexualidade.

Embora haja certa literatura que discuta sobre festas juninas, esses trabalhos
se detiveram mais nos aspectos explicativos das festividades de junho, aten-
tando para o processo organizacional desses megaeventos (Chianca, 2006) e
para a discussdo sobre negocia¢des entre “tradi¢do” e “modernidade” nesses
contextos festivos (Menezes Neto, 2008; 2015). No entanto percebo que,
até o momento atual'®, nio hi pesquisas desenvolvidas por antropélogos/as
cujas etnografias buscassem conectar mais estritamente os estudos de cultura
popular (refiro-me especificamente as festas juninas) com os estudos de género

e sexualidade (Noleto, 2014a, p. 30).

Consideracgdes finais

Mais que problematizar esses sujeitos negligenciados em muitas anélises sobre
cultura popular, considero que ainda sdo poucos os trabalhos que utilizam as
teorias antropoldgicas de ritual para entender o protagonismo desses sujeitos
generificados, racializados e sexualizados em determinados contextos. Entre os
trabalhos que fazem essa conexio, destaco os textos de Gontijo (2009) - cujo
foco foi tentar entender sociabilidades homossexuais como préticas rituali-
zadas no carnaval do Rio de Janeiro — e Diaz-Benitez (2007) — que mobiliza
teorias de ritual para explicar préiticas sexuais entre homens gays nos dark
rooms disponiveis em boates voltadas para esse puiblico. Assim, considero que
as festas juninas sio timidamente abordadas sob a chave de compreensio das
teorias de ritual, principalmente quando esse campo de discussio sobre rituais
pode ajudar na compreensio da emergéncia de um protagonismo feminino,
homossexual e “trans” nesse contexto festivo.

Nesses termos, tento produzir uma reflexio que parte da ideia de que o ritual
seria uma espécie de “porta de entrada” ou “uma 4rea critica para se penetrar
na ideologia e valores de uma determinada formacao social” (DaMatta, 1997,
p. 28). Ainda que DaMatta tenha legado uma importante contribui¢io (um
tanto quanto generalizante) para a discussio do lugar do ritual na vida social

16 Até dezembro de 2016, periodo em que defendi minha tese de doutorado, ndo consegui encontrar
referéncia de nenhuma dissertagdo ou tese em antropologia cujo enfoque fosse, estritamente, as
relacdes de género e experiéncias com sexualidade no 4mbito das festas juninas brasileiras.
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brasileira (expresso no carnaval, paradas militares e procissdes), compartilho
de certas criticas em relacio as suas andlises, sobretudo do ponto de vista dos
estudos de género e sexualidade. Nesse caso, sou mais afinado com as reflexdes
de Gontijo (2009), que, em uma revisao da obra de DaMatta (1981; 1997),
critica o pressuposto heterossexual e bindrio do seu esquema analitico e afirma
que o carnaval, em vez de “feminilizar o mundo”, “homossexualiza 0o mundo”.

Sendo assim, as reflexdes de Gontijo (2009) me servem como um importan-
te contraponto para a andlise desses sujeitos generificados e sexualizados no
contexto das festas juninas de Belém. Nesse caso, especificamente no que
se refere ao protagonismo homossexual e “trans” que vem sendo verificado
nas festas juninas, avalio que a presenca desses sujeitos tanto homossexualiza
como heterossexualiza o contexto ritual, marcando a ambiguidade das suas
atuacgdes nesse espaco festivo. A partir do meu trabalho de campo, observei
que, por um lado, os homossexuais e pessoas “trans” desestabilizam, no plano
social, o pressuposto heterossexual contido nos concursos juninos, compostos
por “casais” ou “pares” que encenam uma suposta heterossexualidade incon-
teste entre damas e cavalheiros. Mas, por outro lado, no plano performitico,
a heterossexualidade é reforcada como norma, visto que, visualmente, h4 a
formacao de um casal heterossexual. Quero com isso dizer que mesmo havendo
sujeitos homossexuais e “trans” nas festas juninas de Belém, os regulamentos
dos certames consideram como inadmissivel, por exemplo, que uma quadrilha
seja composta por pares de brincantes compostos por dois cavalheiros ou duas
damas. E com base nesse ponto que faco a minha sugestio de que as quadrilhas
de Belém mobilizam uma heterossexualidade e cisgeneridade coreografica, isto
é, uma coreografia interpretada por sujeitos que nem sempre se autoclassificam
como heterossexuais e cisgéneros, mas que produzem performaticamente
efeitos de heterossexualidade e cisgeneridade no campo visual dos planos
coreograficos juninos.

Contudo a presenca desses sujeitos é quase sempre negligenciada nas analises
sobre cultura popular, visto que a producio teérica desse campo demonstra
maior preocupacio com 0s aspectos estruturais e formais dos fendmenos
festivos e ritualisticos que investiga. Nesse caso, a experiéncia dos sujeitos é
frequentemente evocada apenas para ratificar as anélises antropoldgicas sobre
processos rituais e disputas nativas em termos de “tradi¢do” e “modernidade”.
Ou seja, quando o assunto é “cultura popular”, os lugares de fala dos seus pro-
tagonistas, as posicoes hierarquicas dos sujeitos e as assimetrias das relacoes
em termos de género, raca e sexualidade ndo sio discutidos a contento. Vale
ressaltar que se os/as estudiosos/as das culturas populares nio se voltaram
com afinco para questdes de género e sexualidade, em contrapartida, os/as
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pesquisadores/as do género e da sexualidade também nao se debrucaram so-
bre a riqueza de manifestacdes festivas e ritualistica nas culturas populares do
Brasil. Sinalizo, portanto, que pretendo contribuir com um tipo de discussio
que problematize de modo mais efetivo o fato de que a cultura popular, para
além dos seus aspectos formais e estruturais de festa e rito, é feita por sujeitos
que sdo, socialmente, generificados, racializados e sexualizados. A dimensao
subjetiva que est4 ai contida nio pode ser ignorada, pois é o préprio ritual — com
seu potencial produtivo, comunicativo, repetitivo e, por isso, estereotipado
— quem alimenta a cada ano, nos concursos juninos, a participacdo de novos
sujeitos, que trazem novas experiéncias subjetivas e (re)criam identidades
sexuais, raciais e de género inseridas em um contexto festivo.
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