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Objetivos e introducio

O objetivo geral deste trabalho ¢ compreender como a pratica com o0s jogos
teatrais na escola pode desencadear processos de aprendizagens que contribuam para
formagdo de sujeitos autdnomos, mediados pelo pensamento dramatico e pelas experiéncias
de grupo. A criagdo coletiva estd no cerne da atividade do jogo teatral, aspecto que
considero fundamental para o exercicio da atividade democratica, importante para
formacdo da consciéncia critica dos sujeitos. Quando me refiro a formagdo de sujeitos,

recupero a idéia do sujeito pensado por Paulo Freire, que, conforme Ghiggi,

¢ o sujeito da educacdo ndo em perspectiva metafisica pura, mas na condigdo
histérica em que vive, tornando-se intersubjetivo de suas relagdes em comunhdo
ou confronto com outros sujeitos; sujeito ndo na perspectiva ocidental-cartesiana
da modernidade, mas ser historico que vai constituindo-se, sem negar a dimensao
metafisico-ontologica que carrega. Diferentemente do modelo cartesiano, Freire
ndo busca a verdade inabalavel, mas a sua construgdo histérica, que inicia com a
decisdo de ndo aceitar certezas absolutas e dogmatizadas, conferindo ao
comportamento atitude filosofica (2002, p. 35).

Hoje em dia, o jovem talvez esteja na faixa dos mais assediados pela midia. Passa
horas assistindo a TV, recebendo inimeras informacdes. Ele se encontra, no mundo dos
modelos ideais, onde basta um homem ser ajudado por outro na conquista de um emprego
para que todos vivam felizes para sempre. Theodor Adorno (2003), no livro Educagdo e

. ~ 1 .~ ~ .
Emancipagdo’, reflete sobre o papel da televisao na formacao e conclui que ela serve, na
maioria das vezes, para ocultar a problematica das relagdes humanas atuais, prejudicando a

aprendizagem do sujeito.

Tais problemas sdo ocultos sobretudo na medida em que parece haver solugdes
para todos esses problemas, como se a amavel vovo ou o bondoso tio apenas

! Este livro é composto por uma coletanea de textos de registro de conferéncias e entrevistas concedidas por
Theodor Adorno a Helmut Becker e Gerd Kadelbach, através de transmissdes radiofonicas, para a populagao
de Hessem e Frankfurt na década de 1960.



precisassem irromper pela porta mais proxima para novamente consertar um
casamento esfacelado. Eis aqui o terrivel mundo dos modelos ideais de uma “vida
saudavel”, dando aos homens uma imagem falsa do que seja a vida de verdade, e,
além disto, dando a impressdo de que as contradi¢des presentes desde os
primordios de nossa sociedade poderiam ser superadas e solucionadas no plano
das relagdes inter-humanas, na medida em que tudo dependeria das pessoas
(2003, p. 84).

Precisamos pensar praticas formativas que levem os jovens a refletir sobre o que ¢
a vida real, fazendo-os entender que as contradi¢cdes presentes na sociedade s6 podem ser
superadas no plano das relagdes sociais, politicas, econdmicas e inter-humanas. E neste

contexto que reflito sobre a pratica com o teatro na escola. Conforme Koudela :

O teatro, enquanto proposta de educagio, trabalha com o potencial que todas as
pessoas possuem, transformando esse recurso natural em um processo consciente
de expressdo e comunicagfo. A representagdo ativa integra processos individuais,
possibilitando a ampliagdo do conhecimento da realidade (1998, p. 78).

Possibilitar ao adolescente um espago para pensar sobre suas agdes € o principio
para a constru¢do da identidade e autonomia, caracteristicas de um sujeito emancipado. No
jogo teatral, as regras estdo alicercadas em um momento para a avaliacdo das
representagdes de cada um, ou de cada grupo, colocando nos jogadores a responsabilidade
de discutir e dialogar sobre o que foi feito, sem buscar a resposta certa, porque ela nao
existe, pois ndo existe apenas uma forma de representar.

Penso que o foco principal dessa metodologia deva estar na disponibilidade e na
criatividade do sujeito em expor-se por inteiro: primeiro na cena dramatica, com as
expressdes corporais € gestuais, € depois com a fala. Lembrando as palavras de Paulo
Freire, “o sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a relacao
dialogica em que se confirma como inquietacdo e curiosidade, como inconclusdo em
permanente movimento na Historia” (2000, p. 154).

Na proposta educativa de Freire, professor e aluno (educadores e educandos) sdao
sujeitos da educagdao, ambos sdo responsaveis, participantes ativos do processo educativo.
A formagao desse sujeito deve ser planejada pela escola, 16cus onde as atividades artisticas
também acontecem. Mas, infelizmente, no meu ponto de vista, ndo com o respeito € o
destaque que deveriam. Nesse sentido, o pensamento freireano rompe com a concepcao

epistemoldgica de educacdo da escola tradicional, em que o professor € o transmissor de



conhecimento, ¢ o aluno ¢ “tabula rasa”, vazio, que deve se preparar para receber o

conhecimento transmitido pelo professor.

Educacio como pratica emancipatoria: algumas perspectivas

Entre os autores da Teoria Critica’, darei um enfoque neste trabalho, ao
pensamento de Adorno® pela atencdo dispensada por ele a educagdo. Para esse autor, a
educagdo tem o papel de formar a pessoa emancipada, autonoma, consciente, capaz de
combater a violéncia, contribuindo assim para a cultura da paz, embora reconhega os seus
limites dentro da sociedade.

A partir desses pressupostos, que também permeiam a pedagogia de Paulo Freire,
pretendo discutir alguns temas de fundamental importancia para a promog¢ao do debate em
torno de praticas pedagogicas que proponham rupturas no modelo tradicional de escola,
resgatando a participagdo do aluno na construg¢do de processos emancipatorios de formacao
e auto-formag¢ao humana.

Para a formagdo de sujeitos autonomos, reflexivos, precisaremos investir na
revisao de algumas metodologias que se perpetuam no ambiente escolar, promovendo, na
maioria das vezes, um espago frio, vazio dos interesses dos alunos, transformando esses em
receptaculos de informagdes congeladas pelo tempo e que pouco se relacionam com suas
vidas. Também ¢ importante refletirmos sobre a postura do professor formador de sujeitos.

Diz Freire:

Quando entro em uma sala de aula devo estar sendo um ser aberto a indagacgdes, a
curiosidade, as perguntas dos alunos, as suas inibigdes; um ser critico e
inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho - a de ensinar e no a de transferir
conhecimento (2000, p.52).

% A Teoria Critica surgiu no inicio do Século XX na Alemanha, com alguns pensadores que davam enfoques
filos6ficos aos fendomenos politicos e sociais. Influenciados pela dialética hegeliana e pelo marxismo,
pretendiam alterar a sociedade, considerada injusta e contraditoria, com o alcance de uma praxis mais
humana, que seria obtida a partir de uma compreenséo rigorosamente dialética da sociedade.

Adorno viveu em um periodo bastante conturbado da histdria universal. Presenciou as duas guerras
mundiais e assistiu a efeitos funestos do regime nazista. Sua teoria demonstra ter como fundamento combater
a violéncia e conscientizar a populagdo para evitar o retorno a tragédia de Auschwitz, quando foram

massacrados e dizimados milhdes de judeus e pessoas inocentes.



Conforme esse autor, acredito que, por menor que seja a contribui¢do do trabalho
do professor para humanidade, ele devera estar sempre pautado nos principios traduzidos
na citagdo acima. Nessa perspectiva, reflito sobre o que Freire pensava, com o olhar de
quem o admira como tedrico e educador e pretende contribuir para que sua pedagogia seja
cada vez mais factivel, em uma sociedade que precisa de acdes voltadas para a
solidariedade, a paz e a justica social.

As idéias e ideais de pensadores iluministas, do séc. XVIII, contribuiram para a
constru¢do do pensamento pedagodgico burgués, preconizando a idéia de igualdade,
liberdade e fraternidade, influenciando os fundamentos filosoficos da pratica pedagogica
presente em toda a historia da educacdo. Foi proclamado que precisariamos buscar o
conhecimento para sermos livres. Muitas lutas foram travadas em nome da liberdade,
contudo a igualdade, a fraternidade, parece que perdemos ao longo do caminho. Além
disso, o homem da vontade, dos pensamentos inconclusos permanece em conflito com o
homem da moral, que deve agir seguindo regras para viver em sociedade.

Para que a necessidade do conhecimento seja saciada, a histéria vem cumprindo a
tarefa de desvelar os fatos passados através dos olhares de seus artistas, cientistas, filésofos,
no entanto, a necessidade de conhecer nao pdde ser saciada em todos os homens e mulheres
que fizeram e fazem a historia, ou seja, o conhecimento produzido por eles foi deixado de
lado, nao interessando ao modelo de sociedade atual, dominado pelo pensamento do
Ocidente.

Se tomarmos a nossa sociedade capitalista como exemplo, sabemos que o
conhecimento ¢ fragmentado e cada vez menos compartilhado, mesmo que estejamos
vivendo na era da informagdo, que se distribui em segundos pelo mundo todo. Na
Antigiiidade, as pessoas construiam em grupos seus saberes, trocavam entre si o que

aprendiam a fazer, porém, conforme observaram Marx e Engels:

A divisdo do trabalho ¢, historicamente, exigida pelo processo do trabalho
manufatureiro ou industrial. O desenvolvimento da maquina incorpora a esta a
habilidade do oficio e os conhecimentos que antes residiam no - € eram possessao
do trabalhador. Desta forma, a ciéncia e os conhecimentos passam a ser
propriedade do capital, e o trabalhador se encontra enfrentando-os (1992, p.3).



Dessa forma, o conhecimento vem sendo estabelecido ao longo da histéria como
ciéncia por alguns e para alguns, nunca para todos. Isso também acontece na arte: essa €
deixada de lado na formagdo do trabalhador, pois esse tem sua formagdo limitada, voltada
para o desenvolvimento do capital. Ao longo da historia moderna, a formagdo do sensivel
no homem ¢ sufocada, e a razdo ¢ desenvolvida, sendo gradativamente transformada em
racionalismo, conforme afirma Duarte Jr. (1988). A educacdo do homem ¢ construida
dentro da escola, sobre esses alicerces.

Embora a cultura greco-romana tenha feito a dicotomia entre o trabalho manual e
o intelectual e influenciado definitivamente o pensamento de nossa sociedade, muitos
estudos em arte t€ém conseguido mostrar a necessidade de se trabalhar com a mente ao
mesmo tempo em que se trabalha com as maos ou o corpo, no caso das artes temporais

(musica, danca e teatro). A citacdo abaixo expressa claramente essa idéia:

Para os gregos, um artista escultor ou pintor, engajado na praxis ou fazer
ordindrio, ndo podia gozar do prestigio conferido a um poeta, ocupado com o
planejamento do fazer e a contemplagdo. [...] ndo se considerava que o artista
participasse dos valores espirituais do conhecimento ou da educacdo, conceitos
tdo prezados por aquela cultura (OSINSKI, 2001, p.14).

Toda arte feita na escola ou em outros ambientes educacionais deve ser refletida
para além da experiéncia estética que ela produz. Sustento que a arte deva ir em direcdo a
construgdo de possibilidades que oportunizem o didlogo sobre o mundo. Nesse sentido,
Freire teve a ousadia de propor alternativas para construirmos uma nova educagdo como
pratica da liberdade, com base no dialogo, em busca de alteridade, que nos foi tirada pelas
ditaduras. “A educagdo ¢ muito mais controlavel quando o professor segue o curriculo
padrao e os estudantes atuam como se s6 as palavras do professor contassem” (FREIRE e
SHOR, 1996, p. 21).

Nao queremos ser pessoas controlaveis. Imagino que queiramos ¢ devamos ser
criadores de nossa historia, capazes de refazé-la a cada momento, com iniciativa para
reflexdo frente as diversas situacdes que a sociedade nos apresenta todos os dias. Para
aprendermos a falar, a ler o mundo, a construir nossas identidades, é que Freire pensou seu
projeto de educacdo: “Ensinar exige compreender que educagdo ¢ uma forma de

interven¢ao no mundo” (2000, p.110). Complementaria o pensamento do autor, afirmando



que podemos estar no mundo, tanto para aceita-lo assim como ele se apresenta, reforma-lo
ou como para transforma-lo.

Sendo assim, ¢ importante que tenhamos uma avaliacdo clara da atual
sociedade em que estamos vivendo, para promovermos uma reflexdo sobre nossas praticas
escolares. E mais que urgente pensarmos a sociedade que estamos produzindo e
reproduzindo dentro da escola. Temos que avaliar qual modelo de educacdo investe na
formagdo de sujeitos emancipados, pois devemos entender que somente diante de uma
formacao do ser integral, contemplando aspectos fisicos, emocionais, mentais e espirituais,
para além dos aspectos meramente cognitivos, poderemos vislumbrar uma formagao mais
humana. Compactuo com as idéias de Adorno e Horkheimer, quando esses dizem que a
"superioridade do homem esta no saber” (1985, p.19).

No entanto, precisamos responder a questdo: Qual saber queremos construir? O
saber que dicotomiza corpo ¢ mente e aliena o sujeito da sua possibilidade de expressao

sensivel? Para Gongalves, a civilizagdo ocidental, com suas raizes na Antigiiidade Grega:

tem em seu cerne a tendéncia de uma visdo dualista do homem como corpo e
espirito. Seu processo de desenvolvimento, realizado por meio de tensdes e
oscilagdes historicas, caracteriza-se por uma valorizagdo progressiva do
pensamento racional em detrimento do conhecimento intuitivo, da razdo em
detrimento do sentimento, ¢ do universal em detrimento do particular (1994,

p.16).

Vivemos em um pais onde as injusti¢as sociais superam seus numeros todos os
dias, as relagdes humanas perdem para o individualismo da sociedade capitalista. Nao ha
lugar para todos, a maioria dos homens e mulheres ¢ excluida. No entanto, concordo com o
pensamento de Marx e Engels "que o capitalismo deve ser superado, a partir do proprio
capitalismo, acentuando suas contradigdes, desenvolvendo suas possibilidades"(1992, p.4).
Com base na Teoria Critica, proponho a questdo: De que vale o saber se ndo for usado para
a constru¢do de homens? Com a posse do saber foram construidas bombas que mataram
milhares de pessoas ou, em nome dele, foram torturadas e exterminadas tantas outras.

Adorno e Horkheimer comentam nesse sentido: "a técnica ¢ a essé€ncia desse saber,
que ndo visa conceitos e imagens, nem o prazer do discernimento, mas o método, a
utilizacdo do trabalho de outros, o capital” (1985, p.20). Se no regime feudal o Ocidente viu

a desigualdade crescer com a exploracdo da nobreza, nos séculos seguintes os burgos



passariam a ser os novos opressores do operariado que surgia. Neste periodo, assume-se a
desigualdade natural entre os homens, no entanto, paradoxalmente, nasce a luta pela
igualdade e liberdade entre os homens, e estes sairdo da sua “menoridade” em busca do seu
“esclarecimento”, conforme argumenta Kant, no famoso artigo publicado em 5 de
dezembro de 1783 no jornal Berlinischen Monatsschrift , em que o filésofo responde a

questdo: O que ¢ esclarecimento?

Esclarecimento ¢ a saida do homem de sua menoridade, da qual ele proprio é
culpado. A menoridade ¢ a incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a
direcdo de outro individuo. O homem ¢ o proprio culpado dessa menoridade se a
causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de decisdo e
coragem de servir-se de si mesmo sem a diregdo de outrem. Sapere aude! Tem a
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal ¢ o lema do Aufkldrung
(1985, p. 101).

Nesse momento histérico, o homem é convocado a assumir as rédeas de seu
pensamento; cabe a ele superar a antiga forma de perceber o mundo, voltada para a
servidao a um Deus que tudo pode. Nasce a paixdao ou a devogao pelo conhecimento, em
busca do preparo para a vida e para a acdo. Se antes o medo da puni¢do divina oprimia o
homem, agora a opressdo vai emergir da propria condicdo humana, da suas acdes na
sociedade.

A realidade contraditoria mostrou-se impiedosa com os ideais de libertagao. O
homem passa a ser o lobo do proprio homem, como nos disse o existencialismo sartreano, e
a razdo, que o tornava humano, deixa-o selvagem e impiedoso, como jamais poderia ter
sido outro animal se ndo estivesse movido pelos seus instintos de sobrevivéncia. Entretanto,
Paulo Freire nos adverte que a desumanizac¢ao nao € nossa "vocacao historica, ndo ¢ destino
dado, mas resultado de uma ordem injusta” (2000, p. 30).

Ainda ¢ tempo de pensarmos que devemos conhecer, pois o saber ¢ poder para
todos, portanto a educacgao tem o seu papel. Educacao ¢ poder. "O despertar do sujeito tem
por preco o reconhecimento do poder como principio de todas as relagcdes” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985.p.24). Buscar o conhecimento que nos aprisiona, disciplina e
também nos liberta é uma necessidade. Conforme Freire, "s6 o poder que nasca da
debilidade dos oprimidos sera suficientemente forte para libertar opressores e oprimidos"

(2000, p. 31).



Através da educacdo sera possivel libertar os oprimidos? Perguntas que
continuamos a nos fazer. Sera possivel educarmos o homem para ser sujeito de sua propria
historia? Dar voz aos trabalhadores, escutar o que eles dizem ¢ desvelar uma parte
importante do discurso que os forma. Isso significa buscar na relevancia do pensamento
logico as suas contradigdes, problematizar a incompletude dos sujeitos, buscando na
experiéncia estética, na experiéncia do sensivel um caminho de reflexdo para avangarmos
em busca de nossa humanidade.

Conforme Adorno, a consciéncia e a racionalidade ndo envolvem apenas a

capacidade formal de pensar,

aquilo que caracteriza propriamente a consciéncia ¢ o pensar em relagdo a
realidade, ao conteudo - a relagdo entre as formas e estruturas de pensamento do
sujeito e aquilo que este ndo é. Este sentido mais profundo de consciéncia ou
faculdade de pensar ndo ¢é apenas o pensamento logico-formal mas ele
corresponde literalmente a capacidade de fazer experiéncias (2003, p. 151).

Acredito que o Iluminismo sugere algumas pistas para encontrarmos a resposta as
questdes anteriormente relacionadas, sendo uma delas a necessidade de pensarmos a
formacao humana para a constru¢do de uma sociedade justa, fraterna e livre, considerando
sempre a luta contra a desigualdade de condigdes sociais, a qual se perpetua ao longo da

historia da humanidade. Segundo Freire;

A liberdade, que ¢ uma conquista, € ndo uma doagdo, exige uma permanente
busca. Busca permanente que so6 existe no ato responsavel de quem a faz.
Ninguém tem liberdade para ser livre: pelo contrario, luta por ela precisamente
porque nao a tem (2000, p. 34).

Ter responsabilidade de estar na luta, na visdo de Freire, ¢ condicdo fundamental
para pensarmos a transformagdo. Sob o olhar da teoria critica que pretende expor as
incoeréncias do pensamento iluminista, sem nega-lo, existe a possibilidade de radicalizar a

busca de um pensamento 16gico que mobilize o sujeito para seus sonhos de emancipagao.

O jogo teatral como pratica educativa



Neste trabalho, utilizo a palavra jogo® com o significado atribuido por Huizinga,

ou seja, como a

atividade temporaria, que tem uma finalidade autdnoma e se realiza tendo em
vista uma satisfacdo que consiste nessa propria realizagdo.[...]JEm sua qualidade
de distensdo regularmente verificada, ele se torna um acompanhamento, um
complemento e, em ultima andlise, uma parte integrante da vida em
geral.Ornamenta a vida, ampliando-a, ¢ nessa medida torna-se uma necessidade
tanto para o individuo, como fun¢@o vital, quanto para a sociedade,devido ao
sentido que encerra, a sua significagdo, a seu valor expressivo, a suas associagdes
espirituais e sociais, em resumo, como fungao cultural (2000, p. 12).

Platao considerava o jogo fundamental na educagdo. Achava que a educacao deveria
comecar de maneira ludica e sem qualquer ar de constrangimento, sobretudo para que as
criangas pudessem desenvolver a tendéncia natural de seu cardter. Assim como Platdo,
Aristoteles e outros pensadores avaliaram a importancia do jogo para o ensino.

Leon Chancerel (1948), na introdugdo de seu livro Jeux dramatiques dans
I’éducation, declara que, se, por um lado, o jogo ¢ uma atividade normal da infancia, por
outro lado, subentende regras e convengdes que tanto o jogo como a arte ndo podem
dispensar. E como qualificativo, emprega a palavra dramatico, em vez de teatral, que
desperta a idéia da cena e representacdo publica, justamente para desviar esta idéia,
indicando que a crianga se exprime pela agdo, para seu prazer e desenvolvimento pessoal.

Os jogos dramaticos serdo, neste caso, experiéncias que ddo as criancas meios de
exteriorizar, ora pelo gesto ou pela voz, ora pelas duas expressdes ao mesmo tempo, seus
sentimentos € suas observagdes pessoais. Podemos compreender essa atividade como a
primeira manifestacdo teatral que ocorre no ambito familiar e da escola. Pode ser uma
atividade coletiva ou individual, mas sempre sera livre, participa quem quiser, € ndo visa a
uma reprodugdo fiel da realidade. A caracteristica principal é o prazer, sendo impossivel
que seu desenvolvimento acontega sem causar prazer a todos os jogadores. Para resgatar a
origem da metodologia de ensino de teatro, analisada nesse texto, recorro a Koudela, em

sua obra Texto e Jogo:

Os jogos teatrais (theater games) foram originalmente desenvolvidos por Viola
Spolin, com o fito de ensinar a linguagem artistica do teatro a criangas, jovens,
atores e diretores. Através do processo de jogos e da solugdo de problemas de

4 . . . . L, . .
Neste texto podemos entender “jogar”, “brincar” e “representar” como atitudes muito proximas, cujas
diferencas ¢ impossivel descrever.
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atuagdo, as habilidades, a disciplina e as convengdes do teatro sdo aprendidas
organicamente (1999, p.15).

A ajuda do outro ¢ fundamental para desencadear os processos de aprendizagem
durante os exercicios com os jogos teatrais. Charlot (2000, p. 54), ao definir educacao,
afirma: “A educag¢do ¢ uma producdo de si por si mesmo, mas essa autoproducdo s6 €
possivel pela mediacdo do outro e com sua ajuda.” O principal objetivo do “sistema de
jogos teatrais”, criado por Spolin nos anos sessenta nos Estados Unidos, ¢ treinar atores
leigos e criangas no teatro formal, sempre com a preocupagdo de promover reflexdes sobre
o processo de educagdo no teatro. No prefacio do livro de Spolin, Improvisa¢do para o

Teatro, Koudela explica as caracteristicas de improvisacao dessa forma de fazer teatro,

[...] os proprios jogadores criavam suas cenas sem o beneficio de um dramaturgo
ou de exemplos dados pelo professor-diretor, enquanto eram libertados para
receber as convencdes do palco. Usando a simples estrutura de orientacdo
denominada ONDE, QUEM e O QUE, eles podiam colocar toda a
espontaneidade para trabalhar, ao criar cenas apds cenas de material novo.
Envolvidos com a estrutura e concentrados na solugdo de um problema diferente
em cada exercicio, eles abandonavam gradualmente seus comportamentos
mecanicos, emogdes, etc., € entravam na realidade do palco, livre e naturalmente,
especializados em técnicas improvisacionais e preparados para assumir quaisquer
papéis em pegas escritas (2005, p. XX VIII).

Toda a atividade de improvisagdo teatral tem um problema a ser resolvido, e o
esforco que o individuo faz para chegar o mais proximo possivel da solucao desse problema
desencadeia um processo de aprendizagem. Acredito que essa aprendizagem construa
pessoas dotadas de motivacdo propria, critico-reflexivo, caracteristica fundamental do
sujeito emancipado.

As respostas apresentadas nos jogos teatrais nunca estao isentas da interferéncia de
mecanismos de reproducdo cultural e social. Portanto, esses mecanismos também sao
passiveis de analise, para que possamos dar um primeiro passo em dire¢@o a rupturas de tais

mecanismos e contradi¢des, conforme Tomaz Tadeu Silva esclarece:

[...] mesmo quando somos rigorosamente analiticos, ndo estamos fazendo teoria
puramente desinteressada. Queremos conhecer os mecanismos que movimentam
a dindmica social para poder, de alguma forma, manipular pelo menos alguns
desses mecanismos. E por isto que ndo estamos interessados apenas naquilo que
faz com que a estrutura de amanha seja a mesma de hoje, na reprodugao, enfim.
Queremos também saber quais processos e agdes podem fazer com que haja
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rupturas, mudangas e movimento, produzindo assim estruturas novas e situagdes
e posicdes modificadas (1992, p. 71).

Portanto, ¢ necessario que avaliemos o quanto reproduzimos estereotipos de
comportamento sociais durante os exercicios de representacdo, ndo sO para supera-los
durante a atividade estética, mas para mobilizamos pensamentos capazes de produzir novas
representagdes sociais. As atividades teatrais pouco refletidas, que ficam apenas nessa
perspectiva de reprodugdo, descomprometem-se com a possibilidade de subversdao, com a
analise critica dos padrdes impostos e, muitas vezes, ficam camufladas por detrds da
técnica, do modelo preestabelecido pelo orientador ou diretor.

Entretanto, a partir do momento em que problematizarmos a atuacdo dramatica, no
sentido de resgatarmos os papéis a serem representados pelas pessoas que participam da
experiéncia de grupo, podemos identificar a reprodu¢do de mascaras sociais, em que esses
individuos assumem posturas de opressores ou de oprimidos. Assim, poderemos estar
explorando um espago para a reflexdo; sobre como os “papéis” que assumimos em Nnosso
cotidiano interagem na formagao da sociedade onde vivemos.

Experiéncias como essas contribuem também para o avanco da reflexdo sobre
métodos e praticas de ensino que promovem espacos para o debate sobre a transformacao
social. A atividade teatral faz vir a superficie a reflexdo sobre si e o outro, € o inicio de uma
tomada de consciéncia necessaria a constru¢do de uma sociedade melhor, proclamada por
Freire e por seus “re-criadores”, como ele mesmo chamou aqueles que seguiram e seguem
produzindo pensamentos a partir dos seus.

Esses autores se expressam por uma formacdo humana critica, progressista,
comprometida com os problemas reais em que vivemos: miséria humana, revelada através
de ganancia, egoismo, mesquinhez, que geram tantas desigualdades sociais e violéncia, ou
seja, processos de desumanizagdo. Enquanto estivermos vivendo em uma sociedade injusta,
desumana e em guerra, sempre sera exigéncia pensarmos nas questoes politicas e sociais €
estarmos preparados para formular questdes educacionais que nos movam € nos

comprometam com a transformacao.

Consideracoes finais
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Para buscar algumas considera¢des importantes, a guisa de concluir as reflexdes a
que este estudo se propde, resgato minhas intengdes de partir da teoria freireana para pensar
a formacao do sujeito livre, em busca da emancipagdo, como alternativa a barbarie e a
desumanizacdo. Considerando a construgdo do sujeito historico como fundamental para a
proposi¢ao de uma sociedade mais justa, conforme a reflexao feita, a partir do pensamento
de Freire e Adorno, reconhego que também cabe a escola, como instancia regular de
formagdo em nossa sociedade, pensar praticas pedagogicas que se empenhem nessa
construgao.

Nas atividades realizadas com o jogo teatral na escola, encontramos caracteristicas
que favorecem ao sujeito que joga a construgdo do conceito de solidariedade, fraternidade,
recolocando-o no caminho da desbarbarizagdo, o que pode evoluir para um processo de
emancipacao desse sujeito.

Quando o professor promove o debate, durante a avaliagao das improvisagdes da
cena, ele estimula o desenvolvimento de novas aprendizagens referentes a linguagem teatral
e aos processos de formagdo humana. Quando analisamos se determinada personagem foi
bem construida, pensamos nas diferentes formas que existem de demonstra-la, em suas
caracteristicas objetivas e subjetivas, portanto refletimos sobre esse processo e aprendemos
novos sentimentos, emocgdes, 0 que nos faz identificar e construir em nosso imaginario
diferentes possibilidades de se ser.

O professor deve estar aberto e atento, para estimular o debate, no momento da
avaliagdo, em torno das acdes e conflitos que surgem durantes as improvisagoes, para que
efetivamente sejam construidas novas aprendizagens em relagdo a realidade que nos cerca.
O papel do professor ¢ fundamental no processo de jogo teatral, pois ele sempre sera aquele
que observa e escuta atentamente tudo o que acontece durante os exercicios, procurando
semear um terreno fértil para que todos do grupo consigam expor o que pensam € 0 que
sentem em relagdo as suas experiéncias individuais e coletivas com os jogos teatrais.

O processo de construgdo da autonomia dos participantes do jogo se dard na
medida em que estes puderem se reconhecer enquanto “construtores” da suas experiéncias.
Conhecer o mundo com autonomia, nesse sentido, ndo € esperar que o outro me “informe”

sobre algo e eu consiga assimilar aquela informagao, mas, sim, assumir o comando das
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minhas experiéncias e intera¢des, entendendo que a realidade, como disse Freire, €
construida pela a¢do e pensamento dos homens.

Levando em consideracdo o pensamento freireano, as relagdes entre os sujeitos sao
mediadas, e, para o professor, ¢ importante perceber que os processos educativos também
podem ser construgdes mediadas. O outro existe como condi¢do para que exista o processo
educativo, ¢ a dimensdo dialdgica da constru¢cdo do conhecimento. Essa ¢ a proposicao
deste estudo, pensando na constru¢do de um sujeito autonomo, formado a partir de
processos desencadeados por praticas pedagogicas que tenham no horizonte a emancipacao.

Assumir o papel de alguém que ¢ oprimido significa se colocar no lugar daquele
que sofre com a opressdo, €, com isso, vivenciar o desejo de um momento melhor. Discutir
como ¢ possivel superar o estado de opressdo ¢ avancar na compreensao de processos de
libertacdo humana. O entendimento sobre o que nos liberta ou escraviza ¢ necessario para
superarmos nossa condicdo de dominados e passarmos a ser sujeitos de nossa propria
historia.

Procurei, neste texto, suscitar nos leitores o desejo de ver a pratica- pedagogica
com o jogo teatral na escola transformada em um momento de discussdo sobre seu
potencial e a busca de uma proposta que encaminhe o aluno que “faz teatro” para processos
de interacdo, capazes de qualificar suas relagdes com o outro e com a sociedade em que
vive.

E urgente que continuemos em busca de praticas pedagogicas que insistam na
construgdo autdbnoma dos sujeitos, em que esses se reconhegam nas suas individualidades
como capazes de fraternas e solidarias interacdes com o outro e ajam em nome da
construgdo de relacdes mais dignas de existéncia para todos os seres humanos. Para alguns,
talvez seja esperar muito da educacdo ou de praticas que possam acontecer no ambito da
escola. Entretanto, me alio a outros que, com certeza, resistem e ndo se cansam de ousar
propor tentativas de superar determinados obstaculos em fun¢do de uma ética maior, que

produza a humanizagao do planeta.
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