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RESUMO

ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino: uma
fotoperformance como arte/educacéao. 2020. Dissertacdo (MESTRADO EM ARTES
VISUAIS) - Programa de PoOs-Graduacdo em Artes Visuais, Linha de Pesquisa:
Educacéo em Artes e Processos de Formacdo Estética, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2020.

A presente dissertacdo busca investigar a construcao corporal do sujeito formado pela
instituicdo de ensino, neste caso, o Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas, bem como a poténcia da fotoperformance junto a arte propositiva, para o
despertar de um pensamento reflexivo do (futuro) arte educador em relagéo ao corpo
no espaco institucional de educacéo. A partir da conceitualizacdo de corpo e sua
histéria na sociedade, na arte, na politica e na educacdao, sob referenciais tedricos de
Foucault, Le Breton, Deleuze e Guattari, dentre outros, a pesquisa apresenta, sob uma
metodologia qualitativa, que se aproxima da cartografia, uma fotoperformance
desenvolvida no espaco do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, a
gual, dialogada com obras de outras artistas, discursa sobre o0s afetos entre o corpo e
a instituicdo de ensino, seja em seu espaco fisico ou virtual, refletindo sobre o corpo
confinado em tempos de pandemia. As imagens tornam-se uma proposta artistica nas
redes sociais e, a partir de comentarios interventivos a obra, analiso de que forma os
participadores sdo afetados pelas imagens, que afetam o si corpo e suas memarias.
Esta investigacédo realiza uma analise reflexiva sobre as politicas educacionais do pais
e a formacdo de corpos pensantes, criticos e ativos social e politicamente, na
passagem de uma formacao individual para uma formacédo da partilha, trabalhando
aqui, mais precisamente, com corpos em formacéo para uma futura atuacdo como
arte educadores. A pesquisa evidencia uma dualidade de afetos que se estabelecem
entre 0 corpo e a instituicdo, bem como a pensatividade da imagem no processo de
leitura do corpo e do espaco.

Palavras-Chave: corpo; instituicAo de ensino; fotoperformance; arte propositiva;
formacéo.



ABSTRACT

ROVERE, Tarla. Desterritorialities of the body in the educational institution: a
photoperformance as art / education. 2020. Dissertation (MASTER IN VISUAL
ARTS) - Postgraduate Program in Visual Arts, Research Line: Education in Arts and
Aesthetic Training Processes, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2020.

This dissertation seeks to investigate the body construction of the subject formed by
the educational institution, in this case, the Arts Center of the Federal University of
Pelotas, as well as the power of photoperformance with propositional art, to awaken a
reflective thought of the (future) ) art educator in relation to the body in the institutional
space of education. From the conceptualization of the body and its history in society,
in art, in politics and in education, under the theoretical frameworks of Foucault, Le
Breton, Deleuze and Guattari, among others, the research presents, under a
gualitative methodology, which is close to the cartography, a photoperformance
developed in the space of the Arts Center of the Federal University of Pelotas, which,
in dialogue with works by other artists, discusses the affections between the body and
the educational institution, whether in its physical or virtual space, reflecting on the
body confined in times of pandemic. The images become an artistic proposal on social
networks and, based on interventional comments on the work, | analyze how the
participants are affected by the images, which affect the body and its memories. This
investigation carries out a reflexive analysis on the educational policies of the country
and the formation of thinking bodies, devolution and social and political assets, in the
transition from an individual formation to a formation of sharing, working here, more
precisely, with bodies in formation for a future performance as art educators. A
research shows a duality of affections that is established between the body and the
institution, as well as the thoughtfulness of the image in the process of reading the
body and space.

Key-words: body; educational institution; photoperformance; purposeful art;
formation.
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APRESENTACAO

Tao misterioso e, a0 mesmo tempo, tdo potente, o corpo sempre foi o principal
alvo do poder, desejo e de interesses. O capitalismo transformou o corpo moderno e
contemporaneo, desde pequenos somos ensinados a buscar um objetivo, sermos
rapidos e eficientes nos afazeres do cotidiano e, principalmente, sermos Uteis na
sociedade. Mas o que significa a utilidade do corpo? Por quais processos ele passa
na sua formacao? De que forma a politica, a sociabilidade e a educacéo implicam na
formacao do corpo?

Segundo Foucault, “houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo
como objeto e alvo de poder” (FOUCAULT, 1987, p.125). Em diversas instituicoes,
desenvolveu-se a disciplina, que permitia o controle das operagdes do corpo. A partir
dai, cada um se define pelo lugar que ocupa e pela distancia que o separa dos outros.
Com a Revolucéo Industrial, instituiu-se o capitalismo e suas rela¢des de poder: quem
0 detém, exerce seu poder a partir da exploracdo do trabalho, que reforca o poder de
guem j& o exerce em troca de meios de sobrevivéncia para quem necessita. Nestas
bases, nasceu o capitalismo e a luta de classes, que, segundo MARX (1998), somente
tera um fim, quando o primeiro acabar.

Assim, desenvolve-se uma estrutura arraigada ao corpo no seu processo de
formacao em sociedade. O corpo € formado por um emaranhado de acdes, afetos,
experiéncias e lembrancas vividas ao longo da sua existéncia. Um percurso que se
da, em grande parte, nas instituicdes de formacédo educacionais como a escola e a
universidade. Elas se relacionam as estruturas de poder, que vao além da consciéncia
sobre si mesmas, mas convergem na constru¢cdo e constituicio de um Estado®.
Possuem um papel muito importante e demasiado poderoso, sobre a esfera corporea,
social e politica de um individuo e coletivo em formacéao.

A experiéncia mais marcante, que originou a escrita desta pesquisa, teve inicio
ainda como estudante de graduacédo, na realizagdo do Estagio Supervisionado em
Educacéo para o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas, no ano de 2016, em uma turma de oitavo ano da Escola Municipal de Ensino

1 Aproprio-me aqui, do conceito de Estado por WEBER (1991), o qual defende que para um Estado
existir € necesséario que um conjunto de pessoas obedeca a autoridade alegada pelos detentores do
poder no referido Estado e por outro lado, para que os dominados obedecam é necessario que 0s
detentores do poder possuam uma autoridade reconhecida como legitima.
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Fundamental Jeremias Froes, na cidade de Pelotas. Ao realizar uma proposta de
experimentacdo do corpo no espaco da escola, pude perceber, através das
composicdes realizadas pelos alunos e dos registros feitos por mim, que a relacao
corporal que eles tinham para com agueles espac¢os ia muito além de um simples
espaco vivido em seus cotidianos. Era um espaco que afetava a formacao do corpo,
assim como poderia ser afetado com aquela experimentacao artistica.

Através da série de imagens que criamos, percebi que a escola possui um
papel significativo na formacao do sujeito, por questbes que vao desde o espaco
esquadrinhado por uma arquitetura institucional, até as relacdes de poder que ali sdo
estabelecidas hierarquicamente no sistema educacional (FOUCAULT, 1987). E, além
disso, percebi também que a arte da fotoperformance? poderia ter um grande potencial
para provocar o pensamento sobre o corpo na instituicdo de ensino.

Muitas inspiracdes, professores que nos marcaram, momentos que nunca
esqueceremos e que possibilitaram a escolha dos nossos caminhos, bem como
algumas situacfes traumaticas, sdo provenientes de nossas vivéncias escolares e
universitarias. BRANDAO (2008), afirma que nossas memoérias autobiogréaficas s&o
compostas de experiéncias que lembramos e, também, que esquecemos. Pequenas
coisas que sao reforcadas repetidamente no cotidiano do educando séo incorporadas
por ele, as vezes inconscientemente, ao longo do percurso escolar, como, por
exemplo, a hierarquizagéo, ordenacao em fileiras, classificagbes, muitas vezes a falta
de didlogo, o ndo questionamento e, inclusive, movimentos e posturas do corpo: forma
“correta” de sentar, falar, portar, caminhar, etc. Estruturas que estdo arraigadas na
instituicdo escolar ha muito tempo, retroalimentadas por outras estruturas de poder,
como a que vem do Estado, e que também estdo presentes no ensino superior. Dessa
forma, perpassam novas geragoes de educadores, o que implica na necessidade de
reflexdo sobre elas.

E importante salientar que face a todas as transformagées que o atual governo
vem impondo as instituicbes de ensino, marcadas por questdes que, muitas vezes,
vao de encontro a consciéncia critica e a reflexao sobre o processo de formacédo do
sujeito, ndo é intencao desta investigacao fazer uma critica a existéncia ou a atuacéo

das instituicdes de ensino. Esta pesquisa realiza uma anélise reflexiva sobre algumas

2 Devido a efemeridade da performance, o Unico jeito de registra-la era através da fotografia. Com o
tempo, algumas performances comecaram a ser pensadas diretamente para a objetiva,
desenvolvendo-se, portanto, as artes da videoperformance e da fotoperformance (VINHOSA, 2014).
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das politicas educacionais brasileiras e a formacdo de corpos pensantes, criticos e
ativos social e politicamente, na passagem de uma formacédo individual para uma
formacéao da partilha, trabalhando aqui, mais precisamente, com corpos em formacéo
para uma futura atuagéo como arte educadores.

A partir desta problematica, apresento a importancia da fotoperformance e da
arte propositiva como fontes de reflexdes sobre o corpo na instituicdo de ensino. Uma
proposta que possibilite atribuir sentidos a carga de experiéncias que 0 sujeito possui
(DEWEY, 1959), ou seja, proporcionar uma nova experiéncia. Segundo BONDIA
(2002, p.21), “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.
N&o 0 que se passa, hdo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas
coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Assim, através da
experiéncia artistica, despertamos pequenas e potentes partes do ser em um
processo rizomatico® de autodescoberta.

Alguns conceitos balizam essa investigacgdo. FOUCAULT (1987), que
problematiza a historia do controle sobre o corpo nas instituices, e LE BRETON
(2007), que apresenta discussdes sobre a Sociologia do Corpo e como estamos
arraigados a acfes e comportamentos estruturados pela historia. A partir disso, reflito
sobre o contexto social, politico e educacional da histéria e da contemporaneidade, a
gual vem sofrendo transformacfes que desestabilizam a educacdo publica e de
gualidade, somando-se a pandemia mundial de COVID-19 em 2020, que trouxe sérias
devastacdes a humanidade e transformou a vida de todos no planeta, incluindo a
educacédo e o corpo, que passou a estar em confinamento. Tudo isso, ao longo do
processo de pesquisa, provocou novos questionamentos, tais como: de que forma se
da a educacédo durante a pandemia? O que ela faz com o corpo?

SPINOZA (2011), DELEUZE e GUATTARI (1995), falam do conceito de afeto,
o qual utilizo para designar as agbes de contato e intervengdo entre o corpo e a
instituicdo de ensino e trago, aqui, a ideia de um professor que ndo é apenas um
transmissor de seu saber, mas sim, alguém que possibilita ao sujeito a construgcéo de
seu proprio conhecimento. RANCIERE (2012) apresenta os conceitos de mestre
ignorante e espectador emancipado, fazendo uma analogia entre o Teatro e a sala de

3 Rizoma trata-se de um conceito de Deleuze e Guattari discutido em Mil Platds (1995) que se refere a
um sistema de linhas que se entrecruzam e estabelecem ligagées entre si. “O rizoma nele mesmo tem
formas muito diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas
concregdes em bulbos e tubérculos” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, s/p).

16



aula para, entdo, propor a emancipacao do espectador e do aluno, criando relagdes
horizontais entre as partes e sugerindo esta visdo propositiva por parte do
professor/artista, para que o aluno/espectador possa, a partir da sua bagagem de
experiéncias, construir o seu proprio saber.

Baseio-me, também, nos principios da arte neoconcreta surgida no Brasil no
fim da década de 1950, marcada por Hélio Oiticica (1937-1980) e Lygia Clark (1920-
1988), juntamente com diversos outros artistas contemporaneos que participaram do
movimento. O Neoconcretismo “abre espago para o experimental, permitindo o
envolvimento entre artista e espectador, sujeitos comprometidos em realizar a
existéncia da obra em sua totalidade” (SILVA, 2006, p. 32). Assim, encontro na arte
propositiva e no professor propositivo, uma forma de instigar o pensamento sobre e a
partir do corpo na instituicdo de ensino, a possibilidade de um olhar de estrangeiro, do
gual nos fala PEIXOTO (1993), sobre si e seu entorno, e a formagédo do pensamento
reflexivo proposto por DEWEY (1959).

Trago aqui a educacdo como arte e a arte como educacao, trazendo 0s
principios de arte/educacdo de Ana Mae Barbosa (MEMORIA RODA VIVA, 1998),
RANCIERE (2012) e FREIRE (1987). Pois, se tomarmos como premissa que
educacéo é a proposta da autoconstrucao de conhecimento, a partir da bagagem de
saberes gue o0 sujeito carrega, e pensarmos também que se a arte propositiva é esta
gue nos faz pensar e agir a partir de uma provocacao, de que forma arte e educacao
ndo se misturam? Refletindo ainda, sobre o periodo de extrema vulnerabilidade e
sensibilidade que estamos passando, qual a importancia da arte na educacéao durante
a pandemia e até mesmo no proéprio cotidiano reinventado? Se antes, arte e educacao
andavam de maos dadas, agora, sdo uma poténcia una.

Proponho entdo, primeiramente, a retomada de memérias oriundas do espaco
institucional de ensino, boas ou ruins, o que marcou o corpo, o que ficou, 0 que
lembramos e o que esquecemos. BRANDAO (2008), em Labirintos da Memoéria, diz
gue cada memodria € Unica e constitui a nossa identidade, portanto, esta proposta trata-
se de um mergulho em si, e consiste no entendimento da sua prépria construgao, para
entdo, podermos desterritorializar o corpo.

Os conceitos de territério de DELEUZE e GUATTARI (2010) foram pegos
emprestados da geografia para descrever uma acao de mobilidade de estado,
sentimento, zona de conforto, etc. Um corpo é territorializado em um lugar, seja este
fisico, politico, social ou cognitivo, e com a acdo de um corpo e/ou forca externa, ele
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pode se desterritorializar, ou seja, sair daquele territério. Porém, vem a pergunta: para
onde vamos? Ocorre, entdo, 0 processo de reterritorializacédo, ou seja, a criacdo e a
construcéo de um novo territorio.

Esta pesquisa torna-se relevante para o campo da arte/educacdo porque
propde uma reflexdo ligada a experiéncia, que resulta em novos olhares em relacdo
aos afetos entre o corpo e a instituicdo de ensino, proporcionando um pensamento
critico, reflexivo e uma percepcdo mais ampla sobre si, os outros e 0 espaco
educacional. Trato aqui, principalmente, do corpo arte educador em formacéo, em
reflexdo a outros corpos, que o mesmo forma ou formara.

Mas por que € importante discutir o corpo na formacédo de professores? A
justificativa desta investigacdo ganha forca na medida em que considero que a
aprendizagem acontece de corpo a corpo. E preciso que haja uma reflexo no periodo
de formacdo do arte educador em relagdo ao eu corpo nos espacgos de ensino
percorridos por ele, para que, assim, consiga adquirir uma consciéncia do que é
preciso fazer ou mudar tendo como referéncia as suas proprias vivéncias, para a
formacao de outros sujeitos.

S&o muitas as investigagdes nos campos da arte e da educacao que analisam
as relacdes do corpo arte educador propositor com a sua formacdo. ZECHINATO e
CASTRO (2015) colocam o artista educador como propositor de processos: “O corpo
do artista educador e suas memoarias propde ao corpo do publico e as memoérias dele
até formar outro corpo coletivo. Assim, constitui uma rede de caracteristicas em
gestos, olhares, velocidades” (ZECHINATO E CASTRO, 2015, p.673). Percebo aqui
uma ligacdo com o conceito de rizoma em outros estudos.

ANGELO (2013) apresenta o conceito de corpo social em LE BRETON (2007),
assim como nesta pesquisa, mas propondo uma formacdo continuada para arte
educadores desenvolverem a consciéncia e preocupagao com o corpo do aluno, bem
como EHRENBERG e AYOUB (2020) também o fizeram.

Aproximo-me também da pesquisa de BARRETO (2017), quando, a partir de
uma perspectiva estética marxista da arte sob o conceito do materialismo historico e
dialético, sugere que:

O educador também necessita educar-se, é parte da sociedade alienada
como qualquer outra pessoa. Sua atividade, consistindo em uma
conceituacao mais ou menos adequada sobre um processo real, ndo € uma
atividade “nao alienada”, em virtude do fato de estar ele, a seu modo
consciente da alienacdo. Na medida em que € parte da alienacao, também
ele tem necessidade de ser educado. (BARRETO, 2017, p. 9)
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Portanto, o arte educador, apesar de poder estar consciente sobre a sua
alienacéo* advinda do sistema capitalista, precisa estar em um constante processo de
educacdo, esta que pode vir através de diversos meios, como uma formacéo
continuada, um processo, um contato ou uma proposta artistica.

Utilizo-me da imagem propositiva para uma retomada de memoarias
autobiogréficas, provocando a reflexdo sobre o trabalho do arte educador acerca da
importancia dos afetos ao corpo na educacao. Ou seja, através da imagem, proponho
um pensamento reflexivo e agente de uma consciéncia critica sobre o corpo na
instituicdo de ensino. A arte propositiva possibilita a construgdo do proprio saber
através da experiéncia e da reflexdo que ela proporciona. Nesta pesquisa, estabeleco
conexdes entre a arte propositiva, a imagem e a educacdo, propondo reflexdes e
acles a partir delas.

Tendo em vista o recente panorama politico, social e educacional brasileiro, o
gual mexe diretamente com o corpo do sujeito, sinto-me, no papel de artista,
pesquisadora e arte educadora, extremamente provocada, percebendo o corpo como
uma construcdo histérica, politica e social de seu tempo. Apesar de o panorama
contemporaneo exigir o debate sobre o corpo na instituicdo de ensino, este precisa
ser sempre abordado, pensado e discutido na educacdo, pois € ali que ele se
desenvolve e se constroi para atuar e viver em sociedade e, no caso da formacéo de
arte educadores, para a formacéo de outros corpos e sujeitos que venham por atuar
futuramente nesta sociedade. Diante disso, € questdo principal dessa pesquisa
compreender de que forma se da a construcdo do corpo e como a fotoperformance
ligada a proposicdo pode instigar o (futuro) arte educador aos guestionamentos
politicos e sociais sobre 0 mesmao.

Trago como objetivo geral desta pesquisa investigar de que forma de da a
construcéo corporal do sujeito formado pela instituicdo de ensino, neste caso, o Centro
de Artes da Universidade Federal de Pelotas, bem como, qual a poténcia da
fotoperformance junto a arte propositiva para o despertar de um pensamento reflexivo

do (futuro) arte educador em relagéo ao corpo no espaco institucional de educacéao.

4 Esta ideia tem sua raiz no conceito marxista de alienacdo: Segundo Barros (2011), “a alienacéo
produzida no mundo do trabalho era o ventre materno de todas as alienagbes — a raiz do
“estranhamento” que langava no sofrimento e na inconsciéncia o homem comum do mundo moderno.”
“Marx ocupara-se essencialmente do problema da alienacdo humana nas suas diversas formas
(inclusive no trabalho, mas também na religido, na politica, nas préprias rela¢des ecoldgicas do homem
com a natureza)” (s/p.)
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Dentre 0s objetivos especificos deste estudo estdo: compreender a formacao do corpo
no percurso educacional, sua historia e presenca legislacional na educacao; estudar
0s conceitos de fotoperformance, arte propositiva, rizoma e afeto, e suas relagbes com
0 corpo na arte/educacao e, por fim, compreender de que forma a pandemia de
COVID-19 tem afetado o corpo em formacgéo.

A pesquisa utiliza uma metodologia qualitativa, com aproximacdes na

cartografia:

A cartografia € um método formulado por G. Deleuze e F. Guattari (1995) que
visa acompanhar um processo, € ndo representar um objeto. [...] sua
construgcdo caso a caso ndo impede que se procure estabelecer algumas
pistas que tém em vista descrever, discutir e, sobretudo, coletivizar a
experiéncia do cartégrafo (KASTRUP, 2007, p.15).

Portanto, as estratégias da pesquisa de campo desta dissertacdo visam a
analise de um processo de producéo artistica em fotoperformance, ao mesmo tempo
em que trago uma discusséao histérica, politica e social contextualizando o assunto, e
tornando a analise coletiva.

Devido a imprevisibilidade dos fatos ocorridos neste periodo de realizacdo da
pesquisa, advindos da devastadora pandemia de COVID-19 que se instaurou em 2020
e se prolongou por todo o ano, as estratégias metodoldgicas deste estudo precisaram
sofrer diversas transformacdes e adequacdes ao longo do processo de pesquisa,
assim como toda a vida da populacdo mundial em seus diversos aspectos.

O processo de pesquisa comecou a partir de um mapeamento de conceitos e
autores que abordam o corpo na histéria, na arte, na educacgéao e na instituicdo, assim
como as politicas educacionais brasileiras e seus afetos ao corpo. A partir do estudo
tedrico que se seguiu continuo, realizei uma experiéncia em fotoperformance no
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, explorando partes do espaco
espontaneamente e estabelecendo uma relacao corporal com o lugar, o qual foi meu
espaco de formacdo em arte/educacdo desde o ano de 2013, ao ingressar na
graduacéo.

A ideia inicial era de realizar uma exposi¢cao propositiva interativa ocupando
todo o espaco do prédio percorrido por mim. Porém, uma nova realidade veio ao
encontro da educacédo e ao proprio espaco de ensino, que foi realocado as redes e
plataformas virtuais de educacdo. Portanto, devido a pandemia e seu necessario
confinamento do corpo, utilizei-me das redes sociais, agora uma das principais

alternativas de ensino, para realizar uma exposic¢éo virtual das imagens.
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Criei uma péagina virtual com o titulo: Pagina-obra: afetos da educacdo no
corpo, onde postei, aos poucos, as imagens da fotoperformance, uma a uma,
acompanhadas de questdes provocativas acerca do tema e das imagens, propondo a
(futuros) arte educadores um mergulho nas memoérias educacionais que lhes
formaram e Ihes formam, através de uma analise sensivel e pictorica das imagens e
sua poténcia na reflexdo sobre o corpo na instituicdo de ensino. A partir desta
experiéncia, coletei ideias e comentarios variados acerca das imagens, que foram
relevantes para as analises.

Esta dissertacdo esta dividida em duas partes. No primeiro capitulo, comeco
apresentando a experiéncia que gerou a pesquisa e, a seguir, uma breve historia do
corpo na arte, na educacédo e na sociedade, chegando até a arte contemporanea e o
nascimento da fotoperformance, assim como os principios da arte propositiva e alguns
artistas que utilizam a fotoperformance em seu trabalho. Finalizando o primeiro
capitulo, abordo o panorama politico-educacional atual no Brasil, bem como a
situacao atual de pandemia, o corpo em confinamento e a educacgao que resulta deste
processo de adequacao. J& no segundo capitulo, comec¢o abordando alguns conceitos
gue embasam a ideia de uma arte/educagcdo propositiva para o corpo e, logo,
apresento a fotoperformance que realizei, juntamente com o trabalho de artistas que
conversam com a minha producao, bem como a experiéncia de desenvolvimento da
pagina e a andlise de todas as imagens, conversando paralelamente com os conceitos
de arte politica e imagem intoleravel e pensativa de RANCIERE (2012).

Antes de adentrarmos a leitura, € importante salientar que esta investigacao
parte de um processo longo no trabalho de atuacéo e pesquisa em arte-educacao e
transcreve principalmente a formacéo do eu corpo no espaco institucional de ensino.
Cada etapa realizada foi uma camada desvendada sobre mim mesma e minha relagéao
como mundo, 0 que me instigou cada vez mais a este processo de pesquisa, a querer
ler e escutar os demais corpos arte educadores, afetar e ser afetada por eles e pelas
experiéncias realizadas, fazer de uma pesquisa sobre formacdo, um novo processo

de formacéo, esta, artistica, critica e questionadora.
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Capitulo |

A FORMACAO DO CORPO

Olhar para o passado deve ser apenas um meio de entender mais
claramente o que e quem eles séo, para que possam construir mais
sabiamente o futuro.

Paulo Freire.

Como ponto inicial para esta discusséo, apresentarei a experiéncia que me
despertou até aqui e me provocou todas as questdes, teorias e embates que compdem
esta pesquisa. Esta experiéncia foi realizada durante meu estagio no curso de Artes
Visuais Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas, em 2016, na Escola
Municipal de Ensino Fundamental Jeremias Froes, cidade de Pelotas, em uma turma
de oitavo ano.

Na grade curricular proposta pela escola eu deveria trabalhar Arquitetura e
Patrimoénio. Assim, desenvolvi um Projeto de Ensino que visou um maior envolvimento
do corpo nas atividades, experimentacées dos espacgos, como estes sao pensados
para o corpo, percepcao sobre as diferengcas arquitetdnicas como resultado das
transformacdes humanas e as sensa¢fes que um espaco pode transmitir e de como
ele escreve sobre o corpo®.

Em uma das aulas fiz uma provocacao apresentando algumas imagens dos
artistas Yuri Firmeza (1982), o qual aborda a relacdo do corpo viajante com o lugar e
Willi Dorner (1959), que estabelece conexdes entre o corpo e 0 espago da cidade
através de experimentacfes e medicbes da anatomia na arquitetura urbana. Os
mesmos utilizam a performance, a fotoperformance e a videoperformance na

construgdo de suas poéticas, como podemos observar em suas obras (Fig. 1 e 2):

5 Este Projeto de Ensino também foi relatado em meu Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado
Corpografias: O corpo como um livro feito de passos; Uma carta escrita pelos espacgos (2017), orientado
pela Prof2 Dr2 Helene Sacco.
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Fig. 1: FIRMEZA, Yuri. S/t. Fotografia performatica.

Fonte: http://www.premiopipa.com/pag/artistas/yuri-firmeza. Acesso em 10/06/2016.

Fig.2: DORNER, Willi. Bodies in Urban Spaces. Fotografia performatica.

Fonte: http://moscow.bordr.org/bodies-in-urban-space. Acesso em 10/06/2016.

A partir dai, fomos experimentar os espacos da escola. Pensar aquele lugar
como parte deles e de sua formacao, como eles sentiam aquele espaco e como lhes

afetava. Propus, a partir desse pensamento, que ocupassem e preenchessem aquele
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lugar, que o experimentassem de maneiras diferentes e inusitadas como n&o

costumavam fazer em suas rotinas. O resultado pode ser visto nos seguintes registros:

F| 3: ROVERE Tarla. A percepgao do espago atraves do corpo. Foto erformance 2016

Fonte: Acervo Pessoal

Houve certa resisténcia por parte dos alunos em iniciar a atividade, mas, com
certa insisténcia, eles deram inicio ao processo. Saimos para o patio e, por conta
prépria, comecaram a experimentar 0os espacos e moveis do lugar. No fim da
atividade, subiram nos muros e foram repreendidos por uma professora que
observava da janela da sala dos professores. Neste momento questionei-me: “Quais
sdo os limites de um corpo em formacao?” “Quais os limites que nds professores
devemos colocar, sem que o educando reprima seu corpo?”’ “Esses limites se
perpetuam nos corpos como marcas que nao conseguimos apagar?” “De que forma
devemos tratar e abordar este corpo na instituicdo de ensino?” “Quais fatores

influenciam no estabelecimento dos limites do corpo?”
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Percebi, nesta experiéncia, através das composi¢des visuais criadas por eles
e registradas por mim, o quanto o espaco da instituicdo de ensino afeta o sujeito e
como estes afetos refletem no corpo, ou melhor, em como o0 corpo expressa estes
afetos advindos das relacdes sociais e de poder que se estabelecem dentro desse
espaco. E a partir desta reflexo que eu suscito as discussdes para esta investigacao.

Entretanto, antes de discutirmos sobre o corpo na instituicdo, precisamos
atentar para a questado da simbologia, da construcéo e da historia do corpo. Esta pode
ser considerada como a histéria do ser humano, da civilizagéo, da vida social, pois
cada sociedade e cultura agem sobre e pelo corpo ao fazer historia, criando padrées
e estereotipos. Ao longo do tempo, esses modelos produziram a historia corporal,
funcionando como mecanismos codificadores de sentido e produtores da historia
corporal (ROSARIO, 2006 apud BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011). Merleau-Ponty
ja dizia que o corpo é o “pivd do mundo”:

se é verdade que tenho consciéncia de meu corpo através do mundo, que ele
€, no centro do mundo, o termo ndo percebido para o qual todos os objetos
voltam a sua face, € verdade pela mesma razdo que meu corpo é o pivd do
mundo: sei que os objetos tém vérias faces porque eu poderia fazer a volta
em torno deles, e neste sentido tenho consciéncia do mundo por meio de meu
corpo. (MERLEAU-PONTY 1999, p.122)

O corpo é, entdo, a forma de sentir e conhecer o mundo, cada coisa adquire
seu significado por cada corpo em particular, ou seja, a simbologia das coisas se da
no corpo individual e, pela sociabilidade dele, ddo-se as simbologias coletivas em
sociedade. Conhecemos uma pessoa diferentemente do que outra conhece, criamos
concepcdes variadas de tal acontecimento, momento, experiéncia, pois Somos corpos
distintos, e cada experiéncia que vivenciamos, atribui-se as particularidades de cada
sujeito, cada corpo. Particularidades estas, que significam cada trago, marcas,
vivéncias e memorias que formam e constroem o sujeito. Porém, apesar de todos
sermos individuos diferenciados por suas particularidades, somos igualados na
sociedade e incorporamos caracteristicas e trejeitos da vida social.

E importante analisarmos o corpo a partir da sua formacao nas instituicdes de
ensino, pois € ali que a crianga comeca a praticar sua vida social, a conhecer e
conviver com sujeitos diferentes de si que ndo a sua familia, pessoas com quem ela
pode se identificar, ou n&o. Inclusive, a socializacdo do corpo é, de acordo com Le
Breton (2007), o principal fator da sua construgdo. Em A sociologia do corpo, ele
apresenta uma perspectiva de formacdo do mesmo através de um viés socioldgico.

Segundo ele, “o corpo existe na totalidade dos elementos que o compdem gracgas ao
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efeito conjugado da educacéo recebida e das identificacbes que levaram o ator a

assimilar os comportamentos de seu circulo social” (p. 09).

Qualquer que seja o lugar e a época do nascimento e as condi¢des sociais
dos pais, a crianca esta predisposta inicialmente a interiorizar e a reproduzir
os tracos fisicos particulares de qualquer sociedade humana. [...] Ao nascer,
a crianca é constituida pela soma infinita de disposi¢c6es antropolégicas que
s6 a imersdo no campo simbodlico, isto €, a relagdo com os outros, podera
permitir o desenvolvimento. (LE BRETON, 2007, p. 8)

Portanto, Le Breton apresenta o corpo como este vivente suscetivel a uma dada
estrutura social, ao corpo da sociedade na qual ele nasce, cresce e se desenvolve
através do campo simbolico vivenciado por ele nas instituicdes de ensino e durante
toda a vida, comecando desde crianga em suas primeiras questdes, descobertas e
experiéncias. Porém, a aprendizagem das modalidades corporais ndo se limita a
infancia. Ela continua por toda a vida, pois “se a ordem social se infiltra pela extensao
viva das acbes do homem para assumir forca de lei, esse processo nunca esta
completamente acabado” (Ibid. p. 09). A vida social e as mudancgas que ela sofre e
proporciona acontecem durante toda existéncia do sujeito. Os contextos sociais e
politicos e os circulos de convivéncia mudam a cada periodo e, por isso, desde a
infancia até a ancianidade estamos em constante transformacao fisica e cognitiva.

A partir dessa ideia, podemos constatar entdo que o comportamento dos alunos
durante a atividade, desde a resisténcia a iniciar, até suas tentativas de subirem os
muros da escola, é produto de suas vivéncias, mas também, de uma grande historia
do corpo, que advém muito antes dos seus nascimentos. Para eles, foi estranho que
um professor lhes pedisse que fizessem arte com o corpo, pois eles ndo estavam
acostumados a tal coisa e tiveram receio ao fazé-lo. Entretanto, ao perceberem a
oportunidade de fazer o que Ihes sempre foi criticado, como sentar com 0s pés para
cima, se colocar embaixo de uma mesa, sentar na escada (ainda mais de forma
atravessada) e subir nas muretas e muros mais altos da escola, notaram que poderiam
ter autonomia nagquele momento em que, por alguns instantes, experimentariam o que
0 corpo podia na escola. Tudo isso por influéncia de apenas algumas imagens e uma
breve conversa, uma proposta artistica.

A arte e suas transformacdes ao longo do tempo sempre foram, comumente,
um reflexo do contexto historico, politico e social humano, pois ela parte diretamente
do sujeito, da sua consciéncia e subjetividade. Assim, para termos uma leitura das
mudancas e diversidades de perspectivas e concepg¢des acerca do corpo na historia,

e talvez compreender a construgéo corporal que o sujeito da pré-historia experienciou

26



até chegar aos corpos que pudemos visualizar nas imagens acima, precisamos
primeiramente analisar a historia da arte em seus contextos soécio-politicos,

juntamente com a histéria da educacdo em que estes corpos se formavam.

1.1. O corpo na histdria: Arte, Politica, Educac¢éo e Sociedade

Na pré-histéria, compondo a arte rupestre, € quando surgem as primeiras
inscricOes da representacéo do corpo de que temos conhecimento. Postas em suas
atividades cotidianas, podemos observar que, desde o principio da humanidade, o
corpo é percebido e representado (Fig.4). Ja na Grécia Antiga, o corpo € a
representacao de um ideal de beleza divino como vemos na obra “Discobulo” de Miron
(Fig.5): “a imagem idealizada corresponderia ao conceito de cidad&o, que deveria
tentar realiza-la, modelando e produzindo o seu corpo a partir de exercicios e
meditacdes. O corpo era visto como elemento de glorificacdo e de interesse do
Estado” (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p. 25).
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Fig. 5: MIRON. Discébulo. Bronze, 455 a. C.

Fonte: https://www.imagexia.com/discobolo-miron. Acesso em: 03/08/2019.

Com o cristianismo, o corpo pelo prazer torna-se um pecado. Por outro lado, é
glorificado, nomeadamente através do corpo sofredor de Cristo. Lidar bem com a dor
do corpo seria mais importante do que saber lidar com os prazeres (TUCHERMAN,
2004). O cristianismo dominou durante a Idade Média e a unido da Igreja com o poder
politico trouxe uma maior rigidez para os valores morais e uma nova percepcao de
corpo, tornando-se clara a concepcdo da separacdo entre corpo e alma, sendo o
primeiro a prisdo da segunda, que precisa ser purificado através da punicao
(ROSARIO, 2006 apud BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011). Outra caracteristica era
a queima de mulheres na fogueira, acusadas de bruxaria. Tal “agcado” era associada a

dominagdo demoniaca do corpo e da alma através da sexualidade ligada ao feminino.

De facto, 0s processos inquisicionais sobre acusacdes de bruxaria
enfocavam, principalmente, os corpos das bruxas: elas eram despidas, os
cabelos e pélos eram rapados e todo o corpo era examinado a procura de um

sinal que as pudesse comprometer. (BARBOSA; MATOS; COSTA,
2011, p. 27)

Mostra-se, assim, um controle rigoroso do corpo pela Igreja, restringindo seus

prazeres e endeusando o sofrimento em prol da béngédo divina, bem como a
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condenacdo feminina, sempre colocada como a mordedora do fruto proibido, a
propulsora da luxuria e da libidinagem advindas do diabo.

No Brasil, acontecia 0 processo de colonizagao por Portugal e instituiram-se as
missdes, criadas pelos jesuitas, padres que formavam a ordem da Companhia de
Jesus, fundada por Inacio Loyola em 1534:

Os jesuitas tornaram-se uma poderosa e eficiente congregacéo religiosa,
principalmente, em fungéo de seu principio fundamental a busca da perfei¢éo
humana. Tinha como objetivo sustar o grande avanco protestante da época
e, para isso, utilizou-se de duas estratégias: a educacédo dos homens e as
dos indigenas; e a agao missionaria, por meio da qual procuraram converter
a fé catdlica os povos das regides que estavam sendo colonizadas
(QUEIROZ; MOITA, 2007, p.3).

Assim, institui-se a educacdo cristd no pais e a tentativa de introjetar sua
concepcao corporal no povo indigena, além de todos seus ideais baseados no divino.
Era um rompimento bruto e forcado sobre o corpo indigena e tudo aquilo que ele
abarcava: sua cultura, crencas e conhecimentos foram deixados de lado num primeiro
processo de aculturacdo. Sabemos que as trocas culturais ocorreram ao longo da
histéria desse periodo, porém, nesses processos de negociacao, a dominacao foi o
fator maior para a manutencéo do poder.

Na era moderna as coisas mudam: passa-se do teocentrismo ao
antropocentrismo. O avanco técnico e cientifico no Renascimento® faz do corpo um
objeto de estudos. Temos, agora, um corpo investigado, descrito e analisado, o corpo
anatdmico e biomecéanico (GAYA, 2005), marcado pelo célebre renascentista
Leonardo da Vinci (1452-1519), seus desenhos, pinturas e estudos da anatomia,

como podemos observar em “Homem Vitruviano” (Fig. 06).

6 O Renascimento foi um movimento intelectual e cultural que iniciou na Italia, por volta do século XIV,
[...] recebeu esse nome porque seus integrantes buscavam no reavivamento da cultura da Antiguidade
Classica greco-romana os ideais para sua época [...]. Quando entraram em contato com o racionalismo
grego, 0s renascentistas romperam com a visdo de mundo religiosa e supersticiosa da Idade Média.
Assim, a principal caracteristica do movimento renascentista foi sua busca por compreender a
humanidade como um todo. Essa preocupacao orientou o desenvolvimento das ciéncias, da politica,
das artes e até da religidio, que passaram a colocar o ser humano no centro de suas pesquisas [...]
Quanto a arte, o renascimento teve por caracteristicas principais: o desenvolvimento das técnicas de
perspectiva e profundidade; o impressionante realismo das obras e; a ampliacdo das técnicas de
sombreamento com luz e sombra. (FABER, [20007?], s/p)
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Fig. 6: DA VINCI Leonardo Homem V|trUV|an0 35x26cm tinta s/ papel, 1490.
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Fonte: https://www.desenhoonline.com/site/o-que-e-o0-homeme-vitruviano/. Acesso em: 11/08/2019.

O desejo de um corpo sadio dominava o individuo: a pratica fisica domava a
vontade, contribuindo para tornar o praticante subserviente ao Estado (PELEGRINI,
2006). O dualismo entre corpo e alma norteava a concepcédo corporal do periodo,
demonstrando a influéncia da antiguidade classica. Instaura-se, também, a filosofia de
René Descartes (1596-1650), um dos principais nomes do lluminismo, o qual
acreditava na separac¢ao entre corpo e mente: a mente pertencia ao mundo das ideias
e o0 corpo, ao mundo material, estando ele, sempre a servigo da razao: “Penso, logo,
existo!”’

Mas como ocorreram estas transformacgdes? As ideias iluministas dominaram
a Europa durante o século XVIII, as quais “se opunham as explicagbes divinas e
religiosas, as supersticdes a aos mitos e, por consequéncia, indo de encontro as
estruturas conservadoras da poderosa Igreja Catoélica” (QUEIROZ; MOITA, 2007, p.5),

sobretudo no mundo Ibérico. Essa percep¢ao do humano e do corpo teve continuidade

" A frase original em francés é "Puisque je doute, je pense; puisque je pense, j'existe" e foi escrita por
René Descartes, em seu livro Discours de la Méthode / "O Discurso do Método", publicado em 1637,
em Leiden Holanda.

30


https://www.desenhoonline.com/site/o-que-e-o-homem-vitruviano/

em Portugal e se estende a Reforma Pombalina, um dos pilares para se pensar na
posterior educacéo no Brasil.

Marqués de Pombal foi um homem pragmatico, amigo do Rei de Portugal D.
José, simpatizante das idéias lluministas e pretendia colocar o pais na rota do

desenvolvimento:

Ao assumir o cargo de ministro da Fazenda do rei D. José |, em 2 de agosto
de 1750, no lugar de Azevedo Coutinho, Pombal empreendeu reformas em
todas as areas da sociedade portuguesa: politicas, administrativas,
econbmicas, culturais e educacionais. Essas reformas exigiam um forte
controle estatal e eficiente funcionamento da méaquina administrativa e foram
empreendidas, principalmente, contra a nobreza e a Companhia de Jesus,
que representavam uma ameaga ao poder absoluto do rei (MACIEL; NETO,
2006, s/p.).

Assim, a Reforma Pombalina na educacéo, atendendo os interesses do Estado,
valorizava “a razao, a experiéncia, as sociedades liberais, que influenciaram a criagéo
de uma educacgéo cidada. Tem inicio, entdo, o embrido do ‘ensino publico’ no Brasil.
Uma educacdo mantida pelo estado e sem atrelamento a uma ordem religiosa”
(QUEIROZ; MOITA, 2007, p.5). Porém, as reformas pombalinas nunca conseguiram
ser implantadas, o que provocou um longo periodo de desorganizacdo e decadéncia
da educacao no Brasil Col6nia. Somente em 1776, dezessete anos apos a expulsao
dos jesuitas, € que se instituiram escolas com cursos graduados e sistematizados
(MACIEL; NETO, 2006). Dessa forma, a destruicdo de uma proposta educacional em
favor de outra, sem que esta tivesse condicdes de realizar a sua consolidacdo, afetou
duramente a educacao no Brasil. As reformas pombalinas causaram uma queda no
nivel do ensino e os reflexos desta reforma sdo sentidos até nossos dias, visto que
temos uma Educacéao voltada para o Estado e seus interesses.

E neste ritmo revolucionario iluminista que acontece a Revolucdo Francesa,
rompendo com o clero e a monarquia, buscando acabar com o poder absoluto,
naquele momento, representado pelo rei Luis XVI. Ao mesmo tempo, na Inglaterra,
com o aprimoramento dos meios de transporte e producédo pelo sistema feudal,
retirando do sujeito seus meios de sobrevivéncia, producdo e reproducdo e
submetendo-o ao trabalho operario, como corpo dependente de um poder maior,
comeca a Revolugao Industrial e, com ela, nasce o capitalismo, regido pelos ideais
iluministas como o antropocentrismo, 0 avanco da ciéncia e da raz&o, e o predominio
dos ideais burgueses. Comeca-se, a partir dai, uma maquinagdo do corpo para a
producgéo atraves das fabricas e escolas. Um dominio politico do Estado a servigo do
capital para a construcao de corpos produtivos.
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No mundo da arte, o corpo ndo necessita mais ser representado sob modelos
posando durante horas em ateliés de arte. Ele pode ser reproduzido em série, atraves
da fotografia, do cinema e da televisdo. Comeca-se aqui uma era da rapidez como
virtude, desde a producao artistica até o corpo operario e educado (FOUCAULT,
1987).

De acordo com Foucault, em Vigiar e Punir (1987), o corpo é um ente, uma
massa suscetivel ao controle dos poderes dominantes. Segundo ele, “houve, durante
a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e alvo de poder”
(FOUCAULT, 1987, p.125), surgindo, assim, uma sociedade disciplinar. A disciplina é
um conceito que Foucault utiliza para denominar os métodos que permitem o controle
das operacdes do corpo. Assim, 0 corpo tornou-se uma maguina criada para a
producéo e o Estado o tratava como tal e para tal.

A disciplina desenvolveu uma anatomia politica, 0 que, segundo Foucault
(1987), trata-se de uma maquinaria de poder que esquadrinha, desarticula e
recompde o corpo dentro das instituicdes: hospitais, quartéis, conventos, fabricas e
colégios dispunham de um ambiente quadricularizado, ou seja, um espaco muito
semelhante arquitetural e politicamente ao das prisdes, as quais tinham por finalidade
o isolamento dos individuos, a vigilancia, a classificacdo sobre os mesmos, de acordo
com o desempenho, classe social, idade e etc.

Na educagao, segundo Foucault, “Depois de 1762, o espago da escola se
desdobra; a classe torna-se homogénea, ela agora s6 se compde de elementos
individuais que vém se colocar uns ao lado dos outros sob os olhares do mestre”
(FOUCAULT, 1987, p.134). Reforca-se a individualizacao através da competicéo e da
disputa de interesses. O corpo é ordenado em fileiras, classificado, qualificado e
selecionado. O espaco da escola torna-se uma maquina de ensinar, mas também de

vigiar, de hierarquizar, de recompensar.
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Fig. 7: ANDRY, N. A Ortopedia ou a Arte de Prevenir e Corrigir nas Criancas, as Deformidades do
Corpo, 1749
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Fonte: FOUCAULT, M. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducdo de Ligia M. Ponté
Vassallo. 9. Ed. Petrépolis: Vozes, 1987.

A obra de Andry (Fig.7), apresentada por Foucault em Vigiar e Punir representa
uma imagem comum, entretanto, ele a coloca analogicamente em uma realidade dura
do corpo moldado a forca pelo controle dos interesses do dominador. J.B. de La Salle
(1759) imaginava uma classe onde a distribuicdo espacial pudesse realizar ao mesmo

tempo toda uma série de distin¢oes:

Havera em todas as salas de aula lugares determinados para todos os
escolares de todas as classes, de maneira que todos os da mesma classe
sejam colocados num mesmo lugar e sempre fixo. Os escolares das licbes
mais adiantadas serdo colocados nos bancos mais préximos da parede e em
seguida os outros segundo a ordem das licGes avancando para o meio da
sala... Cada um dos alunos tera seu lugar marcado e nenhum o deixard nem
trocard sem a ordem e o consentimento do inspetor das escolas. [Sera
preciso fazer com que] aqueles cujos pais sdo negligentes e tém piolho
figuem separados dos que séo limpos e ndo os tém; que um escolar leviano
e distraido seja colocado entre dois bem comportados e ajuizados, que o
libertino ou fique sozinho ou entre dois piedosos” (DE LA SALLE, 1759, 248-
249 apud FOUCAULT, 1987, p.135).
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O corpo do aluno passa a ser tratado como um objeto, uma maquina
programada para a producao, que introjeta inconscientemente essa anatomia politica
do controle e passa a tomar este comportamento como unicamente correto e aceito.

O tempo passa a ser um grande instrumento de todo este comando:

A Ultima pancada do relégio, um aluno batera o sino, e ao primeiro toque,
todos os alunos se pordo de joelhos, com os bragos cruzados e os olhos
baixos. Terminada a oracdo, o professor dara um sinal para os alunos se
levantarem, um segundo para saudarem Cristo, e 0 terceiro para se
sentarem” (FOUCAULT, 1987., p. 137).

Assim como nas escolas, nas fabricas, os operarios também passam a ser
administrados através do tempo. E criado um programa, definindo uma espécie de
esquema anatomo-cronoldgico do comportamento. “Comandos impunham normas
temporais que deviam, ao mesmo tempo, acelerar o processo de aprendizagem e
ensinar a rapidez como uma virtude.” (Ibid., p.140) Comeca, assim, a aceleracdo do
sujeito em uma obediéncia pronta e cega.

Este disciplinamento do corpo perpetua até hoje dentro das instituicdes de
ensino. Somos modelados, esculpidos pelo espaco, regras e normas que manipulam
o corpo dentro e fora da instituicdo: muros altos que restringem o contato com o
exterior, salas lotadas de individuos organizados em fileiras de classes que séo
cuidadosamente medidas a distancia de um braco, fileiras para entrar na sala, para
sair, para merendar em espacos coletivos com refeicdes contadas meticulosamente a
uma porcao por pessoa, classificacdes por idade, altura, capacidade, e até por quem
consegue ficar mais tempo em siléncio. Este controle marca o corpo, constréi o corpo
em formagcdo, o qual vai para a sociedade da mesma forma e repassa
inconscientemente as mesmas condutas introjetadas.

Entretanto, € importante termos em mente que as filosofias foucaultianas eram
baseadas na existéncia de um dominador e de um dominado independente das
posicdes de classe, mesmo nao descartando a possibilidade da ocorréncia de uma
dominancia classista e, também, de que, convenhamos, suas ideias de controle e
dominagcdo nascerem com a Revolugcédo Industrial, sendo esta, a ascensdo do
capitalismo no mundo e, com ele, a divisdo social econdmica.

A teoria da dominacgéo classista é oriunda do revolucionario socialista Karl
Marx, o qual afirma que “a histdria de toda a sociedade até aqui é a historia da lutas
de classes” (MARX; ENGELS, 1998). Nao podemos dizer que a luta identitaria esta

diretamente ligada ao problema classista, porém, suas raizes partem do mesmo, pois,
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guestdes de género e etnia dao-se a partir de toda uma historia atribuida a qualificacao
do trabalho: a quem pode ou n&o pode, a quem “tem capacidade” ou nao para realizar
determinadas atividades na sociedade, a quem deve ocupar tal posi¢do e lugar, ou
nao.

A comercializacdo de negros no Brasil durante a escravidao, corpos vendidos
como objetos em prol do conforto branco, deixaram marcas nos corpos de seus
descendentes para sempre. As mulheres, que precisaram assumir um papel de “bela,
recatada e do lar”, sendo pressionadas para isso, € que apesar do trabalho doméstico
deveriam manter seus corpos, segundo um padrao, perfeitos para o usufruto de seus
maridos; corpos presos dentro de casa e feitos dependentes do homem. Até mesmo
guestdes de sexualidade partem da discussao classista de género. No pensamento
heterocentrado®, a homossexualidade masculina é equiparada a feminilidade por se
tratar de um ser “penetravel”’, portanto, ndo detém a masculinidade suficiente para
executar o mesmo papel que o homem considerado “macho e viril” (SAEZ;
CARRASCOSA, 2016). Assim, podemos ver que o capitalismo e todos os problemas
sociais advindos dele partem de um controle do corpo, uma dominacéo de classes e
posicdes sociais organizadas segundo o capital.

A arte ndo deixou de registrar todas estas transformacdes. Com a Revolugéo
Industrial, as obras ganharam mais velocidade, simplicidade e desconstrucdes para
0S movimentos artisticos de vanguarda, que se seguiram ao longo do século XIX,
intitulado como modernismo. O século XIX € caracterizado por obras que rompem
totalmente com a arte tradicional, seguindo-se até meados da década de 1960.
Segundo Giulio Carlo Argan (1987), “O ponto de ruptura na tradicdo artistica é
representado pelo impressionismo” (p.49), quando sua caracteristica principal foi o
deslocamento do artista para fora de seu atelier e a velocidade da pintura realizada
por pinceladas marcadas.

O modernismo no Brasil comeca a partir da Semana de Arte Moderna em 1922,
evento que reuniu masicos, poetas, arquitetos, pintores e artistas em geral que

comecaram, a partir desse ponto, a refletir sobre a realidade social e politica do pais.

8 A heteronormatividade trata-se do conjunto de normas estruturadas em uma sociedade onde os
padrdes de comportamentos heterossexuais sdo dominantes e todos aqueles contrarios a esse padrao
sdo estigmatizados. (SOUZA; PEREIRA, 2013) Assim, o heterocentrismo é o pensamento excludente
de qualquer corpo ou comportamento que ndo sigam estas normas, colocando a heterossexualidade
no centro do que é aceito e verdadeiro.
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Assim, foram muitos 0os movimentos e artistas do modernismo que abordaram
diferentemente o corpo moderno.

Tarsila do Amaral foi uma artista que representou as transformacdes dadas
pela Revolugao Industrial e a ganéncia do capitalismo. Em “Operarios” (Fig.8), por
exemplo, a artista representa a massificagédo de corpos feita pelas fbricas através da
quantidade de rostos representados. Ja em “Abaporu” (Fig.9), que em tupi-guarani
significa “homem que come gente”, remete a cultura estrangeira que é absorvida e
abrasileirada, passando a traduzir a esséncia cultural do Brasil. Na imagem, podemos
ver a representacgao tipica do brasileiro: a valoriza¢do do trabalho bragal representada
pelo pé e mao enormes e a desvalorizacdo do trabalho mental dada pela cabeca
minuscula. Vemos, na arte, a alienacao do sujeito e a exploracéo do corpo dominado

pelo poder do capital.

Fonte: https://www.culturagenial.com/quadro-operarios-de-tarsila-do-amaral. Acesso em: 03/08/2019.
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Fig. 9: AMARAL, Tarsila do. Abaporu. 85x72cm, 6leo s/ tela, 1928.

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/geral-47808327. Acesso em: 03/08/2019.

De acordo com José Murilo de Carvalho (2002), no Brasil, a partir de 1930,
houve muitas mudancas sociais e politicas, surgiu uma vasta legislacao trabalhista e
previdenciaria que se completou em 1943 com a Consolidacdo das Leis do Trabalho.
Depois disso, 0 pais alternava-se em ditaduras e regimes democraticos. Foi nesse
contexto que, segundo BITTAR e BITTAR (2012), logo apds a ascensdo de Getulio
Vargas ao poder, em 1930, criou-se o Ministério da Educacdo e Saude Publica,
chefiado por Francisco Campos, que implantou a Reforma de 1931. Esta possuia um

carater extremamente seletivo, o que favorecia os filhos da elite.

O ingresso ao ensino superior devia guardar correspondéncia obrigatdria com
0 ensino médio, o que também dificultava o acesso ao ensino superior. A
Reforma deixou marginalizados o ensino primario, o Curso Normal (formacao
de professores para atuar no primario) e os varios ramos do ensino
profissional, salvo o comercial (BITTAR; BITTAR, 2012, 158-159).

A mesma Reforma também empreendeu a reforma do ensino superior, o qual

adotava o “regime universitario”, que servia a pesquisa cientifica e cultura
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desinteressada, a formacéo do professorado e profissionais de base cientifica e a
vulgarizacéo ou popularizagao cientifica, literaria e artistica, por todos os meios de
extensado universitaria. (RIBEIRO, 1986). Esta Reforma contou com forte influéncia do
movimento da Escola Nova® o qual reivindicava que as universidades deveriam
acolher “os melhores”.

Em 1934 foi promulgada a ConstituicAo Brasileira, que previa o direito a
educacédo, com o corolario da sua gratuidade e obrigatoriedade. Com o0 golpe de
Estado que instituiu a ditadura de Vargas (1937-1945), uma nova Constituicdo — a de
1937 — foi adotada no Brasil, a qual, no aspecto da educacéo, transformou em agao
supletiva o que antes era dever do Estado. O governo editou a chamada Reforma
Capanema (1942-1946), na qual,

estabeleceram o ensino técnico-profissional (industrial, comercial, agricola);
mantiveram o carater elitista do ensino secundario e incorporaram um
sistema paralelo oficial (Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai)
e o Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac)) (BITTAR;
BITTAR, 2012, p. 159).

Ainda em 1937, na ditadura Vargas, em meio a diversos 6rgaos e entidades
gue se criaram em prol das lutas vinculadas a educacéao, foi fundada a Unido Nacional
de Estudantes (UNE), que posteriormente combateu a ditadura, e também o Instituto
Nacional de Pedagogia (INEP), iniciando as bases para o desenvolvimento de
atividades de pesquisa e de investigacdo na area da educacéao.

Neste periodo, surgiram diversos movimentos sociais e, com 0 contexto da
Segunda Guerra Mundial, muitos artistas sofreram influéncias na sua producéo. Posso
citar o quadro “Mulheres protestando” de Emiliano Di Cavalcanti (Fig.10), refletindo o
feminismo que ganhava poténcia no Brasil e no mundo, e “Crianga morta” de Candido

Portinari (Fig.11), criado sob o impacto da guerra.

9 O movimento refere-se ao texto conhecido como Manifesto de 1932, cujo titulo original é A
reconstru¢do educacional no Brasil: ao povo e ao governo. Redigido por Fernando de Azevedo,
constituiu-se em um dos mais importantes documentos da educacdo brasileira e representou a
influéncia dos ideais da Escola Nova no Brasil, polarizando com os ideais da escola tradicional e os
interesses da Igreja Catdlica. Foi assinado por 26 intelectuais liberais brasileiros, dentre os quais, o
mais importante para a area da educacdo foi Anisio Teixeira, e influenciou largamente as ideias
pedagoégicas no Brasil. Em 2012, o Manifesto estd completando 80 anos de existéncia e muitas das
reivindicacdes ali contidas permanecem atuais (BITTAR; BITTAR, 2012).
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Fig.10: DI CAVALCANTI, Emiliano. Mulheres Protestando.

—_

Oleo s/ tela, 51 cm x 70 cm, 1941.

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4612/mulheres-protestando. Acesso em 22/06/2020.

Fig.11: PORTINARI, Candido. Crianca morta. Oleo s/ tela, 182 x 190 x 3,5 cm, 1944,

Fonte:: https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta. Acesso em: 22/06/2020.
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Apés a ditadura e a Segunda Guerra Mundial, o Brasil editou a sua quarta
Constituicao republicana (1946), que consagrou os direitos e garantias individuais e

assegurou a liberdade de pensamento.

Essa Constituicao reafirmou o direito de todos a educacéo, obrigatoriedade e
gratuidade do ensino primario. Esses principios progressistas, no entanto,
nao garantiram a universalizacdo sequer da escola primaria para todas as
criancas brasileiras, ou seja, [...] pouco saia do papel. Alias, um traco
recorrente das politicas educacionais brasileiras: incorporacdo de principios
democraticos que ndo chegam a ser postos em pratica (BITTAR; BITTAR,
2012, p. 160).

A Constituicdo de 1946, por outro lado, previu, pela primeira vez, a elaboragéo
de uma lei especifica para a educacao brasileira: a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB), que viria a ser aprovada apenas em 1961. Em 1950 criaram-se
varias agéncias de fomento a pesquisa e, em 1951, Vargas assumia novamente o
governo, agora eleito pelo povo. Criou-se o Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e a Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes)*©.

Segundo BITTAR e BITTAR (2012), no governo de Juscelino Kubitschek (1956-
1960), o pais entrou de forma mais intensa na fase do nacional-desenvolvimentismo.
Foi criado o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), vinculado ao Ministério
da Educacdo e Cultura (MEC), entretanto, de acordo com TOLEDO (2005) apud
BITTAR e BITTAR (2012), o pais cresceu economicamente com a consolidacdo do
capitalismo industrial, mas néo resolveu as graves e histéricas desigualdades sociais
e regionais.

Apoés aprovada a LDB em 1961, incorporou-se os principios do direito a
educacéao e da obrigatoriedade escolar, porém, em caso de pobreza, insuficiéncia de
escolas, matricula encerrada e doenca ou anomalia grave da crianca, a familia era
isenta da obrigatoriedade (ROMANELLI, 1986), mantendo-se uma heranca da
Reforma Capanema.

No Brasil da década de 60, com a taxa de analfabetismo em 39,35%, deu-se
inicio a experiéncia de educacdo popular, onde se destacou o método de
alfabetizacdo de adultos de Paulo Freire: “[...] educacdo como pratica da liberdade”
(FREIRE, 1978, p. 1). Na concepg¢ao de Freire, “ao mesmo tempo em que se deveria

10 Atualmente desenvolve a avaliagdo da pos-graduagédo stricto sensu; ao acesso e divulgacao da
producdo cientifica; ao investimento na formacdo de recursos humanos de alto nivel no Pais e no
exterior; a promoc¢ao da cooperacao internacional (CAPES, 2012).
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fornecer aos adultos desescolarizados o instrumental da escrita, seria necessario
fornecer-lhes também as ferramentas para interpretar o mundo” (BITTAR; BITTAR,
2012, p. 161). Contudo, sua atuacgéao foi interrompida em abril de 1964.

Em 1964, os militares intervieram mais uma vez e implantaram nova ditadura.
Freire foi encarcerado como traidor por 70 dias, passou por um breve exilio na Bolivia
e trabalhou no Chile por cinco anos para o Movimento de Reforma Agraria da
Democracia Crista e para a Organizacdo das Nacfes Unidas para a Agricultura e a
Alimentacdo (FERRARI, 2008). A educacéo sofreu mudancas estruturais na histéria
da escola publica brasileira. Por incrivel que pareca, a educacao publica se expandiu.
Entretanto, a expansdo acompanhou o rebaixamento da qualidade de ensino,
segundo a maioria dos estudiosos.

A ditadura militar, que agia de forma tecnocrética e autoritaria e acentuava o
papel da escola como aparelho ideolégico de Estado, desenvolveu duas reformas
educacionais. A primeira foi a Reforma Universitaria, de 1968, que, inspirada na
organizacao norte-americana, em meio a repressao politica da qual o principal alvo foi
a UNE, proibindo-a de qualquer manifestagao politica, de um lado, “instituiu 0 modelo
da eficiéncia e produtividade e, de outro, o controle sobre as atividades académicas”
(BITTAR; BITTAR, 2012, p.162). Professores universitarios que lutavam por uma
reforma mais democratica, j& que a universidade era ocupada apenas por uma
pequena parcela da populacao, também foram atingidos pela repressao.

Desse contexto surgiu uma nova categoria de professores, esta massiva que,
“pela condicao de vida e de trabalho a que seria submetida, logo iria se organizar em
sindicatos, um fenémeno tipico do novo professorado e inteiramente distinto do perfil
dos professores brasileiros até a década de 60” (BITTAR; BITTAR, 2012, p.162).

A ditadura militar desenvolveu, também, a reforma do ensino fundamental
conhecida como Lei n. 5.692, de 1971, a qual uniu o que antes eram quatro anos de
primario e quatro anos de ginasio, em oito anos de escolaridade obrigatdria, ou seja,
0 ensino de primeiro grau. No segundo grau também houve mudancas: “acabava-se
com o ensino médio de carater formativo, com base humanistica, para fornecer ‘uma
profissdo’ aos jovens que ndo pudessem ingressar na universidade” (BITTAR;
BITTAR, 2012). Propondo, portanto, um ensino médio tecnicista. Quanto ao ensino de
primeiro grau,

a expansao fisica das escolas foi uma caracteristica dos 21 anos de ditadura.
Mas que escola era essa? Sem duvida, a das criancas das camadas
populares; a escola em que funcionava o turno intermediario, com pouco mais
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de trés horas de permanéncia na sala de aula, mal aparelhada, mal mobiliada,
sem biblioteca, precariamente construida, aquela em que os professores
recebiam salarios cada vez mais incompativeis com a sua jornada de trabalho
e com a sua titulagcdo. A escola na qual era obrigatdria a Educagao Moral e
Civica, disciplina de carater doutrinario, que além de justificar a existéncia dos
governos militares, veiculava ideias preconceituosas sobre a formacao
histdrica brasileira, e na qual o ensino da Lingua Portuguesa, da Histéria, da
Geografia e das Artes ficou desvalorizado (BITTAR; BITTAR, 2012, 163).

Percebemos entdo, o quanto a ditadura deixou marcas na educacao brasileira,
no ensino de Arte e, consequentemente no corpo educando e educador que se forma
desta instituicdo de ensino, servindo de aparelho ideolégico do Estado. E,
infelizmente, os governos que se seguiram apos a ditadura, ndo mudaram em nada a
situacdo de uma educacdo expandida, porém, de baixa qualidade, chegando desta

forma até o século XXI.

1.2. O corpo da/na arte contemporéanea

Na arte, os movimentos modernistas anteriores aos anos 60, romperam
totalmente com os padrdes tradicionais das artes visuais, surgindo movimentos como
o cubismo, surrealismo e expressionismo. E neste momento, inicio dos anos 60, que
acontecem alguns conflitos e transformacdes politicas. Surge o movimento hippie!?, o
Rock and Roll ganha forca, acontece a revolucéo sexual'?, vemos 0s protestos juvenis
contra a ameaca de endurecimento dos governos e aparece um outro tipo de arte:
uma arte ousada, que choca, critica, chama a atencéao e leva o corpo a outro patamar:
a arte contemporanea.

Nas ultimas décadas, a sociedade sofreu grandes transformaces em varios
ambitos, o consumo se instaurou de forma significativa e gradativa em todas as partes

do mundo influenciando diretamente o comportamento e pensamento do ser, além de

1 pas manifesta¢des vinculadas a contracultura - contexto internacional de crescimento do espirito de
contestacdo, encabecada principalmente pelos jovens - “o movimento hippie foi uma das que ganhou
maior visibilidade. Surgido nos Estados Unidos, seus aspectos estético-corporais destoavam bastante
dos padrdes estabelecidos. [...] A estética corporal hippie veiculada e as mudancas comportamentais
gue eram divulgadas pelos meios de comunicagao, [...] eram recebidas como “pratica revolucionaria
dos costumes” e incorporadas no cotidiano. [...] o corpo contracultural foi tanto um fator de identidade,
de reconhecimento de seus pares através do mundo, como uma arma politica, de contestacao.
(KAMINSKI, 2016, p. 470)

12 p revolugdo sexual € uma perspectiva social que desafia os codigos tradicionais de comportamento

relacionados a sexualidade humana e aos relacionamentos interpessoais. O fendmeno ocorreu em todo
o mundo ocidental dos anos 1960 até os anos 1970 (ALLYN, 2000).
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todo panorama politico que estamos passando. Tanto os poderes politicos do Estado,
como a midia, atuam como controladores coativos da populacao, a qual, em grande
parte, segue fazendo exatamente o que lhe € programada a fazer, sem de fato
perceber a robotizacdo sobre o corpo. O capitalismo e seu decorrente consumismo
produzem seres liquidamente descartadores. Tudo € descartavel e suscetivel ao

mercado, desde as tecnologias até os proprios seres humanos.

A infancia, como sugere Kiku Adatto, se transforma numa "preparacao para
a venda do ser" a medida que as crian¢as sdo treinadas "para ver todos os
relacionamentos em termos de mercado" e encarar 0s outros seres humanos,
incluindo os amigos e membros da familia, pelo prisma das percepcdes e
avaliagBes geradas pelo mercado (BAUMAN, 2007, p. 151).

O capitalismo exerce constantemente seu poder sobre as pessoas, que ja ndo
conseguem imaginar sua vida sem consumir, sem gerar lixo. Produtos sdo fabricados
como extensdes do corpo, possuem um prazo de validade estipulado pela producao
em massa que, logo ali, Ihe apresentara outro produto e lhe persuadira, de forma que
VOCé sO se sentira e sera aceito na sociedade se o tiver.

A sociedade de consumo tem por base a premissa de satisfazer os desejos
humanos de uma forma que nenhuma sociedade do passado pdde realizar
ou sonhar. A promessa de satisfagdo, no entanto, sé permanecera sedutora
enquanto o desejo continuar irrealizado; o que € mais importante, enquanto
houver uma suspeita de que o desejo ndo foi plena e totalmente satisfeito
(BAUMAN, 2007, p. 106).

E, assim, nascem todos os dias consumidores assiduos de um mundo saturado
pela producdo, excesso e lixo. Os artistas que se defrontaram com essas
transformacdes, muito as utilizaram, levantando questfes acerca do que é a arte
contemporanea, o que torna um objeto arte e como fica o artista imerso a este
contexto. Obras polémicas foram criadas por artistas que marcaram a histéria desta
transicdo no campo artistico, e Marcel Duchamp (1887-1968) foi um deles ao
apropriar-se de um mictorio e exp6-lo como obra de arte (Fig.12):

O mictdrio convoca a meméria habito. Diz Bergson: “Reconhecer um objeto
usual consiste, sobretudo, em saber servir-se dele”. Mas ele agora € uma
obra de arte, ndo serve mais para nada a ndo ser para nos fazer ver sua
duracéo presente na incessante vibracdo entre o objeto de uso e o de arte,
entre um objeto que foi e um que €, entre um objeto e uma imagem-
lembranca. E em seu autismo auto-referente ele se recusa a qualquer
tentativa de reconhecimento atento (MARTINS, 2007, p.82).
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Fig. 12: DUCHAMP, Marcel. A Fonte. Ready-made, urinol invertido. Altura 60cm, 1917.

Fonte: https://egonturci.wordpress.com/2012/09/10/a-fonte/. Acesso em: 08/08/2019.

Assim, podemos perceber uma completa reviravolta dos conceitos de arte e de
como ela aborda o corpo. Este corpo que antes tinha uma relagdo comum e cotidiana
com o objeto, agora o vé numa galeria de arte para ser contemplado. Comecga-se um
periodo em que a arte provoca o desequilibrio, 0 questionamento, o pensar sobre si,
o0 mundo e, finalmente, comegamos a perceber o desbravamento visceral do corpo.

Depois de muita relutancia por parte da sociedade as diferentes artes que
surgiam, outros artistas também entraram na onda. Andy Warhol, o qual reproduzia
retratos e objetos como garrafas de Coca-Cola ou latas de sopa em série (Fig.13),
disse que “pinto porque eu queria ser uma maquina” (WARHOL apud PESSOA, 2010,
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s/p). Percebemos que a obra ndo se trata mais de um corpo modelo. Agora, € o corpo
artista que entra em questéo. Corpo esse afetado pela producéo e consumo em massa
produzidos pelo capitalismo. As maquinas comecaram a substituir seres humanos e,

agora, “ser como uma maquina” € um desejo popular.

Fig.13: WARHOL, Andy. Latas de sopa Campbell. 50,8x40,6cm, tinta de polimero sintético s/ tela,

Outra obra relevante é “Merda d’artista” (1961) de Piero Manzoni (1933-1963),

na qual o artista vende suas fezes a preco de ouro (Fig.14):

El 12 de agosto de 1961, en ocasién de una exposicion en la Galleria Pescetto
de Albisola Marina, Piero Manzoni presentd por primera vez en publico las
cajitas de "Merda d’artista" ("contenido neto 30 gramos, conservada al
natural, producida y enlatada en el mayo de 1961"). El precio establecido por
el artista por las 90 cajitas (rigurosamente numeradas) correspondia al valor
corriente del oro. (CAPPELLI, [20037], p.1)

45



Fig.14: MANZONI, Piero. Merda d’artista. 4,8x6cm, arte conceitual, 1961.
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Fonte: https://www.artsy.net/artwork/piero-manzoni-merda-dartista-5. Acesso em: 08/08/2019.

Na obra, Manzoni questiona de uma forma um tanto irbnica o conceito de arte
e de artista que se estabelece, polemizando a obra a partir da utilizagcdo e
comercializagao de excrementos do corpo artista. De acordo com CAPPELLI [20037?],
“el mismo cuerpo del artista se ofrece al publico como una obra de arte, y los vestigios
del cuerpo se convierten en reliquias” (p. 2). Percebemos entdo um novo discurso
sobre corpo surgindo na historia da arte, uma arte debrucada sobre as novas
probleméticas do humano, causando um pensamento reflexivo e indo de encontro a
cultura capitalista e ao corpo como tabu.

Adentrando ainda mais o0 corpo ha arte contemporanea, volto um pouco na
histéria da arte, para falar de um desencadeador das artes do corpo, um dos maiores
pintores expressionistas que marcou a histéria da arte e foi grande responsavel pelos
movimentos do corpo na arte contemporanea: Jackson Pollock (1912-1956). Segundo
Cunha (2013), as grandes pinturas do artista foram realizadas com a tela no chdo. O
pintor caminhava em torno da tela enquanto pingava as tintas sobre o tecido (Fig.15).
“Estendidas no chao, as telas lembravam um espag¢o semelhante ao de uma arena,

do palco teatral, do ringue, que simbolicamente remetem ao jogo cénico entre atores
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ou lutadores” (ibid. p. 21). A forma que o artista usava para pintar transformou a agéo

em uma possibilidade performatica:

A energia que o pintor lancava de seu corpo, diretamente sobre a superficie
da tela, assemelhava-se a energia liberada dentro do espaco de uma arena
e que, aos olhos do artista Allan Kaprow, era o suficiente para construir um
ambiente constituido pelas relagdes entre um corpo, 0 espaco € 0s elementos
ao seu redor (ibid.).

®

RO 2 NN ST o BRNGE o B
Fonte: Barbara Rose (ed.). Pollock: painting / photographs by Hans Namuth, Agrinde Publications,
New York: 1980. Disponivel em: http://twixar.me/hGw1. Acesso em: 10/08/2019.

g

Assim, com inspiragdo na Action-Painting de Pollock, Allan Kaprow (1927-
2006) desenvolveu a Action-Collage. Porém, o ambiente de arena so6 seria possivel a
partir da presenca de um ator (artista que faz a a¢éo), do publico e do texto. Assim
surgiu o happening, sua execugdo necessita de uma interacao entre os participantes
(artista e publico) e o espaco em que é realizado, o qual é caracterizado pelo
rompimento com o0s ambientes tradicionais do corpo cénico, exigindo uma

efemeridade das acdes.

Enquanto os Happenings,de Allan Kaprow, se desenvolviam nos Estados
Unidos, outra atividade artistica com caracteristicas semelhantes surgia no
continente europeu, sob o nome Fluxus, reunindo artistas das diversas
modalidades das artes cujas agfes artisticas, de ambito internacional,
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procuravam entrecruzar situages cotidianas com situacdes de espetaculo.
(Ibid. p.28)

Para SANTAELLA (2003, p.255) apud CUNHA (2013, p. 28), as performances
do Fluxus “posicionavam o corpo em termos fenomenologicos, fazendo-o emergir com
o mundo. Centralizavam-se no corpo como principal meio de interrogacdo das
condicbes mesmas nas quais os individuos interagem para produzir significados
sociais”.

Depois do happening, surge a performance, uma vertente diferente pois nédo
leva mais a obra ao acaso. De certa forma, a performance restitui os limites entre
espetaculo, intérprete e publico.

Os artistas estavam dispostos a resgatar a historia do uso do corpo e suas
reflexdes culturais. Assim, os performers ndo estavam interessados em
representacdes corporais construidas a partir de um referencial de
observacao geral da vida, resumindo e unificando os dados coletados em
uma forma estereotipada, que resulta na representacdo de acdes ou
sentimentos. As possibilidades de uso do corpo e da sua apresentacdo como
produto de uma sociedade ampliam-se de modo a trazer para o centro do
espetéculo o corpo verdadeiro do artista (CUNHA, 2013, p.32).

Diferente do happening, a performance € caracterizada pelo seu caréater
individual, de algo que parte do corpo artista. Mas mesmo interessada em uma
estética mais rigorosa ela ndo abandona os principios do aleatério, como podemos
citar, em uma das maiores performers de todos os tempos, Marina Abramovic, em o
“corpo objeto” (1974) (Fig. 16), no qual,

Marina ficou imdvel durante 6 horas e disponibilizou 72 objetos para serem
utilizados pelo publico da maneira que eles bem entendessem no seu corpo.
Entre os objetos selecionados pela artista havia flores, penas e 06leos,
entretanto ela também ofereceu ao publico facas e até mesmo uma arma
carregada. A artista se colocou como um objeto a ser usado e manipulado,
sem qualquer chance de reacdo e assumiu a responsabilidade sobre
qualquer coisa que pudesse acontecer. Os relatos da época é que um homem
chegou a colocar a arma na mao de Marina e a fez apontar para o préprio
pescoco, fora os cortes e abusos sexuais que a artista sofreu durante a
performance. A ideia da artista nessa performance foi justamente demonstrar
as contradi¢Bes do publico presente, com ela imdvel, eles foram capazes de
tortura-la fisicamente e mentalmente, mas ao final das seis horas quando
finalmente Marina se moveu eles sairam correndo, provavelmente com medo
de algum revide por parte da artista (LEOTTE, 2017, s/p.).
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Fig.16: Marina ao fim da performance "Rhythm 0", Galleria Arte Contemporanea Napoli Campania,
1975. Foto: Reproducéo.

o [ A
Fonte: http://www.aescotilha.com.br/artes-visuais/visualidades/marina-abramovic-o-corpo-e-o-meio/.
Acesso: 10/08/2019.

Podemos perceber através da obra, o ato da tortura, escondido na perversidade
do ser humano, o qual foi muito praticado durante a ditadura militar de 1964, como
provocacao da dor a oposi¢ao, ao que incomoda, ao que critica o Estado.

Um grande artista militante desta época, que reagiu e, inclusive, foi preso e
vitima da tortura militar foi Augusto Boal (1931-2009). Segundo Fiuza (2003) Boal é
indicado por Sabato Magaldi, critico teatral, a José Renato, para trabalhar como
encenador no Teatro de Arena, de Sdo Paulo. “O Arena passa a utilizar como temas
o morro, a favela, o operario, a denuncia social.” (p.14). Assim, Boal foi preso em 1971
em Sao Paulo, apos o ensaio da peca Simén Bolivar. O artista declara que, “sobre
tortura e prisdo, falei com amigos, jornalistas, desconhecidos, analistas. Queria
denunciar: imperativo. Entender: urgente e necessario" (BOAL, 2000, p.298).

Depois do ocorrido, exilado, viveu na Argentina, em Portugal e na Francga.
Durante este periodo, ele desenvolveu as bases conceituais do Teatro do Oprimido,
0 qual consistia em um método teatral de resisténcia, sendo seu objetivo suscitar a
tomada de consciéncia e a mobilizacdo politica, que, em certa parte, serviu de

inspiracdo nesta pesquisa.
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“O povo oprimido se liberta. E outra vez conquista o teatro. E necessario
derrubar muros! Primeiro, o espectador volta a representar, a atuar: teatro invisivel,
teatro foro, teatro imagem, etc.” (BOAL, 1991, p. 135). Estas eram algumas das
modalidades do Teatro do Oprimido. Boal acreditava que “todos os grupos teatrais
verdadeiramente revolucionarios devem transferir ao povo os meios de producéo
teatral, para que o préprio povo os utilize, a sua maneira e para os seus fins. O teatro
€ uma arma e € o povo quem deve maneja-la” (Ibid. p. 139).

Nas artes visuais, 0 corpo, e mais precisamente o corpo cénico, também vinha
tomando lugar. A arte participativa do neoconcretismo e seu experimentalismo surgido
em meados dos anos de 1960 e 1970 tiveram como pioneiros Hélio Oiticica (1937-
1980) e Lygia Clark (1920-1988).

Algumas proposicdes da artista Lygia Clark possuem semelhancas com os
interesses do Happening. Suas obras, como os “objetos relacionais” e as
“esculturas de vestir’, fazem com que o observador abandone a passividade
tradicional e entenda a obra de arte como uma possibilidade relacional.
(CUNHA, 2013, p. 28)

Podemos observar em sua obra Arquitetura biologica (1968), a preocupacao
com a percepcdo do corpo e as relagbes sensiveis do sujeito com o0 mundo € Si

mesmao:

Fig.17: CLARK, Lygia. Arquitetura biolégica. Proposi¢éo, 1968.

Fonte: https://performancelatinamerica.wordpress.com/2017/07/04/lygia-clark/. Acesso: 11/08/2019.
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Dou para isso simples lengGis de plasticos com sacos costurados nas
extremidades. Cada pessoa o experimenta como quer, inventando com ele
proposi¢8es diferentes e convidando outros a participar. O toque € no proprio
corpo. Toque a dois, a trés ou a maior nimero de pessoas que participam da
experiéncia. Nasce assim uma arquitetura viva em que o homem através da
sua expressdo gestual constréi aquela como sistema biolégico vivo,
verdadeiro tecido celular. Essa é a espécie de proposicdo a que cheguei
finalmente: somente na medida em que 0s outros a expressam — é que me
sinto cheia de significado (CLARK apud GULLAR, 1973).

Percebemos a possibilidade de se construir um espaco vivo através da
expressao corporal, da participacdo do corpo espectador para execucao da obra, do
espectador-obra. Era assim que a arte participativa neoconcreta funcionava, ou seja,
consistia numa proposi¢cao de experiéncia. Muitas vezes eram instalagdes, objetos
interativos ou proposicdes performaticas. Havia performance na instalacdo ou na
interacdo com o objeto, ou até mesmo instalacdo, objeto e performance juntos como
no caso da Arquitetura Bioldgica.

Hélio Oiticica também realizou inimeras obras que traziam uma proposicéo
performética ao espectador, agora participador, como em Os Parangolés (Fig. 18), por
exemplo, onde propunha um corpo que danca e se movimenta, que estabelece uma

relacdo corporal de conexdo com 0 espaco e consigo mesmo.

Fig.18: OITICICA, Hélio. Os Parangolés. Tecido, 1964.1 ,

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/296322850463240684. Acesso em: 23/06/2020.
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O neoconcretismo foi permeado pela performatividade que a arte
contemporanea vinha engendrando no mundo da arte. Entretanto, apesar de
revolucionaria, a performance, devido a sua efemeridade, n&o poderia ser
documentada ou, tampouco, apresentada em revistas e catalogos, como a pintura ou
a escultura, por exemplo.

Segundo VINHOSA (2014), optou-se pela realizacdo de registros fotograficos,
nos quais se utlizou estratégias proprias das narrativas documentais como a
montagem fotografica, o sequenciamento, a legenda e a colagem. Assim nasceu a
fotoperformance. E importante salientar que “ndo se trata de reduzir a performance ao
registro, mas de atribuir alcance e qualidades particulares a fotografia documental e
de chamar a atenc¢éo para este suporte material que, embora controverso, ndo passou
despercebido” (Ibid, p. 2881).

Em 1962, Yves Klein edita uma pagina de jornal em que aparece em uma
montagem fotografica intitulada Salto no vazio. O artista realiza uma colagem que
explora a ficcdo e a ilusdo de realidade que a fotografia promove. Umas das primeiras

realizacbes a que podemos chamar de fotoperformance - Fig. 19:

Fig. 19: KLEIN, Yves. Salto para o vazio, fotomontagem de Harry Shunk a partir de performance de
Yves Klein a Rue GentiI-Berngrd, Fontenay-aux-Roses, em outubro de 1960.

La 5

Fonte: http://jeitoonceito.blgo.com/2014/04/padronagem-azul—Ieln.htI. cessobém:
20/12/2019.
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A artista canadense Suzy Lake também foi uma das pioneiras nesta pratica,
como podemos ver na série Transformacfes (1973-2012) — Fig. 20 e 21 — realizando
diversas fotografias de si mesma e de outras pessoas, as quais alterava
posteriormente adicionando tracos e trocando caracteristicas de si com o outro,
independentemente do género, como um meio de sondar e resistir as construcdes de
género, identidade e beleza.

A artista veio a influenciar mais tarde a obra de Cindy Sherman, artista que
também se serve da fotografia performatica, ou seja, da fotoperformance, para
denunciar a padronizacéo corporal feminina, em toda sua amplitude — Fig. 22 e 23:

Fig. 20: LAKE, Suzy. Suzy Lake como Frangoise Sullivan. 72 "x 82 1/4", Impressao a jato de tinta de
arquivo, 1973-2012.
Fig. 21: LAKE, Suzy. Suzy Lake como Gilles Gheerbrant. 91,4 x 76,2 cm, 4 impressdes a base de
fibra de prata gelatina,1973-1975.

Fonte: http://lwww.suzylake.ca/transformations#3. Acesso em: 02/09/2020.

Assim, a fotoperformance se tornou ndo apenas uma forma de registrar a
performance, mas uma pratica artistica independente, que permitia a expressao
pictérica do corpo, possibilitando abordagens de questdes politicas e sociais acerca

do mesmo, acompanhando a contextualidade de seu tempo.
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Fig. 22: SHERMAN, Cindy. Untitled Film Still #15, fotografia, 1978.
Fig. 23: SHERMAN, Cindy. Sem titulo (autorretrato com bronzeado de sol). 65,4 x 40 cm, Impresséo
cromogénica, 2003.

Fonte Fig. 22: https://www.wikiart.org/pt/cindy-sherman/untitled-film-still-15-1978. Acesso em:
21/12/2019.
Fonte Fig. 23: encurtador.com.br/IxJRV. Acesso em: 02/09/2020.

A partir destas obras, me questiono: a educacéo poderia ser um tema politico
do corpo para ser tema de tais registros? Existem artistas que abordam o tema da
educacado? Mas, que educacao € esta que a arte contemporanea teria de registrar?

Continuando a linha do tempo, vamos adentrar agora nas politicas
educacionais contemporaneas para podermos refletir acerca dessa arte relativa ao

corpo na instituicdo de ensino atual.

1.3. Politicas educacionais contemporaneas

Como podemos observar até aqui, a educacéo, a arte e, consequentemente, o
corpo, sofreram transformacgdes significativas causadas pelo panorama politico a que
foram submetidos. A ditadura de 1964 deixou marcas na educagao, nos corpos e em
suas meméorias. Elas aparecem na vida de muitas pessoas que foram perseguidas,
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presas e torturadas lutando por um pais democrético e igualitario, assim como nas
vidas de entes queridos daqueles que foram assassinados e cujos corpos néo foram
encontrados até hoje.

Felizmente e com muita luta, este periodo chegou ao fim e, com a Anistia, em
1979, Freire pode retornar ao Brasil. Ele o faz em 1980 e filia-se ao Partido dos
Trabalhadores (PT). Quando o PT venceu as eleicdes municipais paulistanas de 1988,
iniciando-se a gestdo de Luiza Erundina (1989-1993), Freire foi nomeado secretario
de Educagdo da cidade de S&o Paulo. No cargo, ele criou o Movimento de
Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (MOVA)!2 e “organizou um movimento importante
de reorganizacao dos curriculos, trazendo um debate sobre a visdo de area de cada
disciplina” (NAKAMURA apud CALCADE, 2018). Ao propor uma pratica de sala de
aula que pudesse desenvolver a criticidade dos alunos, Freire condenava o ensino
oferecido pela ampla maioria das escolas (isto &, as "escolas burguesas"), que ele
gualificou de educacao bancéria (FREIRE, 1987). Infelizmente, a pedagogia de Freire
nao esta nos curriculos das escolas publicas, mas, sim, como referéncia para aqueles
gue a praticam.

Em 1988, o Brasil promulgou sua nova Constituicdo Cidada, a qual “define em
seu artigo 208 que o dever do Estado para com a educacao sera efetivado mediante
a garantia de ‘ensino fundamental obrigatério e gratuito’, considerado ‘direito publico

”m

subjetivo” (BITTAR, 2012, p. 164), o que foi um grande avango para a educagao

publica brasileira.

Um fato importante que incidiu, e ainda incide, nas politicas educacionais
brasileiras, segundo MOTA JR e MAUES (2014), s&o os diagnosticos e orienta¢des
do Banco Mundial, sobretudo durante o governo FHC (Fernando Henrique Cardoso),
influenciando as reformas educacionais concebidas e executadas pelo governo

brasileiro nos anos 1990:

Ha cerca de duas décadas, organismos multilaterais como o Banco Mundial
(BM), a Organizacdo das NacBes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), a Organizacdo Mundial de Comércio (OMC) e a
Organizagéo para Cooperacao e o Desenvolvimento Econdmico (OCDE) tém
orientado as politicas educacionais nos paises periféricos com o objetivo de
responder, dentro dos limites do campo educacional e de sua possibilidade
de alcance, a crise estrutural do capitalismo desencadeada nos anos de
1970, uma vez que a educacdo passou a ser vista ndo somente como uma

1?’Programa publico de apoio a salas comunitarias de Educacéo de Jovens e Adultos. Esse movimento
ficou conhecido por resgatar a cidadania, concebendo o aluno como sujeito capaz de intervir no proprio
conhecimento e a alfabetizacdo como processo afetivo, légico, social e intelectual. (MENEZES;
SANTOS, 2001)
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importante fronteira econdmica a ser explorada, mas também por sua
funcionalidade aos grandes capitalistas em formar uma nova geragédo de
trabalhadores que pudessem se adequar, em termos de conhecimentos e
técnicas, as novas exigéncias produtivas e organizacionais de um contexto
marcado pela reestruturacdo dos processos produtivos (crise do fordismo e
advento do toyotismo) e por uma forte crise no Estado capitalista (MOTA JR.;
MAUES, 2014, s./p.).

As influéncias do Banco Mundial na educacao em 1990 perduram até hoje nas
politicas educacionais, desenvolvendo um ensino tecnicista voltado a producéo e
atendendo as necessidades do capitalismo. ApGs o governo de direita, de Fernando
Collor de Mello (PRN, 1990-1992), os governos de Fernando Henrique Cardoso
(PSDB, 1995-1998 e 1999-2002), adotaram medidas neoliberais em meio ao
capitalismo globalizado.

Assim, a escola publica continuou se expandindo, mas a ineficacia do ensino
foi constatada nas avaliacées de desempenho pelo Estado, além de ser constatada a
diminuicdo da participacdo do Estado na educacdo superior, 0 que estagnou as
universidades publicas (BITTAR; BITTAR, 2012). Uma das medidas educacionais de
seu governo foi desencadear o processo de elaboragdo da nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (LDB), prevista na Constituicdo Brasileira de 1988. Porém, em
vez de frear o processo expansionista privado e redefinir os rumos da educacéo
superior, contribuiu para que acontecesse exatamente o contrario e intensificou o
processo de privatizacdo da educacédo superior brasileira (BITTAR; OLIVEIRA;
MOROSINI, 2008).

Em 2003, Luiz Inacio Lula da Silva foi eleito presidente da Republica. Mesmo
gue nao tenha contrariado as recomendac¢des do Banco Mundial, e sim, seguido a
esteira 0 seu plano econdmico, instituiu um enorme avanc¢o na educacao publica do
Brasil, apesar de também ter impulsionado significativamente as instituicdes privadas,
principalmente do que diz respeito ao acesso. Uma de suas medidas foi ampliar o
Fundo de Desenvolvimento e Manutencéo do Ensino Fundamental e de Valorizagéo
do Magistério (Fundef), o qual, de acordo PINTO (2007, p. 888 apud BITTAR; BITTAR,
2012, p.166), “resgatou o conceito de educacdo basica como um direito”. Além de
maior investimento na educacgdo basica, o governo Lula também investiu mais na
educacgao superior publica, “especialmente no que diz respeito ao acesso, entendido
como estratégia de inclusdo de camadas com menor poder aquisitivo, a esse nivel de
ensino” (BITTAR; BITTAR, 2012, p.166).
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Foram criadas 14 universidades publicas federais e, em 2007, foi implantado o
Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansao das Universidades

Federais (Reuni)'4, além do:

Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE/2007) que objetivou a
expansédo de vagas tanto na rede federal como na rede privada. Em relacao
a rede federal, esse Plano introduziu: o Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais Brasileiras
(REUNI)®5 e o0 Programa Nacional de Assisténcia Estudantil (PNAES) . Na
rede privada incorporou alteracdes no programa Universidades para Todos
(PROUNI)” e no Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Superior
(FIES)!® (FERREIRA, 2019, p. 265).

Além disso, o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) passou a ser um
mecanismo importante de acesso as IES (Instituicdes de Ensino Superior) privadas
por meio do PROUNI, bem como as IES federais por meio do Sistema de Selec¢éo
Unificada (SiSu)'®. Segundo FERREIRA (2019), posteriormente, o governo de Dilma
Rousseff deu continuidade as politicas de expanséo do sistema de educacao superior
“‘mediante ampliacdo das universidades federais e dos IFTs (Institutos Federais de
Tecnologia), do Programa de Estimulo a Reestruturacdo e ao Fortalecimento das
Instituicdes de Ensino Superior (Proies) 11, do Prouni e do FIES” (FERREIRA, 2019,
p. 266), além da Lei de Cotas (Lei n°® 12.711/2012) instituida em 2012.

No entanto, a presidenta iniciou seu governo numa conjuntura de crise da
economia global, o que dificultou significativamente o seu projeto desenvolvimentista

fundamentado no crescimento da economia com valorizagdo do salario minimo e

14 De acordo com o site do MEC, o Reuni tem como “[...] principal objetivo ampliar o acesso e a
permanéncia na educacao superior’. O Programa foi instituido pelo Decreto n. 6.096, de 24 de abril de
2007, no a&mbito das acbes que integram o Plano de Desenvolvimento da Educagdo (PDE),
constituindo-se numa “[...] série de medidas para retomar o crescimento do ensino superior publico,
criando condi¢cdes para que as universidades publicas federais promovam a expansao fisica,
académica e pedagdgica da rede federal de educagéo superior” (REUNI, 2012, p. 7).

15 Decreto n° 6.096 de 24/04/2007. Teve como meta dobrar o nimero de alunos nos cursos de
graduacé@o em dez anos.

16 Decreto n° 7.234, de 19/07/2010. O programa tem como objetivo apoiar a permanéncia de estudantes
de baixa renda matriculados em cursos de graduacao presencial nas instituicbes federais de ensino
superior.

17 Lei n° 11.096, de 13/01/2005. O Programa prevé bolsas para estudantes de baixa renda familiar
(até 1,5 salario minimo para bolsa integral e até 3 minimos para bolsa parcial). As IES participantes
ficam isentas dos seguintes impostos: Imposto de Renda de Pessoa Juridica, Contribuicdo Social sobre
o Lucro Liquido, Contribuicdo Social para Financiamento da Seguridade Social e Contribuicdo para o
Programa de Integracéo Social. De acordo com Ristoff (2014), a renuncia fiscal das IES que ofereceram
as bolsas em 2012 foi de 680 milhdes.

18 Criado pela Lei no 10.260, de 12/07/ 2001 e modificado pela Lei n® 12.202, de 14/01/2010.

19 Normatizado pela Portaria Normativa n°® 2 de janeiro de 2010. Possui como objetivo substituir o
vestibular tradicional nas IES publicas visando assegurar a gratuidade a todos os estudantes de escolas
publicas com a utilizag@o dos resultados do ENEM e articulados com as ac¢des afirmativas para a
selecdo dos estudantes
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incluséo social, principalmente no seu segundo mandato em que, somada a uma crise
politica pés-elei¢cdes, gerada a partir do ndo reconhecimento dos resultados eleitorais
pela oposicdo, acaba sofrendo um processo de impeachment em 2016.

Assim, Michel Temer (PMDB - 2016 a 2017) assume a presidéncia, instituindo
um governo de contingenciamento, através da emenda constitucional n® 95%° que
congela os investimentos publicos em educacao por 20 anos. Durante seu governo,
foram lancadas propostas de projetos de lei que restringem o pensamento critico e
reflexivo do ensino humanista, exaltando o ensino tecnicista, além de reprimir o
professor ao querer se expressar na sala de aula.

A primeira proposta de reforma foi a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
homologada em 2017, que propunha a desobrigatoriedade de algumas disciplinas
como Filosofia, Sociologia, Educacao Fisica e Artes, as quais sdo responsaveis pela
formagdo de um pensamento critico e reflexivo sobre si e o mundo politico e social
(RIBEIRO, et al. 2017).

Outro projeto que acabou tornando o professor alvo de perseguicdo na
instituicdo de ensino é o denominado Escola sem Partido. Ele proibe o professor de
se expressar moral e politicamente na escola e incentiva a perseguicdo ao mesmo,
solicitando que alunos filmassem anonimamente o professor com o intuito de

denuncia-lo. Estas perseguicdes foram uma realidade em diversas cidades do Brasil.

Para demoniza-los ainda mais, os professores sdo responsabilizados por
todos os fracassos educacionais, especialmente o0s resultados ruins em
avaliagbes. Nenhum outro fator é considerado, por exemplo, falta de
estrutura, baixos saldrios, violéncia escolar etc. O Unico problema, segundo
eles, sdo os professores e a ideologia que domina a toda esta categoria
profissional. (PENNA, 2017, p. 258)

Esta e outras questdes se intensificaram com a eleicdo do atual presidente Jair
Bolsonaro (sem partido) em 2018, que foi eleito com discursos de 6dio e desdém ao
trabalho de pesquisa das universidades, ao pensamento critico e as minorias sociais.
Segundo BARONE (2019), seu governo mudou a forma de escolha dos reitores,
estruturou o programa de ampliacao das escolas militares e instituiu uma nova politica
nacional de alfabetizacdo. Um fato significativo em 2019 foi o contingenciamento de
5,8 bilhdes de reais destinados as instituicdes publicas de ensino superior, o qual

resultou em diversos cortes em bolsas de pesquisa, beneficios estudantis

20 Emenda Constitucional n® 95 disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/emecon/2016/emendaconstitucional-95-15-dezembro-2016-
784029-publicacaooriginal-151558-pl.html
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fundamentais — como transporte e alimentagcdo — em algumas universidades e até
mesmo a impossibilidade de pagamento de salarios e contas de agua e luz.

Em julho de 2019 foi lancado o Programa Future-se, que ainda se encontra em
andamento e consiste em ampliar as fontes de financiamento dos institutos e
universidades federais por meio de parcerias com a iniciativa privada. Segundo a
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE),

Um aspecto inviabilizante acerca do Programa FUTURE-SE trata da
revogacao ou mudancas em pelo menos 16 leis constitucionais, que tratam
de aspectos diversos, como aplicacdes de crédito (recursos publicos em
investimentos de riscos, como os fundos imobiliarios), a participacédo de
lucros (partilha de lucros — iniciativa publica/privada), financiamento
(questBes orcamentarias), incentivos fiscais, plano de carreira (contrato de
dedicacdo exclusiva), conduta do servidor publico (conflito de interesse),
dentre outros. Mediante andlise do Programa Future-se fica evidente a
proposta de mudanga na natureza das IFES, uma vez que “fere” a autonomia
universitaria em diversos aspectos, desde gestdo até politicas de
internacionalizacéo.

No ano seguinte, em 2020, acontece algo inesperado com o mundo inteiro e
gue afetou significativamente a vida e a morte de milhares de pessoas, incluindo o
Brasil. A pandemia de COVID-19 se alastrou pelo planeta rapidamente e, em questao
de cinco meses, o pais ultrapassou a contagem de 100.000 vidas perdidas pelo novo
coronavirus. Com uma politica despreocupada com a vida e voltada exclusivamente
a economia, o Brasil, a saude, a educacao, o corpo professor e aluno iniciam um

periodo muito dificil e que ficard marcado por toda a histéria do pais e do mundo.

1.4. Politica, Pandemia e Educacéo: inquietacdes do aquietamento

Em 2020, pessoas do mundo todo tiveram de se adaptar a um novo estilo de
vida, um novo estilo de educa¢do e a um novo corpo. Mas que corpo € este? Que
educacéao é esta? Que vida é esta? Tudo ainda é muito recente e um pouco confuso,
talvez ndo consigamos, ainda, responder com clareza tais questdes. Entretanto, é
importante que facamos uma reflexdo acerca destas novas corporeidades que se
estabelecem com o confinamento do corpo, levantando inquieta¢des provocadas pelo
aquietamento.

Algumas das principais medidas de prevencdo ao novo coronavirus sdo o
distanciamento social e a quarentena, 0s quais tém impactado diretamente na vida de
todos os brasileiros, especialmente na educacao, causando o afastamento presencial
de docentes e discentes. As instituicdes de ensino precisaram se adaptar, realocar e

se reinventar em um espaco diferente do habitual, um espaco com o qual muitas
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pessoas tiveram que aprender a lidar para se fazerem presentes, um espaco que nao
possui limites geograficos, mas em contrapartida, possui limites econémicos e sociais.
O espaco virtual, a internet e as redes sociais ganham finalmente a importancia que
h& anos vinha-se prevendo, como no episddio de Black Mirror Hated In The Nation
(Odiados Pela Nacao) — Temporada 3, episédio 6, lancado em 2016 na Netflix. Nele,
sob um contexto de problemas ambientais, comeca uma cultura de exibicéo,
julgamento e cancelamento através das redes sociais.

A vida real de 2020 néo parece diferente em diversos aspectos, principalmente
guando falamos de educacédo. Professores tiveram sua jornada transformada, ja que
agora nao possuem horario especifico de trabalho, mas quantidades extremas de
planos de aula e relatorios para executar, acompanhamentos individuais e coletivos
nas redes sociais atendendo ao alunado e sua familia, e reunides virtuais consecutivas
do corpo docente. Pais de alunos, agora, além de sua jornada normal de trabalho,
precisam colocar-se no lugar de auxiliares educacionais de seus proéprios filhos, que
acabam ficando estressados e desanimados com a questédo do confinamento.

Segundo PASINI, CARVALHO e ALMEIDA (2020), o Ensino a Distancia (EAD)
surgiu oficialmente pelo Decreto n® 5.622 de 19 de dezembro de 2005, com a
utilizacdo de meios tecnolégicos e de comunicacdo, com pessoal qualificado,
acompanhamento e avaliacbes compativeis e que contribuam para alunos que
estejam em lugares distintos e tempos diversos, sendo exclusivamente procurado por
parte do aluno como um método facilitador de acesso, geralmente no ensino superior.
Entretanto, o que acontece na pandemia € a existéncia de um sistema educacional e
de uma comunidade escolar e universitaria despreparados para tais mudancas,
forcados a se realocar em um sistema de ensino que nao escolheu, mas que se
apresenta como Unica alternativa da educacao brasileira resistir. O paragrafo 4° do
art. 32 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo — LDB) define que “O ensino fundamental sera presencial, sendo o ensino
a distancia utilizado como complementacdo da aprendizagem ou em situagdes
emergenciais’.

Uma das principais dificuldades que encontramos no sistema virtual de
educacéo é a dificuldade de acesso a internet que uma significativa parte do alunado
enfrenta no pais, evidenciando a forte desigualdade social ainda existente na
contemporaneidade. O pedagogo Lucas Fonseca, em uma entrevista com o jornalista
Adriano Faria, da Radio Senado, relata que
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Talvez seja este o maior desafio que a gente enfrenta quando se fala de
educacédo universal, ela precisa ser equitativa no sentido de olhar para cada
aluno como especial no sentido da realidade dele, s6 que esse olhar ja
deveria ser visto antes também. Hoje, esse aluno que ndo tem internet em
casa, ele naturalmente ja estaria diferente do aluno que tem internet em casa,
na sala de aula. (...) Sao realidades e desigualdades que ja vinham
acontecendo antes. Entdo, hoje, nds professores precisamos olhar um pouco
para a nossa performance. Como que nés vamos performar? (...) Atrair a
atencdo do aluno, mesmo esse aluno que tem a internet em casa, 0
computador, o celular, atrair a atencao dele para o conhecimento é um
desafio maior agora em tempos de pandemia. E qual o olhar? quais
estratégias? Quais habilidades que eu preciso desenvolver enquanto
professor para cuidar desse aluno que ndo tem esse contato? (...) o aluno
que tem internet em casa, naturalmente, ele tem acesso a mais informacdes,
mesmo em periodos fora da pandemia, entdo convido as pessoas a
refletirem: qual o olhar que nds temos tido para a educa¢édo? Qual olhar que
nos temos tido para a desigualdade? Os desafios ndo surgiram agora na
pandemia, eles ja existiam antes (FONSECA, 2020).

Portanto, a pandemia apenas mostrou uma realidade que ja existia na
sociedade brasileira, evidenciando que a desigualdade social e a educacdo ndo sao
prioridades do Estado atual. O educador precisa lidar ndo apenas com o aluno que
nao possui acesso, mas também, com o aluno que possui acesso, mas nao realiza as
atividades remotas, que posso falar por experiéncia propria, sdo muitos, devido a
diversos outros motivos, como 0s pais serem muito ocupados para auxiliar, ndo ter
alguém que possa auxilia-lo, ou mesmo a propria satde mental e fisica de si ou dos
familiares. Mas o professor é cobrado, ja que as suas atividades precisam ser
acolhedoras e convidativas.

O corpo educador € forcado a se adaptar em uma nova realidade e, em meio a
essa grande confusdo de trabalho dobrado, medo, duavidas, incertezas, novas
realidades e corporeidades, o governo dispara a proposta de uma Reforma
Administrativa, a qual acaba com véarios direitos do servidor publico municipal e
estadual, como, por exemplo, o fim da estabilidade profissional, a vedacédo de
promogdes ou progressdes na carreira exclusivamente por tempo de servico e a
proibicdo de mais de 30 dias de férias por ano (G1, 2020). Aléem disso, o projeto
Future-se € encaminhado ao Congresso Nacional para aprovagéo, o que gerou muitas

criticas, como a do presidente da UNE, lago Montalvao:

Inacreditavel. No meio da maior crise sanitaria que o mundo viveu, com mais
de 20 mil mortes no Brasil, as universidades com aulas suspensas e uma
série de dificuldades, o MEC resolve encaminhar o projeto do Future-se para
a Camara. Que inversdo de prioridades absurda" (MONTALVAO apud G1,
2020).

Todo esse contexto social e politico que o brasileiro enfrenta no ano de 2020,

afeta diretamente o corpo. Percebemos o quao fragil ele pode ser, a importancia dos
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cuidados com o mesmo, como ele se forma e se transforma ao isola-lo, ao se restringir
ao toque, a existir mais efetivamente pelas redes sociais do que por sua presenca,
movimentos, acdes e expressdes. Percebemos os fatores que interferem na formacao
deste corpo, como, por exemplo, a forma que nossos governantes o abordam.
Milhares de corpos enterrados sem direito a serem velados e o descaso com a vida.
Um corpo educador que agora passa horas trabalhando em frente a um computador
ou celular, atendendo pais e alunos a qualquer horario do dia ou da noite, estressados
e preocupados se terdo retorno; que precisa lidar com novas reformas que aniquilam
seus direitos, sua formacao publica e de qualidade e sua saude mental e fisica. O que
devemos fazer para manter-nos bem mentalmente e fisicamente? Como cuidar deste
corpo confinado para que nao seja tomado pelo estresse, medo e desespero? Como
conseguir estimulo para continuar lutando e resistindo as politicas agressoras de
direitos humanos e gerarmos forga para transformar esta realidade?

A arte tornou-se um ponto de apoio durante a quarentena. Como manter-se em
isolamento sem ao menos escutar uma musica, assistir a um filme ou ler um livro, por
exemplo? De acordo com Samanta Prado, do site Jornal do Campus, da Universidade
de S&o Paulo (USP),

Conforme o Brasil entrou em quarentena, multiplicaram-se posts com
recomendacgfes artisticas para esses momentos de isolamento: filmes
imperdiveis, livros que vocé “ndo tem mais desculpa para néo ler”, cursos
online de desenho, de danga, de pintura, de fotografia, de bordado... e a lista
segue (PRADO, 2020).

Entretanto, ela ressalta que, “apesar da recente viralizagao da discussao sobre
a importancia da arte e dos artistas nesse momento de crise, pouco espaco tem sido
aberto para fala dos proprios artistas em si” (Ibid.). Com todos os eventos, shows,
exposicdoes, teatros e espetaculos de diferentes géneros cancelados pdés-pandemia, a
arte viu-se encurralada neste contexto. Artistas de grande prestigio ainda
intensificaram sua visibilidade nas redes sociais realizando inumeras lives com shows,
debates ou simplesmente atividades do dia a dia. Porém, ja com os artistas de menor
visibilidade, a situacéo fica mais complicada, pois, sem contratos ou producgdes, sua
renda € inexistente.

Pensando nisso, a deputada Benedita da Silva (PT-RJ), juntamente com outros
vinte e trés deputados, criaram a Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc, em
homenagem ao compositor falecido em decorréncia do novo coronavirus. A lei prevé

uma renda mensal durante trés meses de R$ 600 para trabalhadores do setor da
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cultura, além de um subsidio de até R$ 10 mil mensais para espacgos artisticos e
culturais que tiveram suas atividades interrompidas. Apesar de ser uma grande
conquista perante o contexto atual, o valor ainda € baixo e ndo ha garantia de que
todos recebam.

Assim como a pandemia apontou deficiéncias sociais, ela também apontou
evidéncias que haviam se perdido na contemporaneidade. O isolamento social levou
bilhdes de humanos a reflexdo e ao pensamento da necessidade de se considerar um
ser social e histérico, pensante e capaz de encontrar uma saida para a educacao da
pandemia. Paulo Freire ja idealizava sobre isso: “Assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de
sonhos, capaz de ter raiva porque é capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque
€ capaz de reconhecer-se como objeto” (2001, p. 46).

A arte possibilita a tomada de consciéncia sobre si e 0 mundo. Em um periodo
de inquietamentos pelo aquietamento, a arte tem sido a forca que traz conforto e
incentivo para resistirmos e lutarmos por uma vida e educacéo de qualidade. Portanto,
€ através da arte que busco provocar este ser social e histérico sobre o qual nos diz
Paulo Freire. Enxergar-se como parte da sociedade e da histéria, como construcéo

sécio-historica, € o comeco de uma evolucao.
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Capitulo Il

IMAGENS PROPOSITIVAS DA FORMACAO DO CORPO: EXPLORANDO
RECENTES E NOVAS CORPOREIDADES

O professor €, naturalmente, um artista, mas ser um artista nao significa que
ele ou ela consiga formar o perfil, possa moldar os alunos. O que um
educador faz no ensino é tornar possivel que os estudantes se tornem eles

mesmos.

Paulo Freire.

Neste capitulo, comegco por apresentar 0s conceitos que embasam este
trabalho, fazendo um encadeamento entre corpo, afeto e instituicdo de ensino, na ideia
de uma arte/educacdo propositiva e rizomatica, propostas de desterritorialidades e
resgate de memarias corporais. E aqui falaremos em arte/educacdo ndo apenas como

ensino da arte, mas assim como descreve Ana Mae Barbosa:

[...] € um termo mais amplo, ndo é sO ensino, é qualquer tipo de
desenvolvimento da capacidade do individuo ver a arte ou fazer a arte mesmo
informal: fora da escola, qualquer encontro que possibilite o individuo ser
capaz de ler mais aprofundadamente uma obra de arte (MEMORIA RODA
VIVA, 2020).

A seguir, apresento a minha experiéncia fotoperformética de exploracdo dos
espacos e afetos entre o eu corpo e o Centro de Artes da UFPEL, fazendo uma
analogia com outras obras realizadas por artistas contemporaneas da
fotoperformance que abordam o corpo e sua relacdo com o espaco, seja urbano ou
domeéstico, retomando o periodo anterior a pandemia para falar de sua construgéo
pelo espacgo institucional, bem como o periodo de pandemia e as transformacdes
sofridas na vida de todas as pessoas do mundo, refletindo, assim, no corpo e na
educacéo.

A partir destas imagens, desenvolvo uma pagina expositiva e propositiva em
busca dos objetivos desta pesquisa, 0s quais se correlacionam com minha questao

principal: de que forma se da a formacé&o do corpo e como a fotoperformance ligada a
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proposi¢éo pode instigar o (futuro) arte educador aos questionamentos politicos e
sociais sobre o mesmo?

No capitulo anterior vimos como se deu a constru¢cdo do corpo na historia da
sociedade, da arte, da politica e da educacdo. Embora este contetdo j& dé forma a
esta construcdo corporal que buscamos investigar, atento para a importancia de,
também, investigarmos na pratica — a partir das falas de (futuros) arte educadores—
como € sentida essa construcao corporal ao contemplar uma obra fotoperforméatica do
corpo na instituicdo de ensino.

Assim, cito alguns comentarios que surgiram a partir das imagens expostas na
rede social do Facebook e os apresento como uma conversa para, posteriormente,
analisarmos o afeto e a poténcia que as imagens tiveram nos corpos arte educadores

participadores. Segundo Kastrup (2007),

a producdo dos dados ocorre desde a etapa inicial da pesquisa de campo,
que perde assim o carater de uma simples coleta de dados. E preciso
sublinhar que este processo continua com as etapas posteriores,
atravessando as analises subsequientes dos dados e a escrita dos textos,
continuando ainda com a publicacdo dos resultados (KASTRUP, 2007, p. 21).

Portanto, tudo que se segue, é producdo de dados da cartografia. A imagem e
0 corpo, em suas esferas, sao rizomas infinitos de possibilidades que, quando juntos
na arte, adquirem um aspecto fortemente politico. As imagens que serdo aqui
apresentadas sao partes do eu corpo que se tornardo partes do si corpo ao serem
lidas, contempladas e incorporadas, qual seja a maneira que O processo se
desenvolver, ao observa-las, mergulhe em si, na sua historia, no seu trajeto, nas suas
memodarias, no si corpo e na sua formacgéao, para que, a partir dai, possamos construir

este afeto.

2.1. Conceitos ramificadores de uma arte/educacéao propositiva

O pensamento cartesiano sobre a separacgéo entre corpo e mente ainda habita
uma grande parte da populacdo mundial. Segundo LE BRETON (2007), “nesse
discurso o corpo é colocado ndo como algo indistinto do homem, mas como uma
posse, um atributo, um outro, um alter ego” (p. 10). Porém, na sequéncia de obras
Etica, SPINOZA (1632-1677) defende a unidade entre corpo e mente: “A idéia do

COrpo e 0 corpo, isto é, a mente e o corpo, sdo um unico e mesmo individuo, concebido
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ora sob o atributo do pensamento, ora sob o da extensdo” (SPINOZA, 2009, s/p).
Segundo ele, ha uma igualdade entre as poténcias do pensar e do agir: quando penso,
esta ideia provém de uma expressao igual de algo externo a mim, ela entra em contato
com o corpo. Portanto, como parte dele, a mente recebe esta expressao e desenvolve
uma ideia sobre ela, ou melhor, o corpo desenvolve. E desenvolve através dos afetos
ocorridos entre 0s corpos, sendo a instituicdo de ensino, também um corpo, formada
por outros corpos que agem coletivamente para a efetivacdo da sua existéncia. Somos
afetados sucessivamente por outros corpos, por espacos, acdes, politicas, corpo
docente e discente de uma instituicdo de ensino.

O conceito de afeto é discutido em SPINOZA (2009), como o sentimento, 0
sentido da (ou a) pratica de acgdes realizadas entre corpos. “A mente humana nao
conhece o proprio corpo humano e ndo sabe que ele existe sendo por meio das ideias
das afecgbes pelas quais o corpo é afetado” (SPINOZA, 2009, s/p). Portanto, o sujeito
s6 é capaz de tomar consciéncia sobre o corpo, se este entra em contato com outros
corpos diretamente. Assim como s6 é possivel a percepcao do corpo exterior através

dos afetos dados e recebidos entre eles:

A mente humana ndo percebe nenhum corpo exterior como existente em ato
sendo por meio das idéias das afec¢des de seu proprio corpo.

Se o corpo humano nédo foi afetado, de nenhuma maneira, por algum corpo
exterior, entdo, a idéia do corpo humano tampouco o foi, isto €, a mente
humana tampouco foi afetada, de qualquer maneira, pela ideia da existéncia
desse corpo; ou seja, a mente ndo percebe, de nenhuma maneira, a
existéncia desse corpo exterior. Em troca, a medida que o corpo humano é
afetado, de alguma maneira, por algum corpo exterior, a mente percebe o
corpo exterior.

A medida que imagina um corpo exterior, a mente humana nio tem dele um
conhecimento adequado.

Quando a mente humana considera os corpos exteriores por meio das ideias
das afec¢Bes de seu proprio corpo, dizemos que ela imagina. E a mente ndo
pode imaginar os corpos exteriores como existentes em ato de nenhuma
outra maneira. Portanto, a medida que imagina os corpos exteriores, a mente
nao tem deles um conhecimento adequado (SPINOZA, 2009, s/p).

Podemos verificar que, a melhor maneira de se construir um “conhecimento
adequado” ndo é apenas pensando sobre a ideia de um afeto, mas também e
primeiramente, experienciando esses afetos na relacdo do corpo com o mundo e do
corpo com a instituicdo. “A nossa mente, algumas vezes, age; outras, na verdade,
padece. Mais especificamente, a medida que tem idéias adequadas, ela
necessariamente age; a medida que tem idéias inadequadas, ela necessariamente
padece” (SPINOZA, 2009, s/p). Portanto, defendo nesta pesquisa um pensamento

agente, um pensar que age, uma acdo pensante.
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Mas de que forma atingimos esta unidade do pensar e agir? Se ja vimos
anteriormente que o corpo é justamente a unidade do pensamento e da acao, ndo é
dificil responder a esta questdo: € preciso propor ao corpo a experiéncia, para que o
sujeito sinta sua existéncia, presenca e perceba-se como corpo. E preciso provocar,
estimular, instigar, propor uma acgéo para pensar e um pensamento para agir. Mas o
que isto significa? De acordo com BONDIA (2002),

A experiéncia é o0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o
gue se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia
que tudo o que se passa esta organizado para que nada nos aconteca. Walter
Benjamin, em um texto célebre, j& observava a pobreza de experiéncias que
caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se passaram tantas coisas, mas a
experiéncia é cada vez mais rara (BONDiA, 2002, p. 21).

Todo dia vivemos inUmeros momentos e acontecimentos que, conforme
colocado no Capitulo |, moldam o corpo social. Entretanto vivemos na era da “rapidez
como virtude” citada por FOUCAULT (1989), “a velocidade com que nos sdo dados
0S acontecimentos e a obsessao pela novidade, pelo novo, que caracteriza 0 mundo
moderno, impedem a conex&o significativa entre acontecimentos” (BONDIA, 2002).

Entretanto, de repente, o mundo péra, a velocidade vira um sentimento de
ganancia para 0s governantes que ndo aceitam a pausa e um sentimento de culpa e
desespero para o trabalhador que comeca a passar por dificuldades. A instituicdo de
ensino precisa se adequar aos espacos virtuais, porém, o que ja ndo era tao atrativo,
torna-se menos durante a quarentena. E isto faz com que percamos a nossa
corporeidade, a vontade de saber e experimentar, a curiosidade, nossa excitacao pela
vida e o0 que a integra, perde-se o sentido das coisas. Porém, assim como diz o célebre
romancista PEREC (1989), como ato de resisténcia a todo este panorama

contemporaneo, precisamos:

Interrogar o habitual. Mas, justamente, estamos acostumados com ele. Nés
ndo o interrogamos, ele ndo nos interroga, ndo parece ser um problema, nés
vivemos sem pensar, como se ele ndo transmitisse nem pergunta, nem
resposta, como se ele ndo carregasse nenhuma informagcédo. Nao se trata
nem mesmo de condicionamento, é anestesia. Dormimos nossa vida em um
sono sem sonhos. Mas onde estd a nossa vida? Onde estd nosso corpo?
Onde esta o nosso espaco? (PEREC, 1989, s/p.)

A pergunta é o que nos move. Na educacéo, precisamos instigar a percepgao,
a curiosidade, o questionamento, este muitas vezes oprimido sob a alegacéo de ser
importuno. E & pergunta que precisamos recorrer em nosso cotidiano no espaco da
instituicdo de ensino: ao educando, ao professor, ao corpo. Através da questdo,

construimos um pensamento reflexivo (DEWEY, 1959), possibilitando o individuo
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atribuir sentido as experiéncias que incorpora e que ja o formam. Entéo, ndo se trata
de uma simples transmisséo de informacdes e medicdo de conhecimentos, e sim, da
construcdo e criacdo de saberes uUnicos a cada individuo, assim como propde
RANCIERE (2012): “é o sentido do paradoxo do mestre ignorante: o aluno aprende
do mestre algo que o mestre ndo sabe. Aprende como efeito da habilidade que o
obriga a buscar e comprova essa busca. Mas ndo aprende o saber do mestre
(RANCIERE, 2012, p. 18). Segundo o autor,

O mestre ignorante capaz de ajuda-lo a percorrer esse caminho é assim
chamado ndo porque nada saiba, mas porque abdicou do "saber da
ignorancia” e assim dissociou sua qualidade de mestre de seu saber. Ele ndo
ensina seu saber aos alunos, mas ordena-lhes que se aventurem na floresta
das coisas e dos signos, que digam o que viram e 0 que pensam do que
viram, que o comprovem e o fagcam comprovar. O que ele ignora € a
desigualdade das inteligéncias. (RANCIERE, 2012, p 15-16)

7

De acordo com RANCIERE (ibid.), o mestre ignorante é capaz de formar
alunos/espectadores emancipados. Ele realiza, assim, uma analogia entre o espaco
teatral e o da sala de aula, propondo um professor/artista e um aluno/espectador.
Sendo, entdo, este artista propositor de atividades/obras emancipadoras do
espectador, no sentido de que cada um, com o afeto da proposta e sua bagagem
cultural e experimentativa, construa sua prépria concepcdo da obra, seu proprio
conhecimento e sua propria experiéncia. Ou seja, um professor que, ao propor uma
atividade, emancipe o educando ao construir seu préprio saber. Um saber que diverge
do saber do professor ou do colega, mas sim, o seu préprio saber criado a partir da
sua prépria experiéncia.

A pedagogia da proposicdo, em especial no campo da arte/educacdo tem
crescido nos ultimos anos. CELESTE e PICOSQUE (2007) vém pensando métodos
propositivos com o intuito de desmontar a pedagogia tradicional cartesiana. Celeste e

Picosque propdem, entdo, o ensino de arte como um rizoma:

Desmontar esse modo normativo de pensar conteldos provoca perguntas
inquietas. Qual outra composicao de saberes e contelidos poderia vir a ser
desviante da concepg¢do mecanica, tecnicista e hierarquica dos saberes do
conhecimento Arte no aprender-ensinar? Como idéias nascem de poderosas
idéias, aquelas que tém a rara capacidade de atravessar-nos, abalando
nosso pensamento, fomos atravessadas pela idéia de rizoma que nos langou
a criacdo de mapas dos saberes da Arte. (CELESTE; PICOSQUE, 2007, p.
1024)

De acordo com DELEUZE e GUATTARI (1995), um rizoma “tem formas muito
diversas, desde sua extenséo superficial ramificada em todos os sentidos até suas

concregdes em bulbos e tubérculos” (s/p). Trata-se de um processo de ramificacdo
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aberta, que ndo se assemelha a um centro ou nucleo e pode expandir-se em dire¢cdes
moveis e indeterminadas, estabelecer conexdes transversais sem centrar ou cercar

0s corpos envolvidos. Segundo os autores,

Entre as coisas ndo designa uma correlacéo localizavel que vai de uma para
outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um movimento
transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que roi
suas duas margens e adquire velocidade no meio (DELEUZE; GUATTARI,
1995, s/p).

“No rastro do caminho aberto na arte por Lygia Clark e Hélio Oiticica, para quem
o0 artista contemporaneo €é o propositor, chegamos a idéia de proposicoes
pedagogicas” (CELESTE; PICOSQUE, 2007, p. 1027). Assim, a arte/educagao
rizomatica que proponho é baseada em imagens propositivas artistico-pedagadgicas,
gue possibilitam despertar afetos, conhecimentos, experiéncias e memoérias
particulares e/ou coletivas, as quais podem fazer o sujeito criar seu proprio saber e
fazer artistico neste mar de possibilidades da arte, agindo e refletindo sobre o corpo
na instituicdo de ensino desde o periodo escolar até o superior, pré ou pos-
guarentena, compreendendo e percebendo, assim, a constru¢cdo do seu percurso
corporal.

A proposta acontecera, primeiramente, a partir de um resgate de memorias
corporais sobre a formacao do sujeito na instituicdo de ensino, do percurso escolar ao
ensino superior. Experiéncias que podem ter sido esquecidas, mas que marcaram
profundamente o corpo que as viveu. Estas experiéncias, segundo BRANDAO (2008),
formam a nossa memoéria autobiografica: somos tudo aquilo que lembramos e,
também, que esquecemos. O espaco da instituicdo de formacao é responsavel por
grande parte destas memdrias, as quais imputam na formacdo da identidade do
sujeito. Estas memoarias individuais estdo interligadas com as memarias coletivas de
uma sociedade, ja que inclusive a formacao acontece de forma coletiva. De acordo
com BRANDAO (2008), os “trabalhos de meméria” dados pela memaria autobiogréfica
propiciam a re-invencao de si.

Portanto, ao propor a retomada de memoérias, acontece uma

desterritorializagéo do sujeito. Este conceito parte em Deleuze e Guattari:

Gunzel (s/d), a partir da visdo de Deleuze e Guattari, considera o territorio
num sentido etolégico como “o ambiente de um grupo (por exemplo, um
coletivo de lobos, de ratos ou um grupo de némades) que ndo pode por si
mesmo ser objetivamente localizado, mas que é constituido por padrées de
interacdo por meio dos quais o grupo ou coletivo assegura uma certa
estabilidade e localizagao”. E acrescenta: “exatamente no mesmo sentido o
ambiente de uma Unica pessoa (ambiente social dele ou dela, espaco de vida
pessoal, habitos dele ou dela) pode ser visto como um ‘territério’, no sentido
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psicologico, a partir do qual a pessoa age ou para o qual se volta”.
(HAESBAERT; BRUCE, 2002, s/p.)

7

Neste sentido é que trago aqui 0S processos de territorializacao,
desterritorializagéo e reterritorializagcdo. Em diversos momentos praticamos estes trés
processos ciclicamente. Primeiro, construimos um territorio, seja ele fisico, intelectual
elou corporal. Somos afetados por relacfes sociais, politicas, visuais, corporais e
sofremos desterritorializagcoes: acdes que mexem com 0 corpo, desestabilizam-no
e/ou provocam-o a curiosidade para, entdo, acontecer uma reterritorializacao, ou seja,
a construcdo de um novo territério, que tomo aqui como um lugar de sentidos, de
saberes construidos a partir da experiéncia da proposicao.

Compde-se a partir dai um corpo rizomatico que compde outro rizoma. Emerjo
aqui, entdo, de uma estrutura social corporea controlada pelo sistema, a um corpo

provocado pela arte/educacéo propositiva.

[...] € preciso compreender que exatamente aquelas atividades que nao
servem para nada podem nos ajudar a escapar da prisdo, a salvar-nos da
asfixia, a transformar uma vida superficial, uma néo vida, numa vida fluida e
dindmica, numa vida orientada pela curiositas em relacdo ao espirito e as
coisas humanas (ORDINE, 2016, p.19).

A producdo e apreciacao artistica € uma destas coisas. Em tempos em que
literalmente estamos todos presos em nossas casas, COmo pensar este corpo que
passa a viver em confinamento? Como evitar que o corpo nao se perca? Como pensa-

lo neste novo processo educacional?

2.2. A instituicdo de ensino e 0 eu corpo: a experiéncia da fotoperformance

As imagens desenvolvidas nesta experiéncia foram criadas em 2018, no meu
primeiro ano do Mestrado em Artes Visuais, quando ndo imagindvamos tudo o que
estava por vir. Entretanto, € importante lembrar que as imagens serao vistas ontem e
hoje, e, ao serem vistas, serdo sempre, ao seu primeiro momento, atribuidas ao
presente, construindo entdo uma relagcdo com os periodos pré e pés-pandemia. Antes
de adentrarmos as imagens, é importante que se conheca, também, o procedimento
técnico da fotoperformance.

De acordo com VINHOSA (2014), podemos citar trés modos técnicos que se
utilizou até entdo na experimentabilidade da fotoperformance. Sao eles: a colagem, a
gual consiste na associacdo de imagens de natureza diversas, apresentando-as em
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sintese espacial unitaria, como a imagem de Yves Klein; a montagem, inspirada em
técnicas cinematogréficas, dispde sequéncias de imagens em ordem espaco-temporal
I6gica e tenta resgatar para as imagens fixas a dindmica da acéo, suas operacdes
consecutivas, deslocamentos espaciais e dramatizacbes, trata-se de recortes,
construgcdes e recombinacgdes de ideias que dao origem a um novo trabalho, cujo
sentido difere da performance em si; e, por ultimo, a mise-en-scéne é talvez o modo
mais franco da fotografia como suporte primeiro da acdo, o que chamamos
propriamente de fotoperformance, as acdes sao pensadas particularmente para a
camera e sao trabalhadas de forma a resultar em uma imagem expressiva e
visualmente potente. Segundo MELIN (2018), a caracteristica mais importante da

fotoperformance é:

O carater performativo que elas engendram, através das acles
empreendidas pelo artista diante da camera, instaurando seu proprio corpo
como matéria artistica, eleito, muitas vezes, como lugar de desdobramento
das categorias escultura e pintura. [...] Quando o atelié passa a ser “qualquer

” .

lugar”, “todo lugar” ou “onde eu estiver”, seu conceito passa a se estruturar
nao somente como um lugar fisico, mas, sobretudo, como uma espécie de
parénteses no tempo, passando a existir, entdo, onde o artista est4 (MELIN,
2018, p. 49-50).

Além disso, a fotoperformance se beneficia da potencialidade que a fotografia
carrega em seu carater estético e politico da imagem. Com a sua massificacao
causada pela midia, redes sociais e a facilidade de dispersdo e compartilhamento por
dispositivos moveis em redes sociais, 0 corpo assume cenas pensadas diretamente
para a objetiva, como no caso da fotoperformance. Entretanto, o que diferencia a
fotoperformance destas imagens € justamente o carater chocante e politico que o
corpo engendra na composicdo da obra. O corpo inusitado, extracotidiano e

provocador de um pensamento reflexivo no espectador. Segundo RANCIERE (2012),

Dir-se-4 que o artista, ao contrario, ndo quer instruir o espectador. Hoje ele
se defende de usar a cena para impor uma licAo ou transmitir uma
mensagem. Quer apenas produzir uma forma de consciéncia, uma
intensidade de sentimento, uma energia para a acdo. Mas supfe sempre que
0 que sera percebido, sentido, compreendido € o que ele pdés em sua
dramaturgia ou sua performance (RANCIERE, 2012, p. 18).

O artista compde a imagem a partir de si, o que |lhe forma e o afeta, refletindo
na sua expressao corporal diante da camera. O espectador participa da obra, &
provocado pela maneira que seu corpo recebe a imagem: a partir, assim como o
artista, de suas memorias, experiéncias e bagagens sensiveis de sua existéncia. A

reacdo e sensacao sao diferentes para cada individuo. Apesar disso, h& sentimentos
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coletivos em uma sociedade que o carater politico da fotoperformance carrega e
provoca a sua reflexao.

Assim, realizei no ano de 2018 uma fotoperformance no espaco da minha
formacgdo, o Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas. Ela é intitulada
Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino, abordando o conceito de
territorio de DELEUZE e GUATTARI (2010) no processo de percepcdo de um corpo
gue é construido pelo espaco da instituicdo de ensino e desconstroi-se pelo momento
artistico, descobrindo-se e desvendando-se entre memorias e reflexdes.

Convidei o colega Lucas Galho para realizar os registros do processo que
relacionarei, aqui, com obras de trés artistas: Valie Export (Austria, 1940), Csilla
Klenyanszki (Hungria, 1986) e Brooke DiDonato (Estados Unidos, 1990), e ainda o
grupo de artistas brasileiros contemporaneos chamado Coletivo Riacho, o qual dentre
suas producdes reflete sobre o corpo em quarentena. Escolhi estas artistas e este
coletivo pois, ao conhecer suas obras, identifiquei conexées com a minha producéo
abordando a corporeidade fotoperformatica, por vezes, de forma parecida, o que
possibilita estabelecer dialogos entre imagens que se complementam em seus
contextos produzidos e apreciados. Utilizo-me da mise-en-scéne e, em alguns casos
da montagem, para abordar o discurso do corpo na instituicdo de ensino,
conversando, também, com o corpo em confinamento da pandemia.

Antes de iniciar a experiéncia, em uma das salas do terceiro andar do prédio,
olhei para aquele espaco pensando de que maneira eu poderia explora-lo de forma
diferente do habitual, de forma extracotidiana. Meu objetivo foi estabelecer novas
relacbes com o lugar, bem como compreender as que eu ja havia desenvolvido
durante o meu tempo de formacédo. Ao olhar para a sala de aula repleta de cadeiras,
decidi comegar por elas.

A maior parte do tempo em que estive naquele prédio, fiquei sentada, assim
como em qualquer instituicdo de ensino, sdo espacos lotados de cadeiras, cadeiras
gque servem para organizar e acomodar, na maioria das vezes nao muito
confortavelmente, os estudantes. Um objeto que sempre esteve sob o corpo, agora,
experimento-o de maneiras diferentes. Ao colocar minha cabecga abaixo de uma delas
(Fig. 24) tive uma sensacao literal de deslocamento, deitar naquele ch&o e ver apenas
uma grade sob minha cabeca, me remeteu a diversos momentos em que tive vontade
de falar e expor meus pensamentos e ndo o fiz por medo. Talvez por toda uma
construcdo educacional que tive na escola, em que me repreendiam quando eu
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guestionava, ou maneiras de falar em que eu sempre deveria me adequar a certo
comportamento.

Em sua série Blanc Slate (Folha em branco) (2017-2019), a artista Brooke
DiDonato fotografa personagens com seus rostos ocultos, o que evoca a sensacao de
que ha partes da historia a serem contadas. A ideia da artista é que o espectador
sempre tenha uma historia aberta. Embora na Fig. 23 o rosto se faca presente, fica a
questdo: por que ele esté ai? E o que acontece também com a obra de DiDonato, ao
penetrar a parede com o rosto (Fig. 25) e, na imagem seguinte, outro rosto emergir
em uma superficie semelhante (Fig. 26). As imagens ainda remetem muito ao periodo
atual de quarentena, em que certas vezes sentimo-nos presos em nds mesmos, quase

gue permeando as paredes em busca do eu corpo externo a casa.

Fig. 24: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagem: Lucas Galho

Fonte: Acervo Pessoal.

73



Fig. 25 e 26: DIDONATO, Brooke. Blank Slate (Folha em Branco). Fotoperformance, 2017-2019.

Fonte: https://elemmental.com/2018/10/15/brooke-didonato-surrealismo-fotografico/. Acesso em:
25/09/2020.

Ao seguir experimentando extracotidianamente as cadeiras da sala de aula,

decidi monta-las ou ser montada, encaixarmo-nos como dois corpos de costas um
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para o outro (Fig. 26). A artista Csilla Klenyanszki, em House / hold (2018) usando
utensilios domésticos como auxiliares em uma sequéncia de ioga, reflete sobre a
posicdo das mulheres na sociedade ocidental e seu acesso limitado ao tempo de lazer
em comparacdo com os homens devido ao tempo extra que passam no trabalho
doméstico (ANGELOPOULOU, 2018). A imagem em que ela aparece com a cadeira
se assemelha com a Fig. 28, em que, também em uma espécie de desconstrucao
corporal, fujo da rotineira corporeidade que estabeleco com o espaco.

As imagens também remetem ao trabalho do professor em tempos de
pandemia: € necessario reinventar-se, desdobrar-se, ativar e pensar 0 corpo mesmo
com o rotineiro, ressignificar o cotidiano. A necessidade de reinventar-se também
parte de um cansaco desse corpo para com sua rotina, fato que estamos vivenciando
demasiadamente no periodo de confinamento. Muitas vezes este processo foi
necessario durante a minha formacdo, ou melhor, foi estimulado, reinventar e
guestionar o corpo foi uma das coisas que o Centro de Artes me proporcionou, me

ensinou, o que me conferiu uma nova percepcéao acerca do eu corpo e do mundo.

Fig. 27: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018.

Fonte: Acervo Pessoal.
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Fig. 28: KLENYANSZKI, Csilla. House/hold. Fotoperformance, 2018.

Fonte: https://www.designboom.co/art/csilla-klenyanszkihouse‘;oId-gender-gap-ironic-yoga—
sequence-10-17-2018/. Acesso em: 25/09/2020.

Se as cadeiras sdo essa estrutura social e rotineira, que pode aprisionar e que
precisamos lidar e reinventar, ao me cobrir com elas (Fig. 29), € como se eu
materializasse tudo o que me prende, o que é cobrado e 0 que me é imposto. A
massividade de uma rotina que automatiza o sujeito em um comportamento que é
favoravel ao sistema, mas que ndo ao corpo. Csilla klenyanszki, ao cobrir-se de
panelas (Fig. 30), coloca em evidéncia a massificagdo do trabalho domeéstico sobre a
mulher, a obrigacdo de um lugar que Ihes é cobrado desde a infancia e que ja
aprisionou muitas mulheres no passado e no presente. A educacgdo nao deve ser um
lugar de prisdo, assim como a cozinha, também pode ser um lugar de liberdade,
dependendo do contexto social e politico em que se insere.

Na montagem da Fig. 29, insiro duas representacdes do eu corpo: a que luta,
e a que cansou de lutar quando se conforma com o que existe ou ja colapsou. Muitas
vezes, somos as duas representacdes. Diariamente diversas noticias nos atravessam,
como a quantidade de mortes por COVID-19, a violéncia policial, a corrupcdo e
inconstitucionalidades politicas, governantes anunciando o tempo todo a volta as

aulas presenciais, noticias que vao construindo medo e angustia em um povo que nao
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pode sair para a rua em busca dos seus direitos. Tudo isso vai causando uma
sensacao de impoténcia, desanimo e esgotamento, 0 que acaba em um chamado

conformismo.

Fig. 29: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagem: Lucas Galho.

Fonte: Acervo pessoal.

Fig. 30: KLENYANSZKI, Csilla. House/hold. Fotoperformance, 2018.

Fonte: <https://www.designboom‘.“com/ér‘t/c‘silIa-klenyanézki-th‘JseQh‘dlé-gender-gap-ironic-yoga—
sequence-10-17-2018/>. Acesso em: 26/09/2020.
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Na Fig. 31, me deito sob a mesa do professor e séo realizados dois registros,
o primeiro das pernas e, depois, da parte superior do corpo que, quando juntas, causa
a impressao do rompimento do mesmo. A mesa do professor carrega um peso
académico historicamente muito forte, é a partir dela que todos os alunos dispéem-se
na sala, € ali que o professor chega e organiza a aula, seus materiais, sua vida
docente. Ao me dispor abaixo disso tudo, sou atravessada pelas memarias do objeto,
mesmo que ndo minhas, mas do proprio objeto, o que, observando sob o contexto
atual, remete-me ao esgotamento do professor e do aluno ao tentar lidar com as
atividades remotas. O rompimento de um corpo que antes era ativo social e

politicamente e agora existe quase que apenas por redes sociais e aplicativos.

Fig. 31: ROVERE. Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino. Fotopeformance,
2018. Imagem: Lucas Galho.

Fonte: Acervo pessoal.
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Fig. 32: DIDONATO, Brooke. As Usual (Como de costume). Fotoperformance, 2016-2019.
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Fonte:<https://vv::/)v’i\"/iv‘.’.colIatéf.al/ihquietudine-ps'iér;g—‘s:éatti-broolé—didonato/. Acesso em: 27/09/2020.
A artista Brooke DiDonato, na série As usual (Como de costume) (2016-2019),
parecia prever este rompimento do corpo que se sucedeu no ano seguinte. Na Fig.
32, esta apenas uma de suas imagens que retratam o corpo desacordado, esgotado,
escondido. BARTIROMO (2016) comenta que “estar aparentemente em sintonia —
cromatica, emocional ou mimética — com o ambiente que nos rodeia nem sempre
significa também sentir-se bem. As vezes € uma questdo de habito, outras vezes de

indiferenca, outras ainda de renuncia”. Porém,

Ao mesmo tempo, ha uma beleza indiscutivel na entrega dos temas dessas
tomadas, a beleza dos vencidos, a elegancia daqueles que estdo perdidos e
nao podem ser encontrados, daqueles que estédo perdidos e ndo querem ser
encontrados, daqueles que estao perdidos, embora nao tenha posto os pés
fora de casa (BARTIROMO, 2016).

Ainda abordando a questdo do esgotamento, saindo da sala de aula, jA com o
olhar agucado para o extracotidiano, me defronto com algumas cadeiras quebradas
no sagudao do mesmo andar e decido experimenta-las. A primeira, tinha o encosto
curvado para a frente (Fig. 33), 0 que me remeteu muito a quantidade de tempo que
eu passava estudando durante a minha formacéo. O curvamento das costas traz a
ideia da saturacao do corpo, assim como podemos observar na Fig. 34 da obra de
DiDonato na série A house is not a home (Uma casa ndo é um lar) (2018). Na série
de imagens, a artista questiona exatamente o que BARTIROMO (2016) comenta na

citacdo anterior, muitas vezes, a nossa casa nao é um lar, assim como muitas vezes
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a escola pode ser o lar de uma crianga, ou a universidade pode ser o lar do estudante.
Um lar € o lugar em que sentimos aconchego, acolhimento e conforto. Durante a
pandemia, o indice de violéncia doméstica no Brasil aumentou 44,9%, bem como o
de feminicidio aumentou 22% em 12 estados do pais (BOND, 2020). A casa pode nao
ser um lugar de paz para muitas pessoas e isto reflete, também, na educacdo a

distancia proposta durante a pandemia.

Fig. 33: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagevrp: Lucas Galho.
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Fonte: Acervo Pessoal.

Fig. 34: DIDONATO, Brooke. A house is not a home (Uma casa ndo é um lar).
Fotoerformnce, 2018.
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Fonte: https://www.collater.al/inquietudine-psiche-scatti-brooke-didonato/. Acesso: 27/09/2020.
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A segunda cadeira quebrada estava sem 0 encosto e, ao tentar usa-la, algo me
fincou no meio das costas (Fig. 35). Enquanto uma ndo me permitia levantar, a outra
nao me permitia relaxar. Foi um registro dificil, pois a cada segundo sentada ali,
tentando me recostar, era agoniante, tanto quanto olhar para a imagem de DiDonato
(Fig. 34), que segura um portdo com seu pescogo. E uma sensacido de dor que,
curiosamente, ligo a mesma dor que se sente hoje: a dor da perda, a dor do medo, a
dor da impoténcia, a dor do tédio ou do esgotamento, a dor da fome e do frio que

muitas pessoas estdo passando sem boas condi¢des de vida.

Fig. 35: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino.
Fotoperformance, 2r018' Imagem: Lucas Galho.

Fonte: Acervo Pessoal.

A Ultima imagem usando cadeiras € um registro feito de cima, no saguao do
segundo andar. Nela realizei a montagem de dois momentos, um com a cabeca
erguida, e outro com a cabeca baixa (Fig. 36). A temporalidade que a imagem carrega
faz-me lembrar do tempo da formacéao e todas as transformacgdes que o eu corpo sofre

durante este periodo. Lembro de entrar uma pessoa e sair outra, muito mais madura.

81



Fig. 36: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,

2018. Imacl;em: Lucas Galho.
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Fonte: Acervo Pessoal.

No mesmo sentido, foi realizada a imagem da Fig. 37, porém, registrada por
baixo, no sagudo do terceiro andar. E notorio que esta presente a memoria de um
corpo timido e curioso, mas que passou por um processo muito potente de estimulo e
consciéncia corporal. Entretanto, o eu corpo nao foi apenas formado pela
universidade, mas também, pelo curso de Interpretacao Teatral que realizei em 2015
pela Companhia de Teatro Misenscene de Sao Louren¢o do Sul, que marcou com
dramaticidade a minha expresséao corporal. Entretanto, a curiosidade pelo corpo foi de
fato construida e desenvolvida no Centro de Artes da UFPEL.

Essa temporalidade também € observada na obra do Coletivo Riacho, na série
Estreito (2020), na qual falam sobre a relacdo tempo/corpo/espaco no periodo de

confinamento:

Em quarentena, presa em outro pais, os dias tém necessidade de mergulho
em memobrias vivas. Entretanto, ali, tudo ao redor ressente-se da
familiaridade. Ha falta. Objetos estranhos que vejo e revejo a cada manha.
Casa vai adquirindo outras camadas de sentidos. O que h& é o corpo casa,
corpo memg@ria, corpo sentido, corpo tudo. Material e imaterial. O caos € aqui
e agora, 0 aconchego também. As paredes ndo me contam historias ao
mesmo tempo que ja sussurram cronicas diarias. Corpo ilha, corpo
peninsular. Corpo estreito. Afasta e aproxima. Como os musculos da
respiracdo. Todo o tempo o corpo ressignifica 0 espago tempo territorio. E
(re)cria a propria invencao de si no processo vital de elaborar a realidade em
escritas imagens danc¢as (RIACHO, 2020).
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Fig. 37: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagem: Lucas Galho.
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Fonte: Pﬁltps://WWW.facebrook.com/cﬁoletivoriacho. Acesso em: 29/09/2020.

A temporalidade do corpo em confinamento, portanto, parece ocorrer de forma
diferente. Ao mesmo tempo que temos 0 aconchego e seguranca da casa, tem-se 0
caos do pensamento e das relagbes familiares. E necessario ressignificar o lugar e
reinventar-se o tempo todo, é necessario desterritorializar-se e reterritorializar-se a
todo instante. Na Fig. 38 podemos ver um corpo no aconchego, dormindo e
acordando. O sono de muitas pessoas foi uma das transformacdes que o
confinamento trouxe ao corpo: para alguns o sono aumentou, para outros, diminuiu,
inverteu-se os horarios ou mesmo tém tido um sono repicado. Ja na Fig. 39 observa-
se um registro de uma banheira de papel higiénico, que foi noticia em todo o mundo
pela compra exacerbada do produto, assim como outros da esfera de higiene e
limpeza no inicio da quarentena, que poderiam vir a compor um "bunker de
sobrevivéncia", antecipando possiveis medidas extremas de isolamento pelo novo
coronavirus (GRAGNANI, 2020).

A proxima materialidade que explorei nos espacos do Centro de Artes foi a das
escadas, um lugar de transito corporal, formado por muitos degraus, assim como o
processo de formacdo. Um lugar hierarquico, que possibilita a muitos subirem, porém,
outros muitos, ndo possuem sequer 0 acesso ao preparo. A universidade continua um
lugar de poucos e, muitas vezes, por mais que tentemos subir, existe uma forgca que
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insiste em nos jogar para baixo. A permanéncia na universidade normalmente é
promovida com bolsas e beneficios estudantis, portanto, a auséncia de investimento
em educacao, contribui para um ensino superior ainda mais elitista. As politicas
educacionais citadas anteriormente também contribuem para esta forca, que luta
contra uma formacao de qualidade para os professores, de um pensamento critico,
politico e sociolégico nas universidades.

Deitar de modo inverso na escada € experimentar uma representacao do que
tem nos afetado constantemente no simples fato de existir. Na Fig. 40 € como se o
corpo estivesse sendo atingido por essa forga e lutando constantemente para seguir
adiante. Ja na Fig. 41, a montagem vira a impressao de uma espiral, o que faz lembrar
de que o processo de formacao é constituido por muitos ciclos. Além disso, o corpo
coloca-se como parte do lugar. Nestes ciclos, de muita luta e esfor¢co, vamos tomando

0 espaco para o eu corpo, e deixando afetos do mesmo na sua memoria.

Fig. 40 e 41: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino.
~ N Fotoperformance, 2018. Imagem: Lucas Galho.
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Valie Export, em Body Configurations (1972-78), a artista “contorna-se e
acomoda-se a elementos da cena urbana e seu corpo torna-se parte desta” (EXPORT,
2012). De acordo com CORSINO (2017),

Os arranjamentos corporais ndo apenas revelam expressfes de seu estado
interior, mas discutem formas de manipulagdo. A artista parte do principio de
que tudo é resultado de uma construgdo, seja 0 corpo, a natureza, a
arquitetura, sejam os proprios mecanismos de poder, envolvendo, assim, a
possibilidade de manipular e controlar o tempo (CORSINO, 2017).

Portanto, Export evidencia em sua obra o corpo como uma construc¢do de tudo
qgue lhe afeta, seja a arquitetura, o espaco, a politica ou a sociabilidade. O corpo
moldado pelos degraus (Fig. 42) nos sugere exatamente a construgdo desse corpo
dada por suas experiéncias, vivéncias, memarias, percursos e lugares.

DiDonato, novamente na série As Usual (Como de costume), também realiza
uma imagem em uma escada (Fig. 43). Porém, o corpo encontra-se reto, com a
cabeca ao pé dos degraus, coberto pelas cerdas de uma vassoura, 0 que ainda
carrega a ideia do corpo como parte do lugar devido a organicidade trazida na

composicéo, entretanto, este corpo rigido passa a sensacdo de um tensionamento
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causado pelos degraus, indicando um corpo desconfortavel em seu espaco, como se

precisasse varrer pensamentos que lhe pesam e lhe puxam para baixo.

Fig. 42: EXPORT, Valie. Body Configurations. Fotoperformance, 1972-78.

Fonte: <https: //técdemcorsmo Wbrdpress com/2017/06/28/valle -export- fotoperformance/> Acesso em:
30/09/2020.

Fig. 43: DIDONATO, Brooke. A‘\s Usual (Como de costume). Fotoperformance, 2016-2019.

Fonte: https://www.collater.aI/inquietudine-psiche—scatti-brooke—ionato/. Acesso em: 30/09/2020.
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Subindo as escadas do terceiro andar, defronto-me com uma grade, a qual
nunca havia notado antes (Fig. 44), figuei me questionando o que haveria além dela.
Haveria mais degraus? Haveria salas restritas ou um so6tdo com mais cadeiras
quebradas? Talvez, nunca saberei 0 que esta por trds da grade que me impede de
subir.

Fig. 44: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagem: Lucas Galho.

Fonte: Acervo Pessoal.

Ja para o Coletivo Riacho, na imagem da Fig. 45, a grade representa o
confinamento de um corpo, que também deseja o além, mas que, entretanto, ja o
conhece. Representa o0 corpo que antes era livre, ou pensava que era, e que agora se
obriga a isolar-se. As médos e os pés para fora da grade passam a impressdo de
alguém que deseja sair, contudo, também passa a serenidade da seguranca de estar
atrds dessa grade no atual momento em que vivemos, 0 que nao € possivel para
muitos trabalhadores, como da area da saude e alimentacdo, que diariamente

arriscam seus corpos, suas vidas, para o bem-estar de toda a populacéo.
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Coletivo. Estreito. Fotoperformance, 2020.
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Fonte: https://WWW.facebook.com/coletivoriacho. Acesso em: 30/09/2020.

Na pendultima imagem, de volta para a sala de aula, tentei encaixar-me dentro
de um retangulo aberto na parede, sem sucesso, ja que o retangulo era muito pequeno
(Fig. 46). A artista Valie Export, novamente em sua serie Body Configurations, realiza
algo parecido em suas imagens, “as linhas organicas do corpo experimentam integrar-
se a dureza da cidade pelo contato, pelo movimento gestual que mimetiza, que se

adapta, que cria uma interferéncia na paisagem urbana” (CORSINO, 2017). O mesmo
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o fiz no espaco da instituicdo de ensino que, em suas durezas, tentamos nos encaixar,

mesmo que borrando o espaco.

Valie Export utiliza-se de linhas e figuras geométricas para dar visibilidade a
estados de ser e aos limites imaginarios atuantes sobre si mesma. Que
espaco é esse do corpo, até quanto ele pode se estender, para onde, porqué?
[...] Nem sempre o corpo e os elementos da cidade encontram possibilidade
de encaixes, mas se desencaixam, enriquecendo as variacdes de relacdo
com este espac¢o (CORSINO, 2017).

O mesmo fazemos no ensino remoto, tentando encaixar corpos em uma tela
de celular ou computador, quadriculando a imagem do coletivo, ou mesmo no espaco
da casa, em que o corpo também sente dificuldades em obedecer a seus limites. Na
montagem realizada, é como se este corpo, que tenta se encaixar em certos padrées
OuU espacgos sentisse nas costas 0 peso de toda uma histéria em que buscou se
encaixar, e precisa, agora, obedecer a limites, que se ultrapassados, ameacam a sua

prépria vida.

Fig. 46: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018. Imagem: Lucas Galho.

Fonte: Acervo Pessoal.
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O periodo de quarentena tem sido muito dificil para todos e é impossivel olhar
uma imagem hoje sem relacionar automaticamente com o contexto pandémico. Isso
confere com a ideia de que toda imagem ou produto visual que se vé é
automaticamente associado com nosso cotidiano, memoérias e vivéncias. Alex

Lourenco, aluno de biblioteconomia declarou a PRADO (2020) que,

J& aconteceu de estar escrevendo uma cena em que alguém esta saindo de
casa e, na minha cabeca, a personagem sair de casa sem mascara ja é
estranho. Parece que eu, como autor, estou escrevendo essa cena errada,
ainda que o ambiente ficcional ndo seja uma pandemia (LOURENCO apud
PRADO, 2020).

A cada ameaca de volta as aulas, pergunto-me como sera conter uma turma
inteira de criancas que irdo querer abracar, conversar, tocar e beijar no rosto a
professora e 0s colegas. Pequenos, que ainda ndao sdo capazes de compreender a
dimensdo e a disseminacdo de um virus ou mesmo de controlar cada gesto e
movimento dentro do espaco da escola. Quanto tempo isso ir4 durar? Por quanto
tempo o corpo precisara ser isolado para a sua preservacao? Por quanto tempo
Nossos governantes vao dar mais atencdo a economia, e ndo a todas as vidas que,
convenientemente, guardam-nas em casa ou as abandonam para morrer? Como seria
se estes corpos pudessem sair, agir, unirem-se fisicamente em um grande corpo
coletivo a fim de lutarem por seus direitos, por uma educacdo democratica e de
gualidade para todos?

Para terminar a sequéncia de Desterritorialidades do corpo na instituicdo de
ensino, trago a ultima imagem da série, a representacdo do toque e do afeto na
educacéo, para a seguinte reflexdo: quando poderemos, novamente ou finalmente ver

corpos em trocas de afetos com seu espaco de ensino, trocas formadoras de um corpo
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seguro, igualitario, critico e autbnomo, consciente de seu percurso e de sua
construcdo como sujeito? De que forma estas imagens tocam-lhe o corpo, suas
memaorias e bagagens de experiéncias, carregadas da sua histéria, do seu cotidiano,

do seu espaco de formagao?

Fig. 48: ROVERE, Tarla. Desterritorialidades do corpo na instituicio de ensino. Fotoperformance,
2018.

Fonte: Acervo Pessoal.

2.3. Pagina-obra: afetos da educacéo no corpo

A realizacdo das imagens de Desterritorialidades do corpo na instituicdo de
ensino me provocaram uma percepgdo sobre o eu corpo e minha constru¢gdo como
sujeito social e politico, o qual fiquei por muito tempo me questionando se eu poderia
fazer com que outras pessoas também sentissem essa percepcao através do meu
trabalho.

Foi entdo que criei um projeto de exposi¢do propositiva que seria realizado no
primeiro semestre de 2020. A ideia era utilizar o proprio espaco do Centro de Artes e
cada lugar explorado nas imagens como lugar expositivo, propondo ao publico
interacdes e interferéncias. Cada imagem seria exposta exatamente onde foi
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registrada, junto a uma caneta onde o espectador poderia interferir de forma livre,
riscando, escrevendo ou desenhando nas imagens.

Infelizmente, com o inicio do semestre letivo, iniciou-se também o periodo de
quarentena pela pandemia de COVID-19 e, com isso, foi necessario adaptar e
transformar completamente o projeto expositivo.

Por ver este processo como uma forma de educacao, levei-o para as redes
sociais, assim como no ensino remoto. Escolhi a plataforma do Facebook pela minha
familiaridade com o aplicativo e por ser a mais acessada do Brasil em 2020, depois
do Youtube (IMME, 2020). Assim, criei a pagina chamada P&gina-obra: afetos da
educacéo no corpo, no sentido de transformar a prépria acdo expositiva em uma obra
de arte propositiva, em que os espectadores pudessem afetar e serem afetados pela
pagina e seu conteldo, visualizar e sentir todo este afeto que construiu 0 eu corpo no
processo educacional, buscando uma consciéncia socio, historico e politico corporal
de si, do outro e da sociedade. Como constava na sua capa: “esta pagina € uma obra
propositiva. As imagens perguntam e falam com vocé. Comente o que quiser, interaja
com as imagens da forma que preferir. Sinta-se a vontade para compartilhar imagens
suas que conversem com o tema” (ROVERE, 2020), além da frase destacada:
“Precisamos falar sobre corpo!” (Fig. 49).

Como seria realizar uma exposi¢cdo no Facebook, rede que a maioria das
pessoas do mundo inteiro acessa diariamente e que muitas vezes passam horas
observando, curtindo, reagindo, comentando e compartilhando imagens, videos,
matérias, noticias e uma quantidade massiva de memes? A cultura visual do
Facebook aporta este tipo de conteudo? Os espectadores estardo dispostos a parar,
observar, sentir e também se expressar? Era algo que eu estava prestes a descobrir.

Todas as segundas, quartas e sextas-feiras normalmente era postada uma
imagem diferente da série, acompanhada de uma, duas ou trés questdes reflexivas
que tinham o intuito de provocar um debate, um comentério ou reacdo ao espectador,

além da sua potencialidade visual.
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Fig. 49: ROVERE, Tarla. Pagina-obra: afetos da educac&o no corpo. Pagina do Facebook, 2020.
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Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%A1gina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso em: 06/10/2020.

As montagens acima ainda ndo haviam sido criadas, portanto, as imagens
foram postadas em pura mise-en-scene, ficando ainda mais suscetiveis a
interpretacdes e afetacdes diversas. Escolhi a Fig. 50 como a primeira postagem,
tentando, primeiramente, retomar lembrancas do corpo nos espacgos percorridos da
instituicdo. Ao publicar a primeira imagem, divulguei em grupos de licenciaturas em
artes da UFPEL, bem como em grupos de arte educadores de diversas regides do
Brasil, entretanto, foram poucas as pessoas que se deslocaram até a pagina para
interagir com a imagem. No total, foram 14 participantes do Centro de Artes da UFPEL
e 4 de instituicdes externas. Em cada imagem, escolhi os comentarios com maior
desenvolvimento e clareza na argumentacao.

O primeiro comentario dizia que:

A parte superior da foto me traz tranquilidade, um lugar acolhedor, um convite
para entrar, ja a parte inferior me remete a segredos, a regras e vigilancia.
Uma mesma foto traz sentimentos distintos e contraditorios, o que me faz
refletir sobre como o0 ambiente escolar pode nos acolher e ao mesmo tempo
nos punir (PARTICIPADOR apud PAGINA-OBRA, 2020)

Outra participante relatou algo semelhante em seu comentario:

(...) eu percebo o quanto eu me senti pertencente ao lugar e depois o quanto
me senti presa aos trabalhos, aos sentimentos que surgiram ali. Tanto os
sentimentos bons quanto os ruins. No quanto seguir os procedimentos
burocraticos da universidade me irritavam. Na carga que temos em estar
sempre produzindo e produzindo. Esse corpo acaba preso neste lugar que se
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abriu para que ele entrasse e aflorasse (PARTICIPADORA apud PAGINA-
OBRA, 2020).

Os dois comentérios anteriores falam sobre a dualidade de sentimentos que o
espaco institucional proporciona. Lembro que no primeiro dia de universidade me
sentia como se eu tivesse encontrado meu lugar de pertencimento, ao ter contato com
pessoas que se pareciam comigo no modo de pensar, de agir e até nos gostos,
vivenciando e aprendendo o que na minha vida toda eu havia sonhado. Assim como

disseram nos comentarios, eu também me senti acolhida e pertencente aquele lugar.

Fig. 50 e 51: ROVERE, Tarla. Pagina-obra: afetos da educacg&o no corpo. Pagina do Facebook, 2020.
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Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%A1gina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso em: 06/10/2020.

Entretanto, ao nos acolher, o lugar passa a nos mostrar, e passamos também
a perceber que vivemos sob uma estrutura arraigada ao corpo, que incorporamos em
casa e na escola, mas que nao provém destas instituicées, e sim, de um sistema
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construido por toda a histéria do poder. A instituicdo, entédo, além de ser este lugar de
acolhimento e de tomada de consciéncia sobre 0 mundo, € um lugar que esta inserido
neste sistema de poderes, burocratico e que precisa, acima de tudo, produzir cada
vez mais. O peso da burocracia e da produgéo acaba moldando o corpo a este espaco,

como citado no comentario abaixo, “com o formato da forma de formagéao”:

€ muito doido a reflexao sobre portas e escola. porque pode ser que seja uma
metafora para as diversas que se abrem para ti na tua vida, mas também
pode ser aquela que te fecha hum determinado universo que acabas sendo
absorvido por ele em determinado momento. Indo por esse ultimo, pois tua
posicéo junto as cadeiras me passou isso, me fez lembrar de determinados
momentos, me sentia tdo integrada aquela formagédo que ja tinha absorvido
suas formas e me transformado em parte daquele espaco. Acho que pode
ser isso, por mais que a porta esteja aberta quando integramos um espaco,
somos absorvidos de tal forma que nés-corpo se transforma de tal maneira
que saimos como bolinhos saindo do forno, com o formato da forma de
formac&o (PARICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

E interessante perceber que cada elemento do espaco da instituicio carrega
um significado. As portas da escola eram lugares que eu s6 podia acessar em
determinada hora do dia, a hora de entrar e a de sair. Ja na universidade, as portas
se tornavam mais livres. Todos adultos, podendo sair quando queriamos ou
precisavamos. A segunda imagem postada faz referéncia as escadas, a qual trago
guestionamentos acerca das lembrancas dos degraus percorridos durante a formacao

e como eles afetaram o corpo neste processo. O primeiro comentario diz o seguinte:

Fico imaginando meus colegas do ensino fundamental e médio, e que por
mais que caminhamos por essas mesmas escadas, cada um foi afetado por
elas de diferentes maneiras, e enfrentado jornadas Unicas, com suas
dificuldades e suas incertezas. Felizmente tenho boas lembrancas da escola,
€ mesmo as coisas que nao foram tdo boas fizeram parte da minha trajetéria
e me fizeram quem sou hoje (PARTICIPADOR apud PAGINA-OBRA, 2020).

E notorio que, apesar da formacado ocorrer na mesma instituicdo, cada corpo é
proveniente de um lugar, possui memoarias, experiéncias e sociabilidades distintas e,
assim, a instituicdo de ensino afeta diferentemente cada sujeito. Entretanto, é notorio,
também, que se trata de um lugar de extrema importancia e que possui um papel
fundamental na formacédo de todos estes corpos. A propria sociabilidade entre eles
demasiada significativa na formacéo. A primeira lembranga do participador foi de seus

colegas pela escada, assim como a da participadora a seguir, a qual comenta que:

Estes degraus me afetam com incertezas, frustracfes, algumas vezes uma
alegria por estar completando uma parte dos estudos, as vezes meus passos
sdo pesados, cansados, tentando encontrar alguma empatia, alguém pra
conversar, ainda bem encontrei muitos e apenas isso me fez prosseguir
(PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).
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A importancia da sociabilidade na formacédo se dé tanto no incentivo coletivo,
guanto na troca e no compartilhamento de ideias e experiéncias. Sado, muitas vezes,
relacbes que se criam para além dos muros da instituicdo. Esta questao faz refletir
sobre nossa sociabilidade em tempos de pandemia, e que todo apoio que sentiamos
antes, das relacdes sociais horizontais que emergiam no espago da instituicdo,
inexistem no sistema de ensino remoto e até mesmo o contato com o professor torna-
se mais precario.

No comentario a seguir, outro participador relata que,

Os degraus que me trazem aqui sdo muitos e de distantes calibres e uns mais
ingremes que outros e a eles precisei suportar distintos volumes e pesos 0s
quais produziram em meu corpo dores distintas, marcas distintas,
experiéncias... O corpo caido alquebrado tal como gotas de uma chuva
intensa que insiste em cair, mas que resiste, persiste e existe mesmo que
caido... (PARTICIPADOR apud PAGINA-OBRA, 2020).

Por mais que o corpo em formacéo esteja cansado e desanimado sob inUmeros
motivos, estes sentimentos ndo possuem espaco dentro da instituicdo, pois também
ndo possuem espaco fora dela. Porém, as motivac6es do pesquisador sdo, além das
relacdes que ele estabelece com outros corpos e com o lugar, os ideais construidos

ao longo do tempo neste espaco ou fora dele:

(...) firmes no propésito de seguir sentindo o que nao foi dito, previsto, também
irritantemente nocivo a educacdo bancaria, escravocrata, machista,
homofébica, pedodfila, mas de tempo em tempo, 0s tempos se repetem, e
realmente ndo ha como mudar os fatos, mas abri-los € agédo, € pular anos luz,
é viver livre do passado devorador, é libertar-se (PARTICIPADORA apud
PAGINA-OBRA, 2020).

Mesmo que a participadora ndo tenha visto a montagem realizada com a
imagem (Fig. 41), surge este pensamento: 0s tempos se repetem. Talvez eu tenha
pensado algo parecido ao mexer em sua estética. A escada sempre traz, também,
uma dualidade do descer e do subir. Serd mesmo que, de tempos em tempos subimos
e descemos as escadas, criando ciclos de altos e baixos na formacao da historia, do
social e da politica? Somos todos responsaveis por esta repeticdo? Ou somos
controlados por uma for¢ca ou poder maior? O que fazer?

Na proxima imagem postada (Fig. 52), aquela da cadeira sem encosto,
guestiono sobre de que forma as politicas educacionais afetam o corpo do sujeito em
formacao. Durante o mestrado, fui contemplada com uma bolsa de custeio da
universidade, entretanto, ap6s o contingenciamento de verbas das IES federais, por
muito tempo, sofri com ameacas de que minha bolsa seria cortada, pois a UFPEL ja

nao recebia para pagar nem mesmo a conta de luz. Foi um periodo exaustivo no qual,
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guando achei que ia ter uma permanéncia segura na pés-graduacgéo, constantemente
ficava me preparando para o pior, e assim foi até o final da sua vigéncia.

A Fig. 52, apesar de ter sido fotografada anteriormente a este periodo, reflete
exatamente este sentimento, de apreensao e tensdo, que quando pensamos em
descansar as costas em uma condi¢cdo mais segura na posi¢cédo de pesquisadora em
arte, eles lhe apunhalam as costas e nos mostram que o Brasil ja ndo é um lugar de

valorizacéo da educacao, do professor, ou nem mesmo, da vida.

Fig. 52 e 53: ROVERE, Tarla. Pagina-obra: afetos da educacéo no corpo. Pagina do Facebook, 2020.
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Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%Algina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso em: 10/10/2020.

A expressédo do eu corpo naimagem é de dor, entretanto, os participadores que

a comentaram, sentiram-na completamente ao contrario:

Liberdade. No qudo livre nossos corpos devem ser. O mesmo posso dizer da
educacdo. Uma educacao livre, libertadora e sem estereétipos € uma
educacdo sensivel que abrange todos 0s nossos sentidos e sentimentos. A
libertagdo de um ensino igualitario € a chave para um ensino ideal
(PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

Esta educacao livre é exatamente no que eu pensava no momento, desejava
por liberdade, em um corpo cansado e doido. Entretanto, a experiéncia como um todo
era, sim, libertadora. Experimentar aquelas cadeiras ou me deitar nas escadas era um

desafio despertador para o corpo. Entdo, mesmo na dor, senti-me bem ao questiona-
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la, enfrenta-la e evidencia-la na producgéo artistica, assim como fala 0 comentario a

seguir, no qual a participadora cita o escritor uruguaio Eduardo Galeano:

Tinham as maos amarradas, ou algemadas, e ainda assim os dedos
dancavam, voavam, desenhavam palavras. Os presos estavam
encapuzados; mas inclinando-se conseguiam ver alguma coisa, alguma
coisinha, por baixo. E embora fosse proibido falar, eles conversavam com as
mé&os... Eduardo Galeano. Celebragéo da voz humana (PARTICIPADORA
apud PAGINA-OBRA, 2020).

Mesmo que tenhamos o corpo confinado e nossa boca amordacada, as maos
artistas, professoras, pesquisadoras, continuardo a produzir, a criticar, a questionar e
a libertar. Na proxima imagem, o conceito de corpo confinado se faz mais evidente
(Fig. 53) e, entdo, questiono: até que ponto disciplina € educagdo? Surgem, entéo,
palavras como “controle” e “aprisionamento” do corpo no espaco da instituicado de
ensino: “Prisdo. O quanto a educacao é presa em formas e métodos que estao presos
no passado. O aprisionamento de um ensino fechado e tradicional, que nédo foge das
regras” (PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

Esta prisdo dada por inUmeras regras impostas ao corpo na instituicdo de
ensino esta ligada ao controle do corpo, seja para 0 seu dominio ou para o seu cuidado
e, como arte educadores, precisamos ter cautela para distinguirmos estas duas
formas. Entretanto, existe outro tipo de aprisionamento do corpo que foi citado nos

comentarios:

Saber que existe algo além e ndo poder acessar este lugar me causa uma
sensacao de algo elitizado. Me levou a pensar sobre como o conhecimento,
assim como os lugares, € assim: sabemos que algumas pessoas tém acesso
e escolhem n&o dividir (PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

O corpo que nao tem acesso a instituicao de ensino, a oportunidades em razao
de sua condigéao financeira ou a internet devido ao ensino remoto também é um corpo
aprisionado. Na préxima Fig. 54, questiono sobre o que a imagem e a instituicdo de
ensino produzem no participador, o que ele mesmo produz e para quem. A resposta

de um dos comentérios € a seguinte:

Por fim, o que esta imagem te produz? Distanciamento. O que as instituicbes
de ensino produzem? Em muitos casos um amontoado de conteldos vazios
sem perceber a realidade do aluno... O que produziram em vocé?
Distanciamento. O que vocé produz? Procuro provocar e oferecer
proximidade. Para quem vocé produz? Penso que para todos aqueles que se
aproximam (PARTICIPADOR apud PAGINA-OBRA, 2020).

A proximidade e o distanciamento da comunidade na instituicdo, ou da
instituicdo na comunidade, é uma das formas de liberdade do corpo, acessibilidade,

contato e interagdo com a educagdo. Infelizmente, em muitos casos, este
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distanciamento ainda acontece, contribuindo para o aprisionamento dos corpos, tanto
da comunidade, quanto da instituicao, reforcando ainda mais a elitizacdo do espaco

educacional.

Fig. 54 e 55: ROVERE, Tarla. Pagina-obra:afetos da educagio no corpo. Pagina do Facebook, 2020.
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Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%Algina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso em: 11/10/2020.

Em outro comentério, uma participadora diz que,

As instituicdes de ensino me causam um misto de empolgacéo e alegria com
algum sentimento antagbnico aos dois anteriores. Me sinto sempre muito
pertencente em lugares de aprendizado, mesmo que a arquitetura seja,
quase sempre, hostil. O ambiente fisico me deixa ansiosa. Me sinto
constantemente vigiada, julgada. Produzo para mim. Nao consigo produzir
coisas/conhecimento que ndo facam sentido pra mim, ou que nao se
conectem comigo. Produzo o que atravessa meu corpo. (PARTICIPADORA
apud PAGINA-OBRA, 2020).

O aprisionamento que liberta ou a liberdade que aprisiona? Estamos descendo
ou subindo? Sentimo-nos constantemente empolgados ou tensos? Afinal, o que é esta
dualidade da instituicdo de ensino? Na proxima imagem (Fig. 55), uma participadora
comenta que: “Somos acorrentados ao que as regras ditam, amarrados a cadeira,
sem levantar, sem questionar, sem opinar, somos um numero, ndo0 uma voz’
(PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020). Para quem somos um nimero? Para
guem podemos ou devemos ser voz?

Tanto o corpo aluno quanto o professor, para o Estado, sdo apenas numeros.
Entretanto, a importancia para cada individuo dessa relagcéo € de extremo significado.

No outro comentéario, um participante diferente comenta a posi¢cado entre a cadeira:
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“Assim um adulto tropega em ti, mas uma crianga te vé na mesma altura. Um adulto
te corrige e a crianga te imita” (PARTICIPADOR apud PAGINA-OBRA, 2020).
Enguanto corpos em formacdo somos imitantes de um modelo a seguir e, enquanto
formantes, somos este modelo a ser seguido. Dai, a importancia da consciéncia
corporal do arte educador, de sabermos o que seré incorporado de si para o outro, do
gue sera semeado, plantado no corpo formando.

A formac&o n&o é um processo facil, como vimos anteriormente. E de subidas
e descidas, obstaculos e objetivos, enquanto algumas condi¢des jogam o corpo para
baixo, outros motivos o fazem continuar e desfrutar de todas as experiéncias da
formacdo, construir-se como professor, formar-se um arte educador. Na imagem
seguinte (Fig. 56), relativa ao corpo sob uma montanha de cadeiras que 0 amassam
enquanto, com forga, ele resiste, outra participadora relatou a seguinte impresséao: “As
lutas diarias dos estudantes contra tudo que os afasta do tdo sonhado diploma. As
dificuldades que enfrentam para estarem presente nas aulas e a for¢a de vontade dos
mesmo para alcangar seus objetivos” (PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA,
2020).

E sdo muitas as dificuldades: tempo, dinheiro, recursos, moradia, politicas, etc.,
0 que torna visivel a seletividade elitista que o Estado acaba gerando nas
universidades. Outro comentario diz o seguinte: “Eu ndo tenho outra opg¢ao a nao ser
sair dessa. Estou esmagada, dolorida, sofrida. Mas eu preciso ter um bom futuro”
(PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

Fig. 56 e 57: ROVERE, Tarla. Pagina-obra: afetos da educacg&o no corpo. Pagina do Facebook, 2020.

I i Pagina-obra: afetos da educagdo no corpo — a Pagina-obra: afetos da educagio no corpo

3 de agosto - @
3ldejulho- Q@ o b

O que vocé busca como arte educador?
O que vocé pensa sobre o corpo?
Como esta imagem te afeta?

Quais lembrangas esta imagem desperta?

= ﬁ./ SAREN
O'O' 4 2 comentarios 00 4 1 comentério 1 compartilhamento

Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%A1lgina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso em: 11/10/2020.
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Na Fig. 57, na escada, questiono o que buscamos como arte educadores,
apesar de todas as dificuldades, o que nos faz continuar a lutar contra todos os
obstaculos e resistirmos até o final da formacéo. Uma participadora comenta como se

seus dedos, ao escrever, dangassem com seus pensamentos:

Como arte educacao

Imprescindivel

Evolucdo depende da educacéo

Arte é vida.

Somos o que fomos

Escola aberta

Escola sem classes

Escola transformadora

Escola emancipadora

Escola sem partido

Escola sensivel

Escola de arte visual, teatro, misica e dan¢a sdo uma sintese de acgdes
imprescindiveis na construcdo da personalidade.

Evolucdo depende da educacéo basica e de valorizacdo do magistério
Educacao é a meta da humanidade.

Somos o que fomos

Escola educacéo edificada em casa e segmentada na escuta, no mundo lido,
na maturidade moral de seus integrantes.

Interesses evidentes de artes visuais em todas as criangas.

Respeito ao corpo

Aceitar quem somos sem a preocupacao de agradar € um passo importante.
O corpo maquina

Corpo espetacularizado

Corpo como forma de poder

Corpo triturado

Corpo escultura

Corpo fisico e corpo espiritual.

Corpo sem 6rgdos

Corpo sem lei (PARTICIPADORA apud PAGINA-OBRA, 2020).

A escrita evidencia as diversas possibilidades da educacgéo e sua importancia
para a evolucdo de um povo, bem como a da arte na formacao do sujeito. Os tantos
corpos que somos/estamos no nosso cotidiano, na formagao e na vida, e a infinidade
de corpos que formamos, que podemos formar, que formaremos. Somos 0 eu corpo
e somos 0 nds corpo. E em prol, ndo apenas de um futuro para si, que luta o arte

educador, mas um futuro para todos.
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Fig. 58, 59, 60, 61 e 62: ROVERE, Tarla. Pagina-obra: afetos da educag&o no corpo. Pagina do
Facebook, 2020.

bra: afetos da educacio no corpo
0 - @

; Pagina-obra: afetos da educacio no corpo s

O que te atravessa na instituicdo de ensino?

!' Pagina-obra: afetos da educagdo no corpo

5de agosto- Q
Pagina-obra: afetos da educaco no corpo A instituicdo de ensino te cansa/cansou?
20 de agosto - @ Esta imagem te provoca de alguma forma? Como?
5 . . i ? ests ta ?
O que vocé sente a0 olhar para esta imagem? E;:e:é::lhar para a imagem? esta tdo cansado quanto seu eu corpo

@ Renata Sopefia, Rafael da Rosa e 1 outra pessoa @ Renata Sopeia e 1 outra pessoa

Fonte: https://www.facebook.com/P%C3%Algina-obra-afetos-da-educa%C3%A7%C3%A30-no-
corpo-110419817414645. Acesso: 12/10/2020.

Outras imagens ainda foram postadas na péagina (Fig. 58, 59, 60, 61 e 62),
entretanto, quase sem comentarios. Apesar da pouca interacao de participadores, a
experiéncia de desenvolvimento da Pagina-Obra foi interessante em trés aspectos:
um muito amplo, de discussdes que surgiram sobre o corpo na instituicdo de ensino,
seja pensando-o fisico ou virtual; outro para refletir o uso das redes sociais e sua
cultura visual, e, por fim, a potencialidade da imagem para a emergéncia dos
comentarios citados.

Penso como teriam sido as intervencdes em uma exposigéo fisica, o quanto
as redes sociais possibilitam ou dificultam este tipo de interacdo? Qual a corporeidade

gue se estabeleceu nessa proposta? As redes sociais ja se tornaram saturadas em
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imagens? Sera que uma exposi¢do de arte perde sua potencialidade em um local
virtual do dia-a-dia? Ou é como se andassemos na rua em meio a Street Art? Mas
onde esta a rua? Onde esta o corpo? Onde esta a instituicdo de ensino? Onde esta a
educacéo?

Um novo lugar é proposto: um lugar que leva o corpo ao mundo das ideias? E
possivel um ensino remoto que estimula a corporeidade? No confinamento do corpo,
€ preciso liberta-lo. Nao se pode tocar, mas se pode movimentar, ndo se pode sair,
mas se pode entrar. As redes sociais por si contribuem para um aprisionamento do
corpo. Mas, e se o evidenciarmos na prépria rede social, em sua propria cultura visual?

Qual a potencialidade da imagem, a partir das intervencdes recebidas?

2.4. O poder daimagem na leitura do corpo e do espaco

Qual o poder da imagem? De que forma ela afeta o corpo, o corpo no espaco,
0 espaco no corpo? Qual a potencialidade da imagem na leitura do corpo e do espaco?
Segundo ALLOA (2015),

Entrelagcamentos temporais, quiasmas de olhares, as imagens néo saberiam
propriamente ser localizadas nem aqui nem l4, mas constituem precisamente
esse entre que mantém a relagdo. Como tais, as imagens requerem uma
outra forma de pensar que suspenderia suas certezas e aceitaria se expor as
dimensdes de ndo saber que implica toda experiéncia imaginal (ALLOA,
2015, p.16).

A imagem questiona, € carregada de davidas que provocam 0 COrpo a querer
desvenda-la, descobri-la, explora-la, significd-la. Ela aguca o imaginario, desperta
memodrias e toca a subjetividade. As imagens abordadas nesta investigacao carregam
0 corpo em toda sua magnitude. Um corpo que carrega histéria, sensibilidade, arte,
memoria e politica. “A arte € considerada politica porque mostra os estigmas da
dominagdo, porque ridiculariza os icones reinantes ou porque sai de seus lugares
proprios para transformar-se em pratica social etc.” (RANCIERE, 2012, p.52).

Segundo RANCIERE (2012, p. 52), “a arte nos torna revoltados, quando nos
mostra coisas revoltantes”. Ao expor um corpo revoltado com o sistema em que sua
formacéao se insere, proponho ao sujeito olhar e despertar a sua revolta. Uma revolta
de acdo sobre a opressdo, de luta e resisténcia sobre politicas de ataque a

arte/educacao. “Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dissenso,
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operagdes de reconfiguragéo da experiéncia comum do sensivel” (RANCIERE, 2012,
p.63).

Mas como a imagem de um corpo que se coloca em posicdes extracotidianas
pode representar o cotidiano? Como uma montagem ou uma mise-en-scene aborda
conteudos realistas e politicos da vida? De acordo com o autor, a imagem tem o

sentido das

[...] estratégias dos artistas que se propdem mudar os referenciais do que é
visivel e enunciavel, mostrar o que nédo era visto, mostrar de outro jeito o que
nao era facilmente visto, correlacionar o que ndo estava correlacionado, com
0 objetivo de produzir rupturas no tecido sensivel das percepcdes e na
dindmica dos afetos. Esse € o trabalho da ficcdo. Ficcdo n&o é criacdo de um
mundo imaginario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza dissensos,
que muda os modos de apresentagdo sensivel e as formas de enunciagéo,
mudando quadros, escalas ou ritmos, construindo rela¢gdes novas entre a
aparéncia e a realidade, o singular e 0 comum, o visivel e sua significacéo
(RANCIERE, 2012, p.64).

Este €, portanto, o objetivo da arte politica: propor a discussédo, o olhar de
estrangeiro, o pensamento reflexivo, o corpo rizoma, afetar os afetamentos da relacéo
entre o corpo e o0 espaco, a vida social e politica do ser individual e coletivo. A imagem
da arte politica ndo é informativa, ela € sensivel, questionadora, provocadora e
denunciadora, instigadora da transformacao e da revolta. Ela esta entre o imaginario
e a realidade, entre o corpo e a visualidade, entre o espectador e o artista e, neste
espaco, as possibilidades sdo multiplas:

Cinema, fotografia, video, instalacbes e todas as formas de performance do
corpo, da voz e dos sons contribuem para reconstruir o &mbito de nossas
percep¢des e o dinamismo de nossos afetos. Com isso, abrem passagens
possiveis para novas formas de subjetivacdo politica. Mas nenhum deles
pode evitar a ruptura estética que separa os efeitos das intencdes e veda
qualquer via larga para uma realidade que estaria do outro lado das palavras
e das imagens. Nao ha outro lado. Arte critica € uma arte que sabe que seu
efeito politico passa pela distancia estética. Sabe que esse efeito ndo pode
ser garantido, que ele sempre comporta uma parcela de indecidivel
(RANCIERE, 2012, p.81).

E possivel identificar esta ruptura na Fig. 33, em que a interpretacdo da
expressao corporal, por parte dos participadores foi 0 oposto da intencional. E isto hdo
guer dizer que a proposta tenha fracassado, muito pelo contrario, prova-se, assim, a
gama de possibilidades da arte, a subjetividade intrinseca entre o corpo e a obra.

Segundo RANCIERE (2012, p. 99), “o problema néo é opor a realidade a suas
aparéncias. E construir outras realidades, outras formas de senso comum, ou seja,
outros dispositivos espacgotemporais, outras comunidades de palavras e coisas,

formas e significados”, bem como “saber que espécie de ser humano a imagem nos

105



mostra e a que espécie de ser humano ela é destinada, que espécie de olhar e de
consideracéo é criada por essa ficcdo (RANCIERE, 2012, p.100). Neste caso, S&o
imagens de uma arte educadora para arte educadores, e o0 objetivo da série de
Desterritorialidades € construir, no participador, a partir do si corpo e de suas
memarias, a sua realidade, a sua significatividade, os seus ideais e sua forma de arte
educar o corpo.

A ficcdo da imagem de Desterritorialidades do corpo na instituicdo de ensino
na P&gina-Obra criou diversos olhares e diferentes consideracdes. Houve
intervencdes poéticas, outras mais objetivas, mas todas partiram de um corpo, um
corpo semelhante ao meu em sua funcéo social, mas completamente diferente em
sua bagagem corporal. Foram muitas as consideracdes desconfortaveis em relacao
as imagens e o0 si corpo, e assim, chego ao conceito de imagem intoleravel, de

RANCIERE (2012, p. 83):

Considera-se que o que ela mostra é real demais, intoleravelmente real
demais para ser proposto ho modo da imagem. [...] O uso classico da imagem
intoleravel tracava uma linha reta do espetéculo insuportavel a consciéncia
da realidade que ele expressava e desta ao desejo de agir para mudéa-la. Mas
esse elo entre representacdo, saber e acdo era pura pressuposicdo
(RANCIERE, 2012, p.100).

N&o € justo exigir uma percepcao especifica do participador, ndo é justo uma
arte da qual haja somente uma interpretacdo. A arte nos mostra novas perspectivas,
novos caminhos, novas possibilidades. “As imagens ndo fornecem armas de combate,
mas contribuem para desenhar configuracbes novas do visivel, do dizivel e do
pensavel e, por isso mesmo, uma paisagem nova do possivel” (RANCIERE, 2012,
p.100).

O pensar a imagem é um universo Unico para cada sujeito, cada elemento,
ordem, corpo, contexto em que Se aprecia, incorpora-se experiéncias estéticas
distintas. Ao observar as imagens de Desterritorialidades, anteriormente a pandemia,
cada espectador teria um perceber que diverge do seu perceber de hoje. Se as
imagens fossem expostas em um espaco fisico, ou mesmo se fossem expostas em
outras plataformas, teriamos resultados diferentes, pois a percepc¢éo da arte € incerta,
mas seja ela em todas as suas variedades, € sempre um retrato de seu tempo.

RANCIERE (2012) fala sobre seu conceito de imagem pensativa:

A pensatividade da fotografia poderia entao ser definida como esse né entre
vérias indeterminacdes. Poderia ser caracterizada como efeito da circulacdo
entre o motivo, o fotégrafo e nés, do intencional e do n&o intencional, do
sabido e do ndo sabido, do expresso e do ndo expresso, do presente e do
passado (RANCIERE, 2012, p. 110).

106



Outro fator que afeta o perceber é a cultura visual de cada lugar/tempo: ver
uma imagem no museu e vé-la na linha do tempo de uma rede social o afetara
distintamente. Passamos horas significativas em redes sociais, sendo massificados
com milhares de imagens. Entretanto, imagens estudadas a partir de certo
comportamento para lhe atrair como iscas. Mas e a arte? H& espaco para ela nas
redes sociais? Se ha espaco para imagem, ha espaco para arte. De acordo com
RANCIERE (2012),

Inimeros comentadores quiseram ver nas novas midias eletrénicas e
informéticas o fim da alteridade das imagens, quando n&o o fim das inveng8es
da arte. Mas o computador, o sintetizador e as tecnologias novas em seu
conjunto nao significaram o fim da imagem e da arte tanto quanto a fotografia
ou o cinema em seu tempo. A arte da era estética ndo deixou de se valer da
possibilidade que cada midia podia oferecer de misturar seus efeitos aos das
outras, de assumir seu papel e de criar assim figuras novas, redespertando
possibilidades sensiveis que haviam esgotado. As técnicas e os suportes
novos oferecem possibilidades inéditas a essas metamorfoses. A imagem
ndo deixara tio cedo de ser pensativa (RANCIERE, 2012, p.124-125).

Penso que foram poucas as intervencoes realizadas nas imagens, mas, e se
estivessem em um museu? Talvez fossem ainda menores, talvez ndo, ndo ha como
saber. O fato € que hoje, tudo se tornou imagem da rede, desde a atividade da escola,
até um papo com um amigo, surgem avatares que substituem o corpo no espaco
virtual. Entretanto, a educacdo, mesmo que remota, ndo pode parar, a arte mesmo
gue virtual, ndo pode parar, a corporeidade, mesmo que em casa, ndo pode parar.

Somos corpo, educacédo e imagem.
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CONSIDERACOES TRANSITORIAS

A partir da histéria do corpo € possivel compreender previamente como se da
a formacao do eu corpo e do corpo contemporaneo. A arte acompanhou todas as suas
transformacdes, expressando e representando tudo que Ihe atravessou. Entretanto, é
dificil encontrar obras que abordam o corpo na instituicdo de ensino. A educacéo néo
€ um objeto comum da arte, contudo, a prépria arte € um ato de educacéo.

Todo corpo existente carrega consigo a formacéo de seus antepassados, uma
construcdo histdrica, social e politica da sociedade. Carrega também as suas proprias
memoarias, vivéncias e experiéncias, oriundas de um tempo que € parte de um todo.
Carrega ensinamentos e doutrinas, trazidas da educacéo institucional e familiar. Essa
formacéao influi em nossa maneira de pensar e agir e, neste caso do arte educador,
também, na sua forma de formar.

A arte também é formadora de sujeitos, seus pensamentos, ideais, sonhos,
fantasias e realidades. Ao contemplar uma obra, o corpo realiza associacdes de sua
experiéncia estética com a sua memdria autobiografica, possibilitando ao espectador
produzir o conhecimento particular a sua experiéncia sensivel. A arte que propde,
convida o espectador a ser participador, chama-o para dentro da obra, convoca-o a
ser a obra, propde experiéncias, configura uma arte/educacéo propositiva.

A proposta que fiz a mim mesma, ao realizar as Desterritorialidades do corpo
na instituicdo de ensino foi um processo de autoconhecimento. Desterritorializar-me
por aqueles espacos foi pertinente para perceber aspectos e relacdes que o0 eu corpo
estabeleceu com o espaco ao longo da minha formacao, elementos do cotidiano que
me atravessaram e também que ndo atravessaram, subidas e descidas de degraus
do processo educacional.

Os registros de Desterritorialidades foram inspirados no trabalho que
desenvolvi na escola, durante o meu estagio e, de fato, os registros lembram as
imagens que fotografei. Entretanto, a experiéncia foi completamente distinta para o eu
corpo que antes foi observador e, agora, foi a propria obra. A partir dai, os caminhos
gue a pesquisa tomou me fizeram cada vez mais, reconhecer-me como uma
construcéo, uma formacao de afetos entre corpos e lugares.

Ao conhecer o trabalho de artistas como Valie Export, Csilla Klenyanszki,
Brooke DiDonato e o Coletivo Riacho, encontrei semelhangcas com a minha producao
gue me possibilitaram estabelecer um didlogo entre tempos pré e pos-pandemia nas
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imagens. Apds a pandemia de COVID-19, cada vez que uma imagem é vista, sua
primeira impresséao é ligada ao contexto pandémico. Portanto, ndo pude evita-lo ao
ser afetada pelas imagens das artistas e ao revisitar as minhas paralelamente. E
interessante como a mesma imagem pode ser ressignificada dependendo do seu
espectador, quantas vezes € observada e em qual contexto da sua historia e formacéo
€ contemplada.

A experiéncia da Pagina-Obra evidenciou uma dualidade de sensacfes e
afetos entre o corpo e a instituicdo de ensino. Ao mesmo tempo em que ela pode ser
um espaco acolhedor e empolgante, que provoca alegria e euforia por estarmos em
contato com a arte/educacdo, em muitos momentos, o espaco pode lhe cobrar, exigir,
cansar. Outras vezes, € preciso lidar com seus direitos e beneficios estudantis e/ou
profissionais conquistados, sendo cortados, extinguidos. As politicas educacionais
afetam diretamente o corpo na instituicdo, que luta pela permanéncia e existéncia de
uma educacado gratuita e de qualidade para todos, bem como pelo reconhecimento e
condic@es justas de trabalho para o professor/artista.

A pensatividade da imagem foi explorada através da variedade de interacdes
realizadas entre os participadores e a pagina. E possivel perceber que, cada corpo
viveu o espaco do Centro de Artes de uma forma, incorporou memdrias e experiéncias
distintas e foi afetado pelas imagens de formas diferentes. Entretanto, € possivel
perceber, também, a formacao que se deu de forma coletiva. Esta que, apesar de
todas as criticas mencionadas, me proporcionou esta experiéncia e esta consciéncia,
uma oportunidade de deixar um pouco do eu corpo no si corpo, no nés corpo e na

pesquisa em arte/educacao.
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