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RESUMO

LIMA, Fernanda Fedrizzi Loureiro de. Topofagias: poéticas arquitetadas entre cidade, palavra e as
artes visuais. Orientadora: Helene Gomes Sacco. 2020. 241 f. Dissertacao (Mestrado) — Programa
de Pds-Graduacgao em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, 2020.

A dissertagdo apresenta uma producdo poética que se estrutura a partir
do macro, na cidode, e se encaminha para o micro, a palavra — mas em
movimento, permitindo que os pensamentos fluam entre os assuntos.
Inicio o texto realizando um estudo preliminar da minha trajetéria por
meio dos lugares por onde passei, abordando a temdtica das cidades,
como elas s@o representadas, os mal-estares urbanos e a necessidade de
se entender de onde percebemos o mundo. Em um segundo momento, fago um
mergulho em diregdo ao que se dd entre cidade e palavra, apresentando
0 principal conceito deste trabalho, topofagic, refletindo sobre o que
ocorre quando nos alimentamos dos lugares, pensando as relagbes que
podem surgir entre lugares reais e imaginados. Por fim, escrevo sobre
a palavra, como e por que escrevo, sobre as publicagbGes e impressos,
meio que acolhe minha poética e a materializa no mundo. Abordo também
trabalhos que surgiram dos gritos mudos do isolamento social fruto da
epidemia de COVID-19 e o arte como estratégia de sobrevivéncia. Os
trabalhos o serem apresentados ganharam corpo entre Porto Alegre e
Pelotas, mas tém origem em experiéncias vividas em muitas outras
cidades que se acumularam em mim e deixaram marcas. Estas se traduzem
entre cartografias, fotografias, desenhos, escritos e neologismos,
onde a relagdo entre impressos, miUltiplos e mapas, a criagdo de lugares
nos papéis, apresenta a busca pela cidode desejo, a Outra Cidade.
Dialogo com referéncias tedricas que circulam, principalmente, entre
as dreas de artes visuais, arquitetura e urbanismo e psicandlise. Ao
longo da conversa, apresento producdes das artistas Paola Monzillo,
Leticia Lampert e Marina Camargo, entre outras, para refletir questdes
pontuais do meu trabalho.

Palavras-chave: Topofagia. Cidade. Palavra. Artes  visuais.
Arquitetura e urbanismo.
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ABSTRACT

LIMA, Fernanda Fedrizzi Loureiro de. Topofagias: poéticas arquitetadas entre cidade, palavra e as
artes visuais. Advisor: Helene Gomes Sacco. 2020. 241 f. Dissertation (Masters in Visual Arts) —
Graduate Program in Visual Arts, Arts Center, Federal University of Pelotas, 2020.

The dissertation presents a poetic creation that is orgaonized from the
macro, the city, and goes to the micro, the word - but allowing thoughts
to flow between subjects. The text begins with a preliminary study of
my trajectory through the places where I've been, talking about cities,
how they are represented, urban sickness and the urgency to understand
from where we perceive the world. In a second moment, I focus on what
happens between city and word, presenting the main concept of this
work, topofagia, reflecting on what happens when we eat and are eaten
by cities, thinking about the connections that can arise between real
and imagined places. Finally, I write about the word, how and why I
write, about publications and printed works, the way my poetic creation
materializes in the world. I also write about the works that have
arisen from the silent cries of social isolation, consequential from
the COVID-19 epidemic, and think about art as a survival strategy. The
artworks presented were created between Porto Alegre and Pelotas, but
they originaote from experiences lived in many other cities. My work
happens among cartography, photographs, drawings, writings and
neologisms, where the connection between printed works, multiples and
maps, or the creation of places on paper, presents the search for the
desire city, the Outra Cidade. The theoretical references come from
areas like Visual Arts, Architecture and Urbanism and Psychoanalysis.
Throughout the text, I present productions of Paola Monzillo, Leticia
Lampert and Marina Camargo, among others, to reflect specific issues
of my work.

Keywords: Topofagia. City. Word. Visual Arts. Architecture and
Urbanism.
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INTRODUCAO



Estranho seria se esta dissertagGo ndo comegcasse assim, em meio ao
caos, & uma pandemia, a oalgo que poderia ser previsto mas,
infelizmente, ndo foi. 0 texto qualificado estava fincado em uma
realidade diferente desta e buscava uma cidade que surgiriac das cinzas
do incéndio da cidade anterior. Eis que a Cidade Outra! chegou sem
avisar e agora, enquanto escrevo esta introdugdo, Jjd conto com mais de

168 dias de distanciamento social.

Que palavras serdo criadas para explicar emogdes, sentimentos, coisas,
causas, que ainda ndo existem? Hoje saudade € algo permanente. Saudade
da familia, dos amigos, das ruas, dos caminhos, do acaso e até da
rotina. Aquilo que é elevado do status de normalidade ndo possui nome
e, entdo, soudade ndo existe mais no nosso vocabuldrio. E parte do

cotidiano.

Esta dissertagdo €, também, um relato de percurso, de viagem, da soida
de um porto, a chegada a outro e o retorno para casc®. Trata da
percepcdo da palavra dada como aquela que determinao sentido das coisas
nas cidades, e da poesia, entre escrita, palavra e imagem, como o vento
que inflama ainda maois o fogo que violentamente evidencia os rastros
da barbdrie e que altera as ondas, a forga da maré, provocando repuxos

e guiando nossos corpos para os mares mais profundos.

" Alguns conceitos aparecem em evidéncia e serdo apresentados mais adiante.
2 Percurso Porto Alegre — Pelotas (no bairro Porto) — Porto Alegre.
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Ao longo do  trajeto percorrido durante o mestrado, ful
arrebatadoramente atravessada pelas palavras da historiadora porto-
alegrense Sandra Jaotahy Pesavento, que escreveu, entre outros temas,

sobre a palavra, o tempo e as sensibilidade.

Sabemos que a palavra, na sua funcdo nominalista de identificar os dados
do real, € também uma forma de qualificar o0 mundo, dando sentido e
pautando as agdes sociais. Esse processo de outorga de significado é,
pois, criador de realidade e instaurador da coeréncia que organiza a
percepcao do mundo. (PESAVENTO, 2001, p. 99).

Qual o nossa responsabilidode sobre cidodes que surgem como resposta
gos interesses umbiguistas de politicos e planejadores urbanos?® 0
psicanalista Cristian Dunker (2817, p. 148]) diz que “o umbigo é uma
zona de passagem entre exterior e interior, uma fronteira, portanto,
mas € também o centro do qual o resto do corpo é periferia”. Como criar
outras realidades por meio de um pensamento poético que se abra para

além do umbigo?

A escrita que construi para este volume versa sobre as minhas
inquietagdes e sobre os possibilidades de criagdo de uma poética que
surge da palavra e da exploragdo de territdrios que confundem realidade
e utopia. Karina Dias (2088) fala de uma epifania que ocorre no momento

em que vemos poesia no mundo, quando percebemos algo que jd estava

3 Esta é uma expressao que lembro de ouvir na adolescéncia, porém ndo lembro quem a usava. Umbiguismo
esta como egoismo. Olhar apenas para o proprio umbigo, para aquilo que fornece alimento e garante a vida,
mas somente ao beneficiado, sem impacto positivo a outras pessoas. Parece que meu interesse por
neologismos vem de longa data. Alias, vem — e falarei disso ao longo do texto.
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presente e que ndo era visto. Acredito que o que construi surge como
tentativa de compreender por que as cidades sdo como estdo e, assim,
permitir a presenca do desejo de construir realidades outras por meio

das palavras.

Os trabalhos produzidos ao longo destes dois anos tém origem na minha
biografia, em minhas experiéncias, e aqui me vejo sendo, talvez, tdo
umbiguista quanto aqueles que critiquei. Ndo, ndo estou. N&o poderia
falar sobre outra perspectiva sendo a minha e vejo a produgdo poética
como meio de despertar afetos diversos nos outros. A poesia como uma

forca que possibilita outras leituras do mundo e de si.

Apresentarei poéticas arquitetadas entre cidade, polavra e as artes
visuais por meio de trabalhos realizados de 2818 a 20208, mas que me
atravessam desde antes. Poéticas arquitetadas pois ndo nego gque penso
e vejo o mundo, taombém, pelas lentes da minha formagdo em arquitetura
e urbanismo, mas que a materializagdo da minha subjetividade sdé foi
possivel pelas artes visuais, por meio de publicagcdes e impressos.
Utilizo, portanto, a metodologia de pesquisa em Artes Visuais: a
observagdo do meu processo poético e as relagdes entre os trabalhos
que desenvolvi e os pensamentos e trabalhos de outros tedricos e

artistas contempordneos.

A curiosidade e a descoberta de uma caixa de correio em um portdo que

ligava uma serviddo de passagem @ um terreno de interior de quadra
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deram origem cos trabalhos Miolo e Fresta!, e também 0 exposigdo
individual Quando lugar algum [reltorna-se algum lugar. Uma vez
percebido este lugar, fui capoz de refletir sobre onde eu estava, de
onde falava, quem sou no mundo, compreendendo a importdncia do Lugar
de Vista e, partindo deste entendimento, como se dd minha relagdo com
0o cidade existente e a cidade desejo. Dessas reflexdes surgiram Outra

Cidade v.1 e Cidade s6 para Homens.

A cada retorno ao meu porto original, percebia a importdncic do destino
fisico, do que vejo quando estou em casa, vagando entre comodos e
pensamentos, e que me provoca tantas reflexdes. PoA BAIRRO, no
singular inaugura a consciéncia da importdncic de me sentir protegida
em meu casulo para produzir poética e academicamente. Este trabalho

acabou por ser incorporado ao Manifesto pelo lugar de vista.

Tomei consciéncia de que o palavra jd ndo cabia mais em mim e que as
formas de inscrever algo no mundo precisavam extrapolar o que estava
dado. Precisava de novas palavras. Topofagia v.1 é um verbete que
explica a retroalimentagdo que ocorre entre corpos, lugares, situagdes,
e 1inaugura o necessidade de neologismos. Palavra pequena que se
inscreve na realidade ao ser criada e distribuida em forma de
Expressdes para marear, que apresenta verbetes de palavras ou
expressdes que passaram a existir, ou que Jjd existiam e ganharam novos

significados, tentando dar conta do desejo por algo novo.
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Queria. Desejo expressado. Surgiu como um grito e agora se apresenta
como adesivo ou lambe-lambe. Onde estd a palavra grande? Qual o palavra
que fala alto na cidade? Inscritas urbanas, escritas, palavras que
precisam ser gritaodas mesmo que baixinho, tomaram algumas das cidades e

lugares por onde passei e despertaram outras discussdes.

As constantes viagens entre Pelotas e Porto Alegre me fizeram pensar
ainda mais intensamente sobre a experiéncia nas cidades e a forga que
elas exercem sobre os corpos. Algo incontroldvel, que toma conta,
invade. 0 que vocé escuta quando a cidade chama? Palavra e cidade
unidas em uma NUVEM que remonta alguns dos caminhos percorridos para
que eu pudesse desenvolver a pesquisa e a produgdo poética que
apresentarei. Notas de pensamentos vagos que materializadas sdo
inspiracdo e respiracdo que me permitiram seguir durante o isolamento

social e crises interncs.

Os trabalhos surgirdo na dissertagdo em ordem ndo cronoldgica e, das
vezes, cruzardo uns aos outros para serem aprofundados mais adiante.
Texto e poética se fundem, e confundem, atravessados por uma linguagem
que estd entre o sistema de catologaogdo e as 1ldgicas comuns nos
escritorios de projetos. Os anexos estdo, em sua grande maioria, em
meio ao volume, em especial, algumas Notas de pensamentos vagos, em
tamanho consideravelmente aumentado, e Expressdes para marear
atravessam o texto de forma a introduzir alguns conceitos e pensamentos

que guiaram a escrita e o desenvolvimento do dissertacdo. A respeito
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das marcagdes textuais, os titulos dos meus trabalhos serdo indicados
na fonte Supply Medium, que simula o negrito, enquanto titulos de
obras e textos de outros autores, assim como termos estrangeiros,
estardo em itdlico, na fonte padrdo deste texto, Supply Light. Enfases
textuais, neologismos e eventuais ironics estardo indicadas em fonte

Arial Nova Light.

Os capitulos se estruturam de forma em que o discussdo se inicia no
macro, na cidade, e se encaminha para o micro, a palavra. No primeiro
capitulo, ESTUDOS PRELIMINARES, falarei das cidades e de como as
veJjo enquanto arquiteta urbanista, artista e Fernanda - justamente por
isso, adoto uma narrativa que se assemelha cos relatos de didrios. No
segundo capitulo, TOPOFAGIA, inicio um mergulho em direcdo ao que se
dd entre cidade e palavra, buscando pensar sobre o que possibilita
outras leituras das coisas, dos lugares, das pessoas. Neste ponto do
texto, utilizando de uma escrita pessoal, politica e assertiva, levando
em consideragdo minhas experiéncias enquanto alguém que jd foi muito
conectada oo planejamento urbano e como mulher que cresceu em uma
capital de estado em nossa situagdo contempordnea. No terceiro
capitulo, A PALAVRA, cbordo os motivos que me levam a escrever, o0s
impressos e publicagdes e os meios de colocar poesia no mundo, adotando

uma escrita poética.

As mdltiplas vozes que apresento, de certo modo, sdo meus processos de

criagdo. Escrevo como falo, pois acredito que palavra - escrita,
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falada, ndo exposta — € extensdo do pensamento. Se trabalho com a
palavra, e minha poética e o texto que surge a partir dela sdo regados
por palavras, devo permitir gque o0s pensamentos que surgem nesse
processo sejam escritos da mesma forma como produzo minha poética:
espontdnea como uma narrativa. Em alguns momentos, adianto, narro
demais. Contudo, defendo desde Jjd, ndo conseguiria explicar meus
processos pessoais, de projeto, trabalho, criagdo, aprendizado, sem
contar histdérias. Todas as histdérias fazem parte dos processos. As
conversas que tive, os cafés que bebi, as caminhadas onde cruzei com
estranhos. Os Onibus que fizeram deste texto um movimento ndo apenas
de pensamento, mas também um deslocamento fisico. Ndo conto minha vida
por inteiro pois ainda estou iniciando minha trajetdéria, mas aqui
apresento alguns trabalhos que orientaram esta pesquisa e outros que

foram orientados por ela.!

Por fim, desejo uma boa leitura e espero que seja agraddvel.

4 Diz o filésofo Walter Benjamin que “o narrador figura entre os mestres e os sabios. (...) Pois pode recorrer
ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu
dom é poder contar sua vida; sua dignidade e conta-la inteira” (BENJAMIN, 1987, p. 221). Infelizmente, pela
brevidade de uma dissertacao de mestrado, ndo aprofundo os estudos nesse tema, mas 0 menciono como
forma de dizer que sei da existéncia e da relevancia da discussao.
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PRELIMINARES



[publicado em 22 de outubro de
2813 por fernanda]

ndo estou feliz na arquitetura,
assim, formal. ainda ndo seil
para que ramo vou seguir, mas,
de qualquer forma, sei que ndo
vou conseguir 1r paru multo
longe dela. o unico assunto que
sou capaz de conversar d
qualguer momento, com qualquer
pessoa, € ad urqu1teturu a

cidade, a paisagem. estou
presa!

[esse post foi ?ublicado em as
cores das aguas
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ESTUDO
PRELIMINAR

substantivo masculino

1. Estudo preliminar, de modo geral,
antecede o anteprojeto, projeto
arquitetébnico e executivo: O estudo
preliminar desta cidade indica que ela é
muito desigual.’ 2. Tentativa de um
pensamento livre mesmo quando
imposto a regras pré-determinadas.? 3.
Andlise do estado da arte.® 4. Processo
psicanalitico da existéncia enquanto
corpo movente no mundo.* 5. Agéo de
conhecer algo ou alguém antes de
tomar qualquer decisdo. 6. Pesquisa:
Vou realizar um estudo _preliminar da
minha vida para compreender minha
poética.

T Em projetos de arquitetura, engenharia e
areas afins, mas também em projetos de
vida.

2 As vezes por sistemas rigidos de conduta
que tém origem no nucleo familiar e/ou
educacional. Outras vezes o acaso dita as
regras e, quando tentamos elaborar estudos
de nés mesmos, podemos entender de onde
OU Como surge nosso lugar de vista.

3 O que conheci, fiz, vivi, para chegar onde
estou agora?

4 Procurar por NUVEM.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Este capitulo € um estudo dos acontecimentos que me trouxeram do
presente momento, o esta produgdo poética e a esta pesquisa. Os
trabalhos aqui apresentados surgem como reflexdes sobre a minha vida
e experiéncia nas cidades, as moradas, o ensino e os estudos. A palavra
gque rompe barreiras as vezes constrdi outras e atravessa alguns dos

mal-estares que fazem parte da jornada que € experienciar o urbano.

As coisas quase sempre acontecem de forma confusa®. Fago meu trabalho
enguanto estudo, passeio, leio e vivo. Principalmente este Ultimo item.
Minha poética € fruto das experiéncias cotidianas. Dagquilo que olho,
vejo, percebo no mundano. As vezes demora, em outras € de imediato,
mas sempre no contexto urbano ou durante percursos de uma cidade @
outra. Sempre fui incentivada a estar em movimento, principalmente
gquando @ estudo ou trabalho, e por isso grande parte do que desenvolvo
se dd no entorno de zonas jd conhecidas ou nos percursos, nas viagens,
nas experiéncias. A verdade € que nunca me senti confortdvel nos

lugares, por mais que a jornada, motivagdo ou objetivo fossem bons.

Até hoje, passados quatro anos aqui, o Floresta ndo me deixa
completamente confortdvel. Humaitd, o bairro onde eu morava antes,

também ndo. 0 Porto, em Pelotas, muito menos. Meu bairro € onde estudei,

5 O trabalho que acaba de atravessar estas paginas faz para das Expressdes para marear. Alguns destes
cartdes interromperao o texto e, ao final, vocé pode juntar todos na luva que abriga os trabalhos.
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fiz minhas primeiras amizades, comprei meus primeiros gibis e mangds,
pratiquei esportes, brinquei, trabalhei e, muito tempo depois, morei.
Demorei, mas fui morar no meu bairro. Antes morava em outro e 14 eu
nunca me senti pertencente deverdade. Eu morava no condominio Garden
Park®, na Av. Palmira Gobbi. Gostava de morar na rua da mulher que foi
protetora dos animais e pensava, quando crianga, que os inudmeros cdes

e gatos soltos no condominio tinham algo a ver com isso.

Palmira Gobbi (Avenida, Bairro Humaitda.) — Homenagem a maior
defensora dos animais. Nasceu na cidade de Porto Alegre-RS, dia 4 de
abril de 1909. Dedicou toda sua vida a defesa dos animais e a protecao
ambiental; foi presidenta da Associacao Rio-grandense de Protecao dos
Animais por 27 anos: de 1952 até a data de seu falecimento. Casou-se,
em 1970, com José Francisco Dias; cuidou, educou e criou 13 criangas
que haviam sido abandonadas pelos pais. Faleceu em Porto Alegre-RS,
no dia 10 de novembro de 1979. Lei n° 4.897, de 4 de maio de 1981.
(PORTO ALEGRE, 2007, p. 97).

Cresci, de fato, no bairro Floresta, em Porto Alegre, mas residi até
0os 28 anos no bairro Humaitd. CASA-O1, 7?2 andar, orientacgdo solar oeste
e sul, elevador. Ndo gostava muito de morar 1d. SO percebi depois de
adulta que isso acontecia pela caréncia de meios de transporte e
segurancga publica. Questdes de planejamento urbano, talvez. Certamente
uma questdo de politicas pdblicas. Ao longo desses 28 anos, sempre
estive certo de que 14 estava tdo segura quanto em qualquer outro

bairro. Ndo por achar que ndo era perigoso, pois foziam questdo de

6 Um nome estrangeiro para um condominio popular construido no 4° distrito de Porto Alegre, o distrito
industrial, durante a ditadura militar pelo BNDES.
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deixar isso claro em todas as conversas na parada de 6nibus ou enguanto
esperava o elevador no hall do prédio, mas porque eu via os outros
bairros como iguais, apenas mais bonitos ou com melhores possibilidades

de transporte.

Em frente ao prédio hd um parque, mas eu ndo tinha vista para ele pois
0 apartamento era de fundos, e de casa sempre ouvia avides passarem
por cima do bairro vdrias vezes co dia - e durante a noite também. Tem
coisa mais chique? As ruas eram de paralelepipedo. Muitas opgdes de
escolas publicas, feira ecoldgica, dentista, bazar e mercado. Era
possivel encontrar tudo o que precisdvamos para viver bem. Ao menos de
dia. De noite, € preciso dizer, ficava meio perigoso mesmo. Onde ndo

fica? 0 Unico problema era voltar para caosa.

Acontecia uma coisa estranha: esperando na parada de Onibus na Av.
Palmira Gobbi, o transporte passava rdpido. Ao menos o 7847, que tinha
um intervalo de mais ou menos 28 minutos. 0 B55° demorava muito e as
vezes nem passava. Os motoristas frequentemente esqueciam de entrar na
minha rua. Enfim, sair era fdcil de dia. De noite os tdxis, e os poucos
carros de aplicativo existentes no periodo que fiquei por 1d, também
frequentemente sofriam deste tipo especiol de esquecimento. N&o sei a

razdo. Ndo era assim tdo perigoso. Voltar que era dificil, independente

" Popularmente conhecido no bairro como “linha 4”. 704 — Humaita ou 704. 1 — Humaita/A.J Renner/Dona
Teodora. Essas linhas tinham como destino o Centro Historico, passando pela Av. Farrapos.

8 B55 — Protasio/Humaita. Essa linha passava pela Av. Assis Brasil e eu nunca fui até o fim da linha para saber
aonde exatamente esse 6nibus ia.
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do hordrio ou meio de transporte. Como falei: cresci no Floresta. As
vezes, voltando do traobalho, esperava mais de uma hora no corredor de
6nibus da Av. Farrapos. Ndo sei como isso acontecia se o 784 era de 28
em 280 minutos. 0 B55 ndo vinha do Centro Histdrico entdo eu sd tinha

uma opgdo de Onibus para ir para casa. Mistérios.

As pessoas sé descobriram o Humaitd depois que a Arena do Grémiof
comegou a ser construida. Antes achavam muito afastado. Como um bairro
que fica a 28 minutos do centro pode ser longe? Geograficamente era
perto do Centro Histdrico. Algo nosisolava. 0 que seria? As moradias
populares? 0 histdérico industrial? Estigmas relacionados @ situagdo

socioecondmica dos moradores? Talvez por isso eu quisesse sair de 14.

Depois que me mudei para o Floresta nunca mais esperei dnibus na Av.

Farrapos. Talvez eu estivesse sedenta por uma gentrificagéo, ou algo assim.

Sai da avenida que homenageava uma mulher defensora dos animais e das
causas ambientais para morar em uma avenida que presta tributo a um
homem, europeu, branco e colonizador. CASA-04, 52 andar, insolagdo
leste, norte, oeste, escadas. E onde moro hoje, enquanto escrevo esta
dissertagfo. Agqui tenho uma excelente oferta em termos de transporte
publico, porém, prefiro caminhar. Aqui hd possibilidade de fazer tudo
caminhando. O Floresta € um bairro dtimo para se conhecer e viver a

pé. Vou, com muita facilidade, para o Centro Histdérico, Bomfim, Rio

9 Estadio de futebol do Grémio Foot-Ball Porto Alegrense.
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MICROCIDADE

substantivo feminino

1. Conjunto de setores da cidade onde
uma pessoa é capaz de se reconhecer.
2. E o que configura parte do lugar de
vista' de uma pessoa. 3. A microcidade
pode ser a casa, 0 apartamento, o
quarto, a universidade ou trabalho: Um
campus é uma microcidade. 4. Pode ser
formada por um conjunto de paises,
estados, regides, cidades, viagens
virtuais ou fisicas.? 5. Pode ser um corpo
somado a outro.® 6. Pode ser uma zona
de conforto, mas nem sempre é. 7. E um
conjunto de situagdes, experiéncias,
lugares, e pessoas que formam uma
rede de afetos. 8. Pode ser em um
bairro ou em uma zona compartilhada
por varios deles. 9. A microcidade pode
estar somente dentro da sua cabega.

" Ver lugar de vista.
2 Como pode ser visto na NUVEM.
3 Ver topofagia.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Branco, Auxiliodora, Moinhos de Vento... Todos com, no mdximo, @28

minutos de caminhada.

Quarto distrito de Porto Alegre. 0 distrito industriol. Bairros das
chaminés. Minha cidade € composta por poucos bairros: Os que estdo no
espectro do quarto distrito [Humaitd, Farrapos, Navegantes, Anchieta,
Sdo Geraldo e Florestal], o Centro Histérico e o Rio Branco. Sé. Entre
0 Floresta e o Rio Branco passo quase sempre pelo Independéncia e, as
vezes, pelo Moinhos de Vento, que entrou na 1lista de bairros
frequentados devido ao Pokémon Go'®. Pronto. S& isso. Por um curto
periodo envolveu o Menino Deus, mas somente o entorno Av. José de
Alencar e, mais tarde, a regido do Atelier Livre de Porto Alegre e,
sim, a Cidade Baixa também foz parte desta microcidade. Enfim: Quarto
distrito e zona central. Uma pequena capital de estodo que foi se
ampliando cos poucos e que se construiu pelos afetos. Principalmente

agueles que podem ser encontrados na NUVEM!.

Jd o lugar de vista® foi construido por entre passos e olhares que

consolidaram memdérias nostdlgicas como parte de uma realidade possivel.

19 Pokémon Go é um jogo de georreferenciamento produzido pela Niantic e que esté disponivel no Brasil
desde 2016. O jogador ¢ estimulado a andar pela cidade atras dos Pokémon, pokeparadas, ginasios e etc.,
interagindo com outros jogadores e estimulando a interagao social entre eles. A pesquisadora Rachel Berrutti
Pereira da Cunha escreveu sua dissertagao de mestrado em planejamento urbano e regional
(PROPUR/UFRGS), intitulada O flaneur hibrido: uma experiéncia urbana atraves do jogo Pokémon Go, onde
fala sobre as relagbes entre 0 jogo e a cidade. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/188439.

" Trabalho a ser apresentado e anexado adiante.

12 Este conceito sera aprofundado em breve.
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Estas memdrias ndo necessariamente sdo antigas. Podem ser recentes.

Podem ser saudade.

Diversas formas de escrita foram experimentadas enquanto eu navegava
por diferentes lugares relatando minhas experiéncias, assim como Marco
Polo descreveu suas expedigdes a Kublai Khan em Cidaodes Invisiveis
(CALVINO, 1998]. Por muito tempo pensei que viajar para o exterior
seria algo tdo distante ao ponto de que nem valia o pena pensar sobre
isso e, talvez por acaso, por ter dado os passos certos ou pela série
de privilégios que possuo, acabei passando por muitos portos. Morei em
outros lugores, mesmo que por curtos periodos de tempo, e tive

experiéncias que me trouxeram até este momento.

Lembro de estar em Wien'®, na casa da mulher que abriu as portas para
minha omiga e eu, e ela perguntar algo como: O que tu pensa em fazer com a
tua formagao em arquitetura e urbanismo? Naguele momento respondi, muito
sinceramente e de forma improvisada, que gostaria de ser urbanista, de
criar espagos gostosos para ver o tempo passar, observar as pessoas e
imaginar o que estdo pensando ou fazendo ali. Eu nunca havia respondido
essa pergunta e, veja sd, que importante que era! Eu tinha vinte e

quatro anos e ainda ndo havia me formado.

13 Usarei os nomes das cidades na lingua local.
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Um estudo preliminar aontecede
a etapa de anteprojeto. Poils
bem, enquanto a nuvem 10 se
formando, ao longo dos anos
entre a arquitetura, design e
artes, escrevi sobre minhas
experiéncias em um blog
pessoal, secreto, em uma
categoria chamada "o vento por
baixo das minhas asas”’. Naguela
epoca eu ndo sabia o que eu
gostaria de ser como
profissional. Acredito que
hoje, vendo este estudo
preliminar, consi 0 desenvolver
um anteprojeto. A lUS, jd estou
desenvolvendo. 0 mestrado é
parte dele.
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Nunca me imaginei fazendo pesquisa em artes visuais e hoje ndo consigo
pensar em outro lugar se ndo este. 0 urbanismo ndo daria conta. Quis
entender de onde surgiu esse encaminhamento para as artes visuais e
como se formou meu lugar de wvista. Precisei fazer um estudo
preliminar, que aconteceu somente em junho de 2828, enquanto isolada

e com muito tempo sozinha, disposta a mergulhar em mim.

A NUVEM que encobre meu céu é semdntica e geogrdfica. E palavra, lugar
e experiéncia. Surgiu como um mapa na parede da sala da CASA-05, no 4@
andar, insolacdo norte, oeste e sul, escadas, no Porto de Pelotas.
Nesse lugar meu enderecgo também carregava o nome de um homem, branco,
europeu, burgués. Eu queria entender o que, além do mestrado, me levou
até 1d. 0 que eu havia feito que me fez migrar da arquitetura para as
artes visuais'. A verdade é que eu sempre estive no limiar entre uma
coisa e outra. As experiéncias como viajante, de 2886 adiante, foram
as que me trouxeram até aqui: ingressei na graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo, me descobri uma pessoa que gosta muito de teoria e histdria
da arte e dao arquitetura e isso me despertou o desejo de experimentar

novos lugares.

'“ Mas eu nunca migrei. Sempre estive com um pé em cada lugar.
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[OBSERVAGOES

1. esses lugares constroem um LUGAR DE VISTA;
2. grande parte desses lugares foram visitodos
com ouxilios de bolsas, ou parcerios entre
universidodes. no periodo entre 2806, ano
em gque o oautora iniciou a graduagGo em
arquitetura e urbanismo, e 2028, ano em que
este trobolho estd sendo desenvolvido;

3.d locaolizagdo dos lugares ndo
necessariamente corresponde o reoalidade e a
invasdo de territorios se dd pelo volume de
experiénciaos acumulaodas;

4. um ESTUDO PRELIMINAR, de modo geral,
antecede o etapa de onteprojeto, projeto
arguitetdnico e executivo;

5. os concelitos de LUGAR DE VISTA e ESTUDO
PRELIMINAR podem ser encontrados no trabalho
EXPRESSOES PARA MAREAR, desta mesma autora.

ESTUDO PRELIMINAR
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OBSERVAGOES

1. esses lugares constroem um LUGAR DE VISTA;
2. grande parte desses lugares foram visitados
com auxilios de bolsas, ou parcerios entre
universidades. no periodo entre 208086, ano
em que a autora 1iniciou a graduagdo em
arquitetura e urbanismo, e 2828, ano em que
este trabolho estd sendo desenvolvido:

3.d localizagdo dos lugares ndo
necessariamente corresponde ¢ realidade e a
invasdo de territdrios se dd pelo volume de
experiéncias acumuladas;

Y. um ESTUDO PRELIMINAR, de modo geral,
antecede a etapa de anteprojeto, projeto
arquitetdnico e executivo;

Hh. os conceitos de LUGAR DE VISTA e ESTUDD
PRELIMINAR podem ser encontrados no trabaolho
EXPRESSOES PARA MAREAR, desta mesma autora.
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Conheci o Montevideo e Buenos Aires em viagens com a arquitetura da
UFRGS™. Em 2811 conheci um intercambista colombiano, Camilo Padilla,
ficamos amigos e acompanhando as experiéncias dele comecei a fantasiar
sobre como seria estudar em outro pais. Decidi estudar inglés e

procurar bolsas disponiveis.

Em 20812 fui para o Detmolder Schule fidr Architektur und
Innenarchitektur®®, na Hochschule Ost-Westfalen Lippe, em Detmold, na
Alemanha. Esta foi a CASA-02, 292 andar, insolagdo noroeste, escadas.
Uma edificagdo do século XIX. Ld tive meus primeiros contatos com
ensino superior de artes'. Uma vez que percebi que era possivel
realizar desejos por meio da educagdo, voltei para a CASA-01 e,
enquanto fazia o trabalho de conclus@o de curso, me inscrevi e fuil
selecionada para, em 2813, ir estudar na SungKyunKwan University, em
Seoul, na Coreia do Sul. CASA-03, 42 andar, insolagdo leste, elevador.

Ld estudei desenho arquitetdnico e meio ambiente.

As viagens entre diversos portos em menos de doze meses me trouxeram
amadurecimento e ginga para lidar com as alteragdes nas marés e fizeram
com que meus olhos ficassem mais afiados, prontos para ver aquilo que

era cotidiano como algo diferente, valioso, potente.

5 Viagens de estudos organizadas por Paulo Edy, professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

'8 Escola de Arquitetura e Arquitetura de Interiores de Detmold. Tradugado da autora.

' Apesar de ter ido cursar arquitetura, me matriculei em uma disciplina de planejamento urbano e outras do
campo das artes visuais.
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A NUVEM € o que permite que o Lugar de Vista exista. Cumulonimbus.
Um acumulo potencialmente violento das dguas de quase todos os mares

por onde naveguei.

Viajei profissionalmente também. Um dos meus estdgios durante a
graduacdo me propiciou conhecer algumas cidades enquanto participava
da elaboragdo de Planos Locais de Habitagdo de Interesse Social (PLHIS])
e Planos Diretores. Alids, minha tarefa era, em grande parte, analisar
0s mapas das cidodes e, depois, criar os mapas que traduziriom dodos
socioeconomicos elaborados por colegas da empresa. Talvez por isso eu
me sinta culpada ao apresentar o NUVEM. Os primeiros mapas que fiz,
profissionalmente, eram voltados a explicar as multiplas realidades de
uma cidade, assim possibilitando um diagndstico apurado da situagdo e
a elaboragdo de um plano de agdo apropriado para cada municipio. Estes
trabalhos possuiam, em tese, um bem-estar social como objetivo. Hoje
minhas cartografias sdo pessoails e carrego, ainda, certa dificuldade
em aceitar que eu sd posso colocar no mundo aquilo que de algum modo
me sensibiliza conscientemente. Claro, entendo que de algum modo
desacomodo o outro, fazendo com que pense por onde passou, o que fez,
0 gue o atravessou para que chegasse onde chegou, fazendo um processo

psicanalitico forgado e doloroso.

No trabalho Este es el territorio que habito (20813]), a arquiteta e
artista uruguoia Paola Monzillo, que possuil grande interesse pelas

qguestdes da representacdo territorial e das cartografias, apresenta um
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travesseiro revestido com um tecido branco no qual consta um bordado
em linha preta a frase que intitula o trabaolho. As palavras se conectam
ao mapa-mindi na parede, em uma altura prdxima ao chdo, também
desenhado com o fio preto. A artista diz que o maoterialidade
compartilhada, e conectada, entre palavra e mapa acaba por transformar
ambos em um corpo. Um travesseiro branco, fofinho, lembra uma nuvem e a
conexdo palavra e mapa, na minha NUVEM, se dd pelo corpo que percorre
0os lugares e as palavras. Passa por uma transformagdo, uma aproximagdo
entre corpo mundo, um corpo outro, e o corpo da subjetividade. E tudo

se torna uma coisa s6. Topofagia.

NUVEM € um mapa impresso digitalmente em plotter, como uma planta
baixa, formato A2 dobrada para chegar em formato A4%. Aqui, apresentado
como anexo, dentro de um pldstico, meio bastante comum de se entregar
projetos. Ndo respeito fielmente o posicionamento geogrdfico de cada
lugar, ndo por afronta, mas por saber que as experiéncias extrapolam
limites inventados para nos condicionar. DBiz Nelson Brissac Peixoto
que “pensamentos que ndo tém lugar, um territdrio designado: sdo como
nuvens. A periferia de uma nuvem ndo € precisamente mensurdvel, é uma
linha fractal.” (PEIXOTO, 2884, p.37). Acredito que, mesmo sem guerer,
escolhi o nome certo para este mapa e que o pensamento poético ndo
apenas rompe as limitagdes geogrdficas como sé existe para além dos
umbigos, se conectando com o outro através destas linhas, fios, como

visto no trabalho de Paola Monzillo, transformando os corpos.
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Figura 2 — Paola Monzillo. Este es el territorio que habito, 2013. Fonte: Website da artista'®.8

'8 Trabalhos de Paola Monzillo disponiveis em: http://www.paolamonzillo.com.
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Por conta das dimensdes da NUVEM*®, precisei enviar o arquivo para uma
grdfica e isso condicionou parte importante do meu processo. Gosto de
sentir o papel, olhar a impressdo, cortar, montar. Em tempos pandémicos
ndo pude ir até a grdfica fazer um teste em cada papel e entdo decidir
qual seria o mais adequado, por exemplo. Enviei o arquivo em PDF por
e-mail, o que me despertou memdérias sobre os tempos em que eu plotava
projetos da forma mais econdmica, sem dar qualquer importdncia para
aspectos que hoje se apresentam como fundamentails em meu processo. A
grdfica, sem nem ao menos perguntar, viu as marcas das dobras e, ao ir
buscar as impressdes, recebi as pranchas® dobradas. Obviamente fora
das marcagbes. Assumi como parte do processo. Neste momento penso que
ser uma artista que imprime seus trabalhos pode também ser parte de um

desejo de controle totaol doguilo que estou produzindo.

0 selo, onde normalmente sdo encontrados os dados técnicos, apresenta
NUVEM como um estudo preliminar desenhado pela Arg. Fernanda
Fedrizzi, tombém responsdvel técnica pelo trabalho. Assim como nos
escritdrios somente arquiteto chefe assina, negando a participagdo de
outros no processo, também o fiz. Culpa. Tenho consciéncia de que tive
muita ajuda e apolio durante o percurso e oalgumas daos pessoaqs
responsdveis estdo presentes em meio as palavras. Parte da culpa também

estd presente nas observagdes. Por que sinto tanta culpa?

19 Sou uma artista de trabalhos de pequenas dimensdes, mas NUVEM precisava ser maior. Precisava.
20 Nome dado as folhas de projeto.
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Fiquei em ddvida sobre a escala do trabalho: sem escala. Ndo. Ndo €
possivel. Foram muitas as escalas e, inclusive, algumas perdidas,
vacilantes. NUVEM mostra que o pensamento poético faz parte da
pesquisa e que o assimilar, o meu aprender se dd em movimento. Ndo
necessariamente do caminhar, mas do transitar, e de como por meio desse
movimento sou capaz de ver a complexidade do mundo e escrever sobre o

que percebi.

Figura 3 — Fernanda Fedrizzi. NUVEM, 2020. Fonte: Arquivo pessoal.



Durante alguns anos, mantive um blog onde relatava minhas experiéncias
de viagens e também algumas situagbes vividas enquanto profissional.
Tudo quase em segredo, pois algumas poucas pessoas sabiam da
existéncia. Culpa. Quando vejo este mapa finalizado, ndo me sinto bem.
Sinto culpa pelas oportunidades que tive, assim como sentia o mesma
coisa sobre meus relatos no blog. Contraditoriomente, me deleiteil
fazendo indmeras versdes deste mapa. Sorri muitas vezes relendo o que
escrevi anos atrds e vendo fotografias da época, tentando identificar
momento de transformacdo. Por que falar do que me atravessou, me fez

feliz, me causa mal-estar?

0 artista belga Francis Alys mudou-se para o Cidade do México ainda
como arquiteto e acabou por abandonar o exercicio da profissdo e ir
atrds de tornados. Essa decisdo € quase tdo poética quanto o trabalho.
Em Numa dada situagdo (20818), Alys compartilha anotagdes, escritos,
fotografios e outros materiais que fizeram parte dos 18 anos em que
ele esteve em busca dos tornados no México. Tornado é um trabalho de

2018, disponivel no website do artista®.

Durante dez anos, o artista Francis Alys perseguiu tornados nos planaltos
ao sul da Cidade do México, na esperanca de se infiltrar, a cAmera na
mao, no olho do pacifico temporal. Este livro reline notas, desenhos,
imagens, noticias e citagdes que o artista juntou nos ultimos meses da
filmagem e montagem de Tornado. (COSAC NAIFY, 2010%?).

21 Video de Francis Alys disponivel em: https://francisalys.com/tornado/.
22 Texto na contracapa do liviro Numa dada situagdo (2010), de Francis Alys.
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Figura 4 — Francis Alys. Tornado, 2010. Frame do video. Fonte: Website do artista.
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Alys (2818] se pergunta como seria possivel narrar um conceito que se
dd no tempo e, na sequéncia, sobre como montar todo o material produzido
para Tornado (2818), uma vez que ndo existe uma narrativa linear. Ele
fez um mapeamento de palavras e diagramas que auxiliavam na organizagdo
do pensamento. 0 livro ndo tem pdginas numeradas, o que evidéncia um

processo possivelmente cadtico.

NUVEM apresenta alguns dos lugares, pessoas, fatos, que foram muito
importantes para que eu esteja onde estou. Sdo mais de dez anos de
memorias e experiéncias conscientes e, de algum modo, confusas. Este
mapa me traz felicidade, pois me faz relembrar das oportunidades que
tive e também responde algumas perguntas que fiz quando tentava
encontrar o meu pequeno territdério®® com o mapa na parede da CASA-05.
Naguele primeiro estudo (preliminar do preliminar) onde inseri apenas o que
considerava muito importantes por terem me apresentado possibilidades
de criagdGo e atuagdo profissional, assim como espagos de formagdo e
bibliotecas. Sim, bibliotecas. Pensei, por algum tempo, que meu pequeno

territdorio fosse o entidade biblioteca.

No escola onde cursei o Ensino Médio e Técnico, tive uma relagdo
estranha com o biblioteca: a professora de portugués separava a turma
entre “grupo de avango”, que ia para a biblioteca, e normal, que ficava

na sala de aula. Me sentia mal pelos colegas que ficavam na sala de

23 Conceito apresentado pela professora Renata Requido na disciplina Percursos, Narrativas, Descrigoes:
Mapas Poéticos, ministrada no PPGAVI/UFPel.
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aula. Ndo era certo dividir os estudantes dessa forma. Naquela escola
eu ndo era muito adepta a passar o intervalo com os colegas e acabava
indo ler emboixo de uma das escadas, sozinha. Na época, ao quatorze
anos, ganhei de presente da avd de uma grande amiga os volumes cldssicos
de As Brumas de Avalon (1985), da escritora norte-americana Marion
Zimmer Bradley?'. EdigGes de 1985 que carregam a determinagdo de posse
de Cleia Dalcin 1986. 0s livros contam a histdéria do Rei Arthur sob a
O0tica das mulheres ao seu redor. Essa leitura foi tdo importante que
reli os livros mais de quatro vezes. A primeira embaixo da escada, no
colégio. As Brumas de Avalon fizeram parte da minha construgdo enquanto
mulher, apresentando personagens fortes, cada uma o sua maneira, e me
mostrando que € possivel ser protagonista mesmo quando aparentemente

somos pano de fundo.

A NUVEM oatual, o apresentado em setembro de 2828, conta com alguns
dos lugares que me atravessaram por motivos diversos. Estdo ai as
cidades onde fiz couchsurfing® e interagi com pessoas que provavelmente
ndo conheceria se ndo fossem os percursos, lugares onde estudel e
moreil, casas de amigos que fizeraom parte da construgdo da minha
subjetividade. Contudo, ela nunca vai estar completa. E um eterno

processo. Ela muda e se movimenta todos os dias.

24 BRADLEY, Marion Zimmer. As Brumas de Avalon / Marion Zimmer Bradley; tradugao Waltensir Dutra,
Marco Aurélio P. Cesarino. — Rio de Janeiro: Imago, 1985.

25 Couchsurfing € uma rede social para viajantes e anfitrides compartilhem experiéncias. Um abre sua casa,
gratuitamente, para o outro em troca de conversas e trocas culturais.
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O tempo nao autoriza nunca a sintese dos momentos, quando nos
acercamos do céu. Desloca a nuvem, quando se acreditava conhecé-la
exatamente. As nuvens sao o objeto do pensamento quando ele assume
a relatividade que o afeta. (PEIXOTO, 2004, p.38).

Queria entender qual era o meu territdrio pensando que seria algo fixo.
Percebi que era o percurso, com seus movimentos, suas surpresas e
novidades constantes. Gosto de saber onde meus pés estdo pisando, mas

gosto ainda mais de voar bem alto.

CIDADE E MAL-ESTAR-

Nunca me senti mal por ficar muito tempo dentro de casa, inclusive
agora em isolamento social e sozinha. Apesar de adorar estar na rua,
tenho um imenso apreco pelos momentos de quietude e solid@o. Sdo nessas
horas que sinto que consigo ser verdadeiramente quem sou. Gosto de
estar sozinha, também, na cidade. Nas caminhadas entre um lugar e outro
ou naquelas em que ndo tenho noda planejodo e entdo guardo como um

tempo dedicado a reflexdo.

0 filme argentino Medianeras (2811), de Gustavo Taretto, conta a
histdéria de duas figuras solitdrias que vivem em Buenos Aires. Ambos
se referem aos seus apartamentos como espagos de confinamento e os

personagens passam por questdes com as quals facilmente podemos nos

26 Este subcapitulo surgiu a partir de um artigo entregue na disciplina Tépicos Especiais I, ministrada por
Gabriela Motta no PPGAVI/UFPel, e também foi publicado como resumo expandido no Caderno de resumos
do Il Seminario Internacional Convergéncias — 2019, disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/corpoimagemsom/files/2020/07/11-Converg%C3%AAncias-Cadernos-de-Resumos.pdf.
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relacionar. Mariana, uma arquiteta que acaba de terminar longo um
relacionamento e voltar a morar sozinha em seu antigo apartamento,
acompanhada pela desorganizacdo e pelos maonequins que usa em Seus
projetos de vitrinismo. Martin adquiriu fobia social e mantém-se
isolado desde o momento em que sua namorada vail para os Estados Unidos
e ndo retorna, deixando com ele sua cachorrinha, a Unica companhia e

a express@o viva da marca deixada pela ex-companheira.

Para além das questdes de isolamento voluntdrio e soliddo, Medianeras
inicia com imagens da cidade e palavras narradas que ndo estdo
diretamente conectadas entre si. Diz Gilles Deleuze que “uma voz fala
de algo. Falam-nos de algo. Ao mesmo tempo, fazem-nos ver outra coisa.
E, enfim, isso sobre o que nos folaom se passa sob o que nos fazem ver”
(DELEUZE, 2883, p. 394) escreve o fildsofo sobre a diferenca entre o
que € mostrado e o que € falado como poténcia do cinema e uma
possibilidade de construgdo de dois discursos em simultdneo. Uma
contradicdo programada. Continua: “enquanto a palavra se eleva no ar,
isso sobre o que ela nos fala afunda na terra” (DELEUZE, 2883, p. 394).
Se mostra como verdade. 0Os discursos, mesmo que aparentemente
divergentes, fortalecem um ponto de vista e provocam uma discussdo
sobre o tema abordaodo. Enquanto as imagens nos direcionam para as
paisagens cotidianas em Buenos Aires, as vozes dos protagonistas, que
sdo os narradores dessas cenas, nos encaminham para uma critica sobre
como Buenos Aires foi e vem sendo construida e os impactos disso na

salde mental da populagdo.
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A psicanalista Suely Rolnik (1893, p. 243] diz que “vamos nos criando,
engendrados por pontos de vista que ndo sdo nossos enquanto sujeitos,
mas das marcas”, que sdo as coisas que nos acontecem e v@o se acumulando
em noss0S corpos, como 0s pensamentos, experiéncias e, claro, mal-
estares, “daquilo em nds que se produz nas incessantes conexdes que
vamos fazendo” (ROLNIK, 1993, p. 3]. Martin diz que de todos os males
contempordneos o Unico que ainda ndo o acometeu foi o suicidio. Deleuze
conclui que “apenas o ato de resisténcia resiste o morte, seja ela sob
a forma de uma obra de arte, seja sob a forma de uma luta de homens.”
(20883, p. 397). 0 ato de criar surge de uma necessidade psicoldgica,
uma forma de dar conta das marcas e dos mal-estares. Martin cria
websites. Mariana cria histérias para suas vitrines. Para resistir aos
momentos de maior sofrimento, talvez seja necessdrio elaborar meios

para sobreviver aos mal-estares.

Em 2819 terminei um relacionamento e me senti, assim como Mariana,
retrocedendo algumas casas no jogo da vida. Ainda que eu ndo tivesse
consciéncia de que estava jogando. Encontrei uma urgéncia pela escrita
e pelo desenho. Voltei para a CASA-04, dessa vez morando sozinha,
assim como morava na CASA-05. Viver em um apartamento meu que antes
era nosso. Um passo de cada vez e, entdo: isolamento social. Uma quarentena
que se estende até setembro e sabe-se 1ld quanto tempo mais. Neste

periodo registrei pensamentos em um Tumblr®. Escrevia desde pequenas

27 Plataforma de postagens on-line.



anotagdes até poesias ou pensamentos. Esses escritos acabaram se
transformando nas Notas de pensamentos vagos?®®, janelas que abro
para dentro de mim para que eu possa transformar as marcas em NUVEM e

lugar de vista.

Janelas sdo aberturas que nos permitem respirar por entre o caos e d
derrota dao existéncia humana. Gustavo Taretto, em uma entrevista
concedida para Artefacto Magazine®®, em 2811, diz que o filme versa
sobre duas pessoas que precisam atravessar um obstdculo psicoldgico.
Certa vez, minha psicdloga me disse que quando ndo conseguimos
construir barreiras invisiveis, psicoldgicas, partimos para as
fisicas. Suely Rolnik (1993) fala de uma escrita que surge como
tratamento para as feridaos abertas e usac como exemplo a escrita de sua
tese, Cartografia Sentimental®, como parte de um processo de cura.
Minha dissertacdo é, com certeza, um processo de cura. Uma estratégia
de sobrevivéncia pelo outro. Pelo contato com o outro. Algo que
viagbiliza o abertura de janelas por onde € possivel ver e ser visto.
Pelo estranhamento e pela poética. Pelo desafio desse enfrentamento.

Quando os personagens de Medianeras abrem novas Jjanelas em seus

28 Algumas delas estao distribuidas ao longo desta dissertagao pois inauguraram algumas discussbes que
serdo aprofundadas ao longo d.

29 Entrevista de Gustavo Taretto para Artefacto Magazine, Aculco Radio, durante o 55° Festival de Cinema de
Londres em 24 de outubro de 2011. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HsLURSPOUDw&feature=youtu.be.

30 ROLNIK, Suely Belinha. Cartografia sentimental da América: produgao do desejo na era da cultura
industrial. 1987. 250 f. Tese (Doutorado em Psicologia) - Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Séo
Paulo, 1987. Disponivel em https://tede2.pucsp.br/handle/handle/17333.
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apartamentos, demonstram que talvez estejom dispostos a enfrentar seus
mal-estares, expondo suas marcas e ampliondo seus pontos de vista para

além dagqueles projetados em suas edificagdes.

As aberturas sdo contravengles possiveis no cotidiano. Acessiveis a
qualquer pessoa que se encontre restrita a um Unico ponto de vista e
que possua o desejo de ampliar seus horizontes. Praticdvel e executdvel
em termos fisicos e psicoldgicos, mesmo que o processo exija certo
preparo e ajuda profissional. Neste ato transgressor, de abrir buracos
e romper com o que estava dado, ndo se sabe o que € arte e o que €
vandalismo, como diz a artista Jane Crawford® em um video onde
apresenta trabalhos do arquiteto e artista estado-unidense Gordon
Matta-Clark. Por meio de recortes, fragmentagdes, rupturas, em
edificagdes, o artista dd o ver a fragilidade e a decadéncia de uma
arquitetura ndo adequada ao tempo, as mudangas sociais, as cidades, @
vida cotidiana. A anarguitetura de Gordon Matta-Clark € uma critica ao
desenvolvimentismo e & produgdo capitalista, que é parte do que pode
causar nossos adoecimentos e mal-estares. Rafael Panicgua diz que “a
cidade em que vivemos € diferente de acordo com aquilo o que estamos
atentos e de acordo com quem as olha, e, no entanto, parece o mesma”

(PANIAGUA, 2818, p. 66].

31 Video onde a artista Jane Crawford faz uma retrospectiva do trabalho de Gordon Matta-Clark. Produzido
por Howard Silver para Bloomberg MUSE. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-NOad-06Ms4.
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De certo modo, somos condicionados a viver vidas escolhidas para nds,
negando aquilo que se apresenta como muito diferente ou supostamente

inadequado.

Figura 5 — Gordon Matta-Clark. Conical Intersect, Rue Beaubourg, 1975. Fonte: Website Jeu de Paume®.

32 Imagens dos trabalhos de Gordon Matta-Clark podem ser vistas no website Jeu de Paume, disponiveis em:
http://www.jeudepaume.org/index.php?page=article&idArt=3005.
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Apesar de abandonar a arquitetura desde que se formou, em 1968,
Matta-Clark elegeu-a como o tema central de sua arte. Acima de tudo, a
negatividade contundente das suas intervengdes tem forte influéncia do
niilismo escatolégico e surrealista de Georges Bataille, para quem a
arquitetura representa a encarnagao da geometria autoritaria que ampara
o funcionamento da sociedade. (WISNIK, 2018, p.180)

Ao negarmos a existéncia fisica do outro, negamos a nossa. Ao observar
0 outro, somos, também, observados. Pessoas que sdo vizinhas, mas ndo
se veem, ndo se notam, ndo se conversam e este € o tema do trabalho
Conhecidos de Vista (2813), da designer e artista visual porto-

alegrense Leticia Lampert:

Acordar, abrir a janela e deixar o sol entrar. Um gesto simples e banal,
rotineiro, que faz parte da vida e do cotidiano de todos nos. (...) Mas nas
cidades, cada vez mais apinhadas de gente, com prédios cada vez mais
estreitos e proximos um do outro, vista e claridade tornaram-se artigos de
luxo. Mais do que abrir a janela e deixar o sol entrar, abrimos a janela e
nos deparamos com um paredao de concreto ou, quem sabe, com a
janela do vizinho. (LAMPERT, 2013).

Neste trabalho, a artista visita uma série de apartamentos em Porto
Alegre e realiza fotografias a partir das vistas das janelas e, também,
dos ambientes internos as aberturas. 0lhando por fora vocé conseguiria
imaginar o que hd por dentro? A pergunta € vdlida para os apartamentos
registrados no trabalho de Leticia Lampert, mas também para as pessoads

que ali vivem.
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Figura 6 — Leticia Lampert. Conhecidos de vista, 2013. Fonte: Website da artista®®.

33 Trabalhos de Leticia Lampert disponiveis em: http://www.leticialampert.com.br.
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As fachadas permedveis, que permitem ver e ser visto, normalmente estdo
em edificacdes mais recentes, e recuadas nos limites do terreno. Em
edificagdes mais antigas, € bastante comum ter co menos uma grande
extensdo de empena cega. Paredes sem quaisquer aberturas para o
exterior, normalmente sdo as fachadas lateracis. De modo geral, sdo
resultado de planos diretores que ndo permitem janelas nas faces que
fazem divisa direta, sem recuo lateral, com os lotes lindeiros. Em
outros casos, essas fachadas sdo recuadas dos limites do terreno, e
possibilitam a abertura formal de janelas. Sempre fui encaontada por
estes espagos que se formam no encontro de uma edificagdo com a outra,

onde se configuram ndo intencionais pogos de luz entre as edificacgdes.

Vivemos mergulhados em toda espécie de ambiente, ndo s6 humano.
Proponho que consideremos 0 que se passa em cada um desses
ambientes e ndo apenas no plano visivel, 0 mais 6bvio, mas também no
invisivel, igualmente real, embora menos 6bvio. (ROLNIK, 1993, p. 1-2)

s

E preciso certa disposigdo para ver algumas condigdes de arruinamento,
irregularidades, gambiarras, enjaombres, corpos oxidados, como algo
valioso, com potencial de transformagdo. Todas as cicatrizes do tempo.
As janelas abertaos nessas divisas de lotes servem para ir contra todo
0 peso de viver como vivemos, seja no ambiente fisico ou na camada do
invisivel. Isto é o que chamo de estética do podrinho e ela assume
as marcas, permitindo que se veja poesia no processo. Tal qual uma

andlise de nds mesmos.
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Figura 7 — Fernanda Fedrizzi. Registros no bairro Floresta, 2017-2019. Fonte: Arquivo pessoal.

A expressdo estética do podrinho foi questionada. Estética € algo
que estd 1d em cima. Podrinho estd 1d embaixo. Talvez este termo ndo
expresse o que deveria ser. E algo que flutua. E ar. A estética do
podrinho € uma abertura para um conhecimento que rompe com os padrdes
funcionalistas e desenvolvimentistas. Abre as Jjanelas para uma
percepgdo sensivel da cidade. E o ligar das antenas da percepgdo,
como diz o artista Maria Helena Bernardes®. E a valorizagdo dos becos,
como fala a historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2881). E a marca
causada pelo tempo. E o inverso da arquitetura asséptica, de um estilo

internacional, que ndo conversa com as pessoas, mas vende um discurso

de vida ideal. A estética do podrinho € do mundano.

34 Fala proferida em conversas casuais, e também em algumas oficinas ministradas, pela artista Maria Helena
Bernardes. Escrevi um relato da experiéncia em um artigo chamado A experiéncia que [di]vaga no problema
da cidade, publicado no caderno de anais do 7° Encontro Internacional Cidade, Contemporaneidade e
Morfologia Urbana: Mulheres e Lugares urbanos (2018). p. 133-147.
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ESTETICA
DO PODRINHO

substantivo feminino

1. Fala daquilo que estd em uma
camada considerada inferior, seja
social, politico, artistico, ou 0 que mais
possa vir a ser. 2. Qualidade do que nao
possui valor estético reconhecido g, por
pertencer ao mundo do entendimento
tradicional das coisas, se torna algo de
conceito elevado para aqueles que
percebem a realidade pelas lentes da
sensibilidade. 3. Estudo das condigdes
e efeitos de uma criacdo artistica ou
arquiteténica — ou de qualquer outra
ordem ou desordem — contaminada pelo
mundano. 4. Tradicional estudo do belo
corrompido por uma diversidade de
expressdes do tempo e do cotidiano.’ 2
5. Ha uma grande chance de que aquilo
que se encaixa na estética do podrinho
seja definido também como feio,
malcuidado, desleixado, caindo aos
pedagos, em arruinamento, sujo,
encardido, digno de pena, ou
simplesmente como algo que nao
merecia estar aqui, estragando a nossa
paisagem.®

' Até hoje ndo entendi bem o que é estética,
mas tudo bem, continuo escrevendo sobre.
2 Por favor, me ajudal

8 Infelizmente, as pessoas consideram
muitos aspectos fisicos, construidos ou
conquistados geneticamente, como
indignos, menores, inferiores.

Fernanda Fedrizzi e 2020






0 mundano convida a perceber os estigmas, o senso comum, o0s rdtulos
que muitas vezes provocam mais afastamento e desconexdo com a cidade
ou nos fazem negar nosso lugar de vista. E necessdria certa disposigdo
para ver o podrinho como algo valioso, com potencial, pois ndo existe
percepgdo que ndo requisite um minimo de envolvimento, como jd pontuou
o artista Antoni Muntadas®. 0 diminutivo, podrinho, vem do carinho
contido no olhar de quem percebe a cidade chamando®. Ouvindo a cidade
e possuindo um olhar critico fica impossivel ndo fazer politica. Eu

acho que sei de onde vem o meu mal-estar e a minha culpa.

FUNBOFEGURA E FIGURAFUNDO

Outra situagdo que me chama a atengdo € a criagdo de mapas fundo-
figura. Esses mapas sdo formados por meio do contraste entre cheios e
vazios, destacando o elemento a ser analisado: malha vidria, tipologias
arquitet6nicas, parcelamento do solo etc. Em Cidade Planejoda (2814%)
a artista maceioense, que vive e trabalha em Porto Alegre, Marina
Camargo cria um Jjogo de experimentacdes onde o desenho de um mapa
ficticio propicia a criagdo de novas cidades. 0 trabalho pode ser lido

como um grande mapa fundo-figura.

3 Uma imagem do trabalho Atencdo (2016), de Antoni Muntadas, pode ser vista no website da Galeria Luisa
Strina, disponivel em: http://www.galerialuisastrina.com.br/artistas/muntadas/.
36 Sobre este chamado falarei mais adiante.
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Marina apresenta recortes que representam quadras de tamanhos diversos,
e as pessods que entram em contato com o trabalho criaom desenhos
urbanos de uma forma quase livre, dentro das limitogdes impostas pelas
pecas. Se ela houvesse feito pecas de diferentes dimensdes de ruas,
com comprimento e gabaritos diferentes, estes elementos seriam a figura

e as quadras surgidas dos vazios seriam o fundo.

Figura 8 — Marina Camargo. Cidade Planejada, 2014. Fonte: Website da artista®’.

" Trabalhos de Marina Camargo disponiveis em: www.marinacamargo.com.

66


http://www.marinacamargo.com/

FUNDOFIGURA'

substantivo masculino

1. Tipo de mapa feito por arquitetos para
dar énfase as edificagbes em um
setor/cidade/terreno. 2. Cartografia que
prioriza 0s espacos privados, ou
privativos, deixando a cidade, aquilo
que é publico e quase universal, como
pano de fundo. 3. Meio de deixar
explicito o que tem valor no urbano: o
dinheiro. 4. Mapa que apresenta ilhas
como cidade. 5. Cartografia que
representa a cidade como algo que €
construido ao fundo da propriedade
privada. 6. Construcao de uma imagem
de cidade que associa a edificacdo e o
capital como mais importantes que 0s
espacos de troca, aprendizado, lazer e
bem-estar. 7. Mapa que exalta a
importancia de uma cidade planejada,
pois normalmente se preferem as
cidades perfeitamente encaixadas em
uma malha ortogonal para a
manutengao de solugdes ja conhecidas,
como a segregacgao social.? 3

" Risquei o termo pois ndo gosto dele desde
que o conheci, la por 2006.

2 Este € mais um desses verbetes que me
deixam nervosa.

3 Ver figurafundo.

Fernanda Fedrizzi e 2020






FIGURAFUNDO

substantivo feminino

1. O contrério de fundefigura.! 2. Tipo
de cartografia que coloca as pessoas e
0S espagos publicos como mais
importantes do que a propriedade
privada. 3. Determina que a cidade é
construida em conexao e nao em ilhas,
sejam  elas  compartilhadas  ou
individuais. 4. E 0 mapa que mostra que
os lugares de trocas, de socializagao,
s$a0 mais importantes do que os lugares
de consumo e de negagao do outro.234

" Ver fundefigura.

2 Tudo bem, eu entendo, também realizamos
trocas de palavras, afetos, conhecimento
etc., dentro de casa ou de instituicoes
privativas, mas entre nossos iguais. Aqui falo
da troca com o outro que é diferente de mim.
8 Pode, também, causar o efeito oposto,
mostrando aquilo que talvez fosse preferivel
nao ver. Questao de saude, claro.

4 Procure por Cidade sé para homens.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Marina Camargo usa deslocamentos reais e imaginados para construir
cartografias como as de Cidade Planejada, onde opta por colocar as
quadras, normalmente formadas por lotes e edificagbes privadas ou de
uso privativo, como figura. As quadras sdo como ilhas, ndo se conectam
enguanto figuras. Reforcam a imagem de uma cidade ndo relacional. Esta,
certamente, ndo deve ter sido o ldgica proposta pela artista. Ela
apresenta um mapa fundefigurda, que privilegic o privado. Eu preferiria

fazer dos logradouros as figuras e das quadras fundo.

Se arua é o resto (é residual), o que é a cidade? Vemos um mundo onde
a paixao pela segurangca governa, onde as propostas, veiculadas pelas
imagens publicitarias espetaculares, do universo do consumo, sao
garantias e finalidades. Trata-se da radicalizagao da alteridade, no tecido
urbano, no contexto da sociedade do espetaculo e da aparéncia.
(NOGUEIRA; SILVA, 2008, p.5)

As ruas, e os demais espagos publicos, se conectam. Formam a malha
urbana. Tramam o tecido urbano. A rua como figura, e ndo como resto,
reforga o cardter relacional das cidades. Incomodada, inverti o termo
e chamei o mapa de figurafundo. 0 publico como figura, espago em
destaque, e o privado como fundo. A inversdo de um termo tdo usual no
campo da arquitetura e urbanismo, transformando em Expressdes para
marear, fol a consolidacdo de um desejo antigo, nascido ainda na

graduacgdo.

A arquiteta e artista visual Paoola Monzillo apresenta um mapa inverso
ao de Marina Camargo em termos de representagcdo da cidade. Em

Masterplan (2816) ela compila em um livro, ou catdlogo, cidades
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planejodas que continuam inabitadas mesmo muitos anos apds  suad
execugdo. A artista recorta as dreas construidas, deixando apenas as
ruas e espagos publicos. Neste caso ela cria um mapa figurafundo.
Este trabalho é wuma critica as promessas de futuro feitas por

planejadores urbanos, construtoras e incorporadoras.

"'.‘hmug. -
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Figura 9 — Paola Monzillo. Masterplan, 2016. Fonte: Website da artista.
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Estes mapas mostraom duas das diversas formas de pensar cidade por meio
de cartografias e, nesta apresentacdo dos trabalhos, ndo estou emitindo
juizo de valor sobre qual deles € o correto, ou mais adequado, apenas
os utilizo para ilustrar como surgiram as Expressdes para marear
fundofigura e figurafundo. A escolha por estes traobalhos destas
artistas se dd pela admiragdo que tenho por elas e por suas obras, que
sdo 1irmds, distintas, mas igualmente interessantes para pensar a

construgdo das malhas urbanas.

Entendendo a relevdncia de dar mais importdncia aos espagos que
possibilitam o didlogo e o encontro com o outro, vou ao encontro do
Manifesto por uma cidade 1lddica e coletiva, por uma arte publica,
critica e poética (2813), do Grupo Poro. A cidade deve ser para todos
e € no “contato com diferenga que podemos crescer, respeitar e
experienciar processos que nos deslocam e que no tornam também sujeitos
dos acontecimentos” [(PORO, 2813, p.4). Assim construindo meios de
efetuar as trocas, pois “é justamente nesse espago de caos, gque emand
do encontro e da proliferagdo da diferencga, que se produz vida publica”

(NOGUEIRA; SILVA, 2088, p.6].

Quando Jacques Ranciere questiona se A arte € capaz de resistir a
alguma coisa (20887), defende que “para que a arte seja arte, € preciso
que ela seja politica” (2887, p.129]). 0 autor diz que é possivel que

a arte resista de formas aparentemente contraditdrias: “como a coisa
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que persiste em seu ser e como 0s homens que se recusam a persistir na

situagdo deles” [RANCIERE, 2887, p.126), ou seja:

A resisténcia da arte define, assim, uma “politica” propria que se declara
mais apta que a outra para promover uma nova comunidade humana,
unida ndo mais pelas formas abstratas da lei mas pelos lacos de
experiéncia vivida (RANCIERE, 2007, p. 134)

Perceber o outro e se permitir conhecer e ser reconhecido pelas marcas,
tratando os mal-estares e, assim, resistindo. 0 fildsofo escreve, em
A partilhao do sensivel (2885), que arte e politica estdo associadas,
possuindo uma mesma origem, do passo em que d politica é essencialmente
estética, ligada os sensibilidodes, assim como a arte. E aqui a
estética do podrinho, como resisténcia e afeto, se faz essencial
para evidenciar a persisténcia daquilo que se esvai aos poucos, quase
que sem nos deixar perceber. Sandra Pesavento diz que “sendo a
sensibilidade uma formo de ser e estar no mundo, ela pode ser também
compartilhada, uma vez que €, sempre, social e histdrica” (PESAVENTO,
2885, p.128]). Uma percepgdo sensivel do mundo. NGo é por meio de
assepsias que se transforma o mundo. “Ndo € visto com bons olhos querer
mudar o mundo para tornd-lo mais justo” (RANCIERE, 2887, p.126] e para
viabilizar certa Jjustica ndo devemos permitir que as sensibilidades

adormecam.

Jane Jacobs, em uma quase ficcdo norte americana, diz que “as cidades
tém capacidade de oferecer algo o todos, mas s6 porque e quando sdo

criadas por todos” (JACOBS, 2889, p. 263]. Convenhamos, ndo existe
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PERCEPCAO
SENSIVEL

substantivo feminino

1. Percepcédo que ocorre através de
todos os sentidos.” 2. Atravessa o visivel
e o invisivel.? 3. Percepgao que define a
forma de ser e estar no mundo e orienta
as acoOes e atitudes. 4. Possui 0 poder
de transformar objetos, pessoas,
corpos, coisas, provocando topofagias:
Uma vez que os canais perceptivos sao
abertos se torna impossivel fecha-los.
eu Vvi. eu senti. eu notei a existéncia
disso e daquilo no mundo. um carinho,
um afeto, um gesto. uma palavra, a
respiracdo, a forma como mexe a mao
para colocar 0s cabelos atras das
orelhas. o ronronar de um gato e o
pedido de um toque no pelo, pele, poro.
eu percebi a existéncia de algo no
mundano. palavra virou poesia, assim
como projeto, cidade, sabor, cheiro,
respiracdo. eu so posso amar aquilo que
percebo que existe e s existo por meio
da minha percepcdo sensivel.® 4 5.
Percepcao que implica a divisao das
subjetividades com o outro. 6. A
percepcao sensivel € um gesto.

T Os cinco sentidos somados aos sentidos
direcionais (para cima, para baixo, para
frente, para tras etc.) e os sentidos literal e
imaginado.

2 Recomendo a leitura de Notas sobre a
paisagem, visdo e invisdo, de Karina Dias.

3 Ver topofagia.

4 Procure por Notas de pensamentos vagos.

Fernanda Fedrizzi e 2020






todos. Nd&o quando os tomadores de decisdes podem ser colocados em um
recorte de género, classe e raga consideravelmente limitado. A arte
pode tornar visivel ndo somente aquilo que existe de fato, mas também
0 que alguns subvertem e tentam, sobretudo, ocultar enquanto
possibilidade ou desejo. Hd uma tendéncia aco medo, sim, mas a arte
surge como poténcia de resisténcia, projetando possibilidades de
realidades outras e “ndo seria essa a fungdo ética da utopia de nos
responsabilizar pelo que fracassa?” (SOUSA, 2887, p.15). Como fazer
isso se a “profilaxia social” (FILHO, 1988, p. 96] continua sendo uma

politica comum, e as vezes nem escondida, como no caso do bairro que

a carrega em seu nome: Higiendpolis.

Um pensamento sobre a funcao da utopia vem, portanto, provocar a
imaginacao a abrir outros caminhos possiveis ao pensamento para que
nao figuemos paralisados na obscuridade do instante. A utopia tem a
importante funcao de resistir aos imperativos do consenso que cada vez
mais o lago social nos impoée. (SOUSA, 2007, p. 14)

s

E preciso tentar ver paoisagens e experiénciaos cotidianas como elos
entre aquilo com a qual nos identificamos e aquilo com a qual ndo nos
relacionamos. Para solucionar problemas precisamos tragar vias que nos
levem para outro lugar. Temos que desenhar mapas figurafundo. Derrubar
os muros fisicos que nos segregam e romper as barreiras invisiveis
promovendo didlogo, seja uma conversa, um adesivo ou um lambe-lambe.
“Se percebemos que as cidaodes otuais estdo nos adoecendo, temos o

direito de mudd-las” (PORO, 2813, p. 16) e, como diz Francis Alys em
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"% Se somos

Numa dada situacdo (2018), “é a luta que define a utopia
sufocados pelas paredes e cegos pelas fachadas, entdo temos que buscar
construir uma outra cidade e essa sO0 € possivel quando entendemos

qual € o nosso lugar de vista.

LUGAR DE VISTA

A artista visual pelotense Duda Gongalves criou os Cartdes de vista
mirantes (2888), que sdo cartdes de visita com as duas faces em branco
e com um furo por onde a pessoa que o recebe pode olhar através e
emoldurar, neste orificio, o que vé, o que chama a atengdo, o que
parece interessante [(GONCALVES, 2811]). Eles foram distribuidos aos
visitantes da Casa do Pensamento da Feira do Livro de Porto Alegre de
2088 e permitiam que uma infima parte daquilo que constitui uma
paisagem fosse colocado em foco, em destaque, digno daquele periodo de
atencdo. Esse momento de pausa, de observacgdo, ajuda a entender do que
pode vir a ser feito um lugar de vista. Duda Gongalves dedica sua
pesquisa e poética o conceito de vista, 4 paisagem, aos deslocamentos
e coordena o Grupo de pesquisa DESLOCC - Deslocamentos, observdncias
e cartografias contempordneas no Centro de Artes da Universidade

Federal de Pelotas.

38 Este livro ndo possui numeragéo de paginas e, por tanto, indico que esta citagdo se encontra no terco final
da publicacao.
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Figura 10 — Duda Gongalves. Cartéo de vista mirante, 2008. Fonte: Blog da artista®°.

Seria este lugar de vista uma forma de encontrar outras poténcias em
meio O pressa como as coisas sdo conduzidas? Vejo o mundo de forma
confusa, difusa, sem limites estabelecidos. Como uma nuvem. 0 lugar
de vista € construido por aquilo que estd na NUVEM, mas também pelos
portos onde atraquei meu barco, que € de papel e por isso precisou ser
reconstruido de tempos em tempos. E frdgil com as certezas e nem sempre
elas resistem ao alto mar. No porto da CASA-04, em Porto Alegre, moro
nos fundos e tenho pontos de vista diversos. Pontos. Fragmentos

visuais. Fragmentos perceptivos. 0 que € um lugar de vista?

Em Notas sobre a histdria universal (2818), a artista Marina Camargo
pensa sobre o que pode ser visto através dos orificios: um fragmento
de narrativa. Ela guestiona como uma narrativa histérica é construida

e quem domina os discursos que conhecemos como Histéria, abrindo

%9 Trabalhos de Duda Gongalves disponiveis em: http://cartogravistascelestes.blogspot.com.
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caminho para discussodes sobre o que € ou ndo relevante e o que deve ou

ndo constar como fato histdrico.

! u

Figura 11 — Marina Camargo. Notas sobre a historia universal, 2018. Fonte: Website da artista.

Marina Camargo utiliza pdginas de um livro de histdria universal e
pinta as pdginas de preto, deixando apenas circulos que permitem ver
as paisagens naturais desenhadas em um contexto de olhar possivelmente
colonizado. Duda Gongalves utiliza os Cartdes de vista mirantes como
possibilidade de fazer ver uma paisagem real, em um olhar mais livre,
com direcionamento dado pela experiéncia, curiosidade, interesse,

dagquele que tem o cartdo em mdos.
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Figura 12 — Marina Camargo. Notas sobre a historia universal, 2018. Fonte: Website da artista.

0 primeiro desenho que fiz para ilustrar o lugar de vista ndo era o
que € hoje. Percebi o lugar de onde via o mundo, primeiro, quando
desenhei as vistas das minhas janelos da CASA-04. Ndo desenhel o vista
da Jjanela do banheiro pois ndo havia como fotografar na altura dos
meus olhos e, entdo, essa ndo € apresentada. Seria a insolagdo sul. Se
0 espago de conforto e conflito € dentro de casa, aquilo que vejo pelas

janelas é o que me permite escapar. Principolmente em tempos
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pandémicos. Os desenhos apresentados a seguir foram exibidos como parte
de um video presente na mostra ANTE/VER/TER*. 0 titulo desse trabalho
era uma referéncia direta ao trabalho que me provocou: MVD Barrios, de
Kelly Wendt, exposto no MALG naquela ocasido. Eliminei a parte
audiovisual e hoje os apresento apenas como desenhos: POA BAIRRO, no
singular. PoA, de Porto Alegre, bairro, no singular, pois apenas o
Floresta. Uma fresta do Floresta. Singular, também, pois estas visdes
do bairro, assim, como estdo, sd poderiam ser feitas da CASA-04. No

andar em que se encontra. Pelo meu olhar.

Meus desenhos ndo possuem figura humana. Talvez por ter uma tendéncia
a eliminar o presenca do outro, o que seria bastante questiondvel, ou
por ter passado por todos as aulas de desenho da vida, e eu tenteil
muitas vezes, tendo certeza de que eu ndo sabia desenhar. Figura
humana, confesso, uma ldstima. Vegetagdo eu acho que sei desenhar, sim,
mas me diziam que ndo. Nestes desenhos ndo inseri esquadrios. Talvez
porque naquele momento pouco me interessava a presenca do outro. Ou eu

apenas precisasse me debrucar sobre mim.

40 Foi uma mostra de videos exibidos ao anoitecer em uma parede externa do MALG — Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo, em Pelotas, como parte da Semana dos Museus. Os videos tinham como disparador uma
das obras expostas no museu.
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LUGAR
DE VISTA'

substantivo masculino

1. Lugar que nao permite que sejamos
neutros e/ou ingénuos diante do mundo.
2. E a microcidade® percebida: E a
construgcdo desse lugar de vista que
possibilita que eu seja quem sou e veja
como vejo. 3. E o lugar de onde a
autoescrita surge como nostalgia e que
possibilita uma critica feita em utopia®.
4. E de onde surge o desejo por novas
histérias. 5. E uma narrativa
emocionalmente... alguma coisa*: O
lugar de vista € ruina de mim e do
mundo. E musica, & histéria em
quadrinhos. E uma escrita. Uma grafia.
Um desenho. E performance, é poema
e registro. 6. E de onde partimos para
uma viagem que nos muda®. 7. Pode ser
uma  exploracao urbana, uma
experiéncia sensivel, um relato de
viagem. 8. Pode, ou nao, ser um lugar
geografico, real ou imaginado, ou o
mapa na minha parede®. 9. Pode surgir
em um lugar certerrado ou de um
acerterro.” 10. E a formagdo, a
paisagem, a atuacdo profissional, a
mudanga, os afetos, o acaso e o
planejamento: A poesia € o lugar de
vista e um substantivo feminino. 11. E a
auséncia de controle sobre a minha
vida.

T Procure pelo Manifesto pelo lugar de vista.
2 Ver microcidade.

3 Ver outra cidade.

4 Algo que te afeta. Ndo importa o qué.

5 Me emudece. Me deixa surda. A palavra
muda; os olhos cerrados. Procure pelas
Notas de pensamentos vagos.

6 Procure pela NUVEM.

"Ver lugar certerrado e acerterro.

Fernanda Fedrizzi e 2020
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Figura 13 — Fernanda Fedrizzi. PoA BAIRRO, no singular, 2019. Leste. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 14 — Fernanda Fedrizzi. PoA BAIRRO, no singular, 2019. Norte. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 15 — Fernanda Fedrizzi. PoA Bairro, no singular, 2019. Oeste. Fonte: Arquivo pessoal.






Logo apds a graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, trabalhei
acompanhando a restauragdo de uma residéncia histdérica na zona sul de
Porto Alegre. Levava cerca de uma hora e meia para chegar 1d e, nesse
tempo, olhava pelas janelas do O6nibus e depois da lotagdo. Registrava
o andamento da obra, conferia o progresso, me permitia perder tempo*
observando como a luz entrava nos ambientes, afetava os materiais, e
dava a ver a acdo do tempo. Entendi que o que mais gostava sobre ser
arquiteta era a possibilidade de ver a acdGo do tempo nas coisas.

Perceber como tempo fazia diferengao em tudo aquilo que oxida. Uma vez

que eu jd havia percebido o podrinho, notei, também, que o tempo escreve.

Para que o progresso técnico e a modernidade capitalista pudessem
ocorrer, foi necessario reconfigurar o sistema de percepgao do mundo,
das coisas e de nés mesmos. (PANIAGUA, 2018, p. 59)

Quando lembro das viagens, dos acontecimentos, das coisas do passado,
longinquo, recente ou imedicto, sou preenchida por uma sensagdo que
mistura um totaol entusiasmo pelo que Jjd foi vivido com um sentimento
de duvida sobre a veracidade dos fatos. Ndo € interessante para as
légicas capitalistas que se perceba o valor do mundano. O lugar de
vista é como Mogurilio (CALVINO, 1998] ou como o paradoxo do navio de

Teseu. Um recorte confuso que toca a realidade no limiar na imaginacgdo.

41 Perde tempo para ganhar espaco, como diz Francesco Careri.
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Em Maurilia, o viajante é convidado a visitar a cidade ao mesmo tempo
em que observa uns velhos cartdes-postais ilustrados que mostram como
esta havia sido: a praga idéntica mas com uma galinha no lugar da
estagdo de Onibus, o coreto no lugar do viaduto, duas mogas com
sombrinhas brancas no lugar da fabrica de explosivos. Para nao
decepcionar os habitantes, é necessario que o viajante louve a cidade dos
cartdes-postais e prefira-a a atual, tomando cuidado, porém, em conter
seu pesar em relacao as mudancas nos limites de regras bem precisas:
reconhecendo que a magnificéncia e a prosperidade da Maurilia
metropole, se comparada com a velha Maurilia provinciana, nao restituem
uma certa graca perdida, a qual, todavia, s6 agora pode ser apreciada
através dos velhos cartbes-postais, enquanto antes, em presencga da
Maurilia provinciana, nao se via absolutamente nada de gracioso, e ver-
se-ia ainda menos hoje em dia, se Maurilia tivesse permanecido como
antes, e que, de qualquer modo, a metropole tem este atrativo adicional
— que mediante o0 que se tornou pode-se recordar com saudades daquilo
que foi. Evitem dizer que algumas vezes cidades diferentes sucedem-se
Nno mesmo solo e com O mesmo nome, nascem € morrem sem se
conhecer, incomunicéveis entre si. As vezes, os nomes dos habitantes
permanecem iguais, e 0 sotaque das vozes, e até mesmo 0s tracos dos
rostos; mas os deuses que vivem com 0S nomes e nos solos foram
embora sem avisar e em seus lugares acomodaram-se deuses estranhos.
E inutil querer saber se estes sdo melhores do que os antigos, dado que
nao existe nenhuma relacéo entre eles, da mesma forma que os velhos
cartbes-postais nao representam a Maurilia do passado mas uma outra
cidade que por acaso também se chamava Maurilia.

(CALVINO, 1990, p. 30-31)



0 paradoxo do navio de Teseu questiona se uma embarcacdo que saiu de
uma cidade é a mesma que chegou & outra. No trajeto, as pegas do navio
foram sendo sistematicamente substituidas de forma que aquele que
chegou ao destino Jjd ndo possuia nenhuma pega original. Em que ponto
dessa viagem o primeiro navio se tornou outro? Ele se tornou outro?
Qual foi a peca que determinou o transformagdo? A primeira ou a Ultima
a ser trocada? Existem dois barcos ou apenas um? Se fosse construido
um outro navio a partir de todas as pecas retiradas co longo da viagem
ele seria o original ou a réplica? Me parece que Maurilic e o paradoxo

do naovio de Teseu sdo semelhantes.

Em meio oo processo de pensar o que seria o lugar de vista acabeil
percebendo que o desenho que enviei para o edital do 32 edigdo do
Projeto Samambaia* retratava exatamente o meu lugar de vista: meus
pés na cidade que é vista como espelho, ou poga, de mim. O circulo
preto com riscos em volta surgiu da provocacdo que o tema da publicacgdo
sugeria: 0 sol que hd em mim. O desenho mostra que a forga vital para
meu movimento de resisténcia estd nos lugares por onde transito e colho
memorias. Este impresso, em papel sulfite branco 188g/m?, fez surgir uma

escrita.

42 Projeto organizado por Isadora Ferraz. Materializou-se como zine e esta disponivel para venda na Banca
Tatui. Para mais informacdes: https://atelierfeitoemcasa.wixsite.com/samambaia e para adquirir o zine:
https://www.bancatatui.com.br/produtos/o-sol-que-ha-em-mim/.
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O lugar de vista é de onde vemos 0 mundo.

De onde o construimos.

De onde nos construimos.

Temos um lugar de vista assim como somos um.
Ou um somatorio de diversos deles.

Um lugar de vista € aquele que nos constitui,
que nos forma,

que nos tem,

e que nos olha.

Ele permite que olhemos para dentro

e para fora ao mesmo tempo.

De olhos fechados ainda vejo.

De olhos abertos tambem.

O lugar de vista é uma lente perceptiva.

O lugar de vista nao € um ponto de vista!
Nao € uma opiniao

Tampouco um julgamento

uma avaliacao, ou uma perspectiva.

Um lugar de vista constréi e modifica memorias.
Da experiéncia a percepcao.

Da emocgao a sensibilidade.

O lugar de vista € um lugar de correspondéncia.

Fernanda Fedrizzi. Manifesto pelo lugar de vista, 2019.
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Alguns meses depois, transformei palavra e desenho em uma publicacdo
chamada Manifesto pelo lugar de vista, mesmo titulo dado ao escrito.
Livro com 32 pdginas, somadas capa e contracapa, impresso em impressora
Jjato de tinta em papel sulfite branco 158g/m? e com formato final de
13,5x9,5cm. Encadernado com lacres pldsticos pretos transpassados
pelos cinco furos feitos com furador de papéis. Acabo sempre optando

por solugdes formais que remetam a vida de escritdrio.

Figura 16 — Fernanda Fedrizzi. Manifesto pelo lugar de vista, 2019. Publicacao. Fonte: Arquivo pessoal.

Inclusive, por produzir no computador e ter como materiais de producgdo
e montagem itens que podem ser comprados em ferragens e papelarias,
chamo meu atelié de escritdrio, assim como a varanda de sacada. Os
desenhos que produzo sdo todos por meio de uma mesa digitalizadora
onde, abrindo fotografios que acho que funcionardo bem para o meu

objetivo, fago montagens, suprimindo e adicionando linhas e,
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principalmente, vendo até onde preciso ir para que o desenho mostre o
que € a sintese de um lugar para mim. Isso quer dizer que, 4s vezes,
escolho ndo mostrar aquilo que nunca percebi e que sd passou a existir
no momento em que vi o fotografia com mais atengdo durante o processo

de desenho.

AN

Figura 17 — Fernanda Fedrizzi. Fotografias utilizadas no processo de desenho. Fonte: Arquivo pessoal.

Todos os desenhos apresentados nesta dissertagdo tém origem de
fotografias feitas por mim e, por isso, representam também um lugar
de vista. 0 lugar de onde vejo o mundo. 0 lugar onde sou lugar. Sdo
manifestos, como alguns dos que passaram por mim ao longo dos anos e
inspiram minha escrita: Manifesto por uma cidade lddica e coletiva,

por uma arte publica, critica e poética (281%), do Grupo Poro,

g4



Manifesto antropdfago e Manifesto da poesia pau-brasil (2817]), de
Oswald de Andrade, e Manifesto pela escritura poética (2818), de André

Pereira do Amaral.
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TOPOFAGIA



Neste capitulo apresento discussdes entre cidade e palavra por meio da
Topofagia, palavra criada por mim para contemplar a complexidade dos

lugares que se alimentaom de outros lugares, corpos ou coisas.

0 desmanche da memdéria cotidiana, que parece ndo ter relevancia para
a Histdria, seria um sinal de progresso? Que tipo de desenvolvimento
€ esse que apaga representatividade ou nem a permite surgir? As cidades
sdo construidas por fragmentos, assim como o lugar de vista. Lugares
que se misturam, transformam, se retroalimentam. Apagando algumas

memdérias enquanto criam outras.

0 trabalho Random City (2816), de Leticia Lampert, questiona a
possibilidade de as cidades estarem abdicando de suas singularidades
enquanto ddo prioridade a uma, como a artista chama, autocolonizagdo
que homogeneiza as paisagens em processo de reconfiguracgdo. Por meio
de colagens de fotografias de diversos lugares do mundo, Leticia cria
cidades e constrdi relagdes entre realidade e ficgdo, fazendo uma
critica ao modelo de desenvolvimento urbano vigente. Ao mesmo tempo em
que essas cidades fruto das politicas desenvolvimentistas guardam
resquicios daquilo que Jjd foram e ddo pistas do que poderdo vir a ser:
passado e presente e, ao mesmo tempo algo que representa diversos

lugares ao mesmo tempo, de forma confusa e sem identidade. Topofagia.
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Figura 18 — Leticia Lampert. Random City, 2016. Fonte: Website da artista.

Por volta de 2815, conheci os conceitos de topofilio e topofobia, do
gedgrafo Yi-Fu Tuan (1988]. 0 prefixo topo refere-se & lugar, o sufixo
filia 0 desejo e fobiao & aversdo. Uma das palavras fala sobre atragdo
ou afeigdo pelo lugar e a outra sobre repulsa ou medo. A topofilia €
0 desejo pelo lugar enquanto a topofobic trata do medo de um lugar. A
palavra que me faltava era a que explicariac o que eu via acontecer. Me
interessavam outros acontecimentos urbanos e, pensando que fagia
refere-se 0 agdo de comer, de ingestdo, busquei por Topofagia em uma
série de diciondrios e ndo encontrei uma definigdo. Escrevi uma e ela
fol se ampliando com o passar do tempo. Vagarosamente, coletivamente,

em conversas dentro e fora de casa.
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A primeira versdo de Topofagia, como trabalho e ndo apenas uma
anotagdo no caderno, surgiu como um verbete e foi enviada para a
publicagdo digital Poga®, idealizada por Indcio Rafaela, com textos
poéticos feitos por mulheres. Meses depois expus em um formato maior,
tendo como base uma impressdo A2. Esta também feita em grdfica e em um
papel sulfite 7?5g/m?, que se apresentou bastante frdgil e insuficiente
para as dimensdes do papel. 0 impresso fez parte da exposicdo
Afet[o]ar®, na galeria A Sala, do Centro de Artes da UFPel, em outubro
de 28139. A versdo contida neste volume € a segunda e, assim como todas
as Express6es para marear, continuard crescendo com as contribuicgdes

e contestagles de quem vier a ler Topofagia*s.

Topofagia foi meu primeiro traobalho a se apropriar da estrutura
textual de verbetes de diciondrio, seguindo a metodologia de construgdo
das palavras e seus significados, assim como de apresentacdo destas
informagdes. Reavaliando, mais tarde, achei rigido demais. As notas de
rodapé sdo parte do trabalho e assumem gue o que ocorre no processo de
criagdo é elemento essencial e indissocidvel da poética construida. A
topofagia acontece o tempo todo. As vezes ndo notamos. Ou ndo queremos

s

perceber. E um processo voraz, violento, visceral.

43 Disponivel em: https://paraguepossa.tumblr.com/.

44 Exposigao discente da turma 2018-2020 do PPGAVI/UFPel, com curadoria de Amanda Machado.

45 Gostaria de ter exposto Topofagia quase sem fim, com o papel descendo pelas paredes, escorrendo no
chao e abrindo a possibilidade para intervengoes, ampliagcoes, reclames.
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Figura 19 — Fernanda Fedrizzi.
Topofagia [v. 1], 2019.
Impressao digital.

Fonte: Arquivo pessoal.

topofagia. ' * [De top(o)- + -fag(o) +ia”]
S. £1.Quando um lugar se alimenta de
outro, seja este lugar uma cidade ou
um corpo: Os corpos se fundiram por
um processo de fopofagia. 2. Atitude
gue resulta na unido permanente de
dois corpos urbanos, de forma visceral
e violenta, sucedendo em uma
impossibilidade de desassociagdo
futura, pois, agora, irremediavelmente
transformados em algo novo e tnico. 3.
Ato de se alimentar de um lugar ou
servir de alimento para ele.*°

Terpos alrds, quando estava conhacendo 08 concailos de
e Yi-Fu Tuary, aci percebendo que
ara explicar o gue ia que fc
fermas gerais a Topelila & o dessjo pain gar
tepofobia rata do medo de um lugar. Busqus poc

capaz de encortrar a dafinicho. mentsl uma

“ A topofagis poashiia outras isturas d oisas, dos lugares,
20ad & do mundo. E eis acontece o tempa todo. E un
D VOraz

menor |dss de como se corelroem esses
), fol um ativa ousada & ques me
deu muita alagria. Enfim, nilo & isso que importa?

* TUAN, Yi-Fu. Topo@ia: wm estudo oS percepcio, stitudes &
valores do meio ambiende. Sio Paulo: Difed, 1980

Topofagia & um termo criado em 2019 para explicar fslos &
fetos na cidade por meio do urbanamo poético de Famanda
Fodrizzi, essa que aqui escreve. Yamas consirulr conversas
juntas?

© Este rabalho esti am aterna corstruclo. 1]




TOPOFAGIA™

substantivo feminino

1. Quando um lugar se alimenta de
outro, seja este lugar uma cidade ou um
corpo: Os corpos se fundiram por um
processo de topofagia. 2. Atitude que
resulta na uniao permanente de dois
corpos urbanos, de forma visceral e
violenta, resultando em uma
impossibilidade de  desassociagao
futura, pois agora, irremediavelmente,
estdo transformados em algo novo e
unico: A tatuagem com base no adesivo
se encaixou, sem ajustes, em meu
punho. Nascida do meu corpo para o
meu corpo sem nem saber. Um perfeito
exemplo de topofagia. 3. Ato de se
alimentar de um lugar ou servir de
alimento para ele. 4. Pode ocorrer por
meio de uma conexao invisivel, nao
visivel ou em camadas de realidade que
nao sabemos bem o0 que sado: A
topofagia também ocorre quando corpo
e lugar sdo apenas um.® 5. O processo
topofagico é também um processo de
dependéncia mutua: Em razdo da
COVID-19, Fernanda e sua casa
tornaram-se uma coisa sO. A jovem
artista foi vitima da topofagia que ja
atinge milhares de pessoas em todo o
mundo.*

' Recomendo a leitura de Topofilia: um
estudo da percepcéao, atitudes e valores do
meio ambiente, de Yi-Fu Tuan.

2 A topofagia possibilita outras leituras das
coisas, dos lugares, das pessoas e do
mundo. E ela acontece o tempo todo. E um
processo voraz.

3 Exemplos de situagdes topofagicas podem
ser vistos no filme Kimi no na Wa, no jogo
Beyond Two Souls, na série Dark e na
memoria que parece fantasia por nao ter
deixado nada que comprove sua
veracidade.

4 Procure por Topofagia [v.1], primeira
versao deste verbete.

Fernanda Fedrizzi e 2020






A topofagia permite que sejam trocadas algumas pecas, algumas
engrenagens, uns quantos parafusos. Autoriza a mudanga, mesmo que ndo
tenha relagdo com algo benéfico. Quando nos alimentamos do lugar de
vista, ele também nos consome. Passamos por processos topofagicos a todo
momento. A cada vez que somos atravessados ou atravessamos o agora. A
topofagia deixa ver a fragilidade das coisas. Lembrei de Georges

Peréc, lido em uma tradugdo feita por Mariana da Silva.

Meus espacos sao frageis: o tempo vai usa-los, vai destrui-los: nada se
parecera mais ao que era, minhas lembrancas me trairao, o
esquecimento infiltrar-se-a em minha memoria, eu olharei sem
reconhecer algumas fotos amareladas de bordas rasgadas. Escrever:
tentar meticulosamente reter alguma coisa, fazer sobreviver alguma
coisa: arrancar alguns fragmentos precisos do vazio que se cava, deixar,
em algum lugar, um rastro, um traco, uma marca ou alguns sinais.
(PEREC, 1974, p. 122).

A topofagia deixa marcas Pode acontecer em corpos construidos, como
uma edificagdo, uma praga, um mobilidrio, ou em corpos dados, como o
corpo humano, a natureza e os animails. Acontece, por exemplo, no
Shopping Total, no Floresta, aque fol Cervejaoria Bopp, depois
Continental, ainda mais tarde Braohma e entdo fechou. Tornou-se escola
eleitoral, onde meus pais votavam, e anos mais tarde centro comercial.
Acontece, também, nos relacionamentos: sou o0 resultado de processos
topofagicos, dos encontros que me transformaram, da minha familia,
amigos, colegas, professores, pessoas com quem me relacionei e até
desconhecidos que atravessaram meus caminhos e me marcaram de alguma

forma. Marcas, como Suely Rolnik ([1993] disse, nos constroem.
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Citei, no capitulo anterior, o Manifesto da poesia pau-brasil, de 1924,
e 0o Manifesto antropdfago, de 1928, ambos de Oswald de Andrade. Acho
importante tracar paralelos e diferencas entre eles e meu trabalhos,
uma vez que escrevo meu Manifesto pelo lugar de vista e logo depois

crio Topofagia.

0 Manifesto pelo lugar de vista estd mais prdximo ao Manifesto da
poesia pau-brasil, que convocava para um mergulho ancestral e uma
tentativa de reescrita da nossa histéria. Fala de uma poesia brasileira
que sairia daogqui para o mundo, uma arte brasileira de estilo
internacional. 0 lugar de vista é um lugar de trocas de experiéncias,
formado por elas, modificado por elas. Um lugar que precisa do outro
para se construir, mas ndo pode ser repetido, como uma fdérmula. O
lugar de vista é o mergulho em nds mesmos e a reescrita de nossas
histdérias. Compreender o seu lugar de vista é um processo que exige

andlise e surge dela.

Jd o Manifesto antropdfago € mais agressivo, mais assertivo, assim
como a Topofagia. 0 antropdéfago mergulha no que € nosso,
verdadeiramente brasileiro, devora o que hd de relevante 1d fora e
mastiga, rumina, mistura com o pau-brasil e ai sim, cospe uma arte
brasileira para que seja comida no exterior. A topofagia se alimenta,
sim, de outros corpos, coisas, palavras, mas enquanto um come o outro
também é comido, em um grande infinito violento, insacidvel. E uma

fusdo, sempre, e ndo existe quem ou o que seja vitima e ndo seja algoz.
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Como os indigenas que se alimentavam daqueles que poderiam ser bom
alimento, de onde absorveriom qualidades, uma edificagdo nova que
mantém a fachada de uma antiga e aproveita-se das qualidades estéticas,
ou vantagens financeiras, que esta pode lhe trazer. A antropofagia, ds
vezes, esconde a carcaga, enguanto a topofagic sempre deixa marcas,

rastros, cicatrizes.

Apesar dos manifestos de Oswald de Andrade (2817) falarem de uma mesma
temdtica, cada um dos trabalhos tem um tom. Um orienta as mudancgas,
ensina de forma mais amigdvel (1924), o outro exige as mudangas, €
assertivo (1928). 0 Manifesto pelo lugar de vista também possui um
tom maois ameno e topofagia, que surgiu como uma evolucgdo no processo
de criagdo e um maior entendimento da minha poética, é mais agressivo,

assim como algumas das Expressdes para Marear.

A partir do topofagia, surgiu o necessidaode de explicar o que mais
criei para me expressar, desde crianca: neologismos. Ainda hoje crio
novos significados parac o que Jjd existe e, das vezes, novas palavras.
Neologismos que as vezes reforgam os sentidos jd conhecidos e, outras
vezes, apresentam contradigées ou ironios para pensar  temas
consolidados no cotidiano. Se “as palavras que vocé diz estdo mais
dentro de vocé do que vocé” (NOVARINA, 2882, p. 11], entdo a forma
como utilizamos a palavra fala sobre como interpretamos o mundo e a

nds mesmos. Crio Expressées para marear para vomitar o que estd dentro

de mim: tudo oaquilo que me atravessa, engasga, sufoca. Quando
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eliminamos, ou transformamos, o que nos faz mal iniciamos um processo

de poténcia de cura que permite que sejamos quem verdadeiramente somos.

LUGAR CERTERRADOC

Meu lugar de vista € o caminho entre uma coisa e outra, no alargar
do tempo e naquilo que se altera quando estamos olhando para o passado
e para o futuro, entendendo que sou resultado dao topofagia. Muitas
vezes o lugar certo pode parecer errado, ou o contrdrio. Como na histdria
de um homem chamado Majeski que foi parar em Valparaiso, no Chile, sem
querer, apenas por acreditar que se estava acontecendo e ndo havia
nada que provasse o contrdrio, entdo estava correto. Conheci essa
histéria no texto 0 Lugar Errado de Miwon Kwon (2888) enguanto estava
lendo no avido, saindo do Chile e wvoltando para Porto Alegre.

Coincidéncia.

Edson Sousa (2887]) defende que o utopia pode ser pensada como “uma
certa ruina dos saberes instituidos” (p.29) em “uma perspectiva do
inacabado e de permanente reinvengdo” onde ela ronda um “territdrio de
crise” (p.32). No caso de Majeski, o que ocorre € a criagdo de uma
circunstdncia ideal, onde todos os acasos e supostos enganos o fizeram
estranhamente pertencente a toda aquela situogdo. Um territdrio de
crise reinventado onde o que se apresenta como um possivel mal-estar

acaba por permitir a descoberta.
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LUGAR
CERTERRADO

substantivo masculino

1. Lugar em que vocé deveria estar e se
apresenta como um erro, ou o inverso:
eu deveria. 2. O lugar em que estamos
agora.'?

" Um convite para a valorizagdo do agora e
de um passado que faz mais sentido hoje do
que fazia ontem.

2 Ver acerterro.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Gracas a perfeicao e a beleza formal do erro de Majeski, ndés podemos
pensar sobre o lugar errado’ de maneiras completamente novas. (...) E a
partir da instancia de estar num avido rumo ao lugar errado que Majeski
comeca reconhecer a si mesmo, ou melhor, seu proprio estranhamento,
e se engaja em uma jornada para descobrir sua propria identidade
(KWON, 2008, p. 156-157).

Em 2812 vivi um acerterro quando, por um feliz descuido, ducs amigas
e eu embarcamos em um trem diferente do programado em uma estacgdo
qualquer onde deveriamos ter realizado uma baldeagdo rumo ¢ Rotterdam,
nos Paises Baixos. Percebemos que estdvamos na cidade errada ao ler no
letreiro que Den Haag seria o fim da linha. Ndo haviamos passado pelo
destino desejado. Contemplando a situacdo e o fato de que nenhum fiscal
havia pedido nossos bilhetes no caminho, decidimos, assim como Majeski,
aproveitar que estdvamos em Den Haag. Parecia correto estarmos 1d e
aproveitamos para conhecer a cidade. Ndo lembro de olhar o mapa. Na

verdade, ndo lembro de muita coisa.

Lembro de olhar para cima em uma das ruas prdximas & estagdo e ndo
conseguir ver o céu por entre os altos prédios que estreitavam ainda
mais o passeio publico. Seguimos algumas placas de sinalizagdo,
almogamos, compramos belisques em um mercado. Caminhamos. Em
determinado momento, vimos a indicacdo de um museu de arte. Decidimos
seguir os direcionamentos até 1d. Kunstmuseum Den Haag. Ndo procuramos
nada o respeito do acervo. Acho. Chegando 1d descobrimos uma exposigdo
de Piet Mondrian, diversaos obras de Alexander Calder e co menos um

mural de Sol LeWitt. Foli a primeira vez que vi trabalhos desses artistas
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go vivo. Este acerterro faz parte das melhores memdrias que tenho dos

Paises Baixos.
Acerterro também € uma palavra que ndo existia. Fiz existir.

Jd o lugar certerrado ndo apenas € o aposto dos acerterros como
também tem relagdo com algo sdélido. O lugar de vista € potencializado
por essas situacdes que podem causar sentimentos de instabilidade,
onde ndo temos controle dos acontecimentos e o desconforto se torna
parte da experiéncia. Melhorar enquanto pessoa faz parte disso. Melhor
€ algo relativo. Didi-Huberman (2818] diz que até mesmo as coisas que
parecem mais insignificantes podem ser extremamente potentes. Estar em
um lugar e ndo se sentir pertencente carrega certa poténcia de mudanga

e este atravessamento também € topofagia.

Um dia qualquer, em 2889, estava passeando pelo Mercado Pudblico de
Porto Alegre e resolvi entrar na lojinha da Secretaria Municipol de
Cultura e acabel fazendo minha primeira aquisicdo consciente de arte:
A Escala de Cor das Coisas (208889). Este trabalho, da artista Leticia
Lampert, consiste em um leque de cores de coisas mundanas e tem o mesmo
formato dos utilizados por marcas de tintas. Naoguela época eu ndo era
capaz de sequer imaginar que esta era uma publicaogdo de artista e que
Leticia Lampert se tornaria tdo relevante na construgdo dos meus

trabalhos.
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ACERTERRO

substantivo masculino

1. E algo que esta certo e errado ao
mesmo tempo. 2. Pode ser um tipo de
autoengano’. 3. Um possivel erro que
vem a ser um acerto.? 4. Experiéncia
inicialmente negativa que resulta em
algo agradavel: Fui ao mercado e
cometi um acerterro. Enquanto pensava
no periodo que estamos vivendo, me
distrai e, ao chegar em casa, descobri
que ndo havia comprado bergamotas e
sim um saco repleto de laranjas. Acabei
fazendo um bolo diferente, de sabor
agridoce, posso te passar a receita para
que tu insiras no jornal.®

' Conceito da filosofia. Indicagao de Wagner
Ludwig Malta. N&do conhecia esse conceito
até 05 de julho de 2020. Em 08 de setembro,
declaro que ainda ndo entendo nada sobre
0 assunto. Vocé sabe? Colabore, por favor.
2 Assim como quando embarquei no trem
errado em Amensfoort e acabei indo para
Den Haag em vez de Rotterdam. Ou entao
como quando eu deveria ter comprado um
livro chamado Paisagem Urbana, de
Gordon Cullen, e acabei comprando
Paisagens Urbanas, de Nelson Brissac
Peixoto.

3 Um acerterro pode ser um relacionamento,
uma compra, um ocorrido qualquer.

Fernanda Fedrizzi e 2020
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Figura 20 — Leticia Lampert. Escala de cor das coisas, 2009. Fonte: Website da artista.

Naguele ano o meu lugar certerrado era o escritdério de arquitetura
comercial onde eu era estagidria. Miwon Kwon (2888) diz que temos a
tendéncia de classificar lugares onde nos sentimos estranhos, incertos,
instdveis, como errados, enquanto lugar onde ficamos confortdveis,
seguros, sdo reconhecidos como certos. A mesma autora diz que essa
definigdo ndo estd totalmente correta, e eu concordo. Um sentimento

pleno de reconhecimento € realmente necessdrio?

LUGAR ALGUM E ALGUM LUGAR

Desde 2816 observo um terreno de interior de quadra e suads
transformacdes. Apelidei carinhosamente de miolo. Miolo de quadra, um
termo comum no universo dos arquitetos e urbanistas. Eu havia acabado

de me mudar para a CASA-04. Um diac*, quando decidi que conseguiria a

46 As fotografias foram feitas em 10 de margo de 2018.
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chave da parte de trds do prédio e registraria o que se vai por 14,
avistei a abertura para uma coixa de correspondéncias no portdo de
ferro que fazia o divisa entre as ruinas do terreno observado e o
prédio onde moro. Curiosa, decidi abrir e espiar, imaginando o que
poderia encontrar algo ali. N&o havia nada aolém de folhas secas e a
estrutura amassada. A parte interna do miolo estava aberta e parecia
ter sido arrombada com violéncia. Quem arrombaria um caoixa de
correspondéncias? Avistei, pela fresta que tinha, um novo dngulo do
interior deste terreno: outro miolo. Por fora, indicava lugar algum,

por dentro, algum lugar.

Meses depois desenvolvi uma pequena publicagdo®, assumindo o titulo
Miolo, que se transformo oo ser aberta, possibilitando com que se
veja, pela fenda, parte do conteldo do terreno. Esta publicagdo possui
quatro variagdes internas, com residuos de wvisdo. A imagem
caleidoscépica remete a um tempo que ndo se sabe bem qual € e foi
produzida por meio repetigbes de uma fotografia feita no dia em que
visitel a CASA-04 pela primeira vez. Percebendo lugar algum e algum
lugar, o visdo se altera, eles e eu nos fundimos, permitindo que o
desejo de exploracdo e a necessidade de pensar criticamente as sobras
da evolugdo wurbana. Eu observava a <cidade como quem faz o

acompanhamento de uma obra.

47 Inicialmente idealizada para a disciplina Paisagens Cotidianas e Dispositivos de Compartilhamento,
ministrada por Duda Gongcalves, no PPGAVI/UFPEL.

1108









MIOLO

algum lugar
lugar algum







FERNANDA FEDRIZZI
fernanda.fedrizzi@gmail.com
fernandafedrizzi.com
dezembro/2018






Eu ainda ndo tinha consciéncia plena sobre o que estava construindo.

Este pequeno Miolo € um presente que oferego sempre que possivel,
tentando despertar o curiosidade e o desejo de inventariar outros
tantos lugares que se encontram neste espago do entre: nem passado,

nem futuro. Nem dentro nem fora. Nem inicio nem fim.



Este trabalho desdobrou-se em uma publicagdo na revista Pixo*® e cartdes

postails, fozendo com que o miolo circule e, tolvez, ative pensamentos

por onde passar.

MIOLO: cartas

nventirios do entre lugar algum e algum lugar

MIOLO: aberto

nventirios do entre lugar algum e algum lugar

Figura 22 — Fernanda Fedrizzi. MIOLO: cartas e MIOLO: aberto, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

No ocasido dos cartdes postais e do ensaio, acabei inserindo uma

poesia no verso.

48 Ensaio publicado na Revista Pixo v.2 n.7 (2018): Fronteiras e Bordas. p. 180-183. Publicacéo disponivel on-
line em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/pixo/article/view/14760/9403.
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decidi enviar uma carta.
uma carta para 0 meu miolo.
para 0 meu entre.

na servidao.

decidi enviar uma carta.
uma carta para quem?
uma carta para qué?
de passagem.

miolo como entre.
fronteira e borda.
limites e muros.
portdo que nao leva.

o miolo é algum lugar.
o miolo € lugar algum.

terreno baldio?
terreno de quem?
entre passagem.
na servidao.

Fernanda Fedrizzi, /Inventarios do entre: lugar algum e algum lugar, 2018.
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Helene Sacco®™ me disse que estas fotografias da caixa de
correspondéncia sdo como pdlpebras que ao serem abertas nos fazem olhar
para dentro. Isso também € topofagia. Redescobri histdrias da época
em que havia no miolo uma pequena fdbrica de téxteis™. Ao menos € o que
dizem. Hoje o miolo € um estacionamento. Como perceber a cidade em sua

transitoriedade?

O olhar hoje é um embate com uma superficie que nao se deixa
perpassar. Cidades sem janela, um horizonte cada vez mais espesso e
concreto. Superficie que enruga, fende, descasca. Sobreposicao de
inumeras camadas de material, acumulo de coisas que se recusam a
partir. Tudo é textura: o skyline confunde-se com a calgada; olhar para
cima equivale a voltar-se para o chdo. A paisagem € um muro. (PEIXOTO,
2004, p. 13)

0 miolo é cheio de muros, mas se abriu como uma pdlpebra quando o
percebi. Ele é o vista da janela do meu escritdério em Porto Alegre.
Presente na minha rotina. Viao-o de cima, do alto do apartamento CASA-
04, e acompanhava suas mudangas durante as estagdes do ano e a
destruicdo do que ainda havia restado de uma edificaogdo. Calicga
acumulada, grama, plantas, ervas daninhas vingando, virando mato. O
terreno alagadigo foil sendo aterrado e o terra compactada. A natureza
voltando a ocupar o terreno apds ter sido retirada. Materiais de obra.

Inicio de obra. Madeira, ago, brita. Ruidos outros que ndo mais

49 Professora do PPGAVI/UFPel, artista visual e orientadora desta pesquisa.

%0 Comentério oral de um vizinho. Nao tenho certeza da veracidade, mas me parece correto. Até hoje
recebemos, no prédio, correspondéncias para este endereco e elas séo direcionadas para uma tal de “New
Fashion”. Faz sentido. Comprei a possibilidade como uma verdade.
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pdssaros e das rodas no asfalto, das buzinas e do amortecedor do Onibus

transversal que passa pela avenida. Transformacgdo.

Rafael Paniaogua defende que “€é preciso descobrir o coletivo no
singular, o forte no frdgil, o beleza no que foi descartado, o fino
fio que conecta as coisas e as vidas” (PANIAGUA, 2818, p. 66). Um fio,
como o do trabalho de Paola Monzillo. Enguanto nds, humanos, que somos
acometidos por diversos mal-estares, a natureza, que vinga®. De certo
modo a natureza nos obriga a conviver com ela e mostra nossa violéncia,
por mais que a rejeitemos®. 0Os corpos oxidam, a vegetagdo cresce, a
gravidade faz o seu trabalho. Me distraio dos males contempordneos
fotografando o podrinho, e ele estava presente no miolo. Este terreno de
interior de quadra era, também, um terreno baldio que aguardava algum

investidor percebé-lo. Especulagdo imobilidria.

A artista espanhola Lara Almarcegui diz que seu interesse por terrenos
baldios se dd por estarem ligados o projetos e que esses lugares
carregam a possibilidode das pessoas se sentirem livres. Em 2887 ela
lanca o Guia de terrenos baldios de Sdo Paulo: uma selegdo dos lugares

vazios mais interessantes dao cidade, trabalho realizado para o 272

5T De vinganca e de vingar, crescer apesar das condigoes.

52 Nos Caleidoscdpios temporais, apresentados como parte da exposicado Quando lugar algum [re]torna-se
algum lugar, é possivel ver que a vegetagao vinga a destruigdo e, assim que a presenga humana nao é mais a
protagonista, o verde retoma seu lugar.
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Bienal de Sdo Paulo ‘Como Viver Junto’, em 28086, onde faz uma espécie

de fichamentos desses terrenos, contando narrativas sobre eles.

Outra artista que tombém fala sobre o vazio, o indeterminado, € a
gadcha Maria Helena Bernardes em Vaga em campo de rejeito (2883), livro
onde ela relata as exploragdes por Arroio dos Ratos, cidade prdxima a
Porto Alegre. Uma vez que a artista notou a existéncia de terrenos
vagos, que ndo pertenciom a outros terrenos e nem a qualquer pessoad,
percebeu a necessidade de trabalhar a ativagdo de um olhar atento para
as situagbes cotidianos. Karina Dias (2888) fala em “ver no mesmo a
diferenga” (p. 132]), ou seja, ndo se deixar atingir por um olhar
viciado, e entdo pensar as relagles dos artistas com o cotidiano,
questionando sobre “como entdo interromper, mesmo que momentaneamente,
nossa percepcdo visual rotineira para que se instale uma percepcgdo
inusitada, uma experiéncia sensivel do nosso espago de todos os dias?”

(p. 138).

No prefdcio de Tentativa de esgotamento de um local parisiense [PEREC,
20816]), Ricardo Luis Silva diz que “um olhar utilitdrio e mercadoldgico
constrdéi Cidade do mesmo tipo” (PEREC, 2816, p.8) e sobre “fazer a
cidade enquanto ndo se faz nada” (PEREC, 2816, p.?). Penso que Maria
Helena Bernardes e Lara Almarcegui tém, de certa forma, a resposta
para a pergunta de Karina Dias. 0 passageiro metropolitano precisa se
esvaziar da velocidade excessiva e do olhar desenvolvimentista se dando

0 direito de fazer naoda e notar o que parece vazio, assim como Georges
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LUGAR ALGUM

substantivo masculino

1. Um lugar que nao é reconhecido
como lugar: Ndo encontro o ano de
2020 em lugar algum! 2. Espago sem
pratica: Por que tu queres ir naquele
terreno? Ali ndo é lugar algum! 3. Pode
ser uma vaga.' 4. O lugar algum ¢é
aparentemente vazio.?

" Como a Vaga em campo de rejeito, de
Maria Helena Bernardes.
2 Ver algum lugar.

Fernanda Fedrizzi e 2020






ALGUM LUGAR

substantivo masculino

1. Um lugar percebido que esta entre
uma coisa e outra, mas sem que se
saiba bem onde. 2. Um lugar que indica
desejo, mas ndo se compromete com
ele. 3. Algum lugar é aquele que nao
pode ser definidko em termos
geograficos nem temporais: Deixei as
chaves em algum lugar." 4. Lugar que
se alimenta? da duvida e da incerteza:
Queria ir para algum lugar, mas néo sei
para onde.® 5. Lugar onde antes,
aparentemente, nao havia nada e,
subitamente, surge algo  novo:
Surpreendentemente, naquele terreno
vazio, havia uma passagem que levava

a algum lugar.

" Oh ndo! Como vou abrir a Fresta!?

2 Ver Topofagia.

8 Lembre-se de que o percurso € mais
importante, prazeroso e cheio de
ensinamentos que o destino.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Perec fez em Paris. A percepgdo sensivel pode ser um tipo de antidoto,
um remédio, uma cura para a cegueira seletiva, possibilitando com que
lugares como o miolo sejam notados. Como quem faz o acompanhamento da
evolugdo urbana de um bairro, eu fotografava enguanto tomava café na
sacada ou quando abria a persiona do quarto pela manhd. Quando notado,

percebido, lugar algum tornao-se algum lugar.

Figura 23 — Fernanda Fedrizzi. Fotografias do miolo, 2016-2018. Fonte: Arquivo pessoal.
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Eu jd morava na CASA-05, em Pelotas, e em um dos finais de semana em
que retornei & CASA-04, em Porto Alegre, avistei tapumes em frente &
casa que ficava ao lado do meu prédio. PAVOR! Estavam demolindo uma
preciosa casinha de dois pavimentos em estilo que se ndo era art deco
era eclética com muitos elementos art déco. Como ela existem algumas
ainda no bairro. Infelizmente pouco a pouco vdo sendo extintas. Parece
que ndo hd quem zele pela manutengdo delas na histéria da cidade. Assim

como os prédios no mesmo estilo na Av. Farrapos.

Nogueles dias fiz fotografias da casa sendo destruida enquanto Jjd
pensava o pior: véo enfiar um espigdo aqui do meu lado®. A CASA-04 fica no
Ultimo andar e meu prédio € um dos mais altos da quadra, que €
constituida basicamente por edificagdes de quatro pavimentos. Segundo
o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental (PDDUAJ], tem
potencial para muito mais. Aquele primeiro pensamento fol seguido por

outro um tanto egoista: vou ficar sem sol e sem vista.

O individuo contemporaneo é em primeiro lugar um passageiro
metropolitano: em permanente movimento, cada vez para mais longe,
cada vez mais rapido. Esta crescente velocidade determinaria nao sé o
olhar mas sobretudo o modo pelo qual a propria cidade, e todas as outras
coisas, se apresentam a nos. (PEIXOTO, 1988, p. 361).

Retornei a Pelotas e, semanas depois, novamente a Porto Alegre. Dessa
vez, em um desses dias em que voltava para casa apds qualquer atividade

externa, encontrei os tapumes da demoligdo abertos. Tristeza. N&ao havia

53 Espigdo é uma forma popular de falar que uma edificagédo é muito alta.
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mais remédio. Findou-se. Jaera. A casinha havia sido totalmente demolida
e agora o miolo ndo estava mais isolado. Teria acesso direto para a
rua. A cidade sangra em tons de fogo. Recolhi uma amostra de sangue:
um tijolo com a marca da olaria. Enquanto nos espidvamos pela janela
e pela socada ia tudo bem. No dia em que o vi por uma fresta, na mesma

altura, como iguais, a ingenuidade morreu.

Figura 24 — Fernanda Fedrizzi. Acabou-se, 2019. Registro da demolicao da casa. Fonte: Arquivo pessoal.
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Precisamos cada vez mais de um pensamento poético que, uma vez
instaurado, produza efetivamente um fazer politico no sentido pleno da
palavra. A producao poética revigora a lingua, toca com coragem no limite
do dizivel, contorna com determinagéo as fronteiras do informe. Produz,
portanto, um pensar contra. Assim busca esburacar o véu de cegueira
que a racionalizagdo e 0 tecnicismo contemporaneo nos impdem.
(SOUSA, 2007, p. 35)

Sim, era isso. Precisava me permitir invadir pelo pensamento poético
e ndo apenas pela arquiteto que acompanha a evolugdo urbana enquanto
ficava chateada por demolirem casas bonitinhas e imaginava quais as
histérias que haviam acontecido ali. Ao final do ano de 2818, quando
estava em Porto Alegre para comemorar meu aniversdrio, tive a
oportunidade de entrar no miolo pela primeira vez e ver as paredes gque
eu nunca havia visto. Romdntica, queria poder imaginar o que havia ali
e talvez a pavimentacgdo, as esquadrias, o layout, ajudassem a entender.
Aproveitel a oportunidade para fotografar o que me chamava atengdo. Um
belo presente: oportunidade de ler marcas do tempo e histdrias ndo

contadas. Ndo solucionei nenhuma das minhas ddvidas.

A artistao inglesa Rachel Whiteread fotografa, entre 1893 e 1885, a
demoligdo de conjuntos habitacionais ao leste de Londres. 0Os registros
mostram as torres ainda em pé, o processo de demoligdo e a poeira que
levanta apds a implosdo. As imagens apresentadas sdo genéricas,
poderiam ser quaisquer edificacgdes em qualquer cidade, inclusive aqui
no Brasil. A artista diz que seu objetivo ndo era produzir uma imagem

extremamente critica, mas também ndo era romantizar a situagdo.
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Figura 25 — Rachel Whiteread. Demolished, 1996. Clapton Park Estate, Mandeville Street, London E5;

Bakewell Court; Repton Court; March 1995. Fonte: Website do Tate®.

54 Imagens dos trabalhos de Rachel Whiteread disponiveis em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/whiteread-
demolished-66016/7.
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Dos fotografios que fiz no dia da visita técnica ao miolo, surgiu o que
viria a ser a exposigdo quando lugar algum [reltorna-se algum
lugar®®, realizada no Espago de Artes da UFCSPA, em Porto Alegre.
Lugar algum [re]torna-se pois jd havia sido algum lugar. Existiam
resquicios das existéncias anteriores. Georges Didi-Huberman fala
sobre o olhar para aquilo que restou, em uma situacdo consideravelmente
mais delicada, no livro Cascas (2817). “Olhar as coisas de um ponto de
vista arqueoldgico € comparar o que vemos no presente, 0 que
sobreviveu, como o que sabemos ter desaparecido” (DIDI-HUBERMAN, 2817,
P. 41) e, mais adiante, continua “a arte da meméria ndo se reduz do
inventdrio dos objetos trazidos o luz, objetos claramente visiveis.
(...]) a arqueologiac ndo € apenas uma técnica para explorar o passado,
mas também, e principalmente, uma anamnese para compreender o presente”
(DIDI-HUBERMAN, 2817, p.687J). 0 que aprendo sobre mim e sobre as cidades

quando registro aquilo que rui?

A exposicdo era constituida por dez imagens caleidoscdpicas produzidas
a partir daos fotografios feitas da CASA-04, nove fotografias das
paredes e aberturas que haviam restado, o texto/poesic®® e os residuocs

da demoligdo. Pensei os rebatimentos dos caleidoscdpios como meios de

% Escrevi um artigo, no prelo, sobre esta exposicao para o /// Seminario Internacional de Investigacion en Arte
v Cultura Visual, evento ocorrido em outubro de 2019 em Montevideo.

% Vinha chamando de texto, porém algumas pessoas estavam chamando de poesia. Aceito qualquer uma das
categorias. Ocorreu um caso em que, em uma comunidade de spotted da UFCSPA, alguém sugeriu que as
pessoas “ao invés de ficar enchendo o saco” fossem a exposigao ler a poesia em voz alta pois seria
terapéutico e acalmaria os animos. Achei 6timo.
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representacdo da atemporalidade. Da auséncia de um lugar temporal e
fisico definidos. No anonimato do terreno que pode ser este ou outro
qualquer. Nelson Brissac Peixoto (2884%] sugere que caleidoscdpios
evidenciam o desconhecimento do lugar e do tempo originais de cada
acontecimento. Os caleidoscdpios sdo enigmas. Estes caleidoscdpios se

tornaram cartdes postais, pois eu queria manter uma relagdo com o caixa

de correspondéncicas e envid-los para onde bem desejar.

Figura 26 — Fernanda Fedrizzi. Caleidoscdpio Temporal 1 a 10/, 2019. Compilado.
Dimensoes individuais: 28x20cm. Fonte: arquivo pessoal.
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No trabalho Vista para..., de 2812, a artista Leticia Lampert apresenta
as semelhangas entre cidodes distintas por meio de fotografias das
vistas das janelas. A impossibilidaode de identificagGo da localizacgdo
geogrdfica de onde as imagens foram feitas acaba por esvaziar as
percepcdes sobre a cidade e dificultar um aprofundamento das relacdes
tanto entre as pessoas quanto das pessoas com os lugares. Perde-se a
consciéncia de como era o paisagem antes da intervengdo daqueles que

determinam como se faz, ou desfaz, cidade.

Casas antigas de bairro, cheias de histéria e de personalidade, sao
derrubadas e transformadas em altos edificios, sempre iguais, ainda que
tentem ser diferentes. A cidade vai perdendo suas referéncias, sua
identidade e memoria. Vai se transformando numa cidade qualquer, numa
cidade cada vez maior. A paisagem, efémera, se dissolve em concreto.
Ja nao se identificam mais as referéncias geograficas que deram origem
a sua fundacao. Para que lado fica o rio? Onde nasce o sol?” (LAMPERT,
2012, p. 4-5)

Lorenzo Mammi diz que “se a arte recusar qualquer tipo de relagGo com
o mundo, ainda que negativa, ou se, ao contrdrio, procurar umd
identificagdo total com o mundo, entdo o arte perde sua razdo de ser”
(MAMMI, 2887, p. 19). Serd? Ndo seria essa aparente identificagdo total
com o vida cotidiana e de qualquer lugar que propicia pensarmos as
condigdes em que vivemos e, assim, encontrarmos meios de resistir? Se,
como diz Gilles Deleuze (2883), uma obra de arte pode ser um meio de
resisténcia, e vice-versa, a fdcil identificagdo com tudo e todos

acabam por ser a propria raozdo de ser desta obra de arte.
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Porto Alegre Buenos Aires Florianépolis Sao Paulo Belém Rio de Janeiro
Figura 27 — Leticia Lampert. Vista para..., 2012. Fonte: Website da artista.

A funcdo da arte é construir imagens da cidade que sejam novas, que
passem a fazer parte da propria paisagem urbana. Quando pareciamos
condenados as imagens uniformemente aceleradas e sem espessura,
tipicas da midia atual, reinventar a localizagao e a permanéncia. Quando
a fragmentacao e o caos parecem avassaladores, defrontar-se com o
desmedido das metrépoles como uma nova experiéncia das escalas, da
distancia e do tempo. Através dessas paisagens, redescobrir a cidade.
(PEIXOTO, 2004, p. 15)

Como construir imagens que sejam novas? Como redescobrir a cidade? O

segredo € explicado por Gongalo M. Tavares, e sintetizo as palavras
dele:

A fenda ¢é o segrego da forma. (...) E necessario olhar com violéncia para
as coisas. Quem ndo o fizer vera apenas a aparéncia das coisas. (...) A
violéncia do olhar € proporcional ao tempo do olhar. (...) Quanto maior o
tempo do olhar, mais visivel se torna a fenda (e o segredo). (TAVARES,
2011, p. 59)
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Segredo revelado: a fenda é uma pdlpebra que se abre para que olhemos
para dentro, assim como Helene Sacco havia me dito. Mas e a violéncia
propicia uma chance negociacdo, de entendimento ou de transformagdo
social? N&o sei, acho que ndo. Pode ser que sim. As fotografias das
paredes existentes no miolo, prdximas, feitas na altura dos meus olhos,
mostrando detalhes da pele, dos poros, das cicatrizes, das rugas do
corpo urbano que se aproximam das do corpo humano. Os corpos vdo se
dividindo e decompondo, e se multiplicam por entre essas fissuras.
Modificam os lugares. Fazem descobrir novas configuracgdes. Constroem
novos corpos topofagicos. 0 tempo do olhar, de olhar para dentro, deve
ser, no minimo, igual co de olhar para fora. Comer o lugar, mastigar,
esmigalhar, ruminar, engolir, deixar ser nutriente e, mais do que isso,

ser parte do corpo. A violéncia de um corpo que se assume hibrido.

Na exposicdo, texto e imagens foram afixados nas paredes com pregos de
aco. Esta escolha se deu por dois motivos: o primeiro da materialidade
e da presenca que esse elemento pressupde, pelo gesto, esforgo e
movimento, pelo tempo que demandaria, pela violéncia do ato; o segundo
pela estética da construgdo civil, do canteiro de obras, das reformas,
das demoligdes, de todo um imagindrio que faz parte da formagdo do meu

lugar de vista.
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Figura 28 — Fernanda Fedrizzi.

Cartophoto #9, 2019.

O lado de dentro do portédo onde estava a
caixa de correspondéncias. Fotografia.
Dimensoes: 40x70cm.

Impressao em plotter, papel sulfite 180g/m?2.
Fonte: Arquivo pessoal.
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Pensei na atitude que deixa marcas. Aquelas que nos constroem. No
trabalho AQUI (20818]), a artista visual porto-alegrense Leticia Bertagna
insere pregos com a inscrigdo aqui em lugares da cidade onde sua
percepcdo foi alterada por algum acontecimento ou imagem. E preciso
estar presente, atento, percebendo, para que se pregue algo. Este gesto
necessita certa violéncia e mostra um certo desejo de empregar-se,

dedicar-se, deixar a marca que existe em mim no mundo. Algo como: estive

aqui pois percebi e percebo pois algo aqui me marcou .

Figura 29 — Leticia Bertagna. Aquj, 2010-atual. Fonte: Website da artista®’.

Eu gostaria que Quando lugar algum [reltorna-se algum lugar

tivesse acontecido em um ambiente menos asséptico. A exposigdo deveria

5" Trabalhos de Leticia Bertagna disponiveis em: https://leticiabertagna.wordpress.com.
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ter sido umtanto mais bagungada, com a brita espalhada, soltando pd, os
pregos caindo... mas arrumavam. Em uma das fotografiaos até colocaram
um papel para fazer um reforgo onde o papel havia rasgado. Tirei o
prego e deixei aquela ponta cair. Naquele dia ndo fiz nenhum registro.
Tenho o péssimo hdbito de sdé registrar na memdric e é comum que ela me
traia. Me espanta como hd uma certa necessidade de higiene excessiva
em ambientes expositivos. Minha estética, ao menos nas fotografias e
nas instalagdes, € a do podrinho e gostaria que ela fizesse parte da

organizagdo do espago.

r‘--;<:?~h‘__\___‘r\

Figura 30 — Fernanda Fedrizzi. Quando lugar algum [reJtorna-se algum lugar, 2019.
Registro da exposicdo. Fonte: Arquivo pessoal
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Os caleidoscdpios temporais foram apresentados em altura mais baixa

que o convencional, pois as fotografias foraom feitas olhando o terreno

do alto para baixo. Os resquicios do lugar eram um convite para a

leitura do texto/poesia e também para a manipulagdo dos objetos.

Figura 31 — Fernanda Fedrizzi. Quando lugar algum [reJtorna-se algum lugar, 2019.
Registro da abertura da exposi¢éo. Fonte: Nucleo Cultural da UFCSPA.
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Em Encenagdo (2828]), o artista visual Fabio Morais explica parte do
desejo que senti de ver as pessoas movimentando o corpo para perceber
o trabalho. Quando alguém se aboixa para ler o trabalho acaba, sem
perceber, fazendo parte dele, performando uma leitura corpdrea,

atravessada, onde o trabalho sdé se torna inteiro com o gesto que o

ativa.

ESTA LEITURA
ABAIXA TEU CORPO
EM UMA POSICAO
VULNERAVEL
A OLHARES
DE CURIOSIDADE,
PODER,
VIOLENCIA,
E DESEJD.

Figura 32 — Fabio Morais. £ncenagéo, 2020. Fonte: Website do artista.
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Por seu estranhamento como objeto, pelo tamanho de fonte bastante
pequeno para a visao aérea do corpo em pe€, e pela cor vermelho
alaranjado - que dificulta a leitura mais do que o classico texto em preto -
a obra forca que se abaixe para a leitura, ato que encena no espaco o
que o texto diz. (MORAIS, 2020, website do artista®®)

Fénix, o texto, surgiu como desejo de ativagdo do lugar, assim como
Encenacgdo (2828) faz. Fala da cidade em estado de arruinamento que

ressurge de suas cinzas, ainda a mesma, porém nova e diferente.

(...) a cidade é o espago da arte e da producado: simultanea e
contraditoriamente, o lugar da vida e da exclusao, dos sonhos frustrados
e da marginalidade. Vida e morte se encontram na cidade da criacao
(HISSA, 2006, p. 88)

A cidaode onde vida e morte se cruzam faz parte tanto da utopia quanto
da realidade. Varia de acordo com quem olha e por onde olha. Esta
cidade ndo € daqueles colocados em segundo lugar, vitimas da manta
invisibilizadora do olhar treinado para ndo ver e que, ao ver, ndo €

capaz de olhar e perceber.

Até aquele momento eu pensava que a outra cidade era o cidade-fénix.
Ndo, ndo €. A cidade outra é que pode vir a ser uma cidade-fénix.
Demorei para entender qual era a diferengao entre uma e outra. Cidade,
palavra e eu éramos uma coisa so. Topofagia. Precisava olhar para

dentro. Assim como Cristina Ribas:

%8 Trabalhos de Fabio Morais disponiveis em: https:/fabio-morais.blogspot.com.
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CIDADE-FENIX

substantivo feminino

1. Cidade que ressurge das cinzas da
barbarie.” 2. A cidade que é um corpo
que inflama, adoece, apodrece, oxida,
incendeia, queima a tudo e a todos e,
entdo, morre. Mas depois retorna a
mesma, sem ter mudado muita coisa. 3.
Aquela que vive uma vida supostamente
tranquila até ser consumida por suas
chamas e renascer de suas cinzas. 4. A
outra cidade ¢ a cidade-fénix? 3. 5. A
cidade que finge que mudou mas, no
fundo, sabemos que continua tudo
igual, porém agora com roupa de festa.

" Pode ser uma guerra, uma crise politica (e
nao vamos comecar a falar sobre isso), ou
sanitaria, como a de COVID-19.

2 Frase contida no cartaz Fénix, presente na
exposicao Quando lugar algum [re]torna-se
algum lugar, de Fernanda Fedrizzi.

3 N&o, nao é. Eu nio sabia do que estava
falando quando escrevi essa frase. A cidade
outra que é resultado de uma cidade-fénix, e
as vezes a cidade-fénix nao incendeia por
conta propria. A gente coloca fogo nela e
tenta mudar o que esta dado, mas existem
poderes maiores que aqueles dos sonhos.

Fernanda Fedrizzi e 2020






Senti que a escrita nao descolada do corpo me leva para construir outras
imagens. E que é injusto dar ao outro um pedaco de si da forma como ele
sai quando eu arranco. Mas eu arranco. E eu exponho. Eu vacilo, e penso
que peco em dar o pedaco inteiro porque ele afoga um ar onde eu mesma
nao sei nadar. (RIBAS, 2013, p. 68)

Me afogo sempre que escrevo a cidade e mostro demals, muito mais do
que deveria, e por 1isso sinto a necessidade de gritar, mesmo quando

estou com a cabeca debaixo da dgua.

0 miolo foi parte importante dessa pesquisa pois me fez refletir sobre
0 suposto progresso, a renovagdo ou modernizagdo urbana, e no que 1sso
tudo pode acarretar: destruigdo das memdrias de tempos outros e
apagamento de relagdes sociais. Talvez eu nunca saiba o que havia ali.
Eu poderia perguntar para mais vizinhos, € claro, mas por enguanto

prefiro deixar para a imaginagdo.

A fresta, ou fenda (TAVARES, 2811) € a capacidade de perceber o real
e agir sobre ele, ainda que somente em pensamento, em poesiaq,
permitindo a construgdo de uma outra cidade, qualificada pelas
emogdes, experiéncias e sensibilidades. “As utopias sempre foram
ficgdes conscientes de sua fungdo de acionar o espirito critico da
consciéncia de um determinado tempo” (SOUSA, 2887, p. 21). Acho que

isso é urbanismo poético.
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Leia em voz alta,
pisando-na brita,
estando presente.

Assim como aquela ave que ressurge das cinzas, resistindo
ao inevitavel encontro com a morte, a cidade em ruina,
escondida, acobertada - toda nova em forma - como uma
nova vida, mesmo antiga - em um lugar algum ou algum
lugar proximo - é ainda assim fagulha de uma mesma
chama.

A historia da cidade nao é daqueles colocados em segundo
lugar. No segundo andar. Nas alcovas. Nas salas de espera.
Na rua sem saida. No beco camuflado pela poeira e pela
manta invisibilizadora do olhar treinado para nao ver.

Grita:
para quem?
para mim?

Paredes antigas que revelam cores de cal, de limo, de
cimento. Tijolos macicos e cicatrizes. Mofo abaixo da pele
que nao habita mais a memoria. Cobertura artificial, nao
natural, de verniz, revestimento PVA. Escama que reclama.
A pele respira rebelando-se entre fissuras - as marcas da
luta pelo que nao chega - Vejo pelos riscos, pelos gritos, pelo
que resta.

Fresta!

A outra cidade é a cidade- fénix.
Ressurge quando olho e observo.

Cuido, percebo e reverto.
Fernanda Fedrizzi. Fénix, 2019.
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URBANISMO
POETICO

substantivo masculino

1. Tipo de urbanismo construido em
poesia, por meio de uma percepcao
sensivel e do despertar das
sensibilidades.' 2. Urbanismo feito de
forma qualitativa e por meio da
experiéncia: A construgdo do lugar de
vista faz parte do urbanismo poético,
mas ndo deve ser a unica narrativa
levada em consideragdo.? 3.
Planejamento urbano que busca
estimular o pensamento coletivo e
poético em busca de solugdes mais
democraticas e sensiveis. 4. Estudo
interdisciplinar da cidade, pensando-a
em verso e de maneira inspiradora: Se
arte é poética, entédo urbanismo pela
arte é urbanismo poético .

' Ver percepgao sensivel.

2 Ver lugar de vista.

8 Arquitetura, urbanismo, poesia, emocao,
sensibilidade e tudo mais como produtores
de modos de sentir e viver, assumindo que
corpos € palavras sao lugares.

Fernanda Fedrizzi e 2020






no elxo do olhar, para o norte
ha uma empena cega, uma
medianeira, e o eixo €
reforcado pelo caminho dos
veiculos no miolo. essa
centralizagdo ndo pode ter sido
a0 Qacaso.

a especulacdo imobiliaria e
parte de um projeto que ndo €
promovido aleatoriamente.
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Figura 33 — Fernanda Fedrizzi.

Cartophoto #2, 2019.

Um piso pintado, uma parede

em dois tons, a marca do forro,

azulejos antigos, um ponto

elétrico, areia. Fotografia.
Dimensoes: 40x70cm. P&

Impressao em plotter, papel ’@'3
sulfite 180g/m2. r
Fonte: Arquivo pessoal.




Em Junho de 2820, fotografei alguns dos objetos que estavam na
exposicdo quando lugar algum [reltorna-se algum lugar. Estes
resquicios de lugar estdo espalhados pela CASA-04 como memdrias de um
passado recente, porém Jjd apagado. Hoje as paredes fotografadas ndo
existem mais. Nem o piso. Nada. Com as fotografias montei uma
publicacdo chamada Fresta!. A mesma fresta invocada na poesia que
estava exposta no Espago de Artes da UFCSPA e que agora estd em formato
de lambe-lambe em uma das paredes do meu escritdrio, que faz frente

para o miolo.

FRESTA!

Figura 34 — Fernanda Fedrizzi. Fresta/, 2020. Publica¢ao. Impressao digital. Fonte: Arquivo pessoal.
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Fresta! € um molho de chaves, ou memdrias de entrada e saida, com 186
pdginas com dimensdes de 7,3x12,9 cm unidas por uma argola batida para
chaveiro com 22 mm de didmetro e uma chave antiga. Ndo antiga em um
sentido de antiguidade, mas de terem pertencido aos lugares onde morei.
Para manter as pdginas organizadas quando ndo estdo sendo manuseadas,

fiz uma cinta que apresenta o nome do trabalho.

A chave da primeira dimpressdo [(minha cdépia, a versdo de teste)
pertencia a uma das portas da CASA-04. Essa sim uma chave digna de
antiqudrio. Original dos anos 58. Estava na porta que liga a cozinha
0 drea de servigco. Nas impressdes seguintes, inseri chaves de outros
tempos, mais contempordneos. Todas Jjd sem utilidade. Os miolos onde
elas entravam tiveram seus segredos trocados, assim como o terreno de

onde vieram os objetos.

OUTRA CIDADE

A Outra Cidade ¢é o cidaode desejo, construida em utopia. 0 trabalho
que recebeu nome similar, Outra Cidade [v.1], surge da percepgdo da
fresta e também de olhar para dentro e para fora ao mesmo tempo. Se eu
sou cidade e a cidade sou eu, por que ndo me vejo nela? Haveria, em
uma Outra Cidade, o possibilidade de todos aqueles que sdo de algum
modo invisibilizados sentirem-se menos intimidados ou amedrontados em
suas experiéncias didrias nos espagos e edificagdes publicas? Do que

lembrar e do que esquecer? Poderiam as agdes poéticas operar modos
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diferentes de visibilidade? Brigida Campbell, em Arte para uma cidade
sensivel, diz que “a arte desenvolve um programa politico na cidade
(...] gerando novas formas de percepgdo do cotidiano” (CAMPBELL, 2815,
p. 22]) e, concordando com esta declaragdo, decidi escrever uma outra

cidade.

Os nomes dos logradouros tém realmente muito a ver com o imaginario
da populacao. E aqui que ela expde suas particularidades, seus tipos e
seus valores, ligados as praticas do cotidiano. A medida que as mudancas
vao sendo impostas, de cima para baixo, pelo Estado ou pela Edilidade,
sem que haja qualquer envolvimento da populagao em relagao a elas, 0s
NOvVOoS homes passam a custar mais para serem assimilados ou se fixa o
nome sem a menor relagdo com a historia local. (SOUZA, 2001, p. 152).

Na minha cidade desejo, o Outra Cidade [v.1], encontro grandes
mulheres co meu redor. Mulheres que sdo minhas referéncias, ndo apenas
bibliogrdficas, mas de presenca, de trabalho, de pesquisa e de luta.
Este foi um exercicio particular, nunca saoiu do gaveta pois € apenas
parte de um processo maior e a expressdo de parte do meu lugar de
vista. “Nossa paisagem faz parte do que nds somos” (PORO, 2813, p.
5). Sim, por conta dos inumeros processos topofagicos. Neste trabalho,
pensei em como criar um minimo reconhecimento, buscando modificar ao

menos algumas relacdes de poder.

Sandra Jatahy Pesavento diz que a “cidode do passado € sempre pensada
através do presente” (28087, p. 16) e que o “processo imagindrio de
invengdo da cidode e de escrita de sua histdria € capaz de construir

utopias, regressivas e progressivas, através das quais a urbe sonha a
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OUTRA CIDADE

substantivo feminino

1. E a cidade desejo, que surge da
utopia, do anseio de realidade: Négo
aguento mais estar presa em casa!
Quero ir para outra cidade! Sei que em
outra cidade ha uma vacina!’” 2. Com
que linguagem se cria uma outra
cidade? Com desejo e utopia. 3. E
aquela cidade que ndo € esta, é
consideravelmente melhor. 4. E a
cidade idealizada, mas que sO tem
validade para quem a desejou: Por que
tu colocastes estes nomes aqui? Quem
disse que eles sdo os ideais para outra
cidade? Isso néo faz sentido! 5. A outra
cidade nao faz sentido para quem nao é
responsavel por sua criacdo. 6. Cidade
construida em utopia: Acho que eu
precisaria criar outra cidade para me
sentir sequra e pertencente nas ruas. 7.
Cidade utopica: Para evitar o
apagamento do que resistiu e criar
meios de ndo sucumbir, criei uma outra
cidade que me protege da violéncia do
mundo. 8. Nasce do desejo de
realidade, assim como toda utopia.?

1O sonho do retorno a cidade... Infelizmente
acho que estaremos diante de uma cidade-
fénix, pois a cidade outra chegou junto ao
COVID-19. Recomendo a leitura dos
verbetes referentes a essas expressoes.

2 Recomendo a leitura de Uma invengédo da
utopia, de Edson Sousa.

Fernanda Fedrizzi e 2020
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si mesma” (2887, p. 16). A Outra Cidade [V.1] é uma gquadra sonhada.
Minha quadra utdpica. Baseada no meu lugar de vista. Agradeco
presenca delas na minha vida: As sufragistas, as Brumas de Avalon, a
artista Maria Helena Bernardes e o historiadora Sandra Pesavento. Hd

uma rua ali cujo nome ndo foi alterado: Rua Pelotas.
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OUTRA CIDADE [V.l] [sem escala]

Figura 35 — Fernanda Fedrizzi. Outra Cidade [V. 1], 2019. Fonte: arquivo pessoal.
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Pensando em processos topofagicos e sobre como os lugares sdo alterados
e consumidos por eles mesmos ou por agdes humanas de significagdo por
meio das palavras, surgiu o trabalho Cidade s6 para homens, que
evidencia uma grande presenca masculina na nomeagdo de ruas das cidades

de Porto Alegre e Pelotas.

Partindo do mapa de Montevideo, Pocola Monzillo observa quais nomes
foram dodos ds ruas e espagos publicos em um determinado setor da
cidade e faz desenhos que retratam os homenageados, inserindo um texto
explicativo logo abaixo. 0 histdérico dos nomes desses espagos foi
retirado de um catdlogo oficial da cidade. Com Todos los nombres, a
arguiteta e artisto uruguaia provoca um pensamento em direcdo ao que
se vé representado nas ruas e como se dd a experiéncia daqueles que

vivem na cidade.
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Figura 36 — Paola Monzillo. 7odos los nombres, 2074-2019. Fonte: Website da artista.
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Mercedes Pinto

Nacio en la ciudad de Tenerife. Escribio en “El Dia” v “Mundo Uriguayo”,
Luego de vivir muchos aflos en mmdko.xmdiwmb‘.wﬂaydapuésm
Meéxica, donde fallecti en 1977. En Madrid habia integrado el grupo activo de los
Iibnaksynpubllcum habladlclndammmmnfemmlasydaddod
publicd el p o Brisas del teide .

°

Figura 37 — Paola Monzillo. 7Todos los nombres, 2074-2019. Fonte: Websife da artista.
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Com guestionamentos como: “quantas ruas com nomes de mulheres
encontramos em nossas cidades?” e “como a nomeagdo das ruas pode
influenciar na produgdo do espago urbano?”, € importante reconhecer
que as memdérias amarradas na nomeagdo dos logradouros incidem forga
simbdlica e subjetiva na vida cotidiana nas cidades. Alteram as formas
de pertencimento e o legado que serd deixado. Como fazer surgir outras

cidades, mais inclusivas e representativas?

Como permitir que o espago publico sejao retirado de uma situagdo de
predomindncia masculina e se abra para outras possibilidades? Como
seria possivel me sentir representada em uma cidade que ndo foi pensada
para que as mulheres se sintam parte dela? N&o basta participar da
politica e eleger democraticamente representantes, € necessdrio ser
apreciada para além do espago expositivo de um museu ou da galeria, ou

em festas, ou dios dedicaodos o uma suposta homenagem. E preciso

reconhecer-se na esfera publica.

A forca dos nomes e suas designacdes ajudam a compreender o sentido
da cidade. Em tempos mais antigos eles sempre ajudaram a perceber o
desenrolar das praticas sociais, o linguajar popular de determinada época
e a importancia de determinados tipos populares. Mais recentemente,
com a substituicao por nomes de pessoas, que nada representam no
imaginario popular, eles acabam sendo esquecidos ou completamente
desligados de seu significado. (SOUZA, 2001, p. 141)

Os nomes das ruas, em tempos outros, eram ligodos aos tipos populares
e dos afetos. Hoje, em sua maioria, homenageiam politicos e membros

das elites.
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Em outubro de 2018, passeando pela Feira do Livro de Porto Alegre,
encontrei em um cesto de promogdes o livro Palavras da Cidade
(BRESCIANI, 20881). Como de costume, abri para ir co sumdrio e acabei

encontrando uma dedicatdria.

Jana:

Espero que esse livro represente uma mistura de Literatura com
Arquitetura (ou Urbanismo, no caso). E que nele esses assuntos se unam,
se misturem, se completem. Porque é assim que eu vejo a gente
No6s somos tao diferentes e tdo iguais ao mesmo tempo...
Que tu continue assim, neguinha
Linda, carismatica, sincera e verdadeira
E que eu ainda aprenda muito contigo. Ou melhor, que a gente aprenda
juntas, uma com a outra
Beijos,
Débora
OouT/2007

Perfeito. A Débora havia me explicado sobre o que o livro falava.
Assuntos topofagicos. Comprei. Nele, dediquei meus estudos em Era uma
vez o beco: origens de um mau lugar (PESAVENTO, 2881) e 0 sentido das
palavras nas ruas da cidade. Entre as prdticas populares e o poder do
Estado (ou publico] (SOUZA, 2881). Apds as leituras, que falavam sobre
0o estigmatizogdo de alguns lugares na cidade e da nomeagdo das ruas,
resolvi analisar alguns recortes das dreas centrais de Porto Alegre e

Pelotas.
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Em Porto Alegre, diz Célia Ferraz de Souza, a nomeagdo das ruas de
antigamente pode ser analisada dentro de trés grandes grupos: um
primeiro, que surge de referenciais fisicos (naturais ou construidos];
em um segundo grupo estdo os nomes que tem origem histdrico-cultural,
ligados as atividades exercidas no local, as profissdes ou as figuras
religiosas; no Ultimo grupo, estariam os nomes que fazem referéncia
aos tipos populares e de vultos da histdéria (SOUZA, 2881, p. 141-142).
Sensibilizada pelos textos de Sandra Jatahy Pesavento (2881, 2887)] e
com o conhecimento adquirido sobre o sentido das palavras na cidade,
resolvi analisar alguns lugares. A escolha dos lugares a serem mapeados
em Cidade sé para homens se deu Unica e exclusivamente por serem o0s
centros daos cidades, que sdo as zonas de mailor reconhecimento tanto
por habitantes quanto por turistas, e dos bairros onde residia em

Pelotas e Porto Alegre, CASA-05 e CASA-04.

A série Cidade s6 para homens € composta por quatro mapeamentos
principais, apresentando um levantamento das ruas com nomes de homens
(em vermelho]), mulheres (em azul), datas, lugares e fatos histdricos
(em verde), por fim, ruas internas a conjuntos de edificagdes e/ou sem
nomeacdo (em cinza). Nestes mapas desenhei apenas ruas, ndo
contemplando todos os espagos publicos que englobam o conceito de
logradouro. O primeiro trabalho finalizado foi Porto Alegre sé para

homens: Centro Histérico.
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A\ PORTO ALEGRE SO PARA HOMENS: CENTRO HISTORICO (serm oscaln Wmvuiteres  [lHomens [l DATAS, LUGARES, FATOS HISTORICOS [l RUAS INTERNAS E/OU SEM NOME

Figura 38 — Fernanda Fedrizzi. Porto Alegre so para homens: Centro Histdrico, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

Constatel que neste recorte do regido central de Porto Alegre o mapa
se apresenta predominantemente vermelho, sendo o Rua Sofia Veloso,
localizada no bairro Cidade Baixa, o Unica rua que presta homenagem a

uma mulher.

Sofia Veloso. (Rua, Bairro Cidade Baixa.) — Nasceu na cidade de Porto
Alegre-RS, 1856. Como ativista abolicionista, integrou o Centro
Abolicionista de Porto Alegre; foi benemérita do Hospital Santa Casa de
Misericordia. Faleceu na cidade de Porto Alegre-RS, 1930. (PORTO
ALEGRE, 2007, p. 106-107).

Em 2887, a Prefeitura Municipal de Porto Alegre lancou o 1livro
Logradouros publicos em Porto Alegre: presenca feminina na denominagdo.
Essa foi uma iniciativa do entdo Presidenta da Cdmara de Vereadores da
cidade, Maria Celeste. 0 documento apresenta um levantamento dos
logradouros com nomes de mulheres nao cidade, indicaondo o bairro onde
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se localizam e um breve histdérico dessa essa pessoa. Observando o mapa
on-1ine de Porto Alegre e comparando-o com os dados apresentados no
livro, percebi que a moior parte das ruas que carregam nomes de mulheres
encontram-se nas zonas periféricas da cidade, em processo de

urbanizacgdo ou ainda ndo oficialmente urbanizadas.

Utilizei as projecdes do Google Maps como base para desenvolver Cidade
s6 para homens e as cores escolhidas para a representagdo sdo fruto
do acaso, assim como em outros trabalhos. Pensando sobre elas agora,
em 2820, passado mais de um ano desde a elaboracgdo da primeira versdo,
acredito que o vermelho foil a escolha ideal para o camada homens, pois
se destaca e ajuda a evidenciar uma situacgdo que se encontra quase

invisivel.

0 mapa Porto Alegre s6 para homens: Floresta apresenta um recorte
que contempla, por d¢bvio, o bairro Floresta, mas também parcelas de
seus lindeiros: Centro Histdérico, Independéncia, Moinhos de Vento e
Auxiliadora. Neste mapa, ainda predominantemente vermelho, € possivel
ver um numero ligeiramente maior de ruas que homenageiam mulheres:
Viaduto da Conceigdo no Centro Histdérico; a Rua Santa Rita, Avenida
Mercedes e Travessa Carmen no bairro Floresta; a Rua Luciaona de Abreu
no bairro Moinhos de Vento; e a Rua Anita Garibaldi no bairro
Mont'Serrat. Quem sdo essas mulheres que receberam destaque na malha

da cidade?
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Figura 39 — Fernanda Fedrizzi. Porto Alegre so para homens. Floresta, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

Anita Garibaldi. (Rua, Bairro Mont’Serrat.) — Ana Maria de Jesus Ribeiro,
nasceu em Laguna-SC, no dia 30 de agosto de 1821. Costureira e
guerrilheira. Adolescente, casou-se com Manuel Duarte de Aguiar.
Durante a Revolucao Farroupilha uniu-se a Giuseppe Garibaldi, com o
qual casou em Montevidéu, 1842. Lutou também em campanhas no
Uruguai e na ltalia. Faleceu em 1849, na cidade de Ravena, Italia. E
chamada de “Heroina de Dois Mundos”. (PORTO ALEGRE, 2007, p. 16)

Carmem (Travessa, Bairro Floresta.) (PORTO ALEGRE, 2007, p. 28)
Conceigdo, Nossa Senhora da. (Tunel e Elevada da Primeira Perimetral.)
— Homologacao de batismo popular. O tunel e a elevada da primeira
Avenida Perimetral estao situados nos arredores da Igreja da Nossa
Senhora da Conceicéao, esta, na Avenida Independéncia. Lei n°® 3.735, de
27 de dezembro de 1972. (PORTO ALEGRE, 2007, p. 33)

Mercedes (Avenida, Bairro Floresta.) (PORTO ALEGRE, 2007, p. 87)
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Luciana de Abreu. (Rua, Bairro Moinhos de Vento.) — Luciana Teixeira de
Abreu, professora e escritora, nasceu na cidade de Porto Alegre-RS,
1847. Cursou a Escola Normal de Porto Alegre; professora publica desde
1873, proprietaria de escola particular. Integrante do Partenon Literario e
defensora dos direitos femininos. Faleceu, vitima de tuberculose, em
Porto Alegre-RS, em 1880. (PORTO ALEGRE, 2007, p. 71)

Rita, Santa. (Rua, Bairro Floresta.) — Nasceu na provincia de Umbria,
Italia, em 1381. O nascimento e muitos fatos de sua vida sao tidos como
milagres. Queria ser religiosa, mas casou-se por ordem dos pais e teve
dois filhos gémeos. O marido e os filhos faleceram. Entrou para o
convento agostiniano de Santa Maria Madalena. Faleceu na cidade de
Cassia, Italia, dia 22 de maio de 1457. Canonizada pelo Papa Leéao XIII,
1900. Protetora das esposas, € a Santa das causas desesperadas.
(PORTO ALEGRE, 2007, p. 102)

Duas das cinco mulheres ndo possuem detalhes o respeito do motivo de
terem sido homenageadas e também ndo possuem sobrenomes. As figuras
religiosas sdo sempre conhecidas e fazem parte do imagindrio de uma
sociedade teoricamente laica. Anita Garibaldi, por ser nobre, esposa
de e filhade tornou-se alguém, e Luciana de Abreu era, entre outras
coisas, proprietdria de escola particular, o que ndo faz parte de um
cotidiano comum, ndo € mesmo? De Carmem e Mercedes, busquei no

documento por hombnimas.

Carmem Miranda. (Praca, Bairro Itu-Sabara.) Intérprete e propagandista
da musica brasileira. Maria do Carmo Miranda da Cunha nasceu na
cidade do Porto, Portugal, dia 9 de fevereiro de 1909. Emigrou para o
Brasil em 1910. Em 1929 saiu seu primeiro disco e, em 1930, depois de
langar a cangdo 74 &/, consagrou-se como cantora. Mudou-se para os
EUA, 1940, onde obteve sucesso em musicais, revistas e filmes. Faleceu
no dia 5 de agosto de 1955, em Los Angeles-EUA. Lei n°® 3796, de 15 de
outubro de 1973. (PORTO ALEGRE, 2007, p. 28)

148



Mercedes Azzolini. (Rua, Bairro Belém Novo.) — Mercedes Davi Azzolini
nasceu na cidade de Guaporé-RS, 1909. Filha de Fioravante Davi e
Carolina Dambrosio; casou-se com Constantino Azzolini e teve 13 filhos.
Faleceu na cidade de Putinga-RS, no dia 15 de agosto de 1998. A
homenagem originou-se no ambito da Associagdo de Moradores da
Ponta Grossa, que enviou a demanda a Camara Municipal de Porto
Alegre. Lei n° 9.868, de 25 de novembro de 2005. (PORTO ALEGRE,
2007, p. 87)

Uma mulher homenageada por clamor popular. Vitérial S6 ndo se sabe se a
Mercedes do Floresta é essa mesma. Nos mapas de Pelotas, a situagdo

ndo é muito diferente de Porto Alegre®.
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Figura 40 — Fernanda Fedrizzi. Pelotas so para homens: Centro, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

59 Nao realizei uma pesquisa aprofundada em Pelotas pois preferi focar em Porto Alegre por ter mais
intimidade com a cidade.
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No Centro de Pelotas, somadas as ruas dos bairros vizinhos, cinco

ocorréncias. No bairro Porto, apenas quatro mulheres.

A PELOTAS SO PARA HOMENS: PORTO [sem escata . MULHERES .HOME'\S | DATAS, LUGARES, FATOS HISTORICOS . RUAS INTERNAS E/OU SEM NOME

Figura 41 — Fernanda Fedrizzi. Pelotas so para homens. Porto, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

Entendendo que havia um padrdo, decidi isolar as caomadas e criar outros
mapas que acompanhariam estes primeiros. Neles, separei algumas camadas
em mapas isolados e constateil que apagamento de todas as ruas que ndo
carregam nomes de homens altera muito pouco a percepgdo dessa cidade
cartografada, que continua mantendo um aspecto de mapa, com ruas se
conectando e formando quadras. Quando a camada das ruas gue homenageiam
homens € ocultada o cidade se fragmenta e quase ndo € possivel
identificar uma malha. Quando isolada somente a camada das ruas que
homenageiam mulheres os mapas se tornam abstratos, sem que seja

possivel reconhecer que ali hd uma cidade.
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uma Vvez que 0S canals
perceptivos sdo abertos se
torna impossivel fechd-1los.

eu vi. eu sentl. eu notel a
existéncia disso e daquilo no
mundo. um carinho, um afeto, um
gesto. uma palavra, a
respiracao, a forma como mexe a
mdo para colocar os cabelos
atrds das orelhas. o ronronar
de um gato e o pedido de um
toque no pelo, pele, poro. eu
percebi a existéncia de algo no
mundano. palavra virou poesia,
assim como projeto, cidade,
sabor, cheiro, respiragGo. eu
sO0 posso amar aquilo que
percebo que existe e sO existo
por meio da minha percepgado.



2IDNDO 20 SUp S8V DmuU

92 20F19dp obe 2oviFgsoisq
.2ol-pAost [svIeczogmi pniof

D I[sjon ws .IiI¥fnse Us .IV US

on oliuppb s ozeib pronsyzixs
mu .0Fstp mu .oAnIvpd mu .obnum
p .pAvplpg pmu .oFesp

D 9XSMm Oomod DpMA0T D ,0D9DNLg29N
20l9dpo 20 "p20l0o DG ODM
ApnodnoY o .2pdlsdo epb 2pAFD
mu sb obLbeq 0 9 ofpp muU sb

us .o1o0q .9lsq .olsg on supo¥
on oplm b DISHSTBIXB D [dsonsq
.bI2soqg woniv pivplpg .onobnum
.8bpbio .0F¥sf01g omoo miz2ep

Us .oD9p1Igest ,01isnd  1odpe
sup oliupop ~omp Ueaoq 02

0F2ixs 02 9 9F¥2ixs sup 0dsonsq
.009(09s9019q pAnim pb oism 10(q



= 1
| <
N
P
1 7
1 /
1D Y
Iz 7L /
> >

Figura 42 — Fernanda Fedrizzi.
Porto Alegre so para homens:

Centro Historico, 2019.

Série Cidade s6 para homens.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 43 — Fernanda Fedrizzi.
Porto Alegre so para homens:
Floresta, 2019.

Série Cidade s6 para homens.
Fonte: Arquivo pessoal.




Figura 44 — Fernanda Fedrizzi.

Pelotas so para homens:
Centro, 2019.

Série Cidade s6 para homens.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 45 — Fernanda Fedrizzi.
Pelotas so para homens.
Porto, 2019.

Série Cidade s6 para homens.
Fonte: Arquivo pessoal.




qual o meu lugar enguanto
artista nesse processo de
redescoberta da palavra na

cartografia da cidade?
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Pelotas s6 para homens: Porto fez parte da exposigdo Protagonismos
de Pandora, ocorrida na galeria A Sala, no Centro de Artes da UFPel.
Foi a primeira impressdo deste trabalho e, na ocasido, imprimi em
formato 48x1 8cm em papel sulfite branco 128g/m?. 0 trabalho foi afixado
na parede com dois prendedores de papel do tipo Binder Clips
pretos de 25 mm de largura em cada mapa. Os prendedores foram
encaixados em pregos e o0s mapas dispostos na ordem da imagem
anterior. Novamente o ideia era remeter aos escritérios de
arquitetura e urbanismo, quando estamos analisando projetos e

expondo estudos preliminares.

As coisas como estdo e como estiveram, nas artes, bem como em
centenas de outras areas, sao entediantes, opressivas e desestimulantes
para todos aqueles que, como as mulheres, n&o tiveram a sorte de nascer
brancos, preferencialmente classe média e acima de tudo homens.
(NOCHLIN, 2016, p. 8)

Precisamos gritar “por monumentos e espagos que sejam instigantes e
ndo representem uma cultura dao militarizacdo e do poder. Por espacgos
que ndo oprimam, mas que libertem e estimulem o experiéncia e a
experimentagdo” (PORO, 2813, p.5]). Os logradouros com nomes de
mulheres, em Porto Alegre, estdo em sua maioria nas zonas periféricas
por conta da consciéncia tardia do Estado em relagdo ao tema e, claro,
porque as zonas centrais jd estavam consolidadas quando percebida a
questdo da representatividade no espago pudblico. Contudo, isso ndo

pode ser uma justificativa para as auséncias nas cidades. Cidade so6
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para homens carrega este titulo violento pois surge de uma violéncia
silenciosa. Apresentei um recorte muito simples, que mede apenas género
e em uma abordagem binarista, e acredito que a ampliacdo para outros
setores da cidade, como por exemplo o bairro Humaitd, onde eu morava
na Av. Palmira Gobbi, e aplicacdo de marcadores de raga, classe e
sexualidade, por exemplo, traria resultodos ainda mois interessantes.
Ou tristes. Em julho de 2818, aproximadamente, alguém também percebeu a
urgéncia do tema e distribuiu lambe-lambes pelas paredes de Pelotas.

Avistel alguns pelo Porto e registrei.

DERL] RUAS 1YV POR QUE £ TAO DIFICIL
DO CENTRO DA s - ~ ENCONTRARUMA |
NOSSA CIDADE... RUA, ILTIPRACALT

i T ESPAGO
E¥sio NOMES DE HOMENS PUBLICO

04 SA0 DATAS COMEMORATIVAS COMEMORATIVO COM

01 £ NOME DE PAIS 1 0 NOME DE UMA
01 £ OBJETO RELIGIOSO CRISTAD MULHERH

E NOME DE MULHER (QUE NAD SEJA UMA RAINHA OU UMA

SANTAn

.

Figura 46 — Autoria desconhecida. Lambe-lambe, 2019. UFPEL campus Porto. Fonte: arquivo pessoal.
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Seriam apenas as praticas projetual e construtiva os uUnicos meios
disponiveis e capazes de estabelecer uma critica em arquitetura?
Poderiamos considerar textos, desenhos, fotografias, e outras formas
alternativas de midia, como abordagens também criticas atuantes no
campo da arquitetura e do urbanismo? (ZORZO, 2018, on-line)

A pesquisa realizada para elaboragdo de Cidade sé6 para homens se
desdobrou em dois artigos: o primeiro® apresenta os estudos que me
fizeram chegar cos mapeamentos e tem um tom mais voltado ao urbanismo
e 0 memdria; no segundo busco entender o que leva isso a acontecer
ainda hoje trazendo artistas contempordneas, mulheres jovens, que tém
a cidade como tema recorrente em seus trabalhos. Este fol apresentado
no II Coldquio Feminismo e Histdria da Arte, organizado pelo grupo de
mesmo do Instituto de Artes da UFRGS e ainda ndo foi publicado. A
pergunta da arquiteta Aline Zorzo no texto Reflexdes sobre o livro “0
Complexo Arte-Arquitetura” de Hal Foster (2818) foi o que motivou a

escrita deste segundo texto, pois queria respondé-la.

Partindo de uma urgéncia em pensar o lugar da mulher nos mais diversos
campos da sociedade, e aqui principalmente nos espagos publicos, nas
cidades®®, novamente, iniciei a pesquisa buscando dados da minha
formagdo primeira: quem sdo os profissionais que tém voz, popularidade,

nome reconhecido? Quais os nuUmeros de homens e mulheres formados em

60 LIMA, Fernanda Fedrizzi L. de; SACCO, Helene Gomes. Esse [nao] é o meu lugar: sobre as memorias das
mulheres nas cidades. In: Meméria e Patriménio: tramas do contemporaneo / Juliane Conceigao Primon
Serres, Maria Leticia Mazzucchi Ferreira (Coord.), Darlan De Mamann Marchi, Eduardo Roberto Jordao
Knack, Rita Juliana Soares Poloni (Org.). Porto Alegre: Casaletras, 2019. p. 268-281.

61 Que teoricamente deveriam ser receptivos para todas as pessoas, mas ndo sao.
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arquitetura e urbanismo? Onde estdo as arquitetas que ndo vemos nos
livros? Sim, Aline, textos, desenhos, fotografias e outras midias podem

abordar criticamente questdes do campo da arquitetura e do urbanismo®.

As artes visuais e o pensamento poético sdo meios de dar a ver aquilo
gue nem sempre € visivel e, portanto, ndo € percebido, ouvalidado, por
outros meios. A cidade das mulheres, abstrata e desconexa, que
apresentei em Cidade s6 para homens permite que argumentos rasos
sobre questdes enraizadas nas prdticas urbanas sejam questionados sem
qualquer palavra ou texto explicativo. As legendas e a violéncias do
titulo falam por si s6é. A imagem escreve os reclames. 0 baixo indice
de ruas que carregam homenagens a mulheres pode ser questionado, mas
a autossuficiéncia de uma cidade que conversa sé com homens, em termos
de conexbes entre as ruas e configuracdo da malha urbana, acaba por
fortalecer a declaragdo da poténcia da arte como abordagem critica dos

problemas das cidades.

Ana Paula Siga Langone, designer grdfica e artista transmidio®
pelotense, dedica sua pesquisa e poética ao territdrio do Passo dos
Negros, em Pelotas, e ao desvelamento da histdria dada por meio da
arte vinculada as comunidades negras e da luta antirracista. Segundo

Ana, o Passo dos Negros atraia diversaos pessoas para o cidade e era

63 Acredito que, até aqui, apresentei diversos trabalhos de artistas que constroem a critica por meios, e digo
como uma afirmacao, apesar de empirica, tdo ou mais relevantes do que as praticas projetuais e construtivas.
64 Também colega de mestrado em artes visuais, grande inspiragdo e amiga querida.
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por onde mulheres e homens escravizados chegavam o Pelotas. Atuclmente
0 territério € composto por uma comunidade que luta pela permanéncia
no lugar, que vem sendo vitima da especulagdo imobilidria e da
gentrificagdo, mantendo suas histdérias vivas por meio das narrativas
orais. A intervencgdo REVELAR (2818), composta por diversas agles, surge
para evidenciar o que vem ocorrendo no Passo dos Negros. Em Revelar:
agdo 1, Ana Langone altera as fotografias da arquiteta Melina Monks
para evidenciar um muro, pintado de verde para gque se misturasse com a
paisagem, construido para separar o Passo dos Negros de um condominio
de luxo. A fotografia editadao passa o revelar o processo de segregacdo

ao ser digitalmente pintado de vermelho.

Figura 47 — Ana Langone. Revelar: agdo 1, 2018. Interferéncia digital em imagem.

Fotografia: Melina Monks. Fonte: Ana Langone®®.

65 O material de Ana Langone foi recebido diretamente por aplicativo de mensagens.
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Sobre os muros e cercas, o psicanalista Cristiaon Bunker fala:

Nesse caso, ndo é apenas o tamanho do 170s que diminui, mas a extensao
do saberque fica retida por uma espécie de muro de mal-estar, atras do
qual tudo o mais € invisivel. Como se 0 que nao podemos ver nao
pudéssemos também saber. (DUNKER, 2017, p.156, grifo do autor)

Isso me lembra o caso de uma edificagGo projetada por um grande
escritério de arquitetura de Porto Alegre onde, em um open day®®,
apresentou o tal edificio com uma imensa, intermindvel, impermedvel,
empena cega voltada para uma comunidade de baixa renda. Questionei o
motivo, uma vez que aquela orientagdo solar era bastante privilegicda,
e o resposta que obtive fol que a construtora acreditou que seria
melhor que ndo fossem criadas aberturas naquela fachada para que os
futuros proprietdrios dos imdveis ndo tivessem vista para a favela. A
contrapartida projetual, para a comunidade, seria a criagdo de uma
eterna mancha sombreada no bairro, prejudicando a qualidade de vida
daqueles que Jjd estavam 1d. Acgdes de violéncia que sdo lidas como

"

desenvolvimento. Dunker complementa: “(...] a violéncia simbdlica €
sempre um meio pelo qual a palavra (lei] mata e substitui a coisa
(violéncia)” (DUNKER, 2817, p.164). A arte permite perceber pelas

fendas.

Ana Langone também criou, como parte de REVELAR, imagens como a

programagdo visual da poesia Muro, de Oliveira Silveira, que estd

66 Um nome norte-americanizado para dizer que hoje o escritorio esta aberto para que estudantes e outros
profissionais venham conhecer nosso trabailho.
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diretamente conectada ao pensamento poético da artista. Ana possui uma
poética em que dd a ver a situagdo das pessoas, memdrias e tudo aquilo
que ndo € visto por aqueles que ndo possuem o percepgdo sensivel

dessa artista.

O MURO,

VUMA JOESIA BE

UMA PORIIA BE

DURO

NO MURO

NAS PAREDES DO MURO

DURO

NAO DESISTO DE FORCA-LO
UM FURO

POR ONDE

Figura 48 — Ana Langone. Revelar: agdo 2, 2019. Arte digital.
Design grafico: Ana Langone. Poesia: Oliveira Silveira. Fonte: Ana Langone.

Desirée Ferreira, jornalista, fotdgrafao e artistao visual galdcha, também
apresenta alguns muros como parte da sua poética e realiza seu trabalho
por meio das caminhadas que inicialmente se davam na zona sul de Porto
Alegre. Nos percursos, anota suas experiéncias em cadernos e, quando
se sente segura, fotografa os lugares que sd@o fim da linha, como um

marco do ponto até onde conseguiu ir caminhando até sentir-se
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intimidada. 0 trabalho de Desirée € mais voltado para o feminismo e as

situagdes com a qual as mulheres precisam lidar nas cidades.

Z‘i_ ..'j.

Figura 49 — Desirée Ferreira. Cadernos de registros de Afé onde ela vai, 2019.
Fotografia: Desirée Ferreira. Fonte: Desirée Ferreira®’.

Em seus percursos, Desirée encontrou o muro abaixo e relata que na
primeira vez que o viu ndo conseguia entender o motivo que a fazia
sentir tdo incomodada mas, revisitondo as imagens, percebeu que o

incomodo era o sensagdo de impoténcia frente as barreiras.

Figura 50 — Desirée Ferreira. Afé onade ela vai, 2019. Fonte: Desirée Ferreira.

67 O material de Desirée Ferreira foi recebido diretamente por aplicativo de mensagens.
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Os trabolhos de Anac e Desirée sdo diferentes, muros diferentes, mas
ambos carregam poténcia e sensibilidade para discutir cidades que ndo
sGo projetadas e construidas para todas as existéncias. Ambas utilizam
suas experiéncias e escrevem, inscrevem, poesia no mundo. Cada uma com
sua luta. Como diz André do Amaral: “a escritura poética transgride a
gramdtica e se converte em metdfora de outra forma de pensamento e
construgdo humana que, ao ser poética, € também brecha, desvio do muro
vernacular caopitalista e nisso consiste sua forga soliddria e
emancipatéria” (AMARAL, 20818, p. 47). A escrita poética permite o olhar

violento, pelas frestas, como indicou anteriormente Gongalo M. Tavares.

Respondendo Aline Zorzo: Acredito que sim, existem outras abordagens
criticas as cidodes e os projetos arquitetonicos e urbanisticos talvez
ndo fagaom parte disso. Uma outra cidade, topofagica, onde pessoas,
lugares, corpos diversos se complementem e modifiquem, construida em
utopia, por meio da percepgdo sensivel e de um urbanismo poético,

€ uma resposta a cidade existente.
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A PALAVRA



faz algum tempo que eu penso ¢
cidade em poesia e ainda assim,
sempre (ou oo menos quase
sempre) ndo fago ideia do
motivo.

talvez por gostar das palavras
que desenham movimentos na
lingua e na pavimentacdo.

talvez pela voz e pela letra
ou pelo modo como traco o
pensamento.

eu queria ver verso virando
rotina, laomuria ou alegria.

a boca mexendo e soprando:
palaooooavraaaacaaaoaaccacacassssas
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Este capitulo apresenta a palavra como desejo de mudanga e de fuga.
Como sonho, como suspiro nos dias de isolamento social, como a forga
de olhar para dentro sem esquecer o que hd 1d fora. A palavra déi,
mesmo quando abstrata. Me atravessa e invade o outro. Abordo, também,
0os impressos, meio que utilizo para dar matéria @ minha poética, meio

que encontrei para colocar aquilo que ndo cabe dentro para fora.

Suely Rolnik diz que “escrever € tragar um devir no tempo” e “fazer
letra para a misica do tempo” (1993, p. 249]. E a voz e o movimento
dos lugares! A escrita possibilita trazer o invisivel para o visivel,
seja pela fotografia, pelas palavras ditas, gesticuladas ou desenhadas.
0 gedgrafo Yi-fu Tuan (1997) diz que um lugar € identificado pela
experiéncia sensivel e estética, correspondendo tanto ds emogdes
provocadas por ele quanto as suas qualidades espaciais. Escrever um
lugar pode ser, entdo, identificar as emogles provocadas fazendo delas
as composicdes do tempo. Sempre acreditei que a escrita, e agora falo
também das letras e palavras, € uma forma de perceber o mundo enquanto

se olha para as prdéprias sensibilidades.

Marina Camargo propbe uma escrita urbana em Tipografia/Urbanizacdo:
NYC (2887), trabalho em que a artista cria uma tipografia com base nos
desenhos das quadras de New York, nos Estados Unidos. Cada quarteirdo

representa uma letra do alfabeto, possibilitando que se escreva com a
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cidade e que a escrita desenhe um mapa de uma cidade totalmente nova.
E o planejamento urbano surgido das palavras, escrito no tempo poético
e temperado pela utopia. No ritmo poético a cidade baila vacilante. A
artista explica: “0 mapa representa uma situagdo geogrdfica ou urbana
através de desenhos; o texto escrito dd forma & palavra falada,
apresentada também por meio de simbolos grdficos” (CAMARGO, 2887 )%,
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Figura 51 — Marina Camargo. 7jpografia/Urbanizagdo: NYC, 2007. Fonte: Website da artista.

58 Trecho de descrigao do trabalho 7jpografia/Urbanizagdo (2007), de Marina Camargo, retirado do s/fte da
artista. Disponivel em: http://www.marinacamargo.com/portfolio/tipografia-urbanizacao/.
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Escrevo em tom assertivo, e narrativo, pois tenho uma escrita politica
que surgiu de minhas experiéncias e percepgdes pessoqis e
profissionais, assim como as que levaram Marina Camargo a escolher
escrever pelas quadras de uma cidade estrangeira. Sei, por dbvio, que
todos aqueles inclusos nos grupos que eventualmente ataco ndo sdo
pessoas ruins ou mal-intencionadas, contudo, essas sabem que o discurso
ndo é direcionado a elas. A escritora Carolina Maria de Jesus, autora
do célebre Quarto de despejo; didrio de uma favelada [1955], também
era assertiva em sua escrita e diz que escreveu sobre a realidade, que
odiava patrdes e politicos pois questionavam seus ideais e o desejo
pela escrita. Sim, Carolina escrevia sobre a realidade dela, fincada
em sua existéncia, e é so partindo de nds mesmas, artistas narradoras,
artistas das paolavras, que podemos escrever. NGo cabe aqui a
preocupagGo com a amenizagGo de discursos, caobe o honestidade e a
verdade que saem por meio das palavras quando em contato com os temas
que provocam. N&do diz respeito aco outro, do laodo de fora da gente,

julgar os sentimentos e as sensibilidades que a poética externaliza.

Em Parking.tff® (20812]), a artista visual mineira Brigida Campbell, em
colaboragdo com Sérgio Lemos, cria uma tipografia e fonte digital que
possui os estacionamentos de Brasilia como base de seu desenvolvimento.
Este trabalho surge de Brasilic (Cidade] [Estacionamento] [(Parque)

[Condominio] (2812], realizado como exposigdo pelo Grupo Poro, composto

59 Fonte digital disponivel para download em: https://poro.redezero.org/downloads/parking-ttf/.
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por Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada, em 2812. Esta exposigdo
reuniu uma série de trabalhos exclusivos feitos por meio de
movimentacdes pela cidade de Brasilia e questionamentos sobre o
potencial afetivo, os deslocamentos e a centralidaode da cidade, que
por muitas vezes se apresentou dura e despertou o desejo de criar novas

realidades.

Uk AN

& HF 1o oo e o
SN2
BNy H L
27 SN DD on e D

& M- ——

Figura 52 — Brigida Campbell e Sérgio Lemos. Parking.tf, 2012. Fonte: Website da artista’®.

0 Trabalhos de Brigida Campbell disponiveis em: https://brigidacampbell.art.br/.
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Ndo desejo uma cidade que fale comigo por meio dessas palavras. Nem as
da Marina. Ambas escrevem, ainda, mapas fundefigurea. Busco o inverso:
figurafundo, e seguindo a busca por tipografios urbanas, saoindo da
cidade projetada e indo em direcdo o cidade mundana, da intervengdo
urbana e da que emerge do digital e se consolida no mundo fisico,
encontro o artista galcho Elias Maroso, que cria Recombinante.ttf’*
(2811). Esta tipografia, que também se tornou fonte digital, foi criada
como parte da identidade visual do projeto Espaco Recombinante (28117,

uma estrutura expositiva efémera e nomade, e acabou sendo utilizada em

outros trabalhos, como na intervencgdo urbana em videoinstalagdo Texto

Prdtico (2013].
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Figura 53 — Elias Maroso. Recombinante.tff, 2011. Fonte: Website do artista’.

" Fonte digital disponivel para download em: https://www.dafont.com/pt/recombinante.font.
2 Trabalhos de Elias Maroso disponiveis em: http://eliasmaroso.art.br/.
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Um dos aspectos mais interessantes deste trabalho € que o artista
utilizou Recombinante.ttf para escrever textos inteiros que foram
publicados”™. Como pode ser visto na imagem anterior, quando a
tipografia de Elias se torna texto, acaba se transformando em algo
quase abstrato, ficando mais prdéximo das tipografics de Marina Camargo

e Brigida Campbell.

Dentre os primeiros lugares que ocupei com deleite, estavam as pdginas
dos caderninhos que eu possuia com minha melhor amiga”™ de adolescéncia.
Nicole Dalcin criou algumas tipografias até que encontrasse a que se
adequaria co nosso mundo particular. Entre idas e vindas, e poucas
resolugdes, continuamos a pensar a histéria em quadrinhos, ou mangd,
que desenvolviamos juntas. A CasadaNicole é um dos lugares contemplados

na NUVEM.

Comecel a escrever cos 13 anos. Minhas amigas e eu, mas principalmente
Nicole e eu, nos divertiamos criando uma histéria em quadrinhos chamada
Yami ga Daisuki?®, inspirada em diversos mangds, animes e Jjogos de
videogame. Nicole desenhava, eu criava os cendrios e escrevia. Como
ela morava na zona sul e eu na zona norte de Porto Alegre, e ndo
estuddvamos na mesma escola, nos viamos somente nos finais de semana.

Em 2881 ndo havia celular com Internet, entdo usdvamos os caderninhos do

3 Disponiveis no website do artista.

4 Nicole Dalcin (Nayanami). Designere artista sequencial. Trabalhos disponiveis em:
https://www.instagram.com/nayanami/.

s Algo como Eu gosto das trevas, em tradugéo livre do japonés para o portugués.
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Yami para anotar todo e qualquer processo de cricgdo. Algumas coisas
de adolescente também, claro. Confesso que a melhor parte do Yami ga
Daisuki foil justamente o processo e como ele nos encorajou a seguir
naquilo que amdvamos fazer: criar. Eu inventei o alfabeto Nuskley™® e
algumas palavras que se tornaram parte do nosso vocabuldrio. Escrevi
algumas quantas pdginas dos roteiros que nunca sairam do computador,
mas, gragas a minha amiga que Jjd ensaoiava a futura profissdo, se
tornaram algumas das ilustracgdes que ocupam as paredes da CASA-04. A
Nicole transformou muito do que eu imaginei em desenho e, hoje,
trabalha como ilustradora. Eu, que escrevia e criava cendrios, estou
aqui escrevendo sobre palavra e cidade, lugar e escrita. Este caminho

estd sendo trilhado hd quase 28 anos, sempre repleto de amor e poesia.

Escrevo em poesia pois consumo poesia. Aprendo por assimilagdo e, até
agui e por enquanto, ndo me interessa compreender o funcionamento
formal dela. Me interessa a imprevisibilidade do mundano. Como diz
André Pereira do Amaral em sua dissertagdo de mestrado em artes visuais
intitulada “Manifesto pela escritura poética”, defendida na USP em
2018: “Poesia gera poesia. Aprendemos a lingua materna ndo porgue
consultamos uma gramdtica, mas porque somos expostos a ela” (AMARAL,
20818, p. 64]). Neste fugaz momento de escrita, teoricamente académica,

ndo me interessa a gramdtica, a linguistica, os cdnones. Me interessa

76 N&o lembro como surgiu a palavra Nuskley, mas logo caiu no gosto dos nossos amigos. E algo ou alguém
meio bobo, mas de um jeito ingénuo e inofensivo. E quase um xingamento carinhoso. Acabou virando
adjetivo.
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ver e fazer poesia no/do/para o mundo. Poesia topofdgica, grudada em
mim, em minhas experiéncias e, entdo, André novamente me ajuda a

explicar o que quero dizer sobre a escrita poética:

E escritura que ndo se quer estagnada. Que se move buscando outros
pontos. Que se modifica pelas pessoas que encontra. Pelos textos lidos
nos olhos cansados. Que s6 aceita entrar na academia se carregar a
poeira da rua. Textos que habitam corpos. Pesquisa que se faz em
estacbes e avenidas, radiais, marginais. Nas paginas rebocadas das
casas periféricas, referéncias bibliograficas. No fone de ouvido que
embala a viagem, filosofia contemporanea. (AMARAL, 2018, p. 11)

Ao concluir sua fala em uma conferéncia realizada em 2813 nos arredores
de Paris, que acabou resultando no livro Que emocdo! Que emogdo?
(2816), o fildsofo Georges Didi-Huberman é perguntado sobre por que as
vezes ndo sabemos dizer o que nos leva a chorar e, como parte da
resposta, ele diz: “Isto € filosofia: colocar palavras mesmo nas coisas
para as quais ndo temos espontaneamente palavras” (DIDI-HUBERMAN, 2816,
p.52) e diz que apds certo esforgo somos capazes de colocar em palavras
aquilo que estd grudado em nds. Trabalhar com a palavra € desdobrar a
prépria existénciao. Ou o lugar de vista. E fazer corpo, lugar e
palavra serem uma coisa sé. Topofagia. Palavras sdo lugares. Corpos

sdo lugares.

Me tornei quem sou, também, por conta dessa adolescéncia repleta de
criagdo, afetos, trocas. Um periodo muito feliz que me permitiu

escrever sabendo qual seria a minha voz e de que lugar ela viria.
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Existem muitas formas de escrever as cidades, mas minha forma de

colocar a cidade em palavra, muitas vezes, € por meio dos impressos.

ISSO E ARTE OU E IMPRESSAO MINHA?

Em 20817, apds visitar algumas feiras de arte impressa, cuja quantidade
e frequéncia estavam aumentando consideravelmente em Porto Alegre,
conheci um pouco sobre o mundo das publicaogdes. Sorte a minha ser
curiosa e gostar muito de bater perna, acabei encontrando vdrios eventos
destinados o essa temdtica e aprendendo sobre possibilidades e formas
de fazer arte por meio de impressos. Depois de conhecer alguns artistas
e pequenas editoras que conheci nessas feiras, decidi fazer o Minicurso
20080 - Arte grdfica: uma introdugdo, ministrado pela artista Amanda
Copstein, idealizadora da feira Papelera. No ocasido, tive acesso ao
acervo pessoal de Amanda, repleto de publicacdes das mais variadas, e
pude entender um pouco melhor sobre como funcionam os impressos, que
eles ndo s&o arte sacra, por que publicar de forma independente e,
principalmente, que eu Jjd gostava de arte impressa mesmo antes de

entender do que efetivamente se tratava.

0 caso € que, até entdo, eu adorava estar nesses lugares, comprando
arte impressa, adesivos e prints em especial. Definitivamente, o que
eu comprava era arte, mas eu achava que apesar de gostar muito, o que
eu fazia ndo era. Acreditava, por falta de informagdo, leitura, ou

seja 1d o que for, que precisava saber o que estava fazendo para que fosse
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arte. Nesta época eu Jjd fozia publicagdes, mas ndo as colocava no
mundo. Nicole, minha amiga, fazia arte: ela é ilustradora. 0 que eu
fazia? Escrevia e tiravaumas fotos. Isso ndo era arte. Ndo poderia ser.
Nem literatura, pela folto de qualidade. N&ao era boa em nenhuma dessas
atividades. S¢ me restava consumir e apreciar. Como € triste a vida

quando ndo conseguimos nos perceber.

Topofagia, como dito anteriormente, surgiu em 2815. Guardei o ideia,
literalmente, na gaveta até o dia em que comentei sobre a palavra com
alguém do Centro de Artes da UFPel. Ndo recordo em que situagdo, mas
foi em 20818. Apesar de Jjd estar em um mestrado em Artes Visuois e ter
ingressado com um projeto que envolvia publicagdes, ainda ndo conseguia
entender o que acontecia. Vdrias vezes me questionei como eu havia

parado ali. Comeceil o entender melhor ao longo do percurso.

Eu criava palavras. Sempre criei. Em Expressdes para marear, o texto
principal e as notas de rodapé possuem a mesma importdncia e ajudam a
construir narrativas que, as vezes, podem vir a se contradizerem e jd

disse Velére Novarina (2882):

As palavras n&o sé&o objetos manipulaveis, cubos de encaixe para
se empilhar, mas trajetos, sopros, cruzamentos de aparéncias,
diretivas, campos de auséncia, cavernas e um teatro de reviravolta:
elas contradizem, caem. (NOVARINA, 2002, p. 13)
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tenho pensado muito sobre
palavras, neologismos. sobre a
necessidade de inventar novos
meios de expressdo

e entdo eu busco novos
significados que, as vezes,

s0 consigo explicar criando,
juntando, separando,
ligquidificando outras palavras.
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Algumas das expressdes surgem como ironia, outras sdo bastante sérias.
Tem também as que ndo foram muito elaboradas e ainda estdo em processo.
“As palavras ndo vém mostrar coisas, dar-lhes lugar, agradecer-lhes
educadamente por estarem aqui, mas antes parti-las e derrubd-las”
(NOVARINA, 2882, p. 11J). Na verdade, este € um trabalho em eterno
processo e, talvez, eu vd incluindo novos conceitos que necessitem de
outros significados, palavras e expressdes cuja existéncia, hoje,
precise de outro olhar, partido, visto com violéncia pela fresta.

Palavra € poténcia de transformagdo.

As Expressdes para marear surgiram apds Topofagia [v.1] e sdo,
como escrito no trabalho: verbetes que buscam instruir a navegagdo por
novos significados para o que Jjd existe e novas palavras (ou
expressdes) que tentam explicar o que habita o mundo e ainda ndo foi
nomeado. SGo verbetes apresentados em formato 18x27 cm em papel sulfite
branco 188 g/m2. Assim, como o maioria de meus trabalhos, contém texto
em preto ou cinza e € impresso em casa. 0 formato € inspirado no
primeiro Manifesto pelo lugar de vista (ou como dilatar o tempo da
meméria?], uma carta de navegagdo, ou mapa poético, produzida para dar

0 vista meu pequeno territdrio”.

" Trabalho desenvolvido para a disciplina Percursos, narrativas, descricoes: Mapas poéticos, ministrada pela
professora Renata Requiao no PPGAVI/UFPel, cursada no segundo semestre de 2018.
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As pdginas sdo soltas e independentes, uma luva em formato 18,5x29,7
cm, em papel vergé plus gramatura 88 g/m*> cor opala recebe os 16
impressos. Todos possuem dois furos que viabilizam que sejam
catalogados em um fichdrio ou arquivo, e essa decisdo foi tomada para
que, conforme os conceitos forem aumentando, mudando a versdo,
recebendo contribuigdes, se possa ter um histérico da evolugdo das
expressodes e palavras. E um trabalho que ndo termina. Sempre hd o que

acrescentar. Quanto mails navegamos, mais mares conhecemos.

0 titulo, Expressfes para marear, surgiu apds meses com o nome
Cédulas e um sentimento de este ndo é o nome do trabalho. Revisitei os
arquivos de um blog que eu possuia anos atrds e percebi que havia duas
categorias principais: As cores das dguas, onde escrevia textos
bastante pessoais sobre a vida, experiéncias, decisdes sobre a carreira
que seguiriac e como administraria o desejo e a oferta. A segunda
categoria se chamava 0 vento por baixo das minhas asas, em homenagem
a uma mUsica da banda finlandesa de power metal Sonata Arctica. Nesta,
escrevia sobre as experiéncias de viagens e estudos. Procurei em todas
as minhas memdérias por um titulo adequado e Expressdes para Marear
pareceu apropricdo. Sempre gostei de pensar palavras. Sempre gostei de
escrever. Expressdes podem ser da linguagem, mas também corporais.
Marear pode ser navegar, mas também pode ser ficar enjoado por conta
do movimento em alto mar. E um titulo que pode causar desejo de

exploragdo e viagem, ou ndusea.
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Ainda Didi-Huberman, mas agora em Cascas (20817), diz que “a verdade
ndo é dita com palavras (toda palavra pode mentir, toda palavra pode
significar tudo e o seu contrdrio), mas com frases” (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 41]), verdade, assim como apresentei nas Expressdes para
marear, nas Notas de pensamentos vagos ou aoté mesmo neste texto.
Ele continua: “mas uma mesma palavra sé ganha sentido se utilizada em
contextos que convém saber variar, experimentar: contextos diferentes,

frases, montagens diferentes” (DIDI-HUBERMAN, 2817, p.41).

TOPOFAGIA™
sumwivo oo




Na publicagdo Eu' ndo? valho® nada® mas® eu® gosto” de? vocé® (2018), o
artista visual Fabio Morais oapresenta uma sintese irdnica, e
verdadeira, do que € ser um artista que trabalha com impressos e a
desvalorizagdo de livros e publicagdes em nosso pais. 0 titulo possui
nimeros sobrescritos em cada palavra e cada um desses itens explica um
aspecto do trabalho. Tentarei colocar em minhas palavras: 1 - diz que
a troca de subjetividades é fdcil, basta imprimir e deixar ir; 2 - ndo
estando ligodos cos meios tradicionais de producdo e circulagdo, se
autopublicando, a arte e o artista tém livre movimento; 3 - acessivel,
por ndo parecer arte em um sentido mais tradicional, podendo assim
correr pelas beiradas; 4+ - o publicagdo ndo € somente alguma coisa, é tudo
isso e mais um pouco”™; 5 - no Brasil, apesar de ndo ser comum que se
tenha certo interesse pelos livros, ainda escrevemos para nos sentirmos
felizes e para colocar em palavras aquilo que ndo foi escrito; 6 - o
ego do artista; 7- os livros, como coletes salva-vidas, ndo deixam que
sejamos engolidos pelas dguas turvas do momento; 8 - publicagdo €
corpo, € palavra de carne e osso; 9 - os livros, e publicagdes, ndo
sdo objetos sagrados, vocé deve riscar, escrever, marcar. Sdo do

cotidiano, do mundano, do povo.

8 Neste item me obrigo a fazer uma citagao direta pois conversa diretamente com NUVEM e Expressdes de
marear: “(...) tudo isso sao aguas internacionais onde cada navio desenha atras de si a fronteira-rastro do
proéprio trajeto” (MORAIS, 2018). Na publicacéo cabe percurso, caos, subjetividade e muito mais. Esse é meu
item favorito deste trabalho.
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Eu’ nao? valho® nada* mas® eu® gosto’ de® vocé®.

1 Intercambiar singularidades é
simples. Uma, entre sete bilhdes
de estratégias: imprima e jogue
no mundo, deixe ir para longe. Se
voltar, & porque a cultura cuspiu
em vocé aquilo que um dia foi
sua obra. Essa é a forma mais
erotica de um artist:

2 Um artista que (se auto) publica, e ainda

20 outro, diz um “ndo” - sereno, afirmativo
e cheio de si — a muitas instancias de
legitimagao e de poder. Por sua natureza

a propia obra: jogdla no
comunismo da cultura e esperar
que ela volte sampleada pelo uso
comum.

s6 tém

3 No Brasil, publicagdes de artistas ndo valem nada. Nao sdo
bens duraveis para investimento e, talvez por isso, o circuito de
arte ndo as tome moda para especulag3o financeira. Também
nao ficam bem como decoragao de interiores que sirva de aval
intelectual para as classes dominantes, Nascidas entre a logica
editorial e a do multiplo, publicagdes de artistas ndo tém a aura
do Gnico e, assim, nao alimentam 0 ego do “s6 eu tenho, vocé
nao tem’. Quem quiser, tem. Cabe ao artista condenar ou ndo
sua poética a um tipo de materializagdo fadada a tomar-se um
g Jusi dode i

sentido se circulam
no tecido social. O “onde” e o “como”
dessa circulagdo fazem parte da obra
Ter os meios de produgdo e circulagdo
nas proprias maos significa autonomia
em relagdo aos modelos verticais do
sistema da arte. De quebra, isso ainda

F também ndo

provocam grande interesse institucional ja que ndo justificam os
modelos vigentes de instituigdes de arte que hé no pals. Para
atingir a esfera publica, publicagdes dispensam a imobilidade
do espago expositivo em prol da mobilidade da circulagao, fato
que confunde nossos modelos institucionais que se veem mais
como arquiteturas abrigadoras de obras do que como agentes

gera cenas locais frente as
hegeménicas dos chamados “centros” —
esquegamos o universal, o grande projeto
assassino do Ocidente.

S O Brasil € um pais que ndo & e que tem pouca relagdo com livros.
Aqui, apartamentos n@o 1ém espago para bibliotecas mas tém quarto

de empregada, o resto da senzala. Em meio 4 empresa

de cenas. pouco interesse
dos agentes da arte, talvez porque elas falem baixo em meio
4 gritaria dos espetaculos expositivos e demandem o tempo
lento de i em vez de
giradores de catracas. Publicagdes conseguem circular fora das
instancias legiti daartee il
a produgdo de aristas que atuam fora de suas instancias

que forjou como pais, Portugal proibiu a edigo e a circulagao de livros
e impressos no Brasil até 1808, fato que se tornou estrutural. Mas:

dita i Primeiro, para que

fiquemos felizes. Segundo, por puro desacato histdrico e tesdo em
reescrever aquilo que sequer foi escrito, como quem pde a melhor
roupa, cultiva o methor humor e ensaia os melhores comentarios para

também a histéria
oficial da arte. Alias, se as publicagdes de artistas, assim como
a performance, o audiovisual, a arte correio, efc., entrassem
para a histéria oficial da arte, ela teria de ser reescrita. Se a
histéria da arte brasileira levasse em conta as experimentagdes
grafico-editoriais dos artistas dos anos 1970, teriamos uma
arte conceitual brasileira mais robusta e complexa, com maior

idade d

ir a festa daquele ex que nunca foi atual. Terceiro...

diversas. Ahhhhh, o sexy

ap 5 da disso é catal

nada disso € so artes visuais, nada disso é s0
literatura, nada disso é s6 experimentagio
grafica, nada disso € s6 editorial, nada disso €
s expositivo, nada disso é s6 cadero, nada
disso € so diario, nada disso é sd registro, nada
disso € so anotagao, nada disso & so poética
do processo, nada disso é so bastidor, nada
disso & “s6”, tudo isso € pratica artistica que nao
€ 50 uma coisa, tudo isso ¢ bloco de camaval
onde cada um inventa sua fantasia e o ritmo do
seu samba, tudo isso sdo aguas internacionais
onde cada navio desenha atrés de si 2 fronteira-
rastro do proprio trajeto, tudo isso € campo de
miscigenagao contra 0 purismo, tudo farofa de
experimentagdo frente a especializaco gourmet
de cada linguagem. Nada disso € lado B, baby, &
o lado Z do lado A, alfabeto contra-narrativo que
vai do P ao Q voltando para o P. Pega aqui, pd.

® Livro de Came

© Eu preciso escrever um livro com
0 titulo do livro da Cookie Mueller:
Walking Through Clear Water in a
Pool Painted Black.

por Fabio Morais

0
appeal dos outsiders...
7 Gosto de livros desde as primeiras vezes que li os exemplares que
eu encontrava na mochila escolar da minha irma. E também desde
minhas primeiras idas a Sala de Leitura que minha professora de
portugués conseguiu montar na escola piblica onde estudei. E, ainda,
desde minhas primeiras aventuras pelos sebos aqui do Centro de Sao
Paulo, onde descobri que eu podia comprar, com meu salario de office
boy, os Oswalds, Becketts, Kafkas, Anas Cristinas, Caios Femandos,
Sailormoons, Torquatos e Hildas que fundiniam minha cabega. E, depois,
desde 0 momento em que percebi nos livros os coletes salva-vidas que
me fariam flutuar, sem afundar e morrer, entre os malditos

T " bibliofilos. Livros 30 alérai
a luvas. Livros sofrem calados em bibliotecas.
Livros gostam de ser tatuados por grifos e
comentérios. Livros gostam de gente. Gostam
de ser tocados, apalpados e manipulados,
como eu e vocé também gostamos. Livro é
tudo biscate, tudo traficante de afecgdo que da
barato, tudo célula reprodutiva, tudo promiscuo
e carente. Tire a luva, dé aquela lambidinha no
dedo e me folheie.

Figura 56 — Fabio Morais. £u ndo valho nada mas eu gosto de vocé, 2018. Fonte: Website do artista™.

® Trabalhos de Fabio Morais disponiveis em: http://fabio-morais.blogspot.com/.
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A publicagdo € um meio democrdtico de fazer a arte circular. Aconteceu,
me reconheci como uma artista que escreve e imprime. Palavra de carne,
osso, pele, pelo e suor, que ndo cabe no espago expositivo. Como diz
Regina Melim:
Expandir a nogao de espaco expositivo e de exposicao € a possibilidade que
temos de fundar outros circuitos, outros lugares para experimentacdes e ganhar
outros territorios. Uma publicacdo € como uma exposicao itinerante. E por ser

portatil, o seu deslocamento € muito mais acentuado. Pode dispersar-se pelo
mundo, até perder de vista. (MELIM, 2010, p.9).

0 deslocamento é acentuado, diz Regina. Esta tombém é uma das rozdes
que me fazem imprimir. 0 que dimporta € percorrer distdncias,
livremente, ver a palavra correr ao vento. Trabalhos que surgem do

pensamento em movimento ndo podem ficar parados.

Hoje, consciente de que o que fago € arte, e que ela se apresenta por
impressos, por serem midias familiares, que remete as minhas
experiéncias enquanto escrevinhadora de histdrias e depois mulher de
escritdrio, vejo meus desejos ganhando forma no mundo fisico e correndo
horizontalmente. E verdade que tenho dificuldaode em comercializar meus
trabalhos, gosto muito de presentear as pessoas, fago muitos escambos
e, quando acontece de vender, faco por um valor muito baixo. 0O impresso
€ democrdtico e dd corpo o subjetividade por si sd mas, também e
principalmente, pelas palavras que sdo trocadas quando conhecemos o
trabalho do outro, conversamos com alguém que se interessou pelo nosso

trabalho.
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Me encanto e assumo que a melhor parte de trabalhar com impressos € o
sistema de trocas e isso € muito mais valioso do que qualquer outra
espécie de ganho. Impresso, de toda sorte, € resisténciac pela polavra dita

e pela ndo dita também!

GRITOS PARA DENTRO E PARA FORA

No segundo semestre de 2818, a partir das discussdes e pensamentos
provocados no curso Caminhografia Urbana: Cartografic dos Encontros,
cursada no Programa de pds-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da
UFPel, fiz algumas pequenas intervencdes em Pelotas. A primeira fazendo
referéncia ao trabalho Topofagia [v.1], pensando a palavra como
denotadora do sentido das coisas na cidade. A segunda surgiu apds uma
conversa no Cemitério Ecuménico Sdo Francisco de Paula. Questionei um
funciondrio que limpava a parte antiga do cemitério: tuconsidera este lugar
uma cidade? Sem pestanejar ele disse que ndo, mas, logo em seguida,
disse: Pode até ser, mas acho que nao, porque a cidade € a habitagdo dos vivos. 0u
algo assim, afinal fiquei com a parte final presa na memdria.
Infelizmente ndo lembro o nome do rapoz, apesar de ter perguntado, e
nem sua fisionomia, por ser péssima fisionomista, mas agradego por

todas as reflexdes que nosso pequeno didlogo propiciou.
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-FAGIA

elemento de formagao pospositivo, de origem
grega e caracter nominal, que ocorre em
SUBSTANTIVOS FEMININOS abstratos e exprime
a ideia de afao de comer, alimentacao
(necrofagia; carpofagia)



A MULHER
A CASA
A RUA

A CIDADE



a cidade e a habitac3o dos vivos






Figura 57 — Fernanda Fedrizzi. /nscrita urbana #1, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

A primeira Inscrita Urbana indica o significado do sufixo fagia em
um diciondrio on-line, o primeiro resultado encontrado em uma rdpida
pesquisa. 0 resultado sugere que fagic acontece em substantivos

femininos abstratos. Isso me corroeu. Na época eu ainda estava imersa
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na pesquisa de Cidade s6 para homens e elenquei quatro substantivos
femininos que faziam parte da minha pesquisa: A mulher; A casa; A rua;
A cidade. 0 que raios é um substantivo feminino abstrato? Hoje poderia
inserir a publicagdo e a pesquisa. Ato de oalimentar-se de algo
feminino. Ainda ndo tenho clareza do que isso me causa. Nem do que €,
apenas Jjoguei os fatos para que a cidade pense comigo. No Manifesto
pela escritura poética (2818), André do Amaral fala da “palavra que
marca sua percepgdo de mundo para além do controle institucional. Que
promove letramento, amalgamado por experiéncia estética.” [(AMARAL,
20818, p. 48], ou que me levou a refletir sobre esta cidade que, ao ser
chamada para discutir o faoto, se alimenta da palavra e da impressdo e

produz novos significados.

A segunda Inscrita Urbana, que carrega a frase do funciondrio do
cemitério, me leva longe. A cidade ¢ a habitagdo dosvivos. Vivos sdo aqueles
que tem vida, ou seja, de qualidade, com tempo para viver de fato.
Popularmente podem também ser os malandros, que por sua vez podem ser
bon vivants ou vdndalos. Ou ainda aqueles que ndo estdo mortos, o que
ndo quer dizer quase nada. Em alguns momentos, fiz um ponto de
interrogacdo, com uma caneta, transformando aquela afirmagdo em um
convite para reflexdo. Quem ocupa esse lugar? Isso € um lugar? Quem
ndo estd aqui? Se a cidade dada € a cidade dos mortos, dos homenageados
nos nomes das ruas, nas esculturas, bustos, placas e, conforme dito no
cemitério (lugar dos mortos] acidade é a habitagcdo dos vivos, entdo a cidade
desejo, a cidade outra, € o lugar dos vivos.
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Figura 58 — Fernanda Fedrizzi. /nscrita urbana #2, 2019. Fonte: Arquivo pessoal.

Espalhei as Inscritas Urbanas por Pelotas, Porto Alegre e Montevideo.
Elas eram impressas em papel sulfite branco 128 g/m? Escritas em preto.
Afixadas com lacres pldsticos pretos nos lugares onde eu identificava
uma possibilidade de conversa com o mundano e onde me sentiac segura.
Sempre durante caminhadas pela cidade. Nunca como uma agdo programada.
No caderno de anotacdes das caminhadas de Caminhografia Urbana gritei
0 que havia subitamente percebido: A poesia € um lugar de vista, e

um substantivo feminino.
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No final de 2019 o grupo de pesquisa Lugares-livro: dimensdes materiais
e poeticas, liderado pela Profa. Dra. Helene Sacco, organizou uma
chamada e exposigfo intitulada EXTRAPAGINA: Molhar a palavra, cuja
proposta consistia no envio de trabalhos que falassem alto, em preto
e branco, e que pudessem ser impressos em formato AS8. Foram expostos
mais de 48 trabalhos dispostos em varais que preenchiam um espacgo
ocioso ao lado da biblioteca do CEHUS da UFPel. Enviei uma frase que
eu havia escrito em um dos meus cadernos da época da graduagdo em
arquitetura e urbanismo: queria ver projeto virando poesia. Ndo lembro o
contexto em que escrevi, mas lembro do projeto que mais gostei de fazer
na faculdade: uma intervengdo paisagistica na praga do aeromével® que
na época ainda ndo havia sido revitalizada®. Como eu ndo possuia muitas
referéncias nos campos do urbanismo e do paisagismo, afinal estava no
segundo semestre, acabei fazendo um projeto mais sobre o sentir no
espagco do que algo funcional, como era o esperado. Discuti cheios,
vazios, peso e leveza, os sons do espago. Ainda sem consciéncia,
Jjd possuico desejo de ver mais poesia na cidade. Talvez a frase tenha
surgido dai. Queria ver projeto virar poesia antes mesmo de saber que
essa possibilidade existia. Acho que Jjd reconhecia a poética das

cidades.

80 O nome oficial da praga é Julio Mesquita. O projeto foi proposto na disciplina de Praticas Urbanas |,
ministrada na graduagao em Arquitetura e Urbanismo pelo prof. Fernando da Luz, 0 mesmo que me fez
conhecer Nelson Brissac Peixoto e {talo Calvino.

81 N&o gosto deste termo. Ja havia vida ali antes da reforma.
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0 espago onde EXTRAPAGINA aconteceu fazia muito eco e o som dos cartazes
balangcando com o vento forte daqueles dias no Porto deixava os gritos
ainda maois altos. O paopel amassado, as vezes rasgado, escrevia mdsica
junto das nossas vozes enquanto anddvamos pelo espago. Depois da
exposigdo, que se estendeu por um periodo de trés dias, os cartazes

foram colodos como lambe-lambes nas paredes do espago.

Exmﬁwﬁva‘

APKESENTA

- OLAR A PALAVEA

UMA ACAD VAGA-LUME

13 DE NOVEMBRO AS 17

JLE 22 DENOVEMBRO A L7H
A(IO DE LELTURA € (OLAGEM DE LAMBES

MO ESPACD DF CONVIVENCIA DO CERUS - UHEL
WA ALIET R0sa, 11

SO [Lsarcive] X W

Figura 59 — Grupo de pesquisa Lugares-livro: dimensdes materiais e poéticas.
EXTRAPAGINA, 2019. Registro da exposicao. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 60 — Grupo de pesquisa
Lugares-livro: dimensdes materiais e
poéticas. EXTRAPAGINA, 2019.
Cartazes sendo colados nas paredes.
Fonte: Arquivo pessoal.
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queria tem relagcdo com algo
deslocado do tempo. € passado e,
ao mesmo  tempo, desejo de
futuro. €& utopia. o quero e
presente, 1imediato, cravado no
agora. eu guero e quero agorda.
mas acima do instante esta o
desejo pretérito e o futuro
incerto. uma forca que lembra
daquilo que poderia ter sido
enquanto constrdi um amanhd
sonhado .
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Juntamente com algumas outras produgdes do grupo de pesquisa Lugares-
livro: dimensdes materiais e poéticas, minha extrapdgina foi ao MASC,
Museu de Arte de Santa Catarina, participando como integrante do grupo
na exposigdo LivrosLivres, de 11 de fevereiro a 83 de maio de 2828%.
Nesta oportunidade, EXTRAPAGINA se tornou um livro, idealizado por
Helene Sacco, com todos os cartazes e algumas fotos do grupo de pesquisa

em acdo, pensando e executando cada etapa do trabalho.

queria —
ver e

projeto —
virando
poesia

Figura 61 — Trabalhos do Grupo de pesquisa Lugares-Livro: dimensdes materiais e poéticas

no Museu de Arte de Santa Catarina, 2020. Fonte: Amanda Machado.

82 |nfelizmente ndo pude visitar a exposi¢ao, pois o isolamento social alterou meus planos.
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No inicio de 2828, pensando sobre meus desejos de ver poesia em outros
lugares, entendi que gostaria de ver outras coisas virando poesia,
entdo fiz adesivos com trés frases e as espalhei pelos lugares por
onde andei. Queria ver xxxxxx virando poesia. A primeira leva de adesivos
surgiu como um teste, em um dia qualquer. Encaixe no programa de Iayout
das folhas de adesivo que Jjd tinha em casa, imprimi e levei para a
rua. Sai pelas ruas de Pelotas colando onde eu achava mais adequado
para cada opgGo de desejo: cidade, palavra e mundano. Depois de
Pelotas, colei em outros municipios. Lugares sempre aleatdrios. Até
marco de 2828 os adesivos haviam sido colados em Porto Alegre, Pelotas,

Esteio e Tramandaoi.

Gosto que meu trabalho tenha uma aparéncio simples, onde aquilo que
estd escrito é claramente o que deve chamar mais a atengdo. Quando ndo
sdo fotografias bastante poluidas, sdo impressos muito simples, sempre
em preto e branco. Acho que gquando um trabalho, construido em palavra,

€ mais visualmente limpo, ele grita mais alto e com maior poténcia.

A artista galdcha Amanda Copstein realizou o trabalho Essa vontade de
gritar em siléncio (2818) como um projeto de adesivagem e instalagdo
na fachada de uma edificagdo da Estagdo General Torres, em Gaia,
Portugal. 0 trabalho acabou se desdobraondo em outros, incluindo

publicacdes, e fala dessa necessidade de gritar para dentro.
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Figura 62 — Amanda Copstein. £ssa vontade de gritar em siléncio, 2018. Fonte: Website da artista®.

83 Trabalhos de Amanda Copstein disponiveis em: https://amandacopstein.com/.
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Figura 63 — Fernanda Fedrizzi. Queria, 2020. Adesivos colados na cidade. Fonte: Arquivo pessoal.
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entendendo que eu, corpo, passo
por processos topofdagicos quando
na cildade,

lugar,

percebo que quero ver poesia no
mundo.

0 mundo dos projetos, do urbano,
das palavras, do mundano.

do comum.

corpo e lugar sdo apenas um.
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Em marco, logo antes de iniciar o periodo de quarentena, e apds ter
encerrado uma longa sessdo de tatuagem naquele mesmo dia, perguntei
para a tatuadora se poderiamos fazer mais uma, naquele momento, bem
rapidinho. Ela aceitou. Peguei um dos cdesivos Queria que estavam na
minha bolsa e pedi que ela escrevesse a palavra poesia em meu punho
esquerdo. Exatamente como estava no adesivo, mesmo tamanho e fonte.
Alguns ajustes depois, e apds a grande celebragdo topofdgica, estava

com a poesia no meu corpo. Marcada. Inscrita. Desenhada.

‘Cﬁ laisdiastattoo * Seguindo
<

nandafedrizzi Lais, sua ©
‘ maravilhosa, € sempre um prazer :

apoiar o teu trabalho! Eu te

admiro demais! Te cuida, te

protege e foco no bem estar teu

e da tua familia. P PP

Obrigada por colocar poesia em

mmm

@ laisdiastattoo v

@nandafedrizzi tu é

poesia @

®QYvY N

y Curtido por candidotattoo e
outras 72 pessoas

Figura 64 — Fernanda Fedrizzi. Topofagia entre palavra, corpo, lugar, 2020. Fonte: Lais Dias®.

84 Rede social profissional de Lais Dias disponivel em: https://www.instagram.com/laisdiastattoo.
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Precisamente igual oo adesivo. 0 que realmente mostra que a topofagia
s6 acontece, de verdade, em contato com o outro. Ndo € antropofagia,
€ topofagia. Me alimento de poesia e ela aparece como parte de mim.
Precisei do olhar atento e do tempo da Lais para ter, definitivamente,

poesia em mim.

Em 1997, a artista britdnica Fiona Banner fundou o The Vanity Press,
publicacdo onde divulgava seus trabalhos. Em 20088, o artista registrou
um numero de ISBN®*® para ela mesma, se assumindo, com ironia e bom
humor, como uma publicagdo. No website®® da artista, € possivel
encontrar os documentos do registro. No mesmo ano, a artista tatua seu
ISBN na parte inferior das costas e dd ao trabalho seu nome: Fiona
Banner (2888]). Com isso, ela passa a estar oficialmente registada como
uma publicagdo. Ela diz, de uma forma brincalhona e critica ao mesmo
tempo, que o trabalho € sobre sua histdria e biografia, mas também
sobre direitos autorais e as publicacées. Se a artista possui um ISBN,
entdo toda o publicagdo, toda arte, que ela cria jd nasce legitimada,

registrada, com a circulagdo autorizada e validada.

Serd que ao tatuar poesia em meu corpo institui que eu sou poesia,

assim como a Lais disse no comentdrio de sua publicagdo?

85 |SBN ¢é a sigla para /nternational Standard Book Number, nimero do registro que legitima um livro como
publicacao formal.
86 Trabalhos de Fiona Banner disponiveis em: http://www.fionabanner.com/.
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a tatuagem com base no adesivo
queria se encaixou, sem
ajustes, no punho. nascida do
meu cCorpo para meu corpo sem
nem saber. topofagia.
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Figura 65 — Fiona Banner. Fiona Banner, 2009. Fonte: Website da artista.
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Se eu sou poesia, o que sai de mim € poético? Se eu retornar as minhas
atividades enquanto urbanista, agora, estarei definitivamente fazendo

urbanismo poético? Devaneios.

Quando ndo insiro poesia em meu corpo, escolho, quase sempre, lugares
que estdo dentro do estética do podrinho. Por ser o que me chama a
atencdo na cidade. Essa escolha apresenta um desejo de transformar o
gue ndo estd nos padrdes assépticos em poesia. Meu processo de colagem
dos adesivos € bastante rdpido, evitando perguntas ou gqualquer outro
tipo de intervencdo alheia. Colo, as vezes fotografo, e saio andando.
Ndo cheguei a realizar registros do ato em si, mas me lembro dos videos
da artista paulista Marta Montagnana colocando os adesivos Vocé € o

que me difere de ti* (2818) no Parque da Redengdo, em Porto Alegre.

Neste trabalho, Marta reflete sobre o vocé ser o que difere ela, que €
de Campinas, de ti, ou seja, dos gadchos, por usarmos tu aco invés de
vocé. Isso, novamente, me faz pensar sobre as relagGes com o outro e
sobre como o lugar de vista se constrdi. Percebendo o outro, percebo

também o mim e assim nos construimos na diferencga.

8

87 Video do trabalho de Marta Montagnana disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=42vihbSBGY8.
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Figura 66 — Marta Montagnana. Frames do video Vocé é o que me diifere de t, 2018.
Fonte: Youtube da artista.

Em meio o pandemia, sé consegui colar os adesivos no percurso de uma
quadra que fago para ir do mercado ou ¢ farmdcia. As vezes encontro
meus adesivos completamente ilegiveis. E interessante ver o tempo
varrer as palavras do papel. Sol e chuva. 0Os adesivos sdo de papel
simples e as impressdes, como de costume, feitas em casa, na impressora

tanque de tinta. Palavras pereciveis como corpos que oxidam.
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0 mundano aparece nos adesivos como representante dao estética do
podrinho e, enquanto pensava na Justificotiva da presenga desta
palavra nos adesivos, escrevi uma anotacdo que consta nas Notas de

pensamentos vagos.

Os adesivos da primeira leva jd haviam accobado e eu queria imprimir
mais deles para utilizar nas prdximas saidas. Comprei os adesivos com
formato errado, carta, e sdé percebi depois de imprimir 3 folhas com o
texto fora das margens. Refiz os arquivos de impressdo e fui obrigada
o aceitar que o processo € fluido, vai se alterar como tiver ou
precisar. 0Os adesivos ndo terdo mais o formato 108x18 cm, agora

possuirdo formato 18,5x8,5 cm.

Acho que sempre me interessei pelo podrinho por carregar ele em mim.
Minha pele descama. Eu escondo, mas descama. Assim como as paredes que
mofam e reboco que solta ou nos livros amarelados, riscados, com

pdginas soltas. Livros.

Todos os anos compro algum livro antigo na Feira do Livro, como um
ritual. Conheci o poema de Michelle C. Buss quando, na Feira do Livro
de Porto Alegre do ano de 2819, encontrei o livro Poemas no 6nibus e
no Trem / 2816 (2816]). Na época, o que garantiu a compra foi o desejo
de ler poesia escrita por mulheres comuns. Urbana € um lindo exemplar
de como o cotidiaono possui algo de especial e, sim: mundano virou

poesia.
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URBANA

abrir as palpebras
tirar os sonhos da cama
jogar agua no sono que insiste pesar o rosto

acordar o sol dos olhos

com um pouco de poema diluido ao café

devorar alguns versos com magcas e biscoitos

sair de casa assoviando qualquer passarinhice que
rime com rumo

rumar para vida
plena da poesia das horas,
das gentes, de buzinas de carro, de apitos de trem

praticar a metafora dos cotidianos e das ruas:
todos os dias de batimento cardiaco,
encarnar a poética das cidades.

(BUSS apud PORTO ALEGRE, 2016, p.44)

Pensando em todas as poéticas da cidade ndo encarnadas nos Ultimos
meses, percebi, enquanto tomava um café e olhava para o rua, que ¢
jonela oeste da CASA-04 me fazia ouvir um chamado. Em 2818, entre
julho e oagosto, Elivelto Souza e eu realizamos uma exposicdo, na
Secretaria Municipal de Cultura de Pelotas, intitulocda O que vocé

escuta quando a cidade chama?.
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Quem visitava a exposigdo era convidado a responder. Além das sUplicas,
foram escritas manifestagdes politicas, recados de amor, assinaturas,
registros da visita e muito mais. O mundano, o que € visto na rua,
descolado dos conceitos tradicionais de como a arte deve ser

apresentada em exposigbes, entrou na galeria.

Figura 67 — Fernanda Fedrizzi e Elivelto Souza. O gue vocé escuta quando a cidade chama?, 2019.
Registros da exposicao. Fonte: Arquivo pessoal.
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0 mundano estd para alem do
cotidiano. ele €& cotidiano
fugaz, quase irrelevante,
desnecessdrio e, ao mesmo tempo,
fundamental. contraditdorio como
a propria existéncia que me
permite escrever em poesia, em
poema, aquilo que sinto e vejo.
aguilo que sinto e vejo € mundano
e estd fincado na vida terrena.
comum. € aquilo que ndo notamos
no dia a dia consumido pela
rapidez e pelo caos. o mesmo caos
que amo e construo € 0 que
destroi a percepgdo do mundo e,
claro, o permite existir por
entre suas frestas e incéndios.
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OLHARES ATENTOS PARA A CIDADE!
ENTRE O COTIDIANO DE OUTRORA.
ENTRE AQUILO QUE ESCAPA AO OLHAR
AUTOMATO. A0 QUE NAO E
CONSIDERADO O SUFICIENTE. AO QUE
NAO E FOCO DE DISCUSSOES SENSIVEIS
E OLHARES ACALORADOS. ATENCAO! A
GALERIA E LUGAR DO MUNDANO. O QUE
A CIDADE GRITA QUANDO COMUNICA?
QUAL SERIA O PEDIDO DE UMA CASA
VAZIA? DE UMA JANELA FECHADA?
COMO VOCE RESPONDERIA AS
SUPLICAS  FEITAS? VEJAMOS OS
LUGARES! OUCAMOS AS PALAVRAS
MUDAS DAS HISTORIAS QUE SUCUMBEM
PELA AUSENCIA DE UM OLHAR!

Fernanda Fedrizzi; Elivelto Souza.
O que vocé escuta quando a cidade chama?
2019
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Figura 68 — Fernanda Fedrizzi e Elivelto Souza.
O que vocé escuta quando a cidade chama?, 2019. Registros da exposi¢do Fonte: Arquivo pessoal.

284



Superando nossas expectativas, a exposicgdo teve uma boa receptividade
e muitas contribuigdes, inclusive algumas que nada tinham a ver com a
proposta. Gritos da cidade. Horizontalidode, democraciac e sentimento
de que todo mundo € artista. Algumas das frases foram escritas por
Elivelto e eu, porém ndo se pode dizer quais. Acredito que muitas das
pessoas que, na rua, condenam pixos, ou outras formas de escrever e
inscrever-se na cidade, ndo o fazem por ndo ter coragem e viram na
galeriac um espago onde era possivel extravasar seus sentimentos,
percepcdes, desejos e palavras engasgadas. Ndo interviram muito nos
lambe-lambes que mostravam edificagbes em estado de arruinamento, como
se estivessem sacralizados. Acredito que ndo perceberam que eles sd
sairiam das paredes totalmente molhados, rasgados, inutilizdveis. Ndo
se pode ganhar todas. Uma das inscritas dizia: “Trazer para a galeria
0 invisivel, o indizivel... Agugar o olhar. Perceber outros mundos que
habitam o meu mundo”. A autoria € andnima, assim como a maioria dos
intervencgdes feitas naquelas paredes e nas ruas. A palavra desacomoda,

perceber ddi, mas na dose correta auxilia o processo de cura.

A PALAVRA COMO POSOLOGIA

Logo que entendi que precisaria estar isolada, em quarentena, em casa
por tempo indeterminado, adquiri o hdbito de ver o pbor-do-sol pelad
varanda. Todos os dias muitas pessoas entrando e saindo do

estacionamento, sem mdscara, ignorando os cuidados recomendados pela
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OMS®®. NGo considero um trabalho, mas foi algo gque inaugurou uma série
de acontecimentos que ocorreram em seguida: pegueil um pano de prato
branco, encardido, e escrevi, com nanquim preta, FICA EM CASA. Na
primeira chuva a escrita borrou. Assumi o draomaticidade adquirida e

mantenho estas palavras voltadas para o miolo® desde entdo.

Em meio co bloqueio criativo e psicoldgico causado pela pandemia de
COVID-19, acabei por escrever, despretensiosamente, anotacdes sobre
pensamentos que atravessam os meus dias. No inicio, o isolamento foi
razoavelmente tranquilo, contudo, passado o primeiro més, fui acometida
por um periodo depressivo. Ndo conseguia fazer nada: ler, comer, jogar
videogame, assistir séries ou filmes, arrumar a cama ou o apartamento.
Nada. Dormia todo o tempo possivel. Escrevi notas de tons tristes,
mas, 4Os vezes, escrevia uma ou outra nota por entre epifanias. Escrevi
sobre estaor oaqui, isoloda. Escrevi sobre leituras que fiz nos raros

momentos em que tive energia.

As Notas de pensamentos vagos sdo um trabalho doloroso e esperangoso
oo mesmo tempo. Eu estava bastante animada por estar circulando por
algumas cidades, espalhando meus adesivos e conversando sobre eles. O
isolamento me tirou a possibilidade de estar na cidade da forma como

eu me curava. A cidode desejo se esvaiu. E dificil fazer qualquer

88 Organizagao Mundial da Saude.
89 O Miolo do qual falo nos trabalhos Miolo e Quando lugar algum [re]torna-se algum lugar. Hoje, muito ativo
e, a0 que parece, lucrativo, mantém-se como estacionamento 24h.
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atividade em meio ao desespero e a incerteza. Ndo hd como escrever

gquando nos faltam palavras.

A poesia entao nasceria da compreensao da incapacidade de as palavras
darem conta da paisagem. Ela torna disponivel a invasao das nuances,
torna passivel ao timbre: € a escrita da descrigao impossivel. (PEIXOTO,
2004, p.37).

A escrita é o descrigdo do impossivel, mas com desejo de realidade. A

escrita é utopia? Eu queria tanto estar em outro lugar.

Num mundo cada vez mais enfermo, onde pessoas tomam doses
cavalares de odio diario (entregues em domicilio), recitar um verso
olhando para os olhos de alguém € uma medida preventiva revolucionaria.
A poesia é capaz de curar. (AMARAL, 2018, p. 12).

Ndo tenho certeza da capacidade curativa da poesia, mas garanto, por
experiéncia prdpria, que o pensamento poético possui potencial. Recitei
versos olhando nos olhos através da tela do celular, mas a grande
maioria foram enviados em forma de dudio. Ndo preveniu a enfermidade,
visto que as causas sdo alheias as da razdo, mas permitiu que um
processo curativo fosse iniciado por meio de uma dosagem de palavras

que, aos poucos, fol se adequando as necessidades do corpo.

Meses depois do primeiro episddio depressivo do isolamento social,
quando me sentia melhor, decidi que precisava colocar algo mais prdximo
de mim. Alguma frase que me fizesse pensar e ao mesmo tempo ndo me
fizesse sentir pressionada. Acabei escrevendo uma destas anotagbes em

uma capa de travesseiro, daqueles grandes, que era o que eu tinha

287



disponivel em casa. Escrevi no improviso, utilizando a malha 5x5 cm do
tecido, lapiseira 8.9 mm e marcador permanente preto cuja espessura
ndo recordo, pois fui testando todos que tinha em casa até encontrar
um que funcionasse. Descrevendo parece um processo surgido da angulstia.
Talvez tenha sido o urgéncia de entender por que eu ndo conseguia
escrever nada, por qgue me sentia cega. Poderia, novamente, inserir o
trabalho da Paola Monzillo®. Talvez tenha sido uma referéncia
inconsciente. A palavra muda; Os olhos cerrados. Tirei de uma das Notas de

pensamentos vagos.

Figura 69 — Fernanda Fedrizzi. A palavra muda; Os olhos cerrados, 2020.
Registros do travesseiro me provocando na hora de dormir e ao acordar. Fonte: Arquivo pessoal.

Assumindo que a casa agora seria quase todo contato que eu teria com
o mundo fisico, decidi que para me inspirar a escrever, sair do vazio,

deveria colocar meus trabaolhos espalhados por ela e, principalmente,

90 Este es el territorio que habito, 2013. Mencionado na pagina 48 deste volume.
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que deveriam estar em lugares gque, sim, me provocassem. 0 travesseiro
me provocava todos os dias. Decidi transformar o queria ver palavra
virando poesia em lambe-lambe. A parede que o recebeu havia sido
inaugurada em 2817, quando me mudei para cd. Eu ndo sabia que era ali
que este trabalho deveria estar quando coloquel a prateleira na parede,
nem quando fiz as instalagdes elétricas aparentes ou mudei a disposigdo
dos mdveis da sala. De algum modo quase mdgico, parece que quando o
reboco soltou, e eu assumi a parede como o tempo a fez, eu soube que

um dia ela receberia algo especial.

Este lambe-lambe foi para a parede em uma decisdo sudbita. Impulsiva.
Tive uma leve discussdo com um cliente do estacionamento que fica no
miolo. Apds ouvir alguns comentdrios que se construiam em uma mistura
de algumas das tradicionais violéncias cotidianas®, resolvi retirar a
bandeira LGBTQIA+ da sala e colocd-la voltada para o miolo. No espago
vazio na sala, resolvi que a, determinada por mim, minha melhor frase®

deveria preencher a parede pela qual nutro o maior carinho®. Decidi,

91 Machismo e homofobia.

92 Sem modéstia alguma, pois realmente gosto muito desta frase, do que ela desperta em mim e do que fiquei
sabendo que despertou em outras pessoas.

98 Esta parede tem historia, ndo apenas por expor inlmeras camadas de tinta, mas por tudo que aconteceu
de forma acidental. Quando pegamos 0 apartamento ele tinha uma parede texturizada e pintada de vermelho
sangue, coisa com a qual eu seria incapaz de conviver. Pintei a parede de turquesa. Nao gostei. A culpa era
da textura. Decidimos passar massa corrida, alisar a parede, e dai pintar de qualquer cor. No processo de
emassar a parede, o Diogo deu um mau jeito com a espatula e acabou arrancando parte do reboco que havia
amolecido por conta da umidade. Lembro que ele me falou que havia acontecido um acidente na parede. Eu
estava fazendo outra coisa e pensei que havia acontecido algo grave. Quando vi o reboco solto fiquei muito
animada e tiramos todo o reboco daquela parede. Apesar das dores musculares no dia seguinte, foi o melhor
incidente que aconteceu neste apartamento. Acerterro.
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imprimi em 16 folhas sulfite A4, gramatura 7?5 g/m? e, sem refilar,
colei na parede. Talvez tenha sido desleixo com meu trabalho, talvez
tenha sido um impulso, e uma necessidade tdo grandes de gritar, que
fez com que ndo fosse mais possivel esperar. Fato é que, apds lamber
palavras na parede que o tempo havia escrito, eu sorrio internamente
toda vez que passo por ali. A palavra como posologia € aquela receitada
e gue na dose correta acalma, € estratégic de sobrevivéncia e possui

potencial de cura.

Esta acdo inaugurou a inversdo da visdo da cidade em mim. Ndo podendo
estar na rua para colar lombe-laombes ou adesivos decidi entdo colar
outros trabalhos pela casa. 0 que deveria estar (pequeno] no exterior
se voltou (grande) para o interior. As lentes espelhadas de Giuseppe
Penone® agora fazem mais sentido. Helene Sacco havia me falado dele
guando eu trabalhava o Miolo e o caixa de correios, mas na época ndo
vi acontecer uma conversa. Hoje vejo. Olhando para a cidade olho para

0 meu interior, seja a casa corpo ou a casa habitagdo. Topofagia.

% Rovesciare i propri occhi (1970). Inverter os proprios olhos, em tradugao livre. O artista usa lentes de
contato espelhadas, ficando temporariamente cego e fazendo com que o outro, ao olhar nos olhos do artista,
enxergue também a si proprio.
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antes, na cidade, eu podia
falar a palavra pequenc

agora, encarcerada no meu
lugar de vista, preciso gritar

a palavra GRANDE

a palavra como posologia.
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Figura 70 — Fernanda Fedrizzi. Queria: lambe-lambe, 2019.
Lambe-lambe na parede da minha sala e a mao esquerda suja de cola como um registro da vitéria da poesia
em meio ao caos sanitario e politico. Fonte: Arquivo pessoal.

211




Esta parede também me fez perceber que a tinta que descasca, a estética
do podrinho que tanto me atrai, € como minha pele que descama. Podrinhos
causados por movimentos de aceleracdo. Tem quem ache feio, quem ndo se
importa e quem oacha bonito. Aqui repito a citaogdo utilizada na

introducdo deste texto:

Sabemos que a palavra, na sua funcdao nominalista de identificar os dados
do real, € também uma forma de qualificar o0 mundo, dando sentido e
pautando as agoes sociais. Esse processo de outorga de significado é,
pois, criador de realidade e instaurador da coeréncia que organiza a
percepcao do mundo. (PESAVENTO, 2001, p. 99).

A palavra, como muito bem colocada pela sensivel historiadora galdcha
Sandra Jatahy Pesavento, € uma forma de determinar o sentido das
coisas, seja na fala, na escrita, no ndo-dito, e cria possibilidades
de ver o mundo de outras maneiras. 0 lambe-lambe na parede tira a frase

do papel e transforma desejo em grito.

Em Aqui € arte [(28085-2807), o artista mineiro Paulo Naozareth cria
panfletos, em impressdo offset sobre papel, com decretos conceituais
que determinam que ali, na foto inserida no decreto, € arte. Consta no
trabalho o endereco do lugar e algumas especificagdes dele, inclusive
algumas instrugdes ou dicas de uso. Como afirma Valére Novarina em
Diante da Palavra (2882): “as palavras ndo evocam, elas atalham, racham
a pedra” (NOVARINA, 2882, p. 21], rompem barreiras e sdo determinantes:
AQUI E ARTE. Assertivas. Sem espaco para contrariedades, argumentacoes,

discussdes, nesta afirmacgdo.
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AQUI E ARTE

DECRETO CONCEITUAL JANEIRO 2007

Validade; indeterminada Peniodo: r"?a‘ de Novembro
nicio de margo

Lagoa da Pampulha & aproximadamente 4000 metros do Museu de
Arte, hd uma fileira do tambores sobre & dgua. Em cima dos tambores
azuis, os Biguas pretos. Objetos jogados na dgua se acumulam em
tomo dos tambores, devido as redes instaladas para que oS
aguapés ndo descam em direcio ao chafariz. Num dia de Chuva
se instale na orla diante dos tambores e observe os biguas. Eles
permanecem Iimdveis. Permanega ali vendo a chuva cair, a¥é que
seus pés umidos se enruguem e vocd sinta saudade de algo.

N

ENAZARETH EDICOES / LYDA BELO HORIZONTE jascweo de 2007

% |Imagens do trabalho Aqui é arte, de Paulo Nazareth, disponiveis em:
https://www.premiopipa.com/pag/paulo-nazareth/.

Figura 71 — Paulo Nazareth.
Aqui é Arte — Planfieto, 2007 .
Fonte: Website prémio
Pipa®.
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Alids, quando a artista Fiona Banner tatua o ISBN em seu corpo, ela

também quer dizer que ali, no corpo, o corpo, é arte, o pensamento

produzido, materializado ou ndo, por este corpo € arte.

Poucos dias depois do primeiro lambe-lambe interno, percebi que uma
das Jjanelas da sala, o que fica voltada para o oeste, sempre chama
para olhar a poisagem. Sentada no sofd enquanto converso com alguém,
ou comigo, ou leio algo, ou brinco com a gatinha, vejo: o estdtua do
elefante que fica no topo da porta do cervejeiro, parte da edificagdo
antiga, projetada por Theo Wiederspahn®, e a chaminé; vejo também
vdrios dos prédios que ficam na avenida Independéncia; vejo o céu e
algumas drvores. Desta janela o céu parece mais azul. Mudei o sofd de

lugar e s6 entdo percebi que tudo isso fazia parte da minha paisagem.

Perceber a cidade atentando me fez querer levar a indagagdo titulo da
exposicdo O que vocé escuta quando a cidade chama? parc o parede
onde esta Jjanela fica. Eu Jjd havia pensado sobre o0s sons gue ougo
daqui®. Em algum momento do isolamento social percebi que agora era
capaz de ouvir os sons do Trensurb®. Nos anos anteriores ndo me lembro
de ter ouvido. Taolvez isso se deva ao fato de que as escolas estdo
fechadas e o som das criangas brincando no pdtio, ou na igrejao que

fica aqui ao lado, tenha sido substituido por ruidos menos orgdnicos.

9 Arquiteto responsavel pelos projetos de varias edificagdes que sdo marcos arquitetdnicos e/ou culturais da
cidade de Porto Alegre.

97 Existem ao menos duas Notas de pensamentos vagos que surgiram do que ougo no apartamento.

% Trem que liga as cidades entre Novo Hamburgo e Porto Alegre.
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Ndo, ndo foi. Agora escuto mais passarinhos durante o dia, e tenho até

avistado papagaios nas amoreiras. No crepulsculo ougo morcegos.

Figura 72 — Fernanda Fedrizzi e Elivelto Souza. O que vocé escuta quando a cidade chama?, 2020.
Lambe-lambe na parede da minha sala. Fonte: Arquivo pessoal.

Em julho de 2828, percebi que as anotacdes que eu fazia eram trabalho.
Pensamento poético € poesia e € construgdo de conhecimento. Sobre mim

e sobre o outro. Imprimi algumas dos Notas de pensamentos vagos e
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as coloquei em molduras para imagens 28x20 cm. Assim surgiu o formato
do texto desta dissertagdo: 21x21 cm, pensando em facilitar minha vida
usando uma das dimensdes pré-existentes de uma folha A4%. Decidi também
que a dissertacdo precisaria ser impressa, e ndo apenas um arquivo
digital, e fazer dela parte do fluxo, do movimento, do trabalho como

um todo.

As Notas de pensamentos vagos foram pensadas para serem impressas
em papel vegetal. Ainda ndo saobio o tamanho final, mas sabia que o
resultado final seria em pequeno formato. 0 titulo estava escolhido
antes mesmo do trabalho existir. Ndo, Jjd existia. Foi Helene Sacco
guem sugeriu o titulo ainda antes da qualificagdo®, enquanto eu falava
sobre oalgumas fraoses soltas que inseri no texto, pensamentos que
atravessaram a escrita ou a vida'™: “Fer, diz que sdo notas de
pensamentos” e eu complementel “vagos! porque estdo soltos”. Assumi

este titulo agora, em 20828, pois representa completamente o trabalho.

Quando iniciei o processo de materializagdo desde trabalho,
primeiramente pensei que o formaoto deveria ser quadrado, independente
das dimensdes finais, com texto em preto impresso no papel vegetal 75

g/m?. Apds coletar frases e pequenos textos nos meus blogs antigos, no

99 Realizada em 23 de agosto de 2019.

100 O mais polémico deles era uma frase que falei ao Diogo em um dia qualquer: “Eu nem considero essas
coisas que eu fago como arte, sdo s6 umas coisas que eu faco quando t6 entediada”. O Diogo, meu entéo
parceiro de vida, me fez escrever isso na parede de entrada do apartamento e, apesar da formagao dele estar
consideravelmente afastada da arte, ele entendia melhor que eu o que eu fazia.
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Tumbrl e no Google Keep, editei um arquivo e fiz um teste de impressdo.
Descobri que o tamanho da fonte, que € o mesma que utilizo neste texto,
estava pequeno demais. Aumentei consideravelmente e reeditei todas as
notas, acrescentando algumas e excluindo outras. Acabei optando por
imprimir o traobalho na mesma escala do teste: 9 notas por pdgina

impressa. 0 que resultou em 7?2 pdginas de 6,5x6,5 cm.

Figura 73 — Fernanda Fedrizzi. Notas de pensamentos vagos, 2020. Publicacao. Fonte: Arquivo pessoal.
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Para guardar o trabalho, fiz uma caoixa de papel com dimensdes de 7x7
cm e 0,5 cm de altura. Testei a caixa inumeras vezes com o0s papéis
disponiveis em casa. Questdes da vida em isolamento social: ndo tinha
como ir a uma papelaria comprar folhas avulsas para testar. Acabeil
definindo que wutilizaria um papel mini fibra aparente branco com
gramatura de 188 g/m?, que garante uma boa sustentagdo para a caixinha.
Na caixa, um adesivo que inicia na contracapa, onde constam minhas
informagdes, segue pela superficie até a capa, na qual se encontra o
titulo do trabalho. Ao abrir a caixa, se vé outro adesivo que explica

brevemente o trabalho.

O pensamento € uma espécie de cartografia conceitual cuja matéria-
prima sao as marcas e que funciona como universo de referéncia dos
modos de existéncia que vamos criando, figuras do devir. (ROLNIK, 1993,
p.244).

As notas sdo soltas e se confundem. E preciso olhar com atencdo e
tempo, chamando a palavra para perto de si. 0Os pensamentos, quando
juntos, na caixa, sdo impossiveis de ler com clareza. Selecionando um
pensamento, uma nota, de cada vez, é possivel ler e ter tempo para

pensar sobre o que estd ali.

No pensamento, uma fonte de ar esta aberta: um nascimento de espaco
aparece entre as palavras. A lingua esta em fuga, em evasao, em caracol,
perseguida, perseguidora, expulsa e abrindo. E algo que cava: uma
cavatina; aparece entao pra noés, estrangeiro e diante de ns, n0sso corpo
mais proximo: a linguagem. Nossa carne mental, nosso sangue.
(NOVARINA, 2002, p. 12)
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como estar na cidade agora?
onde mora a poesia neste
momento de caos?

outra topofagia: uma realidade
transformada em outra pelo
simples aparecimento de outro
corpo.

a vida jd ndo € a mesma.
_ | arde.
minha poesia queima.
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Pensamentos de um devir caracol, lento e protegido por uma casca. A
lesma aos poucos se mostrando, temerosa, mas sempre em frente, deixando

seu rastro, escrevendo no percurso. E a carne e o sangue do lugar de

vista.

Confesso que ndo concordo com tudo que escrevi. Algumas dessas notas
sdo antigas, outras sdo do processo de pesquisa, outras ainda sdo
marcas de periodos depressivos. Boa parte destas notas contém
pensamentos que me trouxeram oté este ponto da pesquisa e, se tudo der
certo, vou discordar ou complementar muitas delas no futuro. De algumas
Jjd discordo agora. As Notas de pensamentos vagos guardam a narrativa
confusa de um percurso que eu ndo sabia que era capaz de fazer!™, e
que faria, apesar de tudo. Foram as polavras de cura que me fizeram

ver o quando jd caminhei, assim como a NUVEM. Para a artista narradora,

que pensa em palavra e movimento, tudo € substdncia.

Artistas que escrevem dedicam-se a uma linguagem especifica, que ndo
descarta a palavra dita, a palavra escrita, a palavra sonhada. (...) Peter
Buchka, autor do livro Olhos nao se compram dedicado a reflexdes em
torno dos filmes de Win Wenders, nos remete ao conto O carteiro, de
Thomas Bernhard, onde um homem resolve escrever 0s seus
pensamentos mais simples durante todo o periodo de permanéncia em
uma prisdo. Tudo que lhe ocorria tornava-se conteudo no caderno.
(TESSLER, 2010, p. 85)

107 Apesar de nao terem uma ordem, por serem soltas, vagos, na lista de anexos ha uma numeracgéo que
corresponde ao numero da pagina no PDF gerado para impressao do arquivo.
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Inevitavelmente, olhando os Notas de pensamentos vagos finalizadas,
lembrei de Grapefruit (1964), da artista Yoko Ono, que além de carregar
no titulo o nome de uma fruta que surge da hibridizagdo entre duas
outras frutas, pensando em sua vida também hibrida, € construido por
uma série de notas propositivas e o formato final é um gquadrado. Eu jd

haviac lido parte do livro e certaomente minhas escolhas ndo foram acaso.
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Figura 74 — Yoko Ono. Grapefruit, 1964. Fonte: Website da Zoom on contemporary art.
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Enquanto artista que imprime, testo meus trabalhos até olhar e pensar: Eu
compraria este trabalho. Nd&o pensando no questdo financeira destao
afirmacdo, mas no sentimento que me invadiu quando comprei A escala de
cor das coisas, da Leticia Lampert. O sentimento que busco quando estou
no processo de criacdo € algo como: Gosteitanto deste trabalho que preciso levar
para casa. Algo que diz que olhar uma publicagcdo em um acervo, como O
Espaco Dobra'™ ou em uma lojinha de museu, ndo € o suficiente!™. EuPRECISO

ter em casa.

Um trabalho que gosto muito, por imaginar que exigiu uma conexdo
especial entre a artista e o siléncio, pois o como um trabalho
silencioso, € Todas as pintas do meu corpo’™ (2815) da artista e
designer porto-alegrense Louise Kanefuku. Ela enumera todas as pintas
de seu corpo, chegando ao total de 13%. Louise produz 134 impressos de
pequeno formato, em papel branco e letras em preto, embalados
individualmente. Cada um contém uma de suas pintas. Ela distribui suas
pintas graotuitomente e tive a sorte de ter recebido uma das pintas
dela, a numero 58. 0 guanto nos permitimos nos conhecer? Nos perdermos

em nds, contando nossas pintas, rugas, marcas de espinhas, cicatrizes.

192 “Espago Dobra é um espago/atelié localizado no Centro de Artes ~UFPel para estudo e producéo de
publicagbes artisticas (cartazes, livros, lambes, material didatico e de divulgacao e etc)”. Trecho retirado do
site do Grupo de pesquisa Lugares Livro: Dimensdes Poéticas e Materiais, coordenado pela Profa. Dra.
Helene Gomes Sacco.

193 Notas de pensamentos vagos esté em anexo.

104 Trabalhos de Louise Kanefuku disponiveis em: https://louisekanefuku.com/.
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Figura 75 — Louise Kanefuku. 7odas as pintas do meu corpo, 2015. Fonte: Website da artista.




Mais do que criar com matericis de papelaria e escritdrio ou produzir
listas de tarefas, aprendi que para me sentir bem co fim de um dia de
trabalho preciso fazer, co longo do dia, uma lista das coisas que fiz.
Desde arrumar a cama, escovar os dentes, trocar a dgua e servir mais
ragcGo para a gatinha, pegar 15 minutos de sol, organizar a mesa do
escritério, beber dgua, me alimentar. Foi assim que lidei com diversas

crises e 0 sentimento de que havia jogado outro dia no lixo.

Antes mesmo do isolamento social eu jd convivia com a soliddo, mas ndo
uma soliddo ruim. Uma soliddo benéfica, como diz Cristian Dunker,
Aquela que “€é soliddo reconhecida. Cultivo da soliddo € cultivo do

que nos habita” (DUNKER, 2817, p.31, grifo do autor). Sim,

Qutro!®

porque apesar de sozinha estou escrevendo para o outro. Para me
conectar. Para abrir possibilidades de didlogo, rompendo com aquilo
que nos coloca para baixo. A soliddo boa me permite saber quem sou
para, assim, entender quem € o0 outro. A poeta pelotense Angélica
Freitas, em seu livro Um dtero € do tamanho de um punho (2817], escreve

sobre o que pode ser essa soliddo:

105 Cristian Dunker fala do Outro, com O maiusculo. Conceito de grande outro e pequeno outro, de Lacan.
Nao possuo conhecimento do tema e, por ser excessivamente complexo, optei para nao entrar neste mérito
nesta dissertacao.
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eu durmo comigo/ deitada de brugcos eu durmo comigo/
virada para direita eu durmo comigo / eu durmo comigo
abragada comigo/ nao ha noite tado longa em que nao
durma comigo/ como um trovador agarrado ao alaude eu
durmo  comigo/ eu durmo comigo debaixo da  noite
estrelada/ eu durmo comigo enquanto os outros fazem
aniversario/ eu durmo comigo as vezes de Oculos/ e mesmo
no escuro sei que estou dormindo comigo/ e quem quiser
dormir comigo vai ter que dormir do lado. (FREITAS, 2017, p.55).

Foi nessa soliddo que construi a NUVEM, as Notas de pensamentos
vagos, as Expressdes para marear, o Manifesto pelo lugar de vista
e 0s outros trabalhos. Na viagem solitdria entre leituras, mlsicas,
Jjogos. Nas viagens reais, que me desacomodaram, mostrando que quanto
mais conhego o outro mais conhego a mim e, por isso, me levaram ainda
mais longe. Resistir. Resistir. Resistir. Como discutido no primeiro
capitulo desta dissertagdo, nas conversas com meus referenciais:
resistir pela arte. Um dia de cada vez. Seguindo. Um dia de cada vez.
Quem quiser compartilhar de uma vida topofagica comigo vai ter que saber

viver soliddo. Solid@es. Notar e anotar os dias. Respirar.

Como diz o curador e escritor Bernardo Mosqueira no texto sobre o
trabalho E preciso continuar (2818), da artista paulista Regina Parra,
que remete ao romance de Samuel Beckett, 0 inomindvel: “A expressdo,
refletida nos passantes, pode fazer-nos notar o quanto somos 00 mesmo
tempo frdgeis e resistentes, vulnerdveis e poderosos”. Um grito de
sensibilidade e resiliéncia no Largo da Batota em Sdo Paulo. Espago

publico e territdrio de disputa. Um grito com potencial regenerativo.
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E PRECISQ CONT)

; NUAR
NAO POSSO CONTINUAR"s
E PRECISO CONTINUAR

VOU-CONTINUAR

Figura 76 — Regina Parra. £ preciso continuar, 2018. Fonte: Website da artista'08.

E verdade. Continuar. Persistir.

Vou continuar. ..

% Trabalhos de Regina Parra disponiveis em: http://reginaparra.com.br/.
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CONSIDERAGOES



A pesquisa ndo acaba. 0 que acaba € o tempo. A pesquisa e o poética
desenvolvida oo longo dos dois anos de mestrado em processos de criagcao e
poéticas do cotidiano estd grudada em mim. Pesquisa, processo, poética e
eu somos uma coisa s6 e por isso o titulo desta dissertagdo:
Topofagias: poéticas arquitetadas entre cidade, palavra e as
artes visuais. Finalizar este trabalho em meio o uma crise sanitdria
e em um cendrio politico perturbador foi uma tarefa de tamanha
dificuldade que, mesmo apds esta longa escrita, ainda me fogem as

palavras.

A topofagia, ou o processo topofagico que apresento, estd em tudo o que
desejo ver virando poesia. Cidade e palavra se tornando uma coisa Unica
por meio das artes visuais. Corpo e poesia. Experiéncia e percepgdo.
Dizem também que se € ou estd em tudo entdo ndo € ou estd em nada.
Pode ser, entdo, que a topofagia sejo algo que ndo exista, gue seja
um delirio, mas isso sdé comprovaria que a palavra, na dose adequada,
tem potencial de curativo, de estratégia de sobrevivéncia. Topofagia
ndo era arte até o dia em que se tornou, antes era uma anotagdo solta
e agora estd validada pelo olhar atento do outro. Eu estava cega e
mesmo enxergando ndo conseguia perceber a forca que a palavra incidia

em mim.

Me sensibilizo por questdes da cidade porque a percebo e crio palavras
e expressdes porque elas me faltam: Acerterro, algum lugar e lugar

algum, cidade-fénix, cidade outra e outra cidade, estética do
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podrinho, estudos preliminares, figurafundo e fundofigura, lugar
certerrado, lugar de vista, microcidade, percepgdo sensivel,
topofagia e urbanismo poético. Dizem que sdé podemos amar na falta,
e eu, felizmente, vivi um amor doloroso e estranhamente recompensador

pensando este trabalho pelo corpo. Ele jamais estard separado do corpo.

Vi o miolo por cima, em um acompanhamento distante, depois por uma
Fresta! e entdo vi ele ressurgir, ressignificado, me fazendo valorizar
aquilo que eu tinha em volta. Entdo percebi a palavra na nomenclatura
do espago publico em uma cidade que parece ter sido feita sé para
homens, ou que prefere se comunicar mais com eles do que com todos os
outros. Desejei muitas coisas neste percurso. Queria ver projeto,
cidade, palavra e o mundano virando poesia. Pratiquei topofagia em
mim e me tornel poesia, inscrita nao pele. Me permiti ver o sol que
existe em mim aquecendo as terras por onde andei,liberando dguas
diversas, que foram pressionadas criando assim uma NUVEM que choveu

notas de pensamentos vagos que molharam este texto.

Ndo queria que fosse assim. Sinto muito por ndo ter tido a oportunidade
de encerrar este ciclo com o contato frequente [e fisico) com meus
colegas dos grupos de pesquisa Lugares-Livro'¥ e DESLOCC'™, e das

pessoas que conheci no Centro de Artes. Senti falta, nesta corrida

07 Projeto de Pesquisa Lugares-livro. dimensdes poéticas e materiais, coordenado pela Profa. Dra. Helene
Gomes Sacco no Centro de Artes da UFPel.

198 Grupo de pesquisa Deslocamentos, Observancias e Cartografias Contemporaneas (DESLOCC),
coordenado pela Profa. Dra. Duda Gongalves no Centro de Artes da UFPel.
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derradeira onde ia me aproximando da discussdo sobre publicagées e

impressos, do acervo do Espago Dobra®®®.

Senti soudade de poder sair
para rua, descobrir algo novo, registrar a fortuna do imprevisto, ver

surgirem cos olhos coisas que eu ainda ndo havia percebido.

Ao longo deste percurso, aprendi muito sobre mim e como pensar através
do corpo e das experiénciacs. Como os afetos sdo valiosos e que a
percepgdo sensivel € um exercicio que deve ser feito de forma
rotineira. O0lhar para aquilo que ndo parece importante € uma forma de
resisténcia. Notar o que é colocado como menor. Aprendi a importdncia
do resgote do potencicl utdpico e que tudo aquilo que me falta foz
parte do lugar de vista, percurso infinddvel que me permitiu encontrar

algumas das palaovras aqui escritaos e apresentadas.

A jornada ndo termina. Ainda existem muitas palavras e expressdes para
explicar o que acontece, 0 que existe, e ainda ndo foi nomeado. No
liminar das ciéncias sociais aplicadas e da linguistica, letras e
artes, arquitetei o improjetavel, fortoleci o amizode com o soliddo e
reatei lagos minha prdépria histdéria, permitindo com que estes trabalhos

surgissem conectando pesquisc e poética.

109 Espaco Dobra é um atelié para estudo e produgado de publicagdes artisticas que faz parte do Lugares-livro:
dimensoes poéticas e materiais e fica localizado no Centro de Artes da UFPel.
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A cidade € um lugar complexo, hostil e, agora, temporariamente
distante. Buscando entender suas ldgicas, ou o auséncia delas, fiz um
estudo dos acontecimentos que me encaminharam oté este ponto, a esta
produgdo poética e a esta pesquisa, apresentando trabalhos que surgiram
de reflexdes sobre os caminhos, mal-estares, culpa e uma Jjornada
desacomodadora. Vi processos de oalimentacdo e retroalimentacdo por
todos os lugares, corpos, coisas etc. Entendi que o palavra € desejo
de transformacdo e de partida, fazendo olhar para dentro enquanto
colocamos para fora, e que ela déi quando sai engasgada ou quando rasga
0 papel. Palavra € vontade de troca, € anseio do outro, e por isso eu
escrevo, fotografo, desenho, outras coisas mais, e imprimo. 0 olhar do

outro € topofdgico, dd medo, é violento, mas é recompensador.

E agora que estudei e pesquiseil
muito me sinto [quase) preparada

para continuar.

Este €, sim, o meu lugar.

Vou, sim, seguir em frente.
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APENDICES

DICAS PARA APROVEITAR MELHOR

240

Passe a mao, lamba o dedo e descole uma folha da outra. Manipule como estivesse
folheando materiais escolares, documentos, papéis de carta antigos. Sem muito esmero
mas com certo carinho e vontade de explorar. Risque!

Expressdes para marear € um trabalho aberto (e quais nao sao?). Os verbetes distribuidos
ao longo do texto podem (ou devem?) ser retirados do intervalo onde estao e agrupados na
luva que vem logo depois desta pagina. Ou ndo. Vocé pode colar na parede, fazer uma
copia ampliada e transformar em um lambe-lambe. Riscar, escanear e me enviar sugerindo
alteracdes, adicoes, censuras. Pode inserir em outros volumes também, para quando for o
caso de explicar algo, ou entdo usar de exemplo de um neologismo que nao foi bem
pensado. Ah, dentro da luva estao outros verbetes que nao entraram no corpo do texto.

Talvez vocé perca algumas das Notas de pensamentos vagos. Faz parte. A gente esquece
as coisas as vezes. A caixinha esta explodindo pois foram anos de terapia pensando,
pensando, pensando e as vezes chorando. E dai eu escrevia.

Fresta! Estd em um envelope de cartas porque surgiu em uma caixa de correspondéncia.
Se ndo quiser guardar em uma gaveta e deixar perdido no tempo, preencha o envelope e
envie de presente para alguém. Se possivel, escreva uma dedicatoria. Furiosa! Uma
dedicatoria violenta! Exclamada!

Por favor! Nao deixe os adesivos de Queria morrerem em uma gaveta! Distribua pela cidade,
pensando qual adesivo € mais adequado para cada lugar percebido. Alias, o lambe-lambe
Queria ver projeto virando poesia também pode ser ampliado e lambido por ai. Recomendo
fortemente que leve essa frase para a terapia. O que é projeto? Meu projeto de vida? De
arquitetura? Carreira? Uma meta? O que é isso que queria? Quero. Queria. Quero. Queria.

Caso a NUVEM va para uma parede deve ser colocada bem no alto. Suba em um banquinho
ou cadeira, altere 0 numero da versao, insira seu nome como colaboradora € insira outros
lugares, pessoas, experiéncias. Risque tudo aquilo que nao tem nada a ver com vocé. Ou
melhor, crie a sua préopria NUVEM, devolva a minha ao saco plastico e guarde em uma
gaveta.



10.

11.

12.

AqQui 0s anexos nao sao anexos, mas sao quase como puxadinhos. Precisei inserir os
trabalhos, ou parte deles, para que minhas vozes de outros momentos complementassem
as de agora. Quando as necessidades nao cabem no volume principal de uma edificacao,
€ comum que se faca um puxadinho (como os anexos no meio do volume) ou uma edicula
(como os trabalhos apresentados dentro dos envelopes). Talvez a edicula seja um apéndice
€ Na0 um anexo, mas nesse caso nao posso colocar os trabalhos nos envelopes como
ediculas.

Habite-se € o nome popular da carta de habitagao concedida a uma edificagdo como sinal
de autorizacao de ocupacao. A partir da aprovacao na banca de defesa do dia 13 de outubro
de 2020, emiti o Habite-se desta dissertacdo em suas 241 paginas fisicas. O texto esta
liberado para sua plena utilizacdo, com assinatura e selos conferidos pela responsavel
técnica: a autora.

Os trabalhos aqui apresentados estdo disponiveis para melhor visualizagdo em meu site:
www.fernandafedrizzi.com

Ao solicitar a ficha catalografica deste texto precisei definir o nimero de paginas. Seriam
240, mas optei por 241 por ser o numero da casa da praia onde construi memarias muito
gostosas na minha infancia.

Estas duas paginas carregam o nome apéndices para diferenciar do conceito de anexo. Os
apéndices servem para dar apendicite e também como notas ao fim.

OBRIGADA PELA LEITURA.
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que jd existe e criar novas palavras

que tentam explicar o que
habita o mundo e ainda ndo fol nomeada.
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