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Apresentacao

O V SPMAV - Circuitos e Tangéncias propde a discussdo e reflexdo sobre as
circunstancias politicas atuais em seu amplo sentido — modos de participacdo em
meio a crise do modelo vigente de representatividade — siderando Arte como
ponto de incidéncia e expansdo de linguagens que ‘Indicam o0 lugar da
imaginacdo em Qgosicdo a manutencao das politicas rigidas. Circuitos e Tangéncias
insere-se nesse@contexto como  um  Jygar ressonante de articulacbes

multidisciplinares, ponto de tangéncia entre a diversidade de territérios do
conhecimento.

Entre as possibilida metodologicas de atuacdo dos processos artisticos na
conjuntura politica atualNg@sta a proliferacéo de préaticas colaborativas de ocupacédo
de espacialidades — o ito ao usufruto de espacos publicos; criagdo de acdes
coletivas de protesto; d cratizacdo de ferramentas digitais para acesso a
informacé&o; disponibilidade tecnologias de baixo orcamento (DIY) etc. Essas
praticas somadas ao ensino arte compreendem a producdo docente como um
processo vivo e continuo de trQ@&s de experiéncias. O artista/pesquisador/educador
€ simultaneamente mediador d ber e produtor de outros territorios estéticos. E
com isso propor e potencializar au@alidade nos espacos de ensino, garantir o lugar
do imaginario, fomentar a autonomi sujeito.
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O QUE PODE O CINEMA BRASILEIRO CONTEMPORANEO
PARA A FORMACAOQO ESTETICA?

CINTIA LANGIE'; CARLA GONCALVES RODRIGUES?

! UFPel/cintialangie@gmail.com; > PPGE UFPel/cgrm@ufpel.edu.br

RESUMO

Nossa pesquisa relaciona o cinema brasileiro contempordneo com processos de subjetivacao,
apresentando como lécus a curadoria do Cine UFPel, a sala universitaria e digital de Pelotas. O
objetivo é pensar nas potencialidades de filmes para processos de formacao estética, pelo
conhecimento de si e pelo movimento do pensamento dos espectadores. Para tal desafio, nos
valemos nos conceitos de cuidado de si, a partir de Foucault, e na ideia de arte como criagéo
em Deleuze e Guattari. Os filmes analisados nesse texto sdo Glauco do Brasil, de Zeca Brito, e
O menino e 0 mundo, de Alé Abreu.

PALAVRAS-CHAVE
ARTE; EDUCACAO; CINEMA BRASILEIRO; FORMAGCAO ESTETICA.

ABSTRACT

Our research relates contemporary Brazilian cinema with subjective processes, presenting as a
place the Cine UFPel curating, digital theater from Pelotas university. The goal is to think of the
potential of films for aesthetic training processes, the knowledge of self and the movement of
thought of the spectators. For this challenge, we draw on concepts of care of itself, from
Foucault, and the idea of art as creation in Deleuze and Guattari. The films analyzed in this text
are Glauco do Brasil, by Zeca Brito, and O menino e o mundo, by Alé Abreu.

KEYWORDS
ART; EDUCATION; BRAZILIAN CINEMA; AESTHETIC FORMATION.

Introducéo

Nossa pesquisa versa sobre formacdo estética em salas universitarias de
cinema, visando relacionar educagéo e cinema brasileiro para pensar em processos de
subjetivacdo na contemporaneidade. A proposta busca desenvolver o conceito de
curadoria criativa, apresentando como loécus inicial o Cine UFPel, sala digital e gratuita
da Universidade Federal de Pelotas, cuja politica de programagéo prioriza filmes
brasileiros contemporaneos nao comerciais.
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Tratando a diferenca como operacdo do novo, que se da pela ruptura com o pré-
estabelecido e pela poténcia de pér estruturas a vazar (Deleuze; Guattari 2010), n0Sso
objetivo é averiguar como se constituem processos de formacgao estética pela diferenca,
ou seja, pela selecdo e exibicdo de filmes que tragam em si signos imprevisiveis,
possibilitando pensar o impensavel. Formagdo estética, para ndés, estd além do uso
pedagdgico de filmes para transmissao de conteudos, pois se refere ao movimento do
pensamento (Deleuze, 2005) e a singularizacdo dos processos de subjetivacdo
(Guattari, 2010). Interessa-nos, portanto, o valor em si do filme, enquanto obra artistica
gue inventa novos espacgos-tempo e convida ao inesperado, liberando forgas vitais.

Diante da profusdo contemporénea de filmes brasileiros ndo comerciais,
realizados em diversos estados, com variedade de géneros e tematicas®, percebemos
haver nesse tema fios suficientemente potentes para tracar uma pesquisa. O fato
destas obras comumente ndo chegarem até o publico, devido ao dilema de distribuicédo
centrado em produtos comerciais, caracteriza-se como problema motivador do estudo.

Para Ismail Xavier (2003, p. 9), ha um “confronto entre os filmes que adotam os
padrbes consagrados da industria cultural - seja Hollywood ou a novela da TV - e os
inseridos no contexto do cinema moderno de autor’®. A justificativa deste artigo,
portanto, esta no fato de haver uma sala de cinema digital na UFPel, que vem
realizando uma programacéo diferenciada das salas tradicionais, tornando-se, desse
modo, relevante pensar sobre as possibilidades que se abrem com essa conquista. A
inquietacao disparadora foi: 0 que pode o cinema brasileiro contemporaneo exibido no
Cine UFPel para uma formacéao estética?

Metodologia

Nosso método tem sido o entrecruzamento da pesquisa teorica na linha da
filosofia da diferenca com analise filmica de obras selecionadas pelos programadores
do Cine UFPel. A curadoria do Cine UFPel trabalha no sentido de dar acesso aos filmes
nacionais que se caracterizam por dois aspectos, sendo o principal deles relacionado
ao conteudo. Sao priorizados trabalhos que versem sobre questfes sociais do Brasil, e

sobre assuntos relevantes na contemporaneidade, como desigualdades sociais,
género, educacao, arte brasileira, entre outros. Como os filmes séo realizados por
artistas nacionais, as obras trazem em si signos da cultura brasileira e referenciais mais
proximos dos espectadores. Essa caracteristica dos filmes relacionamos com
processos de conhecimento de si, a partir da ideia de cuidado de si em Foucault (1985).
O segundo aspecto dos filmes brasileiros de autor perseguidos pela curadoria do
Cine UFPel diz respeito a linguagem filmica. Sdo normalmente selecionadas obras que
realizem alguma inovagdo de linguagem, sob a dtica da criacdo em arte (DELEUZE;
GUATTARI, 2010). Esse valor por nés atrelado aos filmes exibidos na sala,
relacionamos com o movimento do pensamento dos espectadores, com base na ideia
de arte como criadora de blocos de sensac¢des, em Deleuze e Guattari (2010).

% De acordo com a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), foram lancados 129 longas-metragens
brasileiros em 2015, provenientes de diferentes regides do Brasil.

*Todas as cinematografias possuem um cinema mais autoral, o Cine UFPel prioriza o filme de autor
brasileiro por conta de seu objetivo de fomentar o acesso a cultura audiovisual nacional.



O texto embasa-se nas filosofias da diferenca, devido a forca de tal perspectiva
para pensar o cinema inserido na complexidade do mundo atual, tratando as imagens a
nossa disposicdo como elementos constituintes do sujeito contemporaneo. Portanto,
ambas as ideias chave a serem por nos desenvolvidas — conhecimento de si e
pensamento — dizem respeito a processos de subjetivacdo, mais especificamente, a
busca pela constituicdo do sujeito na diferenca.

Nesta pesquisa, entendemos subjetividade tal como Guattari: “uma produgéo
incessante que acontece a partir dos encontros que vivemos com o0s outros”
(MANSANO, 2009, p. 111). No caso, 0 outro pode ser qualquer coisa que produza
efeitos nos corpos e nas maneiras de viver. Portanto, a subjetividade é social, e ndo so
individual, pois esta relacionada com componentes heterogéneos que difundem-se
como fluxos que interagem na maneira de viver de cada um. Processos de subjetivacao
sdo por n6s compreendidos, a partir de Foucault (1985), como as formas pelas quais
sdo compostas as maneiras de existir. Tanto Guattari, como Foucault, alertam para a
necessidade de criar estilos de vida que resistam as formas de dominacdo e de
sujeicao, que separam os individuos daquilo que eles produzem.

A hipotese deste trabalho é a de que a curadoria do Cine UFPel opera
resisténcia a midia hegemonica, no que se refere a processos de subjetivacdo, ao
selecionar filmes levando em conta as tematicas sociais das obras e seu valor artistico,
e ndo comercial. Essa resisténcia se da a partir da potencialidade de algumas obras
brasileiras para fortalecer o conhecimento de si e a movimentacao do pensamento.

Resultados e discussdes: primeiras analises

O audiovisual brasileiro vive um momento de grande diversidade (LANGIE,
2014), mais de cem longas-metragens s&o feitos por ano®, nos diferentes estados
brasileiros, com diferentes estilos e teméticas, mas as obras enfrentam dificuldade de
circulagdo. O cinema mainstream® hollywoodiano domina os locais tradicionais de
exibicAo audiovisual: a televisdo aberta, as salas de cinema comerciais -
conglomerados estrangeiros, localizadas muitas vezes em shopping centers,
concentrados em grandes cidades, com ingresso de alto valor (SILVA, 2011) -, e até
mesmo a internet e as redes sociais.

Conhecendo essa realidade, a equipe do Cine UFPel opera um trabalho de
curadoria preocupado em pesquisar filmes relevantes, mantendo contato com diretores
e distribuidores brasileiros, bem como com outras salas alternativas do Brasil. Uma
curadoria que esta a espreita, em busca de filmes de cunho artistico e social, que
permitam expandir 0 senso comum sobre temas da atualidade. Assim, vemos o0 cinema
brasileiro de autor como vetor de processos de subjetivacdo singularizados
(GUATTARI, 1992).

Nossa idade de formacao estética vem sendo desenvolvida em consonancia com
Migliorin (2010), para quem o cinema possibilita experiéncia intensificada de fruicdo

° Segundo dados da ANCINE, o Brasil produz mais de 150 filmes de longa-metragem por ano. O fato é

qgue essa produgdo ndo tem local para ser distribuida. De acordo com uma pesquisa realizada em 2014

pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), apenas 10,4% dos 5.570 municipios brasileiros

Eossuem uma sala de cinema. E a maioria dessas salas esta dominada pelo produto estrangeiro.
Tendéncia principal ou dominante.



estética e politica para invencdo de mundos, e também com Xavier (2008), quando este
descreve formacdo como fomento ao pensamento através de filmes que questionem
nossas convicgdes. A concepcgdo de curadoria criativa estd sendo pensada na mesma
perspectiva de Corazza (2010), pois o curador seria aguele que esta a espreita por
materiais que ponham o sujeito a pensar, liberando fluxos que desfagam jogos
sobrecodificados.

Para demonstrar a potencialidade do cinema nacional para a educagéo, optamos
por analisar dois filmes brasileiros contemporaneos ndao comerciais. Um deles € o
documentario Glauco do Brasil (Zeca Brito, 2015), exibido em sessao especial no Cine
UFPel, com presenca do diretor para debate com o publico. Essa obra nos auxiliara a
pensar sobre conhecimento de si. O outro € a animacdo O menino e o mundo (Alé
Abreu, 2014), exibido na inauguracédo da sala em junho de 2015, longa-metragem que
permite a relagdo entre movimento do pensamento e inovacdo na linguagem
cinematografica.

Formacdao estética pelo conhecimento de si

Em seu texto A cultura de si (1985), Foucault faz um apanhado histérico sobre os
escritos gregos e romanos, buscando a genealogia de uma ética do cuidado de si. Para
ele, nos textos da cultura grega ha uma énfase na atencédo consigo mesmo: respeitar a
si mesmo. O sujeito € visto como sujeito de seus atos. Desse modo, ter cuidado consigo
€ a arte da existéncia.

Esta arte da existéncia foi tomando a forma de uma atitude, préatica social,
elaboracdo de um saber. H4, nessa ética do cuidado de si, um ideal de pensamento
gue € uma certa direcdo de consciéncia, pois a pratica de ocupar-se consigo, essa vida
examinada, acabaria por fazer os homens enxergarem principios essenciais para suas
condutas, principios esses que, por serem racionalizados e pensados, acabariam por
Ihes trazer maior alegria e liberdade. Toda essa questdo ndo € individualizada, ao
contrario, a ética de cuidar-se favorece a comunicacédo e o convivio em sociedade.

Nessa perspectiva, aquele que mais se conhece, mais sabe buscar coisas fora
do senso comum, mais pode constituir-se como ser singularizado, e ndo se deixa tanto
dominar pelo que esta dado. E a valorizagdo de um sujeito que se faz a si proprio,
evocando ndao sO6 uma ética, mas também uma estética da existéncia. “Sem se
confundir com a multidao, fazer as mesmas coisas, porém, de uma outra maneira”
(FOUCAULT, 1985, p. 65). O fim principal a ser proposto para si mesmo € buscar o
préprio sujeito, na relacdo de si para consigo, tendo a pratica de um trabalho do
pensamento sobre ele mesmo.

Ao escrever sobre Foucault, Deleuze (2013) destaca que a caracteristica
principal da técnica do filosofo é olhar para o passado pensando na atualidade. Realizar
a genealogia do cuidado de si, entdo, seria uma forma de pensar como estamos nos
constituindo como sujeito, ainda hoje. Em sua obra, destaca Deleuze, hd uma
“‘descoberta de um pensamento como ‘processo de subjetivagado™ (2013, p. 124). Esse
pensar como subjetivacdo esté diretamente ligado a ideia de existéncia como obra de
arte.

Entdo, parece haver uma conexao entre Foucault e Deleuze, ao defenderem,
cada uma a sua maneira, a existéncia ndo como afirmacdo de um sujeito dado e
unificado, mas a vida enquanto obra de arte. Ao cuidar de si, ocupar-se consigo
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mesmo, o individuo descobre técnicas proprias de conduta, a0 mesmo tempo éticas e
estéticas que constituem modos de existéncia ou estilos de vida (DELEUZE, 2013, p.
127). Um modo de existéncia estético prevé que o melhor sera aquele que exercer um
poder sobre si mesmo. E quando fazemos da existéncia um modo, uma arte de viver.

Entéo, trazer esta perspectiva para pensar o l6cus de pesquisa — relacdo entre
cinema e processos de subjetivacdo — visa relacionar a ética do cuidado de si com a
ideia de uma afirmacédo da subjetividade, pelo contato com referenciais mais proximos,
0 que permite que o sujeito enxergue a si mesmo. A ideia de Foucault € sugerir uma
vida de autoria de si mesmo, buscando resistir as tecnologias modernas de producao
da subjetividade do individuo. Nos conhecemos através de nossas experiéncias no
mundo (FOUCAULT, 2004, p. 360) e, portanto, a constituicdo como sujeito auténtico é
sempre um processo. As forcas que nos circundam, nos transformam, se misturam com
0 gque ja carregamos na bagagem, constituindo um sujeito mutante. Nesse sentido, para
Foucault, resistir as formas de dominacao torna-se uma acao politica, quando insistimos
em encontros inventivos e microssociais de novas formas de vida que ndo aquela das
regras universais e obrigatorias (MANSANO, 2009).

O conhecimento de si, o olhar sobre si mesmo a partir de outros estimulos além
do que a midia de massa oferece, favorece um processo de subjetivacdo mais
singularizada. Os filmes brasileiros de autor procurados pela curadoria do Cine UFPel
estariam mais conectados a essa singularizacdo nos processos de subjetivacdo, por se
valerem de elementos auténticos e nacionais. Sdo normalmente filmes que falam de
elementos culturais brasileiros, como € o0 caso do longa-metragem documentario
Glauco do Brasil, de Zeca Brito (2015), exibido em abril de 2016, com a presenca do
diretor.

O filme narra a trajetéria singular do pintor gatcho Glauco Rodrigues, artista cuja
obra homenageia, e ao mesmo tempo critica, o préprio Brasil. O documentario foi
construido a partir de depoimentos de criticos, familiares, amigos e colecionadores,
intercalados com imagens das obras de Glauco e musicas brasileiras. Desse modo, o
espectador pode apreciar as pinturas de Glauco, s6 que acompanhadas de comentarios
sobre elas, que narram as escolhas estéticas do pintor, demonstrando o quanto ele
pensava no social ao realizar seus quadros, principalmente na fase final de sua
carreira.

Glauco € natural de Bage, interior do Rio Grande do Sul, e viveu, sob todos os
riscos, de sua proépria arte, tendo morado no Rio de Janeiro grande parte de sua vida. A
coragem do pintor tende a movimentar o espectador. Por ser um filme local, realizado
por um cineasta jovem e gaucho, a obra contribui para a solidificacdo de um
conhecimento de si dos espectadores do Cine UFPel. “Alguém que conseguiu,
finalmente, ter acesso a si préprio € para si um objeto de prazer” (FOUCAULT, 1985, p
70). Conhecer a poténcia de artistas locais — tanto o pintor documentado como o diretor
cinematografico que esteve presente na sessao — pode vir a fazer com que o
espectador pense em sua propria poténcia como criador. E interessante, com isso,
perceber que existem linhas de fuga para a midia de massa, e que essas linhas podem
estar muito mais conectadas com um aumento da poténcia de agir e com processos de
singularizacgéo.

Acreditamos, assim, na forca de ver na tela sujeitos proximos a si, € ndo sujeitos



idealizados como mostram normalmente as novelas e os filmes comerciais, voltados
para grandes publicos. Se uma das caracteristica da maioria dos blockbusters’ é o uso
de personagens idealizados, clichés, poderiamos dizer que os filmes mais artisticos
contam histdrias simples, minimalistas, de pessoas/personagens do cotidiano, nao
idealizados, 0 que expande a nocdo de outro do espectador - alteridade. Além disso,
propomos que a poténcia de ver filmes nacionais com paisagens e historias do seu
proprio pais também favorece as relagbes que convém ao espirito, aumentando o
conhecimento de si e a poténcia de agir. Estaria, assim, o cinema brasileiro autoral
dentro da ideia de vetor de processos de subjetivacdo mais singularizados.

Formacéo estética e pensamento

Em sua filosofia, Deleuze e Guattari (2010) alertam para a existéncia de um
pensamento ortodoxo que toma nosso cérebro de cliché, o que impede a expanséo das
ideias. A comunicacéo, sendo algo que difunde apenas opinides, pouco colabora para o
movimento do pensamento e para a criacdo de novas paisagens e sensacfes no
mundo, pois traz sempre as ideias conforme significagdbes dominantes e a ordem
estabelecida (DELEUZE, 2013).

Deleuze tragca uma diferenciacdo entre obras feitas exclusivamente para a
promocédo comercial — o periodo de deserto artistico — e aquelas obras em que o artista
de fato tem uma ideia nova em seu trabalho. Segundo o fil6sofo, por mais que a arte
viva periodos de deserto por conta da falta de ideia, ndo é grave, pois “havera circuitos
paralelos” (DELEUZE; PARNET, 1997). Esses circuitos paralelos podem ser
enxergados em casos de vazamentos, como os filmes mais autorais. A arte é criativa
porque inventa blocos de sensac¢fes que afetam o espectador a partir de estimulos que
provocam choques pelo inesperado.

Criagdo é um dos pontos centrais na filosofia de Deleuze e Guattari (2010). A
criacdo € a poténcia de operar o diferente, em qualquer uma das trés grandes areas —
filosofia, ciéncia e arte. Criar € resistir, é fugir do ébvio, do senso comum, do cliché. No
caso da arte, criar € escapar das amarras da midia ortodoxa e capitalista. O artista cria
sensacdes e tem um estilo préprio, traca um plano de composi¢cdo com 0 caos que 0
cerca. O estilo, portanto, esta também ligado a criagcdo. Um grande artista “inventa
afectos ndo conhecidos ou desconhecidos, e os faz vir a luz do dia, como o devir de
seus personagens” (2010, p. 206). Assim, nenhuma arte ou sensacao é representativa,
pois representacao é reproduzir opinido. Ja a arte traca desvios, opera mudancas de
niveis e de escala naquilo que é determinado como pensamento hegemonico.

A arte € potente porque cria blocos de sensacdes. Ou seja, de sua producdao, ela
tira perceptos, que ndo sdo simples percepcbes, e sim fabulacbes a partir das
percepcbes do artista sobre o mundo, que geram no publico novas paisagens no
pensamento. A arte cria também afectos, que ndo devem ser confundidos com simples
sentimentos, sao devires, possibilidades de existir em outro estado, a partir do que a
obra de arte provoca em nos.
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Com este artigo, ndo queremos dizer que somente o filme de autor movimenta o
pensamento, ou que ele seja melhor que os filmes comerciais, em termos de juizo de
valor. Propomos que existe um padréo narrativo classico nos filmes comerciais, e que a
maioria deles se vale de estratégias ja sedimentadas para contar as historias. Com isso,
0 sujeito acabaria por atrofiar o seu poder de ser afetado pelo diferente, acreditando
gue o filme mais artistico € chato ou cansativo, ja que estes apresentam outros modos
ndo usuais de narrar. Em nossa interpretacdo, os filmes ndo comerciais tém maior pre-
disposicéo para serem feitos dentro de uma perspectiva audiovisual diferenciada, mais
provocativa, utilizando a propria linguagem filmica para fazer com que os espectadores
guestionem alguns elementos estabelecidos socialmente.

Exemplo disso é o longa-metragem O menino e o0 mundo (Alé Abreu, 2014)%,
exibido na inauguracédo do Cine UFPel, em junho de 2015. O filme chama a atencéo
pela sensibilidade, n&o so6 visual da animacéo, como na forma de contar a historia do
menino que sai pelo mundo em busca de seu pai, quando este o abandona no interior,
na tentativa de uma vida melhor. Ndo tem falas, somente alguns ruidos em um idioma
nao identificado, estratégia criativa que inova a forma narrativa e facilita a distribuicdo
em outros paises.

Esse filme retne as duas caracteristicas valorizadas pela curadoria do Cine
UFPel: relevancia social e originalidade. O filme, ao acompanhar as andancas do
menino, mostra um ciclo de producao-consumo: desde o plantio do algodédo, até a
fabrica, industrializacdo, exportacdo, venda, publicidade, consumo, capital, conflitos,
destruicdo. E todo em animac&o, porém, ha uma Unica cena em que Abreu utiliza
imagens documentais de momentos destrutivos do planeta, exibindo planos de guerras,
violéncia e catastrofes naturais. A obra traz muitas nuances, e portanto pode atingir
diferentes tipos de espectadores — de criangcas a adultos -, e cada tipo de publico
apreende o que pode, sendo um filme acessivel a todas as idades.

O modo como a histdria do menino é contada movimenta o pensamento do
espectador, é um roteiro com elipses e vazios, e 0s eventos sdo contados de forma
poética, nada Obvia. A historia do personagem infantil que sai pelo mundo em busca do
pai, € na verdade a recordacdo das lembrancas de um personagem adulto, que
rememora 0s momentos de sua existéncia. Mas o filme permite duplo sentido e ndo
entrega isso de forma direta, faz com que o espectador va entendendo aos poucos.
Essa estratégia € muito sutil, pois se trata de uma narrativa minimalista, sem falas,
somente valendo-se de elementos visuais e musicais.

N&o utilizar didlogos € uma ruptura com a narrativa classica, ja que esta quase
sempre explica a histéria a partir das falas dos personagens. Apesar disso, O menino e
o mundo, ndo é um filme dificil de entender, ou hermético demais. E inovador, criativo,
mas comunica. Esse €é o tipo de filme que a curadoria do Cine UFPel tende a buscar:
obras que expandam o cliché, que vazem o padrdo classico da estrutura narrativa
causal, que versem sobre tematicas relevantes e brasileiras, mas que ndo sejam
excéntricos demais a ponto de ndo comunicar com o publico em geral.
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O menino e o mundo foi reprisado em 2016, em sessédo especial para recep¢ao dos calouros da
universidade. Essa escolha deve-se a visibilidade internacional que o filme ganhou, com a indicacdo ao
prémio de melhor animagéo no Oscar 2016.



Portanto, a curadoria do Cine UFPel busca selecionar filmes brasileiros de autor
gue facam o publico ver as coisas de um outro jeito, contribuindo assim para um
conhecimento de si e para o movimento do pensamento. Por isso, estaria dentro da
ideia de arte criativa na perspectiva da filosofia da diferenca. Esta € uma visdo nossa
sobre o cinema brasileiro autoral, e buscamos, neste texto, dar sustentacdo a ela a
partir de um olhar filoséfico. Desse modo, defendemos que a criagdo em cinema esta
nos filmes de arte, mas também em acdes de disseminacdo desse cinema, por
trabalhos de curadoria que vejam o cinema como vetor de processos de subjetivacédo
mais singularizados.

Conclusdes

Ao relacionar os apontamentos filosoficos de Foucault, Deleuze e Guattari com o
cinema, percebemos o quanto o conhecimento e a posse de si se faz necessario para a
construcéo dos sujeitos contemporaneos. Cada pensador, a seu modo, alerta sobre a
necessidade histérica de travar resisténcias aos modelos hegemonicos de pensamento,
operando vazamentos ao tipo de vida imposto hegemonicamente, e criando modos de
existéncia mais auténticos.

Assim, conforme ressaltado por Guattari (1992), vivemos inseridos em uma
sociedade dominada pela midia cliché, que impde processos de subjetivacdes
conservadores, contando para isso com todo um aparato tecnoldgico, baseado na
repeticdo de estruturas narrativas sedimentadas e em investimentos altos em marketing
e propaganda. Estamos falando do que atravessa todo o pensamento dos autores aqui
trabalhados: a producao singular dos sujeitos a partir do conhecimento e de um cuidado
de si, como forma de escapar das amarras da midia de massa.

Nesse sentido, a curadoria do Cine UFPel prioriza filmes com teméticas
nacionais relevantes e inovacao e criacdo na linguagem, com intuito de contribuir para
um conhecimento de si e para o0 movimento do pensamento. Essa politica de curadoria
busca promover a producéo de subjetividades singularizadas, o que atualiza a poténcia
coletiva para agir de forma mais politizada na sociedade atual. Estariam ai algumas
pistas para pensarmos na forca do cinema para a formacéo estética.
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RESUMO

A fotografia permite sintetizar em imagem o que sentimos e experimentamos pelo
fato de estarmos presentes no espaco que protagonizou mais um fragmento de tempo que
deixa de existir. Ela é testemunha do acontecido e cabe ao fotégrafo decidir como ira
interpretar o que viu como real. A fotografia ndo € o real, € uma intepretacao do real, uma
cbpia, feita pelo interpretar tecnolégico da camera e o expressar estético de quem decidiu
recortar o tempo que emanou a luz transformada em imagem pela técnica fotografica. Uma
foto é capaz de conectar o mundo, uma conexao que tem inicio nos confins do fotégrafo
emanada com diversas poténcias. O alcancar da imagem é dado pela poténcia da relacdo
do EU com o Outro.

Ao rever algumas experiéncias parei no enorme deserto de sentimentos sintetizado
na imagem de um pier e na monumental imensiddo de montanhas e icebergs que nos faz
pensar o quao frageis somos perante a imponéncia da natureza.

No encontro com Gilda o encontro com o ar, com a estética da verdade e o inicio de
uma reflexdo sobre minha prépria vida findando no perceber de um principio de estado
estético. Além de fotégrafo, pretendo como artista utilizar a fotografia como ferramenta para
compor minha poética diante das possibilidades que emanam de meu cotidiano, diante das
demandas que a vida nos proporciona. A pesquisa em arte me é fundamental para o
autoconhecimento e o0 agucar criativo dos meus sentidos.

PALAVRAS-CHAVE

Fotografia, estética, experiéncia, territério.

ABSTRACT

Photography allows to synthesize in image what we feel and experience by being
present in a space in which a fragment of time just stopped existing. It is a withess of what
happened and it is the photographer’s task to decide on how to interpret what he saw as real.
Photography is not real, it is an interpretation of real, a copy, obtained through the camera’s
technological interpretation and the aesthetic expression of whom decided to cut the time
that poured light transformed into image through the photographic technique. A photograph is
capable of connecting the world, it is a connection that starts in the depths of the
photographers emanated with several powers. To reach an image comes through the power
of the relationship of oneself with the Other.

When looking back at some experiences | stopped in the vast desert of feelings
synthesized in the image of a pier and in the monumental immensity of mountains and
icebergs that make us think about how fragile we are facing the grandiosity of nature.

In the encounter with Gilda, an encounter with the air, with the aesthetics of truth and
the beginning of a reflection about my own life, ending when perceiving the start of an
aesthetic state. More than a photographer, | intend, as an artist, to use photography as tool
to compose my poetics facing the possibilities that come from my daily life, facing the
demands that life offers us. The research in arts is fundamental for me, regarding self-
knowledge and creative sharpening of my senses.
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Introducao

Este € um trabalho em andamento que tem como objetivo geral a pesquisa
em busca de minha estética como fotografo, neste éxodo findando no EU artista-
fotégrafo. As reflexdes e ensinamentos destes oito meses de estudos, foram
propulsores de um autoconhecimento, fundamental para o entendimento do EU
fotégrafo.

A fronteira do Eu no retratar do Outro, tem como influéncia a fala de Sebastido
Salgado, que guando iniciado o processo de fotografar Génesis, percebe que a raca
humana, estd de igual para igual com a flora e a fauna. Aqui esta o Outro, este
infindavel mundo de sensacbes que através, também da fotografia, podemos
transformar em imagem.

Sou de Santa Vitoria do Palmar, cidade localizada ao sul do estado do Rio
Grande do Sul, onde as terras sé&o planas e a estrada uma infinita e reflexiva reta.
No decorrer do caminho como pesquisador compreendi o que vem sendo este
autoconhecimento, pois vivo na cidade de Pelotas desde os dezesete anos e creio
gue neste tempo passei mais horas em siléncio, que escutando minha voz. O pensar
se tornou um habito da soliddo e em mim um propulsor criativo.

Figuras 1. Através da experiéncia do estar, do ir e vir nesta infinita reta
reflexiva, captei duas imagens que em conjunto com o rever reflexivo do meu
acervo, produziram em mim a percep¢ao de 0 que posso chamar hoje de um
principio de estado estético.

Neste trabalho proponho expor o que até agora venho produzindo neste
processo de estudo em artes, fazendo da observagcdo do cotidiano e a experiéncia
com o mesmo, combustivel para a criacao.

O rever e a reflexao.

Figura 3. O sol se punha atras de nuvens na véspera do nublado Natal,
guando chegamos a cidade de Puerto San Julian na Patagbnia Argentina. Dofia
Angela que mais tarde nos serviria a ceia, neste instante pensara no falecido, em
como ele gostava de observar os retratos da familia enquanto ela preparava um
Lomo con papas a la salsa romero, este que mais tarde comeriamos.

Antes disso me aproximei de um pier ancorado a espera da maré que logo
murcharia os fragmentos de madeira que compunham sua base que em minutos
suportaria o peso de minha saudade, propondo a ideia que o deserto nele existia.
N&o se curvou a mim, e suportou com a beleza de sua simetria, 0 peso da angustia
dos dias que ali chegaram e dali partiriam.

Dofia Angela a essas alturas ja estava brava com o falecido, quando lembrara
da tosse que o cigarro escrevera na partitura do tango que ja ndo mais tocava, mas
gue naquela noite vinha temperar cada prato servido no seu pequeno restaurante
com tolhas de mesa que lembravam a cada instante o instante que era.

N&o tenho fotografias do restaurante, nem dos que estavam, também néo de
Dofla Angela e muito menos do falecido; naquela noite comi prazerosamente o



"Lomo con papas a la salsa romero”, acompanhado de uma garrafa de vinho Malbec
Argentino e um Pudim de leite condensado com muito dulce de leche e entrecruzei
minhas histérias com outras, embriagando-me, ao pensar que a agua apagaria meu
rastro nas conchas da praia enquanto a fumacga do cigarro se propagava nas
memorias da senhora que sorria atras do balcdo ao sentir toda a saudade e alegria
gue ali existia. Um pequeno fragmento de tempo onde compartilhamos o simples
prazer de estarmos juntos.

Uma das descobertas mais importantes deste processo de autoconhecimento
e busca de minha estética, deu-se no momento em que percebi que fotografamos o
gue somos, as imagens sao parte de nés e nelas esta incluida uma carga de
sentimentos, valores e conhecimento.

Chantal Maillard professora de Estética e Teoria das Artes do Departamento
de Filosofia da Universidade de Malaga diz que:

Os efeitos da experiéncia estética — os valores, 0s sentimentos, 0s
gostos, 0s juizos, as representacfes, as categorias — sdo as
modalidades das experiéncias que vao se modificando com a prépria
histéria, cujo nacleo é sempre essa estranha satisfacdo que resulta
do reconhecimento da capacidade de construir, de produzir sentidos
gue, quando a gente experimenta, a0 mesmo tempo esta construindo
e produzindo a gente mesmo. (Maillard, 1998, p. 254)

Percebo entdo nas primeiras conversas com Roland Barthes o sentido da
existéncia do Pier, como algo que justifica chama-lo de obra de arte e ndao mais
somente o fragmento de tempo que havia recortado. Segundo Roland Barthes
(BARTHES, 2012) [...] seja o que for que ela dé a ver, e qualguer que seja a
maneira, uma foto € sempre invisivel, ndo é ela que vemos.

Figura 4. A falta de referéncia para ter ideia de dimensdes foi 0 que mais me
surpreendeu ao pisar no Continente Gelado. Dizem que os aviadores, quando
pousam em regides gélidas, em que s6 o que se vé sao diferentes brancos, referem-
se a tal experiéncia usando a expressdo White out. Ali é preciso descobrir novas
estratégias para a percepcgao.

Busquei nesta imagem conectar trés planos verticais, como se fossem trés
camadas, trazendo os dois planos compostos pelos icebergs ao meu encontro, e
junto com eles a grande cadeia de montanha gelada ao fundo. Afora a seducéo da
paleta de cores fascinante, pode-se durante horas observar as dimensdes espaciais
dessa paisagem, porém nunca se chega a uma conclusdo numérica, tal € sua
imensiddo. Quando deixamos de lado a geografia e simplesmente contemplamos as
formas e o tamanho das estruturas esculpidas pela natureza, pensamos no quéao
frageis somos.

Uma abertura no céu e a contraluz se fez, proporcionando a nitidez do recorte
capaz de separar em camadas de imagem, os distintos planos naturais. O instante
em que, na natureza selvagem, é agregado o contraste, gerando mais luz, cor e
textura. O momento que sintetiza a experiéncia de estar no lugar mais indspito do
planeta em meio a virgem e monumental natureza, o instante em que através de
uma lente teleobjetiva pude sentir o corpo vibrar e a fotografia permitiu poetizar o
gue de veras senti nos cinco dias em que aprendi a importancia do respeito ao
Outro.

O fotografo, artista e professor espanhol Javier Vallhonrat, em uma entrevista
para a EFTI Centro Internacional de Fotografia e Cinema de Madrid reflexiona sobre
a experiéncia como recompensa fazendo-me perceber a evolucdo no que outrora



congelado pela natureza e pela falta de conhecimentos tedricos e académicos nao
imaginava poder sentir e saber. Percebo no avancar das pesquisas o principio de
uma estruturacao das experiéncias com a criatividade. Javier diz que:

[...] existem ambitos da experiéncia que facilitam a emergéncia da
criatividade, mas a criatividade é este caudal de experiéncias e
processos internos que nos relaciona justamente com nossa
realidade e com a realidade exterior desde o azar, desde o
imprevisto, desde o espontaneo, desde o incerto, desde inesperado,
desde a surpresa [...]. O que se pode, é acercasse a esse tipo de
experiéncias com certa metodologia, com certa pausa e estruturar as
experiéncias que um vai abordando e vai tendo e logo se pode refletir
acerca delas e se pode recordar determinados caminhos. Como em
tantas outras experiéncias vitais podemos como mais que regras
tracar mapas flexiveis e modificais. S0 mapas dindmicos. (Javier
Vallhonrat, entrevista disponivel em: https://vimeo.com/60744384)

O “Ar” de Gilda

Com as circunstancias da vida e as referéncias teéricas que permeiam o
inicio das pesquisas, dei inicio ao processo de fotografar pela primeira vez sem
interesses, prazos, regras e quaisquer interferéncias que nao venham do encontro
com o fotografado, seu entorno, suas narrativas, e meu desejo defotografar.

Convidado a participar da filmagem do longa-metragem Canecalon, dirigido
por Lucas Sa e Guilherme Lucas, convivi durante uma semana com moradores da
regido do Quadrado, quando encontrei Gilda e sua filha, Anita. Conhecendo parte da
historia de Gilda, por outro viés, trabalhando ali numa fungéo bastante secundaria
em termos de criacdo, percebi o inicio de uma nova “percepcado do fotografavel”,
percepcao fundada na aproximacdo, na amizade, no entorno e na narratividade.
Disso tudo depende meu fazer poético.

Entre jogos de sinuca, conversas ao ar livre ou em sua casa e um resumo de
anos de idas e vindas, fui sendo tomado por sua historia, por sua capacidade
narrativa. Entusiasmou-me o presente e a presenca de Gilda, sua alegria de viver,
suas coisas e a beleza de suas coisas. O “ar’ de seu entorno.

Com seus guase sessenta anos e sete filhos ja criados, Gilda vive na regido
das Doquinhas, em Pelotas (RS), regidao popularmente conhecida como Quadrado.
Gilda estava dispondo a mim e percebi que estava proximo do encontro com a
poética da verdade. Conforme Roland Barthes (BARTHES, 2012), a fotografia “sé
pode responder a meu desejo louco com algo indizivel: evidente (é a lei da
fotografia) e, todavia, improvavel, (ndo posso prova-lo). Esse algo é o ar.

Observei que estava em busca a um s6 tempo mais profunda e mais estética,
como também pela a busca pelo “especifico do instante”. O instante que se basta
por apenas existir. Encontrei nesta etapa do viver poético sentidos que possibilitaram
a percepcao do ar de Gilda ao ler o seguinte trecho de A Camara Clara:

"0 ar (chamo assim por falta de melhor, & expressédo de verdade) é
como que o suplemento intratavel da identidade, o que é dado
graciosamente, despojado de qualquer "importancia”: o ar exprime o
sujeito, na medida em que ele ndo se da importancia”. (Barthes,
2012, p. 98)


https://vimeo.com/60744384

Percebi que Gilda estava diante de meus olhos, propondo-se a mim.
Observando-a pude perceber sua capacidade de contar sua vida; e em meio a este
momento de propulséo artistica, minha estética fotografica foi ampliada em sentido e
importancia, aproximando meu trabalho da vida mundana das pessoas, na direcdo
guem sabe de certa atividade social, potencializada pela poética do simples existir.
Sai do produto, da encomenda e do mundo dos espetdculos musicais, mundo
sempre muito presente em minha pratica como fotdégrafo e comeco a visitar Gilda
parada necessaria na infindavel viagem do pesquisar. Susan Sontag no livro Sobre
Fotografia mostrou-me a importancia da camera fotografica neste processo assim
como a posicdo em que se encontra o fotografo diante do fotografado:

"a camera € uma espécie de passaporte que aniquila as fronteiras
morais e as inibicbes sociais, desonerando o fotografo de toda a
responsabilidade com relacdo as pessoas fotografadas. Toda
guestdo de fotografar pessoas consiste em que ndo se esta
intervindo na vida delas, apenas visitando-as". (SONTAG, 1977, p.
54)

Gilda, mulher sofrida e pobre, vive com um sorriso invejavel; dona de dados,
fatos e historias que estdo diretamente ligados aos direitos das mulheres, os quais
oferecem subsidios a meu autoconhecimento como homem contemporaneo. Pois
trata-se aqui, influenciado por Gilda, de enfrentar uma nova perspectiva do homem
frente a nova mulher.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JwAntfIVk7Y

Taim. O Ir e Vir.

Creio que ao olhar aos pés de um fotégrafo podemos perceber sua
experiéncia pela certeza de seu pisar, o fotégrafo € um caminhante, um debravador
do seu territério como também de lugares de Outros.

Minha motivacéo pelo fotografar da-se nos anseios de viver, viajar, percorrer,
trocar de lugar, ver, acumular o que nossa alma compreendeu como real, no ir e vir
do deambular sem fim das distancias que nos separam do Outro.

No sexto capitulo de Estética Fotografica editado por Joan Fontcuberta o
fotografo americano Paul Strand disserta, em 1923 sobre a motivagéo artistica na
fotografia. Neste percebo, que o caminho errante do pesquisador em artes visuais

comeca a ter pegadas mais firmes no éxodo de encontro com o Eu artista. Junto ao
ideal que profundamente mentalizo para minha poética do viver. Paul Strand nos fala
sobre este processo de evolucao do fotografo para o artista-fotografo afirmando que:

Seu desenvolvimento esta condicionado por seu proprio sentimento
do que deve ser uma forma livre de viver. Por uma forma livre de
viver entendo o dificil processo de dilucidar quais sédo os sentimentos
gue cada um pessoalmente sente perante o mundo, separando-0s
dos sentimentos e ideias dos demais. Em outras palavras, esse
querer ser o0 que verdadeiramente é chamado um artista deve ser a
Gltima coisa no mundo pelo que sentir preocupacado. O se € ou nao é.
(STRAND, 1923, p. 106 em Estética Fotografica de Joan
Fontcuberta, traducéo nossa)


http://www.youtube.com/watch?v=JwAntfIVk7Y
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O pisar, o estar, o sentir sdo fundamentais na fotografia. Quando calcamos
uma bota velha sentimos uma certa vontade de voltar, como que, pisar de novo elas
tem o histérico de minhas pegadas e se unem junto a camera e toda a bagagem
tedrica e prética na tentativa de concepc¢éo do real através da experiéncia sensitiva
do estar, assim findando na composicdo de imagens que poderdo torna-se
surpreendentes apoiando-me em Barthes quando nos diz que a fotografia:

[...] se torna "surpreendente" a partir do momento em que néo se
sabe por que ela foi tirada; qual motivo e qual interesse para
fotografar [..]. Em um primeiro tempo, a Fotografia, para
surpreender, fotografa o notavel; mas logo, por uma inversao
conhecida, ela decreta notavel aquilo que ela fotografa. O "néo

importa o qué” se torna entdo o ponto mais sofisticado do valor.
(Barthes, 2012, p. 38)

Percebo que meu pisar esta mais contemplativo e pensante, fotografo menos,
pois tenho observado mais, em busca do exato momento em que conecto o que sou
com o0 que em imagem expressarei do Outro, agregando-o o valor de minha
subjetividade.

Metodologia

Iniciado os estudos em artes visuais, pude paralelamente compreender
melhor algumas imagens de meu acervo, descobrir seus porqués e refletir sobre o
gue me fez percebe-las assim. Proposto por minha orientadora o exercicio de
observacéo e descricdo de algumas fotografias tornou-se o ponto de partida para o
fazer poético. Escolhi as que falavam mais que a propria imagem, aguelas onde me
encontro, e por isso clamam por um pensar mais apurado.

Foi proposto na disciplina de Poéticas Audiovisuais um projeto de micro
intervencado onde iniciei as visitas a Gilda. Em uma discreta mochila levava apenas a
camera fotogréfica, uma lente 50mm e um gravador de audio, e permaneco até hoje
como se eu fosse um némade naquele lugar. O equipamento compacto e discreto,
aos poucos foi se alterando, com o aumento da confianca de Gilda. Tudo isso é
relevante para a metodologia. Roland Barthes afirmou observando fotos de sua mae,
que:

Cada uma delas manifestava 0 sentimento exato que ela deveria ter
experimentado a cada vez que tivesse se deixado fotografar. Ela se
saia bem diante da objetiva, pois com discricAo sempre sabia
substituir um valor moral por um valor superior, um valor civil. Nado se
debatia com sua imagem, como me debato com a minha: ela nao se
supunha. (Barthes, 2012, p. 64)

Eu me tornara um invisivel no territorio de Gilda, e pelo fato de ela ser
invisivel na vida dos que ndo conseguem vé-la, dos que ndo querem vé-la, resolvi
micro intervir através de minha poética e dar a Gilda a identidade e dignidade que
merece.

Com as leituras sobre estética e o descobrir de novas referéncias, consigo
hoje compreender melhor o que por hora constitui a base de minha existéncia, esta
reta reflexiva que me liga a minha esséncia, torna-se mais interessante quando
observo pelo recorte da janela o fluir de suas linhas e cores.

Ao perceber o clima e o horario decido entdo fotografar; desta vez sozinho,



em um refletir silencioso o mesmo lugar que por muitos anos percorri de diversas
formas.

Resultados e Discussao

Imerso nas pesquisas; tanto de meu acervo quanto de minhas referéncias, para
compreender o “pensamento da arte” para e assim descobrir qualidades que virao a
ser categorias conceituais (para lidar com minha poética e pensar a vida
contemporanea); venho observando a obra do fotografo brasileiro Sebastido
Salgado, mais recentemente a do fotografo chinés Fan Ho, e descobrindo as cores
de Steve Mccurry. Influenciado pelas leituras do livio O Instante Certo, de Dorrit
Harazin, onde a autora disserta sobre grandes nomes da historia dafotografia.

Da reflexdo e o sentimento de soliddo surgem Pier em meio ao deserto da
patag6nia argentina na cidade de Puerto San Julian e a Imensiddo a na Baia do
Almirantado Estacdo Comandante Ferraz. Ambas foram capazes de fazer produzir
mais sentido no pesquisar da a experiéncia como propulsor criativo.

Acompanhado pela obra multiterritorial de Sebastido Salgado e suas fotografias
repletas de informacgéo; bem como pela Hong Kong de Fan Ho, com sua preciséo
geometrizada pela luz perfeita, dando protagonismo ao humano como elemento da
obra, o Outro de Fan Ho me referencia enquanto poesia do espaco, o Outro de
Salgado me leva de encontro a Gilda que além de me fazer ver uma realidade até
entdo apenas conhecida por imagens, potencializou a producdo de um audiovisual
com caractéristicas documentario-poéticas.

Da percepcao do cotidiano a poténcia do encontro produzido pela poética do
saber e a arte de viver; produzi um acervo de fotografias e dudios que poderéo servir
de pesquisa tanto para cineastas, socidlogos, filosofos ou antropdlogos, estes que
como eu observam a vida tratando de interpreta-la de forma racional e construtiva.

Enquanto vemos as fotografias (imagens sem movimento, porém em seqiéncia

filmica), ouvimos uma narrativa, editada, fragmentos de uma vida, na voz e no som-
ambiente de Gilda. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JwAntfIVK7Y .
Como o processo de autoconhecimento, percebo que me constituo de um territério
plano e cheio de cores e linhas, onde a profundidade infinita torna-se o

propulsor da reflexdo; esta, que faz pensar, vibrar e pungir, tornando-se imagem.

Creio que o mais importante dos resultados € a firmeza que venho adquirando
ao pisar com os dois pés no chao.


https://www.youtube.com/watch?v=JwAntfIVk7Y

Imagens

Figura 1- Felipe Campal. Taim, 2016. Formato 15 x 45cm. Papel Fine Art. Fotografia Digital.

Figura 3 — Felipe Campal. Pier. Formato 80 x 120cm. Canvas. Fotografia Digital.



Figura 4 - Felipe Campal. Imensidao. Formato 30 x 45cm. Papel Fine Art. Fotografia Digital.

Conclusoes

No decorrer do percurso académico creio estar pisando de forma mais
coerente no mundo, resultado das pesquisas que evoluem minha relacdo com o
Outro. Sinto cada vez mais a poesia do cotidiano se instalando em cada instante de
minha vida

Com Gilda, foi o olhar para 0 homem comum e oprimido, cuja situacao afetivo-
social sempre me tocou profundamente, que pude dar uma guinada em minha
pratica. Por ora, nisso se baseia minha percepg¢éo do espaco do outro, dependendo
de momentos onde a cumplicidade e a amizade potencializam sentidos. a poética do
real, para além do cotidiano.

No momento, o social e a expressdao humana, sdo fatores importantes na
propulsdo de uma “estética da verdade”, assim como a paisagem que emana de
meus sentidos compreendendo o que a experiéncia do estar influencia no incessante
ver para creer que habita em mim. Estou em busca da verdade sobre o que
compreendo como real.
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RESUMO

As cidades pequenas tém a poténcia do devir urbano. Esse ensaio cartogréfico, tracado por
acOes rizoméaticas, acompanhou os processos de subjetivacdo no territdrio das pequenas
cidades Acegud - Acegua, localizadas na fronteira entre o Brasil e o Uruguai, a partir da
pedagogia da viagem, quando um grupo multisciplinar de viajantes-némades-pesquisadores
percorreu as cidades gémeas da fronteira Brasil-Uruguai durante seis dias consecutivos.
Foram agenciados a essa experiéncia os conceitos de fronteira e “literatura menor”, na
inquietacdo dos modos de vida cotidianos, considerando a atualidade e os desejos de
intervencdo, em um fluxo instavel de acontecimentos.

PALAVRAS-CHAVE
CARTOGRAFIA; FRONTEIRA; CIDADE PEQUENA.

ABSTRACT

Small towns have the power of becoming urban. This cartography assay, drawn by
rhizomatic actions followed the process of subjectivation on the territory of the small towns
Acegud - Acegua, located on the border between Brazil and Uruguay, from the pedagogy of
travel when a multisciplinar group of travelers-nomads-researchers toured the twin cities of
Brazil-Uruguay border for six consecutive days. This assay agencied to this experience
concepts of border and "minor literature", the restlessness of everyday modes of life,
considering the present and the intervention wishes in an unstable flow of happening.

KEYWORDS
CARTOGRAPHY; BORDER; SMALL TOWN.

Introducao

Este ensaio versa sobre uma experiéncia da cartografia sentimental (ROLNIK,
1989) — metodologia de pesquisa e intervencdo — que se atém em acompanhar os
processos de subjetivacdo (FOUCAULT, 1995) constituidos nas pequenas cidades
Acegua - Acegua, territorio de fronteira entre o Brasil e o Uruguai. Desde a
aproximagdo entre as teorias do urbanismo contemporaneo e da filosofia da
diferenca, busca-se abordar as adversidades da arquitetura e urbanismo, quanto a
apreensao da fronteira no territério das cidades pequenas.

O conceito de fronteira, sentido mais denso, como coexisténcia e
correspondéncia, estados-de-vida-em-aberto-e-em-poténcia, foi agenciado na
prépria fronteira geografica entre os dois paises e também na dicotomia que
acompanha as cidades pequenas, como por exemplo o limite entre campo e cidade,
rural e urbano. Além dos sentidos comuns de cidade pequena e fronteira, avessos
aos receptaculos de padrbes, interessam 0s acontecimentos, a poténcia da
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diferenca e o devir urbano.

A apreensdo das cidades pequenas da fronteira, a partir da cartografia
sentimental das cidades Acegud - Acegua, foi tragcada por processos rizomaticos
(DELEUZE e GUATTARI, 1995), numa experiéncia de pedagogia da viagem, quando
um grupo multidisciplinar percorreu as cidades da fronteira Brasil-Uruguai durante
seis dias consecutivos. Os viajantes-ndmades-pesquisadores, nesse percurso pela
fronteira, puderam vivenciar o entre e as frestas nas cidades, através de uma
experiéncia corporal que provocou marcas tanto em si quanto no corpo desse
territorio.

Na ordem da complexidade e das multiplicidades, ocasionalmente puderam
se expressar relagcdes menores, provocando outros modos de vida; sendo estes,
modos de subjetivacdo, compreendidos pela escolha estética e politica que acolhe
um determinado tipo de existéncia. As fronteiras concebidas na contemporaneidade
como territérios de transformacao, regidos pela multiplicidade, zona de experiéncia,
lugar-ndo-lugar-comum de experimentacdo, sao territorios resultantes do contagio
entre heterogéneos.

A abordagem do conceito “literatura menor” (DELEUZE e GUATTARI, 2014)
nas cidades pequenas possibilita acompanhar os processos de resisténcia no
cotidiano: as caracteristicas de desterritorializacdo, da ligacdo do individuo no
imediato-politico e os agenciamentos coletivos de enunciacdo que fazem alusdo ao
gue uma minoria € capaz de fazer em uma lingua maior. Por exemplo, o que
acontece quando as cidades pequenas sao abordadas na generalizacdo das
metropoles? Uma possibilidade seria resistir, em prol da coexisténcia do urbano
repeticdo e do urbano diferenca, permitir as cidades pequenas o combate a sua
posicdo enquanto conservatorio, reprimido pelo urbano como padronizacao.

Cidades Pequenas e o conceito de Fronteira

Fronteira, a etimologia da palavra implica no lugar que tende a se expandir, no
gue estd na frente, e historicamente no fenbmeno da vida social & margem do
mundo habitado. Contudo, esta escrita trata, além do sentido de fim ou comeco, de
uma fronteira que embaralha, que estd no espaco do entre e no tempo da
contemporaneidade. Para Gilles Deleuze (1997), o sentido esta na fronteira,
em vez de nas alturas ou nas profundidades; importa a superficie de contato. Por
meio da fronteira a dicotomia se estende e dissemina as partes. Limites como os de
campo e cidade, de publico e privado, de individuo e sociedade, sofrem rupturas e
atravessamentos. Vinculada a sentidos mais consolidados a fronteira € maleavel, ela
conecta e institui os sentidos densamente. A fronteira n&o mistura, néo
homogeneiza, ela articula as diferencas em si. O sentido do campo esta presente no
sentido da cidade e o da cidade esta presente no do campo.

As fronteiras sao construcbes simbdlicas produzidas pelos processos
historicos e sociais. No sentido de borramento, zonas cinzentas e mal definidas, as
fronteiras podem ser concebidas na contemporaneidade como territérios de
transformacao, regidos pela multiplicidade, zona de experiéncia, lugar-ndo-lugar-
comum de experimentacdo. As fronteiras sao territorios de devir, resultantes do
contagio entre heterogéneos. O devir (DELEUZE e GUATTARI, 2014) é uma
captura, uma possessao, uma mais-valia, jamais uma reproducdo ou umaimitacao.

Espagos fronteiricos de ruptura e conflito, de extremidades e excessos.
Enquanto conceito, discutem a coexisténcia, mais do que a identidade, e a
correspondéncia, mais do que a sucessao. As cidades grandes ndo sdo sucessodes



das cidades pequenas, elas coexistem. Da mesma forma, nem toda cidade pequena
vira a ser uma cidade grande, suas identidades néo calcificadas estdo em constante
movimento, criam-recriam as experiéncias nos sujeitos que nelas habitam, seja por
uma vida ou por um dia.

Fronteira ndo é linha, nem demarcacdo meramente espacial ou temporal entre
dois pontos ou territérios. Em realidade € também — ponte, superficie de contato —
estado-de-vida-em-aberto-e-em-poténcia, territério de devir, lugar-ndo-lugar-comum
de experimentacdo (ROCHA, 2010). A historia, segundo Foucault, nos cerca e nos
delimita, ndo diz o que somos, mas aquilo de que estamos em vias de diferir, n&o
estabelece nossa identidade, mas a dissipa em proveito do outro que somos
(DELEUZE, 1992). De tal modo, o conceito de fronteira como estado-de-vida-em-
aberto-e-em-poténcia se aplica também as cidades pequenas que apresentam
caracteristicas singulares condicionadas por sua historia, pelo seu ambiente
geografico, pelas caracteristicas de sua populagéo. Inserida nesse territorio do entre,
em meio a cultura de cidade e campo, mais do que um receptaculo dos padrdes
aplicados nas metropoles, as cidades pequenas tém a poténcia do devir urbano.

A experiéncia de transcendéncia das diferencas, no momento da interagéo e
da imersdo em um territério, mediada nas pequenas cidades Acegua - Acegua,
fronteira entre o Brasil e o Uruguai, respectivamente, constitui que as cidades
pequenas sdo mais tranquilas, pacatas — por vezes até monétonas —, enquanto as
cidades da fronteira sdo lugares de passagem, de movimento, de ndo (de)morar-se.
No entanto, ndo é, absolutamente, esse sentido comum que interessa e sim o de
gue a fronteira coexiste na inquietacdo dos modos de vida, considerando a
atualidade e os desejos de intervencao, na superficie dessas pequenas cidades.
Esta zona de experiéncia ndo € apenas um lugar, é também uma submersédo
composta de fragmentos do acaso como condicdo do devir, o que possibilita um
fluxo instavel de acontecimentos, ao longo dos deslocamentos. O acontecimento
para Foucault apud Castro (2008) da passagem de uma episteme a outra instaura
novos acontecimentos discursivos, como uma pratica histéria.

A producado do espaco urbano das cidades pequenas na contemporaneidade
mostra além do presente momento também as aspiracfes da representacdo da
‘modernidade”. As modificagbes frutos desse desejo oferecem formas, objetos,
contetdos e problemas até entdo exclusivos de nucleos maiores, seu consumo e
sua consumacao incorporam as novas formas de vida urbana e constrangem os
tradicionais marcos simbolicos das cidades, como os prédios e 0s espacos publicos,
especialmente a rua e a praca.

Para Walter Benjamin (1987), a representacdo do camundongo Mickey é um
dos sonhos do homem contemporaneo, todos saem do corpo do camundongo, ao
mesmo tempo que superam os limites técnicos zombam deles, o primitivismo e o
conforto se unificam. Aos olhos das pessoas, esgotadas pelas infinitas complicacdes
diarias e que enxergam o objetivo da vida apenas como o mais remoto ponto de
fuga numa interminavel perspectiva de meios, surge uma existéncia que se basta a
si mesma, um automoével ndo pesa mais que um chapéu de palha, e uma fruta na
arvore se arredonda como a géndola de um bal&o.

Cartografia da Fronteira
A apreensdo da fronteira vista pela logica da multiplicidade ndo existe em

outro plano que ndo seja o dos processos rizomaticos. Segundo o principio de
cartografia de Deleuze e Guattari (1995), o rizoma n&o possui uma estrutura passivel



de reproducdo ou decalque. Avesso a busca de respostas ou motivos, defini¢cdo e
representacdo, ndo € possivel delinear eixos genéricos ou estruturas gerativas.
Acompanhar os processos requer um mapa, desenho movente que possui entradas
multiplas e diversidade de forma; pode se apresentar como desenho, escrita, obra
de arte, acdo politica. A cartografia € sempre desmontavel, reversivel, conectavel em
gualquer uma de suas dimensdes e pode ser produzida por um individuo, um grupo
ou uma formagéo social.

Para os geodgrafos, a cartografia é a representacdo de um mapa que
acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformacao da
paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis, sendo tarefa do
cartografo sentimental dar lingua para afetos que pedem passagem, estar
mergulhado nas intensidades de seu tempo e atento as linguagens que encontra; é
preciso que ele devore os elementos que Ihe parecem possiveis para a composi¢ao
das cartografias que se fazem necesséarias. O cartégrafo é antes de tudo um
antropofago (ROLNIK, 1989).

Para o sentido de fronteira, onde o mais denso sdo as superficies, o que
interessa sdo as experiéncias e ndo as interpretacdes, a apresentacdo e nao as
representacdes; ao invés de fixar-se no todo, observa-se as singularidades. Estado-
de-vida-em-aberto-e-em-poténcia, oposta aos modelos estruturais e gerativos, a
fronteira, a fim de dar atencdo ao novo, a emergéncia, refere-se ao tempo da
atualidade.

A contemporaneidade anunciada por Giorgio Agamben (2009) é uma relacao
singular com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias. Pautado pelos conceitos de efémero, intempestivo e obscuro, o tempo da
contemporaneidade impulsiona a ordem do caos na delimitacdo das fronteiras como
territérios estaveis e definidos. Na busca pela diferenca em si, onde os sentidos
estdo mais nas forcas do que nas formas de expressado, o método da cartografia se
constitui como um modo de conhecer que nao busca respostas ou motivos, mas que
se dedica a acompanhar os processos de subjetivacao.

Sb6nia Mansamo (2009) destaca que o objetivo do fildsofo Michel Foucault
estd em criar uma historia dos diferentes modos pelos quais os seres humanos
tornam-se sujeitos a cultura. A investigacdo historica de como sdo compostas as
maneiras de existir do sujeito remete a compreensdo de como os modos de
subjetivacéo sao constituidos e disseminados. Percorrendo desde os gregos e suas
praticas de "cuidado de si", a sociedade disciplinar e a emergéncia historica dos
estados e suas intervencdes biopoliticas, 0 modo de subjetivacdo para o autor é
compreendido pela escolha estética e politica que acolhe um determinado tipo de
existéncia.

As préticas cotidianas sdo procedimentos de como os modos de subjetivacao,
nas mais diferentes configuracdes, podem produzir diferentes formas de vida e
organizacdo social. A cultura ndo é estatica, esse truismo reforca sobretudo as
variadas transformacdes na producdo do sujeito e as microfissuras nas estruturas
preestabelecidas na contemporaneidade, ou seja, no tempo do agora. As
subjetividades sao produzidas pelos territorios, bem como os territorios tecidos pelas
producdes subjetivas. Para Guattari (1992), as subjetividades sdo processos de
producdo nos quais comparecem e dos quais participam multiplos componentes.
Esse conjunto de condi¢fes torna possivel instancias individuais e/ou coletivas em
posicdo de emergir com o territorio existencial autorreferenciavel em adjacéncia ou
em relacao de delimitacdo com uma alteridade, ela mesma subjetiva.

A cartografia da fronteira foi tracada a partir de uma experiéncia da pedagogia



da viagem. Através do projeto “O Para-formal na fronteira Brasil-Uruguay:
controvérsias € mediagdes no espago publico”, financiado pelo Edital Universal
CNPQ 2014, um grupo de 22 viajantes-ndmades-pesquisadores (estudantes,
professores e profissionais) de diversas areas do conhecimento (arquitetura,
urbanismo, artes visuais, engenharia, nutricdo, geologia, sociologia, letras, muasica e
histéria) percorreu o territorio da fronteira Brasil - Uruguai. Partindo da cidade de
Pelotas rumo as cidades gémeas Chui - Chuy, Jaguardo - Rio Branco, Santana do
Livramento - Rivera, Quarai - Artigas, Barra do Quarai - Bella Unién e Acegua —
Acegua (Figura 01), durante seis dias o0s pesquisadores foram estrangeiros e
errantes, seguindo uma (i)légica continua.
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Figura 1 — Trajeto percorrido na fronteira Brasil-Uruguai. Fonte: Google Maps, 2016.

O processo da viagem pode ser dividido em trés grandes momentos: 0
primeiro se ocupou dos preparativos, o segundo do acontecimento da viagem e o
terceiro das reflexdes posteriores ao retorno. Os viajantes compunham diferentes
objetivos e metodologias de pesquisa, as vezes caminhavam em companhia, outras
sozinhos. N&o existiam regras, apenas o combinado de locais e horarios de saida
para o proximo destino. Cada pesquisador tinha um diario de campo composto pelo
cronograma de viagem, mapa geral do percurso, informagdes diretas de cada cidade
(mapa, localizacdo do hotel e de restaurantes) e folhas em branco para anotagdes.
O diario também tinha o intuito de promover um aparato para coleta e
compartilhamento das percepcdes, sensacdes, descricdes e producdes subjetivas
de cada pesquisador.

A viagem cria possibilidades de apreender a vida, a ciéncia e a educagéo
além do pensamento dicotdmico, cujos termos permitem somente dois extremos
como por exemplo o claro e o escuro, visto na pedagogia tradicional das escolas. A
pedagogia da viagem, baseada em Popkewitz (2001), aconselha a busca por
perguntas, uma vez que as respostas ndo as extinguem ou reduzem. Esta
pedagogia da experiéncia do entre, da fresta nas cidades, da ordem da
complexidade e das multiplicidades, ocasionalmente pode expressar relacdes



menores, desterritorializantes, provocando encontros, acontecimentos e outros
modos de vida.

A experiéncia € 0 que nos passa, 0O que nos acontece, 0 que nos toca
(BONDIA, 2002). Os viajantes-ndmades-pesquisadores durante o percurso pela
fronteira tiveram uma experiéncia corporal que provocou marcas tanto em si, quanto
no corpo desse territorio. Como uma espécie de grafia urbana, a cidade fica gravada
no corpo de quem a experimenta, inserindo-o mesmo que involuntariamente, numa
denominada corpografia (JACQUES, 2008).

Ver, ouvir, sentir e vivenciar, deixando-se ser afectado e permitir-se ser guiado
também pelas experiéncias que a cidade pode proporcionar. Numa visdo de
conhecimento, a partir do agenciamento dos registros das experiéncias vivenciadas
e compartil adas por meio dos dirios de campo, fotografias, v deos, desen
0s, entre outros a conceitos da filosofia da diferenca, foi possivel contrapor o
discurso hegemoénico de uma fronteira Unica, para construir uma fronteira
carregada de heterogéneos e complexidades.

Cidades Pequenas e o conceito de “Literatura Menor”

Em razdo de que s6 a expressdo oferece os procedimentos, Franz Kafka nao
coloca a expressdo de maneira abstrata e universal, mas em relacdo com as
literaturas ditas menores. Uma “literatura menor” € mais apta a trabal ar a matéria,
por exemplo, a memodria de uma pequena nacdo ndo é mais curta que a de uma
grande, portanto ela trabalha muito mais fundo o material existente (DELEUZE e
GUATTARI, 2014). A maquina de expressao ndo em comparacao, mas na diferenca
em si, cria, recria, intervém nas estruturas ditas consolidadas e postas de forma
hierarquica. O sentido de cidade, campo, territério, fronteira, dancam na corda
bamba.

Uma “literatura menor’ ndo € a de uma | ngua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior, por exemplo o alemao de praga, literatura judia em
Praga. As cidades pequenas, na fronteira entre 0 campo e a cidade, geralmente sé&o
abordadas enquanto cidades, na generalizacdo das metropoles. Nesse contexto, a
cartografia se coloca a espreita dos acontecimentos e diferencas produzidos pelos
processos continuum das subjetividades, no territério das cidades pequenas da
fronteira, Acegua - Acegua, zonas de vizinhanca e indiscernibilidade.

A primeira caracter stica da ‘“literatura menor” é o coeficiente de
desterritorializacdo, onde a impossibilidade de escrever de outro modo que ndo em
alemdo é para os judeus o sentimento de uma irredutivel distdncia de sua
territorialidade primitiva. A partir da bibliografia de Deleuze e Guattari (1995), pode-
se pensar 0s conceitos de territorializacdo e desterritorializagdo como processos
concomitantes, fundamentais para compreender as praticas humanas. As
multiterritorialidades, acerca da atualidade, onde é possivel habitar diversas cidades
ao longo da vida, seja pelas mudancas em busca de estudo e trabalho ou pelas
viagens, expdem que a referéncia de cada um se da pelos territérios percorridos,
cada individuo se constitui de muitos outros em constante processo de
territorializacao e desterritorializagéo.

A ligacao do individuo no imediato-pol tico, segunda caracter stica da “literatura
menor”, revela que o espago ex guo faz com que cada caso individual se torne mais
necessario e indispensavel, aumentando ao microscépio. Tudo € politico. Nesse
sentido, o triangulo edipiano — pai, mée e filho — se conecta a outros triangulos:
comerciais, econdmicos, burocraticos, juridicos, que determinam que os valores



sejam politicos. Passando em plena luz, encontra por toda a parte a fronteira devido
a esses estreitamentos.

A terceira caracter stica da “literatura menor” assume o valor coletivo. Nao
sujeito, ha agenciamentos coletivos de enunciacdo, que podem ser apresentados
como uma tetra-valéncia entre territério, desterritorio, forma de expresséo e forma de
conteudo. A literatura produz uma solidariedade ativa, a situacao de o escritor estar a
margem o coloca ainda mais em condicdo de exprimir uma outra comunidade
potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade.
A maquina literaria toma o lugar de uma maquina revolucionaria porvir. A literatura é
a tarefa do povo. Nao ha tdo grande, nem tao revoluciondrio, quanto o menor.

Agenciar o conceito de literatura menor nas cidades pequenas constitui em
acompanhar os processos de resisténcia no cotidiano. Resignar o individualismo
naturalizado e incentivar os encontros. Possibilitar invencées microssociais, novas
formas de vida, que ndo se referem as regras universais. A obrigatoriedade, a
obediéncia precisa dar espaco a outras possibilidades de existir, numa heterogénea
composicdo de cores, matizes, constancias, velocidades, perspectivas no dominio
de um territorio, de uma unidade pulsante e avessa a nivelamentos.

As cidades apresentam caracteristicas particulares condicionadas por sua
histéria, pelo ambiente geografico onde estdo inseridas, pelas caracteristicas de sua
populacdo, e até mesmo do seu porte. Jane Jacobs, em sua obra Morte e vida de
grandes cidades (2000), afirma que € um grande erro a tentativa de entender as
cidades menores com base nas metropoles. Atualmente, 0 mesmo pensamento tem
sido reforcado por Henrigue Wendel (2015) quando apresenta a tese de que as
cidades pequenas se encontram num momento critico de mudanca, se deixarem
escapar a possibilidade de coexisténcia entre o urbano repeticdo e o urbano
diferenca, elas serdo apenas um conservatorio de toda uma gama de objetos e
funcbes que ja estdo prontos. Repetir ndo é acrescentar. A repeticdo é a
universalidade do singular. As cidades que se sujeitam a estas determinacoes
tornam-se passiveis de serem dominadas pelo urbano como negatividade, como
padronizagéo.

Acegual/Acegua, Cidade Pequena na Fronteira

O Uruguai tem seu territério em fronteira com os paises Argentina e Brasil.
Esse encontro transfronteirico dado por uma "linha imaginéaria”, divide os espacos
urbanos e rurais, secos e fluviais, por vezes unidos por estrada ou ponte. Para
Enrique Mazzei e Mauricio de Souza (2012), a abordagem da fronteira entre os dois
paises, Brasil (8.511.189 km? e 190.732.694 habitantes) e Uruguai (176.215 km? e
3.286.314 habitantes), repercute numa evidente assimetria. Sendo assim, a partir
dos dados de extensao territorial e populacdo, os autores consideram mais plausivel
trabalhar a realidade dessa fronteira numa escala entre o Uruguai e o estado do Rio
Grande do Sul (281.730 km? e 10.693.929 habitantes), a fronteira gaucha.

A fronteira Brasil-Uruguai recebe epitetos de fronteira-viva, fronteira-modelo,
fronteira da paz, sendo considerada a fronteira mais aberta, densa e
homogeneamente povoada, no Estatuto da Fronteira (PUCCI, 2010). Porém, quando
experienciada a fronteira gaucha, se faz notério um territdrio heterogéneo, de
fronteiras singulares em cada encontro.

O sentimento coletivo de vizinhanca nos intercambios cotidianos de bens e
servigos é notorio na fronteira uruguaio-brasileira. De acordo com a tese de Adriana
Dorfman (2008), € possivel experimentar uma condi¢cao fronteirica nessa fronteira



galcha, onde as diferencas se ampliam pela justaposi¢céo de experiéncias nacionais,
ao mesmo tempo em que se apagam através de dispositivos de transicdo. Em outros
casos, praticas e objetos geograficos sdo unificados pelas redes de infraestrutura,
criados a partir das extraterritorialidades e ilegalidades, espelhados por redes
compartilhadas e distinguidos pela administracdo dos limites e das barreiras
nacionais.

A viabilidade politica e econdbmica do Uruguai tem motivado novas
regionalizacbes internas. Esses intercambios econdémicos sdo fortemente
dinamizados pelos free-shops, que vendem exclusivamente para os brasileiros. O
processo de crescimento comercial tem fortalecido a atracdo das cidades no
emprego de servicos urbanos e outras atividades associadas com as areas de
hotelaria, gastronomia e turismo. Contudo, em oposicdo a essa ideia de
desenvolvimento local e qualificacdo urbana, os dados econémicos, juntamente com
0 que é experienciado nas localidades com livre comércio, mostram que a eficiéncia
econdmica é regulada pelo menor tempo em que o consumidor permanece no lugar
para efetuar suas compras.

As cidades da fronteira, inclusive as reconhecidas como gémeas e que
possuem zonas francas, apresentam escassa discussdo no ambito da arquitetura e
urbanismo. Essas areas de borramento apresentam questbes que precisam ser
observadas além dos dados e delimitacdes demograficas, pois tangem relacdes
afetivas e espaciais singulares sobre o territorio. Situacao possivel de ser observada
pela fala do morador de Acegua - Acegua no documentario Linha imaginaria (2014),
quando ele diz: “as leis de | [referindo-se as cidades grandes] ndo servem aqui
[referindo-se as cidades pequenas da fronteira], aqui é diferente”.

A origem das cidades é um tema obscuro, varias sao as historias contadas. O
inicio do nucleo urbano das cidades gémeas Aceguda - Acegua, nao diferente desse
contexto, atesta varias anunciacdes. Conforme seu topénimo, na lingua tupi-guarani,
significa "local de descanso eterno" (MOURA, 2010), o que provavelmente indica o
local de um cemitério indigena, sendo os primeiros habitantes desse territério os
indios charruas, guenoas e minuanos. Lewis Mumford (1961) afirma que a cidade
dos mortos antecedeu a cidade dos vivos. Os mortos foram os primeiros a se fixar e
deram origem a propriedade da terra, que cultuada pelos ritos dos vivos estabeleceu
umas das primeiras constituicdes sociais sobre o espaco, as necropoles.

Nos contos populares da regido aparece outra elucidacdo da origem desse
aglomerado urbano, também acerca do seu topénimo, em razdo dos contrabandistas
uruguaios e brasileiros que circulavam com mercadorias pelos caminhos rurais para
fugir da fiscalizagdo, "EI Camino de Los Quileros". Eles, ao passar pelos cerros,
escutavam o uivo dos lobos da pequena espécie denominada Guara ou Sorro, e
diziam: “Hay um bico que acegu ”

A dicotomia presente nos sentidos desse territério: Acegua - Acegua, campo -
cidade, também aparece nos contos de sua origem: repouso - movimento, parada -
passagem. A fronteira transborda os limites, enquanto movimento, poténcia,
dorméncia, ebulicdo, e os ressignifica. Embora, a maior parte dos dados historicos e
geograficos sejam a repeito do territorio brasileiro, a leitura dessas cidades pode ser
vista de forma diluida, destaca-se que o importante é a superficie, o contato. Sem
um limite fisico perceptivel (Figura 2), ao caminhar pelas cidades ndo € possivel
distinguir o territorio pelos paises que o compde. Uma vez que os limites visuais sdo
mais perceptiveis entre as paisagens urbanas, ainda que com carater rural: ruas de
chéo batido e cavalo como meio de transporte, e as paisagens de campo, horizonte
pampeano (Figura 3). A experiéncia da pedagogia da viagem em Acegua -Acegua



remete a uma cidade Unica, repleta de singularidades.

Figura 2 — Linha de fronteira Acegud-BR/Acegua-UY. Fonte: Gustavo Reginato, 2016.
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Figura 3 — Carater Rural Acegua-BR/Acegua-UY. Fonte: Luana Pavan Detoni.

Fruto da rota do comércio informal, na fronteira seca do Brasil e Uruguai, os
municipios de Acegua - Acegua procedem com diversificadas etnias. Inicialmente
compostas por descendentes de portugueses, espanhdis, indios e negros que
formaram o galdcho ou el gaucho. Seguido pela colonizacdo germanica, que
construiu as localidades rurais de Coldnia Nova, Coldnia Médici e Coldnia Pioneira,
mantendo habitos e tradicbes de origem. E mais recentemente pelos imigrantes
arabes, cujos costumes e tradi¢cdes configuram o comércio local.

A caracteristica do espaco que permeia o rural e o urbano também é
perceptivel nos dados econémicos do IBGE, relativos ao PIB - Produto Interno Bruto
(Figura 4). Os setores da economia de maior destaque sédo, por ordem, o primario
(agropecuaria), o terciario (comércio/servicos) e o secundario (industria). No século
XX, Acegud teve o auge dos seus negdcios, ja que as dificuldades na Europa, em
termos de alimentacdo e vestuéario, fortaleceram a producdo bovina e ovina,
produtos ainda hoje altamente expressivos no PIB do municipio. Ja o setor terciario,
resultado da diferenca cambial, tem sido mais favoravel ao Brasil, 0 que atrai 0s
consumidores uruguaios (MOURA, 2010).

. Rio Grande do Sul
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Figura 4 — Produto Interno Bruto. Fonte: IBGE, em parceria com os Org&os Estaduais de
Estatistica, Secretarias Estaduais de Governo e Superintendéncia da Zona Franca de
Manaus - SUFRAMA, 2010.



Até a década de 1960, a principal atividade econémica de Acegué foi a cultura
de trigo, que em declinio levou os produtores a bovinocultura de leite, configurando
ainda hoje uma das mais importantes bacias leiteiras do Rio Grande do Sul. O
processo de migracao dos produtores de arroz, na década de 1970, vindos do norte
do estado do Rio Grande do Sul, desenvolveu um sistema de integragao lavoura-
pecuaria, com rotatividade de cultivo de arroz e semeaduras de pastagens. Nesta
época, também, se inicia a criacdo de cavalos Puro Sangue Inglés, para as tipicas
carreiras em Acegua.

Ao observar a historia desde os primeiros homens — catadores, coletores,
cacadores, lavradores, camponeses, burgueses — pode-se dizer que a economia
direciona a cultura. Trocar os modos de subsisténcia requer mudar os modos de vida
também. Em 2006 a instalacdo das lojas de livre comércio, os free-shops, na linha
diviséria entre Acegua - BR e Acegua - UY, acabou por aprimorar o comércio
brasileiro nas mercadorias mais voltadas ao dia a dia da populacédo, sendo nitida a
presenca do consumidor uruguaio, em especial quando a relacdo do cambio esta
favoravel. Situacdo observada nos supermercados brasileiros lotados de uruguaios e
0s produtos anunciados em espanhol. Junto a presenca dos free-shops também
surgiu o comércio ambulante voltado ao artesanato e aos produtos tipicos de
cameld, como 6culos, CDs, DVDs, entre outros acessorios.

Elias Cornell (1998) aborda que o comércio ndo tem tanto valor nas primeiras
culturas de cidade e campo. Hostil a religido e a sociedade. Visto que era estranho
comprar mais do que se necessita e vender por mais do que compravam.
Inicialmente, com excecdo do tempo e espaco das feiras de produtos artesanais e
de trocas e vendas, o comeércio teve dificuldade para encontrar um lugar nas
cidades.

O circuito superior da economia caracterizado pela presenca dos free-shops,
desde a sua instalacdo provocou alteracdo sobre a especulac¢édo imobiliria da area
central do aglomerado das cidades gémeas. Os rumores da presenca das lojas
francas também do lado brasileiro afirmam esse cenario, alguns terrenos ja se
encontram negociados, na expectativa de receber a liberacédo da Receita Federal.

A tipologia de megastore, das lojas free-shop, apresenta um novo estilo de
construcdo na paisagem desse nucleo de urbanizacdo na regido da campanha.
Prédios de grandes dimensfes, guarnecidos por sistema de ar condicionado e
central de alarme, revestidos por painéis e grandes letreiros com anuncios das
marcas e dos produtos comercializados, perfumes, bebidas e eletroeletrénicos em
geral.

Do ponto de vista do desenho urbano, o espac¢o publico em frente as lojas
nao apresenta qualidade arquitetdnica e urbana. O acesso se da por portas
automaticas, verdadeiros portais que levam o consumidor, em apenas um passo, da
ambiéncia caodtica da rua para a ambiéncia luxuosa da loja. Caracteristica comum
dos lugares de consumo, no interior das lojas poderia se proferir até mesmo outra
localizagéo, um cenéario préprio por exemplo da Disneylandia.

A praca com sua vida, localizagcdo e configuracdo, traz muitas formas de
compreender a cultura de cidade e campo. E nela que a cada ano, semana, dia a
populacdo se encontra, acontecem feiras, festas e apropriagcdes das mais diversas. A
praca proxima ao marco da fronteira de Acegua/BR - Acegua/UY, recebe geralmente
aos sabados uma loja de moveis e eletrodomésticos da regido, com sede em Bagé —
cidade vizinha. A loja expde na praca os seus produtos — sofa, geladeira, fogao,
bicicleta — que parecem mobiliarios urbanos, visto a sua escala. Atividade
provavelmente corriqueira e banal no cotidiano das cidades, obstrui as perspectivas



visuais para o marco fronteirico, isolando-o dessa forma da dinamica da praga. Em
outra face da praca observa-se 0 estacionamento das excursbes de
turistas/consumidores. Soma-se também a esse cenario as atividades do comércio
informal, no qual sdo comercializadas mantas e capas para banco de carro (Figura
5).

Figura 5 — Praca de Acegua-BR/Acegua-UY. Fonte: Luana Pavan Detoni.

Conclusoes

Esse ensaio abre as fronteiras para uma metodologia da diferenca, que nao
desfaz os estudos existentes, mas cria um novo olhar sobre os territdrios das
cidades pequenas. O territério sendo uma noc¢ao geogréafica, mas antes uma nocao
de poder, designa as relacbes de forca e de resisténcia que permeiam um
determinado espaco e tempo. Essas relacdes de subjetividades sdo matéria-prima
para qualquer producéo. Contudo, o que € produzido em uma sociedade tem sentido
para determinado sujeito e para a sua cultura, enquanto em outro contexto é apenas
um objeto estranho.

O sujeito, a0 mesmo tempo em que se subjetiva ao fazer a experiéncia de si,
também é subjetivado conforme as condicbes externas de possibilidade de seu
tempo e de cultura, fato que questiona uma suposta autonomia e liberdade dentro da
responsabilizacao individual, afinal o sujeito s6 existe nas rela¢des, como na relagéo
com a cidade que habita. Os modos de subjetivacdo e de objetivacdo ndo sao
independentes uns dos outros, seu desenvolvimento é matuo.

A experiéncia cartogréfica da pedagogia da viagem nas pequenas cidades da
fronteira Acegud - Acegua expde um territorio Unico e repleto de singularidades, que
transborda os limites. Ressignificando a cidade pequena como fronteira, movimento,
poténcia, dorméncia e ebulicdo. E também com a poténcia de trabalhar a sua
matéria como uma “literatura menor”.
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RESUMO

O presente trabalho pretende elucidar o andamento de uma pesquisa de mestrado em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pelotas - UFPel, na linha de pesquisa Ensino de Arte e
Educacdo Estética. A pesquisa trata da criagdo de oficinas de video experimental no
contexto do ensino de Arte com trés objetivos, a saber: um movimento de reconhecimento
do discente como produtor de saberes, a problematizacdo dos padrdes audiovisuais da
grande midia e producdo de dados (videos e relatos). Até o momento foi realizada uma das
oficinas com estudantes do ensino técnico no Instituto Federal Sul-rio-grandense - IFSul. Ao
longo do texto serdo apontados alguns dos resultados obtidos com essa proposta.

PALAVRAS-CHAVE
VIDEO EXPERIMENTAL; ENSINO DE ARTE; AUDIOVISUAL.

ABSTRACT

This work aims to show the progress of a Master’s research in Visual Arts at Universidade
Federal de Pelotas - UFPel in the subject of Art Teaching and Aesthetic Education. The
research deals with the creation of experimental video workshops in the context of art
education. There are three objectives in this proposition: the recognition of the students as
producers of knowledge; the problematization of audiovisual standards from the mainstream
media; production of research data (videos and narratives). So far, one of the workshops was
conducted with students of technical education at the Instituto Federal Sul-rio-grandense -
IFSul. Some of the results obtained with this proposal will be pointed out throughout the text.

KEYWORDS
EXPERIMENTAL VIDEO; ART EDUCATION; AUDIOVISUAL.

Introducao

O fragmento da pesquisa de mestrado que aqui se apresenta possui como foco
central a discussdo da producdo audiovisual de carater experimental, cujos
produtores sejam os discentes. A proposta verte em direcdo ao eixo do ensino de
Arte e vem culminando na criacdo de algumas oficinas de video experimental,
planejadas para que sejam exploradas em contextos diversos com diferentes faixas
etarias. Uma das oficinas foi realizada com uma turma de nivel técnico, como sera
visto mais adiante. Além de ja se estar atentando para turmas de ensino fundamental
e medio, planeja-se a execuc¢do das oficinas com um grupo de idosos e com uma
turma de Estagio do curso de graduacdo em Artes Visuais da UFPel.

As oficinas seréo construidas através da proposi¢ao de dialogos e experiéncias
coletivas relacionadas ao estar e se reconhecer em sociedade, sobretudo aos
processos de subjetivagcdo engendrados na contemporaneidade. As producgdes
audiovisuais experimentais se alimentardo dessas vivéncias provocadoras para
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ganhar corpo e engendrar prolificos didalogos. A dindmica de explorar a producdo
audiovisual no contexto da Arte-educacdo vem sendo elaborada levando em conta
algumas das indicacdes presentes nos Parametros Curriculares Nacionais do ensino
meédio na linguagem Arte (BRASIL, 2000), sobretudo no que se refere a sec¢do das
habilidades a serem desenvolvidas.

Trabalhar com audiovisual no ambito do ensino de Arte tem sido uma ideia
cada vez mais pulsante em meu projeto principalmente em funcdo de um
levantamento que venho realizando a respeito de pesquisas académicas que tratem
da producédo de video nas aulas de Arte. Apos realizar um estudo nos cinco ultimos
editais da Anpap - Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, foram
encontrados e analisados onze artigos, dos quais trés apresentavam producéo
audiovisual discente. Assim sendo, constatou-se que ha certa caréncia destas
praticas vinculadas a pesquisas académicas que possam contribuir com o ensino de
Arte no sentido de conscientizar e estimular os docentes sobre a importancia da
linguagem audiovisual na sociedade contemporanea, e portanto na Arte-educacao.
O levantamento de trabalhos vem sendo realizado também nos cinco ultimos editais
da Anped - Associacdo Nacional de Pds-Graduacédo e Pesquisa em Educacéao, além
de outras plataformas de pesquisa académica, como o Scielo e o Google
Academics. Nesse ambito, o volume de pesquisas encontradas tem se demonstrado
inferior ao da Anpap.

Discente, autor de saberes

As oficinas sao delineadas de acordo com uma tentativa de empoderar o ator
discente como o “ponto cardeal” no processo de ensino-aprendizagem, de maneira
que este ndo se constitua como sujeito receptaculo de conceitos, mas sim como
inventor e produtor de saberes. Nesse sentido, se estabelece uma sintonia com
alguns aspectos ponderados por Paulo Freire (2016) na pedagogia da autonomia. O
autor sugere que a pratica docente enverede-se no sentido de contribuir na criacdo
de possibilidades para a producdo/construcdo do conhecimento. Para tanto, €
importante que o educador interaja com o estudante em patamar de igualdade,
reconhecendo a importancia de seus saberes e experiéncias pessoais e estimulando
a curiosidade epistemolégica’. Consequentemente, é provavel que o aluno apreenda
0 objeto de discussdo em sala de aula conectando-o a sua bagagem cultural, de
modo que o desenvolvimento de sua capacidade de expressar e produzir saberes
arranje-se em uma conjuntura emancipatoria.

N&ao pretendo filiar impetuosamente minha proposta aos pressupostos da
pedagogia da autonomia, ja que nao é interessante aqui discutir a oposi¢ao entre o
professor que pensa certo ou errado. Até porque me parece um tanto complicado
delimitar em duas vias antagonicas toda a gama de elementos que constituem a
pratica docente. Trata-se de explorar algumas coloca¢fes de Freire, atualizando-as
de acordo com as condicbes de nosso tempo e as necessidades da presente
pesquisa.

Seguindo nessa direcdo, vislumbram-se possiveis interlocu¢cdes com uma
premissa que Félix Guattari aponta como uma “uma pedagogia capaz de inventar
seus mediadores sociais” (2001, p. 15), na qual os sujeitos tomem uma postura

! Freire diz que a curiosidade epistemoldgica resulta da capacidade de aprender estimulada de maneira critica,
buscando a compreensado da razao de ser do objeto de estudo e as relagbes deste com a realidade manifesta do
discente. O autor diz que sem esta curiosidade epistemoldgica ndo é possivel conhecer o objeto de estudo em
sua totalidade e esséncia (2016, p.27).



autbnoma frente as questfes pertinentes ao seu estar em sociedade. Assim, as
oficinas sdo projetadas de maneira que suas acdes sejam flexiveis aos debates que
possam surgir no desenrolar da atividade realizada em cada contexto, arqueando-se
a angulos imprevisiveis que irdo se orientar por intermédio de luzes acendidas e
conduzidas pelos participantes.

Explorando relacdes de poder existentes nas estruturas de bens, de servicos e
de producao de signos que vem se instaurando na sociedade, Guattari explica que a
relacdo da subjetividade (seja ela vegetal, social, cosmica ou animal) com sua
exterioridade vem sofrendo um processo de involugdo, de forma que o singular vai
dissipando suas peculiaridades. Buscando uma reflexdo sobre o futuro das maneiras
de viver em sociedade no planeta, o autor complementa dizendo que:

As formagbes politicas e as instancias executivas parecem
totalmente incapazes de apreender essa probleméatica no conjunto de
suas implicacbes. Apesar de estarem comecando a tomar uma
consciéncia parcial dos perigos mais evidentes que ameacam 0 meio
ambiente natural de nossas sociedades, elas geralmente se
contentam em abordar o campo dos danos industriais e, ainda assim,
unicamente numa perspectiva tecnocratica, ao passo que s6 uma
articulagédo ético-politica — a que chamo ecosofia — entre os trés
registros ecoldgicos (o do meio ambiente, o das relagdes sociais e o
da subjetividade humana) €é que poderia esclarecer
convenientemente tais questdes. (2001, p. 8)

Guattari diz que a estrutura da légica ecosofica assemelha-se em alguns
aspectos ao exercicio do artista, que se dispde ao risco de um remanejo em seu
trabalho, cujo disparo pode ser causado pela “intrusdo de um detalhe acidental”
(2001, p. 36). De semelhante natureza, o carater da proposta que aqui se apresenta,
€ também experimental. Esse viés encalca seu cunho ndo s6 nos videos que seréao
produzidos, mas também nos proprios movimentos engendrados durante as oficinas,
gue se reconhecem abertos para possiveis interferéncias.

Implicac@es videogréaficas na contemporaneidade e no ensino de Arte

Claudia Zamboni de Almeida (2006, p. 73) afirma que a imagem ocupa um
lugar de destaque em sala de aula, sendo assim extremamente importante que o0s
arte-educadores se perguntem se os conteudos selecionados a serem trabalhados
em Arte “estdo dando conta das imagens divulgadas na televisao, publicidade, e
outros meios que usam a imagem para comunicar’?

Zamboni diz que as inovacgdes tecnoldgicas que adentram nosso cotidiano sao
capazes de inflamar forcas que instigam os artistas, de modo que estes passem a
descobrir novas poéticas através da interagdo com esses meios. Segundo a autora,
as relacdes entre humano e tecnologia podem muitas vezes passar despercebidas
pelo homem e nesse sentido, a arte desempenha um papel fundamental: o de
desvelar essas relagcdes, conectando o homem e as tecnologias em enlagamentos
sensiveis (2006, p. 75). O convivio com uma vasta rede de midias torna ainda mais
evidente a afirmacdo da importancia da consideracédo desse contexto pelo ensino de
Arte. Zamboni constata que:

Nas Ultimas décadas, o avanco tecnoldgico provoca os sentidos e
desafia 0 homem contemporaneo, que se vé aturdido e seduzido



com o que é possivel e permitido pelo desenvolvimento cientifico.
Este homem navega em espacos virtuais simultaneos, nao lineares.
Informacdes flutuam e recriam-se no imaginério. Situacdes
interativas que o video game, a Internet, o CD-ROM exploram e que
a arte contemporénea traz para 0 mundo sensivel, exigem
capacidades perceptivas e intelectuais diferenciadas das de outros
tempos. (2006, p. 82)

A manifestacdo videografica, como parte integrante do nicho das inovacdes
tecnoldgicas, dispde de fecundas redes de exploracdo das relagbes que se colocam
nos cruzamentos entre o avango tecnologico e o homem. Sua presenga marca
fortemente o dia-a-dia da populagdo, de uma maneira ainda mais diversificada
através do acesso a diferentes categorias de conteludos propiciadas pela internet,
como ja observado por Zamboni.

Os processos envolvidos na producdo audiovisual estdo enganchados a
singulares compreensdes das implicagbes do ser e estar no mundo atual. N&o
estamos falando apenas do video no ambito da Arte, mas também da televisdo, da
publicidade e dos diversos canais que se ramificam a guisa de nossos
desbravamentos. Nas palavras de Arlindo Machado (2011, p. 175), as formas
videograficas se ddo em “decorréncia de um certo estagio de desenvolvimento das
técnicas e dos meios de expressdo, das pressbes da natureza e também das
demandas imaginérias, subjetivas, ou, se preferirem, estéticas, de uma época ou
lugar”. Logo, parece ser viavel reiterar a imprescindibilidade da apropriagdo da
esfera das imagens mididticas, tdo consumidas principalmente pela geragéo jovem,
por parte da Arte-educacao, ja que as tecnologias inovadoras criam demandas por
novas maneiras de ver, perceber, agir, sentir € pensar 0 NnoSso meio.

Admitindo a relevancia que reside no abarcamento dos processos audiovisuais
e das imagens midiaticas por parte do ensino de Arte, existe uma outra questdo que
requer atencdo: de que forma serdo orientados esses conteudos? Na tentativa de
encontrar uma alternativa, busco aporte em Guattari quando o autor alvitra um
“debrucar-se sobre 0 que poderiam ser os dispositivos de producédo de subjetividade,
indo no sentido de uma re-singularizacdo individual e/ou coletiva, ao invés de ir no
sentido de uma usinagem pela midia” (2001, p. 15).

Uma das propostas que o autor coloca em cheque ao explorar as estruturas de
poder que permeiam ndo sé os meios de producdo de bens e servicos, mas também
os dispositivos que produzem subijetividade (ao exemplo da midia e da publicidade),
€ 0 empenho em compreender de maneira otimista a criacdo de arranjos singulares
de pensar a existéncia. Essa visdo aventa-se na busca por “antidotos para a
uniformizagdo midiatica e telemética, o conformismo das modas, as manipulagdes
da opinido pela publicidade, pelas sondagens” (GUATTARI, 2001, p. 16).

E no sentido de problematizar e desconstruir a padronizacdo constantemente
imposta pela indastria cultural que encarrilho os rumos desta pesquisa. Descolo-me
de técnicas audiovisuais tradicionais porque percebo na producédo discente de video
experimental uma forma de contribuir para o empoderamento do aluno como tecedor
de saberes, de maneira que este disponha de maior liberdade para se expressar.
Descompromissado com os padrdes visuais e informacionais que a grande midia
tanto nos oferece, o discente podera criar signos através de nuances singulares,
carimbando a produgc&o com suas proprias marcas pessoais.

Machado (2011, p. 183) diz que a arte do video, “longe de se deixar escravizar
por uma norma, por um modo padronizado de ser comunicar, por uma ‘linguagem’
no sentido restritivo do termo”, é capaz de reelaborar a cada nova obra a maneira de



se apropriar da tecnologia audiovisual. O autor compartilha da visdo de Christine
Mello (2008), ja que ambos acreditam que o video € um sistema hibrido e de agil
circulagdo entre os mais variados enlaces da arte contemporanea.

Mello afirma que o video é capaz de transitar entre os circuitos de arte
colhendo esséncias de multiplas manifestagdes artisticas e “encontra formas muito
mais complexas de extrapolar a sua propria pluralidade interna e produzir um
alargamento de sentidos” (2008, p. 28-29). Machado (2011, p. 175) complementa
dizendo que o video dispfe da capacidade de gerar novos processamentos para as
diferentes expressodes da arte, conferindo-lhe uma nova ordenag&o na construcdo de
significacdes peculiares.

Se existe uma caracteristica propria do video, é a solucdo que ele encontra
para agrupar a sintese dessas diferentes expressdes, partindo de signos ja
existentes para tecer novas audiovisualidades. E nesse sentido que justifico o termo
‘impureza” apresentado no titulo deste trabalho: Machado afirma que o “discurso
videografico é impuro por natureza” (2011, p. 175), j& que se utiliza dos elementos
presentes em seu meio e em outras manifestacdes da Arte, para entdo através delas
criar um reordenamento complexo e crivado por novos timbres a fim de compor o
produto audiovisual.

Tendo em mente essas questdes, sinto-me convocada a acreditar que por meio
da prética impura do video experimental, torna-se possivel um tensionamento que se
coloca em embate com os paradigmas alienadores, cujas pulsacdes emitidas
incessantemente impingem nosso sistema de subjetivacdo, nos arrastando na
direcdo de manifestacfes signicas estandardizadas e conformadas.

Metodologia

A linha de orientacdo a qual a presente pesquisa se filia é a de natureza
qualitativa (LUDKE; ANDRE, 1988). Para a producéo dos dados que conduzirdo as
reflexdes do trabalho, serdo consideradas duas vias principais. A primeira delas sera
a analise bibliografica que contara com o levantamento e analise de pesquisas
académicas que tratem da producdo audiovisual no ensino de Arte, além do estudo
de autores que tratem da questdo da arte do video no contexto contemporaneo, da
Arte-educacéo e da padronizacao estética e informacional estimulada pelos recursos
da midia audiovisual de massa.

A segunda via € composta pelas oficinas de video experimental que irei
executar nos préximos meses com diferentes grupos. As experiéncias serao capazes
de prover duas fontes de material para investigacao: a) as proprias acdes, processos
de criagdo observados e dialogos travados durante as oficinas, b) os videos
produzidos pelos participantes e os desdobramentos que poderdo surgir a partir
dessas criagoes.

Resultados e Discussao

Até o momento de conclusao deste texto, apenas uma das oficinas planejadas
foi de fato efetuada como teste, uma Unica vez. A experiéncia em questdo, chamada
de “Video Experimental — Olhar Sensivel” aconteceu em agosto de 2016 na ocasi&o
da 4° Semana Académica dos Cursos Técnicos de Comunicacéo Visual e Design de
Interiores, promovida pela Coordenadoria de Design do Instituto Federal Sul-rio-
grandense - IFSul, campus Pelotas. A atividade contou com a participacdo de oito
integrantes que possuiam entre 16 e 22 anos idade, dos quais sete eram alunos do



curso de Comunicagéao Visual do IFSul e um era aluno da graduagao em Pedagogia
da UFPel.
A chamada para a oficina se deu no formato de edital, tendo conseguido cerca
de vinte e cinco inscritos, porém como ja mencionado, oito compareceram. Um dos
focos da acgéo foi deslocar o participante da zona de conforto em relagdo ao seu
modo de olhar. Esse desconforto pretende problematizar alguns aspectos da
influéncia da midia sobre nossa maneira de ver e de interagir com 0 nosso cotidiano.
Depois de assistirmos a videoarte Cinema Lascado (2010) de Giselle Beigueilman e
um fragmento da videoinstalacdo Vocé Nao Esta Aqui (2012) de Giselle
Beiguelman e Fernando Veldzquez, pudemos conversar sobre as
significacdes que pulsaram para cada um nas duas obras. Percebi grande
estranhamento em relagéo a videoarte Cinema Lascado devido seu conjunto visual e
sonoro pouco convencional. Uma aluna disse que o video causava uma enigmatica
agonia em funcdo do som bruto e das imagens distorcidas. Discutimos entdo as
distincdes e semelhancas entre o que haviamos acabado de assistir e as imagens
que vemos diariamente veiculadas na grande midia. As principais discrepancias
apontadas entre os dois segmentos foi 0 tratamento excéntrico da imagem e do som
e o conteuldo: todos ficaram surpresos com a abordagem de uma visao tao particular
do olhar sobre um determinado ambiente.

Apds esse momento, propus aos jovens que realizassem um passeio por entre
trajetos cotidianos e que a partir da experiéncia, realizassem um video experimental
buscando expressar 0 que sentiram durante o percurso. Um instrumento
condicionador do olhar foi adicionado ao passeio: cada participante deveria realizar
sua caminhada com um olho fechado e outro aberto, sendo que diante do olho
aberto deveriam segurar um canudo de papel confeccionado com folha A4. O singelo
dispositivo de papel, inspirado em uma acao realizada por Azevedo (2013), foi capaz
de gerar uma nova moldura ao olhar, fazendo com que este procure alternativas
para adaptar-se a nova condicao.

Através da momentanea limitacdo do olhar afunilado no canudo, nasce a
provocagdo de uma maior atencdo aos detalhes e caminhos que véo sendo
percorridos.

Essa limitacdo pode, paradoxalmente, ampliar o olhar que ter4d um
recorte dos detalhes do ambiente. [...] o canudinho serd a regulagem
de uma visdo mais estreita, de maior alcance da profundidade de
campo. Porém, promovera uma alteracdo das distancias, mexendo
com o olhar entre o que esté perto e 0 que esta longe. (AZEVEDO,
2013, p. 233-234)

Ou seja, em funcdo dessa experiéncia peculiar, o olhar fica a margem de
modificacdes que tendem a agucar sua sensibilizacdo, culminando em um olhar
reformatado que surge desse enquadramento singularmente meticuloso.
Acompanhando os estudantes durante a atividade, notei reacdes de espanto, de
descoberta e de curiosidade.

Quando todos haviam realizado o passeio e seus respectivos videos,
retornamos para a sala a fim de comentar o processo. Fui surpreendida pela
variedade de relatos e o fato de que a acao gerou diferentes experiéncias para cada
aluno. Uma aluna disse que por ser uma pessoa ansiosa, o olhar afunilado levou-a a
prestar mais atencdo em objetos que aumentam sua ansiedade, como o relégio.
Outro participante contou que o canudo deu a ele uma impresséao de siléncio, como
se de repente todo o ambiente estivesse sintetizado ao seu novo modo de perceber.



Decidimos ndo assistir os videos no mesmo dia, jA que todos optaram por
edita-los, e portanto precisariam realizar essa etapa em casa. Dessa forma, foi
criado um grupo no facebook no qual passamos a conversar sobre audiovisual
experimental e sobre a oficina, além de postar os videos conforme iam sendo
concluidos. Surgiram videos® de diferentes facetas, cada um focando em uma
situagcdo ou elemento distinto: ansiedade, siléncio, pequenos lembretes,
interruptores, manchas e ferrugens nas imediacdes, tudo condicionado a
subjetividade de cada um.

Por meio da pratica, foi possivel constatar sua validade quanto ao
protagonismo do discente, que foi capaz de posicionar-se como autor de saberes e
ao mesmo tempo, pdde descobrir novas vias de expressao por meio da producao
audiovisual experimental. O descompromisso em relacdo aos detalhes técnicos foi
eficaz para a desconstrucdo do olhar doutrinado por grande parcela da midia de
massa, uma vez que assumimos que 0 mais importante ndo € a qualidade técnica,
mas sim aquilo que através do audiovisual se consegue expressar, ressignificando
elementos presentes em seus cotidianos, de forma que o video possa reverberar em
outros ambitos.

Mesmo ainda ndo tendo concluido a andlise total do material provido pela
oficina, pude constatar que o olhar atento, provocado pelo canudo de papel,
direcionou os participantes a perceberem elementos que talvez antes passassem
despercebidos e que geralmente sao ignorados pela grande midia, que inclina seus
holofotes muito mais para situacdes voltadas a esfera do consumo, proprio do
sistema capitalista.

Apés essa breve avaliagcdo, cabe ressaltar que a pesquisa se encontra em fluxo
de execucao inicial, muito mais do que em fase de fechamento, visto que as oficinas
gue serdo a fonte mais caudalosa para a producdo dos dados estdo em etapa
embrionaria. Destarte, além dos positivos resultados provindos da oficina realizada
no IFSul, até o momento, a principal fonte de retorno as questdes colocadas pela
pesquisa é a revisao bibliografica que vem sendo realizada.

A analise dos trabalhos académicos que demonstram a¢Bes empenhadas com
a producao audiovisual discente demonstra que estes constituem uma zona ainda
pouco explorada dentro do ensino de Arte. Porém comprovam resultados muito
produtivos no que tange a autonomia do estudante ao ser reconhecido como
produtor de saberes e a exploragcéo de suas interioridades por intermédio da pratica
artistica videografica.

Inimeros autores comprometidos com a Arte-educacao e com a implicacéo das
inovacdes tecnoldgicas sob os modos de viver contemporaneos, vem reiterando
cada vez mais, a importancia da incorporacdo desses novos dispositivos e da
consequente necessidade da atualizagdo das praticas comunicacionais e artisticas
por parte do ensino de Arte.

Conclusdes

A verificacdo e analise dos trabalhos comprometidos com a producao
audiovisual no ensino de Arte, bem como o planejamento e execucgéo das futuras

2 Optamos por criar o grupo no facebook com a configuracdo de privacidade “secreto”, de modo que sé os
participantes pudessem ver o conteudo postado. Mesmo assim, dois dos participantes disponibilizaram seus
videos publicamente, na plataforma YouTube. Eles estdo disponiveis nos seguintes links:
https://www.youtube.com/watch?v=rQ-jYy4cNPw - acesso em 30/09/16;
https://www.youtube.com/watch?v=ep8YhgMKZgU —acesso em 30/09/16.
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https://www.youtube.com/watch?v=ep8YhqMKZgU

oficinas de video experimental interligadas aos Parametros Curriculares Nacionais
da linguagem de Arte, tém evidenciado a pertinéncia da apropriacdo dos processos
videograficos no processo de ensino-aprendizagem.

A averiguacado de autores preocupados com as artes do video nas atuais redes
de significacdo torna visivel o carater hibrido e a desenvolta transitoriedade da
linguagem audiovisual por entre a vasta pluralidade de manifestacdes artisticas. E
possivel ponderar que nessas condi¢cdes, 0 video consiste em uma expressao
multifacetada que dispde de infindaveis possibilidades de experimentacao, portanto
um valioso instrumento no exercicio da atividade artistica e expressiva do discente,
além de auxiliar em seu posicionamento como produtor de saberes.

A referida pesquisa que se encontra em curso, coloca-se sob trilhos que
poderdo torna-la um mecanismo de convite e aporte para educadores que venham a
explorar as mutaveis linhas das artes audiovisuais. Vislumbra-se uma
conscientizacao, principalmente em relacdo aos profissionais da Arte-educacéo, para
gue considerem a producédo de video como uma potente ferramenta para emancipar
o discente e explorar sua subjetividade através dos processos da criacdo
audiovisual.
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SOBRE O TRANSBORDAMENTO DO DESENHO, EM UM DOS RUMOS DE CADU
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RESUMO

Este texto parte de uma experiéncia estética ligada a obra Rumos 12 (Preto 130) do artista
Cadu Costa, nascido em S&o Paulo e radicado no Rio de Janeiro. Por valer-se de objetos
cotidianos para servirem como artefatos-de-desenho e, por estes artefatos serem expostos
“em acao” no momento da abertura da exposicao, serdo considerados aqui os conceitos de
poiética e poética, bem como o conceito de campo expandido.

PALAVRAS-CHAVE
campo expandido; desenho; graphein; gesto e ndo-gesto; poiética e poética.

ABSTRACT

This text comes from an aesthetic experience linked to work Rumos 12 (Black 130) by the
artist Cadu Costa, born in Sdo Paulo and living in Rio de Janeiro. For using banal objects to
serve as drawing-devices, and for these devices are exposed "in action" at his vernissage,
the text will consider the concepts of poietic and poetic as well as the concept of expanded
field.

KEYWORDS
expanded field; drawing; graphein; gesture and non-gesture; poietic and poetic.

Este texto se propde trazer e discutir questdes suscitadas a partir da obra Rumos 12
(Preto 130), de Cadu Costa. Obra apresentada junto a outras de sua autoria e do
artista portugués Diogo Pimentdo. A mostra coletiva ocorreu entre marco e maio de

2012, nas instalacdes da Vera Cortéz Art Agency, em Lisboa — Portugal.

A escolha pelo enfoque na poética de Cadu Costa, sobretudo na obra citada, ocorre
por uma espécie de “empatia poética”’: tal como Cadu Costa, sou também artista,
debrucado sobre a escritura, os tracos, o rastro deixado pelos objetos, as ranhuras,
o desenho acidental promovido pelas garras, pelas pernas, pelos bracos desses
seres de borracha, ago e plastico. Parece que temos iSSO em comum: preocupamo-
nos com a movimentagao ou “ndo-gesto” desses objetos e maquinas; interessamo-
nos por esses objetos e maquinas, pensando-os como artefatos-de-desenhos, como

extensdo das maos e dedos humanas. Nesse sentido, me €&, particularmente, muito

! Artista visual; licenciado e mestre em Artes Visuais (Processos de Criagdo e Poéticas do Cotidiano /
PPG — Artes Visuais), sob orientacdo da Profa Dra. Renata Azevedo Requido; UFPel; doutorando em
Letras (Estudos de Literatura: Teoria, Critica e Comparatismo / PPG — Letras / UFRGS), sob
orientacdo da Profa. Dra. Rita Lenira de Freitas Bittencourt. Bolsa CAPES.
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caro o tema da relacdo homem e maquina, a inter-relacdo entre ambos, e uma
espécie de humanizacdo dos objetos e maquinas como sua consequéncia. Além da
objetificacdo ou, para utilizar um termo marxista, a reificacdo do proprio homem que,
na busca pela humanizacdo da maquina, se objetifica, se reifica, se “maquiniza”. E a

partir dessa perspectiva que pretendo pensar as obras de Cadu Costa.

Podemos retornar aos escritos de Paul Valéry e René Passeron para discutir o
termo “poiética” em relagao ao termo “poética”, mas fiquemos com a leitura que a
pesquisadora Icleia Cattani faz desses termos. Um (poiética), referente a criacdo, ao
trabalho de atelier, ao dialogo estabelecido entre sujeito e matéria, no diadlogo até o
acordo da forma, ou ainda, [poiética], a ciéncia que “pressupbe o estudo das
motivagdes — declaradas ou subjacentes — do artista, de seus processos de trabalho
e da instauracdo da obra enquanto forma, concreta ou virtual, permanente ou
efémera.” (CATTANI, 2007, p. 13). Na extremidade oposta, mas num polo de forma
alguma contrario a producao artistica (ao didlogo e ponderacdo entre as verdades
dum sujeito em relacdo as verdades da matéria), tem-se a poética, ou seja, a obra
concretizada, a obra abandonada (como nos propde Alberto Giacometti), o resultado
de um impulso criativo, criador e laborioso:

Trata-se da obra na sua fisicalidade prépria, com suas formas, materiais, técnicas,

suportes, ou seja, todos os elementos utilizados na sua constituicdo pelo artista. Mas,

trata-se também de seus multiplos sentidos e significados, os quais escapam, em
parte, ao desejo, a intencéo e até mesmo ao controle do seu criador. (op.cit, p.13)

Entre a criacdo e a criatura, graphein é também palavra que se manifesta. De
origem grega vinculada aos gestos que escrevem, desenham, enunciam e pintam,
graphein é inscricdo, é palavra cara a essas reflexdes. Considerando o fato de
graphein ser um vocabulo associado, sobretudo a escrita e ao desenho, ele é, pois,
algo que acontece a partir de um gesto, comumente atribuido e desempenhado
pelas maos e bracos. O gesto que escreve sobre a superficie palida da folha A4
pode ser também aquele que inscreve o seu significado sobre a verticalidade da tela
artistica, preparada para a pintura, ou sobre a horizontalidade da folha disposta ao
desenho (considerando os tradicionais e, por que néo, “conservadores” métodos de

feitura, tanto da escrita, quanto da pintura e do desenho).



Porém, a méo sugerida acima € aquela que, até poucos anos atras, tratava cada
letra com esmero e dedicacao, acariciava e fazia cécegas no papel com a ponta da
pena, caneta ou lapis. E também aquela mdo que se contentava com a verticalidade
e o “emparedamento” da pintura, que elaborava desenhos na horizontalidade ou,
“profissionalmente”, com os limites de inclinagédo impostos pela mesa de desenho. E

agquela mao que ainda escrevia e inscrevia seus gestos.

Os tempos se vao junto com as quatro estacdes e, com elas, se vai o gesto. Delas,
passa a ficar o registro impresso, inscrito pela maquina. Entre instantaneas e
continuas atualizacdes de informacdo, de gestos e grafias, 0 signo se abstrai,
adaptando-se ao seu meio, motivando, na mao — outrora intima da caneta —, o
empoderamento dos dedos, gerando o divorcio entre palma e dedos. As teclas
vencem a necessidade de rapidez e instantaneidade de respostas. Entre papéis e
bracos, teclas, enxertos plasticos e dedos, movendo-se como pernas e bracos de
aranhas a tecerem suas teias, como pontas e lapis a arranharem paginas. Mais uma
vez preciso citar esta passagem: o homem, que muito demorou a se adaptar ao
peso da caneta, e aos dolorosos calos, decorrentes do seu intenso manuseio na
conquista de certa assinatura particular, desiste e se entrega as teclas, abrindo méo
da gestualidade de seu corpo, e da vitalidade de seus gestos. O homem desiste do
préprio corpo, da limitacdo e fracasso de suas a¢Bes em prol da instantaneidade
informativa, da estética dos tipos padronizados, pensados e vetorizados a fim de
também acelerar a apreensdo das palavras e uniformizar sua escrita. Rapido, mais
rapido!! Dessa rapidez, nem aqueles desprovidos de voz, in-fans, escapam, uma vez
que ‘0 meio em que a crianga se desenvolve € o universo adulto, e esse universo
age sobre ela da mesma maneira que todo contexto social, condicionando-a ou
alienando-a.” (MEREDIEU, 1974, p. 03).

Ao nos aproximarmos da arte contemporanea, percebemos uma ligacdo muito forte
com os “primeiros tragos” do sujeito, com a infancia, pois, segundo Florence de

Méredieu, assim como o artista, a crianca

ndo se apega espontaneamente as suas obras, e quando o faz parece que € sob a
influéncia do adulto que, este sim, interessa-se pela obra e pela obra acabada. A
crianca de trés ou quatro anos ndo reconhece como seu o desenho executado alguns
minutos antes; depois que a obra é produzida, retira-se dela e concentra todas as
suas energias no gesto do momento. (op.cit, p. 06)



Partindo desses apontamentos, podemos pensar que uma das principais questdes
do desenho infantil € o prazer do gesto, ver e sentir seu corpo em movimento e,
guando descobre um instrumento capaz de registrar seus gestos sobre as mais
diversas superficies, o faz na tentativa de compreensdo do proprio corpo, em um

primeiro ensaio de medi¢cdo dos proprios gestos.

Ao prazer do gesto associa-se 0 prazer da inscricdo, a satisfacdo de deixar uma
marca, de macular a superficie. Signos, marcas: tomar posse do universo por meio da
inscrigdo, da ferida simbdlica imposta ao objeto. (op.cit, p. 09)

A medida que o sujeito abstrai 0 signo, seu signo, deixa com o anterior uma parte de
sua gestualidade. E o mesmo pode ser visualizado na crianca, pois, ao atingir a
idade escolar e entrar em contato com sua lingua na forma escrita, a crianca vai aos
poucos “sendo forcada” a se aproximar de uma ideia senil de “real” e substituir
aquela gestualidade singular que a acompanhou por meia ddzia de anos, por uma

forma de escrita padréo, imposta pela escola, que a introduzira no mundo adulto.

O empobrecimento da expressao efetua-se mais frequentemente na escola, agente
de transmissdo de uma cultura redutora e classificatoria. A crianca aprende entdo a
utilizar os elementos de um cédigo grafico praticamente universal, que lhe permite
fazer-se compreender e entrar em contato com o adulto. O processo de socializagdo
esta acionado. De expressiva a fungdo do desenho se torna comunicativa. (op.cit, p.
18)

Observa-se que a aprendizagem da escrita, por ser um periodo de grande desgaste
e canalizacéo das energias para tracar signos repetidamente entre linhas retas pré-
determinadas, distancia a crianca da expressividade de seus gestos, da
compreensdo de seu corpo. Aprendendo a copiar a letra da professora ou do
professor, a crianca se afasta de seu corpo e da-se conta de que ha sempre um
padrdo a ser seguido, como uma espécie de “ideal de perfeigao”.

Tracar linhas retas, bastdes, letras num espaco regulamentado da esquerda para a

direita: 0 corpo e 0s mecanismos motores organizam-se para acabar de uma vez por
todas com as manchas, os borrfes, os erros. (op.cit, p. 83)

Partindo destes apontamentos, que nos inserem em um universo infantil, marcado
pela ludicidade das brincadeiras, brinquedos e pelo aprendizado e amadurecimento

de linguagens particulares (como o desenho e a escrita), encontramos a obra



Rumos 12 (Preto 130), de Cadu Costa. Esta, integrante de uma série maior,
intitulada Rumos, consiste em desenhos de 130 x 130 centimetros, feitos com
canetas esferogréaficas (bic) sobre papel. Porém, particularidades sdo acrescentadas
a esta técnica, a este desenho. Dentre elas, o fato de ndo ser mais a mao do artista
que produz sua visualidade gréafica, mas sim certos artefatos, ou dispositivos de
desenho, desenvolvidos pelo artista a partir de objetos do cotidiano. Neste caso, 12
carrinhos de brinquedo movidos a pilha no estilo bate-e-volta e 12 canetas
esferograficas na cor preta que o artista justapfe as traseiras dos carrinhos. Estes
artefatos, escolhidos e justapostos pelo artista, passam a ser a extensdo dos seus
bracos, a multiplicacdo das suas maos e dedos. Dispostos no chdo do espaco
expositivo e delimitados somente pelas molduras que muram as grandes folhas de
papel, esses carrinhos sdo os responsaveis pela visualidade de cada uma das pecas
desta série, série cujo numero que precede o titulo corresponde a quantidade de
carrinhos (que passamos a chamar de artefatos-de-desenho) presentes nessas

“performances”, participantes desses desenhos. (Figura 1)

A obra Rumos 12 (Preto 130) (Figura 2), apresentada na Vera Cortéz Art Agency foi
seguida de mais uma peca da mesma série, intitulada Rumos 12 (Vermelho, Preto e
Azul 130) e outra delas, ainda em processo de feitura no momento da abertura da
exposicdo, de nome Rumos 12 (Azul 130). Conforme o titulo indica, em um namero
de doze, os carrinhos perambulam até que as cargas de suas canetas e pilhas
permitam, admitindo uma profusa sobreposicéo de linhas que quase homogeneiza o
espaco de atuacao desses dispositivos.

Entre papéis e bracos, “enxertos plasticos” e canetas movendo-se e batendo nas
margens das fronteiras que emolduram as folhas (0o campo fisico de atuacdo dos
carrinhos e canetas esferogréficas do artista em questdo). Esses artefatos-de-
desenho sdo como objetos elaborados para ser a extensdo dos bragos de seu
“criador” e ignorar o erro de seus percursos e 0s sobreporem por novos Rumos. A
medida que as linhas vdo se aproximando das bordas, delimitadoras dos seus
tracados, vao também se esgotando. Essa sobreposicdo de tracados que quase
enegrece a folha vai se desfazendo e permitindo uma visualidade proxima a de uma
trama, aplicada a trama do papel pelos doze integrantes desses desenhos.
Desenhos cujas dimensfes permanecem afixadas nos limites de suas molduras, 130

x 130 centimetros.
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Figura 1: na imagem esquerda, o processo de feitura da obra Rumos 12 (Azul 130), de Cadu Costa,
exposto na abertura da mostra. Na imagem direita, a obra Noeud, de Diogo Pimentdo e, na parede
direita, a exposicdo da obra Rumos 12 (Preto 130), de Cadu. Ambas as imagens, fruto de uma
parceria entre a Galeria Vermelho (S&o Paulo) e a Vera Cortéz Art Agency (Lisboa) que constituiram
essa mostra coletiva, com os dois artistas mencionados, nas dependéncias da Vera Cortéz Art
Agency, em Portugal, no ano de 2012. Fonte: Vera Cortéz Art Agency.

O interesse poiético de Cadu Costa gira também em torno da articulacdo de
determinados objetos do cotidiano que aparentemente ndo apresentam qualquer
relagdo com a arte ou o circuito tradicional da arte. Cadu é artista muito interessado
pelo processo de feitura de suas obras (pela poiética de seus trabalhos), mas,
particularmente, pelo estado de arte ou, sobretudo — segundo suas préprias
palavras — “por estar em arte” e, assim, permitir que as atitudes, os gestos e o0s

objetos mais fugazes do cotidiano sejam os potencializadores de seus trabalhos.

Cabe ressaltar que o artista expde o resultado final da “performance” efetuada pelos
seus artefatos-de-desenho, suspenso a partir de preguinhos sobre a verticalidade da
parede expositiva, mas cabe também frisar que Cadu permite que o publico tenha
acesso ao processo de feitura daqueles desenhos, ou seja, a sua poiética. Enquanto
desenhos ja finalizados pendem na parede, outro, ainda em processo, se faz no
chédo do espaco expositivo. Este modo de apresentacdo do trabalho permite que a

poiética e a poética do artista se presentifiquem.

A visualidade dessas obras ocorre com o0 vai-e-vem, 0 entrecruzamento, o bate-e-
volta desses artefatos-de-desenho que, uma vez acionados entre os limites dessa
moldura, s6 cessam de “desenhar” quando o limite de suas baterias chega ao fim,
ou gquando a carga de suas canetas se esgota. (Figura 1) Nao obstante, falamos
ainda aqui das bordas que delimitam as performances desses carrinhos, que

restringem a hipergrafia de seus autores, como muros que isolam e restringem



corpos, ou brinquedos que limitam acdes (o0 brinquedo apresenta limitacdes que
temos que respeitar para podermos ser masturbados por ele). E, sobre eles, sao os
préprios brinquedos os protagonistas dessas “acdes graficas”, os “donos da

palavra”, os autores desses vestigios.

Com a sua proposicao artistica, talvez Cadu tente nos alertar para uma espécie de
esquecimento do corpo como ser sensivel, condicdo que se reforca ao longo do
altimo século. O corpo, huma realidade de supervalorizacdo técnica, € apagado das
sensibilidades, sendo concebido como objeto, como coisa. Dessa maneira, a
objetificacdo ou reificacdo do proprio homem se reforca.

Se homens, produtores de gestos e difusores do graphein, se objetificam e cedem
ou disputam espaco com as maquinas, confundindo-se com elas, ndo haveria mais
uma dissociacdo tdo brusca entre a movimentagdo produzida pelos corpos
‘maquinicos” e humanos. Ambos tornam-se interdependentes uns dos outros,
produtores do graphein, “gesticuladores”. Ainda que o significado primeiro deste
ultimo vocabulo permaneca associado aos gestos e movimentos de corpos de carne
e 0sso0s, abrimos aqui, um pequeno caminho para a comparacdo da gestualidade

rotineira do homem, com o cotidiano das méquinas e objetos.

Em um lugar onde a barbarie do Capitalismo Selvagem impera, homens ageis,
esguios e aerodinAmicos se sobressaem por sua aparéncia “maquinica”’, moldada
para a velocidade exigida pelo mercado. Talvez estes homens ndo mais seriam
capazes do gesto, que ainda permanece ligado a uma movimentacado expressiva. A
velocidade diaria lhe apagaria a qualidade de gesticuladores e lhes implantaria a
competéncia do movimento, mais proximo da movimentacdo das maquinas, de
corpos criados para a rapidez na execugdo de funcgbes, para vencer metas e
acelerar o trabalho, seguindo uma rotina de movimentos cada vez mais rapidos.
Cada vez mais rapidos, cada vez mais rapidos, cada vez mais rapidos, cd vz + rpds!!
Esses apontamentos nos permitem expandir também o campo de significado de
determinados vocabulos, particularmente da palavra gesto. Se gesto é palavra
comumente associada a individuos animados e dotados de sentimentos e razéo, é
vocabulo proferido para designar o resultado de atos expressos por estes seres que
conseguem expressar seus gestos ou, fazer com que sua movimentacao diaria seja

denominada como gesto. Na outra extremidade, movimento € vocabulo de amplo



sentido associado também a todo e qualquer objeto, ndo necessariamente animado,

gue produz ou realiza algum movimento, repetitivo ou n&o.

Vencidas as maiores desavencas promovidas pela Revolucdo Industrial, hoje
homens se aproximam de méaquinas, quase se confundindo com elas. O individuo
domesticado pelas midias busca o corpo perfeito, liso, agil, “sempre novo”, esguio e
aerodinamico, proporcionando a criacdo de uma “estética do aerodinamismo”.
(SANT’ANNA, 2001) Em contrapartida, maquinas se modificam, falam, respondem,
detectam movimentagOes, gestos, toques da pele, cores dos olhos, ganham
inteligéncia artificial e a capacidade de movimentarem-se sem necessariamente
desempenharem movimentos repetitivos. Essas mutacdes e acréscimos da ciéncia e
robdtica, talvez permitam conferir a esses novos seres, a capacidade de
desempenharem néo-gestos, ou seja, algo que fiqgue no limiar entre 0 movimento,
agora ndo mais associado a uma repeticdo, e o gesto, efetuado a partir de um

estimulo que confere autonomia a quem o profere.

Figura 2: Cadu, Rumos 12 (Preto 130), 2012. Carros a pilha, canetas esferograficas e papel. 130 x
130 cm. Fonte: Vera Cortéz Art Agency.

Cadu é artista que também nos traz particularidades de sua poiética para pensarmos

0 ndo-gesto. Por valer-se de brinquedos para a feitura de seus desenhos, o artista



traz imbricado a série Rumos, toda uma carga de ludicidade que tanto se manifesta
através dos brinquedos, quanto da visualidade proporcionada pelas canetas ao
registrarem os seus percursos. Desenho construido majoritariamente por espirais e
linhas tortuosas, palimpsesto hipergrafico cravejados de erros desconsiderados, e
sobrepostos. Aprisionados pelos limites que margeia a folha, os autores desses néo-
gestos (esses artefatos-de-desenho) vao e voltam, cruzam-se, encontram-se e
colidem com o muro que os encerram. E, de tanto colidirem com as fronteiras que
outrora demarcavam o campo das artes, as derruba, fazendo com que se diluam as
nomenclaturas e categorias outrora delimitadoras das artes ocidentais,
particularmente do desenho. Dessa forma, a série Rumos de Cadu Costa apresenta
um carater de transbordamento do campo, majoritariamente do campo do desenho.
Assim, sua obra se insere no desenho contemporaneo entendido por Maria
Vasconcelos & Helena Elias, como sendo “‘um processo de fazer marcas ‘mark-
making’ usado para produzir composi¢cao baseada na linha.” Para as autoras, o
desenho de hoje vai do monumental ao micro, do conceptual ao 3D, do preto e
branco a cor, alargando os seus limites a novas direcées. (VASCONCELOS &
ELIAS, 2009, p.1190).

Uma consequéncia da expansdo do campo, amadurecida e difundida pelos artistas,
no Ocidente, desde o século XX (e, conceitualizada pela tedrica norte-americana
Rosalind Krauss a partir do texto “Sculpture in the Expanded Field”, de 1979) é,
também o carater de desmaterializagdo da obra de arte, ou a consideragéo da ideia
como a prépria obra e, com isso, a maior valorizacdo do processo do que
propriamente o objeto final. Estando a obra de arte fora de seu pedestal, afastada da
parede, ou do bastidor, que outrora a enclausurava do mundo,

0 artista tornard cada vez mais hibridos os suportes do seu trabalho e por vezes mais

visivel o proprio processo da criagdo artistica — minimizando para tal o resultado final
da obra. (VASCONCELQOS & ELIAS, 2006, p.71)

O campo expandido pressupbe a existéncia de areas delimitadas, ou seja, a
compartimentacdo do saber, cujas fronteiras se rompem com 0 esgotamento das
possibilidades de atuacdo dentro desses limites. Vale ressaltar que tal
compartimentacdo € prépria do pensamento ocidental, diferentemente do oriental.

bY

Esta forma de pensamento imbricada a cultura oriental desde a sua origem,



sobretudo a cultura chinesa, ndo separa nem segrega areas, mas sim as integra em
uma Unica, valendo-se de uma profusdo de meios, todos intraligados a fim de

expressarem um pensamento.

Em texto sobre Eliane Chiron, intitulado “O desenho como abismo”, Icleia Cattani
expressa que
O desenho &, talvez, a linguagem de arte primeira no espago bidimensional, préxima

do corpo e de seus movimentos naturais, necessitando poucos recursos técnicos e
escassos materiais (CATTANI, 2005, p. 25)

O desenho contemporaneo entdo pode vir a ser qualquer marca, registro ou
memoéria de uma acao motivada pelo corpo. Mas o desenho também pode acontecer
a partir de objetos cotidianos ou desenvolvidos pelo artista para serem a extensao
de suas maos. Artefatos criados ou desenvolvidos para marcar acdes, gestualidades
de bracos e méos, movimentos corporais ou produzidos por objetos. Ainda que o
desenho aconteca sem que as maos e dedos do homem o tracem, lhe atribuimos a
autoria por levarem o seu nome, por terem sido considerados, pensados e postos
em pratica por esse individuo. Esses artefatos podem vir a ser tratados como
‘operadores de movimentos” devido a valorizagdo de suas aptidbes para gerar
grafismos. Com isso, pode ser concedida ao artista, a capacidade para a efetuacao

de ndo-gestos.

O ndo-gesto, situado entre o0 gesto necessariamente expressivo € 0 movimento
particularmente inexpressivo, passaria a ser 0 ato encarregado por essas
visualidades. Desenhos tragcados ndo mais por maos e dedos ansiosos em
expressarem suas individualidades, mas sim por objetos inanimados, préteses
indiferentes quanto as suas particularidades. Movidas a pilha ou alimentadas de
inlmeras maneiras e, devido a isso, dotadas da competéncia do movimento, da

demarcacao da superficie e do registro de suas acgoes.

A mao se adonou da linguagem, abstraiu 0 signo e dominou a palavra. Porém, de
alguns séculos para ca, percebemos que a méo tem perdido suas forgas,
paralisando sua gestualidade e a do corpo de seu dono. O homem, outrora
encarregado pela confeccao do todo, se hiper-especializa em uma pequena parte do

todo que a integra. A partir desse entendimento do detalhe, o individuo passa a



perder gradativamente a nocdo das demais pecas que compdem o todo, acelerando
também a sua individualidade. Desde os Ultimos séculos, as quatro esta¢cfes se vao
e carregam com elas o gesto. Resta ao homem o0 sedentarismo e a paralisia do

corpo.

Com sua obra, Cadu nos apresenta a condigdo de “hiperaceleragcao” desse processo
de paralisia dos gestos humanos, uma vez que se vale de objetos inanimados para a
confeccdo de seus desenhos. Rumos é entéo série que nos reapresenta o graphein,
que escreve, desenha e os profere. Porém, o graphein € aqui proferido ndo mais
pelo homem, mas sim por objetos criados por ele. Por brinquedos a pilha,
desenvolvidos para entreterem seus filhos, confeccionados para brincarem sem a
necessidade de suas pequenas maos. Brinquedos e canetas justapostos pelo artista
para servirem como a extensdo de suas maos e gerarem grafismos. Estas
reorganizacdes de objetos do cotidiano para desempenharem funcdes graficas déo

a esses elementos o titulo de artefatos-de-desenho.

De tanto perambularem e colidirem com as margens que 0S encerram, esses
artefatos-de-desenho rompem com os paradigmas que conferiam somente a méao
adestrada do artista a competéncia do desenho, o dominio da caneta. Margens
préximas aquelas fronteiras, ou molduras, outrora delimitadoras do campo das artes,

gue se diluem a partir de obras como as que Cadu nos apresenta.

Na série Rumos, além da obra em processo de efetuacéo, o artista expde grafismos
ja executados por seus dispositivos, seguindo uma mesma légica quanto ao numero
de carrinhos, o que caracteriza uma quantidade maior ou menor de linhas na
superficie grafica. Dessa maneira, a poética e a poiética de Cadu fazem com que o0s
paradigmas das artes ocidentais se diluam, gerando na série Rumos, um carater de
transbordamento do campo, sobretudo do campo do desenho. Se o homem
conquistou 0 dominio da escrita e a constante abstracdo do signo, Cadu Costa &
sujeito criador, no tempo em gque homem se confunde com maquina, elaborando
uma escrita particular que nao necessariamente precise de suas maos para

empunhar a caneta ou o lapis.
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RESUMO

O presente artigo se propde a pensar 0 corpo humano, amparando-se nos estudos de
Merleau-Ponty (1992, 1994, 2004), numa sintese provisoria do conceito de percepcao. Fala-
se acerca do processo de formacao corporal e a experiéncia sensivel que se mostra como
propulsora da estesia. O ser humano, em estado anestésico, vive num fluxo automético de
acao-reacdao irrefletida, indiferente aos acontecimentos. Realizam-se algumas aproximacdes
ao tema do corpo como poténcia de criagdo inebriada por fluxos, sensacdes e excrecgoes,
amparadas na experiéncia estética. Neste interim, a estética ndo é percebida como uma
vertente da filosofia que visa explicitar o belo, mas sim, enfoca a experiéncia que
transforma, desestabiliza e produz sensacgdes.

Palavras-chave: CORPO; EXPERIENCIA ESTETICA; ESTESIA.
RESUMEN

Este articulo se propone pensar el cuerpo humano, estabilizando-se en los estudios de
Merleau-Ponty (1992, 1994, 2004), una sintesis provisional del concepto de percepcion. Se
habla sobre el proceso de formacién del cuerpo y la experiencia sensorial que muestra como
el estesis. El ser humano, en el estado de anestesia, vive en un flujo automatico de accién-
reaccion irreflexiva, indiferente a los acontecimientos. Llevara a cabo algunos enfoques para
el cuerpo del sujeto como la generacion de energia intoxicado por los flujos, las sensaciones
y excreciones, con el apoyo de la experiencia estética. La estética no es percibida como una
rama de la filosofia que trata de explicar lo bello, sino que se centra en la experiencia que
transforma, desestabiliza y produce sensaciones.

Palabras clave: CUERPO; EXPERIENCIA ESTETICA; ESTESIS.

1. Do corpo

O corpo, em suas mdultiplas manifestacdes, ndo deixa de ser redescoberto a
cada instante, ao ser reinventado pela bioquimica, transformado pela experiéncia
genética, manipulado por habilidosas maos de cirurgides plasticos. A cada instante o
corpo torna-se visado pela industria de cosméticos, nutricdo, bioestética, academias,
aulas de ginastica, pilates, yoga e natagdo, regimes disciplinares, privacdo da
liberdade, torturas; ha4 toda uma engrenagem técnica que visa transformar a
‘maquina” corporal num produto de exibi¢do, erotizagdo, medicalizagdo, venda e
comercializacdo, demovendo a humanidade do corpo humano. Outrora, havia
problemas com a divisdo entre corpo e mente, inteligivel e sensivel, carne e espirito,
racionalismo e empirismo, um efeito da bipolarizac&o do ser.

No racionalismo ha uma énfase excessiva na razdo que é responsavel por
promover e organizar as experiéncias, cuja cabeca (considerada o principio de
coesdo e conhecimento), é o centro vital que conduz o corpo e o transforma em
gente. Por sua vez, o empirismo, enfatiza a experiéncia, cujo desenvolvimento do
saber ndo provém de um sistema organizador transcendente, mas, ocorre
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perpassado pelas vivéncias cotidianas, desta forma, ndo ha uma supremacia entre a
razao e a emocao, o que ha é um corpo que percebe e experimenta o mundo fisico
gue o rodeia.

Cada tentativa de compreenséao e reconhecimento do funcionamento corporal
traz a tona incégnita e desafios, visto que o corpo, sua carne, modifica-se
continuamente a cada época, cultura e grupo social. Neste artigo, ndo se pretende
fazer uma genealogia da histéria do corpo, sendo esta uma tarefa herculea, o
objetivo é apresentar alguns olhares sobre um corpo, aquele que nos pertence e nos
possibilita entrar em contato com as diversas manifestacbes do mundo a nosso
redor.

As artes (importante icone do pensamento acerca do corpo), pés década de
60, periodo de mudancas que envolvem a sexualidade, a liberdade de expresséo, o
direito ao uso do corpo proprio, se apropria do corpo como instrumento de
manifestacdo artistica: corpos em pedacos, hibridos, transformados, monstruosos,
homossexuais, expbem marcas da idade, rugas e sulcos cravados na carne, pde em
evidencia o que outrora ficava subsumido em camadas de tecidos, traz & tona o
prurido, o asco, a repulsa.

Neste movimento ondulatério de transformacdes, o corpo, passa a ser
concomitantemente explorado, valorizado e banalizado. Nao ha ambivaléncia entre
carne e espirito, o ser humano é um ser neuronal, toda sua estrutura corpérea
apresenta potencialidades inteligentes. Nesta esteira de pensamentos, Merleu-Ponty
apresenta uma visdo de um corpo em movimento, que se relaciona e vive
experiéncias imersas no mundo fisico, “meu corpo, ele préprio se move, meu
movimento se desenvolve. Ele ndo esta na ignorancia de si, ndo € cego para si, ele
irradia de um si...” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16).

Um si em relacdo consigo, com outros corpos e com o mundo fisico. O dilema
€ perceber-se ao influenciar e ser influenciado, ao tocar e ser tocado, ao
transformar-se e ser transformado, um sistema de trocas. Dentro das artes, a
pintura, para o autor supracitado € a que mais evidencia o uso do olhar, o visivel.

O pintor "emprega seu corpo”, diz Valéry. E, de fato, ndo se percebe como
um Espirito poderia pintar. E oferecendo seu corpo ao mundo que o pintor
transforma o mundo em pintura. Para compreender essas
transubstanciagfes, é preciso reencontrar 0 corpo operante e atual, aquele
gue ndo é uma porcao do espaco, um feixe de funcdes, que é um trancado
de visdo e de movimento (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16).

Ao empregar seu corpo na arte, o pintor, da a ver o invisivel, da vida a seus
anseios, desejos e imaginacdo, compartilha com outros corpos o que seu corpo Vé,
sente e vive. Da representacéo do corpo como pintura, estilo artistico predominante
até o século XIX; para o uso do corpo como sujeito e objeto da arte, facetas da arte
do século XX; ocorreram muitas transformacdes na percepcéo do corpo. “Em 1921,
Marcel Duchamp barbeou seu cabelo na forma de uma estrela, revelando que o
artista e sua obra se fundem em uma mesma realidade e que o artista ele mesmo
tem uma presenca estética” (SANTAELLA, 2003, p. 253). O corpo esta em evidéncia
e sua relacdo com um universo de materialidades: tinta, cadeiras, alimentos,
parafina, luzes, fumaca, agua, roupas velhas, peliculas, projecées multimidias,
compdem sua corporeidade.

2. Da percepcdao sensivel



A estética provém da palavra grega aisthesis que engloba em seu cerne
nocdes de sensacao e sentimentos, relacionados com as atividades fisico-corporais.
Uma experiéncia estética envolve transformacfes singulares, vivenciadas de
multiplas formas por diferentes corpos. Merleau-Ponty (1992) demonstra que o corpo
sensivel € composto pelo estofo do mundo, a carne, o verbo, o desejo, a linguagem,
a historia, os acontecimentos e entrelacamentos geogréficos. O substantivo corpo,
por sua vez, provém do latim corpus e corporis, da mesma familia dos termos
corpuléncia e incorporar (GREINER, 2005), composto por mdultiplos elementos:
carne, musculos, sangue, 0ssos, 0Orgdos, cartilagem, neurbnios e sentidos que
apreendem o mundo e transformam-no.

Esta proposta de pensamento rompe com o significado original da palavra
corpo, proveniente da fisica, como um “corpo sodlido” visto como uma massa
compacta situada no espaco. A filosofia cartesiana herda esta visdo “objetal” do
corpo como algo extenso, que resguarda e € conduzido por um espirito imaterial,
translicido, o qual domina as ac¢lBes corpéreas, sendo-o um suporte material
conduzido pelos interesses da alma. Mas, como a filosofia e a ciéncia se confundem
este suporte material, adoece, falha, produz ac6es impulsivas e descontroladas,
sofre, reage ao mundo fisico, tém febre, alergia, reproduz células cancerigenas, pus,
bolhas d’agua, parasitas e bactérias, seu sistema de defesa é como exércitos que o
protegem ou perdem a batalha, desafiando continuamente a medicina
contemporanea. Mesmo, diante das transformacdes na medicina, na engenharia
genética, na bioquimica, o corpo ndo cessa de nos surpreender.

Merleau-Ponty, junto com outros autores, inaugura outra forma de pensar o
corpo, que nao pode ser visto de fora, ndo se trata de um sistema anatomo-
fisiologico influenciado por dispositivos de controle disciplinar, ndo é apenas uma
maquina a ser dissecada, corrompida, esquartejada e sistematizada em 6&rgaos
isolados, € um corpo proprio, vivido, instrumento de acesso ao mundo.

O corpo e o conhecimento sdo incidéncias sensiveis do ser humano e
compreendidas como uma obra de arte, aberta e inacabada, por sua vez, o corpo
configura uma comunicacao gestual, cuja interpretacdo € atribuida pelo espectador.
O corpo préprio € um objeto afetivo que produz relagdes com a cor, forma,
sonoridade, texturas, sabores, aromas, olhares, imagens do mundo, imagens de
outros corpos, mergulhado num mundo sensivel desde a mais tenra idade. Ver o
mundo percebé-lo, é atribuir sentido a ele, num movimento entre nossas sensacdes
e o0 mundo sensivel, o corpo atribui sentido ao mundo permeado por sua cultura,
seus conhecimentos e relagdes.

Através do conceito de percepcao, Merleau-Ponty (1994), tentou mostrar que
nao ha uma dicotomia entre empirismo e racionalismo, ou seja, na sensibilidade ha
uma inteligibilidade, em outras palavras, ha razao na sensibilidade e ha sensibilidade
na razdo. O corpo préprio mostra-se como um instrumento humano para
desencadear relacdes, é através do corpo que percebemos e vivenciamos 0 que
acontece a nosso redor, é o local da subjetividade envolta por uma atmosfera
geografica e histérica. O sujeito da percepcao existe atravessado pelas relagbes que
ocorrem deste 0 nascimento entre seu corpo e o mundo, entre as sensacfes e
experiéncias corporais e a consciéncia, nesta perspectiva, a historia ndo é uma
eterna novidade, tampouco uma repeticao ininterrupta, “mas o movimento Unico que
cria formas estaveis e as dissolve” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 130).

O organismo e suas dialéticas mondétonas ndo sdo portanto estranhos a
histéria e como que inassimilaveis por ela. O homem concretamente
considerado ndo € um psiquismo unido a um organismo, mas este vaivém



da existéncia que ora se deixa ser corporal e ora se dirige aos atos pessoais
(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 130).

“O corpo vivo € mais do que uma coisa estendida num espacgo visual, e sim
todas as relagdes que suscita e que em certa medida sdo absolutamente singulares”
(GREINER, 2005, p. 101), um corpo V&, pensa, pulsa, geme, treme, transpira,
emana fluidos, transforma-se num mecanismo de aprendizagens e experiéncias
estéticas, ndo é um produto pronto e acabado, vive um continuum de
transformacdes. O gesto humano pressupde a existéncia de um mundo material ao
mesmo tempo em que o evoca. A cultura corporal se constroi na relacdo individual e
coletiva, o dentro e o fora, a emocado e a razdo, a acao corpdrea e a conceituacao
(GREINER, 2005), cuja percepgéo € compreendida como movimento do corpo.

N&do ha visdo sem pensamento, destaca Merleau-Ponty (1992), mas este
pensamento esta irremediavelmente preso ao que acontece a n0SsSo COrpo, se nNao
podemos nos livrar da consciéncia, ndo podemos nos livrar do corpo. A percepcao
expressa sentidos do mundo, o qual, habitamos, aproxima-se da linguagem
enquanto forma falante, prética e vivéncia coletiva. A aprendizagem, ndo ocorre num
fluxo do simples ao complexo, da parte ao todo, visto que estamos imersos no
mundo e junto a ele construimos nossos saberes.

A percepcéo, para Merleau-Ponty (1994), refere-se a uma vivéncia provisoria,
uma forma de apreensdo do mundo através dos sentidos e dos diferentes olhares
sobre este. A percepg¢ao ocorre no movimento, Nno processo de vivéncia e criagao de
novas situacées, 0 movimento e o sentir sao indispensaveis a percepcao.

Aprender a viver inebriado pelos sentidos, por um corpo que é mente,
sensacdao, vibracdo e excrementos, potencializa a percepcao sinestésica; de forma
contraria, o0 método cartesiano e o positivismo deslocam a razdo da emocdo e
concebem uma mente sem corpo, uma massa informe que pensa. Uma mente que
projeta o que devemos ver, ouvir, sentir e viver. A percep¢do emerge do corpo, € na
carne que se produz os acontecimentos perceptivos. Entende-se por carne uma
visdo ampliada do corpo: a palavra, os desejos, a historia, 0s espacos de encontro;
corpo e mundo sdo carne.

A carne ndo é matéria no sentido de corplsculos de ser que se
adicionariam ou se continuariam para formar os seres. O visivel (as coisas
com o meu corpo) também néo é ndo sei que material psiquico que seria,
s6 Deus sabe como, levado ao ser por coisas que existem como fato e
agem sobre meu corpo de fato. De modo geral, ele ndo € nem soma de
fatos materiais ou espirituais... A carne nao € matéria, ndo € espirito, ndo é
substancia. Seria preciso, para designa-la, o velho termo elemento, no
sentido em que era empregado para falar-se da agua, do ar, da terra e do
fogo, isto é, no sentido de uma coisa geral, meio caminho entre o individuo
espacio-temporal e a idéia (sic.), espécie de principio encarnado que
importa um estilo de ser em todos os lugares onde se encontra uma parcela
sua. (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 135-136).

A ideia de carne amplia a nogéo de corpo, uma substancia que faz parte das
coisas do mundo, envolve-se, constréi relacdes, vive experiéncias. O corpo-carne
inclui outras dimensdes do simbdlico, dos desejos, da linguagem, o ser da indivisao
gue se desenvolve através do sensivel, o espaco do conhecimento e das
experiéncias. Neste interim, o ser ndo pode ser subsumido a indices cientificos,
célculos fisicos, reagBes quimicas, 0 corpo surge como uma possibilidade de
percepcao de si, do outro e do mundo.



Mundo e corpo relacionam-se, complementam-se, produzem saberes. A
animacédo do corpo ndo € a juncao aleatéria de suas partes, mas sim, o complexo
entrelacamento entre os 6rgaos, a consciéncia e o envolvimento extracorpéreo.

3. Revelacbes

O corpo humano, apés quarenta semanas de gestacdo esta pronto para
nascer. Neste movimento ondulatorio envolto por um ambiente liquido é expelido do
calor umido e agradavel de sua placenta. A primeira respiracdo € um choro
convulsivo. Sozinho, este novo ser é colocado num mundo perverso, com misérias,
drogas, maldades, promiscuidades, desesperos, medos, sofre na carne as
atrocidades de estar vivo, de ter sensacfes, raiva, angustias, insegurancas e
necessidades. No decorrer da vida aprendera que seus pensamentos causam dor,
suas escolhas acarretam perdas, seus desejos nem sempre serdo alcancados, se
sentira cansado, frustrado e incapacitado.

Mas, nem tudo sdo mazelas, ha o calor acolhedor dos bracos maternos, o
gosto adocicado do leite, os odores que emanam de corpos que se aproximam no
aconchego de um abraco, em suas primeiras experiéncias estéticas pos-parto.
Suores, porosidades e epidermes se misturam. Mae e filho. Duas pessoas que
formam apenas uma carne, um corpo em acolhimento, protecdo, carinho e amor,
visceralidades que se conjugam.

A vida, em seus limiares, movimenta ondas de sensacfes. E preciso ter
forcas para arrancar-se da cama, da cadeira, do ch&o e continuar a andar. Levantar-
se. Cair. Recuperar-se. Persistir em busca dos desejos.

Problemas e dificuldades multiplicam-se a cada segundo, medos, temores e
angustias sdo produzidos ininterruptamente por nossa mente, é importante aprender
a selecionar os pensamentos, dirimir os problemas e focar nas poténcias que nos
levam ao crescimento corporal. Nébrega (2008, p. 147) com base nos estudos de
Merleau-Ponty afirma que somos “uma estrutura psicolégica e historica, um
entrelagcamento do tempo natural, do tempo afetivo e do tempo histérico”, ao mesmo
tempo, ndo ha subdivisbes organicas nem imagéticas, o sensivel e o inteligivel
esposam-se no mundo fenomenolégico. Imerso na fenomenologia de Merleau-Ponty
pode-se destacar que o0 mundo dos fenbmenos é o mundo dos sentidos, néo
formado por verdades, mas sim, por possibilidades de verdade e compreende 0
corpo sensivel na construcéao de saberes.

O corpo emana fluido, geme, treme, sente dor, compde-se de excrementos e
vibracdes, torna-se possibilidade de acao, interacdo e movimento, tudo que ha séo
células que unem e alteram-se, atomos, energia. A liberdade se expressa pela
transformacao, se ha dor pela perda ha dor pelo nascimento. A experiéncia vivida &
habitada por sentidos estéticos que passam pelo corpo.

A experiéncia do corpo possibilita conhecer o mundo. A arte, por exemplo,
apresenta-se, em algumas proposicbes, como poténcia disparadora de
pensamentos e assume uma acao corpoérea, visual, sonora, tatil, gustativa, que se
apresentam por cores, gestos, sons, suores, tremores, imagens, movimentos.

[...] A arte recente tem usado ndo apenas pintura a 6leo, metal e pedra, mas
também ar, brisa, luz, som, palavras, pessoas, comida e muitas outras
coisas. Ndo ha técnicas ou métodos de trabalho que possam garantir a
aceitacdo do trabalho final como arte. Junto com a pintura, a fotografia
também coexiste com o video, com as instalacdes e com tipos variados de



atividades como dar passeios, apertar as maos, vender picolés, cultivar
plantas. (SANTAELA, 2003, p. 326).

O mundo que concebemos é conhecido por nossa carne que ousa relacionar-
se e interagir com a poeira que compde o ar, a areia que forma o solo, a agua que
mata a sede e purifica a epiderme repleta de marcas e cicatrizes cotidianas. Tém-se
um corpo que precisa ser cuidado, alimentado, apreciado, torna-se ponte de contato
com o mundo extracorpdreo, com outros corpos, outros tons, outros sons, repleto de
nuances que tingem nossas emocodes, em busca da estesia.

“A estesia € uma comunicagcdo marcada pelos sentidos que a sensorialidade
e a historicidade criam, numa sintese sempre provisoria, numa dialética existencial
que move o corpo humano em direcdo a outro” (NOBREGA, 2008, p. 147). E a
possibilidade de viver uma experiéncia que nos passa e nos transforma. N&do se
concebe, nesta dimensdo, a divisdo corpo e mente, razdo e emocgao, sensivel e
inteligivel, h4 uma corporeidade que vive as experiéncias em sua plenitude. O ser
em estado de anestesia, o0 inverso da estesia, sente-se amortizado, indiferente,
incapaz de ter acles e reacdes diante do que lhe causa dor, asco, tornando-se um
mero executor de tarefas, reprodutor de modelos, incapaz de viver experiéncias,
engessando-se huma morbidez em vida.

O corpo € instavel, mutavel, um fluxo incontrolavel. A estética lhe é
insuportavel, o sangue flui inexoravelmente carregando oxigénio e vida,
alimentando-o de energia. Martins e Picosque (2012) aponta a perversa dicotomia
das relacdes binarias que dividem corpo e mente, sensivel e inteligivel, fragmentam
o pensar e o fazer. Cujo corpo, em sua integralidade torna-se esquecido, subsumido
a normas, regras e padrées. Um corpo é encontro com outros corpos.

Pelbart (2003) pergunta: 0 que 0 corpo ndo aguenta mais? Serd que ha um
limite de forcas entre o encontro com a luz e os alimentos? O oxigénio? Os sons e
as palavras? Os sofrimentos fisicos e traumas psicol6gicos que se vivem no corpo?

[...] o corpo ndo aguenta mais o adestramento e a disciplina. Com isto, ele
ndo suporta mais o sistema de martirio e narcose que primeiro o
cristianismo e a medicina em seguida, elaboraram para lidar com a dor, um
na sequéncia e no rastro do outro: culpabilizacdo e patologizacdo do
sofrimento, insensibilizac&do e negacéo do corpo (PELBART, 2003, p. 72).

O corpo deseja a vida, as pulsdes e as relacdes. O conhecimento sensivel se
expressa por batimentos cardiacos, secregles, tristezas, euforias. A emocéo
envolve movimentos, acdes, manifestacdes corporeas, transformacdes. Nem tudo o
que o corpo sente pode ser significado, h4 sensac¢fes que ndo se traduzem em
palavras, para conhecer é preciso viver e ndo apenas significar ou interpretar.

O mundo néo esta diante de nossos olhos como representacdo, mas como
poténcia febril de acontecimentos. Para que haja percepcdo o corpo necessita estar
em movimento, vivenciando incertezas, indeterminacbes em espagos-temporais,
num continuum processo de comunicacéo entre o dado e o evocado. Para Merleau-
Ponty o corpo ndo é um objeto de estudo das ciéncias positivistas, ndo é um feixe de
0ss0s, musculos, sangue e carbono, ndo € uma rede de causas e efeitos, ndo é o
suporte para uma alma ou invélucro da consciéncia, todas estas caracteristicas sao
projecdes que fazemos a posteriori em relacdo ao corpo (NOBREGA, 2008).

O corpo préoprio € a forma como interagimos no mundo, nosso modo
fundamental de ser e estar no mundo, de nos relacionarmos com ele e ele conosco.
Nosso primeiro contato com o mundo € sensivel, e isto s6 € possivel porque somos
um corpo, porque compartilhamos corporalmente com o mundo, formamos uma



mesma carne. A experiéncia motora do corpo antes de ser conhecimento é
comunicacdo com o mundo. O corpo é uma poténcia de acbes, cujas relacdes de
coexisténcia com o mundo permitem reconhecer o ambiente que o circunda.
Merleau-Ponty destaca que o corpo vivencia um processo de simbiose em suas
relagbes. Meu corpo préprio € um ser visivel e vive junto a outros seres visiveis,
mas, possui a peculiaridade de também ser vidente. AO mesmo tempo em que é
sonoro, pode-se fazer ouvir e ouve a si mesmo quando fala, quando me falam, sou
sonoro a mim e aos outros (MERLEAU-PONTY, 1994).

Meu corpo possui a qualidade da reversibilidade, quando minha méo direita
toca a méo esquerda hd um processo de reflexdo na intencdo de compreender qual
mao toca e qual é tocada. Meu corpo é téatil e tocante, ele vivencia de forma
simultanea processos de relagbes entre ver e ser visto, tocar e ser tocado, ouvir e
ser ouvido por si mesmo. O corpo comunica-se (MERLEAU-PONTY, 1992).

Nosso corpo tem a possibilidade de se “dilatar”, expandir seus limites de
percepcdo e atuacado para além do estabelecido por nossa anatomia, é pelo corpo,
pelos sentidos, que temos nosso contanto originario com o mundo, que podemos
nos sentir parte dele, e nos comunicarmos tanto com ele quanto com 0s outros
seres. E pelo corpo que estabelecemos relagbes com o mundo em sua
complexidade, através dele que nos comunicamos. Nossas relacdes sé&o
intercorporais.

O corpo, como elemento primordial da existéncia e das relacdes humanas, na
contemporaneidade, apresenta-se como uma manifestacdo das causas sociais,
engajamento politico, veiculo de transferéncia e emissor de informacao e dor, uma
méaquina desejante que fere e pode ser ferida. Um corpo mostra-se como veiculo de
agenciamentos, relacdes e vivéncias, que espera, cuida, serve e ama.

[...] um corpo n&o cessa de ser submetido aos encontros, com a luz, o
oxigénio, os alimentos, 0s sons e as palavras cortantes — um corpo é primeiramente
encontro com outros corpos (PELBART, 2003, p. 72). E uma narrativa repleta de
signos, marcas, uma causa social, um engajamento politico, uma postura ética,
valores morais, um veiculo de informacdo, um receptaculo ativo de conhecimentos,
emissor de dor, uma maquina em transformacdes, que produz tanto excrementos
como sensacoes.

Um ponto de encontro e rupturas, invengdes, o corpo ndo deve interpretar,
refletir pensamentos ja pensados, reproduzir sentimentos catalogados, precisa ser
desafiado, inventar outros pensamentos, agenciar desejos, inventar verdades.
Construir realidades, perceber e viver o indigesto abrir-se ao incomum, dispor-se a
dor, ao deleite e ao prazer, apreender novas sensacoes.

O eu se revela enquanto dejeto, prurido, excrecéo, liquidos, gases, secrecao,
cicatrizes, ferimentos, corporeidade. Revelar-se como corpo é expor-se, deixar-se nu
diante dos proprios olhos, reconhecer a si, perceber-se como integrante de um
universo amplo, complexo e repleto de outros corpos.

Um corpo se revela, confessa suas limitacdes, seus medos, dificuldades e
interesses. Torna-se uma pagina que pode ser lida, compreendida e analisada por
seus gestos faciais, movimento do tronco, tics nervosos, piscadelas, forma de se
portar diante das situagfes, sons da respiracdo e batimentos cardiacos, sinais que
descrevem sentimentos intimos e inquietacdes.

Durante toda a vida excretamos substancia salinas no suor, no sangue, na
saliva, no esperma, no muco, nas lagrimas. Evocamos continuamente um universo
marinho que se massageia continuamente com ondas que emanam odores e
amores, disparam a vida e a morte, produzem movimentos e deslocamentos. Vivem-



se todos os impulsos e limitagBes sociais e emocionais na propria carne, 0 corpo € o
veiculo de acesso, aprendizagem e contato com o universo extracorporeo, é atraves
do intermédio corporal que se produz aprendizagens, transforma-se o mundo,
formam-se multiplicidades.

“O corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo” (GREINER, 2005,
p. 122). Merleau-Ponty afirma que a combinacdo de estimulos pode ocasionar
sensacoes diferentes daquelas que os estimulos objetivos exigiriam, visto que o ser
humano é sujeito e objeto do conhecimento e vivéncia sua experiéncia.

Este corpo que é corporeidade e sensibilidade une-se a arvore, torna-se
seiva-fluxo, cuja epiderme em contato com a casca troca vibragdes e fluidos, noutro
instante o carro que guia amplia sua vastiddo corpoérea € aco, fibra, borracha e
tecido, a caneta que escreve vira dedos, articulagbes mecanismos para marcar,
registrar, extrair a nudez cega do papel, multiplas ideias concretizam-se no suporte
virginal. Um corpo que se metamorfoseia hum abismo de desejos pulsatil, sensivel
aos fluxos ambientais, sente-se habitado por passaros e o impulso de voar, por
cobras que rastejam e sensibilizam-se com as deformidades da terra Umida, o
musgo das rochas e a putrefacéo das folhas que intentam ser hiumus, ganha forca e
galga montanhas com a perspicacia de um coiote. Este corpo existe apenas na
relacdo com o outro, como diferenca, no momento do encontro, ao pensar o que nao
€, mas pode vir a ser, o instante, a transformacao.

O corpo nao € mais ordem, nem carne, nem alma, tampouco constru¢cdes
tecnologicas feitas através da reestruturacdo organica (pontes de safena, coracdes
bibnicos, cirurgias plasticas), 0s corpos sao ressonantes, nao € a prisdo da alma,
nao se reduz a um “amontoado” de 6rgaos, 0ssos, sangue, cartilagem, contido e
aprisionador de desejos e intencdes para servir e adequar-se a uma estrutura social.
E este corpo, como age, reage e se apresenta? Meira (2007) ao citar Jorge
Luis Borges fala do corpo, como a possibilidade de mobilizar o pensamento, de
inventar outras formas para relacionar-se, visto que existir depende da relacdo que
se estabelece junto ao outro, em poténcia e desejo, em suas palavras:

Jorge Luis Borges diz que o olho é redondo para que possa rolar na
cavidade do cranio e dar ao pensamento a mobilidade que ele ndo tem. O
olhar faz o pensamento dancar, da gingado ao corpo, tanto quanto o faz o
ouvir e o tocar, na medida em que as maos produzem plasticidade, fazendo
do gesto um ato criador, e das imagens, registros e marcas que mostram
como € esse corpo ao erotizar suas praticas e relagées (MEIRA, 2007, p.
19).

Greiner (2005) destaca que o corpo ndo é hegemonico, nem deve ser visto de
forma dual corpo/alma, natureza/cultura, corpo orgéanico/corpo cultural, e sim
percebido como um sistema e ndo um instrumento ou produto exterior.

O corpo é algo quase impossivel de se dizer, incorre-se sempre numa escrita
proviséria, visto que €& mutacdo, se mostra como objeto de constantes
guestionamentos, investigagbes e olhares divergentes, ndo consegue ser
aprisionado em teorias, catalogado e desmembrado pela medicina. Um corpo é
pulsédo, biologia, desejo, transformacédo, sexuado, assexuado, impulsivo, comedido,
falante, comunicativo.

O imperativo contemporaneo cria a necessidade de desvendar a matéria de
gue nosso corpo é feito, compreender suas partes, seus fragmentos e
potencialidades. O corpo remodelado, desmantelado permite uma compreensao do
organismo humano e sua reinvencdo através de mdultiplas tecnologias da medicina,
todavia, ainda ndo se desvelou o milagre da vida. O corpo aberto, dissecado,



cadavérico, na mesa de autdpsia, mostra-se como valvula que faz escorrer saberes,
conhecimentos e aprendizagens.

O corpo humano tornou-se fonte e foco de pesquisa, deixando de ser mero
receptaculo para a alma. Com as transformacfes no mundo capitalista e na
sociedade contemporanea e as pesquisas acerca do corpo produziram mecanismos
de disciplinamento e fabricacdo de corpos doceis que ndo questionam, ndo se
rebelam, ndo agem, aceitam de forma pacifica o que lhes é imposto pelas facetas
sociais.

Ha um dialogo seminal entre sensivel e inteligivel, quando um ¢é afetado e
prejudicado o outro, imediatamente, responde a estas vibragbes externas. Para
Merleau-Ponty (2004) o corpo € o substrato de nosso ser, ndo estamos nem temos
um corpo, Somos um corpo e este € o ponto de vista que se tem sobre o mundo,
através dele que tecemos a rede de significados vivos e significacdes vividas. E
através de nosso corpo que nos colocamos no mundo e nos relacionamos, “nosso
corpo € para nos o espelho de nosso ser” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 236), onde
nos revelamos a nos e aos outros, expondo impressdes, sensacgdes, sentimentos,
valores e emocgoes.

O corpo produz uma unidade indivisa entre ele e 0 mundo das coisas fisicas,
numa relacdo de intercorporalidade que ocorre através de nossas experiéncias,
corpo e mundo se criam, recriam. O corpo € a morada visivel para a alma invisivel.
Dentro desta perspectiva a compreensao do corpo ocorre pela experiéncia vivida,
onde cada sujeito € protagonista de sua vivéncia corpérea.

4. Entrelagamentos

Falar sobre o corpo humano e seus nuances € uma acao desafiadora e, ao
mesmo tempo, instigante. Perscrutar o olhar sobre algumas teorias, sentir 0 corpo
como pulsdo de vida, involucro de sensacgfes, campo vasto da percepcao, espaco
de relacbes que ndao admite ser subdividido entre sensivel e inteligivel, sendo carne,
sangue, suor, vida e excrementos. Tem, nos estudos de Merleau-Ponty, poténcia
gue o faz ser visto de forma ampliada, cujas relacbes se entrecruzam no olhar, no
sensivel e na percepcao.

Certamente, o que se disse, foram aproximacdes tedricas dos estudos deste
fildbsofo aproximando-se da arte do século XX que abre o corpo, 0 coloca em
evidéncia e exposicdo. Os corpos se relacionam, emanam particulas que se
deslocam entre corpos, perdem células que morrem e se renovam continuamente,
alongam-se e reduzem-se em simbiose com o mundo fisico em continuo processo
de transformacao.

Privilegia-se a experimentacgdo, as intensidades, as transformacdes na propria
carne. A percepgdo conjuga o ato de ver, ser visto, sentir e tornar-se sentido por
outrem, emite forcas, produz movimentos e acontecimentos sucedem, cria relagdes
gue vao além do fato vivido, experimentado, produz ecos, interage com as particulas
gasosas do ar, transforma o espago que habita ao mesmo tempo que se
transforma.

E a arte, que recebe de empréstimo o corpo e a for¢a vital do artista, possui
vida, mostra-se como um plano coletivo de indagac¢des, produz encontros do corpo
com a tela, a danca, a performance, as intervengbes que valem-se apenas de
corpos em movimentos e relagdes. Produz deslocamentos, demove a acomodacéo e
a estética que leva o corpo a viver na seguranca, no lugar comum, inebriado pela
reproducdo dos gestos. A arte leva ao riso, ao uso de mdltiplas linguagens, a



liberdade de experimentar diferentes estilos, romper com o modelo Unico, fomentar
NOVOS encontros corporeos.

A arte se misturou ao corpo e se perdeu no espago cotidiano, produz
paradoxos, olhares divergentes, transformacdes. Neste interim, ha desdobramentos
no olhar, aprender a ver, ver novamente, vivenciar o visto, experimentar sensacoes
e transformar a vida. A arte nasce da impreciséo da vista, ver é escolher, é delimitar,
configurar, ver € um gesto artistico, o que se vé envolve a capacidade de olhar,
absorver, contemplar, tornar o ser humano apto a criar.

Um corpo ndo é sélido nem liquido, nem pura cogni¢cdo tampouco sensagao.
Um entremeio, 0ssos, musculos, nervos, ligamentos, células, fluxos, virado pelo
avesso, crescendo, movimentando-se, atrofiando-se, produzindo
verdades/inverdades sempre provisérias, saberes e poderes reverberantes de
sensac0Oes e cogni¢des. O corpo € inquieto, sensivel, transformavel e reverberante.
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo apresentar uma pesquisa em andamento junto ao Programa de
P6s Graduacdo em Artes Visuais, Mestrado, do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas,
em Pelotas, RS. A investigacdo encontra-se em estagio inicial, de revisdo bibliogréfica, e deseja
analisar percepcgoOes e reflexdes sobre a imagem no cotidiano escolar através da fotografia digital e
suas relagdes com a Cultura Visual. A investigacdo € qualitativa, do tipo estudo de caso, e se
caracteriza como uma pesquisa-acao, pelo fato da pesquisadora estar inserida no processo. Sera
realizada com uma turma de 23 alunos de 8° ano da Escola Municipal de Ensino Fundamental Peri
Coronel, da cidade de Bagé, RS. Para a pesquisa, serdo utilizados os celulares dos alunos para
experiéncias transformadoras dos habitos perceptivos, através de deslocamentos pelo ambiente
escolar e seu entorno, buscando percepgdes, reflexdes e experiéncias pelo viés da fotografia digital.
Os resultados esperados sdo de que a experiéncia com a fotografia digital afete a visualidade dos
alunos, proporcionando a Educagéo do Olhar.

PALAVRAS-CHAVE
CULTURA VISUAL; ENSINO DE ARTE; FOTOGRAFIA; IMAGEM DIGITAL; EDUCACAO DO
OLHAR.

ABSTRACT

This article aims to present an ongoing study by the Graduate Program in Visual Arts, Master of Arts
Center of the Federal University of Pelotas, in Pelotas, Brazil. The investigation is at an early stage, a
literature review, and want to analyze perceptions and reflections on the image in everyday school life
through digital photography and its relations with the Visual Culture. The research is qualitative, the
case study type, and is characterized as an action research, because researchers are inserted into the
process. It will be held with a group of 23 students from 8th grade of Municipal Elementary School
Colonel Peri, the city of Bage, RS. For the survey, mobile students for transformative experiences of
perceptual habits will be used by shifts the school environment and their surroundings, seeking
insights, reflections and experiences the perspective of digital photography. The expected results are
that the experience with digital photography affects the visuality of students, providing education of the
look.
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Introducao

Este trabalho é um recorte de uma pesquisa de mestrado em andamento junto
ao Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais, Mestrado, do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas, em Pelotas, RS. Realiza um estudo critico sobre
as imagens no cotidiano e nas aulas de arte através da influéncia e utilizacdo de
imagens digitais, capturadas com cameras de celulares em uma escola municipal da
rede publica municipal de Ensino Fundamental da cidade de Bagé, RS.

O tema da pesquisa foi escolhido devido ao meu constante interesse pela
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fotografia desde a adolescéncia e também pelo ingresso na Graduacdo em
Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas na Universidade da Regido da
Campanha — URCAMP — Bagé - (1994) onde cursei algumas disciplinas de fotografia
e frequentei durante quatro anos a Oficina de Fotografia que era ofertada
gratuitamente aos alunos no CENARTE - URCAMP. Tanto as disciplinas quanto a
oficina eram ministradas pela professora Maria Luiza Abero Cardoso Pégas. Sendo
na época sua colaboradora, atuei com a mesma em monitoria de Laboratorio
Fotografico nos cursos de Arquitetura e Comunicacdo Social no decorrer de minha
graduacdo. Cursei também como aluna especial a disciplina de Fotojornalismo no
Curso de Comunicacdo Social, ministrada pela professora Cristiane Ott Mayer, de
Porto Alegre. Meu TCC na Graduacao foi sobre fotografia: Técnicas Alternativas na
Fotografia, ainda no tempo da fotografia analégica. A pesquisa foi toda realizada
dentro de um laboratério fotografico da Universidade da Regido da Campanha —
URCAMP, com revelacdo manual das fotografias em preto e branco. Foi utilizado
somente um negativo, e a imagem foi alterada através de diversas técnicas no
laboratorio fotogréfico.

Com o surgimento da fotografia digital, j& atuando como professora de Arte,
realizei diversos trabalhos com fotografia, principalmente com meus alunos de
Ensino Médio Politécnico e Ensino Médio Técnico em Mecénica.

Outra motivagdo atual para a escolha do tema foi a proibicdo do uso dos
celulares em sala de aula, na Escola Municipal de Ensino Fundamental Peri Coronel,
onde atuo como professora de Arte do 5° ao 9° ano. Os celulares dos alunos sé&o
recolhidos no inicio das aulas, colocados em um saco plastico e guardados na sala
da direcdo, sendo devolvidos somente ao final das aulas. Embora seja uma
comunidade muito carente, pois a escola esta localizada num bairro de periferia da
cidade de Bagé, a maioria dos alunos possui celular com camera e costumam utiliza-
la fora da escola, pois no horario das aulas ndo € possivel. Atualmente sou
professora da Rede Municipal de Ensino em Bagé ha cinco anos, e também
professora da Rede Estadual de Ensino ha dezesseis anos, tendo realizado diversos
trabalhos utilizando a fotografia digital no cotidiano escolar. Pretendo agora
aprofundar as pesquisas sobre o tema, levando em conta as grandes
transformacdes que estamos sofrendo na escola, no pais e no mundo.

Considerando as transformacdes midiaticas que estamos sofrendo, a fotografia
digital pode ser um meio de educacédo social e ambiental. Investigo, assim, possiveis
transformacdes nos participantes, principalmente as provocadas pelo uso da
fotografia digital e suas relagcdes com a Cultura Visual. Através de seu
uso/manipulacdo, os alunos podem se constituir enquanto possuidores de saberes.
Ou seja, ao serem provocados/provocarem experiéncias que transformam sua visédo
de mundo e habitos perceptivos, podem criar, além de interagbes com o meio,
percepcles, reacdes, relacbes, expressdes e deslocamentos, articulando arte e
tecnologia e (re) pensando o social. E ainda, segundo (MEIRA, 2003, p.78), a
Cultura Visual depende de filtros criticos, sensiveis e operativos para ser motivo de
trabalho criador.

Enfatizo que a abordagem critica da imagem, segundo Martins (2008,p.1356)
“[...] ndo deve lidar apenas com problemas estéticos ou questdes artisticas, mas
com fatos e realidades sociais que pdem em pauta discussdes sobre a cultura, a
sociedade e seus sujeitos”. Isso porque, “[...] na cultura contemporénea, a critica da
imagem é, também, uma critica do poder e, com frequéncia, as relacdes entre
imagem e poder se apresentam de forma camuflada, sutil, na maioria das vezes,
pouco perceptivel”.



O trabalho se dirige a educacdo do olhar (MEIRA, 2011) e ao estudo das
imagens via fotografia digital no cotidiano escolar e da Cultura Visual. Esta pode
proporcionar:

[...] Ao pesquisar e estudar o carater mutante das imagens e dos
objetos artisticos analisando-os como artefatos sociais, a cultura
visual busca ajudar aos individuos, mas especialmente, aos alunos, a
construir um olhar critico em relagdo ao poder das imagens,
auxiliando-os a desenvolver um sentido de responsabilidade diante
das liberdades decorrentes desse poder. (MARTINS, Raimundo,
2008, pag. 33)

A compreensao critica da experiéncia visual, ao proporcionar um conhecimento
visual ndo se assenta em “[...] valoragdes ou juizos individuais, mas na pluralidade
de perspectivas de andlise em relacdo aos objetos e sujeitos da cultura visual”’ e,
além disso, foca-se “[...] em ‘como’ [as imagens] significam” (HERNANDEZ, 2007, p.
87).

Figura 1 — Alunos fotografando pelo bairro. Foto acervo da autora.

Essa significacdo constréi sentidos, e o dialogo com as imagens permite com
gue eles se vinculem as experiéncias subjetivas e sejam incorporados as praticas
culturais, nem sempre tornadas conscientes. A Cultura Visual “[...] atua sobre nossa
percepcdo de objetos, informacbes, dados, relacdes interpessoais, de forma nao
natural” (MEIRA; MEIRA, 2014, p. 63) , e em geral, os professores ndo estéo aptos a
lidar com essa problematica. E preciso que eduquem, tanto quanto os estudantes,
seus olhares. Nesse contexto, passa por educar a sensibilidade, “[...] investir na



reciprocidade e no dialogo que a arte oferece”, ampliando-se a imaginagao “[...] com
aprendizagens de um fazer criador com autoria, que possibilite a construcdo de
imagens/sintese, (...) alegorias, metaforas aproximativas” nas quais a imagem pode
ser “[...] um corpo de ideias, uma posicao politica um recorte ético, um mapa de
sentidos sobre o que aprendeu” (MEIRA, 2011, p.104). A imagem é a mediadora do
imaginario, inserida na vida, traduzindo valores humanos, éticos e estéticos.

Nossa civilizagdo, ocidental, inserida em midias e tecnologias, Vvé
estabelecidos novos padrées de vida, porém, a custa, muitas vezes, da regressao
da sensibilidade humana, conforme pontua Duarte Jr.(2010, p. 25), para quem nos
encontramos “[...] num verdadeiro limite entre a civilizagdo e a barbarie, estando
esta, porém, instrumentalizada por todas as maravilhas cientificas e tecnoldgicas
proporcionadas por aquela”.

Figura 2 — Aluno fotografando pelo bairro. Foto acervo da autora.

Dessa forma, as aulas de Arte ao contrario das demais disciplinas, articulam
sensacoes, percepcoes e reflexdes onde o aluno possa inserir e questionar, em seu
cotidiano, esse poder midiatico e tecnologico. A investigacdo atua no sentido de
buscar a transformacéo dessas praticas cotidianas, onde a fotografia artistica pode
despertar novos olhares, novos fazeres e novas conexfes no processo pedagdgico
a partir de uma perspectiva contemporanea. A fotografia torna-se um processo de
extrema importancia para sua consecugdo, uma vez que:

[...] estamos vivendo um momento excepcional para a fotografia,
pois hoje o mundo da arte a acolhe como nunca o fez e os fotografos
consideram as galerias e os livros de arte 0 espaco natural para
expor seu trabalho. Ao longo de toda a histéria da fotografia, sempre
houve quem a promovesse como uma forma de arte e um veiculo de



ideias, ao lado da pintura e da escultura, mas nhunca essa
perspectiva foi difundida com tanta frequéncia e veeméncia como
agora. (COTTON, 2010, pag 07)

A fotografia digital neste contexto, permite/provoca experiéncias com o corpo
inteiro, pois dependendo do que é fotografado, o corpo inteiro se move
constantemente em busca de um novo olhar sobre as coisas, o ambiente e também
sobre si mesmo. “A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca.”(LARROSA, 2002, p.19). Nesse caso da fotografia no cotidiano escolar, além
de ser uma experiéncia de “corpo inteiro”, fotografar torna-se um ato instigante, onde
o ser humano (aluno) tem que dominar a0 mesmo tempo duas maquinas: seu corpo
e a camera do celular. Tendo assim que se “desacomodar” do ambiente da sala de
aula e partir para a rua, buscando novos pontos de vista em seu cotidiano:

[...]JQuero dizer que preciso mudar de ponto de observagdo, que
preciso considerar o mundo sob uma outra 6tica, outra légica, outros
meios de conhecimento e controle. As imagens de leveza que busco
ndo devem, em contato com a realidade presente e futura, dissolver-
se em sonhos...” (CALVINO, 1990, pag.19)

Utilizando as cameras dos seus celulares, os alunos podem buscar o que
Duarte Junior (2010, p. 26) chama de um saber sensivel, ja que “...] somos
educados para obtencéo do inteligivel (abstrato, genérico e cerebral) e deseducados
no que tange ao saber sensivel (concreto, particular e corporal)’. O saber intelectivo
sobrepfe-se ao saber sensivel na maioria das aulas de outras disciplinas, cabendo a
nos professores de Arte a tentativa de educar e refinar os sentidos, pois “ [...] a
educacédo do sensivel nada mais significa do que dirigir nossa atencéo (...) [aquele]
saber primeiro que veio sendo sistematicamente preterido em favor do
conhecimento intelectivo (DUARTE Jr. 2000, p.15)”.

Relacionando arte e vida, (MEIRA, 2003, p.73) nos fala que “[...]a experiéncia
singular de sensibilidade diz respeito a vivéncias. Elas estdo presentes nas praticas
desenvolvidas em arte [...]".

Com o facil acesso as tecnologias, como a utilizacdo das cameras nos
celulares, o aluno passa a interagir no mundo de forma diferente. Ao utilizar a
fotografia, gera uma grande circulacdo de imagens através de redes sociais, esta
passa entdo a ser um agente facilitador e mediador do consciente ser/estar no
mundo, além de proporcionar novas percepcoes, reflexdes e experiéncias. A
importancia da experiéncia ja havia sido salientada por Dewey (2010, p. 109), ja que
esta “[...] ocorre continuamente, porque a interacdo do ser vivo com as condicoes
ambientais esta envolvida no préprio processo de viver”.

E como viver € um ato cheio de experiéncias, Larrosa nos traz outra definicdo
do sujeito da experiéncia:

[...] seja como territério de passagem, seja como lugar de chegada
ou como espaco do acontecer, 0 sujeito da experiéncia se define nao
por sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade,
por sua disponibilidade, por sua abertura. (LARROSA, 2002, pag. 24)

Pretende-se que a fotografia digital nesse contexto sirva como meio de
educacédo social, ambiental e também como produtora de subjetividades, consoante



assinala Félix Guattari (2012, p. 08-9), quando salienta a necessidade de “[...] uma
articulacdo ético-politica [a Ecosofia] entre os trés registros ecologicos [meio
ambiente (Ecologia Ambiental), relagdes sociais (Ecologia Social) e a subjetividade
humana (Ecologia Mental)] (...) sem a qual ndo haveria uma resposta a crise
ecologica em escala planetaria”.

Figura — Microintervencao realizada no sagudo da E.M.E.F. Peri Coronel.
Foto acervo da autora.

Metodologia

A investigacdo € qualitativa, do tipo estudo de caso, e se caracteriza como
uma pesquisa-acéao, pelo fato da pesquisadora estar inserida no processo. O campo
conta com processos de recolha de dados imagéticos em oficinas de fotografia, em
sala de aula e no ambiente escolar e arredores, problematizando através da
imagem, num primeiro momento, questdes ambientais. Serdo realizados oito
encontros de uma hora e trinta minutos de duracéo, de agosto a novembro de 2016,
com um grupo de 24 alunos de uma turma de oitavo ano. As oficinas tem como
principal objetivo a educacdo do olhar dos envolvidos, a producdo de dados
imageéticos relacionados, num primeiro momento, a busca da Ecosofia Ambiental
(GUATTARI, 2012).

ApOs as oficinas, as imagens capturadas serdo discutidas e analisadas pelos
alunos, provocando uma reflexdo sobre seus cotidianos e o papel da imagem nele.
Essas reflexdes serdo registradas e socializadas através de textos/imagens que
representem suas expressoes, impressodes, criticas, inquietacdes, criacdes etc. Essa
forma de trabalhar os dados insere-se em um método de trabalho chamado de
A/R/Tografia, uma forma de pesquisa recente para trabalhar no campo da imagem,



ao proporcionar que as informac¢des venham ndo somente da escrita, mas também
da imagem. A A/R/tografia € um novo método que se constitui “[...] de um encontro
construido através de compreensfes, experiéncias e representacfes artisticas e
textuais” (DIAS; IRWIN, 2013, p. 28-9). A ela interessa muito o processo, esta atenta
a vida, ao tempo, ao cotidiano, e explora ligagdes inexploradas. Interessa-se por
histérias de vida, lembrancas e fotografias, e desenvolve um trabalho reflexivo,
recursivo, onde consta o processo de pesquisa do artista/pesquisador/professor. A
A/R/tografia aceita e ressalta a incerteza, a imaginacao, a ilusdo, a introspeccao, a
visualizacédo e o dinamismo.

Um diario de campo com registros escritos e imagens, minhas e dos alunos,
fard parte da pesquisa como relato, aliado a outros passos como: producéo e (des)
construcdo de imagens; seminarios de discussao e reflexdo; fichamento de textos
especializados; vivéncias e experiéncias estéticas; captacdo e producdo de
imagens; coleta de depoimentos através de expressdes orais e escritas; visita a
exposicoes de Arte. Estes processos metodolégicos passam por propor/realizar uma
reflexdo, via fotografia, sobre a Ecologia, a subjetividade, o0 meio ambiente e as
relacbes, atuando no sentido de educar seus olhares para essas questdes. ISso
demanda investigar como os alunos absorvem, criticam, negam etc. imagens e
informacdes, e como as processam, reproduzindo meramente o que veem ou se
realizam uma reflexdo sobre o que veem.

O trabalho pratico das Oficinas iniciou-se no més de junho desse ano, através
de algumas incursdes pelo bairro, apds termos discutido As Trés Ecologias.
Observamos qual das ecologias mais se destacava no meio em questdo. Apés, em
aula, refletimos qual delas deveria ser trabalhada levando em conta o contexto do
bairro, concluindo que a Ambiental, pois havia muito lixo pelas ruas, calcadas e
terrenos baldios. Durante trés manhds o grupo fotografou, buscando novas
percepcoes, reflexdes, deslocamentos e acdes sobre o meio, tentando modificar
padrées em relacdo ao lixo. Apdés, fizemos uma microintervencdo no sagudo da
escola com fotografias impressas minhas e dos alunos, em tamanho 15 x 21cm,
dependuradas no teto junto a frases questionadoras levantadas por eles, como:
Quem colocou lixo aqui? A natureza merece isso? Para onde vai o lixo que vocé
produz? Vocé acha que € o local adequado para o descarte de lixo?

A microintervencgdo proporcionou uma conscientizacdo da comunidade escolar
em relacdo a producéo de lixo e ao descarte inadequado, enfatizando a Ecologia
Ambiental, buscando solu¢gbes quanto a producéo e descarte do lixo no bairro.

Resultados e Discussao

A pesquisa foi iniciada com os alunos do oitavo ano da E. M. E. F. Peri
Coronel, ao sairem da escola para fotografar o ambiente escolar e o bairro onde a
escola esta inserida, percebendo-os de forma distinta, refletindo sobre o cotidiano e
discutindo-o em sala de aula atravées das imagens e novas Vvisualidades
encontradas. Com o deslocamento pelo bairro, a captacdo de imagens com oS
celulares permitiu um novo olhar, uma consciéncia ecoldogica e ambiental que antes
nao existia, gerando reflexdes:

No primeiro dia que fomos as ruas para tirar foto do lixo, eu fiquei
apavorado porque nunca prestei atencdo onde caminhava, mas
quando iamos passando na primeira quadra ja tinha lixo pra
caramba. Isso mudou muito pra mim porque até eu atirava lixo em
gualquer lugar, mas agora penso antes de atirar lixo e também



percebi que o lixo polui o meio ambiente. (I, Depoimento. Bagé,
2016)

Quando fui tirar as fotos, pensei que iriam ser fotos comuns para o
trabalho, mas quando vi o tanto de lixo que tinha, fiquei
impressionado. Em cada foto era mais facil de ver a realidade do que
o0 mundo se tornou. A partir de agora irei cuidar melhor do planeta e
cuidar para que as pessoas também cuidem do nosso planeta, pois
isso é importante. (Y, Depoimento. Bagé, 2016)

Essas reflexdes dos alunos foram escritas apos as oficinas de fotografia pelo bairro.
Apos fotografarem, eles olharam as fotos dos colegas nos préprios celulares, o que gerou
socializacdo, questionamentos, discussoes e entdo foram documentadas essas reflexdes.

Conclusoes

Até o presente momento, percebe-se que a fotografia digital influencia
visualidades e maneiras de ver o mundo, porque fotografar € um ato de experiéncia
estética, e esta possibilita com que a sensibilidade seja educada. Nesse caso,
educada para a percepcao da necessidade de cuidar do meio ambiente. Os sentidos
se agucam, as percepcdes se ampliam e surgem entéo reflexdes e novos olhares
sobre o cotidiano escolar e o mundo onde vivem.
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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema as relagfes da experiéncia estética com a obra de arte a
partir de dois aspectos interligados, a fruicdo e a criacdo artistica. O objetivo principal é
refletir sobre experiéncia estética a partir da série de fotografias “Louvre e seus visitantes”
do artista brasileiro Alécio de Andrade (1938, Rio de Janeiro — 2003, Paris). Busca-se
discutir sobre o envolvimento com a arte que vai além da criacdo e que parte também da
observacdo ativa/fruicdo assim como, da relacdo entre esses dois atos. Trabalhando a
concepcdo de experiéncia estética a partir da fenomenologia de Merleau-Ponty (1990),
Umberto Eco (2005), Allan Kaprow (2003) e Oiticica (1986).

PALAVRAS-CHAVE
Experiéncia estética, Fruicdo, Alécio de Andrade.

ABSTRACT

This research has as its theme the relationship of aesthetic experience with the work of art
from two interconnected aspects, enjoyment and artistic creation. The main objective is to
reflect on aesthetic experience from the series of photographs "Louvre and its visitors" the
Brazilian artist Alécio de Andrade (1938, Rio de Janeiro - 2003 Paris). The aim is to discuss
the involvement with the art that goes beyond the creation and also part of the active
observation / enjoyment as well as the relationship between these two acts. Working
conception of aesthetic experience from the phenomenology of Merleau-Ponty (1990),
Umberto Eco (2005), Allan Kaprow (2003) and QOiticica (1986).

KEYWORDS
aesthetic experience, Fruition, Alécio de Andrade.

Introducéo

Esse artigo é parte de uma pesquisa teorico-bibliografica incluida nas
investigacdes iniciais referentes ao projeto que estd sendo desenvolvido junto ao
programa de PoOs-Graduacdo em Artes Visuais/Mestrado — UFPel, na linha Ensino
da Arte e Educacao Estética. O objetivo principal é refletir sobre experiéncia estética
na fruicdo e criagdo de obras, a partir da série de fotografias “Louvre e seus
visitantes” do artista brasileiro Alécio de Andrade (1938, Rio de Janeiro — 2003,
Paris). Trata-se do envolvimento com a obra de arte que se estabelece em
interpelacdo entre criar e fruir. Para esse estudo tem-se como aporte tedrico a
fenomenologia da percepcdo de Merleau-Ponty (1990), o livro “Obra Aberta” de
Umberto Eco (2005), o “Manifesto” de Allan Kaprow (2003) e o livro “Aspiro ao
grande labirinto de Oiticica (1986). Algumas perguntas me motivaram a este estudo
como: Quem cria a obra precisa da relagdo dessa mesma com outros sujeitos
fruidores para que a obra se torne arte? Podemos pensar a partir disso que esse
fruidor é também um criador da obra?
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Metodologia

Esta € uma pesquisa em andamento, sendo que este trabalho trata de uma
primeira etapa, na qual por meio de leituras realizo reflexdes e aprofundo autores
para abordagem do tema relacionado a experiéncia estética. A metodologia usada
foi pesquisa bibliogréfica, tendo como referéncia o tema experiéncia estética e as
relacGes de criador e fruidor. Para isso, serdo analisas imagens da série fotografica
em que Alécio Andrade retrata os visitantes do museu do Louvre e a concepc¢éo de
arte Propositiva por meio da obra “Tropicalia” de Hélio Oticica, tendo como aporte
tedrico sobre o0 assunto os autores supracitados.

Resultados e Discussao

A série fotografica do artista brasileiro Alécio de Andrade (1938, Rio de Janeiro
— 2003, Paris), artista que esteve durante a vida em visitas constantes no museu do
Louvre durante quase trinta e nove anos, registrou doze mil flagrantes de
observadores das obras a partir de uma visdo poética que quase parecem cenas
teatrais. As fotografias de Alécio apresentam observadores se relacionando com as
pinturas e esculturas do museu, além da apropriacdo do espaco expositivo pelo
publico. Suas imagens apresentam um senso de humor, pois de certo modo somos
surpreendidos pela espontaneidade do publico em relacdo as obras do museu. A
partir de uma percepcao poética do artista, acabamos comparando personagens
representados nas obras com pessoas que o observam, gesticulagdes do publico, a
forma como se posicionam no espago nos mostra uma relacdo muito prépria de
cada individuo com a arte.

O que podemos pensar ou sentir ao ver em uma fotografia pessoas
observando obras de arte em um museu? A fotografia seria o objetivo artistico? Ou
seria 0 quadro dependurado na parede? Talvez ambos em distintos contextos? Ou
mais além, seria arte o ato de observadores estarem se relacionando com os objetos
artisticos? Qual a diferenca que torna as fotos de Alécio arte se compararmos com
um flash qualquer de pessoas num espaco expositivo? Porque séo fotografias
artisticas e ndo apenas registros cotidianos de pessoas em um museu? Existe
diferenca entre observador e fruidor? Observar € também uma forma de interacéo
ainda que nédo totalmente fisica com o objeto artistico? No instante em que
observamos um quadro estamos em um processo de fruicdo? Depende do modo
como nos relacionamos com o que vemos? Depende da intencdo? Mas depende
somente da intencéo do artista ou também da intencdo do observador? Quem cria a
obra precisa da relacdo dessa mesma com outros sujeitos para que a obra se torne
arte? E agora me pergunto: o que é arte?

Essas imagens podem provocar inimeras questdes para refletirmos sobre o
contexto da arte, porque trata das relagcbes de pessoas com as obras e do
significado do conceito Arte. O fato € que o processo de criacdo e de fruicdo nao é
linear e um simples resultado um do outro. Sao interligados, conectados e podem se
dar simultaneamente ou de modo inverso. Pensar que somente o artista € que faz
arte ja ndo é uma visdo possivel na contemporaneidade. E achar que somente um
quadro ou objeto € arte, também nao seria possivel, pois ja com a arte propositiva
vimos estas concepgoes se modificarem para uma visao mais amplificada e integral.
Que passa a perceber que muitas vezes o artista propde e quem executa a obraé o



neste processo, mas formas aliadas de
bujeitos.
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Acredito que Alécio com suas imagens € um provocador dessas duvidas e
reflexdes, o0 aspecto quase que infinito do pensamento artistico, o envolvimento com
a arte que vai além da criacdo e parte também da observacdo e da relacdo entre
esses dois atos.

FIGURA 1- ANDRADE, Alécio. Da série “Louvre e seus visitantes”, Balthazar e Florencio de Andrade
(filhos de Alécio de Andrade e Patricia Newcomer), fotografia, Paris, 1965. Fonte:
http://zip.net/bwrCCy, acessado em 17 de julho de 2015.

Alécio retrata observadores de diferentes idades como podemos ver na Figura
1, os dois pequenos meninos atentos que estdo olhando uma pintura. Mas nao
apenas olhando, a posicdo que se apresentam frente a obra mostra como se
relacionam com o que analisam, o mais velho esta apontando para obra e desse
modo chamando a atencdo do outro menor. Essa relagcdo de observadores tao
jovens com uma pintura de relevancia para a Historia da Arte, flagrada pelo
fotégrafo, nos mostra o modo como € intensa a apreciacdo das criangas e sua
evidente atencdo com a pintura que se depararam. Algo naquele quadro lhes
chamou a atencado, ao certo ndo sabemos o0 que provocou isso, mas esse olhar
guase voyeuristico de Alécio nos faz pensar essas questdes. Para além de um
simples flagra cotidiano em um museu, esta o instante em que eles foram
imortalizados pelas lentes do artista. O que podemos ver é o momento irrepetivel em
gue esses dois meninos parecem fascinados pela pintura na parede. A partir dessa

visado do fotografo, estabelecemos
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FIGURA 2- ANDRADE, Alécio. Da série “Louvre e seus visitantes”, fotografia, Paris, 1993.
Fonte: http://zip.net/bwrCCy, acessado em: 17 de julho de 2015.

Na Figura 2 Alécio retrata um menino que nos surpreende por alterar
completamente a logica de observacdo das obras no museu. Mas que modo de
observacéo seria esse? Na realidade, € o modo como adultos costumam fazer ao ir
observar arte no museu: dispondo-se em distancia para ndo prejudicar as obras,
preferencialmente frente as imagens para apreciar em um ponto de vista que
permita uma percepcao totalizante da obra. Esse modo apresentado na fotografia de
Alécio nos gera outra relacdo com os quadros? Modifica nossa forma de percepcdo?
O menino da fotografia rompe com essas limitacdes de um observador e em uma
acdo quase performatica mostra-se “integrado” as duas pinturas, ao sentar-se no
canto da parede do museu sob um grande rodapé do museu. Ele provoca assim, um
diferente ponto de vista frente ao espaco do museu, seu novo ponto de vista gera
em nos observadores da fotografia uma grande surpresa e novas significagfes para
esta relacdo que agora ultrapassa ao observador para um momento de fruicdo mais
integrado ao espaco expositivo. Alécio nos provoca a pensar sobre questdes
proprias da arte, mais especificas da interacdo e relacdo entre artista, objeto
artistico, observador/ fruidor e espaco expositivo.

Observar e criar: relacéo arte e vida

Como olhar para as imagens da série os “Visitantes do Louvre” e nao pensar
sobre as discussfes trazidas na arte contemporanea, como a proposta de arte e
vida de gue tanto falava Allan Kaprow (1927-2006)? Porgue muito além do objeto no
espaco expositivo temos sujeitos interagindo com a arte, dando significancia ao que
percebem, vivenciando um momento de experiéncia estética, explorando sua forma
de apreensédo do mundo, ou seja, dando sentido para o que estéao vivendo.
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A ideia de aproximacao entre arte e vida origina-se em praticas teatrais antigas
e tem vinculo com as vanguardas modernistas, no entanto no século XX Allan
Kaprow teoriza essa concepgao no Manifesto (1966) em que escreveu: “Toda a
histéria da arte e da estética encontra-se em estantes. Para seu pluralismo de
valores, adicione a indefinicdo atual dos limites que dividem as artes, e da divisao
entre arte e vida.... Nao apenas a arte se tornou vida, mas a vida se recusa a ser ela
mesma. ” O que o menino da Figura 2 nos faz perceber € uma forma de estar, de se
posicionar, de perceber o redor, desse modo repensando o corpo do sujeito que se
relaciona com a arte do museu. Ele nos faz compreender que a arte é para ser
apreciada, mas também h& um momento que além da observacdo da obra,
precisamos buscar um sentindo para aquilo que se observa, uma relacéo corporea e
que atribua significancia para a prépria vida. Entra desse modo, a concep¢ao do
fruidor bem expressa por Oiticica (1986) “A acéo é pura manifestacéo expressiva da
obra” (OITICICA, 1986, p. 70).

FIGURA 3- OITICICA, Hélio. Tropicalia PN2 "A pureza é um mito" e PN3 "Imagético"”, instalacao,
1967. Fonte: http://zip.net/blrCnv, acessado em: 17 de julho de 2015.

A mudanca proposta pelos artistas que refletiam sobre uma nova arte brasileira
nos anos 60 fazia parte da denominada Nova objetividade. Essa inovadora arte
apresentava uma superacéo do cavalete e do quadro, gerava uma participacdo do
publico por meio de rela¢cdes sensoriais com a obra, eram proposicdes artisticas
assim como um posicionamento politico que ressurgia a ideia de Antiarte. A arte
propositiva permitia que o anterior espectador de imagens pudesse entrar na obra,
ele fazer a obra em sua acéo, tocar, interagir, caminhar no interior como no caso de
“Tropicalia” em que Oiticica cria ambientes sensérios para o publico relacionar-se.
Ja nado basta a condi¢do imével de observador da obra, este passa a se integrar na
obra para forma-la. Compreende-se melhor este pensamento através dos escritos
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do artista sobre as obras, neste trecho ele explica a concepcéao que deixa de ser
observador para participador, ou, fruidor de arte:

O que se propde é uma proposicdo participativa do espectador no processo.
O individuo é que apreende da obra seus significados, e isso se chama
Obra Aberta. Nao compete ao artista tratar modificagdes no campo estético
como se fora este uma segunda natureza, um objeto em si, mas sim
procurar, pela participagdo total, erguer os alicerces de uma totalidade
cultural, operando transformacdes profundas na consciéncia do homem que
de espectador passivo dos acontecimentos passaria a agir sobre eles
usando meios que lhe coubessem: a revolta, o protesto, o trabalho
construtivo para atingir essa transformacao, etc. (GULLAR apud OITICICA,
1986, p. 95)

Quando ndo somos meros espectadores passivos como fala Gullar, quando temos
a intencionalidade estética e realmente o envolvimento com o que se observa estamos
falando de fruicdo. E importante salientar que a experiéncia estética so é possivel tendo
como fonte a intencionalidade estética. Conceito abordado por Merleau-Ponty (1990),
como sendo um estado de abertura do sujeito para outros mundos, mundos imaginarios,
a intencionalidade permite que o sujeito retorne a si modificado pela experiéncia e leva o
fruidor a emergir na experiéncia estética para Ihe captar um sentido e se reencontrar
modificado. A obra de arte contemporanea proporciona a efetiva participacao do publico
e muitas vezes em acfes propositivas na qual a arte ndo se da mais pelo objeto.
Considera-se o fruidor como a explicagdo de Umberto Eco (2005):

Aqui, é preciso eliminar desde ja a possibiidade de equivoco:
evidentemente, a operagao pratica do intérprete enquanto “executante” (...)
difere da de um interprete enquanto fruidor (...). Contudo, para os propésitos
da analise estética, cumprem encarar ambos 0s casos como manifestacdes
diversas de uma mesma atitude interpretativa: cada “leitura”,
“contemplagao”, “gozo” de uma obra de arte representam uma forma, ainda
mais calada e particular, de “execuc¢ao”. A nogéo de processo interpretativo
abrange todas essas atitudes. (...). Naturalmente podera dar-se o caso de
obras que se apresentam “abertas” ao executante (...) e serdo restituidas ao
publico como resultado ja univoco de uma selecdo definitiva; em outros
casos, apesar da escolha do executante, pode permanecer a possibilidade
de uma escolha subsequente a que o publico é convidado. (ECO, 2005, p.
39)

O sujeito fruidor percebe a realidade, mas também a compreende com uma
constante criacao de significados do mundo. A experiéncia estética parte da relacéo que
permite ao fruidor também ser um criador em potencial. Friedrich Schiller (1963) fala
sobre a importancia da experiéncia estética em seu texto “Cartas sobre a educacgao
estética da humanidade”. Nesse livro, Schiller narra uma experiéncia com a estatua de
Juno. Por meio da observacdo das caracteristicas artisticas da obra o sujeito tem um
tipo de contato de mediacao entre a arte e o mundo em que vive. Reinaldo Laddaga
(2012), no livro “Estética da emergéncia” explica essa narragao que é feita no livro de
Schiller:

No fragmento isolado de uma estatua (essa € a ficcdo que Schiller constroi)
se expbe uma poeticidade presente em um mundo histérico e em um meio
(o da linguagem, o da cor, o0 do som) que ela expressa na forma de uma
tensdo: que existe no mundo algo assim, uma coisa poder a ocasido de
certo tipo de experiéncia, que uma experiéncia como essa ocasiona a
abertura de outras regifes de sensorialidade ou da inteligéncia, que essa
abertura € a condigdo para uma vida mais profunda ou mais intensa etc.:



essas séo as pressuposicdes centrais da cultura das artes (...) (LADDAGA,
2012, p.33).

A palavra fruir significa desfrutar prazerosamente aproveitar os beneficios ou
vantagens. Desse modo numa relacao de fruicdo com a obra de arte h4 um estado
de ‘ligacao” de transformacdo do sujeito com a obra, neste caso. Nao
necessariamente este estado de fruicdo de uma obra devera ser somente prazeroso,
podemos ter experiéncia estética de desgosto, nojo, medo e isso sO € uma
experiéncia se de fato nos transforma. Este estado de percepcédo pode ser
compreendido como experiéncia estética, no sentido de Larrosa como sendo “A
experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, hdo 0 gque acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. ” (LARROSA, 2002, p.20).

Conclusodes

A experiéncia estética do publico com a obra estad determinada por contextos
especificos de criacdo de cada obra. Sdo formas diferentes do publico se relacionar
com a arte, proprias em cada momento da Historia da Arte, mas que partem dessa
relacdo de um observador ativo ou participante da obra. Como exemplo, salienta-se
gue na época em que Alécio realizou suas fotografias, observamos claramente por
meio das imagens que o publico podia ter certa aproximacao fisica das obras, ja
atualmente por questdes de seguranca € determinado um distanciamento minimo do
publico para ndo haver o deterioramento das obras. Mas é relevante notar que sédo
outras questfes para se pensar, pois envolvem a conservacao e preservacao das
obras de artistas que jA morreram. Essa participacdo do publico s6 € possivel por
meio de réplicas das obras. A participacdo de fruidores € um dos aspectos da arte
contemporanea e esse processo de fruicdo continua acontecendo tendo como base
as determinac@es do criador da obra.

O que Alécio nos provoca por meio desta série de fotografias sédo as diferentes
possibilidades de pensar sobre o sujeito que se relaciona com a obra de arte seja
como fruidor ou como criador. Formas de experiéncia estética permeada pela
intencionalidade do sujeito que passa a experimentar o processo de percepcao e
expressdo estética. E relevante o modo como Alécio Andrade flagrou os
observadores de museu a partir de um olhar bastante aprofundado capaz de captar
atravées da fotografia, uma visdo poética e surpreendente dessa relacdo de
experienciar a arte. Esses referenciais trazem importantes questionamentos sobre o
envolvimento do publico com a arte em diferentes contextos, além de reflexdes
sobre a experiéncia estética no universo da apreciacao e criagao artistica.
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RESUMO

O presente artigo refere-se a pesquisa em andamento no Mestrado em Artes Visuais,
inserida na Linha de Ensino da Arte e Educagéo Estética, da UFPEL e tem como objetivo
mostrar a comunidade académica e em geral, que Pelotas teve uma Escolinha Municipal de
Arte, publica, onde a Educagéo através da Arte era valorizada. E que ndo podemos deixar
cair no esquecimento. Atualmente, os érgdos publicos dao lugar a outros interesses, como
por exemplo, mais vagas na Educacéo Infantil, que é uma exigéncia do MEC.

PALAVRAS-CHAVE ) , ,
ESCOLINHA MUNICIPAL DE ARTE; EDUCAGAO ATRAVES DA ARTE; PUBLICA

RESUMEN

Este articulo se refiere a investigaciones en curso en la maestria en artes visuales en la
linea de la educacion del arte y educacion estética, UFPEL y pretende mostrar a la
comunidad académica y en General que en Pelotas tenian una escuela Municipal de arte,
donde se valoré la educacion publica a través del arte. Y no podemos dejarle caer en la
cuneta. En la actualidad, los organismos publicos dan lugar a otros intereses, como puntos
mas en la educacion preescolar, que es un requisito de laMEC.

PALABRAS CLAVE
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Introducéo

Este artigo refere-se a um capitulo da pesquisa em andamento no Mestrado em
Artes Visuais, inserida na Linha de Ensino da Arte e Educacdo Estética, que tem
como objetivo mostrar a comunidade académica e em geral, que Pelotas teve uma
Escolinha Municipal de Arte, publica, onde era valorizada a Educacdo através da
Arte, a livre expresséo, a potencialidade criadora, a curiosidade, a espontaneidade.
Esta Escolinha, estd entre as muitas que surgiram e que tiveram suas bases no
Movimento Escolinhas de Arte, surgido em meados de 1952. Idealizada pela
professora Ruth Blank, que participou de cursos e teve contato com as opinides de
Augusto Rodrigues.

Baseou suas metodologias nos artistas e educadores Augusto Rodrigues, Margaret
Spencer e Lucia Alencastro Valentim, que criaram a Escolinha de Arte do Brasil e
gue serviu de modelo para todas as demais que foram surgindo. Eles sentiam que
nao podiam dar as suas criancas a liberdade devida. Necessitavam de um lugar
onde elas pudessem liberar seus impulsos criadores. Quando a escola foi criada, as
criancas vinham cada vez mais e as idades eram as mais diferentes, fato que
colaborou para maior compreensao da crian¢a e da educacao através daarte.

E falando em educacao através da arte, ndo posso deixar de mencionar Herbert
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Read, filosofo e tedrico de arte, que forneceu as principais inspiracdes para a
experiéncia de Augusto Rodrigues.

No seu livro Educacéo pela Arte, no capitulo V, Herbert Read (READ, 1977, p.123),
diz que a expressao livre cobre uma ampla gama de atividades corporais e
processos mentais. O jogo é a forma mais evidente de expressao livre nas criangas.
Destaco, também um trecho do seu livro, “A Redencéo do Rob6”, onde Read coloca:

A arte de uma crianca, portanto, € seu passaporte para a liberdade,
para a fruicdo plena de todos os seus dotes e talentos, para a sua
felicidade verdadeira e estavel na vida adulta. A arte transporta a
crianga para fora de si mesma. Pode comegar como uma atividade
individual solitaria, a exemplo dos rabiscos hum pedaco de papel do
bebé absorvido consigo mesmo. Mas a crianca rabisca de modo a
comunicar seu mundo interior a um espectador receptivo, ao pai ou
mae de quem espera uma resposta receptiva. Infelizmente, ela
recebe com muita frequéncia apenas indiferenga ou ridiculo. Nada
mais chocante para o espirito infantil que o desdém do professor ou
dos pais para com esses esforcos criativos de expresséao.
(READ,1986, pag. 46-47)

Concordo com a citacdo acima, pois vejo nas descricdes dos planejamentos da
Escolinha essa preocupacdo de deixar os alunos manifestarem a sua livre
expressao.

Noémia Varela também fazia parte desse grupo que defendia a educacéo através da
arte e, abaixo coloca o seu depoimento:

Na verdade, muitos artistas e educadores no Brasil e na América
Latina fizeram experiéncias e pesquisas na area de educacdo e arte.
O que a Escolinha de Arte do Brasil fez e continua fazendo de
singular para mim é apresentar-se como proposta aberta, modelo
gerador de novas Escolinhas de Arte, modelo no sentido cientifico,
ndo para ser imitado, mas para ser o ponto de partida para a
mudanca. Ela nunca propds a nenhuma escolinha: “faca o que eu
faco”. Mas, “tenha os fins, a expectativa, leve as atitudes geradoras
de uma experiéncia coerente com o seu meio”. Modelo gerador de
novas Escolinhas de Arte diversificadas na medida do sonho e da
forca criadora de seus fundadores. A Escolinha de Arte de Bagé, de
Santa Maria, do Recife, de Alagoas, de Joao Pessoa, de Cachoeiro
do Itapemirim, representam realidades e resultados inteiramente
diversos. Mas, estdo ligadas a experiéncia Escolinha de Arte do
Brasil, dentro de uma linha filoséfica, dentro de uma atitude e
expectativa, de uma forma de educacéo inteiramente diversa da que
caracterizava e caracteriza 0 nosso sistema educacional. E se cada
Escolinha — pelos seus ideais e principios — se liga a experiéncia-
mae da Escolinha de Arte do Brasil, por outro lado caminha para
independentemente, em seu processo de desenvolvimento,
autbnoma na dimensédo que lhe conferem aqueles que a constituem,
que fundamentam e orientam a experiéncia (MEC,1980,p.70-71).



Concordo com o depoimento acima, pois apesar da Escolinha Municipal de Arte de
Pelotas seguir a experiéncia da Escolinha de Arte do Brasil, possuia suas
peculiaridades. Nenhuma Escolinha era igual a outra, cada uma tinha que levar em
conta a sua realidade. Suas bases metodoldgicas levavam em consideracdo o0s
pensamentos de Augusto Rodrigues, mas tinham autonomia e liberdade de criar.

Augusto Rodrigues, teve muita importancia para a criacdo das Escolinhas, pois a
sua preocupacgao era com a livre expressdo, como podemos notar na sua fala
abaixo:

Deveriamos ter um comportamento aberto, livre com a crianga; uma
relacdo em que a comunicacdo existisse atraveés do fazer e ndo do
que pudéssemos dar como tarefa ou como ensinamento, mas
através do fazer e do reconhecimento da importancia do que era feito
pela crianca e da observacdo do que ela produzia. De estimula-la a
trabalhar sobre ela mesma, sobre o resultado ultimo, desvaindo-a,
portanto, da competicdo e desmontando a ideia de que ali estavam
para ser artistas. (MEC, 1980, p.34)

Assim como ele, Lucia Alencastro Valentim também se manifesta da mesma forma:

N&o é objetivo desta escola estimular vaidades, mas desenvolver nas
criangas toda a forga de seu poder criador. Para isso, o grupo de
professores que se integram no trabalho da escola, confundindo-se
com os alunos, cria uma atmosfera propicia a liberdade, permitindo-
lhes que se expressem sem inibicbes e afirmem suas
personalidades. No papel, no barro, com lapis e pincéis, sdo as
criangas que experimentam, ensaiam, procuram e, 0 que € mais
importante, encontram suas solugées. (MEC, 1980, p.37-38)

A partir dessas duas falas, acredito que a Escolinha aqui de Pelotas, tinha essa
preocupacdo também, de liberar a crianca através do desenho, da pintura, da
recreacéo, da literatura, da modelagem, do teatro e da musica. E que os professores
seguiam a orientagédo da Escolinha de Arte do Brasil, que era a mesma de Augusto
Rodrigues.

ESCOLINHA MUNICIPAL DE ARTE DE PELOTAS

Havia uma Escola Municipal de Arte, entre as arvores e 0s animais, na Pracga Jualio
de Castilhos, em Pelotas. Sim, uma escola publica, onde criancas, adolescentes e
adultos, utilizavam a sua livre-expressao, a sua potencialidade criadora, a sua
curiosidade, a sua espontaneidade. Inaugurada em 26 de outubro de 1963, a 53
anos atras.



Havia na mesma prac¢a, um mini zooldgico. A praca era também chamada de Praca
dos Macacos, e neste local, em meio a tanta natureza, barulho dos passaros e dos
animais, se misturava as risadas das crian¢as, que passavam algumas horas por
semana em contato com tinta, argila, fantoches, histérias, musica de piano e outros
instrumentos. Professores preparados e coordenados por Ruth Elvira Blank,
comecaram uma histéria muito bonita de dedicacdo e amor a arte.

As criangas interagiam durante as aulas, com o ambiente da praga, como mostra a
figura abaixo.

Figura 1 — Foto dos alunos da Escolinha, na prac¢a Julio de Castilhos —
Memorias em Diélogo.
Laboratorio do Acervo Digital — Ponto de Cultura — UCPEL. Data desconhecida.

Pelotas é uma cidade com muita cultura, arte e educacdo. Nao podemos deixar de
falar da Escolinha Municipal de Arte, onde estudaram varios pelotenses. Por onde
passaram varios professores e professoras de arte, alguns que nem estudaram
numa faculdade, mas que se dedicavam a arte. Alunos gque se tornaram mais tarde,
professores da Escolinha. Alunos que hoje ja tem filhos e netos e que ainda
recordam dos momentos vividos na Escolinha. Estas pessoas ndo podem passar
desapercebidas, pois fazem parte de um periodo importante do Ensino da Arte no
Brasil.

A comunidade sabe que houve uma Escolinha de Arte? Uma Escola publica, do
Municipio, aberta a todos, com atividades de arte? Sabe o que aconteceu com esta
escola? Como era esta escola, por que ela ndo existe mais?

Sabe que deixou de ser Escola de Arte, com a implantacdo das Escolas de



Educacéo Infantii do Municipio, antigas creches do instinto MAPEL? Que o0s
professores de arte foram remanejados para outras escolas e retirados do seu
ambiente de trabalho que j& faziam h& algum tempo? Que o Unico professor que
permaneceu na Escola, foi José Carlos Martins, artista, ex-aluno e depois professor
de modelagem. N&o puderam realoca-lo, pois néo tinha formacao académica.

Hoje existe no mesmo local uma Escola Municipal de Educacéo Infantil, levando o
nome da criadora e primeira diretora, mas n&o trazendo mais na sua estrutura de
pessoal e metodoldgica, a mesma ideia da Escolinha de Arte, de Augusto Rodrigues,
Noémia Varela e outros dos seus precursores.

O meu intuito € valorizar a memoéria da Escolinha. Aprofundar estudos na area de
preservacao de dados e documentos, que ndo venham a desaparecer com 0 passar
dos anos.

Registros da historia, a partir de levantamento documental (atas, fichas de alunos,
Plano de Ensino, fotografias, livros-ponto) pertencente ao acervo da escola,
entrevistas com professores e pessoas relacionadas com a Escolinha, ajudaram na
elaboracao do texto histarico.

Figura 2 — Foto da inauguracdo de Exposicdo na Escolinha.
Ao fundo, a praca Julio de Castilhos. Contribuicdo do Laboratério de Acervo Digital —
UCPEL. Data desconhecida.

Que historias e vivéncias guarda aquela escola localizada numa praca, em meio a
natureza, as criancas e aos animais que haviam por ali.

Praca Julio de Castilhos, chamada carinhosamente de “Pragca dos Macacos”, em
homenagem aos que ali habitavam, pendurados nas gigantescas arvores. Cercados
por telas, a fim de dar protecao e nao deixar que fugissem.

Algumas criancas daquela época, inclusive eu, lembram de alimentar o0s



macaqguinhos com banana. Também haviam outros animais e aves.

Contribuic: sthungVitoria!

paraapan jotasiAntigal

Figura 3 — Foto na “Praga dos Macacos” —
(atual, Parque Dom Antdnio Zattera) -
Contribuicdo de Arthur Vitoria para a pag. Pelotas Antiga. Data desconhecida.

Muitas recordacdes desta praca, onde os alunos podiam usa-la, como se fosse uma
extensdo da escola. Observavam tudo ao seu redor e usavam sua livre-expressao.

O estudo busca analisar também como eram as metodologias de ensino, das aulas
dentro e fora da Escolinha, quais as atividades que eram realizadas na época da
inauguracdo e durante sua manutencdo até transformar-se Escola de Educacao
Infantil, qguem eram as diretoras/coordenadoras, as professoras e os alunos, como
era estrutura fisica da escola, como o Jornal Arte & Educacdo contribuia para o
trabalho na Escolinha, como Augusto Rodrigues e seus seguidores contribuiram

também.

Figura 4 — Foto dos alunos da Escolinha, realizando
atividades na praca Julio de Castilhos.
Contribui¢éo do Laboratério de Acervo Digital - UCPEL. Data desconhecida.



Esta pesquisa € relevante socialmente porque muitas pessoas fizeram parte desta
histéria. Para os académicos e a comunidade em geral, saberem que existiu uma
Escolinha de Arte, que as professoras foram convidadas e participaram de cursos
antes da inauguracdo. Que esta escolinha foi criada nos moldes de outras, que
seguiram a Escolinha de Arte do Brasil.

A Escolinha vive ainda, no coragao e na alma, dos que ali passaram, de ter vivido
momentos alegres e inesqueciveis de uma boa infancia.

Em Bagé, a Escolinha de Arte, foi municipalizada, através de uma parceria da
Secretaria Estadual da Cultura e a Secretaria de Cultura da Prefeitura.

Aqui em Pelotas, em 2000, a Escolinha Municipal de Arte, passou a ser Escola
Municipal de Educagé&o Infantil, mudando totalmente a sua metodologia. Depois, em
2004, passou a ser Escola Municipal de Arte-Infancia Ruth Blank, voltando a ter
professores formados em arte

Sinto, que na conjuntura atual, o poder publico, ndo tem interesse em resgatar a
Escolinha Municipal de Arte, com as Linguagens através da arte. Ter uma Escola de
Educacao Infantil € mais importante no contexto atual, que criancas de 4 anos tem
gue estar, obrigatoriamente na escola, do que uma escola que desenvolva a arte.
Mas acredito que podemos reverter isso, mobilizando as pessoas.

A base tedrica para a pesquisa, € constituida por: RODRIGUES (1980); READ
(1978;1986); BARBOSA (1997; 1988; 1991); MEIRA (2003; 2010); VARELA (1980;
2001).

Metodologia

A pesquisa teve inicio com a coleta de dados nos jornais da época, realizada na
Biblioteca Publica de Pelotas, com a sistematizacdo e a digitalizacdo das fotos e,
dos documentos (atas, livros-ponto, planos, relatérios, fichas de ex-alunos) do
acervo da escola. Depois, iniciou-se a pesquisa bibliografica, o aprofundamento
tedrico e para finalizar, a fase das entrevistas de ex-diretores, de ex-professores e
pessoas envolvidas.

Resultados e Discussao

Até o presente momento, foram realizadas as copias e as digitalizacdes de varios
documentos e fotos do acervo da Escolinha Municipal de Arte. Ja foi realizada a
pesquisa bibliografica e algumas entrevistas.

Os resultados obtidos foram parciais, pois faltam alguns detalhes e algumas
entrevistas com ex-professoras, ex-alunos e pessoas envolvidas com a histéria da
Escolinha.

Acredito que através deste estudo, possa mobilizar algumas pessoas, além de mim.
Quem sabe algumas pessoas, entre elas, 0s governantes possam se interessar em
reativar a Escolinha, valorizando o ensino da arte, através das Linguagens: Pintura e
desenho; Musica; Modelagem; Literatura e Teatro.



Conclusoes

A partir da pesquisa realizada até o momento, podemos concluir que é necessario
resgatar e valorizar a historia da Escolinha Municipal de Arte, a fim de que as
pessoas tomem conhecimento de sua importancia para Pelotas, pois ela fez parte da
historia da Arte-Educacao no Brasil, através do Movimento Escolinhas de Arte.
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MANIFEST ART
A BUSCA POR UMA EXPERIENCIA EDUCATIVA ATRAVES DA A/R/ITOGRAFIA
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RESUMO

Este projeto propde que pesquisas e projetos realizados pela disciplina de Seminario
Integrado ultrapassem os muros da escola através da arte contemporanea como ferramenta
de uma proposta a/ritografica no ensino médio com o objetivo de criar uma experiéncia
educativa multidisciplinar onde outras disciplinas podem contribuir na elaboracao,
construcdo e apresentacdo das pesquisas realizadas. Proporcionar uma experiéncia
educativa onde professores e alunos percebam que nossa época ndo exige mais controle,
mas autonomia criativa e transgressora de forma a estabelecer uma ponte com 0s sujeitos
mutaveis em um mundo onde o amanha é incerto.

PALAVRAS-CHAVE A
ARTE CONTEMPORANEA; EXPERIENCIA; A/RITOGRAFIA

ABSTRACT

This project proposes that researches and projects performed by the subject Integrated
Seminar (Seminario Integrado) go beyond the walls of the school through the contemporary
art as a tool of an a/ritography proposal in high school aiming to create an educational
multidisciplinary experience where other subjects can contribute in elaboration , construction
and presentation of the performed researches. Proposing an educational experience where
teachers and students perceive that our time does not demand more control, but creative
and transgressed autonomy in a way of establishing a bridge with the mutable subjects in a
world where tomorrow is uncertain.

KEYWORDS
CONTEMPORARY ART; EXPERIENCE; A/IRITOGRAPHY

Introducao

O presente trabalho tem como tema a busca da “experiéncia apaixonante”
(HERNANDEZ, 2007) que possibilite a alunos e professores do ensino médio
trabalhar a partir da a/r/tografia os conteudos das disciplinas do curriculo com a
proposta de tornarem menos “entediantes” como presenciamos as narrativas dos
alunos em meio a elaboracao da proposta. Vemos que hoje grande parte dos alunos
como professores possuem narrativas tais como: “- Aulas chatas; - Alunos
desinteressados.” Os governos ndo se dao conta que ja nédo existe mais controle,
mas autonomia criativa e transgressora e apesar disso continuam empenhados em
seu afa regulador e normativo (HERNANDEZ, 2007, p. 14).

Este afa do sistema s6 reforca a necessidade de mudanca como nos dizem
os ideais “Freirianos” que estudamos na academia, onde “constatar para mudar’
(FREIRE, 1996) se tornara um dos principais objetivos na formacao de um sujeito
critico e reflexivo partimos para uma experiéncia apaixonante que nos fala Fernando
Hernandez. Que experiéncia de ensino aprendizagem a disciplina de Artes poderia
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proporcionar em meio a essa realidade? De que forma poderiam as Artes contribuir
para um aprendizado onde individuos em transicdo construam e participem de
experiéncias vivenciadas de aprendizagem? Como poderiamos “tocar”, no sentido
de experiéncia segundo LARROSA(2014), os professores ja contaminados por este
sistema de ensino que nao atrai mais nem a eles préprios, por ndo verem resultados
positivos? De que maneira a a/r/tografia pode contribuir com este projeto sendo eu
um educador, pesquisador e artista?

Estas e outras questdes pretendo desvelar com este projeto, contribuir
através de estudo de aspectos voltados a arte contemporénea e ao fazer artistico,
assim como “eu” artista contemporéaneo e performativo utilizando meus
conhecimentos profissionais e de vida neste emaranhado de possibilidades que a
arte contemporanea nos possibilita trabalhar em uma proposta a/r/tografica (DIAS e

IRVIN, 2013).
Objetivos

O MANIFEST ART e fundamentagcdes tedricas envolvidas, nos levam ao
objetivo principal deste projeto: “tocar” (LARROSA, 2014) os alunos e professores de
outras areas do curriculo em uma “experiéncia apaixonante” (HERNANDEZ, 2007),
para gue 0s mesmos atuem com propostas criativas, utilizando-se de arte como
possibilidade multidisciplinar de ensino e na realizacdo de projetos onde os
professores tenham a possibilidade de trabalhar como educadores, pesquisadores e
artistas.

Dentre os objetivos especificos estdo a desmistificacdo das linguagens
tradicionais da arte para um melhor entendimento da arte contemporanea; utilizacao
de modalidades como intervencgao artistica, happening e performance arte na busca
de enriguecimento das pesquisas dos alunos na disciplina de Seminério Integrado; e
0 ensino de conteudos de outras areas do curriculo de forma multidisciplinar.

Manifest art

O proprio nome ja nos leva a varios significados: manifesto; manifestacao,
manifestar-se; arte; artistico, artista; “a/r/tografia”; etc. Este projeto criado por mim na
disciplina de Artes propde utilizar-se de caracteristicas de arte contemporanea na
modalidades de: intervencao artistica, happening e performance arte como um novo
meétodo de apresentacdo dos projetos da disciplina de Seminario Integrado ao
publico que por sua vez contribui com suas narrativas enriguecendo os trabalhos.

Ultrapassar os muros da escola e buscar a utilizacdo e revitalizacdo de
espacos esquecidos e até marginalizados pela comunidade do municipio de Sao
Gabriel (na maioria das vezes proximo a escolas do mesmo municipio) fazendo um
convite as escolas a se apropriarem destes espacos em suas praticas também € um
dos objetivos do MANIFEST ART.

Realizado pela Escola Estadual de Ensino Médio XV de Novembro, onde
leciono a mais de seis anos, envolve todo seu corpo docente e discente sendo
realizado anualmente com a duracdo de um dia nos turnos manha e tarde. Iniciou
em 2014 e vem até 2016 demonstrando grande sucesso e abrangéncia. Claro que
nestes trés anos ele ainda necessita de aprimoramentos tanto nas praticas como em
sua fundamentacéo teorica.



Figura 1 — Primeiros encontros: mobilizando a toda a escola

Como mencionei anteriormente, iniciei a proposta com fundamentos de Paulo
Freire (1996) que nos propde a formacdo de um sujeito critico e reflexivo e atuante
na sociedade que nos fala deste “constatar para mudar’ e de Ana Mae Barbosa
(2005) e sua metodologia triangular. Partindo destes fundamentos participei de
encontros e cursos da Bienal de Porto Alegre 2015, de palestras sobre a/r/tografia
com Rita Irwin na UFSM assim como me identifiquei com Estudos da Cultura Visual
de Fernando Hernaddez (2007). Percebi nestes ultimos estudos uma maior
aproximagédo de minhas propostas de trabalho na escola com a estas linhas de
pesquisa. Assim reformulando, reconstruindo e aprimorando o projeto, estamos
todos envolvidos para que a cada ano ele abranja, além da interdisciplinaridade com
Seminario Integrado, outras areas do curriculo e seus respectivos professores em
uma proposta motivadora.

Sobre o “projeto/ferramenta” MANIFEST ART, em sua metodologia se da
através de estudos de aspectos voltados a arte contemporanea e suas
caracteristicas que servem de inspiracdo para a construcao e estética dos trabalhos
assim como sao coletadas imagens e textos sobre os temas trabalhados que
possam contribuir com uma espécie de “bricolagem 3D” levando em conta também
aspectos sobre a cultura visual segundo HERNANDEZ(2007).

Este projeto, cuja metodologia de criagdo foi desenvolvida por mim, como
forma de mediac&o na confeccao dos trabalhos plasticos, também tem como objetivo
proporcionar um novo olhar da comunidade tanto para o ensino de arte como para a
arte contemporanea em si.

Experiéncia apaixonante e o saber da experiéncia

Um dos autores que fundamentam este projeto € Fernando Hernandez
(HENANDEZ, 2007), quando postula as narrativas do sistema educacional hoje e na
resisténcia em muda-las, ele nos diz que uma das mais poderosas narrativas € a da
naturalizacdo: “As coisas sdo como sdao e nao podem ser pensadas de outra



maneira”. O autor também questiona o poder publico que, como sabemos, procura
de qualquer forma reparar e responder questbes como a evasao escolar,
desinteresse pelas aulas pelos alunos respectivamente dos professores que se
deparam com o que eles mesmos intitulam de “alunos apaticos”.

A possibilidade de uma nova narrativa seria possivel segundo Fernando
Hernandez, a partir das médo de educadoras como bell hoohs? (1994) ou Sonia
Nieto(2005) que nos brindam com outras maneiras e pistas para entender o que
pode ser educacéo escolar:

Uma educacéo para individuos em transigdo, que construam e
participem de experiéncias vivenciadas de aprendizagem, pelas quais
aprendam a resolver questdes que possam dar sentido ao mundo em
que vivem de suas relacdbes com o0s outros e consigo mesmo
(HERNANDEZ, 2007,P.15).

Se alguém estabeleceu e criou 0 pensamento e as praticas educativas
partindo de uma origem com uma finalidade, pode-se entdo modificar e questionar e
serem substituidos quando mudam as necessidades e propésitos da educacédo. A
escola deve ser um espaco de prazer onde vale a pena estar, questionando e
confrontando, permitindo flexibilidade, surpresa e risco. Em uma escola assim o que
acontece pode ser apaixonante.

Figura 2 — “Experiéncia motivante”

Nesse sentido é que o MANIFEST ART entra como ferramenta de motivagéo
e deslocamento tencionando toda a escola e seu corpo docente € desestabilizando
de seu estado de conforto. Entre outras possibilidades esta também a experiéncia
como sendo o0 que nos toca, 0 que Nos passa, 0 que nos acontece e ndo como o0 que
acontece, com o que se passa (LARROSA, 2012). O autor nos fala no sujeito da
experiéncia como um sujeito alcancado, tombado, derrubado e ndo um sujeito que
permanece em pé, ereto, erguido e seguro de si mesmo, me refiro aqui aos
professores da narrativa do ensino tradicional ja mencionado no texto e presente na
escola.



Possibilitar tal experiéncia se apodere de tais professores, que o0s torne
receptivos, aceitantes, submetidos, abertos e sejam tocados por ela, contrariando
deste sujeito firme impavido, inatingivel que se tornou. E a isso que me refiro, fazé-
los perceber o que estdo perdendo os que preferem nédo participar do processo de
construcéo deste projeto, no caso aqui me refiro ao MANIFEST ART, neste momento
percebi que foram tocados e em suas mentes reverberaram concepcoes, ideais e
“‘poderes”, ja enfraquecidos pelo sistema tradicional de ensino.

Figura 3 — “Experiéncia motivante”

Metodologia

Este projeto tem como metodologias a autoetnografia, Investigacdo Baseada
em Arte que por sua vez é relevante aos estudos da emergente a/r/tografia que se
insere na Pesquisa Baseada na Pratica. Com uma proposta de trabalho a/r/tografico
sdo encontrados conceitos metodoldgicos da contiguidade, pesquisa viva, abertura,
metafora/metonimia, reverberacbes e excesso onde a investigacdo pode ser
visualizada como interagGes e compreensdes que sao incorporadas entre imagem e
texto, como se refere Benilson Dias e Rita Irwin, entre as identidades amplamente
concebidas do artista/pesquisador/professor:

Estar envolvido com a pratica da a/r/tografia significa investigar
o mundo através de um processo continuo de fazer arte, qualquer
forma de arte, e escrever, mas ndo separados ou ilustrativos um do
outro, e sim interligados e tramados através um do outro para serem
capazes de criarem significados expandidos e/ou suplementares.

A alrltografia é inerentemente sobre 0 eu como
artista/pesquisador/professor; toda via é também social quando grupos
ou comunidades de alr/tégrafos se juntam para participar de
investigacdes compartilhadas, atuar como criticos amigos, articular o
desenvolvimento de problemas de pesquisa ou apresentar obras
coletivas evocativas e provocadoras para os outros (DIAS e IRWIN,
2013, p. 100).



No segundo paragrafo da citacdo a cima, em primeiro lugar, identificamos o
“eu” como artista/pesquisador/professor em busca de novas possibilidades de ensino
aprendizagem onde a proposta de tencionar com uma situacdo de aprendizagem
que “toque”, através do fazer artistico, outras disciplinas e conteados do curriculo e
seus respectivos professores, possibilitando assim uma contagiante experiéncia
educativa em arte que possibilita a tdo buscada interdisciplinaridade. Em segundo
identificamos a a/r/tografia no préprio MANIFEST ART que se utiliza por sua vez
desse fazer arte no coletivo promovendo o enriquecimento de suas pesquisas com
as contribuicdbes do publico que é provocado e questionado pelos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos.

Figura 4 — MANIFEST ART | - 2014

Tais trabalhos seguem uma linha de inspiragdo na arte contemporanea, ja
citada em suas modalidades, em trabalhos de artistas consagrados assim como
refletem técnicas e conceitos utilizados por mim em meus trabalhos como
profissional em arte. Neste sentido, neste entrelacamento de metodologias é que me
identifico a/r/tografo.



Resultados e Discussao

Dentre os resultados obtidos até 0 momento, podemos identificar uma grande
motivacdo pelos alunos e engajamento melhor a esta proposta artistica
interdisciplinar MANIFEST ART, a pesar de ser um trabalho que para ser possivel
iniciar foi considerado como avaliagdo em todas as disciplinas. Quando inicia-se o
processo de elaboracdo e construcdo, principalmente nas duas semanas
antecedentes ao evento, 0os alunos em sua grande parte séo liberados de suas aulas
para que em um grande grupo promovam um ambiente de discussdo na busca de
solucbes e objetivos a serem alcancados com seus trabalhos. Neste momento
registra-se narrativas como: “a aula estava muito chata preferirmos aqui’.

Este espaco a que me refiro como um ambiente de discussdo, que na
a/r/tografia aparece como entrelugar ou no termo “intermédia”:

(...) estendemos a interdisciplinaridade das artes por meio da
compreensdo da intermédia (BARBOUR, 2007 in DIAS e IRWIN,
2013). Intermédia, neste caso, se distancia de etiquetar alguma coisa
como “artes visuais”, “drama” ou até mesmo “técnica mista”, indo em
direcdo a um entrelugar, onde multiplas formas de arte, conhecimentos
estéticos e tecnologias se fundem para criar todas juntas alguma coisa
a mais. Dessa maneira, a intermédia nos permite 0 engajamento com
teoria como pratica e com conceitos acontecem fora das fronteiras
disciplinares (DIAS e IRWIN, 2013, p. 149).

Figura 5 — MANIFEST ART Il - 2014

As narrativas dos alunos justificando o sair da aula para trabalhar em uma
proposta artistica integradora e interdisciplinar constata que um dos objetivos



comecga a ser alcancado, os alunos se interessam por propostas diferentes que
tencionam a eles através do fazer artistico a possibilidade do novo, do questionador,
do risco motivador de alcancar seus objetivos com tais propostas artisticas.

Desta forma percebe-se que este espaco € um espaco onde outras disciplinas
do curriculo podem contribuir no processo e elaboracéo, criacdo e agora confecgéo
dos trabalhos plasticos. Varias disciplinas podem participar de tais discussdes
engajando-se através de angulos, medidas e calculos matematicos, biologia na
reciclagem e reutilizacdo, quimica no tratamento das tintas, fisica em questbes de
equilibrio e velocidade, entre outras tantas possibilidades isso se tratando apenas da
parte de confeccao dos trabalhos plasticos.

Tomando como referéncia a reflexdo a cima, me propus a levar os registros
de todas as atividades dos alunos a um dos “entrelugares” preferidos dos
professores: a sala do cafezinho. Ali se deu o primeiro passo para o “tocar’
mencionado nesta pesquisa, no momento em que todos argumentavam e discutiam
a velha narrativa “alunos apaticos” surge eu, o professor Ricardo Cocco considerado
por muitos um louco por ser arte-educador transgressor do sistema tradicional, com
imagens de seus alunos “apaticos” em pleno trabalho.

Nestas imagens que fiz questdo de projetar na parede da sala do café, os
alunos aparecem ativos, dispostos, argumentativos, reflexivos, organizados a
maneira deles, buscando solu¢des, medindo, serrando, pregando, colando, pintando
em meio a possibilidades de ensino aprendizagem de interdisciplinaridade que
posso chamar hoje de experiéncia apaixonante e claro, que com a participacao de
mais professores, menos enlouquecedora para mim que coordenei toda esta parte
do projeto praticamente sozinho em quando 0S mesmos professores se
preocupavam com seu velho caderninho amarelado e cheio de orelhas ou em
discutir em meio a uma roda de chimarrdo na sala da vice dire¢do, seus salarios e
falta de tempo. Outras professoras ficavam “sentadas, tdo engracadas, donas de
suas salas” como diria Cazuza.

Ficou claro nos olhos de todos que estavam na sala do café, nos turnos da
manha& e da tarde, no engolir as proprias salivas como se fossem caro¢os de
péssegos descendo lentamente por suas gargantas, que eles foram sim tocados por
uma experiéncia apaixonante no momento que se perceberam de fora daqueles
momentos de interdisciplinaridade real.

Conclusdes

Com os resultados obtidos até o momento e mencionados a cima, posso
concluir até o presente momento que se ndo proporcionarmos momentos de tenséo
provocadora a nossos colegas professores, se ficarmos parados na mesmice das
narrativas educacionais vigentes no sistema de ensino ainda tradicional na maioria
de suas propostas até hoje ou melhor dizendo na maioria das escolas, porque
propostas até existem, mas ficam nos livros empoeirados das bibliotecas ou em
PPPs (Planos Politicos Pedagoégicos) engavetados ou seguidamente modificados
por exigéncia dos Orgdos governamentais, nada se modificara. Pior, sO tende a
piorar este sistema tradicional de ensino ja sucateado e desinteressante ao publico
discente dos dias atuais.



Figura 6 — “artista/pesquisador/professor”

Em seu livro Catadores da Cultura Visual, Fernando Hernandez (HERNADEZ,

2007) logo nas primeiras péaginas traz uma fala do Diretor das Bibliotecas da
Academia de Ciéncias da China, que reflete tais situacfes dizendo: “Quando as
pessoas estao sentadas em cadeiras tradicionais, pensam de modo tradicional. Se o
desejo for de promover mudancas é necessario mudar o lugar onde estao sentadas”.

Tomando esta citagdo como parte tensionadora deste projeto e tendo em vista
a busca por mudancas trago o MANIFEST ART como ferramenta/metodoldgica
motivadora para que meus colegas e alunos assim como para o0 ensino publico
possam vivenciar uma experiéncia apaixonante através do ensino da arte.

Pretende-se na sequéncia deste projeto, tanto nos alunos como nos
professores, que ampliem suas definicbes sobre o que € arte e desenvolvam um
engajamento com temas de interesse da sociedade, a mudanca de postura dos
estudantes, inicialmente cética, para outra mais positiva e socialmente engajada.
Nota-se também reacOes positivas e interessadas na presenca e contribuicdo do
publico através da exposicéo e interacdo com os trabalhos. Da mesma forma que
percebo como esta pratica engajadora da a/r/tografia pode proporcionar uma maior
compreensao das conexdes entre arte, interdisciplinaridade, cultura visual e o saber
da experiéncia como forma de mobilizar a todos para novas e criativas formas de
pensar e sobre educagéo.

A muito trabalho a ser feito, as artes visuais muito podem servir como meio
para transformacdo de valores, de grande relevancia para os professores,
principalmente para aqueles que se permitem deixar levar pela normatizagdo do
ensino publico. Esta pesquisa viva, chamada a/r/tografia muito pode contribuir no
sentido de explorar as relacées humanas no contexto das pesquisas em arte assim
como em outras disciplinas do curriculo.
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RESUMO

O presente artigo apresenta a reflexdo de uma pesquisa em fase inicial junto ao Programa
de P6s Graduacao em Artes Visuais, Mestrado, do Centro de Artes da Universidade Federal
de Pelotas, em Pelotas, RS, que indaga a influéncia das imagens na construcéo e aquisicado
de valores e comportamentos socioculturais, além do qué e o quanto estamos absorvendo
desses sistemas comunicativos, e ainda se estamos conscientes das influéncias e cédigos
subliminares veiculados através dessas imagens/mensagens. Participardo da pesquisa,
gualitativa, alunos dos anos finais de uma escola da rede publica municipal de ensino de Rio
Grande, RS, durante 2016 e 2017. Utilizar-se-ao distintos métodos, como a A/R/tografia, e
textos e imagens como instrumentos de andlise. Esperamos como resultado uma reflexao
por parte do grupo envolvido acerca das imagens consumidas e das influéncias que
exercem.

PALAVRAS-CHAVE
Cultura Visual; Imagem; Ensino de arte

RESUMEN

El presente articulo muestra un estudio en fase inicial junto al Programa de Pos Graduacion
en Artes Visuales, Maestrado, del Centro de Artes de la Universidad Federal de Pelotas, en
Pelotas, RS, que investiga la influencia de las imagenes en la construccién y adquisicion de
valores y comportamientos socio-culturales, méas alld del quéy del cuanto estamos
absorbiendo de esos sistemas comunicativos, y aun si estamos conscientes de las
influencias y cddigos subliminares transmitidos a través de esas imagenes / mensajes.
Participaran de la pesquisa, cualitativa, alumnos de los afios finales de una escuela de la red
publica municipal de ensefio de Rio Grande, RS, durante 2016 y 2017. Se utilizaran distintos
métodos, como A/R/tografia, y textos e imagenes como instrumentos de analisis. Esperamos
como resultado una reflexion por parte del grupo envuelto acerca de las imagenes
consumidas y de las influencias que ejercen.

PALABRAS CLAVE
Cultura Visual; Imagen; Ensefianza de arte

Introducao

Este artigo apresenta o recorte de uma pesquisa de mestrado junto ao Programa de
P6s Graduacdo em Artes Visuais, Mestrado, do Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas, UFPel, Pelotas, RS. O estudo, em fase inicial, discute Arte e
Cultura Visual em uma escola de Ensino Fundamental da rede publica municipal de
Rio Grande, RS, focado na influéncia das imagens no cotidiano escolar.



Nossa pratica como docentes de arte em escolas tem percebido que a maioria dos
alunos, além de reproduzir imagens copiando modelos estereotipados, as consome
sem saber ou questionar seu significado ou veracidade, sem produzir sentido ou
mesmo compreendé-las. Inquietadas com esse processo, resolvemos pesquisar 0
cotidiano de um grupo de cerca de 50 jovens de 7° e 8° ano do Ensino Fundamental,
com idades entre 12 e 17 anos, durante o 2° semestre de 2016 e 0 1° de 2017.
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A pesquisa, qualitativa, € um estudo de caso que utilizara distintos métodos de
coleta de dados, como: observacbes de contexto; questionamentos orais;
depoimentos escritos; captura de imagens; reflexdes sobre o trabalho realizado;
narrativas imagéticas dos alunos sobre imagens cotidianas, entre outros. Ancora-se
na A/r/tografia, corrente investigativa que mescla registros e opera na confluéncia do
pesquisador, do artista e do professor, admitindo sua producao poética. Prové uma
forma ainda alternativa de registrar entendimentos e saberes sensiveis mesclando
textos e imagens (DIAS, 2016).

O campo empirico de coleta de dados imagéticos acontecera através de uma
categoria metodoldgica denominada de Oficinas de Criagdo Coletiva (MEIRA, 2001,
2007), locais de encontros semanais dos grupos de alunos, de aproximadamente
duas horas, no total de dez, para que colham e discutam as imagens de seus
cotidianos, e a partir da reflexdo sobre os processos experienciados, as transformem
em saberes, a partir da (re)criagdo. As Oficinas ndo designam somente um espago
de atelier de arte, mas sim conjugam um modus operandi que pode ser transposto a
diferentes situacdes, espacgos e propostas. Aposta na transformacgéo da convivéncia,
em uma nova ética — a de experimentar a arte nos corpos — e em uma estética, de
qualificacdo da sensibilidade, reconhecendo na arte seu potencial pedagdgico e
operando através dela. As oficinas terdo como base a estimulacédo dos sentidos e a
educacdo do olhar, olhar esse que ndo se restringe, todavia, a visdo, mas a
transformacao dos participantes de um modo global. Atividades sensoriais com sons,
tato, paladar, olfato, visdo se miscigenam para dar conta da percepcao/(inter)relacéo
com imagens, objetos e artefatos da Cultura Visual presentes no cotidiano desses
alunos. Como, por exemplo, tomar consciéncia e discutir o gosto de determinado
refrigerante, ou 0 som de uma rede de televisdo conhecida. As atividades serdo
documentadas também pelos proprios alunos, através da fotografia e do video,
registros que servirdo como base para a problematizacao e a reflexdao do grupo de
estudantes envolvidos.

Embora as imagens possam ser fixas ou moveis, no contexto dessa reflexao
tratamos apenas das fixas como a fotografia, utilizando como orientacdo, de um
lado, o entendimento proposto por Roland Barthes (1990, p. 27-8) no que concerne
a imagem como representacao, especialmente a imagem publicitaria: uma imagem
gue esta sempre carregada, intencionalmente, de sentidos francos e enfaticos. De
outro lado, as imagens serdo tratadas para além da representacéo, através de seu
desmantelamento e ressignificacdo, como metaféricas, ambiguas, obtusas, sem
limites precisos entre realidade e ficgéo.

A imagem se constrdi, assim, transversalizada pela fotografia que, na atualidade,
exerce a capacidade de convencimento e manipulacdo de massas que as imagens
trazem, capazes que sao de substituir realidades, modificar pensamentos e
determinar escolhas, conforme Barthes (1990, p.36), pois na fotografia,
“[...] a semelhanga do objeto real deve-se a realidade de que, para a foto ter



acontecido, esses objetos estiveram presentes, existiram, nem que tenha sido por
um curto espago de tempo, no local descrito na fotografia”. Nao podemos esquecer
gue, apesar de representar o real, ela € manipulada por seu autor, seja pela escolha
do objeto, pelo corte, enquadramento, edicdo, cor, angulo etc., e, por mais que a
intencdo seja transmitir uma suposta realidade, ha essa sempre uma escolha que
influencia o objeto final, que € o olho de quem Vé.

Para definir como tema de pesquisa as imagens fotograficas e sua influéncia dentro
do tempo presente, foi fundamental destacar o quanto estas séo vitais na sociedade
atual, conquanto sua presenca e atuacao interpelam / condicionam pessoas a
fazerem escolhas, nem sempre conscientes. Como resultado dessa opcéao,
esperamos que o grupo, reflita, através das imagens retratadas, sobre seus
costumes, percepcdes, modos de ver, sentir, consumir, conhecer. Nao objetivamos
chegar a conclusdes deterministas de causa-efeito lineares, mas que o trabalho
cause, no minimo, um estranhamento aqueles que dela participam, transformando
seus olhares e praticas frente ao que consomem de forma acritica. Deseja-se que,
no final da pesquisa, o grupo envolvido repense sobre as imagens consumidas, bem
como a forma como isso se da dentro da sociedade em que vivemos e construa
saberes capazes de instaurarem novas éticas, novos olhares, novas relacoes.

Imagem e realidade: sublinhando paradoxos

Ao longo do tempo, o homem deixou vestigios de sua existéncia em imagens, em
cavernas e artefatos de uso diario que tem permitido conhecer alguns aspectos das
civilizagbes antigas. Imagem, do latim imago, inicialmente se referia as mascaras
mortuérias usadas nos funerais na antiguidade romana (JOLY, 1996, p. 18). Os
artistas da época foram os primeiros a perceber que ela exercia, subliminarmente,
muita influéncia sobre as leituras de mundo.No decorrer da histéria das civilizagdes,
sofreu alteracbes em consonancia com as socioculturais, associadas as
atualizacOes tecnoldgicas que, por sua vez, incitaram a ampliacdo e multiplicacdo de
suas fungbes socioculturais. Além de objetos de estudo por seu valor histérico e
memorial, as imagens compdem e conformam as realidades de grupos sociais e,
consequentemente, interferem em seus critérios, crencas, valores e identidades'.

Os humanos, para conhecerem o mundo que 0s cerca, construiram sistemas
explicativos baseados em suas visdes de mundo, que tém oscilado, no decorrer dos
séculos, entre dois polos: o da ordem e o da desordem. Todavia, as relacdes entre
ordem e desordem nao se separam, antes tensionam relagcdes complexas,
misteriosas, enigmaticas, numa dinamica de equilibrio perpétuo, labil, fragil, de dificil
fronteira. A modernidade, ao privilegiar o racional como ordem, destroi essa
dindmica, e, ao fazé-lo, endereca a desordem, de preferéncia, a lugares longe do
olhar, fisica ou simbolicamente. Calcada na subserviéncia a objetividade, a
“claridade", & medicdo, & submissédo e ao quantitativo sequestra da vida cotidiana o
gue ela tem de afeto, de risco, de paixdo, de sombra, elementos que sdo, em sua
génese, desordem. Coloca um rotulo em tudo o que ndo couber em seu programa
iluminista, como a arte, a infancia, o riso, a imagem. Constréi um real asséptico, e o
conhecimento expressa essa visdao de mundo. Hoje sabemos que o real ndo se
deixa apreender, e é inseparavel da experiéncia. A realidade, portanto, "[...] ndo é s6
uma construcéo social, um consenso de uma coletividade, um acordo intersubjetivo,



mas também uma dimensao transubjetiva” (NICOLESCU; BADESCU, 2001, p.121).

Georges Balandier (1997), antropdlogo francés, postula que a complexidade que
cerca a desordem é ainda mais intricada, e se bifurca em dois polos. A desordem se
torna, de um lado, destruidora, quando seus elementos se dissociam; de outro lado,
criadora, quando acarreta uma perda de ordem acompanhada de um ganho de
ordem, ou seja, quando gera uma ordem nova que substitui e pode ser superior a
antiga. De um lado, a realidade é amputada de ordens; de outro, enriquecida por
novas formas de ordem. A criacdo da ordem procede da desordem por
desorganizacdes e reorganizacfes sucessivas. Ora, a arte sempre se dispds a
mergulhar na desordem e de la trazer outras ordens.

Michel Maffesoli, pensador francés, trata esses dois movimentos, ordem/desordem,
como uma nebulosa afetual, da qual ndo se pode excluir as paixdes, com a
ambiguidade que lhe é caracteristica. Nas historias humanas, de forma ciclica, "[...]
identificam-se momentos em que se da uma nitida ruptura entre o que € instituido
[ordem] e o que é instituinte [desordem]”. E preciso compreender esses conflitos de
paradigmas como "[...] modos diametralmente opostos de apreender o real
(MAFFESOLLI, 1998, p. 118). O autor também prop8&e uma terceira via, que equivale
a desordem criadora, na figura de uma "razao sensivel", capaz de conjurar opostos,
uma coincidentia oppositorum, que faz com que coisas, seres, fendmenos,
totalmente opostos, se combinem (ldem, ibidem, p.36).

Essas forgcas antagbnicas, mas complementares, presentes na vida e na arte, séo
reunidas sob as nocdes de complexidade e de pluralidade pelo pensador Edgar
Morin (MORIN, 2005). Segundo ele, o real ancora-se nessas duas nogdes, mas
demanda uma terceira via (ganho de ordem), de razdo aberta, dialégica, que
depende uma ética. E é essa ética o fator que une, no real, forcas de
separacao/disperséo/aniquilagdo e forcas de religacdo, afirmando um viver na
poesia e no amor, 0 que a transforma em uma estética. Somos ricos, contraditorios,
ambivalentes, demasiadamente complexos, dai a necessidade da integracéo
reflexiva dos saberes em uma dimensao poética.

A modernidade, todavia, ao privilegiar o racional como ordem, enderecou a
desordem a lugares onde o olhar, de preferéncia, ndo alcance, fisica ou
simbolicamente: escolas, presidios, manicOmios, conventos, hospitais e seus
programas totalitarios, homogeneizadores, que marcam a ferro e fogo os diferentes,
0s estranhos, 0s marginais: como a infancia, a imagem, o sensivel, a arte.
Institucionaliza, entdo, uma pedagogia para formar pessoas perfectiveis, pulcras,
cujas formas de convivéncia sequestrem do cotidiano o que ele tem de afeto, risco,
paixao, sombra: em sua génese, desordem (MEIRA, 2013, p.33). Ora, imagem e arte
sempre estiveram identificadas com a desordem; compreende-se, assim, seu papel
irrelevante na cultura letrada e na escola tradicional.

Atualmente, face a expansao das novas tecnologias informaticas e da era digital, ao
computador e a internet cada vez mais complexos, velozes e presentes em todos 0s
setores da existéncia, a nocdo de real se modifica. Gracas as possibilidades de uso
e eficiéncia das imagens esse real € potencializado/recortado/suprimido/reproposto.
Com f[...] a entrada da tecnologia na produgdo das imagens, modificaram-se as
bases do conhecimento humano” em uma “[...] era da visualidade, da cultura visual
[[d que]l ha imagens por toda a parte” (ROSSI, 2009, p.09) seja nos sistemas de



comunicacdo, informacdo e entretenimento. Talvez por essa presenca téao
avassaladora consideremos tdo necessaria sua constante atualizacdo, ja que,
sujeitos a suas influéncias, as absorvemos, introjetamos, sem, necessariamente,
apreender e compreender suas mensagens, seus codigos, metaforas, implicacdes.
Imagens carregam significagdes, palavras, leituras, simbologias.

Em nossa sociedade capitalista imagética, temos contato com inUmeras imagens em
diversos meios de comunicacgao, e estas podem induzir a comportamentos em geral
reprodutores. O papel da arte ai seria facilitar decisées mais conscientes, impedindo
sua absorcdo acritica, desanestesiando sentidos, ja que, em nosso estilo de vida,
herdado da modernidade, preferimos o que ja vem pronto e facil, sejam comidas,
bebidas ou imagens, separando corpo, mente e entorno.

Face a anestesia diante de fatos cotidianos que se perdem ou sdo deixados em
segundo plano, vivemos uma crise estética que pode alterar nossas vidas (DUARTE
JUNIOR, 2004). A arte cumpre seu papel a medida em que desvela a necessidade
de educar o sensivel, repaginando o prazer sensorial modificado pela modernidade e
as atividades rotineiras do homem urbano, como caminhar, comer e conversar de
forma sensivel, revendo os equivocos e distor¢des cometidos em a¢des como ver,
cheirar, tocar e ouvir pela velocidade de informacdes/mensagens que nos chegam.
Muitas vezes, devido a grande quantidade de imagens e informacdes visuais as
guais somos submetidos diariamente, a cognicdo se faz somente pela visdo, em
detrimento dos outros sentidos, servindo de sensor responsavel por separar o que
devemos ler e apreender daquilo que nao deve ser lido e aprendido.

A racionalidade dos nossos tempos calou o saber do corpo e, consequentemente, o
saber da imaginacdo, sendo vetada toda e qualquer forma de comunicacdo que
advenha da arte, em detrimento do racional e objetivo. Nossa sociedade é produzida
para saciar desejos e criar novas necessidades, o tempo presente, da comunicacao
e de sua consideravel evolucdo, apresenta realidade e ficcdo como univocos e
impde a maxima do “consumo, logo, existo”.

Para Aumont (2007) a imagem depende desse corpo, pois tem por funcdo primeira
garantir, reforcar, reafirmar e explicitar nossa relagdo com o mundo Vvisual,
desempenhando um papel de descoberta desse visual. Para ele, ndo ha imagem
sem a percepcdo de uma imagem, pois ela depende do espectador que a
compreende a partir de uma relagdo mdltipla, vinculada a um contexto, as
capacidades perceptivas, saberes, afetos e crencas dos sujeitos.

Michel Maffesoli (1995) fala de uma imajacdo do mundo. A imagem, secundarizada
na modernidade, via novas tecnologias, retoma seu poder antropologico, € o0 que é
da ordem do poder passa a ter, entdo, necessidade de uma imagem do poder, e
este, seja politico, econdmico ou intelectual, recorre a forca das imagens. E
indispensavel entdo compreender como agem 0s mecanismos de sedugdo que
acompanham o bombardeio visual, que ofuscam limites entre real e ficcdo, e onde,
no intersticial, uma rede de informac0es imagéticas se faz, refaz, liquefaz e compde
a Cultura Visual contemporanea (MAFFESOLLI, 1996). E preciso ent&o buscar o ritmo
da vida no intimo de nossos sentidos e sensos comuns, na arte, nos blogs e grafites
gque nos convidam a sensibilidades diversas que rompem com binarismos e
valorizam as estéticas contemporaneas multiplas dos espacos urbanos. Estas sao
harmonizadas por uma ambiéncia que contamina situacdes, fatos e sentimentos do



cotidiano, embasada em imagens e sentidos que formam comunidades (idem,2004).
Arte e Cultura Visual

As imagens hoje sé&o pensadas a partir de uma dimensdo mais ampla, de uma
Cultura visual presente em sociedades dominadas por imagens e informacdes que
circulam em velocidade desenfreada, tornando dificil o controle ao acesso e a
maneira como nos chegam, e, principalmente, a criancas e adolescentes. Segundo
Fernando Hernandez (2007, p.27), seu papel, entre outros, € o de observar “[...] a
relevancia que as representagdes visuais e as praticas culturais tém dado ao ‘olhar’
em termos das construcbes de sentido e das subjetividades no mundo
contemporaneo”. Sugestbes sensoriais dos meios de comunicagdo de massa, por
exemplo, criam uma realidade artificial que se difunde por imagens e textos em um
mundo virtual. Necessitamos entdo compreender, articular seus elementos,
superando inculcacdes, estereotipias e massificacfes criadas pelas tecnologias.

Por ser um campo transdisciplinar e mestico, “[...] a Cultura Visual inclui os desafios
de um sentido conexo de conduta social, de uma educacéo, de uma estética e de
uma arte para compreender um mundo conjurado na forma de cultura” (MEIRA;
MEIRA, 2014, p.65). Cultura é definida como “um sistema organizado de significados
e simbolos que guiam o comportamento humano, permitindo-nos definir o mundo,
expressar nossos sentimentos e emitir juizos” (HERNANDEZ, 2000, p. 128).

O papel da arte na Cultura Visual e na Educacdo ndo se restringe a perceber,
contemplar, criticar o refletir sobre as imagens, mas produzi-las (MEIRA; MEIRA,
2014), resgatando o fascinio que produzem em sua manipulacdo e envolvimento
corpéreo. Interessa para quem educa compreender o que torna uma imagem uma
experiéncia estética, como a arte é capaz de fazé-lo e como permite reencontrar
experimentacfes que permitam explora-la, sensibilizar-se e estrutura-la. Uma
imagem nunca é apenas visual, mas engendra algo que convoca a sair da inércia, a
embarcar nela, penetrar em sua poténcia, o0 que demanda uma certa vulnerabilidade
de ser violado, atravessado, seduzido, levado por ela.

Imagem, arte na escola: criar visibilidades

Nas sociedades capitalistas, uniformizadas pela rede de comunicagéo global que
estimula o consumo em todos 0s niveis para sua constancia, as imagens exercem
um papel fundamental, razdo pela qual essa pesquisa se dispbe a refletir sobre
como e de que forma nossos jovens absorvem esse mundo imagético.A escola
resvala em terreno movedico, ainda incapaz de lidar com a complexidade das artes
e da imagem, inabil para lidar com realidades virtuais, interpretacdes ficcionais,
novos modelos identitarios e de conduta. Como decorréncia, muitos professores
ainda se apoiam no conforto da razéo e na verbalizacéo, ao invés da visualizacéo e
da imajacdo. Escapar dessa armadilha incorreria em experienciar processos
criadores, garimpar e editar imagens, pensar sobre sua acdo e reacdo COnosco e
umas sobre as outras. Uma necesséria educacao estético-artistica poderia criar uma
visibilidade despoluida, emancipada da tradicdo moderna, atento ao legado estético
de obras, escritos e eventos que hoje a Cultura Visual disponibiliza em larga escala.
Baseado em que a vida das pessoas, nesse caso, 0s alunos, se caracteriza pela
saturacdo de imagens, Hernandez (2007, p. 59) defende a ideia de mudultiplos
alfabetismos. Considerando que a comunicagao “[...] se constitui por meio de novos



textos e meios visuais, sonoros, mimicos e por multimidias” percebemos o quao
necessario € “[...] preparar nossos discentes para esse mundo globalizado em que
imagens chegam a todo instante pelos mais diferentes meios de comunicagao”.

Em relacdo a isso € importante salientar que a crianca olha e vé antes de falar
(BERGER, 1987), o que nos leva a concluir que temos que alfabetizar também para
a linguagem visual, (re)ensinar a olhar, a ver, ja que 0 nosso momento histérico é
considerado imagético. O ensino de arte é fundamental para a provocacédo desse
novo olhar, pois ajuda a (re)significar o mundo e a existéncia, iluminando e
desvelando aspectos ndo plenamente acessiveis ao conhecimento inteligivel
(DUARTE JUNIOR, 2004).

O papel da Escola seria 0 de contribuir para que os estudantes possam ter um olhar
critico sobre o contexto socio-histérico em que vivem, e nele as Artes tém um papel
fundamental, podendo despertar esse olhar para acontecimentos, fortalecer
identificacbes, a solidariedade, ampliar a visdo de mundo, pelo contato com a
producdo de arte de diversos lugares do mundo. Mas néo so, a arte também pode
ser um espaco de expressao e, ainda, articular-se a outras areas do conhecimento.

Temos observado em praticas escolares que nas producdes visuais realizadas pelos
alunos ha a tendéncia de copiar ou reproduzir imagens advindas da midia, seja em
trabalhos realizados em outras disciplinas ou nas aulas de arte, onde supostamente
se deveria priorizar a criacdo e a experiéncia estética. Trabalhos como cartazes,
ilustracbes, gravuras e esculturas viram reproducdes de imagens veiculadas
comercialmente, e dessa forma interferem diretamente na “criagdo” desse grupo de
alunos." Além disso, o comportamento de consumo dos grupos é definido claramente
pela midia e pelas imagens que nela interpelam. Suas escolhas e gostos pessoais
sdo determinados pelas imagens repetidamente impostas pela midia, (BASSO,
2001). Em alguma medida, somos aquilo que consumimos, e assim as imagens
também acabam por construir/fortalecer/desconstruir identificagdes, individuais e
coletivas, incidindo de forma impar na subjetividade.

Na medida em que nossos alunos tém como possibilidade somente a reproducéo, é
inevitavel que consumam com mais naturalidade as imagens/mensagens
apresentadas pela midia, aquelas prontas. Torna-se, assim, a escola um lugar de
mera reprodugcdo, onde o aluno apenas reproduz imagens convencionadas,
estereotipadas, pobres, sem criagao.

Como nossas escolas estdo imersas nesse mundo imagético, é tarefa quase
impossivel desassociar escola x aluno x sociedade, ja que essa ultima oferece um
universo infindavel de imagens, em geral mais interessantes para os estudantes. A
esse respeito manifesta-se Meira (1999, p. 132) ao assinalar que “[...] diante de um
grande numero de ofertas visuais, performaticas e espetaculares na sociedade, a
escola encontra-se em desvantagem”, pois o que antes era auxiliar nas aulas, como
a comunicacao corporal do professor, ou sua retérica, jA ndo convencem. O mundo
da escola assim passa a ser “[...] um mundo cinza, parado e passivo. As imagens na
escola sdao manipuladas como se fossem neutras e inofensivas, além de mal
aproveitadas em termos de possibilidade educativa”. Além do que, o professor se vé
“[...] despreparado para desempenhos comunicativos e expressivos ao nivel do
desafio do ensino e das criangas atuais, ndo se prepara o professor, sobretudo, para
dialogar com o mundo através de um universo imaginal”.



Consideracbes Finais

Nunca vivemos tempos tdo complexos, contraditérios, paradoxais. Nunca tivemos
tanto excesso e tanta caréncia de imagens. Tanta fome e tanta fartura, apesar de
vivermos hoje em uma civilizacdo de imagens. E é exatamente por isso que a arte é
tdo necessaria, ndo por contrapor-se a palavra, mas por ajudar a compreender a
forma pela qual imagens sdo concebidas, construidas, expostas, multiplicadas,
recicladas. Compreender e pesquisar a imagem na escola hoje passa por
compreender como a arte as mobiliza, subverte, envolve, transforma, atualiza
materiais, processos, fatos, obras, pessoas.

A necessidade da arte na escola passa pela inclusdo da paixdo no social
(MAFFESOLI, 1996) e pede uma formulacdo estética do espirito para perceber sua
a-present-acao, si(U)mul-acéo e corpo-rificacdo em formas perceptiveis.

Por ser linguagem de sensacdes, a arte insere nas palavras cores, sons, compde
blocos de sensacdes que através de suas linguagens criam figuras estéticas,
devires, feicbes, visbes. Para podermos compreender o papel da arte na
contemporaneidade, € preciso pensa-la em sobrevoo, capaz de desviar-se das
nocdes de instrumento, aparelho ideolégico ou ferramenta pedagodgica. Para
entendermos seu papel na escola, € imprescindivel pensa-la em sua imanéncia,
contingéncia e transcendéncia, em seu modo singular de manifestar intensidades de
sentido e acdo cuja realidade ndo encontraria modos de exprimir sua diferenca e
alteridade a ndo ser como jogo, arte, danca do pensamento (MEIRA, 2007).

Portanto, estudar a cultura Visual e a imagem passa pela necessidade de criar uma
cultura estética que cultive a sensibilidade, exercite o critico e o sensivel sentido do
fazer artistico. Que permita dar cor e sabor ao cotidiano desse mundo mutante,
onde, diariamente, somos submetidos ao consumo, ao tempo acelerado, ao excesso
de informagdes, que passam a nos definir como “[...] integrantes de um mundo
conectado, interligado, fugaz, cadtico”. Em nosso dia a dia de transformagdes por
vezes desconcertantes, imagens, nem sempre “fiéis”, ou seja, manipuladas,
decorrentes destas mudancas desempenham um papel que, muitas vezes, nos
escapa. E assim precisamos compreendé-las, apreender seu vitalismo a partir de um
campo amplo e complexo, como o da Cultura Visual, afirma a autora. Esta passa a
ser de extrema importancia para a educacdo e a educacdo em arte, para trabalhar
de forma critica e valorizando a cultura do outro. (idem, 2013, p.40).

7

Ler imagens é um fazer que as articula, cognitiva e esteticamente e, como
experiéncia estética, mexe com operacdes simbdlicas do imaginario. E a obra como
simbolo requer leituras interdisciplinares, demanda resgatar procedimentos de
producdo e (re)criacdo de imagens. Entdo, a leitura simbdlica possibilita
enraizamentos e desenraizamentos, 0 exercicio de uma participacdo efetiva e
transformadora ndo s6 na comunidade, mas na escola e na vida (MEIRA, 2014).
Constitui-se num importante processo na instauracdo de uma educacdo estética,
“[...] ética e politicamente contextualizada, que vincule elementos artisticos a extra-
artisticos da realidade, que se enrigueca com aporte de outros campos do
conhecimento”, que adote a pratica de uma imprescindivel experiéncia relacional e
dialogica, verbal e ndo verbal (MEIRA, 2014, p. 119).

Lidar com imagens e Cultura Visual hoje exige do professor conhecimento sobre arte



e em arte, principalmente de sua estrutura construtiva e relacional, para garantir o
fluxo de energias entre as obras e os sujeitos que com elas dialogam. Pois “[...] s6
depois dessa infraestrutura constituida € que serd possivel desenvolver uma
hermenéutica instauradora, uma metodologia interpretativa do fato artistico e
estético, a partir de um horizonte simbdlico” (Ildem, ibidem, p. 117).

A materialidade da imagem como texto e os sentidos que a imagem produz como
discurso a situam no contexto de mensagem, repleta de contetdo. Barthes dizia que
a imagem é formada por signos", os quais provém de uma profundidade variavel
gue depende de fatores culturais, sociais, estéticos e econémicos. Imagens e textos
sd0 mensagens abertas que permitem diferentes interpretacdes e possibilidades de
leitura, podendo constituir diferentes narrativas (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.53),

N&o existe um conceito consensual sobre que tipos de discursos e mensagens uma
imagem pode transmitir, mas é fato que elas transmitem informacdes, e nos as
consumimos, de acordo com os desejos e motivacdes que elas nos causam, e as
decodificamos de acordo com nossos valores e entendimentos. Se elas tém o poder
de influenciar e induzir, podem ser usadas tanto para mentir quanto para produzir
verdades, podendo falar do mundo ou oferecer mundos inventados. Portanto, criam
valores, possuindo uma carga ética. A escola e os alunos estdo imersos nessa
imageria, consumindo essas imagens, sem refletir e questionar sua propria
utilizacdo. Questionar a sociedade em que vivemos, onde uma nebulosa afetual nos
leva a crer que é necessario saber reconhecer o que Michel Maffesoli chama de “[...]
uma extraordinaria explosdo da imagem pdés-moderna (...) um saber direto, uma
partilha de experiéncias, de modos de vida e maneiras de ser que é essaimagem”.

Se a imagem é vetor de conhecimento, possui um papel cognitivo, é religante,
empatica, agregadora, e faz parte da construcdo dos processos identitarios das
pessoas. Implica inclusive na trans-formacéo de suas condutas, ja que as influencia
simbdlica, ética e esteticamente. Nao busca uma “[...] verdade univoca, mas que se
contenta em sublinhar o paradoxo, a complexidade de todas as coisas”. Assim, nao
aspira a um amanha@ melhor, mas remete “[...] as formas que caem sob os sentidos,
para fazer sobressair sua beleza intrinseca” (idem,1998, p.19). Pensar na beleza
intrinseca ao cotidiano nos faz apreciar e senticompreender”, conforme as palavras
do poeta mogambicano Mia Couto (2012), quando poetiza sobre a necessidade do
artista de criar imagens fora do usual: “Quando ja ndo havia outra tinta no mundo o
poeta usou do seu proprio sangue. Nao dispondo de papel, ele escreveu no proprio
corpo. Assim, nasceu a voz, o rio em si mesmo ancorado. Como 0 sangue: sem VvVoz
nem nascente”.

Enfim, esse artigo traz como objetivo da investigacdo aqui nomeada
problematizar a imagem, a Cultura Visual e a arte como processo pedagdgico que
exige escolhas e uma visdo de arte e de educacao, porque nossas praticas refletem
nossa visdo. Convida a estarmos atentos para nao cair nas armadilhas da
reproducdo, do consumo, da superficialidade de métodos, processos e técnicas tidos
como “ensino de arte”. Porque a instauracdo de uma metodologia criadora € unica,
individual, aplicavel a cada situacéo, e nisso, a sensibilidade e o conhecimento do
professor contam para regular os tempos, os contetdos, as formas de propor. Esse
professor, propositor, seria capaz daquilo que Martins, Picosque e Guerra (1998,
p.140) chamam de "nutricdo estética”, ou seja, aquelas experiéncias capazes de
provocar leituras que desencadeiem redes de significacao do fruidor para além da



mera capacidade conceitual, mas que se dirija a atribuicdo de sentido, e amplia-los.

Notas

'Sobre isso ver JOLY, Martine. Introducéo a andalise da imagem. Campinas: PAPIRUS, 1996.

"Em “Midia, Imaginario de consumo e Educagéo”, Paola Basso discute os estereétipos visuais propagados na
cultura de consumo.

"Termo utilizado na Linguistica como um elemento da linguagem que associa uma forma, coisa ou objeto
gsignificante) a uma ideia (significado). E o que evoca a memoria, a ideia de outra coisa a qual sera associada.
Trocadilho com o termo sentipensante cunhado por Eduardo Galeano em O Livro dos Abracgos. Porto Alegre:
L&PM, 2010.
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DESTERRITORIALIZACOES E RETERRJTORIALIZA(;OES NA ESCRITA
AUTOBIOGRAFICA

Sandro Silva de Andrade / Universidade Federal de Pelotas

RESUMO

O presente artigo procura dar a ver o carater processual de uma pesquisa de Mestrado em
Artes Visuais vinculado a linha de pesquisa de arte-educacao. Tal investigacdo € de cunho
autobiografico, onde busquei adaptar algumas vezes a vida a pesquisa, quando o contrario
€ que tem razéo de ser. Conectar-se ao fluxo da vida para assim investigar questfes que se
colocam a luz (e sombras) da subjetividade. Em consonancia com métodos investigativos
contemporaneos no que tange a subjetividade, como cartografia, escritas de si, e
principalmente a a/r/tografia, pude dar um sentido as diferentes trilhas percorridas, até
entdo, no Mestrado e assim suturar propostas que em determinado momento pareciam téo
dispares: figura herbdica nos quadrinhos, fanzines em sala de aula, narrativas
autobiograficas.

PALAVRAS-CHAVE
Autobiografia; docéncia como poética, histéria em quadrinhos.

ABSTRACT

This article seeks to give to see the procedural character of a Master's research in Visual
Arts linked to art education research line. Such research is autobiographical nature, which
sought to adapt sometimes life to the research, when the opposite is what is right to be.
Connect to the flow of life so as to investigate issues facing the light (and shadow) of
subjectivity. In line with contemporary investigative methods in relation to subjectivity, such
as mapping, written them, and especially a / r / graphy, | could give a sense of the different
trails covered, until then, the Master and so suturing proposed that at one point seemed as
disparate: heroic figure in the comics, fanzines in the classroom, autobiographical narratives.

KEYWORDS
Autobiography; teaching as poetry, comics.

Brumas

A corda bamba paira sobre um abismo.

Um abismo entre os extremos da razao e do sonho.

Cambiante, incerto e mutavel € o caminhar sobre a corda, ora mais inclinado para
um lado, ora para outro. Ora manejando determinados conceitos, ora outros
antagonicos ou contraditérios. E, no entanto, € a firmeza contrapesada do
equilibrista/artista/pesquisador qgue mantém viva (mas nunca totalmente segura) sua

travessia.



Nesse tempo em suspensao, o caminhante e o caminho ndo se distinguem, pois se
fundem no ato de caminhar, que € o fluxo continuo da “onda pré-existente”. E os
intercessores, as interagbes com 0 meio, vao se dar a todo o tempo e agir

diretamente na travessia, conforme coloca Angela Pohimann:

N&do ha ponto de partida assim como ndo ha ponto de chegada.
Inserir-se em uma onda pré-existente € sentir a vaga para entrar na
corrente. E perceber o fluxo para conectar-se nele. (POHLMANN,
2008)

O vento que se avizinha, sdéis e chuvas inclementes, brisas adocicadas e o sal do
suor que escorre até a boca. Todos influenciam a jornada, cujo objetivo final pode
nao mais ser a chegada ao outro extremo, antes almejado, mas um outro salto, um
v6o rumo a um penhasco lateral, ndo percebido anteriormente devido a névoa e ao
breu.

N&o basta ao equilibrista, nesta analogia, ter apenas conhecimentos de sua funcao,
entender como atua a mecanica de peso e contrapeso do corpo. Precisa também
identificar como agir em determinadas varia¢des climéticas, nutrir-se de alimentos
gue potencializem suas energias para a tarefa a que se prop0s, entre outros
conhecimentos que vao além de apenas os da sua area, onde o0 que tem relevancia
€ estar preparado para o inesperado.

Assim, se destaca a ideia de lacuna. De uma importancia tdo grande da duavida
como da solucdo de problemas. Entendendo esta duvida ndo apenas como impulso
inicial para uma producao/pesquisa em arte, mas sendo ela mesma a regente de
todo um percurso, que oscila a todo tempo entre o sonho e a razdo, como coloca
Lancri (2002).

Vida ou morte, equilibrio ou queda. Uma lufada forte de vento pode deslocar
completamente o artista/pesquisador/educador daquilo que ele tinha como certo, do
objetivo primeiro de sua pesquisa. Um gesto rapido faz-se urgente, uma mudanca
rapida no plano.

Uma vertigem repentina de conceitos, um brainstorm de possibilidades pode
instaurar uma catatonia criogénica, que paralisa e exige um momento de
oxigenagao. Uma pausa e um novo olhar sereno para o entorno sem perder de vista,

no entanto o global.



Lufada

Ao dar o primeiro passo sobre a corda, na travessia do Mestrado em Artes Visuais —
Ensino da Arte e Educacdo Estética, o cerne de minha pesquisa consistia em uma
analise critica do mito heréico nas histérias em quadrinhos, sob a perspectiva da
arte-educacao.

‘De Superman a Lampido: O mito herdico nos quadrinhos” dava nome ao
anteprojeto inicial.

O que ou quem define um herdi? Herois existem? Herdi para quem?

Interessava-me investigar, a partir de um ponto de vista de formacao, a contradi¢do
entre o paradigma hegemdnico de interpretacdo herdica nos quadrinhos de super-
herdis e sua assimilacdo ou ndo pelos leitores no contexto brasileiro, no qual a
mitologia herdica tem abordagens muito diferentes, e até que ponto estes
esteredtipos incidem na formacgao dos sujeitos.

Entretanto, na neblina inicial da caminhada, questionamentos ndo sao plenamente
decifrados e a impermanéncia gera 0 acaso, 0 respingo inusitado, a mancha
inesperada.

Algumas propostas realizadas para as disciplinas do primeiro semestre do curso
fizeram com que eu remexesse o solo de meu projeto, possibilitando a germinacéo
de sementes antes adormecidas.

Regados pela seiva da desconstrucao, novos frutos irromperam enquanto poténcias
de pesquisa, mais diretamente alinhados com a arte-educacdo do que o plantio
inicialmente pensado.

O vinculo umbilical com o universo das publica¢cdes alternativas, os fanzines, acabou
por me conduzir a outros interesses, direcionando a investigacdo a busca por
referéncias de pesquisadores que utilizaram este tipo de publicagdo enquanto
ferramenta pedagogica libertaria.

Imaginei ter chegado a um foco de investigag&o definitivo: Fanzines em sala de aula.
Assim poderia desdobrar/recortar/colar/grampear minhas vivéncias de décadas de
envolvimento com estas maravilhas da transgressdo gramatical/imagética
sedimentadas pelo toner urbano.

Navegando num processo de devires, de possibilidade de estar sempre se
reterritorializando a partir de constantes desterritorializacdes, as placas tecténicas de
meus mundos se empurravam abruptamente, criando novos mapas, e a partir deles

novos agenciamentos.



Assim sendo, a partir das investigacfes sobre a utilizacdo do fanzine em sala de
aula, configurou-se um olhar diferenciado as experiéncias de relatos autobiogréaficos
realizados com alunos de desenho e Historias em Quadrinhos em cursos e oficinas
ministrados por mim, anteriores ao ingresso no Mestrado.

Tendo um consideravel volume de vivéncias como oficineiro, procurei nos anos mais
recentes, desenvolver dindmicas cujo intento maior é a autenticidade dos alunos no
processo criativo, a partir de seus referenciais mais proximos, seu cotidiano e seu
contexto socio-cultural. Parecia que a chave-mestra havia sido encontrada:
Narrativas autobiograficas em sala de aula, a partir de experiéncias com fanzines.

As mudancas de foco, porém, geraram dificuldades de conexdo com a proposta
original. De uma investigacdo acerca das interpretacdes do mito herdico nos
guadrinhos e sua influéncia na formacdo dos sujeitos, para 0s relatos
autobiogréaficos em situacdes de aprendizagem, foi um salto inesperado e esta nova
perspectiva num primeiro momento mostrou-se bem mais prolifica do que a
discussdo acerca da figura do herdi, pois seu ponto de partida era a producéo
autoral de meus alunos em cursos e oficinas.

Instaurou-se, portanto, o seguinte problema: o que fazer com a primeira proposta, a
investigacdo sobre o mito herdico nos quadrinhos? Eu ndo pretendia abandonar por
completo esta abordagem, visto que esta visceralmente ligada ao desenvolvimento
de meu imaginario e mitologia pessoais, e dai partira toda uma producdo em
docéncia. As propostas de relatos autobiograficos com alunos, ndo passam, neste
caso, de desdobramentos de uma proposta de releitura de minhas mitologias
pessoais. Ou seja, a intencdo de investigacdo da tematica herdica nas HQs esta
diretamente ligada as oscilagbes da minha producdo em arte sequencial
(quadrinhos). A atuagdo enquanto professor e como pesquisador s&o
(con)sequéncias de meu trabalho como quadrinista. Portanto a ideia inicial néo
poderia ser desprezada.

Segundo Leonardo Charréu, um grande numero de investigadores em arte-
educacdo comeca suas investigacdes sem uma metodologia estabelecida a priori.
Foi exatamente assim que comecei minha pesquisa no Mestrado. Experimentando,
contrapesando, semeando. Mas agora me encontrava semi-perdido. A minha frente
a trilha se dividia em vérias outras e a mata era imensa e cheia de ecos. Hora de

acampar, sentar e me alimentar.



Alrltografia

Para investigar € preciso encontrar uma metodologia que faca sentido em arte-
educacéo e estar consciente dela.

As bases do denominado método cientifico evidenciam uma visdo reducionista do
ser humano, ao entender a realidade como constituida basicamente de objetos
‘independentemente” dos sujeitos que a produzem e a conhecem.

As producdes textuais académicas, em sua maioria sao ainda reféns de
formalizacdes positivistas, que negam a situacao do sujeito.

Nos ultimos 15 anos, na academia norte-americana e européia, pesquisadores vém
tentando compreender, valorar e conceber a produgcdo em arte como uma
modalidade de pesquisa académica.

Isto gerou metodologias de pesquisa atualmente reconhecidas e cada vez mais bem
aceitas na academia como a Investigacdo Baseada nas Artes, IBA, e a Investigacéo
Educacional baseada nas Artes, IEBA. Fruto destas modalidades, encontrei na
Alrltografia, o sustentaculo metodologico para adentrar pela problematica que se
colocava, contrapesando contextos que embora interligados apresentavam-se num
primeiro momento, distintos.

Esta metodologia coloca o artista/pesquisador/educador no centro da investigagao
ao considerar sua percepcao intrinseca ao processo de pesquisa, a autoralidade na
construcdo de modelos, documentos e procedimentos convenientes ao processo
investigativo.

O termo, que me roubou a atencdo de inicio pela prépria grafia inusitada, com
palavras separadas por barras, € um neologismo que procura agregar trés palavras

distintas, onde A/R/Tografia € uma metafora para:

Artist (ARTISTA)

Researcher (PESQUISADOR)
Teacher (PROFESSOR)

Grafia: ESCRITA/REPRESENTACAO

Nas palavras de Fernando Hérnandez, esta modalidade de pesquisa, sob uma

perspectiva literaria, é



Aquela que trata de conectar num relato as diferentes formas
de experiéncia dos sujeitos, utilizando, para isso, formas literarias
como a poesia, a insercdo de diferentes tipos de relatos — inclusive a
ficcdo — com a finalidade de que as histérias a que se referem néo so
contenham as experiéncias de quem ‘fala’ mas que permitam aos
leitores encontrar espacos onde vejam refletidas suas proprias
histérias (HERNANDEZ, 2013, p. 47).

Mais adiante no mesmo artigo, Hernandez afirma:

Clandinin e Connelly (2000) que podem se considerar como
referentes da investigacdo narrativa, definem como uma
caracteristica desta perspectiva metodologica a ideia do investigador
como alguém que esta dentro, que sustenta histérias, e ndo s6 as
coleta, que se mostra como um personagem vulneravel e
necessariamente em crise (HERNANDEZ, 2013, p. 47).

Contar uma historia que permita a outros contar(se) a sua. O objetivo ndo seria
somente apreender a realidade, mas produzir e desencadear novos relatos
(HERNANDEZ, 2013).

A partir destas novas ferramentas conceituais, pensei minhas especulacdes acerca
do mito herbico nos quadrinhos como parte do meu desenvolvimento enquanto
apreciador e criador vinculado a esta arte. Mais ainda, como tendo uma importancia
fundamental na minha formacgéo pessoal. As indagacfes a que me propunha quanto
a figura do herd6i eram uma tentativa de dar conta das transformacdes pelas quais
passou minha abordagem acerca do tema tanto no universo fantasioso da criacao
de personagens quanto na vida pessoal, na medida em que o acervo de
personagens e universos criados desde a infancia até hoje evidenciam estas

desconstrucdes e novos e constantes agenciamentos (Figuras 1, 2, 3, 4).



Figura 1: Primeira revista em quadrinhos.
Fonte: Sandro Andrade, 1984.

Figura 2 — Capa de demo-tape.
Fonte: Sandro Andrade, 1991.
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Figura 3 — Fanzine Zig Zag Cartuns - Patifes.
Fonte: Sandro Andrade, 1998.
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Figura 4— Personagem Freak, o Neurasténico.
Fonte: Sandro Andrade, 1998.



Que cara a pesquisatem?

Alrltografia, enquanto uma metodologia de Investigacdo baseada em Arte permite
nao apenas o uso de representacdes visuais, mas diferentes formatos de texto,
combinacao de varias modalidades narrativas em relatos de investigagéao.

Esta metodologia privilegia tanto o texto (escrito) quanto a imagem (visual) quando
eles encontram-se em momentos de mestigagem ou hibridizag&do. “N&o se trata de
buscar uma inspiracdo do contato com a imagem, mas que a maneira de realizar a
pesquisa deva ser em si mesma imaginativa.” (HERNANDEZ, 2013).

Assim, um sumario que se apresenta enquanto desenho (Fig. 5), um desenho de
uma linha da vida. Visto que é uma pesquisa viva, pois se trata de estar atento a
vida no decorrer do processo (IRWIN, 2013).

No Mestrado, me encontro entre a qualificacao e a defesa final, e isso deve significar
ainda muitas mudancas e estranhamentos, por isso tal configuracdo € um esboco,
um ensaio que se pretende ainda irromper em implosdes e explosdes, extrapolando

a leitura ainda convencional (esquerda para a direita).

12 Ponto de virada: 22 Ponto de Oraculo

Aurora a experiéncia docente Virada: A pesquisa impreciso

=t

Leituracoetva de auadeinos

Figura 5: Sumério da dissertagéo.
Fonte: Sandro Andrade, 2016.



Segundo Belidson Dias (2013), € fundamental olhar para nossas influéncias e
praticas pedagdgicas visando gerar uma pratica educacional que, promova e critique
0s modos normalizadores do escrever sobre o saber e conhecer.

Isso sO é possivel, ao aceitar e ressaltar os principios da incerteza, da imaginacao,
da iluséo, da introspeccéao, da visualizacdo e do dinamismo.

Com base nestas aberturas conceituais, optei por manter uma escrita muito peculiar,
muito propria, sem uma preocupacdo de adequacdo a priori as convencoes
académicas. Uma escrita que mesmo quando se apresenta autobiografica, ha
fendas, crepusculos, entre-lugares, imaginacdo, poesia e invencdo, como

evidenciam os excertos abaixo:

‘“[...]1 Enquanto isso, minha méae preparava bolinhos de chuva
conversando com a Mulher Bibnica na cozinha, e meu pai ia ao bar
da esquina tomar uma forte com o Zé Buscapé, enquanto eu nao
entendia como os dois Zés, conseguiam se comunicar resmungando
daquele jeito.” (ANDRADE, 2016, p. 7).

Algum tempo depois, no pds-cirargico, enquanto minha méae fumava
um cigarro no corredor, Batman entrou furtivamente pela janela, e me
falou sobre forca de vontade, pensamento l6gico e o &nimo para
reagir a situacdes extremas. (ANDRADE, 2016, p. 12).

Nuvens cinzentas se empurravam de forma turbulenta no céu de
meus dezoito. E o grasnar dos corvos anunciou a chegada de um
outro tempo. O sangue de Atila se esparziu. O pavor da existéncia e
a negacao da vida passou a ser o capitulo seguinte do meu grimério
pessoal. Edgar Allan Poe bateu a minha porta numa daquelas noites.
(ANDRADE, 2016, p. 22).

[...] encontrei Carlos Castafieda conversando com duendes e
assistimos juntos ao Live at Pompei de 1973 do Pink Floyd. Ele me
convidou para comer cactos junto com seu grupo de pesquisadores,
composto por Timothy Leary, Aldous Huxley e Syd Barret nas ruinas
de Stonehenge, onde, por acaso o Monty Python estava filmando.
(ANDRADE, 2016, p. 26).

A a/rltografia me possibilitou também, uma terminologia e organizacéo de capitulos
gue nao se alinha com o tradicionalmente apresentado em um texto académico:
Aurora: “Introdug&o” se tornou neste caso um termo insuficiente para a escrita

poética/ludica que se segue. Aurora é o capitulo de abertura do texto onde narro



vivéncias muito remotas, minha infancia e o despertar do interesse em filmes,

seriados e historias em quadrinhos:

Tinha gosto de unido, unidade. Sabor de filmes e seriados assistidos
em familia. O Dr. Banner rasgava o débil invllucro do homem
comum para se transformar no Incrivel Hulk, deixando um rombo na
parede de nossa casa, por onde eu podia ver o Homem do fundo do
mar, no pétio, passando por maus bocados por estar fora de seu
habitat aquatico natural. (ANDRADE, 2016, p. 7).

1° e 2° Ponto de Virada: “Ponto de Virada” é um termo utilizado na construgao de

roteiro. S80 momentos de passagem, onde geralmente, no primeiro ponto, apés uma
apresentacdo do contexto da narrativa, o protagonista encontra sua necessidade
dramética, e no segundo o conflito é resolvido (ou nao) direcionando ao
encerramento da historia. Dai a consonancia do termo com um texto que é

predominantemente narrativo.

Oraculo impreciso: Denominacgao variante para “Conclusdes Finais” visando coesao
maior com a abordagem mitica do texto (que evoca termos como relicarios, circulos

de fogo, jornada do herdi, etc).

Consideracfes

As transformacdes pelas quais minha investigacdo passou e passa, configuram-se
como fecundas experiéncias e buscas que ndo se estancam, mas se transformam
todo o tempo fazendo novas conexdes de forma rizomatica, exigindo praticas de
acompanhamento de processos inventivos.

Sob a otica da cartografia, metodologia que muito se aproxima da a/r/tografia, a
pesquisa € entendida como processo, como movimento de transformacéo, criando
novos problemas e exigindo praticas originais de investigacdo. Nesta perspectiva,

Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup esclarecem que

[...] o objetivo da cartografia é justamente desenhar a rede de forcas
a qual o objeto ou fendmeno em questdo se encontra conectado,
dando conta de suas modulacdes e de seu movimento permanente.
Para isso é preciso, num certo nivel, se deixar levar por esse campo
coletivo de forcas. Nao se trata de mera falta de controle de
variaveis. A auséncia do controle purificador da ciéncia experimental
nao significa uma atitude de relaxamento, de “deixar rolar”’. A atengao
mobilizada pelo cartégrafo no trabalho de campo pode ser uma via



para o entendimento dessa atitude cognitiva até certo ponto
paradoxal, onde ha uma concentracdo sem focalizacdo. (BARROS,
KASTRUP, 2015, p. 57).

A Investigacdo Baseada nas Artes e a Investigagdo Educacional Baseada nas Artes
criam possibilidades para diminuicdo das diferencas entre a inadequacédo da escrita
académica e a producao artistica e apontam com mais clareza o papel vital que o
fazer artistico tem na producdo e disseminacdo de conhecimentos dentro do
discurso académico.

Pensar a docéncia enquanto poética e entender que artista, pesquisador e professor
sdo facetas do mesmo sujeito, significa ndo apenas estar aberto ao conhecimento
cientifico mas a imaginacéo artistica.

E nas palavras de Hernandez (2013), a materializacdo do processo deveria produzir
nao s6 uma nova visdo do problema da pesquisa, mas uma nova concepc¢ao de nos

mesmaos.
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TRANSCODEX!: ARTEFATOS TEXTUAIS POETICOS
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RESUMO

A pesquisa propde um alargamento das praticas artisticas explorando materialidades da
poesia dadaista, literatura surrealista e poesia concreta no ensino das Artes Visuais, através
da criacdo de poemas chamados aqui de “artefatos textuais poéticos”. Pratica que parte da
minha producdo como artista e que foi proposta como atividade em oficinas de escrita e
estagio de docéncia orientada (UFPel, 2016). Nessa investigacdo de carater cartografico
(DA ESCOSSIA et al., 2009) e em construcéo, o ato de escrever é estudado como um modo
de sensibilizacdo e possibilidade do desenvolvimento da percepgéo poética (DUARTE Jr.,
2010).

PALAVRAS-CHAVE
ensino das Artes Visuais; poemas; ato de escrever; percepcao poética

ABSTRACT

The research proposes an extension of artistic practices exploring materialities of dadaist
poetry, surrealist literature and concrete poetry in the teaching of Visual Arts, by creating
poems called here as "poetic textual artifacts." Practice that begins with my production as an
artist and that was proposed as activity in writing workshops and teaching oriented stage
(UFPel, 2016). In this investigation with cartographic character (DA ESCOSSIA et al., 2009)
and under construction, the act of writing is studied as an awareness mode and possibility of
the development of poetic perception (DUARTE Jr., 2010).

KEYWORDS
teaching of Visual Arts; poetry; act of writing; poetic perception

Embarque

"Queria uma palavra alarve, muito gorda, uma que usasse todo o alfabeto
e muitas vezes, até ndo se bastar com letras e sons e exigisse pedras e
pedacos de vento, as crinas dos cavalos e a fundura da 4gua, o tamanho
da boca de deus, o medo todo e a esperanca. Uma palavra alarve que
fosse tdo feita de tudo que, quando dita, pousasse no chio
definitivamente, sem se it embora para que a pudéssemos abracar.
Beijar."

Valter Hugo Mae, 2013

A palavra “Transcodex”, trazida aqui para esse titulo, constitui uma tentativa de nominar aquilo que esta “além
da escrita”. Talvez além da materialidade. No caso, “c6dex” relativo a “codice”, refere-se a uma possivel esséncia
do livro, desse suporte de uma escrita (CHARTIER, 1999). Trata-se de uma proposi¢ao experimentada a partir de
etimologias criando esse conceito poético ainda em construgdo, mas que parece dialogar com a pesquisa.
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Ha um certo tempo comecei a minha procura por palavras. Tornei-me um
jovem aventureiro que ousa desbravar os territérios desse mundo codificado e
inteligivel que escreve nossa realidade, que diz nossa realidade. Um trajeto em meio
a esse vasto mar de palavras. Em meio a consciéncias de mundo, transcodificadas
sobre a superficie. Profundas. Na busca pela poesia. Na busca por essas palavras
“tao feitas de tudo”.

Durante esse percurso, cada vez mais sinto que isso também é pesquisar.
Essa jornada. Esse percorrer, viajar, navegar. Sim, “navegar’. Pesquisar como
navegar, porque “navegar é preciso”?. Navegar como escrever, porque “escrever €
preciso™. E no continuo trajeto dessa viagem, quando procuro pela palavra, toco na
carne do mundo com os olhos, engulo lentamente cada fragmento saboroso que
imediatamente, ao passar por um lugar desconhecido em meu corpo, explode na
constelacdo de minha mente. Novas estrelas entdo aparecem, ligam-se a outras
antigas, e perante um movimento que ainda ndo compreendo, desprendem-se de
sua malha celestial e retornam para o grdo de uma superficie qualquer
contaminadas pelo meu ser. Assim escrevo. Assim pesquiso. Assim viajo. Esse que
aqui vos comunica € um apaixonado por leitura e por escrita. Apaixonado por
palavras. Um aprendiz que traca seus primeiros passos no campo da pesquisa em
Artes. Um pequeno aventureiro rumo ao desconhecido.

Introduzo entdo o presente artigo. Este “artefato textual”. O percurso dessa
pesquisa tem como ponto de partida algumas experiéncias? relacionadas as
materialidades da escrita e da leitura. Para a sua construgéo, tragco um caminho em
meio a minha atual producdo. Experimentacdes poéticas textuais com
caracteristicas relacionadas a poesia dadaista, literatura surrealista e poesia
concreta. Reunindo tais experimentacdes em um Unico conceito, a fim de ampliar a
ideia de “poema”, desse objeto produto de uma escrita, classifico-as usando o termo
“artefatos textuais poéticos”, propondo experimentar esse fazer dentro do campo das
Artes Visuais, e a partir disso, uma possibilidade de experimentacdo poética com o
texto, de sensibilizacdo, e exploracdo de materialidades que valorizem forma e
contetdo, tangenciem diferentes campos de conhecimento e (re)criem novos
sentidos.

Nessa investigacdo, além de refletir sobre minha prépria producgéo, reflito
também sobre as atividades desenvolvidas em contextos escolar e académico, tais
como oficinas® e exercicios que foram realizados durante o estagio de docéncia
orientada na UFPel®. Atividades que colaboram, portanto, com uma forma de
compartilhar essas experiéncias poéticas dentro e fora da academia. Desse modo,
perante essas producdes, e relacionando-as a todo meu percurso tedrico que desde
minha experiéncia de intercambio vem se intensificando e amadurecendo, surge um

2 PESSOA, Fernando. Obra poética. Organizacio de Maria Aliete Galhoz. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
2004.
¥ MARQUES, Mario Oso6rio. Escrever é preciso: o principio da pesquisa. Editora Unijui. ljui, 2006.
4 Experiéncias de diferentes contextos nas Artes e Letras, realizadas na Universidade de Coimbra, Portugal
(2012-2014) durante periodo de bolsa de graduacgao-sanduiche (CAPES) e que resultaram em meu Trabalho de
Conclusao de Curso em Licenciatura em Artes Visuais (2015).
® Oficina realizada com estudantes do segundo ano do Magistério da Escola Estadual Coronel Patricio Vieira
Rodrigues, em Tapes, Rio Grande do Sul, em agosto de 2015. E realizada também com estudantes de Artes
Visuais, UFPel, disciplina sob a orientacéo da professora responsével pela turma, Angela Pohlmann. Pelotas,
abril de 2016.

Estagio realizado com a turma de primeiro semestre do Design Digital, disciplina de Percepcao Espacial, sob
orientacdo da professora responsavel pela turma, Helene Sacco. 19 de agosto a 9 de setembro de 2016.



conjunto de questionamentos que orientam essa pesquisa. Qual € a minha relacéo
com a escrita desses “artefatos”? O que pode ser investigado sobre a escrita e o ato
de escrever? Como propor o “poema” como pratica no ensino das Artes Visuais?
Quais formas de compartilhar essa experiéncia poética perante o texto, a palavra?
Qual a importancia de trabalhar esses “artefatos textuais poéticos” para a educagéo
estética? S&o algumas das provocacdes que partem das reflexdes de meu fazer
artistico e que me situam no decorrer da investigacao.

Em relagcdo a meus autores, ou meus “companheiros de viagem”, como gosto
de chama-los, acompanho inicialmente Vilém Flusser (2008; 2010; 2013; 2015),
assumido como um tedrico instigador das reflexdes que abrem espaco para esta
pesquisa, refletindo principalmente sobre a origem da escrita, seu percurso na
histéria e suas mdultiplas relacbes com o humano. Para dar conta dos referenciais
artisticos e o contato inicial com os conceitos literarios citados, acompanho Amir
Brito Cad6r (2007; 2012) que apresenta diferentes materialidades da escrita dentro
do campo das Artes. Assim, junto a reflexdes e esse levantamento de dados e
referenciais, acompanho também Duarte Jr. (2000; 2010), sobretudo em sua
investigacdo a respeito do poético, a poesia e 0 poema na Educacdo Estética,
tentando entdo defender esse fazer artistico como possibilidade no ensino das Artes.
Para explorar também a experiéncia com o texto, com a palavra como poténcia
poética, acompanho Joan-Carles Mélich (2001), e seu conceito de “palavra multipla”,
bem como Carlos Skliar (2016) e Jorge Larrosa (2002 e 2004) para adentrar nas
reflexdes importantes na investigacao.

Méthodos Logos: modos de navegar.
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Diante do contato com todos esses “‘companheiros de viagem”, € sempre
importante encontrar uma forma para experimentar essa “viagem”, esse “navegar”
durante a pesquisa. Como ja apontado, a investigacdo estrutura-se perante um
levantamento de dados dos principais tedricos pesquisados, e se constroi junto as
experimentacdes de escrita durante a criacdo dos “artefatos textuais poéticos”. O
proprio processo de escrita da investigagdo também é evidenciado, e na busca por
essas coeréncias e sintonias com a pesquisa, e sustentando essa metafora com a
palavra viagem, o método cartografico (DA ESCOSSIA et al., 2009) surge como
importante ferramenta para evidenciar o carater processual, dando conta desse
objeto que pode se modificar constantemente durante seu percurso. Junto a isso, e
como possibilidade de compartilhar as reflexdes e proporcionar um alargamento das
praticas envolvidas, a realizacdo de oficina e as atividades propostas dentro do
estdgio académico sdo também consideradas como etapas essenciais para
construcéo da pesquisa.

Em meio a esse percurso, frente a cada pratica, leituras e descobertas, onde
a propria escrita da pesquisa constitui-se também como objeto de investigacdo, esse
fazer cartografico abre grande espago para um estudo menos “rigido”, oferecendo
muitos modos de experimentar e objetivar esse campo das Artes. Percorro por um
campo subjetivo, um campo “frente a afetos que pedem passagens” (ROLNIK,
2007), onde me permito descobrir esses “lugares incertos”, porém fecundos e de
muitas possibilidades. Lugar onde me desafio constantemente na busca por dar
forma a esses “afetos”, bem como ao tentar entendé-los, interpreta-los e
compartilha-los.



Inscrever no mundo: a busca por uma poética da escrita

“E possivel revolucionar a vida, os corpos e inclusive a linguagem com o
olhar limpo — obscuramente limpo — da escrita dos poemas? Escrever,
talvez, como se tratasse do fim do mundo. Como se ja ndo houvesse
tempo, nem palavras, mas um abismo existencial frente o qual apenas
cabe 4 escrita. E apenas um ponto de partida, talvez apenas uma imagem:
escrever, talvez, como se ja nao tivéssemos nem tempo no mundo.”

Carlos Skliar, 2016

Em meio a um mundo hipermoderno (DUARTE Jr., 2000) e sobrecarregado
de informacdes, é fundamental perceber o papel que o ensino da Arte assume. Além
de sua capacidade de desenvolver o espaco para criacdo de agregados sensiveis, a
Arte parece ter o potencial de permear os mais diversos discursos nos campos de
conhecimento que definem nossa “compreensdo” da realidade. Essa
permeabilidade, conduzida por muitas linguagens, inclui também a linguagem
escrita, com todas suas propriedades e suas materialidades. Nesse ambito, querer
encontrar novos sentidos na utilizacdo da escrita a partir das Artes, parece-me uma
forma de colaborar com a educacdo estética, enriquecendo-a e auxiliando também
no desenvolvimento de uma percepg¢ao poética, “um processo pelo qual se busca
levar o estudante a desenvolver em si o estado poético, a conseguir equilibrar as
duas formas fundamentais de relacionamento humano com a realidade: a estética
(ou poética) e a pratica (ou prosaica)’ (DUARTE Jr., 2010, p. 74). Desse modo, a
Arte € evocada como um instrumento educacional. Essa forma “estética” de
relacionamento é entendida também como uma aparéncia subjetivada das coisas do
mundo. “Formas expressivas, como portadoras simbdlicas de sentimentos humanos
capazes de espelhar e revelar certas emocdes, certas intensidades de vibracdo de
nossa vida diante da vastidao do real” (DUARTE Jr., 2010, p. 75). O “poema” surge
entdo para tentar ajudar a desenvolver esse “estado poético” (MORIN, 2005, p. 43),
0 que revela seu lado profundamente educativo, alargando essa percepgéo
pouquissimo valorizada em nossa sociedade de consumo contemporanea. Para
minha pesquisa, numa ampliacdo do conceito, ao invés de usar “poema”, uso
“artefato textual poético”, pois afinal como aponta Flusser (2010) o poema pode ser
“‘qualquer fonte onde a lingua sempre nasce renovada, e precisamente em qualquer
literatura”. E como pratica artistica, esse fazer pode e deve ter lugar, sem duvida,
nas aulas de Arte, por exemplo, até mesmo como elo entre as demais manifestacoes
estéticas intrinsecas a esse campo (DUARTE Jr., 2010).

O “poeta” seria entdo aquele ser que procura pela palavra expressiva,
carregada da dimensao sensivel, as vezes proxima, as vezes “distante” das coisas
do mundo. Alguém capaz de descortinar uma maneira nova de saber as coisas, de
“saborear” os objetos e eventos do mundo num modo de apreensdo ndo somente
intelectual, mas integralmente corporal, com todos 0s nossos sentidos ativos e
atuantes (Duarte Jr., 2010). O artista que percorre pelas materialidades da escrita. O
‘poema”, por sua vez, produto do fazer desse artista, seria 0 material tangivel de sua
poética. O seu “artefato textual poético”. Um objeto que nos convida ao “devaneio”
(BACHELARD, 1996). Devaneio como forma de vivenciar o mundo. Como
experiéncia estética.



Tais conceitos talvez ndo sejam novidade, mas tentar explora-los dentro das
Artes Visuais parece-me ainda pertinente. Desde as vanguardas, sobretudo com o
Dadaismo, a materialidade da escrita, do livro, ja era trazida para o campo das Artes.
Na época, tratava-se de um espirito contestador e artisticamente experimental em
uma sociedade abalada em seus alicerces pela guerra e revolucdo (DELCROIX,
2015). Contudo, atualmente, na arte contemporanea, esse espaco € explorado
apesar de ndo ser reconhecido como pratica artistica, sobretudo nas escolas. Dito
iISso, questiono-me: Como trabalhar essas materialidades dentro do campo do

ensino das Artes?

Trazer essa pratica para esse campo, proporciona um espago mais rico para
explorar essas materialidades, dando conta de experimentar e discutir certas
visualidades, a forma junto ao conteudo. E como h& esse notavel carater permeavel
das Artes, uni-lo a vastiddo do universo dos textos parece-me propor um espaco
para intensificar essas sensibilidades, revelando multiplos caminhos e criando novos
lugares. Lugares para “percorrer”. Para ser experimentado. Vilém Flusser (2010) fala
de um poeta como um “permutador”, ndo vendo a lingua como um simples material
bruto, mas como também um sistema complexo que lhe chega para ser permutado.
Sua atitude em relagdo ao poema é a de um “in-formador”, pois ele também se
fundamenta em teorias ao usar a palavra, em sua busca por inovacoes,
(re)significagbes e novas leituras de mundo. Essa ideia torna-se ainda mais rica,
pois “permutada”, “transmutada”, a palavra propdem novos mundos possiveis. Ela €
uma palavra multipla,

[...] a palavra que pode ser dita de outro modo, a palavra que acolhe e
deseja, que recebe e que da. A palavra multipla, a palavra (po)ética, é a
palavra que nos ensina que existe no mundo a capacidade de inovar, de
inventar, de néo ficar preso pelo dito, pelo dado, pelo destino. Em toda vida
humana tem lugar uma tensdo antropoldgica fundamental, a tensédo entre a
contingéncia e a novidade: a finitude. (MELICH, 2001, p. 279)

A Arte da forma a essas tensdes e tenta transpassar essa finitude através de
uma intensa experiéncia para com o mundo, e para com suas interpretacdes, suas
representacfes. Frente a essa liberdade oferecida pela escrita, sobretudo,
reconhecendo a “poesia” da palavra, do texto, surge uma forma de sensibilizacédo a
ser experimentada. Um lugar potente que parece revelar algo latente no gesto da
escrita. Um lugar precioso para encontrar e “colocar a vista” por meio das multiplas
experiéncias que podemos vivenciar nas Artes.

Inscrever com o0 mundo: compartilhando uma poética da escrita

“A palavra é o proprio homem. Somos feitos de palavras. Elas sdo nossa
unica realidade, ou, pelo menos, o tnico testemunho de nossa realidade.
Nao ha pensamento sem linguagem, nem tampouco objeto de
conhecimento: a primeira coisa que o homem faz diante de uma
realidade desconhecida é nomea-la, batiza-la. Aquilo que ignoramos ¢
inominado.”

Octavio Paz, 1982



Para colaborar com uma forma de elucidar o que aqui pretende ser
investigado, trago o registro de duas atividades envolvendo a experimentacédo de
“artefatos textuais poéticos” realizadas em diferentes contextos. Trata-se de duas
atividades simples, mas que podem ajudar a entender esse modo de compartilhar
essas experiéncias poéticas que aqui sao buscadas.

Uma das experiéncias que trago para descrever, foi realizada durante duas
oficinas. Uma delas em agosto de 2015, com estudantes do segundo ano do
Magistério da Escola Estadual Coronel Patricio Vieira Rodrigues, em Tapes, Rio
Grande do Sul. E a outra em abril de 2016, com estudantes da turma de Artes
Visuais, na UFPel. Ambas as propostas eram voltadas para a escrita poética a partir
de um exercicio de escrita surrealista que eu havia adaptado de uma oficina com a
escritora Patricia Portela’, que fora realizada em Portugal, durante meu intercambio.

Na parte inicial da atividade dessa oficina que propus, cada estudante deveria
escrever respostas curtas a treze perguntas (Figura 01) que eu ditava a eles.
Tratava-se de perguntas nonsense, que eu havia criado, ignorando algumas légicas
de sintaxe gramatical, e que exigiam, portanto, uma maior espontaneidade para
suas respostas perante o carater dindmico da atividade. Uma espécie de escrita
como “fluxo de consciéncia”, onde o escritor podia “despejar” sobre a superficie do
papel, aquilo que vinha a sua mente frente a cada pergunta.

Qual é a saudagfio mais alequada perante um nobre viajante?
Onde podemos encontrar um besouro de cauds?

Qual o nome dato a wum pequeno espago entre duas paginas soltas?
0 que hé no interior da nuvem do comeg:?

Quando devemos riscar ma grama selvagenm?

Quantss portas sf@o separadas por engrenagens travadas?

Por que o som da asa de um pdssaro nfio consta no diciondrio?
Como escrever sem fazer rufdo no gréo da superficie?

Qual a descoberta infinddvel de um animal voador qualquer?

0 gue torna-se poscfvel avds a folha da estrada?

Como sabemos o momento certo de trocar a maré?

Quantos desenhos s8o feifos em cada brilho?

Por que calar-se quando se pode falar do infinito?

Figura 01 — Perguntas para criar um poema surrealista, 2015.

Era curioso observar o estranhamento dos estudantes em meio as perguntas.
Inicialmente havia certo bloqueio bastante evidente. A l6gica parecia predominar e
“trava-los” para respondé-las. O tempo curto entre cada pergunta ia exigindo um
pensamento rapido, e logo, eles comecavam a entrar de fato no “jogo” que estava
sendo sugerido. Afinal, “onde posso mesmo encontrar um besouro de cauda”? “O
gue é a folha da estrada”?

Em seguida, apds responder a essas “simples” questdes, cada um deveria
reescrever suas respostas em outra folha, "passando a limpo" aquilo que havia sido
escrito rapidamente, de modo a poder recortar cada palavra das frases apds essa

’. Artista portuguesa/belga. Criadora de performances, obras literarias e instalagdes transdisciplinares.



etapa. Depois de recorta-las, era preciso embaralhar os pedacinhos de papel que
continham as palavras e entrega-los para o participante ao seu lado. O obijetivo final
era compor um texto poético utilizando os fragmentos das respostas que foram
recortadas. Desse modo, frente aqueles “papeizinhos”, cada estudante aos poucos
parecia “mergulhar’ naquele universo de palavras, num jogo semelhante a um
puzzle com pecas limitadas, mas de possibilidades imensuraveis. Os textos que iam
surgindo revelavam uma notavel poténcia poética (Figura 02). Os estudantes
ficavam maravilhados com as frases que iam conseguindo compor. O que parecia
inicialmente ser uma simples brincadeira ia construindo um sentido maior, e cada um
no decorrer da atividade demonstrava essas reflexfes. Apoés ler os artefatos todos,
os “poemas”, e saborear cada frase, comegavamos entéo a refletir sobre a atividade.
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Figura 02 — Artefato textual poético. Exercicio de poema surrealista, 2016.

Esse exercicio, colaborando também com uma proximidade entre Artes
Visuais e Literatura, oferece um modo de trabalhar a forma e o contetdo do texto.
S&0 muitos processos até chegar a forma final desse “artefato textual poético”, que
revela que a escrita pode ser também experimentada no fazer artistico, propondo
uma experiéncia poética em meio a essa sensibilizacdo perante a palavra.

Como exemplo de uma outra atividade de criacdo de “artefatos textuais
poéticos”, trago um exercicio realizado mais recentemente, durante meu estagio
docente. Trata-se de um exercicio, construido juntamente com a professora
responsavel pela disciplina. O exercicio proposto por Tristan Tzara® para construgéo
de um poema dadaista:

81896-1963, poeta romeno/francés foi um dos iniciadores do movimento dadaista, que junto a Hugo Ball e Hans
Arp, tentava ir contra os valores e a linguagem da sociedade ocidental da época.



“Receita para fazer um poema Dadaista™

Pegue um jornal e uma tesoura. Escolha no jornal um artigo com o comprimento que
pensa dar ao seu poema, e em seguida, recorte o artigo. Depois, recorte cuidadosamente
todas as palavras que formam o artigo e meta-as num saco. Agite suavemente, €
seguidamente, tire-os um por um. Copie conscienciosamente pela ordem em que saem
do saco. O poema sera parecido consigo. E pronto: serd um escritor infinitamente
original e duma adoravel sensibilidade, embora incompreendido pelo piblico.

Esse exercicio, executado de modo adaptado, com outros materiais textuais
além do jornal (livros e revistas) e as palavras recortadas e coladas, ao invés de
copiadas, oportunizava um outro modo de explorar a poética da palavra. Cada aluno,
permitindo-se ultrapassar a légica de sintaxe e semantica dos textos e das palavras,
ganhava certa liberdade para trabalhar a forma além do conteddo. A maneira de
executar o corte, a colagem, bem como a escolha do suporte, ia compondo a
estrutura do texto, do poema como um corpo grafico. Nao havia restricbes quanto ao
suporte e a forma de utiliza-lo, e por isso, era muito interessante ver as solucdes de
visualidade que cada aluno dava ao seu “artefato” (Figuras 03 e 04).
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Figuras 03 e 04 — “Artefatos textuais poéticos”.
Exercicio de poema dadaista, 2016.

o Disponivel em: http://projetoseeduc.cecierj.edu.br/eja/recurso-multimidia-professor/filosofia/novaeja/m3u05/
Unid5_item2_ Dadaismo.pdf


http://projetoseeduc.cecierj.edu.br/eja/recurso-multimidia-professor/filosofia/novaeja/m3u05/

A maioria dos alunos estruturava de modo ainda proximo de um “padrao’,
linear, com paragrafos, etc. Alguns construiam desenhos com a forma do texto,
semelhante a desenhos tipograficos, ou mesmo caligramas®. Em meio a
construgéo, era também curioso observar as duvidas que surgiam. “Precisa ter um
titulo?” “Nao precisa ter sentido né?” “Posso escrever em cima da colagem?” Enfim,
entre outras questbes que a turma levantava a respeito da atividade.
Questionamentos que reforcavam a ideia de que parecemos ser “formatados” em
muitas situacdes, como na propria escrita. Um simples e “ingénuo” exercicio como
esse, causava um estranhamento e oferecia um pouco de saida dessa zona
‘padrdao” da composigdao de um texto. Era uma proposta de fato dadaista, de uma
época um pouco distante, mas que nesse contexto de experiéncia com a escrita,
ainda parece render muita reflexdo e orientar certas praticas artisticas. A acdo com
essa especifica materialidade do texto, da palavra, embora bastante simples,
colabora na experiéncia das mdultiplas relagbes que podemos ter frente a escrita.
Buscando aqui por uma educacao poética a partir de uma consciéncia para com a
escrita dentro das Artes, Larrosa (2002) contribui com uma reflexdo sobre a palavra.
Como ele aponta

0 homem é um vivente com palavra. E isto ndo significa que o homem tenha
a palavra ou a linguagem como uma coisa, ou uma faculdade, ou uma
ferramenta, mas que o homem é palavra, que o homem é enquanto palavra,
gue todo humano tem a ver com a palavra, se da em palavra, esta tecido de
palavras, que o modo de viver préprio desse vivente, que é o homem, se da
na palavra e como palavra. Por isso, atividades como considerar as
palavras, criticar as palavras, eleger as palavras, cuidar das palavras,
inventar palavras, jogar com as palavras, impor palavras, proibir palavras,
transformar palavras etc. ndo sdo atividades ocas ou vazias, hdo sdo mero
palavrorio. (LARROSA, 2002, p. 21)

Essa ideia de jogo, de experiéncia com as palavras, com o texto, acaba
dialogando com a prépria experiéncia com o mundo, com essa nossa ‘realidade
interpretada”, pois afinal, embora o exercicio aqui mencionado trabalhe com
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consideravel aleatoriedade, a subjetividade atribuida a esse fazer € ainda muito
evidente. O aluno lida com a palavra, com todo um universo de palavras que partem
de distintos materiais textuais. Desloca esses pequenos fragmentos e recria um
novo universo que proponha uma experiéncia poética. Uma experiéncia de

“alargamento do mundo”, pois afinal, como diz Wittgenstein (1968, p. 111) “os limites

de minha linguagem denotam os limites de meu mundo™**.

Conclusdes

“A poesia ¢ a linguagem segundo a qual deus escreveu o mundo. Disse o
meu pai. Nos nao somos mais do que a carne do poema. Terrivel ou
belo, o poema pensa em ndés como palavras ensanguentadas. Somos
palavras muito especificas, com a terna capacidade da tragédia. A
tragédia, para o poema, é apenas uma possibilidade. Como um humor
momentaneo. Eu perguntei: posso chamar a vida de poema. E ele
respondeu: podes chamar a vida de poema. Ou podes chamar de
normalidade. A vida é a normalidade e deus é a normalidade. O poema ¢é
normal. Onde ha palavra, hd deus. Onde nasce a palavra, nasce deus.”

Valter Hugo Mae, 2013

2 Género de poema onde as linhas ou caracteres graficos formam uma figura relacionada com o contetido do
texto.
1 [grifos no original].



A minha paixdo pela escrita, especialmente, em sua forma mais poética, é
algo que descobri recentemente. Algo que parece ter despertado em mim. Tentar
levar essa paixdo para minha realidade, sobretudo, uma realidade onde possa
compartilha-la, como no ensino das Artes, parece-me muito proveitoso e desafiador.
Uma forma de corresponder a esses afetos que me pedem passagem. Dentro de
minha pesquisa, o ato da escrita, aos poucos, ganha também uma maior
consciéncia. Percebo que néo escrevo necessariamente para dizer aquilo que quero,
para mostrar, mas para ir de encontro ao desconhecido. E talvez isso seja pesquisar.
Esse movimento de descoberta. Esse “navegar’.

Neste artigo apresentado, trouxe apenas alguns fragmentos dessas
inquietudes, vontades, embora nao tenha trazido registros de minha producéo.
Nesse momento de meu percurso, ja consigo ver o inicio dessa jornada como
pesquisador em meio as reflexbes sobre essas praticas iniciais que tive a
oportunidade de experimentar. Sinto-me como um jovem aventureiro icando as
velas, e como poderia dizer Camdes (2008) em diregdo a “mares nunca dantes
navegados”.
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RESUMO

O presente texto apresenta uma sintese da dissertacao intitulada Poética na docéncia [corpo
e territorio], de Lislaine Sirsi Cansi, do curso de Mestrado em Artes Visuais, da UFPel,
orientada pela professora Renata Azevedo Requido. Trata-se de uma reflexdo do sujeito que
€ artista-professor e que, a partir de sua poética e da observacéo da vida contemporanea,
propde questdes para pensar sobre 0 espaco escolar. A base tedrica que fundamenta esse
texto se concentra em autores como Roland Barthes, Gilles Deleuze e Félix Guattari.
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ABSTRACT

This paper presents a summary of the dissertation entitled Poetics in teaching [body and
territory] of Lislaine Sirsi Cansi, in the Masters degree at Visual Arts, UFPel, supervised by
professor Renata Azevedo Requiao. This is a subject of reflection that is artist-teacher and,
from his poetic and observation of contemporary life, poses questions to think about school
space. The theoretical basis that underlies this text focuses on authors such as Roland
Barthes, Gilles Deleuze and Felix Guattari.
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Introducao

Ao partir de uma dissertacdo de Mestrado em Artes Visuais composta por
duzentas e quinze paginas, iniciamos esse entdo pequeno texto com uma curta, mas
nao rasa, questao: o que implica a acao de dissertar?

Escrever, descrever, inscrever, dissertar: agdes que indicam o movimento de ir
e vir da mao que anota, que risca, que marca, que esquematiza, que avanca, que
retrocede, que escolhe, que descarta. Ao lancar o olhar investigativo a respeito das
“coisas-objetos” do pesquisador, para dissertar, portanto para refletir, se desenha
uma composicao estruturada na disposi¢cdo que se tem para ser e estar no mundo,
nas percepc¢des do contemporaneo, de suas obscuridades, de suas frestas, de seus
intersticios. Seria muito proximo do que Barthes (2005, p. 36) nomeia como a

! Bacharel e Licenciada em Desenho e Plastica: Artes Visuais (UFSM). Especialista em Artes Visuais:
Cultura e Criagdo (SENAC). Mestre em Artes Visuais (UFPel). Esta pesquisa foi financiada pela
FAPERGS.
% Profé Dr2 Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais/UFPel. Mestrado, Doutorado e Pds-
doutorado em Letras/Literatura. Atua nos cursos de Artes, Antropologia, Arquitetura e Urbanismo, e
Jornalismo.
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“‘captura desse texto paralelo, o texto da vida ‘contemporanea’, concomitante”
articulado ao movimento de trazer a “vazante” (NETO, 1965), ou seja, a captura das
“coisas-objetos” s6 tem sentido quando o pesquisador a relaciona com o contexto.
Desse modo, pressupfe-se a acdo de escrever como uma acao experimental,
solitaria, territorialista, mesmo que acompanhada das mais diversas e diferentes
vozes que a fundamentam, e se considera certo deslocamento entre territorios pelo
sujeito que se disponibiliza a escrever.

A dissertacao intitulada “Poética na docéncia [corpo e territorio]” foi escrita a
partir desses pressupostos. A abordagem da linguagem e as percepc¢des do texto,
ambientados em concepcdes de Barthes (1981; 1987; 2003) e de Deleuze e Guattari
(1995), implicam em compreender a linguagem como traco, como marca, como fazer
pessoal. Assim, é formulado um discurso aformatado pelo pronome pessoal no
singular, sendo seu ritmo construido no proprio ato de tecer o texto.

A busca de uma linguagem pessoal € paralela a investigacdo temética da
pesquisa, sendo uma abastecida pela outra. A questéo investigativa, envolvendo a
relacdo com o outro, é construida por tal relacdo de intercambio: o sujeito escrevente
se desloca entre os territorios, seus territérios, os territorios do outro, e percebe sua
questdo baseada no deslocamento, na ocupagdo, na apropriacdo e na
(re)constituicdo de si ao articular questdes sobre si juntamente com a exploracao
das coisas percebidas do mundo.

Nesse contexto, 0 sujeito escrevente agora pesquisador examina® a si mesmo
e percebe o0s sujeitos preponderantes que o compOe advindos de seus
deslocamentos: trata-se do sujeito que é artista e que também é professor, trata-se,
entdo, de um sujeito composto nomeado como “artista-professor’. O “artista-
professor’ se constitui através do processo de “desterritorializacdo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011) dos sujeitos até entdo apartados, o artista e o professor, e de
“reterritorializacao” (DELEUZE; GUATTARI, 2011) desses sujeitos, agora
aproximados e reconhecidos como sujeito duplo, como sujeito composto.

O “artista-professor” no periodo inicial da pesquisa retorna ao trabalho de atelié
em busca de sua poética, de questdes de sua poética, e € nesse momento que
questiona como poderia aproximar a poética na docéncia. E da imers&o ao trabalho
de atelié, de buscas, de enfrentamentos, de acertos e de errancias, que o “artista-
professor’” desvela potentes categorias de pesquisa que dao vazdo a um
pensamento reflexivo considerada a docéncia. Aportamos para as assim
compreendidas categorias “corpo” e “territério”.

A pesquisa, intitulada poética na docéncia, propde a articulagdo da poética, da
artista que se reencontra, na docéncia, o conhecimento voltado ao Ensino da Arte. A
partir das categorias de pesquisa encontradas durante o processo de producao
poética, “corpo” e “territorio”, € pensado politicamente acerca do espaco escolar e
dos “devires” (DELEUZE; GUATTARI, 2011) docentes. Ao acreditar no desejo, no
sonho, nas perspectivas dos estudantes para frequentar o espaco escolar, ou seja,
na demanda que se tem na escola pela criacdo, pela experimentacdo, pela
construcdo de sentido, propbe-se como lugar de atuacdo o Ensino da Arte.
Lembramos: a Arte ocupa um lugar onde o oprimido pode encontrar espacos de
resisténcia e o Ensino da Arte pode ser a poténcia contra a crise no mundo, contra o
descontentamento politico, contra a hipocrisia, contra a demagogia. O
anestesiamento social se relativiza junto a “experiéncia” com a Arte. Desse modo,
considera-se a Arte, através do “paradigma ético-estético” (GUATTARI, 1990), como

®Escolhemos essa palavra para nortear a acéo do sujeito que, assim como um médico, examina seu
paciente a procura de alguma enfermidade para poder dar inicio ao seu trabalho.



campo de conhecimento que se oferece como espaco para a realizagéo de
micropoliticas para a sala de aula escolar.

[Corpo]

Figura 1 — Lislaine Cansi. Fotografia: Série Tireoideixe, 2015.
Fonte: acervo da autora 1.

Figura 2 — Lislaine Cansi. Fotografia: Série Hemacias, 2015.
Fonte: acervo da autora 1.



As figuras 1 e 2, fotografias da Série Tireoideixe (2015) e da Série Hemacias
(2015), apontam para a categoria de pesquisa “corpo” e para outras categorias
conceituais que a alterem, como o excesso e a efemeridade, e para a linguagem da
fotografia. O pensamento sobre o corpo implica em refletir sobre questdes
relacionadas ao tempo, ao império do capital, a sociedade de controle, a exploracao
comercial e da midia, com a superexposi¢cdo do corpo. A linguagem da fotografia
relaciona-se diretamente ao uso excessivo da imagem no mundo virtual, na
contemporaneidade. Ela é tratada segundo questdes proporcionadas por conceitos
como “operator”, “spectrum” (BARTHES, 1984), “dobra” (ROLNIK in LINS, 1997),
‘rostidade” (DELEUZE; GUATTARI, 1995). A proposta de “reterritorializacdo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011) a partir do corpo é pensada através do
reconhecimento de um “corpo sem 6rgaos”, de Deleuze e Guattari (2012).

[Territério]

Figura 3 — Lislaine Cansi. Desenho: no banho: sobre lugares, 2014.
Fonte: acervo da autora 1



Figura 4 — Lislaine Cansi. Livro de artista: Eu, sempre plural, 2014.
Fonte: acervo da autora 1.

Figura 5 — Lislaine Cansi. Fotografia: Caminhada pelas ruas da zona do Porto, 2015.
Fonte: acervo da autora 1.

As figuras 3, 4 e 5, o desenho de uma “mapa poético™, o livro de artista, e a
fotografia referente a caminhada pelas ruas da zona do Porto, apontam para a
categoria de pesquisa ‘“territorio”, tendo como base tedrica o0 conceito
deleuzeguattariano de “espago de apropriagdo” (DELEUZE in BOUTANG, 1988-

* Categoria desenvolvida no Curso Percursos, narrativas, descricdes: mapas poéticos, ofertada pelo
PPGAYV — UFPel, sob a responsabilidade da professora Renata Azevedo Requido.



1989), onde se preza a experiéncia do sujeito que o ocupa, e para outras categorias
como espaco e lugar. Tais categorias sdo abordadas relacionadas ao tempo, a
memoéria e as “afeccdes” sentidas pelo corpo, o que implica em refletir sobre
“‘experiéncia” (LARROSA, 2015), desde Walter Benjamin. Para pensar sobre a
categoria  “territorio”, enfoca-se o processo de “desterritorializacdo” e
“reterritorializacao” (DELEUZE; GUATTARI, 2011) para chegar ao sujeito composto
“artista-professor”.

[Micropoliticas]

Propostas de micropoliticas, estruturadas na modalidade de oficinas,
emergiram apos o trabalho de atelié, apdés o processo de criagdo, bem como da
reflexdo advinda da poética. Num processo natural para quem é professora, sempre
as voltas com planejar o pensamento. Pensamento sobre a Arte, apenas que agora
pensamento de artista-professora, voltada ao espaco escolar.

“A questao micropolitica [...] diz respeito ao modo como o nivel das diferengas
sociais mais amplas (que chamei de ‘molar’) se cruza com aquele que chamei de
‘molecular” (GUATTARI in GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 149). Pensar sobre a
abordagem micropolitica implica em considerar atravessamentos entre o macro e o
micro, o amplo e o singular, o social e as “maquinas desejantes”.

A proposta de microintervenc¢éo, micropolitica para o espaco escolar, volta-se
ao processo de ‘“reterritorializacdo” pensado por meio do Ensino da Arte
Contemporanea, consideradas as categorias “corpo” e “territério”. Em nivel “molar’
(GUATTARI in GUATTARI; ROLNIK, 2013), o Ensino da Arte Contemporanea pode
constituir o conhecimento de um modo de producéo artistica, o0 pensamento da arte,
a maneira de pensar, ver, sentir, interpretar o mundo atual, algo para pensar sobre a
Arte, o sistema da Arte, sobre a cultura, a politica, os temas transversais (corpo,
género, espacgo, tempo), enfim, a sociedade contemporanea. Em nivel “molecular”
(GUATTARI in GUATTARI; ROLNIK, 2013), o Ensino da Arte Contemporanea pode
aproximar o pensamento da arte a sala de aula escolar, propor a experiéncia e a
experimentacdo, instigar a reflexdo tedrica e artistica, “desterritorializar”,
“reterritorializar”, singularizar, interferir na compreensdo de si e do mundo,
ressignificar concepc¢des da vida.

No que concerne as categorias “corpo” e “territorio”, em nivel “molar”,
guestdes sobre a linguagem da fotografia, a superexposicdo do corpo nas redes
sociais, 0 consumo e o descarte, a exploragdo comercial do corpo, a criacdo de um
corpo, a cidade, deslocamentos, espagos publicos sdo relevantes. Ja em nivel
“‘molecular”, as categorias “corpo” e “territorio” propdem pensar sobre as “maquinas
desejantes”, a criacdo de um “corpo sem O&rgaos”, os tragos de “rostidade”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012), a relag&o entre o dentro e o fora de nos, a memoria,
os “lugares de memoaria” (NORA, 1993), a experiéncia na cidade, lugares, territorios,
o olhar para o detalhe.

Metodologia

A pesquisa foi realizada a partir da imersao da artista em atelié, da revisao do
projeto de pesquisa, do trabalho de orientacéo individual, de pesquisa bibliografica,
da releitura de diarios de campo, de discussdes do grupo de pesquisa “Artefatos de
leitura e construcdo do pequeno territério”, coordenado pela professora Renata



Azevedo Requido, de exercicios de “escritura”, de leituras, de discussdes propostas
em disciplinas do curso de Mestrado em Artes Visuais. O método da cartografia
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009) e a Pesquisa Educacional Baseada em
Arte (PEBA), especificamente a da A/R/Tografia (DIAS; IRWIN, 2013), foram
incorporadas como procedimentos metodolégicos.

Resultados e Discussao

A dissertacao intitulada Poética na docéncia [corpo e territério] foi defendida
em marco deste ano, portanto encontra-se finalizada para o Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Visuais (UFPel). Salientam-se, no entanto, as propostas
micropoliticas em forma de oficinas como planejamento pedagogico para uma “vida
nova” (BARTHES, 2005) do sujeito composto artista-professor, para a sala de aula
escolar.

Conclusoes

O processo de “desterritorializacdo” e de “reterritorializacdo” permitiu o
deslocamento e a aproximacao entre o territorio do artista e o territério do professor.
O movimento entre esses territorios, por entre as duas Linhas do curso de Mestrado
em Artes Visuais, a Linha 1 Ensino da Arte e Educacdo Estética e a Linha 2
Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano, deu a perceber a relevancia das
poéticas e processos criativos na contemporaneidade para refletir acerca de
guestdes percebidas no espaco escolar. Ressalta-se também a abordagem e as
implicagcbes em um discurso de cunho reflexivo para pensar sobre o campo do
Ensino da Arte ao partir de categorias advindas da producéo poética.
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RESUMO

No campo artistico, a imagem € o elemento de maior destaque, uma vez que producdes
artisticas como pintura, fotografia e até cinema, sdo grandes exemplos de linguagens
visuais. Nesse sentido, torna-se muito importante saber ler essas imagens, pois elas estédo
carregadas de informacao e esta préatica deve estar presente no ensino da arte nas escolas.
Esta pesquisa pretende, utilizando conceitos do design grafico, investigar formas de
aprofundar a leitura de imagens nas aulas de Arte, de modo a contribuir para a alfabetizagéo
visual. Como exemplo, aplica-se estes conceitos na leitura de obras de artistas locais,
inserindo de forma mais proxima essa tematica no contexto regional.

PALAVRAS-CHAVE
DESIGN GRAFICO; ENSINO DE ARTE; METODOLOGIA; LEITURA DE IMAGEM.

ABSTRACT

In the artistic field, the image is the most prominent element , as artistic productions such as
painting , photography and even movies, are great examples of visual languages . In this
sense , it is very important to read these images as they are loaded with information and this
practice must be present in art education in schools. This research aims at using concepts of
graphic design, investigate ways to deepen the reading of images in art classes, in order to
contribute to visual literacy. As an example, applies these concepts in reading the works of
local artists, entering more closely this issue in the regional context .

KEYWORDS
GRAPHIC DESIGN; ART EDUCATIO; METHODOLOGY; IMAGE READING.

Introducéo

A sociedade atual pode ser considerada ou definida como extremamente
visual, pois tudo ou a maioria das coisas tem uma ligacdo com algum elemento
visual ou com alguma ferramenta visual, seja ela qual for. Devido ao excesso, torna-
se dificil perceber e processar tudo o que esta ao nosso redor e também, a
veiculacdo das imagens é rapida, o que prejudica um pouco. Porém, por mais
superficiais que sejam, as imagens abrem uma grande janela para a informacéo e a
cultura. Nesse contexto, € intrigante perceber que, a0 mesmo tempo em que a as
pessoas sdo constantemente bombardeadas por imagens, ainda existe uma
dificuldade por parte destes individuos em “lé-las”.

Importa considerar que, provavelmente na trajetéria académica de grande
parte da sociedade, a linguagem verbal acaba tomando maior importancia na grade
curricular da maioria das escolas, enquanto a linguagem visual se esforca para
tomar seu espaco no curriculo. Nesse sentido, desenvolver e estimular a percepcao
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visual nos estudantes €, atualmente, um grande desafio para os professores de Arte.

A difusdo de informacdo através das imagens torna-se comum em varias
areas do conhecimento, ainda mais quando se leva em consideracdo o potencial
comunicativo que podem ter, auxiliando, complementando e agregando valor onde
guer que estejam. Entender essas informagdes pode ndo ser uma tarefa tdo simples,
mas existem métodos que fornecem caminhos para que a compreensdo dos
significados presentes nas imagens seja mais eficiente. Neste caso, fala-se das
leituras de imagem ou leituras visuais, que consistem em métodos singulares de
analise de elementos visuais presentes nas imagens. No campo da arte essas
leituras visuais se tornam mais comuns e geralmente, quando se aborda o ensino da
arte, seja no ensino fundamental ou superior, essa pratica também esta muito
presente.

Dessa forma, as leituras de imagens acabam se tornando atividades
essenciais no campo artistico, especialmente no ensino, objetivando o
aprimoramento da capacidade de ver. Passa a ser importante nesse sentido utilizar
metodologias de leitura visual que possam contribuir com o desenvolvimento da
percepcao visual, enfatizando a assimilacao dos cédigos pictogréficos, antes mesmo
de estimular a interpretacdo das imagens. Acredita-se que conhecer, inicialmente,
pontos importantes como composicao, forma e cor é fundamental para que o leitor
possa ir além da simples visualiza¢do da obra. Poder reconhecer o modo como um
artista cria seu trabalho, que técnicas ele utiliza e o que a sua composi¢cdo comunica
pode garantir uma percepc¢ao mais intrinseca da sua obra.

Essa pesquisa objetiva investigar contribuicdes dos métodos de leitura de
imagem utilizados no campo do design para as praticas de leitura visual utilizadas no
ensino de Arte. Ainda, como pratica de exemplo, pretende-se realizar uma analise
com obras de artistas chapecoenses. A opg¢ao por artistas locais, ou seja, da cidade
de Chapeco, foi um fator determinante no momento da escolha, pois assim tornou-
se possivel aproximar mais a analise, bem como toda a pesquisa, do contexto onde
ela ocorre, da mesma forma, a escolha oportuniza uma aproximacdo do ensino de
arte as producdes artisticas regionais.

A pratica analitica baseia-se em referéncias da area do design grafico, que
apresentam técnicas ou critérios relacionados aos elementos que compdem uma
imagem. Houve a necessidade de enfatizar, dentre tantos critérios, aqueles que
possuiam mais concordancia com as obras escolhidas, para uma melhor aplicacado
da analise. Esses critérios selecionados originam-se de estudos realizados no
campo do design grafico e que abordam enfaticamente o planejamento visual.
Quando se fala em planejamento visual ou planejamento grafico, uma grande
referéncia deste assunto € a autora e desenhista Donis A. Dondis (2002). Os
critérios estudados e definidos por ela e que serdo utilizados nessa pesquisa séo
ponto, movimento, figura/fundo, linha, forma, cor e textura.

Outras técnicas visuais que estdo relacionadas a planejamento e composi¢ao
sdo as apresentadas pelo autor Jodo Gomes Filho (2009), técnicas essas que
possuem relacdo com a gestalt e seu sistema de leitura visual. As escolhidas, dentre
varias existentes, sdo unidade, harmonia, simplicidade, profundidade e
sobreposicao.

Como a pesquisa parte com o objetivo de propor uma metodologia, uma maneira de
realizar leituras de imagem mais detalhadas, se torna necessario também
compreender o sentido da palavra ou qual a sua funcdo, e ter um ponto de
referéncia neste caso contribui no momento em que ela for colocada em pratica.



Sendo assim, segundo Jamil Zampaulo (ZAMPAULO?) “o vocabulo metodologia
tanto pode ser entendido como o estudo dos métodos ou como um determinado
procedimento para se executar algo (...)". Outra definicao trazida por Rita Bredariolli
(BREDARIOLLI, 2012) enfatiza que “(...) a metodologia pressupde sistematizacao,
consciéncia e dominio sobre um processo de aquisigdo de conhecimento”. Para uma
abordagem mais filosdéfica, pode-se buscar em Nicola Abbagnano (ABBAGNANO,
2007), destacando que:

Com este termo podem ser designadas quatro coisas diferentes: 12
l6gica ou parte da logica que estuda os métodos; 2- logica
transcendental aplicada; 32 conjunto de procedimentos metédicos de
uma ou mais ciéncias; 4- a analise filoséfica de tais procedimentos.

Uma vez que a presente pesquisa objetiva apresentar uma metodologia de
leitura de imagens para o ensino da arte, € necessario também entender e saber
distinguir uma metodologia de ensino, para posteriormente compreender uma
metodologia de leitura de imagens, pois ambas, apesar de parecer, ndo se
configuram exatamente da mesma maneira. Segundo Lilia Figueiredo e Rosa
Albuquerque (FIGUEIREDO E ALBUQUERQUE?):

Metodologia de ensino, pois, nada mais é do que o conjunto de
procedimentos didaticos, expressos pelos métodos e técnicas de
ensino, que visam levar a bom termo a agéo didéatica, que é alcancar
os objetivos de ensino e, consequentemente, os da educag¢do com o
minimo de esfor¢co e 0 maximo de rendimento.

Por sua vez, uma metodologia de leitura de imagens também apresenta
procedimentos a serem seguidos, mas de uma forma mais especifica, sendo que o
foco neste caso passa a ser a leitura visual e assim, alguns critérios relacionados a
pratica de analisar uma imagem sdo elencados, com a finalidade de serem
percebidos e identificados. Logo, Gustavo Araujo e Ana Carolina Oliveira (ARAUJO
E OLIVEIRA, 2013) apontam que ‘(...) foi sendo necessario um entendimento da
leitura visual, ou seja, da compreensdo dos cédigos incorporados e presentes nas
imagens (...)".

Portanto, torna-se fundamental destacar que ja existem metodologias voltadas
para 0 campo da arte e que contemplam as leituras de imagens, ou seja,
metodologias elaboradas para o proprio ensino da arte com énfase nas praticas
escolares. Em relacdo a essas praticas incluidas nas metodologias do ensino da
arte, Rita Bredariolli (BREDARIOLLI, 2012) afirma que:

A metodologia educativa na area artistica inclui escolhas
profissionais do professor quanto aos assuntos em arte,
contextualizados e a serem trabalhados com os alunos nos cursos.
Referem-se também a determinac&o de métodos educativos, ou seja,
de trajetérias pedagogicas (com procedimentos técnicos e
proposicdo de atividades). (FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 98 apud
BREDARIOLLI, 2012, p. 25).

Entdo, pode-se perceber que uma metodologia ndo € utilizada sem nenhum

3 A =
A referéncia deste autor ndo apresenta data.
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propdsito e ela deve ser bem estruturada em relacdo ao que vai abordar ou em que
contexto ela estara inserida. Percebe-se também que uma metodologia sempre
representa e, por muitas vezes fornece, o caminho para determinado objetivo a ser
realizado, pois ela pode estar ligada a diferentes meios e focada em diferentes
resultados. No caso dessa pesquisa, a metodologia em si estd intrinseca ao
processo de leitura de imagem, ela colabora para que as leituras sejam
desempenhadas de maneira clara e objetiva, facilitando o processo de analise.
Torna-se entdo, no minimo interessante neste momento, saber mais sobre o que € e
como se configura uma leitura de imagem.

Leitura visual ou leitura de imagem

Grande parte do contato que se tem com o conhecimento ocorre através dos
meios de comunicacdo, ferramentas extremamente importantes no contexto
informativo que se vive hoje, onde sempre se busca saber mais. (SARDELICH,
2006), ndo é por acaso que com o passar dos anos houve melhorias na forma de
fazer e também de divulgar informacdo. Em um mundo constantemente apressado,
nao se tem mais tempo nem para ler um anuncio de uma propaganda, por exemplo,
e € por isso que até a informacgé&o agora tornou-se mais rapida e precisa, reduzindo o
uso da linguagem escrita, dando mais destaque para a linguagem visual.

Uma vez que a informacdo faz uso crescente e massivo de imagens,
independente do meio em que esta vinculada e que exista uma mudanca frequente
de representacfes e conceitos que tornam o entendimento mais dificil, discute-se a
importancia de uma alfabetizacdo visual que possa ser expressa de varias formas,
como compreensdo critica da cultura visual e também como leitura de imagens.
(SARDELICH, 2006). “O termo leitura de imagens comecgou a ser discutido no
campo educacional no final dos anos 1970, devido a disseminagdo de aparelhos
audiovisuais e pelo surgimento de teorias sobre a percepc¢ao e psicologia da forma —
Gestalt — e da semiética.” (SARDELICH, 2006 apud ARAUJO; OLIVEIRA, 2013, p.
71).

Conforme esse assunto vem sendo debatido no ambito educacional do ensino
da arte, mostra-se compreensivel a necessidade de um entendimento sobre a leitura
visual enquanto decifradora dos codigos presentes nas imagens, o que culminou no
surgimento, por volta de 1980, de termos mais especificos como gramatica visual e
alfabetizac&o visual, propriamente dita. (ARAUJO; OLIVEIRA, 2013). Sobre o termo
alfabetizacéo visual pode-se entender que:

Estudar o alfabetismo visual € compreender melhor os significados e
representacbes que as imagens, em seus mais diferentes niveis e
formas, podem nos oferecer, analisadas no contexto educativo, por
meio de métodos de leitura de imagens de &reas como as Artes
Visuais. (ARAUJO; OLIVEIRA, 2012, p. 95 apud ARAUJO;
OLIVEIRA, 2013, p. 72).

A autora Donis A. Dondis (DONDIS, 2002) realizou importantes estudos nessa
area da leitura visual, apresentando o termo alfabetizacdo visual, bem como nas
areas de planejamento grafico e composicéo, fornecendo varios critérios, inclusive
os utilizados nessa pesquisa. Segundo Maria Sardelich (SARDELICH, 2006), no que
diz respeito a pratica da leitura de imagens no ensino, pode-se perceber que:

Apoiando-se no sistema proposto por Dondis para uma



“alfabetizacdo visual”’, alguns professores comegaram a aplicar um
esquema de leitura de imagens fundamentado na sintaxe visual, que
mostra a disposi¢cdo dos elementos basicos, como ponto, linha,
forma, cor, luz, no sentido da composicéo.

Nesse sentido, o ato de ler uma imagem torna-se necessario, principalmente
no campo artistico, pois:

€ preciso levar em conta que as obras de arte nos remetem, muitas
vezes, a objetos ja vistos, a formas ou fatos do cotidiano e passamos
a identificar aspectos comuns entre 0os mesmos. Essas nuangas
passam despercebidas a um olhar desacostumado. No entanto, um
olhar educado para ver [...] percebera as semelhancas e diferencas,
fara analogias e, por consequéncia, identificara as inter-relagdes, isto
€, o intertexto. (KEHRWALD, 2006, p. 28-29 apud ARAUJO;
OLIVEIRA, 2013, p. 71).

Sendo assim, para ler uma imagem é preciso ter um direcionamento, ndo
somente realizar a leitura sem um objetivo definido, pois dessa forma proporciona-se
a descoberta de novos significados e interpretacdes, 0 que torna esse processo
muito mais interessante e ndo limita-se naquilo que ja esta pré-estabelecido, mas
sim cada olhar cria a sua interpretacao para aquilo que vé, de forma distinta. Porém:

Apesar do crescente interesse pelo visual, a expresséo “leitura de
imagem” nao é consenso entre artistas, educadores, historiadores,
sociblogos e antropélogos, ja que para varios pesquisadores desses
campos nado € possivel “ler” uma imagem. Afastando-se dessa
polémica, em uma vertente interacionista e significativa da leitura,
Smith (1999) sugere que se evitem as interminaveis discussdes
semanticas sobre definicdes de leitura e se pense no processo da
leitura. (SMITH, 1999 apud SARDELICH, 2006, p. 460).

Neste caso, com o0 pensamento voltado ndo mais somente para o significado
da leitura e sim para o processo da leitura em si, passam a existir entdo discussfes
em torno dos métodos de leitura de imagem, que quando fazem referéncia ao ensino
da arte possuem ligac6es e influéncias no surgimento da Proposta Triangular, um
método mais especifico de leitura visual proposto para o ensino da arte no Brasil.
(ARAUJO; OLIVEIRA, 2013).

A Proposta Triangular no ensino da arte

Diferentes métodos para as leituras de imagens séo investigados ha tempos,
especialmente para o ensino da arte. Esses metodos tiveram énfase maior a partir
dos anos 1970, nos Estados Unidos, pois foi a partir desse momento que os estudos
produzidos a respeito de leitura de imagem no campo da arte e da educacao tiveram
uma abordagem em todo o contexto educacional. (ARAUJO; OLIVEIRA, 2013).

Levando em consideracdo a importancia da leitura visual, especificamente na
arte, com o objetivo de saciar um analfabetismo visual existente que limitava a
compreensao dos individuos em relacdo a obras artisticas ou imagens do meio
artistico, todos esses métodos desenvolvidos a partir desse periodo exerceram
grande influéncia no surgimento, mais tarde, da Proposta Triangular, um caminho
mais elaborado e claro de como se deveria proceder na leitura de uma imagem no



ensino da arte. (ARAUJO; OLIVEIRA, 2013).
A definicdo de Elisa Carvalho (CARVALHO, 2007) sobre a Proposta Triangular

diz que:
Originalmente denominada Metodologia Triangular para o ensino de
arte, a Proposta Triangular foi sistematizada por Barbosa, entre 1987
e 1993, e testada no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da USP,
por uma equipe de doze arte-educadores. A equipe explorava a
leitura de obras de arte do acervo do museu com criangas,
adolescentes e adultos sem conhecimentos de arte. Essa
experimentacao possibilitou sistematizar a metodologia, apresentada
como tal em 1991, na obra A imagem no ensino da arte (BARBOSA,
1996).

A realizacdo do experimento com pessoas sem conhecimento artistico foi
importante, pois diagnosticou-se alguns aprimoramentos e consequentemente a
adequacdo da proposta, inserindo-a nesse contexto da imagem que ocupa Sseu
espaco no ensino da arte. Tendo como base os estudos de Barbosa®, Elisa Carvalho
(CARVALHO, 2007) apresenta a origem da Proposta Triangular, que deriva da
seguinte percepgao:

Segundo Barbosa (1998), a origem dessa proposta deriva de uma
dupla triangulacdo: de um lado, trés vertentes do ensino e da
aprendizagem: fazer artistico, leitura da imagem (obra de arte) e
contextualizacao (historia da arte); de outro, a triplice influéncia que a
originou: os movimentos das Escuelas al Aire Libre do México, os
Critical Studies (estudos criticos) da Inglaterra e a proposta da
Disciplined-based Art Education (DBAE), dos EUA.(apud BARBOSA,
1998).

Esses Estudos Criticos abordados pela autora e que segundo ela exerceram
grande influéncia na idealizacdo da Proposta Triangular, seriam estudos mais
aprofundados no momento da leitura de uma imagem. S&o fatores mais especificos
que, quando abordados, levam a significacdo da imagem para outro caminho, um
caminho mais complexo, dando énfase a outras questdes e ndo somente as
primeiras impressdes que ela proporciona.

Estudos Criticos é a esfera do ensino da arte que transforma os
trabalhos de arte empercepcao precisa e ndo casual, analisando sua
presenca estética, seus processos formativos, suas causas
espirituais, sociais, econdémicas e politicas e seus efeitosculturais. [...]
Se as obras de arte sdo apenas submetidas a uma analise ingénua,
elaspodem ser bem conhecidas como combinag¢des de forma, cor,
texturas e massa, maspouco entendidas em relacdo aos motivos
religiosos, historicos, sociais, politicos,econdmicos e outros que as
originaram. (THISTLEWOOD, 1997, p. 143 apud CARVALHO, 2007,
p. 35).

Dessa forma, o direcionamento que a Proposta Triangular faz € o de utilizar
no meio artistico, principalmente no ensino da arte nas escolas, uma leitura visual
gue ndo se fixe apenas em conceitos basicos, visando nao tornar superficial a
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atividade de ler uma imagem. Muito pelo contrario, quanto mais a leitura for
aprofundada, inimeras alternativas de um bom entendimento do significado daquilo
gque estd sendo analisado sdo descobertas. Nesse sentido, Elisa Carvalho
(CARVALHO, 2007) afirma:

A leitura da imagem, nesta proposta de ensino da arte, desenvolve
as habilidades de ver, julgar e interpretar as qualidades das obras,
compreendendo os elementos e as relacBes estabelecidas no todo
do trabalho. [...] Ler uma imagem é sabored-la em seus diversos
significados, criando distintas interpretacbes, prazerosamente.
(PILLAR; VIEIRA, 1992, p. 9 apud CARVALHO, 2007).

As leituras de imagem precisam mais do que nunca, ser bem estruturadas e
levadas a sério, preferencialmente na educacgéo, onde se gera individuos portadores
de conhecimento, racionais e formadores de opinido. Perceber que é importante
para o aluno que ele construa e faca uso dessas leituras visuais s6 tendem a ajuda-
lo ao longo de sua trajetoria. “A Proposta Triangular pretende que a leitura de
imagens se oriente pela busca e descoberta; que seja meio de despertar a critica no
aluno e Ihe possibilitar emitir juizos de valor.” (CARVALHO, 2007). Orientando-se
através desse objetivo, € possivel fazer uso de uma proposta clara e objetiva no que
diz respeito aos processos de leitura de imagens na educacao.

Arte e Design Gréfico

Arte e Design Grafico partilham de um longo caminho desde o seu inicio até o
cenario atual, onde suas raizes ja se encontram bem firmes nos seus respectivos
campos de atuacdo. Porém, ndo € somente nesse aspecto que essas duas areas se
relacionam, existem outros momentos importantes em que a arte e o design gréfico
passaram a compartilhar seus interesses, se relacionar e assim, gerar mudancas no
cenario artistico, gréfico e principalmente estético. Segundo Flavio Cauduro
(CAUDURO, 2000), essas alteracbes resultaram no surgimento da pos-
modernidade:

E a pratica do design grafico, assim como a das artes visuais, tem
apresentado importantes mudancgas estéticas, como consequéncia
da relatividade e variedade de estilo das manifestacfes visuais da
nova era, que ironizam e rejeitam razdes, prioridades e premissas
supostamente universais dos modernistas.

Com essas transformacdes no campo das artes visuais, o0 design, mais
precisamente o design grafico foi conquistando espaco entre novos padrbes
estabelecidos e/ou movimentos artisticos que também surgiram a partir dai. Essa
ruptura abalou os pilares que sustentavam as artes visuais e 0s movimentos da
época. Flavio Cauduro (CAUDURO, 2000) enfatiza que:

Como sabemos, o periodo que vai do Renascimento ao século XIX
caracterizou-se pela busca estética realista nas artes em geral. Com
0 advento e desenvolvimento da fotografia, as artes visuais entraram
em crise, crise esta que deu origem ao modernismo, movimento
artistico constituido por uma série de rupturas e inovacdes que
procuraram libertar as artes da retorica do ilusionismo realista.



Através dessas mudancas a arte e o design grafico se reinventaram e
assumiram novas formas e direcbes. Em determinados momentos histéricos essas
duas &reas comecaram a se entrelacar, a fazer uso de regras ou padrdes
semelhantes, compartilharam-se e complementaram-se em varios outros aspectos,
permanecendo algumas singularidades que devem ser notadas. No campo da arte
existem diferentes possibilidades de atuacdo e principalmente de interpretacdo do
que a arte realmente é, tornando sua compreensdo bastante complexa. Segundo
Claudia Trindade (PAREYSON, 1984 apud TRINDADE, 2011) “as definicbes mais
conhecidas da arte, podem ser reduzidas a trés: ora a arte é concebida com um
fazer, ora como um conhecer, ora como um exprimir.”. Apesar disso, a arte nao
somente executa ou produz, ela também inventa. Neste caso, jA observa-se uma
ligacdo com o design, do latim designar, mas que também pode significar projeto e
planejamento, processos importantes no momento da criacdo. O design, assim como
a arte, também possui diferentes interpretacbes e existem muitas formas de
manifestacdo, uma delas € o design grafico. (TRINDADE, 2011).

Uma vez que arte e design grafico configuram-se como areas extremamente
criativas, esse processo de criacdo conta com a influéncia de ambos, e aqui se tem
outra ligacdo. Embora seja compreensivel que a arte possa oferecer mais referéncia
visual ao design grafico do que ele proprio a arte, Claudia Trindade (TRINDADE,
2011) diz que “a possibilidade de usufruir de uma obra de arte para criagao de outra
expressao artistica é considerada uma forma de inspiracao, referéncia, influéncia.”.

Existem também ligacdes entre os profissionais da arte e do design grafico,
gue em alguns momentos se relacionaram em termos de atividade e/ou trabalho
executado. Certas habilidades provenientes do profissional da arte comecgaram a ser
exigidas de forma mais acentuada em outras areas, como a da comunicagao, por
exemplo, que possui forte relagdo com o design grafico. E possivel pensar entio que
o designer foi um sucessor do artista e Ménica Moura (WOLNER, 1998 apud
MOURA®) nos traz a seguinte definicao:

(...) ao longo da histéria da arte o artista passa a ser solicitado para a
elaboracdo de produtos, tais como cartazes, jornais, revistas,
integrando conhecimentos que se estabelecem além do universo das
artes e dos oficios e exemplifica dizendo que nos anos pds-guerra,
especificamente na década de 50, na Europa, quando surge a
denominagao programador visual, que pode ser definida como artista
com treinamento de designer, um planejador dos meios de
comunicacdo visual, com formacdo altamente técnica, cientifica e
social — politica

Compreende-se entdo como foram, e como ainda s&o importantes, as
relacbes que se estabelecem entre o campo da arte e do design gréafico, sendo
possivel perceber que ambas, no contexto de contemporaneidade que vivemos,
podem ser tdo diferentes em certos momentos e tdo iguais em outros, mas nunca
deixando de interagir quando se trata de criatividade e invencao.

Metodologia

O processo metodologico desta pesquisa concentrou-se principalmente na
selecdo das obras de arte, bem como das suas respectivas analises. Primeiramente,
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com o objetivo de sugerir o aprofundamento do estudo dos elementos visuais a partir
dos conceitos existentes no campo do design grafico, foram elencados os critérios
que seriam utilizados no decorrer das analises, integrando a metodologia a ser
aplicada. Os critérios que foram escolhidos tiveram como base as obras
selecionadas, logo, apresentaram uma boa adequacdo no momento da realizagcdo
das analises, obtendo-se resultados interessantes. Esses critérios, classificados a
seguir, ttm como base os estudos de dois autores importantes do campo do design,
especificamente do design grafico, sendo eles a autora Donis A. Dondis (2002) e o
autor Jodo Gomes Filho (2009):

DONDIS

Ponto Caracteriza-se pelo (s) ponto (s) focal (is) percebido (s) na imagem. O que
apresenta mais destaque.

Movimento Presenca de indicios de movimento relacionados com os elementos que
compdem a imagem.

Figura/fundo |A divisdo da imagem em figura (s) principal (is) e o fundo.

Linha Representa a organiza¢do dos elementos da imagem através de linhas
horizontais ou verticais.
Forma A simplificacdo dos elementos presentes na imagem em formas
geomeétricas e/ou organicas.
Cor Percepcéo das cores utilizadas na imagem.
Textura Caracteriza-se na percepc¢ao ou ndo de texturas nos elementos que

compdem a imagem.

GESTALT

Unidade Presenca de um Unico elemento que compdem a imagem.

Harmonia A relagdo de todos os elementos inseridos na imagem.

Simplicidade | Representaa clareza dos elementos presentes na imagem.

Profundidade | Se existe alguma indicacdo na imagem de profundidade, em relacdo ao
que se esta representando. Mais perto e mais longe.

Sobreposicédo | Representaa composicao dos elementos na imagem, se estao
sobrepostos um sobre 0s outros.

Sobre as obras, apesar de terem exercido influéncia na selecéo dos critérios
para as analises, um fator importante no momento da escolha, ndo apenas das
obras mas dos artistas em si, merece ser destacado. Com o objetivo de aproximar a
pesquisa do contexto em que se desenvolve, uma vez que ela acontece através da
Unochapecé’, os artistas escolhidos ndo poderiam ser de outro lugar se ndo de
Chapecé. Dessa maneira, a pesquisa, além de fornecer um método diferente de
leitura de imagens, pbde aplica-lo nas obras de artistas locais gerando
contextualizacdo entre a pesquisa cientifica e as producdes artisticas da cidade.

Com as obras e os critérios escolhidos foi preciso estabelecer entdo como
seria 0 desenvolvimento da metodologia de leitura de imagens nos trabalhos dos
artistas. De maneira simples, o desenvolvimento metodolégico ocorreu da seguinte
forma: utilizou-se uma tabela onde, no inicio, havia o cabecalho com titulo da obra,
artista e ano, logo abaixo anexou-se a imagem da obra, para que ao mesmo tempo
em que a analise ocorresse, 0s resultados pudessem ser percebidos na prépria
obra, e em seguida os critérios a serem avaliados. E valido ressaltar que as analises
realizadas nesta pesquisa séo exemplos de cunho pessoal, ou seja, sédo percepcoes
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préprias do autor e que ndo necessitam de aprovagdo, muito menos exatidao e/ou
certeza, uma vez que cada individuo que possa vir a desempenhar uma atividade
deste tipo podera perceber resultados diferentes.

Resultados e Discussao

A proposta da metodologia foi utilizar critérios com embasamento gréfico para
poder perceber essas questbes nas obras, aprofundando melhor a parte técnica
desenvolvida pelos artistas. Assim, pdde-se ter uma desejavel visualizacdo dos
elementos graficos nas obras, entendendo como cada forma foi estruturada, como
as cores foram aplicadas, as texturas, as figuras, dando énfase também nas
percepcdes visuais e técnicas. Com o auxilio das tabelas foi possivel visualizar
melhor as obras enquanto as analises foram sendo realizadas e também organizar
os resultados para cada critério de maneira clara e objetiva.

Obra: Sem titulo
Artista: Janaina Cora
Ano: 2012

Figura 1 — Janaina Cora. Sem titulo, 2012. Acrilico sobre tela.

DONDIS
Ponto: séo dois pontos focais, o primeiro no rosto e o segundo nas palavras.

Movimento: existe uma percep¢do de movimento no sentido em que a tinta foi aplicada, como se
ela estivesse se misturando.

Figura/fundo: a figura é percebida no rosto e o fundo compreende toda a mescla de cores.

Linha: existe uma linha na vertical situando a figura humana e uma linha horizontal um pouco
mais abaixo, como um elemento da obra.

Forma: a area que compreende a representacao do rosto pode ser percebida como um circulo.
Um quadrado delimita as palavras em branco e um retangulo as palavras em preto. O fundo é
composto por diversas formas organicas.

Cor: predominio de branco, preto e cinza. Algumas areas com vermelho, azul, ocre e tons
resultantes da mescla entre essas cores.

Textura: toda a obra apresenta uma textura de pincel, tintas e materiais afins, certamente
utilizados na producéo da obra.




GESTALT

Unidade: apesar de haver a representacao de apenas um rosto na obra, ndo € possivel perceber
unidade, pois 0s “borrdes” de tinta acabam dando a impressao da existéncia de outros elementos
na obra.

Harmonia: existe uma harmonia de cores e formas que se complementam sutilmente.

Simplicidade: sdo muitas as texturas presentes na imagem, o que dificulta a constatacéo de
simplicidade, os elementos “gritam” entre si.

Profundidade: existe uma percepcao de profundidade na espiral formada pelos tons de tinta
préxima ao rosto.

Sobreposicéo: é faciimente percebida também através das cores, uma sobreposta a outra,
formando outras cores.

Dessa forma como conclusdo da metodologia, depois da referéncia grafica e
baseando-se nela, sugere-se que uma leitura representacional ou simbdlica do que
se vé em cada obra seja construida.

A obra de Janaina Cor& apresenta elementos gréficos bem expressivos,
como as cores fortes e a propria aplicacédo da tinta na tela, deixando varias marcas e
borrdes. Muitos rabiscos e um traco bem solto também sdo exemplos de
expressividade do trabalho, que, além disso, proporciona texturas incriveis. Uma
possivel leitura que pode ser feita a respeito da obra, considerando a analise grafica
realizada, seria a forca e o sentimento da artista presente em todo o contexto da
obra. A expressao fixa no rosto da mulher em contraponto com o turbilh&do de cores,
tracos e palavras ao seu redor, remete a sensacdo de um momentaneo estado de
contemplacao e reflexdo de tudo o que acontece a sua volta, entendendo e nédo
compreendendo.

Conclusoes

Uma imagem apresenta varios caminhos para possiveis leituras, que por sua
vez podem ter relagdes com inumeras outras variaveis, especificando de certa forma
a analise e assim obtendo-se diferentes interpretagbes. Em uma sociedade
extremamente visual como a que se vive atualmente, torna-se indispensavel um
aprimoramento da capacidade das pessoas para ler uma imagem, pois é através
delas que, na maioria das vezes, ocorre a comunicacgao e a troca de informacoes.

Presenca essencialmente marcante no campo das artes, a imagem se
concretiza como uma fonte inesgotavel de conhecimento e por esse motivo, carrega
consigo uma necessidade imprescindivel de leitura, interpretacdo, reflexdo e
entendimento. Uma obra de arte, por exemplo, ja disponibiliza por si s6 um
entendimento comum, mas para uma compreensao mais aprofundada é preciso que
a leitura seja feita e assim, obter conclusdes mais concretas e interessantes. Para a
realizagcdo dessas leituras existem processos metodolégicos que podem ser
seguidos, que facilitam e aprimoram a ato de ler a imagem, embasados em
diferentes conceitos.

O objetivo desta pesquisa foi propor a aplicacdo dos conceitos do design para
a leitura visual nas aulas de Arte. Foram elencados critérios a serem inseridos no
processo de analise e entdo identifica-los, ou ndo, nas obras de arte escolhidas. A



escolha por obras de artistas locais se mostrou uma proposta bem importante, dessa
forma foi possivel aproximar esses estudos graficos com o contexto artistico que se
vivencia no dia-a-dia. As andlises precisam ser pensadas como uma percepgao
individual, ou seja, cada pessoa que a fizer estara identificando, de acordo com o
seu nivel de conhecimento, aquilo que compreender. Logo, uma vez que a leitura é
individual, ndo se tem um resultado exato, salvo casos em que as analises possam
vir a ser realizadas em conjunto. Sobre a metodologia, enfatiza-se que foi um
processo prazeroso e interessante, que atingiu os objetivos estabelecidos e que foi
possivel através dela, mergulhar mais a fundo no universo das obras selecionadas.
Este método torna-se entdo passivel de ser utilizado em qualquer espaco e situagao,
inclusive nas escolas, preferencialmente no ensino da arte, como sugerido pela
pesquisa, auxiliando no conhecimento simbdlico e também grafico presentes no
campo artistico.

Apbs essa breve inclusdo do design grafico com a arte, intrinsecos nesse
processo metodoldgico de leituras visuais, refor¢ca-se a conclusdo da importancia e
da necessidade de uma educacdo do olhar, do saber ver e compreender uma
imagem, uma acdo tdo presente no nosso cotidiano e que nos oferece muito
conhecimento. Espera-se ao final da pesquisa, que passe-se a dar mais atencao as
leituras visuais, que sejam utilizadas com mais frequéncia e sempre que
necessarias, para um melhor entendimento visual e contextual das imagens.
Também se espera que a arte seja mais valorizada, em todos os sentidos,
principalmente aquela que esté proxima de nés, tdo rica e importante assim como as
outras. Uma vez que essas sugestdes se concretizem, ai sim poderemos apreciar
gualquer tipo de imagem com um novo olhar.
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RESUMO

Neste artigo apresento o processo de criacdo do trabalho Casa Horta como desdobramento
da minha pesquisa em andamento como mestranda no PPGAV/UFPEL denominada
Atmosfera rural: experiéncia e resiliéncia na arte contemporanea, provocando-me a pensar o
trabalho em arte em contextos que tangem a agroecologia, assim como na poténcia de uma
pratica artistica capaz de gerar transformacdo em mim e no outro. No texto também
exponho a origem da sensagdo da atmosfera rural e minha vontade de reconstrui-la e
compartilha-la com a utilizacdo de uma tatica de acdo que visa a resiliéncia como poética no
contemporaneo.
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ABSTRACT

In this paper | present the creative process of the Casa Horta (House Garden), a work which
has unfolded as a consequence of my research project being developed in the Master's
program of the PPGAV-Mestrado/UFPEL called Rural Atmosphere: Experience and
resilience in contemporary art, causing me to consider works, in art, in relation to contexts
that touch upon agroecology, as well as the potential and capacity of an art practice to
generate transformation in myself and in others. In the paper, | also discuss the origin of a
sensation | call rural atmosphere which | wish to reconstruct and share by means of using
tactical actions with the objetive creating a contemporary poetic of resilience.

KEYWORDS
Rural atmosphere; Casa Horta; Contemporary Art; Context; Resilience.

Introducao

Este trabalho é decorrente da minha pesquisa em andamento denominada
Atmosfera rural: experiéncia e resiliéncia na arte contemporéanea, na linha de
pesquisa Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano, no Mestrado do Programa
de Pés-Graduacgéao em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas.

Mantendo investigagdo hé& cerca de um ano, exponho aqui o0s
desdobramentos que envolveram a construcdo do trabalho Casa Horta. Trabalho
que constitui um contexto de arte, pensado e desenvolvido como um ambiente
recriado que é inserido no contexto urbano da cidade de Pelotas (RS), como téatica
artistica para compartilhar a sensacao de uma atmosfera que denomino atmosfera
rural, a qual considero capaz de gerar transformacdes a partir de sua experiéncia.

A sensacao dessa atmosfera especifica se deu a partir da minha percepcéo
sobre aspectos fisicos e sociais da zona rural entre 0s municipios de Pelotas e
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Cangucu (RS), onde estdo localizadas pequenas propriedades familiares de
producdo agroecoldgica® (Fig. 1). Regido, esta, que venho explorando e mantendo
contato desde o inicio da investigagéao.

Figura 1 - Agricultores relatando préaticas agroecolégicas,

Assim, imersa numa pesquisa transpassada por problematicas que
tangenciam o contexto da agroecologia, como o uso dos agrotoxicos e a procura
inicial de informacg@es sobre o assunto, proponho reflexdo sobre a tatica de criar um
contexto da arte que poderia possibilitar uma experiéncia sensivel especifica na
cidade. Também verso sobre as possiveis transformac¢des provocadas em mim e no
outro durante esse percurso poético que se deu com a construcao da Casa Horta
como procedimento de acéo artistica para o compartilhamento da atmosfera rural.

Pensado hoje como eixo central da pesquisa, o trabalho Casa Horta se
configura como um espaco para uma pratica em constante processo que se da a ver
na ativacdo de um terreno baldio localizado no centro da cidade de Pelotas. E o
espaco de uma casa em demolicdo onde, no decorrer da pesquisa, foi construida
uma horta; um lugar de experiéncia coletiva no qual atuo como propositora de
encontros, dialogos, praticas diversas.

Reflito sobre um trabalho em arte desvinculado da nog&o da fabricagéo e
concepcao de objetos. Percebo que o proprio contexto da pesquisa demanda a
transformacdo do artista em vista da necessidade de se pensar outras relacdes
interpessoais: da urgéncia de intervalos para a desaceleracao cotidiana; de espacos
gue permitam o dialogo sobre questdes ambientais contemporaneas; de novas
maneiras de estar no mundo.

Percebo, dessa maneira, o compartiihamento da atmosfera rural no
ambiente da Casa Horta a partir das experiéncias coletivas que ali se dao: do cultivo
da relacdo com o outro e com a terra; da difusdo de informacdes sobre modos de
vida sustentaveis.

Metodologia
Atmosfera rural

No decorrer da pesquisa, foi possivel explorar alguns dos aspectos que
compdem e envolvem a atmosfera rural percebida nesse espaco especifico, desde o



estilo de vida das familias que trabalham com a agroecologia, até os projetos que
sdo desenvolvidos na regido para combater a utilizacdo dos agrotoxicos.

S&o questbes socioambientais que afetam a cidade de Pelotas e regido,
evidenciando os problemas contemporaneos como sistémicos, num paralelo com o
pensamento do fisico e escritor Fritjof Capra (2004, p. 23) que considera os eventos
interligados e interdependentes, em que as solugbes demandam mudancas na
percepcdo, no pensamento e nos valores.

A percepcéao ecoldgica profunda reconhece a interdependéncia fundamental
de todos os fendbmenos, e o fato de que, enquanto individuos e sociedades,
estamos todos encaixados nos processos ciclicos da natureza (...).
(CAPRA, 2004, p. 25)

Nessa perspectiva, observo em mim uma renovacao perceptiva que me
atualiza sobre este espaco rural, e que altera minha relagdo com o meio ambiente,
com as pessoas, com meus alimentos diarios, com a arte. Fez-me expandir nocées
acerca da atmosfera rural
pensar

, assim como o papel do artista enquanto ser no
mundo.

Da mesma maneira, a cultivacdo da minha relacdo subjetiva oriunda da
proximidade e experiéncia com o contexto rural, -

Transpassando entre
outros pontos de vista para se pensar o trabalho de arte, pude debrucar-me sobre
conteudos relacionados ao contexto da agroecologia, em paralelo a uma crescente
vontade de participar ,

Acerca da atuacao do artista como agente politico em relacdo as dimensdes
da micropolitica na arte, Katia Canton (2009) escreve sobre a possibilidade de se
pensar e relacionar questbes cotidianas, articular ideias frente a realidade vivida.
Sobre o mesmo conceito, Suely Rolnik (2011) discute a significativa dimensédo da
micropolitica quando considera os individuos e seus atos na constituicdo dessa
complexa e integrada rede da vida.

Assim, entendo a realidade cotidiana dos contextos, sejam urbanos ou
rurais, sempre cambiantes e compostos por relagdes, pensamentos e o corpos de
individuos que coabitam espagos — por coletividades que se formam em
determinados lugares.

Ao refletir sobre a questdo da micropolitica, percebo que meu trabalho como
artista envolve a criacdo de taticas para deslocar a atmosfera rural para outro
contexto ambiental na tentativa de gera-la dentro da zona urbana. Procedimento
artistico que poderia ser pensado como uma tatica de acdo em que penso trabalhar
com o0 que esta proximo de mim para a criagdo dessa atmosfera: o espacgo, as
pessoas, 0s meios disponiveis. Assim, elaboro projeto de proposicao artistica para a
construgdo de um espaco hibrido, entre horta e jardim, em um terreno baldio
localizado na zona central da cidade de Pelotas: a Casa Horta.

Casa Horta
Em outubro de 2015 inicio processo de criagdo em um terreno 0cCioso,

pertencente aos meus familiares, localizado na regido central da cidade. Local que
permaneceu fechado e sem uso por cerca de oito anos, possui aproximadamente



setenta metros quadrados de area e quase todo seu espago encoberto por piso.

No terreno existiu uma casa, hoje em estado de demolicdo. A parede da
fachada permanece inteira, como uma casca que resguarda um interior vazio, livre
de teto e paredes (Fig. 2). Nao ha energia elétrica nem agua no local, mas inUmeras
plantas sobreviventes entre as frestas que se conectam com a terra. Assim, busco
pensar alternativas para a captacdo e o armazenamento de agua, e formas de se
habitar em um local com limitagbes de recursos.

Figura 2 - Exterior e interior do local, Pelotas (RS); out. 2015. Registros fotograficos da autora.

Tendo em vista os locais que costumam oferecer formas de convivio na
cidade, o lugar da Casa Horta pode causar estranhamento, um deslocamento do
costumeiro. E um local atipico, territério potente e provocativo de sensacéo outras;
induz ao exercicio do desapego, da liberdade desses tantos materiais que envolvem
o cotidiano. Um espago que possibilita a liberdade dos meios virtuais de conexéao, e
permite o contato com a terra, com o céu, com 0 outro.

Para a execucdo de uma horta nesse espaco foi preciso forca bracal:
deslocamento de tijolos, telhas e madeiras, e finalmente, a construgdo de canteiros
com o carregamento de aproximadamente vinte sacos de terra oriundos da zona
rural.

Trabalho, este, que exige a participacdo do outro para dar forma a umaideia,
ativa o intercambio fisico; envolve parentes, amigos e conhecidos (Fig. 3). Arte com
carater participativo, realizada para e com o outro, vincula uma relacdo estreita,
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Figura 3 - Organizacéo do espaco; out. 2015 . Registros fotogréficos da autora.

A patrtir da visdo de Ardenne (2006) sobre a arte participativa, reflito, em meu
trabalho, sobre a caracteristica do artista que opta por trabalhar com ideais
democraticos, com a consolidacédo social, e funda sua obra sobre a intuicdo de uma
falta de comunicacdo, de contato com o0 outro; sobre o sentimento de uma
distribuicdo desigual do sensivel, com referéncia a critica de Jacques Ranciere
(2005) em seu livro A partilha do sensivel.

Com um pensamento préximo a pretensdo do espaco da horta, o filésofo
brasileiro Paulo Freire descreve possiveis ferramentas para a educacéo e liberdade
do homem através do didlogo, da comunicacéo (e participacdo), como meio para a
constituicdo de consciéncias criticas sobre o0 mundo; existir com criticidade, mais do
gue simplesmente viver (FREIRE, 1967, p. 40).

Precisdvamos de uma Pedagogia de Comunicacédo, com que vencéssemos

magica como ingénua e no desenvolvimento da crescente critica, seria o
conceito antropolégico da cultura. A distincdo entre os dois mundos: o da
natureza e o da cultura. O papel ativo do homem em sua e com sua

0] f no mundo e com o mundo. O seu papel de
sujeito e ndo de mero e permanente objeto. (Ibidem, p. 108)

Sob essa visao, parece-me latente a necessidade educativa e perceptiva do
ser humano nesse novo mundo. Homem que por vezes parece viver distraido e
ocupado demais, imerso em habitos rotineiros e repetitivos, talvez ainda calcado em
concepcOes de progresso e dominacgéo na relagdo com meio ambiente.

Para tanto, debruco-me a pensar a arte como meio para a criacdo de
contextos® que proporcionem experiéncia e comunicagdo, espaco para préticas,
acles, contato com a natureza. Penso sobre taticas que suscitem o alargamento
perceptivo do coletivo. Almejo formas de acessar o sensivel que habita o outro,
assim como percebi ser sensibilizada pela e através da atmosfera rural.

Assim, para compartilhar o espago da Casa Horta, inicialmente convideli
pessoas proximas para um encontro, uma experiéncia para dialogar sem discurso
dirigido, sem pressa, desconstruindo o ritmo cotidiano urbano e permitindo certa
desaceleracao (Fig. 4). Objetivo proporcionar intervalos de tempo e espaco na
cidade como uma oportunidade, para mim e para outros, de propor atividades para
semear, plantar, produzir o que, literalmente, nos move e alimenta o corpo.



Figura 4 - Primeiro encontro na Casa Horta; dez. 2015. Registro fotografico da autora.

Até o momento, acdes diversas vém acontecendo neste lugar onde tento
compartilhar a experiéncia da atmosfera rural dentro da cidade. Uma tética em que,
talvez, busco culminar num processo de resiliéncia, de humanizacdo do corpo e dos
pensamentos, até o ponto de perceber algo préximo ao que me sensibilizou quando
nos primeiros contatos com aquele lugar rural, com a atmosfera rural.

Resiliéncia

No processo da pesquisa e no desenvolvimento da Casa Horta, percebo em
mim um motor propulsor criativo constantemente orientado pela vontade de trabalhar
a resiliéncia das coisas, das pessoas, dos lugares.

A resiliéncia € um termo que encontro na Ecologia, que em estudos sobre
sistemas socioecologicos define a capacidade inerente ao sistema de se adaptar, de
se regenerar e restabelecer seu equilibrio frente modificacbes ou situagdo de
adversidade (FARRALL, 2012, p. 50-51).

O termo vem conduzindo meu pensamento num processo criativo que tenta
trabalhar taticas de construir e compartilhar a atmosfera rural, numa busca pela
resiliéncia em mim e no outro.

No espac¢o da Casa Horta observo que a resiliéncia se faz durante didlogos
e praticas em que sutilmente os colaboradores e participantes realizam um processo
gue cultiva a experiéncia da atmosfera rural, com o deslocamento de suas rotinas e
a reflexdo sobre o plantar, o comer, o dialogar.

Resultados e discussao

Inimeras foram as transformacdes que se deram em mim durante o
processo investigativo. Um movimento que me fez repensar toda a pratica artistica
gue vinha desenvolvendo até entdo, e meu papel enquanto artista e cidada,
reverberando numa dedicacéo cotidiana disposta a pensar habitos.



Busquei por um consumo consciente que opta pelos alimentos organicos
(sem agrotéxicos), por uma alimentacdo saudavel, pela pratica do plantar (Fig. 5),
por auxiliar em projetos que visam a qualidade ambiental rural e urbana da regiéo.
Habitos que também sensibilizaram pessoas ao meu redor, e que tentaram ser
compartilhados em acdes na Casa Horta.

Figura 5 - Cultivo de alimentos organicos na Casa Horta; mar. 2016.
Registro fotogréafico da autora.

A Casa Horta funciona entdo como espaco criado, deslocado para dentro da
zona urbana de Pelotas, onde sdo praticadas atividades saudaveis associadas as
pessoas da zona rural da regido. Pessoas que sao conscientes da necessidade de
sua contemporaneidade e a urgéncia de plantar e cultivar valores sociais e politicos
sobre habitos agroecolégicos.

Percebo a resiliéncia nos desdobramentos do trabalho principalmente
durante os encontros e experiéncias coletivas nesse lugar que é pensado justamente
como tentativa de dar espaco ao didlogo, a comunicacéo, ao contato com o outro e
com a terra.

Por ora, na Casa Horta estdo sendo realizados encontros frequentes como
também mutirbes para sua organizacdo: construcdo de novos canteiros e
composteira, armazenamento de agua, plantio, trocas de sementes. Local que vem
sendo frequentado desde dezembro de 2015 por participantes que objetivam
aprender, plantar, dialogar, e o qual, at¢ o0 momento, jA acolheu cerca de seis
encontros e duas oficinas de horta.

Com o tempo, com a formacédo de uma rede de contatos e interessados,
penso que grupos afins se unirdo para a elaboracdo de outros projetos e acoes.
Espaco que esta aberto para receber outros artistas e interessados para a execugao
de projetos, instantes de sensibilizacdo, propagacéo de informacdes.

Conclusao

Percebo que a Casa Horta, oriunda de um desejo de construir momentos da
atmosfera rural na cidade, reflete um projeto que se da a ver como uma obra em



construcéo que necessita da presenca de participantes e colaboradores, e considera
0s movimentos do processo que envolve, numa rede com o todo, com o coletivo,
com a comunidade.

conte

interessadas na acao colaborativa com o entorno (2006, p. 25).

A vontade da construcdo da atmosfera rural se desdobra em uma pratica
artistica que busca por instantes de sensibilizagdo com o outro num contexto urbano
onde observo predominar individuos e individualidades carentes de contato, afeto, e
experiéncia conjunta. Dessa maneira, a investigacdo constr6i um percurso poético
capaz de afetar a mim e ao outro, com a qualidade da renovacéo e resiliéncia de
hébitos, percepcdes, subjetividades.

Trabalhar imersa em meu contexto, em minha cidade natal, me fez olhar
para o que esta proximo de mim: minha familia, meus amigos, 0s meios possiveis e
disponiveis para pensar o trabalho em arte. E a Casa Horta € uma tentativa
micropolitica que parte de meus interesses pelo meio ambiente, — pelo cultivo de
habitos de vida sustentaveis —, os quais considero capazes de gerar transformacao
social.

Assim como na visdo do pesquisador em arte Chris Crickmay que percebe o
artista que trabalha com seu contexto como um artista do futuro atento em
redescobrir o sentido humano da proposta artistica através da relacdo do seu
trabalho com a realidade da vida (2003, p. 5), percebo que a arte contextual e
participativa transita por entre dimens@es sociais e espaciais. E aqui, acaba por
abranger diversas areas de con

mundo.

Consequentemente, penso que o proprio contexto do trabalho Casa Horta
pode vir a questionar acerca da ativacdo de outros terrenos baldios existentes na
cidade, por uma vida mais organica, mais humana.

Notas

1 Disciplina cientifica que enfoca o estudo da agricultura por uma perspectiva ecoldgica para
conservacdo da biodiversidade, restabelecimento do balance ecoldgico dos agroecossistemas, de
maneira a alcancar uma producao sustentavel (ALTIERI, NICHOLLS, 2000, p. 14-17).

2 . P o . R .
No livro Da politica as micropoliticas, Katia Canton (2009) aborda a arte contemporanea a partir do

conceito da micropolitica; a micropolitica, como uma politica exercida pelos artistas, com enfoque em

guestdes cotidianas, problemas socioambientais, na realidade que os afetam em seus contextos.

3 “ ” e Conversation pieces: Community and

communication in modern art de Grant H. Kester (2004, p. 1), em que o autor percebe uma mudanca
of » o »
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RESUMO

Esse artigo € uma descricdo do processo de desenvolvimento do projeto de mestrado em
Praticas de Criacdo e Poéticas do Cotidiano. Desde o surgimento do tema as modificacdes
ocorridas no percurso da pesquisa, comento as questbes que circundam o estudo do
siléncio e as influéncias do modo de viver o tempo na contemporaneidade e a pratica de
observacdo do cotidiano com intuito de comprovar e registrar através de fotografias que
servirao de referéncia para desenhos sobre a resisténcia do siléncio em meio aos ruidos
urbanos.
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ABSTRACT

This article is a description of the development process of the master's project in Practice
Creation and Poetics of Everyday Life. Since the idea from the project to changes in the
search path, | comment on the issues surrounding the study of silence and the influences of
the way we experience time on contemporaneity and the practice in watching the everyday in
order to confirm and record through photographs that serve as reference for drawings about
the silence's resistance among the urban noise.
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Tinha por principio o objetivo de dar continuidade a pesquisa de concluséo da
graduacéo, cujo foco era o estudo do siléncio e suas diversas formas de ser e estar.
Durante o desenvolvimento da monografia observei como o siléncio se fazia
presente na minha producao, tanto no processo que era de extrema lentiddo e
repeticdo exaustiva de movimentos em desenhos com caneta nanquim e aquarela
sobre tecido (figura 01), como na existéncia sutil e distante das personagens que
surgiam desses desenhos. Uso o termo “surgir’ porque em nenhum dos desenhos
elas aparecem completamente, partes de seus corpos sao evidentes, mas outra
grande parcela desaparece em linhas que se entrelacam e as submergem e
inundam a superficie do desenho como corrente de um rio que as escondem ao
mesmo tempo as empurram para fora.

Até entdo o objeto de estudo era intimo e restrito a minha vivéncia como um
ser-barco que circula entre diversos ambientes aos quais ndo se adéqua
naturalmente. O ser-barco é definido na monografia como um ser que ndo se ajusta
em nenhum tipo de ambiente fixo, apenas ao movimento constante de partida,
mesmo que nunca se mova sua mente habita um devir-lugar que é vazio de
definicdo, abstrato e inalcancavel, tendo referéncia no conto a Terceira Margem de
Guimaraes Rosa, onde 0 personagem principal abandona sua familia para viver em
um barco, sem promessa de retorno a margem.
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Figura 01 — Vagarosa, 2014. 1,32m x 1,25m. Aquarela e Nanquim sobre tecido.

No projeto que escolhi desenvolver durante o mestrado propus adicionar o
ambiente urbano ao processo de observacdo de siléncio, sendo esse ainda poético
e sutil, mas também uma forma de resisténcia aos ruidos hiper saturados da cidade
contemporanea.

Logo no inicio do ano, antes do comeco da aula e de qualquer acdo descrita
no cronograma da pesquisa, realizei um trabalho a convite da organizacéo do Il
Encontro de Universidades, esse ano (2016) sediado pela UFRGS em Porto Alegre
cuja acdo era criar um Lambe para ser colado nos tapumes que atualmente
restringem a vista do Guaiba para quem estd na orla. A proposta era que 0s
trabalhos retratassem a relacdo do artista com a ideia de cidade. Por entender a
cidade contemporanea como espaco de aceleracdo exacerbada, cotidianos apaticos
e produtor em massa de anestésicos mentais, optei por produzir o que acredito que
falta, que € o estimulo a pausa, proposi¢coes de experimentacdes do estar presente
em corpo e mente e interacdo direta com o lugar, o intervalo de tempo na correria
causada pela maquina do capital. Conhecendo a quantidade exorbitante de
dispositivos visuais que estdo presentes por todas as partes de todas as cidades,
escolhi uma imagem simples e de referéncia comum a um grande numero de
pessoas, que foi 0 jogo de passatempo chamado cacga-palavras, comum em jornais
e revistas de viagem. Produzi um caca-palavras gigantes—com indicagcdo que se
procurasse a palavra “tempo” (figura 2). A ideia era de que ao parar para procurar a
palavra tempo, a pessoa consequentemente estaria encontrando tempo para
vivenciar aquele ambiente a sua volta.

Apobs realizacdo do trabalho ficou claro para mim que uma questao importante
na busca do siléncio nos centros urbanos, era o tempo. A forma como as pessoas
vivenciam a cidade e o seu tempo na cidade, tem influencia direta na forma como
elas também percebem, experienciam e produzem o siléncio.
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Figura 2 - Procure Tempo, 2016. Tamanho Variavel. Imagem digital.
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siléncio, e nesse processo aparecem diversas formas diferentes de siléncios, entédo
o trabalho seguinte a esse € o de catalogacdo desse siléncio, aqui usando como
referéncia dois trabalhos da artista Raquel Stolf, Auséncia de Siléncios [biblioteca]
(figura 03) onde ela grava os ruidos da biblioteca da Faculdade de Direito, no

desenhos para escuta simultédnea” e o trabalho 60 Siléncios Empilhados (figura 04)
gue € um poster de um grafico de audio onde ha 60 insinuacdes de ruidos

gravados e impressos com descrigdo dos ruidos que a préopria chama de “notas-
classificados como diferentes formas de siléncios.

campus central da UFRGS e em seguida faz uma instalacdo dispondo os audios

Figura 03 — Instalagdo Auséncia de Siléncios. Raquel Stolf. 2011.



Figura 04 — 60 Siléncios Empilhados. Raquel Stolf. 2010 — 2014.

Os trabalhos da Raquel Stolf como parte do processo de desenvolvimento
dos meus trabalhos, pelas proposi¢cfes de escuta, pelo tempo dedicado e as formas
de registro desses siléncios. Mas como referéncia para o meu trabalho final, busco
resultados tais quais os do artista Rafael Sica, que trabalha temas “ordinarios” nos
seus quadrinhos, palavra que usa como titulo para o seu site e um de seus livros.
Seus desenhos séo de tracos simples em preto e branco, com personagens vivendo
acOes comuns e diarias, com pequenas ac¢des de um quadro a outro (figura 05).

A pesquisa exige bastante tempo no primeiro processo de desenvolvimento



porque parte principalmente da pratica de observacdo do cotidiano, dessa
observacdo surgem problemas que vao diariamente remoldando a metodologia do
projeto, como a descoberta de o medo de andar nas ruas da cidade sem um objetivo
especifico e uma estratégia pratica e segura de ir e voltar, o que me obriga a pensar
em meios de ainda estar presente nesse centro urbano fazendo tais observacoes,
mas de modo que me sinta segura o suficiente para poder mudar o foco para as
guestdes que pesquiso. Desse problema tive a ideia de comecgar a acompanhar o
movimento das pessoas no ponto de 6nibus da esquina da minha casa, pela janela
do meu quarto, onde tenho total controle sobre o ambiente, o que é atualmente o
processo principal da pesquisa. A partir dai surgiram outras questdes sobre o lugar
gue utilizo para observar e quem sou eu nesse momento de estar entre a minha
rotina comum e o mundo de fora, que olhar é esse que se distancia dos dois
universos, do intimo e do externo.

Resultados e Discussédo

Assumindo o siléncio como uma presenca constante e onipresente que se
dilui e escapa dos sentidos de quem coabita 0s mesmos espacos pelo excesso de
ruidos nos ambientes urbanos, me proponho a observar esses lugares em busca de
sinais da sua existéncia. Com olhar estrangeiro ao ritmo do cotidiano da cidade,
observo as pessoas ao meu redor para captar e capturar, através da fotografia
cenas nas quais percebo a auséncia do barulho ou a resisténcia do siléncio mesmo
na presenca dos ruidos, tendo aqui o siléncio que vai além do antdnimo de som, se
faz presente pela forma de ser-estar que resiste o espaco que em torno, como o
“Siléncio ruidoso™ classificado por John Cage, existente ndo pela auséncia de
ruidos, mas pela falta de sentido nos mesmos.

Por ndo pactuar do ritmo contemporaneo urbano, é natural que eu seja
capturada por esses instantes de pausa na cidade, pelo comum costume dos olhos
de fugir em direcdo a toda minima oportunidade de siléncio e quietude. Meu impulso
artistico é de desenhar essas situa¢gfes, mas utilizo a camera fotogréafica para fazer
0 primeiro registro, pela rapidez que 0s eventos passam e porque a imagem se torna
objeto disponivel ao meu perpétuo acesso, os capturo e guardo como colecionadora.
Mais tarde acesso as fotografias e posso observa-las e estuda-las ao meu tempo,
sem pressa, decido como colecionador que escolhe a melhor posicdo para dispor
suas borboletas em um quadro, o que retirar dali, como desenhar, o papel ideal, 0
formato, o que excluir da cena.

Uma das situagdes as quais mais dedico o meu olhar sédo as de espera.
Observo da janela do meu quarto, no meu siléncio e tranquilo conforto, pessoas que
aguardam os 6nibus na esquina. Gosto de observar como se comportam nesse
estado de intervalo dos seus dias, por mais que estejam atrasadas para algum lugar,
focadas mais na ideia de onde tem que ir do que no espago que ocupam naquele
momento, a espera € inevitavel. E ali o siléncio se faz presente quase que todo
tempo, os ruidos constantes da rua nao interferem aquele estar. Noto as pessoas
gue chegam ao ponto inquietas, olhando para todos os lados, caminhando para
frente e para trds como se isso pudesse influenciar a velocidade em que o 6nibus
vem e eventualmente se acomodam ao lugar, se aquietam e apenas ficam ali, em

! CAVALHEIRO, Juciane dos Santos. A voz e o siléncio em 4’33”. 162 congresso de Leitura do Brasil (COLE), de
10 a 13 de Julho de 2007, UNICAMP, Campinas, SP. P. 3.



silenciosa espera.

Alguns dias escolho horas especificas para fazer a fotografia, seja de hora em
hora durante todo um turno ou durante o dia, as vezes acontece das horas
escolhidas ndo haver ninguém no ponto e ainda assim ao pdr as imagens lado
alado, ser possivel notar a passagem de tempo (figura 6).
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Figura 06 — Registros 10 de Setembro de 2016 15h03min — 15h59min — 16h51min.

As vezes escolho uma pessoa que chega no ponto de 6nibus e a fotografo
varias vezes durante todo periodo de espera, até que o 6nibus passe, ai faco a
ultima foto do lugar vazio onde ela estava segundos atras. (figura 07)
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Figura 07 — Registros 1 de Outubro de 2016 de 18h30m a 19h58min

Apesar de ter encontrado na fotografia a forma mais facil de capturar esses
momentos e fazer inventarios dessas esperas e siléncios, meu objetivo sempre foi 0
de desenha-los. Porque mais do que mostrar a imagem, me interessa expor 0 meu
ponto de vista sobre ela. Me explico através desse trecho do Flavio Goncalves:

A forma como eu vejo o mundo descreve o que ele é para mim.
Assim um banco ou uma escada podem ser o que sdo em geral ou o
gue eu vejo neles de modo particular: uma saida, uma lembranca;
algo que é preciso construir estrategicamente. (GONCALVES, 2013.
P.99, 100.)

Penso nessa construcdo estratégica do meu desenho como uma forma de
sintetizar da fotografia o que me levou a fazé-la. E ha no processo de resumir a
imagem ao seu infimo um segundo momento em que me desligo do ambiente ao
meu redor, dos ritmos e interferéncias externas para reviver aquele momento de



quietude e siléncio.

Parar para observar as pessoas através da minha janela, me provocou um
olhar diferente sobre o meu ambiente. Enquanto cuido os movimentos e das
pessoas do lado de fora, o funcionamento da camera e o meu posicionamento
diante disso, crio a minha prépria espera, que me prende no quarto entre a realidade
do meu dia e a dos outros. Passei a perceber esse quarto com um olhar de fora e a
desenhar o posicionamento dos objetos, principalmente os que estdo configurados
pela acdo do meu dia, o que esta “desarrumado” e logo mais ndo estara mais ali.
Nesses objetos e a forma que estdo dispostos esté registrado a minha presenca no
espaco. Aqui ja ndo sinto a necessidade da fotografia porque tenho controle sobre o
espaco, 0s objetos s6 se movem ao meu tempo, se precisar que figuem meses
imoveis, ficardo.

Com intencdo de manter a qualidade intima da cena, escolhi fazer desenhos
minusculos e os expor dentro de mondculos (figura 08), assim esse meu lugar de
observador continua sendo um espaco secreto para 0 mundo externo.

Figura 8 — Sem titulo. 2016. Desenho em nanquim sobre papel, em mondculo.

Concluséo

As questbes de tempo vao aparecendo intrinsecas lentamente durante do
desenvolvimento da pesquisa, enquanto procuro formas de catalogas o siléncio,
tento notar de que forma o a temporalidade do processo de observacao e registro se
influenciam nesse encontro, no perceber do siléncio. A producédo pratica vai surgindo
como inventario desse processo de busca.

Entre pensamentos fragmentados, referéncias tedricas, artisticas e literarias,
construo atentamente uma forma de demonstrar que a poética que ja tem constante
presenca no meu cotidiano e na minha forma de viver, esta presente na vida de
todos a minha volta, de forma sutil. Tenho por objetivo final, apontar na cidade
contemporanea as coisas infimas e ordinarias que sado “matéria para poesia”
(BARROS, Manoel. 1974)
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RESUMO

No decorrer desta escrita desenvolve-se uma reflexdo em acerca da poiética como ciéncia
metodolégica na conduta criadora. Por meio de investigacbes conceituais com base em
posicionamentos tedricos relacionados a método e poiética, este estudo busca auxiliar na
edificacdo do saber em torno da poiética como metodologia aplicada. As principais
contribuicbes deste estudo relacionam-se a esclarecimentos conceituais em relacdo as
particularidades da poiética como metodologia de pesquisa.
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ABSTRACT

In the course of writing it develops a reflection on the poetic as a methodological science in
creative behavior. Through conceptual investigations based on theoretical positions related to
method and poetic, this study seeks to assist in building knowledge around the poetic as the
methodology applied. The main contributions of this study relate to the conceptual
clarification regarding the particularities of the poetic as a research methodology.

KEYWORDS
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Introducéo

Este estudo edifica-se a partir de reflexdes em torno dos processos que
precedem a pesquisa em arte e da instauragdo da poiética como ciéncia
metodoldgica. Métodos sao inerentes a todas as pesquisas, afinal, definidos os
objetivos € preciso tracar um caminho para atingi-los. Uma metodologia compde-se
por sequéncias de atos e implica ordem. Em acordo com Silvio Zamboni (ZAMBONI,
1998, p. 40) métodos sdo instrumentos que auxiliam em todas as etapas do
processo artistico — praticas e tedricas — e amparam tanto o artista, quanto o critico e
historiador.

O autor defende que a pesquisa em arte aproxima-se e diferencia-se das
pesquisas em outras areas em diferentes pontos. Coincide conceitualmente através
do processo, pois, como qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo
caracteriza-se pelo anseio em encontrar solugdes. Este processo instaura-se no
equilibrio do senso racional e intuitivo, em distintos campos do conhecimento
pesquisa € a soma de consciéncia e vontade em proveito da solugdo de um
problema. A pesquisa em artes diferencia-se das outras areas na medida em que
seu objeto de investigacdo ndo pode ser definido instantaneamente, ele esta a “vir-a-
ser e se constituird simultaneamente a elaboragdao metodolégica” (ZAMBONI, 1998,
p. 40-43). A presente pesquisa intenciona servir de auxilio a estudantes,
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pesquisadores e artistas que buscam esclarecimentos em torno dos métodos que
antecedem o seu fazer em arte.

Metodologia

Em artes, um mesmo método pode nao ser efetivo para todos. Os caminhos
necessarios a cada um adequam-se aos objetos definidos individualmente na
pesquisa. No decorrer da investigacao artistica os trajetos em busca da solucdo dos
problemas propostos sdo permeados por inumeros fatores n&o racionais, é o
processo de trabalho que auxilia na maturacdo e edificagdo da pesquisa. Inclusive
0s métodos e processos instaurados no estudo interferem diretamente no resultado
objetivado e na percepcao dos outros em relagao este.

Dentre o0s conceitos metodologicos béasicos compreendem-se o0
estabelecimento de objetivos a serem alcancados, o0 exercicio constante e
concomitante de reflexdo tedrica e pratica em torno da pesquisa e a realizacao de
analise de ambas as instancias, “ndo como tradutoras uma da outra, mas como
complementares e desveladoras do processo de elaboragdo da obra”. Neste sentido,
Icléia Cattani (CATTANI, 2002, p. 42) afirma que os principios metodoldgicos que
norteiam a pesquisa em artes sao fundamentais ao proprio resultado de uma obra.

A partir de autores como Icléia Cattani, Silvio Zamboni, René Passeron e
Sandra Rey esta pesquisa busca situar a poiética como um método que auxilie no
processo de trabalho e no alcance dos resultados objetivados. Manter o anseio
investigativo sistematico mantém a ordem do estudo pratico e tedrico, é preciso
encontrar uma metodologia e adequa-la a cada caso, molda-la para que o
desenvolvimento criativo ocorra em acordo com a individualidade de cada
pesquisador. Esses parametros que precedem O processo em artes amparam e
estruturam o enriquecimento da obra e ampliam a qualidade dos resultados praticos
e tedricos.

A poiética como metodologia nas artes

Antes de argumentar os beneficios instaurados a partir da pesquisa em artes
fundada na poiética € preciso conceituar esta terminologia. Alguns questionamentos
em torno deste termo séo constantes na area, o mais frequente € a diferenciacao de
estética e poiética, conceitos confundidos por muitos. A estética é constatada, esta
ao lado da propriedade da obra, aproxima-se ao sentir e associa-se a cabeca e ao
coracdo, jA a poiética se ocupa da ligacdo entre artista e obra em execucao,
permanece ao lado do trabalho e associa-se as maos, ao fazer.

A edificagdo da terminologia poiética resultou de diversos eventos, mas a
nomenclatura dissipou-se pela primeira vez a partir da contribuicdo de Paul Valery —
fildsofo e escritor Francés — por volta de 1937, o filésofo e escritor defende que a
poiética ndo é o projeto da obra a fazer, nem a obra feita, nem a obra percebida: é o
fazer da obra. Em conformidade ao posicionamento tedrico de René Passeron
outros fatores fomentaram discussdes em torno da poiética, cronologicamente
dentre eles a polémica associada ao uso da palavra criacdo, a publicagdo da Revista
Recherches Poiétiques em 1975, o primeiro coléquio Internacional de Poiética em
1989 e a fundacdo da S.I.P — Sociedade Internacional de Poiética (PASSERON,
1997, p. 107). Na arte, a poiética detém-se aos estudos em torno da conduta
criadora humana e por isto, faz-se necesséario uma reflexado a partir do termo criar.

Em uma de suas publicacdes, Passeron (PASSERON, 1997, p. 108) destaca



uma definicdo precisa acerca da conduta criadora. Associam-se a terminologia
criacao trés caracteristicas especificas, em primeiro momento define-se que esta
atividade determina-se a elaboracéo de um objeto Unico, mesmo que este artigo seja
destinado a multiplicacéo posterior o atributo de originalidade permanece. A segunda
caracteristica reserva-se as relacdes de diadlogo inerentes & obra em execucao, a
conduta criadora da existéncia a um pseudo-sujeito. O terceiro item desta lista
relaciona-se ao comprometimento de autor para com a obra, a atividade criadora é
responsabilidade do individuo criador, no sucesso ou no fracasso.

Conforme a colocagédo de Passeron (PASSERON, 1997, p. 109) “é no
recolhimento do atelié e no foro intimo do criador que a conduta criadora se torna o
objeto especifico da poiética”, o objeto da poiética é restrito e estendido ao mesmo
tempo. Restringe-se ao relacionar-se exclusivamente a conduta criadora e expande-
se pela possibilidade de adentrar outros campos do conhecimento, a atividade
criadora é uma investigacdo presente em todas as areas, nas ciéncias humanas,
sociais, exatas e da saude, por exemplo. Embora ainda exista um tabu em relacéo
ao termo, a qualquer momento uma criacdo, em acordo com as especificidades
citadas, pode acontecer.

Em continuidade a reflexdo proposta, € importante destacar aspectos ja
constatados em pesquisa iniciadas com a poiética, Passeron (PASSERON, 1997, p.
109) auxilia na percepcao dos resultados obtidos a partir da instauracdo desta
conduta ao enumerar oito fatos que relacionam-se as observacfes ja mencionadas.
O primeiro menciona que entre sujeito criador e obra existe matéria. Este material
varia em acordo com a proposicado de cada individuo e pode ser tanto tinta quanto o
préprio corpo ou a linguagem. A obra é entdo, produto dos anseios do artista e das
necessidades técnicas do material, pois ele ndo é passivo, € atuante e suas
caracteristicas resistem independentes do esforco em negéa-las. O aspecto seguinte
relaciona-se a autoria, em uma pesquisa poiética o sujeito criador pode ser uma
pessoa, duas, uma entidade coletiva e o resultado por ser de um processo que parte
da colaboracédo segmentada ou da criacdo continuada.

A terceira perspectiva esclarece que a novidade ndo é um critério de criagéao,
mas que o imprevisivel tem de ser uma caracteristica do processo criador.
Exemplificando, n&o seria inovador fazer uso de técnicas ja conhecidas, mas novas
experimentacdes e gestualidades a partir disto fazem a diferenca. A conduta criadora
nao se repete, mas matérias, técnicas e suportes sim. O quarto aspecto compara
figurativamente a poiética a formalidade de apresentacdo. Passeron contrapdem o
rito social de apresentar, algo ou alguém, a conduta apresentadora que instaura a
obra, afinal, se falamos em um elemento Unico fundado na poiética é preciso
apresentar ao outro esta nova presenca (PASSERON, 1997, p. 109).

O quinto componente desta lista menciona a patologia mental como uma area
ja pesquisada a partir da poiética que tem grande interesse em diferenciar criacdo e
expressao, o que contribui a esta esfera de conhecimento. Neste campo de estudo
investigam-se individuos que comunicam-se por meios que ndo séo reconhecidos na
lingua falada, nestas situacdes questiona-se a dependéncia da sintese cerebral no
desenvolvimento da atividade criadora, afinal um novo método de comunicacéo é
criado por essas pessoas e a poiética contribui com os diagnésticos da area. O
sexto aspecto também relaciona-se com a vontade criadora dos homens, porém sob
a circunstancia da historia. Este item destaca que os homens séo responsaveis pela
histéria da civilizacdes, pois esta, sO € possivel em acordo com a vontade criadora e
organizadora de tais. Uma sociedade ndo pode ser reduzida ao funcionamento
racional fisico, a poiética atua aqui como uma filosofia responsavel por esta estrutura



e faz dos homens dirigentes desta narrativa (PASSERON, 1997, p. 110).

O penultimo aspecto referido por Passeron (PASSERON, 1997, p. 110)
assinala a poiética do mal. Afinal, sendo a poiética um estudo acerca da conduta
criadora, esta pode ser voltada para o bem ou para mal. Neste ponto argumenta-se
que ja existiram individuos e instituicdes que criaram objetivando o maleficio dos
outros, exemplifica-se esta situacdo com obras desenvolvidas partindo do orgulho,
preconceito, exploracdo dos homens e até com invencgdes tecnoldgicas a propdsito
da morte, do assassinato e do genocidio. O ato criador esta em todas as instancias.
Por ultimo, o autor cita a exemplaridade da arte em favor a ética poiética. Mesmo
obras criadas para o mal auxiliam no desenvolvimento de uma ética da criagdo. A
constituicdo da virtude poiética preza pelo respeito ao material que media sujeito e
obra, consecutivamente respeito pelo homem e a transformacéo destes contextos
em ensino pedagadgico.

Resultados e Discusséao

Além destes apontamentos que mencionam a presenca da poiética em
diferentes investigacdes, o ensino pedagdgico da pesquisa em artes, a partir da
conduta criadora, permite reflexdes que auxiliam metodologicamente no processo de
instauracdo do ato criador. No contexto metodolégico considera-se poiética o que
estd em obra na obra, nesse sentido, Martin Heidegger, filésofo aleméo, afirma que
‘o que esta em questdo na arte ndo € a descoberta, mas sim o acontecimento”. O
respaldo tedrico da poiética na pesquisa em arte busca dimensionar a fundacdo de
uma ciéncia metodoldgica que leva em conta as condutas que instauram a obra.

Em acordo com Sandra Rey a metodologia poiética atua como uma ciéncia e
filosofia da criacdo. Perante a arte contemporanea esta ciéncia metodoldgica exige
do sujeito que cria e pesquisa uma atuacdo dupla: como autor e testemunho. O
primeiro método aplicado & pesquisa em artes detém-se as dificuldades, tentativas e
erros. O projeto de pesquisa equivale a um projétil, € lancado a partir de uma mira,
mas o caminho a ser percorrido e destino ainda ndo sdo conhecidos. Inicialmente é
preciso verificar se a intencdo da pesquisa é possivel de ser executada. Nao é
necessario saber aonde se quer chegar, afinal, isso descobre-se somente no final,
mas ao menos projetar os cruzamentos. Como afirma Marcel Duchamp, pintor,
escultor e poeta Francés, “a coeficiente da arte esta na distancia entre a intencédo do
artista e a obra acabada”, por tanto, se for executavel pode ser feito e o acerto s6
acontece depois da tentativa e do erro (REY, 1996, p. 83).

A segunda indicacdo do método consiste em desenvolver um cronograma.
Embora a conduta poiética necessite do elemento intuitivo e implique em fatores nao
racionais no decorrer do processo da pesquisa é preciso manter a organizacao e a
ordem que todo método exige. Rey (REY, 1996, p. 85) defende que a poiética divide-
se em trés instancias metodoldgicas: a metodologia de trabalho em atelier que
contempla a parte pratica, a metodologia de pesquisa tedrica que sustenta as
investigacBes conceituais em acordo com a tematica estudada e as questbes que
ela suscita e a metodologia de trabalho voltada para o estudante de artes.

Embora estas trés instancias sejam classificadas separadamente, o tempo
todo, atuam simultaneamente, afinal, a pesquisa em artes visuais exige uma ciéncia
metodologica diferenciada. Concomitante ao pensar e fazer voltado a producéo de
um objeto, a pesquisa tedrica precisa ser desenvolvida, enfim, poiética é a reflexao
em torno do fazer da arte e a teoria ndo pode comecar antes. O artista pesquisador
precisa, por tanto, iniciar o desenvolvimento pratico proposto com sua investigagao,



refletir sobre tal e extrair dele questdes conceituais a serem investigadas, a partir
deste ponto, ambas permanecem em processo juntas.

A metodologia de trabalho em atelier exige que o individuo, como declara,
Rey (REY, 1996, p. 87), ouca e veja seus pensamentos, pois a obra se faz antes de
comecarmos a fazé-la. Nesta etapa € preciso dar lugar ao que ndo sabemos e ndo
planejamos, o imprevisivel pode aproximar-se dos nossos anseios. A obra atua aqui
como processo e processamento. Processo de formagdo que age no fazer da
constituicdo da obra e processamento de significados. Como exemplo disto pode-se
analisar a arte submersa do artista plastico Jason Taylor (Figura 1) que cria
instalacbes subaquaticas que desenvolvem-se a partir da agdo do meio ambiente,
sua obra estd em constante processo. A definicdo de obra como processo resulta no
devir, ou seja, este ndo é um método aplicado que busca o término de um produto
para atingir um fim, o interessante nesse contexto é justamente o aprendizado do
caminho, a possibilidade de trocas inerente a relacdo do sujeito, material e obra.

Figura 1 — Obra como Processo. Fonte: Caleidoscopio, 2016.

ApOs 0s passos inicias em direcdo ao aprofundamento da pesquisa em artes
no ambito pratico, comeca a desenvolver-se a adentrar a espécie de labirinto e
desvendar o enigma relacionado a obra em processo. Rey (REY, 1996, p. 89)
destaca que “toda obra contém em si mesmo sua dimenséao tedrica”, por tanto, a
metodologia em pesquisa tedrica é totalmente baseada nos questionamentos que a
obra suscita. Os métodos condizentes com esta etapa enumeram facilitadores na
edificacdo da pesquisa escrita, em primeiro momento é preciso obter o0 maximo de
informacdo em torno da técnica, materiais e procedimentos que envolvem a parte
pratica de produc¢do da obra.

Um fator muito importante € averiguar se as pretensdes do que almeja-se
fazer assemelham-se com alguma outra pesquisa, investigar o estado da arte e
conferir as implicacbes relacionadas ao objetivo do estudo. Feito isto € preciso
estabelecer relagbes da obra intuida com a produgdo contemporanea e com a
historia da arte. Isto ja foi feito? Algo parecido ja foi executado? Por quem? Em que
situacdo? Quais os matérias e métodos utilizados? Quais erros ou acertos
destacam-se? E necessario investigar tudo, afinal, alguém ja pode ter tido a mesma
ideia e desenvolvido bem ou mal e a poiética preza a conduta criadora e nao
processos de copia. O artista Jason Taylor, mencionado anteriormente, nesta etapa
metodolégica da pesquisa, por exemplo, realizaria uma pesquisa virtual para
descobrir quais outro tipos de artes subaquatica ja foram realizadas; neste tipo de
busca é possivel deparar-se com a obra de Carlos Donaduzzi (Figura 2), que trata
de outras questdes e fundamentacdes tedricas em seu trabalho, mas ainda assim



desenvolve seu trabalho a partir do mesmo ambiente aquético.

Figura 2 — Arte Subaquética. Fonte: Zupi, 2016.

Apos situar a pesquisa no contexto da arte é preciso operacionalizar
conceitos. A pesquisa contemporénea caracteriza-se pelo fator hibrido e
interdisciplinar, investigar aproximacdes com outros campos de conhecimento
amplifica os resultados de qualquer pesquisa. A metodologia poiética preza pela
manutencdo de um diario de anotacdes (Figura 3), elaborar fichas sobre obras,
artistas e conceitos auxilia na percepcdo de questdes pertinentes ao
desenvolvimento progressivo do estudo. A pesquisa em poiética visuais apoia-se
nestes conjuntos que conduzem a analise do ponto de vista da instauracdo e a
constituicdo de significado a partir de como a obra € feita edifica-se a partir de trés
paramentos da poiética: liberdade, errabilidade e eficacidade (REY, 1996, p. 90).
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Figura 3 — Caderno de Anotacdes. Fonte: Colecéo de Arte, 2016.

Estes conceitos reafirmam as reflexdes mantidas até agora e contribuem ao
processamento de obra e teoria. A liberdade relaciona-se a singularidade, a
expressdo das vontades e gostos individuais de cada artista pesquisador deve
prevalecer e caracterizar o rumo da pesquisa. A conceitualizagdo de errabilidade



consiste no direito que todo homem tem de poder enganar-se, isto se conecta
diretamente ao primeiro item mencionado na metodologia poiética, retoma o aspecto
de tentativa e erro. O terceiro parametro resume-se a eficacia, se ocorreu um erro €
necessario que se perceba e as devidas correcdes sejam tomadas. Fechar os olhos
ao erro reflete na percepcdo do publico e gravemente na qualidade dos resultados
da pesquisa. E preciso treinar o olhar, se o erro é perceptivel & um é a outros
também, corrigi-lo demonstra maturacéo do sujeito e do processo.

Na arte contemporanea, além de prezar a instauracao destes trés parametros,
faz-se necessério que as intencdes do artista estejam bem claras. A compreensao
do fazer da obra e da obra acabada passam pela linguagem, em contraponto a isto,
Rey esclarece-nos que a palavra jamais podera traduzir a obra em sua totalidade.
Em dado momento sera necessario que a obra do proprio artista seja explica e que o
mesmo buque explicacdes em torno de producdes ja existentes, é preciso servir-se
de varios autores e desenvolver andlises comparativas (REY, 1996, p. 91). O melhor
método de analisar obras de outros artistas € buscar referéncias da sua vida,
analisar depoimentos em escritos em geral, entrevistas e videos e, principalmente,
nao se ater sé as aparéncias, afinal, a contradicdo e a ndo intencionalidade podem
suscitar questdes antes inimaginaveis ao proprio criador, critico ou historiador.

Conclusoes

Por fim, a metodologia poiética direcionada aos estudantes retoma diversas
guestdes ja mencionadas e contribui com outras orientacdes. A primeira etapa
consiste em verificar a tematica de investigacdo da pesquisa, € aconselhavel que
enumerem-se as motivacdes que precedem a pratica e teoria. S6 deve-se escrever
sobre o0 que se tem interesse. E indispensavel manter leituras da area e ir a
exposicbes e eventos de arte, manter-se em contato com o meio. Outro ponto
fundamental é falar da propria obra em processo, isto aguca a percepcdo pessoal
em relacdo ao nivel de dificuldade e dominio racional e intelectual do que se esta
fazendo. Neste sentido o que auxilia o desenvolvimento tedrico é dar uma resposta
provisoria a hipoteses na conclusdo, ter os objetivos definidos e, supostamente,
concluidos ajuda a perceber os caminhos existentes e a solu¢do dos problemas
(REY, 1996. p. 92).

Como ja mencionado a ciéncia metodoldgica preza pela manutencdo de um
diario de bordo, na instancia de método voltado ao estudante a indicacdo é que
mantenha-se um escrito diario secreto, as paginas direitas devem conter
informacdes relacionadas a datas e descricdes da obras desenvolvidas e a pagina
esquerda reservada a comentarios futuros. As ultimas orientacdes elencam-se em
torno da parte escrita, a disciplina é substancial. Dividir as tarefas em varias etapas e
estabelecer prazos ficticios ajuda a manter a ordem e o tempo para escrita, da
mesma forma, exercicios de redacdo e pequenos ensaios beneficiam os
desdobramentos tedricos. O sumario e as apresentacdes académicas devem manter
relacdo com a tematica de pesquisa, isto demonstra consisténcia e linearidade no
interesse em relacéo a investigacao. Por ultimo, e ndo menos importante, Rey (REY,
1996, p. 93) esclarece que a escrita do primeiro, segundo e terceiro textos sera ruim.
Por tanto, é preciso refletir e manter o exercicio da escrita em torno de nossas
pesquisas. Nao basta nds, artistas e pesquisadores, adequarmos a poiética como
metodologia no decorrer de nossos processos artisticos, além de criar € preciso
escrever, divulgar o que se investiga e compartilhar conhecimento e experiéncias.
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RESUMO

Para percepc¢des outras do espaco publico e as instituicdes que o conformam, propdem-se
experiéncias no entre lugar mediante, entre arte e educagdo. Como possibilidade de
interpenetracdo as gestualidades instituidas, o conceito deleuziano de devir-crianga sera
desenvolvido em sua possibilidade inventiva, para os corpus em deslocamento. Para a
apreensédo da corporalidade, as instituicbes de arte e de educacgéo serdo determinantes no
objetivo de compreender a apropriacdo intraurbana a partir dos deslocamentos. O plano
teodrico estd pautado em conceitos da filosofia da diferenca; a corpografia, em abordagem
metodolégica de ramificagdo pds-estruturalista.
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ABSTRACT

For other perceptions from public space and the institutions that conform this places, they
propose experiments in between place by between art and education. As the possibility of
interpenetration those laid gestualidades, the Deleuzian concept of becoming-child will be
developed in his inventive possibility for corpus in displacement. For the seizure of
corporeality, art and educational institutions will be crucial in order to understand the
Intraurban appropriation from displacement. The theoretical concepts are guided by the
philosophy of difference; the bodygraphy in methodological approach of post-structuralist
branch.
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Introducao

Com corpos conformados e formadores do espaco, a pesquisa busca perceber as
enunciagdes das criangcas na estrutura urbanizada. Para a engrenagem inicial de
pensamento Interessa a constituicdo das relacbes do espaco publico pautadas no
pensamento positivista moderno seguindo trés principais linhas: a crianca em sua
inventividade, as relacdes do espaco urbano e a contemporaneidade.

O enfoque escolhido para esta percepcao de tempo-espaco esta no corpo ordenado
pelas estruturas de educacao, que embora docilizado (FOUCAULT, 2010) ainda esta
predisposto a criagdo como forma de ressignificacdo da materialidade em contato;
com isso, a mediacao artistica (PUPO, 2011) sera este entre-lugar mediante da
intraurbanidade que esta disposta entre as instituicbes de arte e as instituicbes de
ensino. Uma direcdo foi construida com a intencdo de buscar experimentos
metodologicos de compreensdo do espaco publico, devolvendo a pesquisa da
arte/educacao de modo geral, analises espaciais a partir de outras alturas dos olhos,
outras perspectivas, corporeas e intelectuais.
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Na busca de uma dada ordem, o estado desconsidera que a cidade e 0 corpo séo
dois organismos em constante movimento; ambos estédo estruturados de maneira
totalitaria — h4 um sentido de colonizacdo, organizagéo, estruturacdo e integracao —
no cotidiano, a analise esta em movimentos entre um e outro para a desconstrucao
da homogeneizacdo encontrada.

A discussdo da crianga como mote da apropriacdo do espaco publico se deu,
principalmente a partir de recortes socioecondmicos, com o0 intuito de
compartilhamento de dados de maneira a universalizar analises de politicas
publicas. Em pesquisas no campo da psicologia ha producéo no elo da crianga com
a contemporaneidade, como produgdo cognitiva atravessada pela educacao e
filosofia, por exemplo. Esta revisdo permitiu uma abordagem gque ressalte também
gue condicao inventariante é esta da crianca, para superar 0 seu lugar comum como
recorte etario receptor de imperativos, percebendo ainda o quanto da condicéao
urbana em "liberdade"” desperta o devir-crianca sugerindo a busca por discussdes de
autonomia e emancipacdo, tdo apaziguadas nos espacos fechados da escola
publica. Para ressignificar e recriar espacialmente a cidade com a gestualidade
destes corpos em devir-crianca, procuro trazer para estes deslocamentos a base de
discussdo do direito a cidade: poder coletivo como deformador do processo
urbanizador. Propondo a inversdo e a transformacdo do enunciado de uma
experiéncia urbana que participa da formacédo da crianca, para que ela faga parte do
gue € publico, em um paradoxo niilista heterotopico.

Tao logo dado o roteiro de experiéncias da galeria de arte com trajetos antes e
depois da visita dos visitantes, que apresentam corporalidades para o urbanismo
contemporaneo, a materialidade arquitetonica se vincula aos deslocamentos,
deixando de ser o propulsor para ser componente. Com procedimentos
metodologicos perambulantes, através do grupo de mediadores Patafisica
(extensionista vinculado a UFPel), esta materialidade do espaco publico esta como
mediadora das relacdes entre a escola e a galeria de arte. Este perimetro recortado
sera delineado por visitas a Galeria A SALA (localizada na cidade de Pelotas e
vinculada a UFPel) e a escola visitante, no ir e vir dos curiosos encontros com a arte
contemporanea. O objetivo: compreender a malha urbana a partir dos corpos
escolarizados em deslocamento. A referéncia comportamental para 0os corpos em
constante crescente das criancas de até 12 anos é a estrutura escolar: processos
homogeneizantes de tempo-espacgo. A crise urbana é uma rachadura quase que
existencial das relacbes em espacos buscadas através da educacdo para a
producéo capitalista. Com intervencdes planejadas para o urbanismo que nao tocam
este espaco-tempo contemporéneo, a cidade cada vez mais estd centralizada
através de gestbes atreladas a interesses financeiros que esmagam as relacdes e
seus desdobramentos heterogéneos, desfazendo-se em seu sentido de
espacialidade multipla. Em Henri Lefebvre, Gilles Deleuze, Félix Guattari, Michel
Foucault, Paola Jacques, Vinicius Netto e Ana Fani Carlos tecerei esta malha do
entre e intra-lugares.

intraUrbanidades: relacdes do/com espaco publico

A teatralizacdo da vida cotidiana perpassa os limites da transicdo dos corpos para
atuar como vetor do corpus. Para além da racionalizacdo do pensamento através de
deslocamentos com objetivo uno, a morfologia urbana propde modos de vida e é
sobre esse tépico que, com 0s enunciados de "como" e "porqué" perambularei entre

o perimetro urbano da regido do Porto de Pelotas, com as ruas e relacdes que a



tangenciam.

A humanizacéo dos espacos de natureza, como nos diz Quaroni (1980) da condicéo
da arquitetura ou a conformacfBes efémeras biopoliticas, como traz Igor Guatelli
(2012) em "A arquitetura dos entre-lugares” sdo condicbes e condicionantes das
relacdes intrinsecos a escolha, de forma subjetiva.

O devir é a possibilidade de interpenetracédo, de apropriacdo dos instantes; para a
pesquisa é o mote de outras percepc¢des de planejamento que sejam mais flexiveis e
em escala humana, que estejam sob os corpos e ndo com estes submetidos a elas,
deliberadamente. O deslocamento no espago urbano partindo do espago escola, que
requer formacgéo de condutas através de dois regimes, supde a inventividade como
lugar no devir. Em Deleuze (1997), "devir € nunca imitar, nem fazer como, nem se
conformar a um modelo, seja de justica ou de verdade" como acédo direta da
expropriacao projétil moderna, a devida atencdo dada ao devir-crianca € mais uma
forma de habitar a contemporaneidade justaposta de ideais para acdes inventivas e
deslocadas dos processos em fragmentos mas ser fragmentos do processo como
uma acao toda, ja que a intencdo ndo € assimilar 0 meio mas ser o processo de
construcao.

Antes de mais nada, a intraUrbanizacdo € a laténcia das rela¢des, historicamente
condicionadas através das cidades, que participam da construgcdo em encontros
feitos a cada passo, criagBes continuas que sédo exigidas dos movimentos da rua.
Portanto, o deslocamento dara a metodologia suporte do Acontecimento.

Medotologias: contra-espacialidades

A regido escolhida esta localizada na Zona do Porto, polo industrial falido que
compde historica e materialmente a expropriacdo do ciclo econémico gerado pelas
gestbes da cidade, que ndo é regra administrativa apenas da cidade de Pelotas.
Entdo, o exercicio estd em perceber estes fluxos corpdreos enquanto condutores da
politica do espaco desvinculada, ou menos induzida - o que acho mais provavel - ,
do interesse de mercado. A implementacdo de prédios universitarios nesta zona,
predispés ao perimetro uma urbanidade heterogénea, de olhares e sotaques. Os
procedimentos dados diariamente nesta zona, que é majoritariamente composta por
trabalhadores e aposentados da efervescéncia industrial portuaria, seréo
dialeticamente deslocados entre o que este espaco historicamente propbe e,
naturalmente, renova-se.

A partir do desenvolvimento de propostas em mediacéo feitas pelo Grupo Patafisica,
extensionista vinculado a Universidade Federal de Pelotas (UFPel), foram
organizadas algumas visitas a exposi¢des de arte contemporanea em trés diferentes
espacos expositivos (Casardo 6, Galeria A Sala e Casa Paralela) e, além das
experiéncias em espagos expositivos, foram assumidos os deslocamentos durante a
ida para a exposi¢cdo e em retorno a instituicdo de ensino. Este procedimento entdo
€ 0 mote deste artigo, pois na potencialidade destes trechos urbanos e seus
movimentos, surgiram outras possibilidades de analise do corpus mediante e
mediado, ou no meio do caminho.

No seu sentido intrinseco de relagBes cotidianas o atravessamento deste projeto da
universidade espalhada pela vizinhanca se da como alternativa as percepcoes
primeiras e tradicionais mas abre precedentes para escalonamento de um bairro
periférico, localizado proximo ao centro, sugerindo outras relacbes nesta
cotidianidade. Categorizando este espaco, se cria 0 controle através de um sistema
gue se sustenta de sua invisibilidade.



Hora marcada. A visita a galeria sera orientada por possibilidades tantas de habitar,
construir, desconstruir, deformar a arte contemporanea para composi¢cdes outras
além das ja& habituais do espaco escola. Proporcionar lugar além de sugerir
concretamente uma habitacdo. Para a mediacdo, as escolas agendam visitacdes
com os mediadores que vao até a escola para fazer os trajetos de ida e vinda junto
com 0s grupos compondo uma imersdo, que nao sera delimitada por horarios ou
espacos marcados para a arte, mas pelos olhos da pele de um espectador
emancipado (RANCIERE, 2008). Este movimento dado, fluxo continuo e coletivo,
condiciona corpos ao mesmo movimento da caminhada cotidiana e involuntaria mas
diferencia o mobil, tirando do corpo tais acdes de deslocamento para transmutar o
infraordinario em encontro artistico. O deslocamento em conjunto acontece para
dobrar significagbes movimentando a légica dos sentidos, as percepcdes e as
intensidades de um conhecimento que é partilhado e criado coletivamente e produz
significantes fora do espago expositivo, recriando a obra de arte e inventando obras
de arte instaladas no urbano. A transitoriedade propde ao visitante a possibilidade de
protagonizar e compor dialogos mais potentes dentro da galeria fazendo com que o
caminhar seja transposto a ordem estética das deambulacbes e atencdes as
errancias (JACQUES, 2009).

Figura 1 — Fonte: Acervo do Grupo Patafisica. Rua Uruguai, 2013

Assim como no momento do término um coletivo de pensares sugere um novo
comeco, uma outra possibilidade de estar, a errantologia da urbanista Paola Jacques
discute a ética caminhante na composicdo dos espacos(2009). Por isso o
esvaziamento de sentidos que instrumentalizam o0s corpos para ser, no organismo
corporeo que habitamos, instrumento. A alternéancia deste enunciado de obediéncia



para respeito, de ordem para 6rgdo. O que antes seria uma ida em grupo até a
galeria de arte vem a ser a confabulacao artistica, despindo receituarios do caminho
e da visita. Um par de sapatos no chéo, ao lado do conteiner de lixo, foi motivo de
vestimenta para uma performance que iniciara na apropriacédo de discussao sobre o
descarte, valor de troca, valor de uso; mas dizia sobretudo de uma deformacgé&o
moral da estrutura urbana e ética que torna-se espaco da arte e da experiéncia do
corpo para este grupo de alunos secundaristas em uma visita a Galeria A Sala. Uma
possivel dobra Deleuziana:

O mundo é uma virtualidade que se atualiza nas ménadas ou nas
almas, mas é também uma possibilidade que deve realizar-se nas
matérias ou nos corpos. (DELEUZE, 1991, p.175)

Por isso estudar o deslocamento no espaco urbano partindo do espaco escola, ja
gue possui em sua veértebra posturas ético-ideoldgicas de estratificacdo do ser. Nao
h& pretensdo alguma do aniquilamento dos instrumentos de estudo e analise do
urbanismo e da mediacdo; mas de movimentacdes e questionamentos acerca das
suas concepcbes para a apropriacdo. Com as perambulacdes, as visitas e 0
planejamento urbano s&o trazidos como o Acontecimento deleuziano, sendo
referéncia mas nao objetivo uno da agao de seus usuarios: “As proposi¢coes definem-
se por sua referéncia, e a referéncia ndo concerne ao Acontecimento, mas a uma
relacdo com o estado de coisas ou de corpos, bem como as condi¢cdes desta
relacdo.” (DELEUZE&GUATARRI, 1992, p.31) o que da ao espaco expositivo platds
além dos considerados para sua instrumentalizacdo, sem anular as subjetividades e
potencialidades das obras.

Resultados e Discusséo

A mediacdo patafisica, atuante dos contra-espacos, exprime e institucionaliza
este para além de como lugar, uma espacialidade que suporta a invencao, o
vazamento estrutural, a fabula e torna-se ferramenta para 0 pensamento,
guestionando a operacionalizacdo dele na contemporaneidade que partem apenas
de estruturas sistémicas.
Para outras conformacdes de lugar, temos a "dobra". Este € um conceito trazido por
Deleuze constituido por quatro vertentes: Corpo, Poder, Saber e Espera (1988).
Uma composicdo variada de forcas dispOe estes desdobramentos do Eu, as
relacbes que coexistem a um Corpo sédo parte das subjetivacdes dele. Estas
relacbes componentes sdo acontecimentos a corporeidade para além dos gestos,
mas como escolha gestual. Como se quando estas altera¢cdes ocorrem, dobrando,
mapeassemos que tipo de pulsbes constam neste encontro que compdem em
unidade com espaco, obra e 0 ja tracado plano imanente do artista expositor. A
identificacdo da gestualidade vigente no encontro diz muito das pressuposi¢coes
patafisicas para o ato de encontrar, que nao estdo atrelados a listas de visitantes
mas a uma dada pulverizagdo pluridirecional de subjetivacbes compostas
constantemente. Quando percebemos o quanto estas acbes estdo entrelacadas
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trazemos a consciéncia a carga semantica de uma monitoria, de um guia e,



principalmente, da disposicdo dos corpos a discussdo e apropriacdo das afecgbes
concorrentes aos encontros na galeria de arte.

Estas alteracdes estruturais de flexdo e curvaturas estdo transformando o plano
intensivo destes visitantes, acima de tudo das relagcdes consigo e com o mundo. E
durante a caminhada, cada desenho curvilineo urbano compde o movimento
coletivo, aglutinados ao concreto armado. Estas configuracbes do caminho trazem,
para o olhar patafisico, possibilidades que ndo surgem em espacos religiosamente
delimitados; pois estes limites arquitetbnicos acabam por limitar o pensamento. Em
Ranciere, fica explicita esta delimitacdo do pensamento e como a performance, por
exeplo, descontréi a polarizagdo entre a obra de arte e oespactador:

[...]exige espectadores que desempenhem o papel de intérpretes
ativos, que elaborem sua prépria traducdo para apropriar-se da
“histéria” e fazer dela sua prépria histéria. Uma comunidade
emancipada é uma comunidade de narradores e tradutores. (Ranciére,
2012, p.25)

E em artigo publicado anteriormente o filésofo discute este ponto:

Ele deve ser impelido a abandonar o papel de observador passivo e
assumir o papel do cientista que observa fenbmenos e procura suas
causas. Por outro lado, o espectador deve abster-se do papel de mero
observador que permanece parado e impassivel diante de um
espetéculo distante. (RANCIERE, 2007, s/p)

Exatamente desta forma quase figurada estabelecemos limites, ainda em
movimento. Porém estas estruturas sdo o fruto e a propria dobra, o que torna
corrompiveis estes delineamentos de uma processo de pensamento, ja que ele esta
em constante negociacdo. Alteracdes nos enunciados (DELEUZE, 2008) geram a
descontrucéo de uma hierarquia sugerida por espacos expositivos com corpos que
estdo aglutinados aos processos de subjetivacdo da obra, mas ndo sobrepostos. O
Khoéra € uma sugestdo de habitat que o mediador atua como parte despolarizando
os olhares e dire¢cbes — dentro, fora - e, principalmente, como fragmento deste
plasma em que o artista propositor da obra insere o espectador.

Uma linha tracejada, um pingo de aquarela. Vazados e manchas sdo um convite a
continuidade. A interrupcdo €, nestas relacbes em deslocamento, o espaco de
reafirmacdo e recomposicdo do pensamento. Entdo, estabelecemos,
desterritorizalizagcbes das desterritorializacbes. Sair do espaco sala de aula para
aprender em movimento, aquietar o corpo para dar sentido a transitoriedade.
Alternancias que geram sentido sendo, elas mesmas, enunciados de troca,
invencdo. Para isso o siléncio. O vazio sonoro da outra superficie possivel para o
murmdario urbandide. Este mesmo vazio esta nos espagos entre 0S COrpos que,
apesar do movimento, sao criados pelo respeito e ndo por cadeiras e mesas. Esta
reinvencdo espacial € diferente do que acontece nos corpos escolarizados (com
determinancias estruturais intrinsecas) durante a visita na galeria e é neste quase
movimento que a mediacdo quer estar também. Recriando sentido para a partilha
tdo sugerida na arte contemporanea que acaba por ordenar distancias tantas com
saberes hierarquicos.



A estruturacdo sistémica é experienciada a partir de uma desconstrugdo corpérea
destes organismos artistico-educativos, possibilitando questionamentos da
engrenagem em seus escaloneamentos, no processo mais intrinseco do saber
artistico, o ato da criacdo. Durante o caminho de ida até a exposicdo, o que atrai a
atencdo do publico ndo tem legendas ou escola de arte, mas esti4 na producéo de
sentido deste espectador como um ensai0o para 0O que nOS acontecera em
atravessamentos possiveis com a arte, porém em sua trivialidade, propondo maior
acesso a esse publico ainda distante dos espacos de arte e suas discussdes
semanticas.
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Figura 2 — Fonte: Acervo da autora. Explor-accion: errar no limiar, 2016

A dinamica da corporalidade infantil, percebidamente esta docilizada (FOUCAULT,



2010). Com algumas corpografias jA em processo, deslocamentos e dispositivos de
pesquisa redesenhados reinscrevem-se neste texto partituras de movimentos que
gquando em deslocamento pelo espaco publico sdo mais primitivas e proprias de
cada corpo, 0 que ndo ocorre nos espacos de educacao. A instituicdo ordena uma
receita de convivéncia. Assim como nho momento do término um coletivo de pensares
sugere um novo comeco, uma outra possibilidade de estar, a errantologia da
urbanista Paola Jacques discute a ética caminhante na composicdo dos espacos
(2009). Por isso o esvaziamento de sentidos que instrumentalizam os corpos para
ser, no organismo corpéreo que habitamos, instrumento. A alternancia deste
enunciado de obediéncia para respeito, de ordem para 6rgdo. O que antes seria uma
ida em grupo até a galeria de arte vem a ser a confabulacdo artistica, despindo
receituarios do caminho e da visita. Um par de sapatos no chado, ao lado do
contéiner de lixo, foi motivo de vestimenta para uma performance que iniciava na
apropriagdo de discussao sobre o descarte, valor de troca, valor de uso. O
performer, aluno da Escola Estadual Félix da Cunha, enunciava sobretudo uma
deformacdo moral da estrutura urbana e ética que se torna espaco da arte e da
experiéncia do corpo para este grupo de alunos secundaristas em uma visita a
Galeria A Sala.

O desafio da pesquisa estd em construir uma movimentacdo social remoendo
intraurbanamente as relagdes das cidades atravessadas pela arte/educacgéo. Para a
democratizacdo deste discurso, a pesquisa vem sendo compartilhada em espacos
das grandes areas que compdem o trajeto: arte, urbanismo e educacado. Por fim, a
praxis, ndo apenas como operacdo, mas como manifestacdo politica da
contemporaneidade, e a constante ressignificacdo urbana, no seu sentido mais
amplo.
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RESUMO

O texto a seguir traz fragmentos e reflexdes da pesquisa que encontrasse em processo de
feitura no mestrado no Programa de Pds-graduacgdo em Artes Visuais da UFPel. A pesquisa
trata de questBes que envolvem arte contemporéanea produzida em meio a paisagem do sul
do Rio Grande do Sul, trazendo como exemplo trabalhos das artistas Eduarda Gongalves,
Claudia Paim e minhas reflex6es e producdes acerca destas propostas e a apresentacao de
minha producéo reflexiva e de objetos neste mesmo contexto.
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ABSTRACT

The following text presents fragments and reflections of research that found in the master
making process at the Graduate Program in Visual Arts UFPel. The research deals with
issues involving contemporary art produced in the middle of the southern Rio Grande do Sul
landscape, bringing as an example the work of artists Eduarda Goncalves, Claudia Paim and
my reflections and productions on these proposals and the presentation of my reflective
production and objects in the same context.
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Introducéo

A pesquisa e as experiéncias me levaram a perceber a paisagem como
alavanca, como lugar do possivel, lugar de poténcia para experiéncias estéticas,
poéticas... A natureza tem o potencial de se tornar paisagem na arte, no convivio
poético e no enquadramento. Torna-se espago e suporte para a vida e a
experimentacdo. A seguir apresentarei algumas concepc¢oes e producgdes artisticas e
poéticas realizadas sobre e na paisagem:

Em “A Invengdo da paisagem” Cauquelin, discorre sobre concepgdes da
paisagem, sobre a maneira com que a mesma foi idealizada e reproduzida. Em
Cauquelin (2007), ndo encontramos a paisagem sem molduras, mas como um
recorte da natureza: “porque a moldura corta e recorta (...). Sua lei rege a relacdo de
ponto de vista (singular, infinitesimal) com a “coisa” multipla e monstruosa”
(CAUQUELLIN, 2007, p. 137) e ainda em:

(...) a janela, como tudo o que constroi, lembra o esfor¢o de
manter o selvagem a distancia, o arco que a emoldura, a
coluna que designa e corta, uma simples extensdo de um
muro, que detém a invasao da floresta, a ruina que marca o
tempo é signo de que ele pode ser tomado por uma marca:
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todos esse aparatos sdo 0s mesmos que o temor estabeleceu
para que a natureza-artificio triunfe, aquela que sabemos poder
domar (olhar) (CAUQUELLIN, 2007, p. 139).
As citacbes demonstram o distanciamento da natureza, aonde o homem néo é
natureza tampouco parte dela, num olhar que oras domina-a e oras tem medo de
sua dominacédo. A construcdo e a percepcao da paisagem ou de qualquer espaco se
da de forma individual.

Durante minha pesquisa busco que a paisagem seja parte integrante das
experiéncias que realizo utilizando uma vestimenta que construi utilizando tecido, a
mesma foi idealizada, cortada e costurada por mim. Com isso, obtive as “Experiéncia
I, Il e lll — Vestimenta”, vivéncias que liguam corpo e paisagem.

Metodologia

A partir das referéncias e com a vestimenta ja construida, a primeira
experiéncia € realizada no cassino na metade do més de agosto de 2015, foi
intitulada Experiéncia | — Vestimenta. A denominag¢do deu-se pelo fato de vestir,
revestir, abrigar, proteger o corpo. A experiéncia teve seu inicio com uma caminhada
pelas dunas do Cassino a fim de escolher um lugar que confundisse nossas
referéncias de tamanho e orientacdo no espaco. Encontrado o lugar com vistas
desejaveis, despi-me das roupas convencionais, e cobri-me com a vestimenta. Além
da experiéncia corpérea, obtive em torno de 63 fotografias que encontram-se a
seguir, e que mostram os movimentos de habitacéo e interagcdo no espagco. Com o0s
movimentos busquei que a vestimenta transitasse entre saia e cabana devido as
suas proporcdes. Durante a experiéncia busquei habitar seu interior, cogitando que
fossemos um so corpo a brincar com as percepcdes causadas pelo vento de beira
de praia.

Os registros fotogréaficos da Experiéncia | — Vestimenta foram enviados para o
edital do evento Ruido.Gesto / Acdo & Performance, organizado pelos artistas
Claudia Paim e Ricardo Ayres e promovido pela FURG. O trabalho foi aceito e
compOs a exposicao e evento que ocorreu em outubro de 2015.
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Figura 1, Flavia Leite Azambuja, Experiéncia I- Vestimenta ; 2015

Ja os registros da Experiéncia Il — Vestimenta, foi apresentada como um flip
book afim de que por meio do movimento das folhas tenha-se a ilusdo de
movimento, a sequéncia de fotos da experimentacao foi selecionada e apresentada
na Semana Académica do Curso de Artes Visuais —FURG, 2015. As Experiéncias | e
Il se complementam e déo continuidade uma a outra, ambas com o carater de
experimentacdo da vestimenta na paisagem escolhida.

Abrigar-me, corpo; Abrigar-me vulnerabilidade; Abrigar-me fragil; Abrigando-
me forte... Nas experimentacdes percebi que meu corpo estava ocupando o0 espaco
gue antes era destinado a objetos, como no caso de Invento (2013) e Observatorio
Itinerante | e Il (antecedentes). A vestimenta tem revelado e ajudado-me a
compreender novas sensacgdes e aprendizados através dos saberes do corpo.
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Figura 2, Flavia Leite Azambuja, Experiéncia ll- Vestimenta ; 2015



Durante a Experiéncia | Il e Il —Vestimenta fui surpreendida pela
potencializacdo de sensacdes ocasionadas pela utilizacdo da vestimenta sobre meu
corpo, posteriormente maravilhei-me quando me deparei com o material fotografico
produzido e o tamanho e poténcia de sua qualidade imagética e poética. Por tanto
sdo de grande valia todas as ocorréncias, experiéncias e aprendizados que
cruzarem caminho, porgque reconheco que muito se deixa de ver no mundo quando
ficamos nele parados.
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Figura 3, Flavia Leite Azambuja, Experiéncia lll- Vestimenta ; 2016

A vestimenta foi o invllucro para o corpo que tragou percursos em meio a
natureza e paisagem. Abrigo e membrana, que entra em contato com o corpo e com
a natureza por ser segunda e terceira pele. Podendo a vestimenta ser um modo,
uma alavanca de experimentacdo e vivificacdo do corpo e do lugar. A cor clara
aparece com o intuito de nédo distinguir-se tanto das paisagens escolhidas, pois
estas trazem tons semelhantes e suaves. As formas aparecem em meio a registros
porque durante a experimentacdo ndo imaginava o que resultaria em imagem, tentei
dedicar-me as sensacdes do meu corpo, naquele lugar, naquelas condicdes,
busquei integrar corpo, objeto e paisagem.

A seguir serdo apresentadas duas propostas de duas artistas que sé&o
referéncias para meus trabalhos e pesquisa e que vivem no Rio Grande do Sul e que
utilizam sua paisagem como parte do trabalho.



Figura 4, Eduarda Goncalves — Cartdo de vista mirante [frestas de arruar], 2013;

A artista Eduarda Goncgalves traz em seu trabalho a paisagem enquadrada,
observada por uma pequena fenda, um furo feito no que ela denominou “Cartao de
vista mirante [frestas de arruar]’ (dispositivo para mirar); A proposta da artista e que
diversas pessoas utilizem o cartdo como um dispositivo de mira, enquadramento
para que se tenha uma paisagem, para que na vastiddo da natureza se consiga
escolher, distinguir e eleger uma paisagem. Com o “cartdo de vista mirante” o
expectador acessa um detalhe da paisagem, ou pode acessar os cartdes das vistas
registradas pela artista.

Pode buscar se conectar a paisagem, pois em minha percep¢cdo somos
integrantes da natureza, da paisagem, somos provenientes da terra. Percepcodes e
vivéncias em torno e sobre a paisagem e a natureza sdo encontradas no Grand Tour
(grande viagem), onde havia prazer em viajar em descobrir lugares e também o
objetivo de ganhar novos horizontes fisicos e culturais.

O objetivo do Grand Tour de ampliar o conhecimento sobre a
histéria e a arte dos antigos, um habito aristocratico e
altamente em moda, pressupunha a elaboracdo de um diario
de viagem, e, se possivel, a ilustracdo dos monumentos
observados. A escrita do diario e a ilustracao faziam parte de
um ritual metodoldgico que ia se impondo, cujo ponto alto era a
sua publicacdo, ao retorno do viajante, o que ampliava o
conhecimento e despertava o interesse dos leitores para novos
projetos de viagem e novos conhecimentos (SALGUEIRO,
2002, p 301)

Neste ponto, observamos a aprendizagem pela terra, ndo com a ideia de
natureza que rege o mundo e toca ao homem, mas, uma terra que guarda memorias
e conta historias. Os viajantes tinham a intencdo de ganhar conhecimento,



percebiam o caminho percorrido como uma aprendizagem, além da observacdo de
ruinas e objetos que nitidamente demonstrassem seu tempo. Assim como os grand
tourists, proponho-me a cada viagem que esta tenha um desdobramento poético. Os
grand tourists buscavam nas edificacdes, ruinas a historia e passados vivenciados
junto a determinado espaco ou objeto, no entanto, quando busco a paisagem que
me rodeia, ndo busco somente vivenciad-la como um método de desaceleracao
corpérea e mental, mas também, procuro referéncias de tempos que nédo vivenciei e
espacos que meu corpo ndo atravessou.

Olhar a paisagem a partir de A Invencdo da Paisagem fazia eu me sentir
presa as molduras, ja com o Grand Tour percebi que meus percursos eram
fundamentais para vivenciar e para construir. Paisagem para mim é “Espaco de
terreno que se abrange num lance de vista”. (Dicionario Aurélio Século XXI) e as
vezes era até o que circundava meu corpo fugindo a minha capacidade ocular.

Refletindo sobre a paisagem que pode ser construida conforme meus
deslocamentos e paradas, experiéncias e ressignificacdes, chegamos ao trabalho da
artista Claudia Paim.

- -

-

i

Figura 5, Claudia Paim, Corpopaisagem, 2013.

Um corpo que torna-se paisagem por integrar-se e confundir-se com ela. Uma
simbiose entre natureza humana e natureza espacial. Imersédo na natureza e
paisagem, unido de naturezas que passaram a ser tdo distintas e distantes. A
integracao e a vivéncia tornam-se arte. No trabalho de Claudia vé-se um corpo
experimentando a paisagem e utilizando a fotografia como registro de parte dessa
experiéncia. Esse registro € feito no espaco onde a artista se posicionou para ter tal
experiéncia. O expectador tem a visao do todo, que envolve corpo e a paisagem que
o rodeia.

Em meus trabalhos optei por dar ao expectador uma imagem que contenha a



paisagem escolhida e meu corpo experimentando o que ela oferece. A modificacao e
a movimentacao de uma imagem a outra se da de forma lenta, busco com isso
demonstrar a desaceleracao pela qual meu corpo passa e a contaminacao que
desejo com isso. Busco te levar a uma paisagem que a mim exige muita atencao de
corpo inteiro.

Resultados e Discussao

Arrumando as imagens para determinada exposicao, observei, que no inicio
das imagens detectamos 3 peles que parecem integrarem-se, oscilando entre trés
OU Menos corpos que interagem e nao percebem barreiras. Corpos que interagem,
invadem, entremeiam-se, penetram-se, sao trés (corpo, vestimenta e a paisagem)
gue tornam-se dois ou até um sé. Ha uma interseccéo entre 0s corpos ou peles.
Meu corpo durante a experiéncia sentiu-se interagindo com os elementos, como se
corpo, vestimenta e paisagem fossem integrando... (Lembrei-me do prof. Jucemar
que tanto falava do “imenso outro” que consiste em tudo que ndo sou eu... ) senti
como se fosse um imenso eu, como se todos 0s elementos me compusessem e me
tornassem mais viva, vivificante naquele momento.

Conclusdes

A pesquisa até o momento rendeu-me as Experiéncias I, Il e llI- vestimenta,
enquanto experiéncia de corpo inteiro e como registros fotograficos das mesmas.
Refletindo sobre o corpo, por vezes penso nos corpos que por diversos motivos e
modos de criacdo sao tolhidos das experiéncias mais sensoriais, estas para mim sao
de grande importancia principalmente pelo fato de fazer-me sentir mais viva e ativa,
percebendo que meu corpo por inteiro vive e pulsa. Beatriz Ferreira Pires, em ‘O
corpo como suporte da arte’, salienta:

“‘Sabemos que antes de qualquer opinido, estética ou
nao, 0 que primeiro nos invade é a sensacao, e que a base de
todas as sensacdes é o corpo fisico. E através dele que
estabelecemos nossas relagées com tudo o que é externo a
nos, e € através dele que, mesmo inconscientemente, se
manifesta tudo o que é interno a nés”. (PIRES, 2005, P. 20)

Em meio a estes saberes, relembro um domingo de passeio, e o relato a
sequir:
(... saimos para almogar, na mesa ao lado observo um menino que utilizando uma
caneta esferografica desenha sem parar sobre sua pele. Olhando ele, reflito: o0 corpo
é matéria, material, suporte, ferramenta... para trabalhar. E ou deveria ser o
elemento gue mais aprendemos, conhecemos, exploramos. O corpo tem a poténcia
para sentir, perceber, pulsar, viver...
Para tanto relembro, ndo tenho um corpo, sou ele.)




Figjﬂra 6— Acervo pessoal (fotografia de inféncia),.96
ABRIGO

Quando gerados somos abrigados no Utero de nossa mae.

Quando crian¢a, buscamos abrigo nos bracos de nossos pais, ou na falta deles
escondemos nossa cabeca debaixo do lencol e cobertas, na tentativa de fugir do
escuro e de tudo que possa habita-lo.

Quando criancga, inventamos lugares para abrigar-nos estes vao desde: debaixo da
mesa, dentro do roupeiro...

Buscamos abrigo — seguranca, isso € encontrado em um chapéu, urso de pellcia,
enfim depositamos a confiangca de estarmos seguros em objetos.

Eu acreditei que durante meu sono, estar com a méo enfiada no “meu gelado”
(travesseiro) me deixaria segura.

O tempo passou e 0s medos e insegurancas ndo cessaram, e abrigar-me em uma
casa é confortavel, me protege das intempéries, protege meu corpo. Mas minhas
idéias seguem vulneraveis, seguem vagando no mar de possibilidades que é estar
viva; elas saem noite a fora, dia a dentro, fogem do meu dominio, da minha
seguranca e me levam a lugares...

Como posso abrigar-me fora de minha casa, fora do ambiente doméstico,
domesticado? Como o corpo encontra abrigo em meio a natureza ndo domesticada?
Abrigo fisico e mental...

Posso abrigar-me na arte? Abrigar-me numa poética inventada e vivenciada por
mim, para mim?
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RESUMO

O artigo propde uma reflexdo sobre o andarapé e os encontros possiveis entre a
experiéncia com os espacos da cidade e a construcdo poética. Venho produzido uma
série de fotografias, mapas e objetos que revelam a concepcdo e algumas
transformacdes da paisagem na cidade de Pelotas. As imagens apresentam um
estado de observacdo e atencdo aos aspectos e patologias que sofrem as paredes
das casas, promovidas pela umidade caracteristica da regido Sul. O andarapé como
acdo poética fornece subsidios para o pensamento de novas possibilidades de
apresentacao dessas transformacgdes que incidem sobre a paisagem da Costa Doce.

PALAVRAS-CHAVE
Andarapé; Experiéncia; Patologia Construtiva; Costa Doce.

ABSTRACT

The article proposes a reflection on the andarapé and possible encounters between
experience with city spaces and poetic construction. | come produced a series of
photographs, maps and objects that reveal the design and some landscape
transformations in the city of Pelotas. The images show a state of observation and
attention to aspects and pathologies that suffer the walls of houses, promoted by
moisture characteristic of the South. The andarapé as poetic action provides subsidies
for thinking of new possibilities for presentation of changes that affect the landscape
Costa Doce.

KEYWORDS
Andarapé; Experience; Constructive Pathology; Costa Doce.

Introducao

Andarapé, é uma juncdo de andar + a pé, uma agdo nomeada por mim,
para poetizar minhas caminhadas pela Costa Doce, mais especificamente pela
cidade de Pelotas. Andarapé €, como por-se a caminho, deslocar-se, basta por
um pé na frente do outro, como em uma brincadeira de crianc¢a, soltar o corpo e
deixar-se ir, sem correr, muito menos, andar depressa, apenas
experimentagcdes com espacos da cidade de Pelotas.

Pelotas, cidade banhada pela Laguna dos Patos, a Costa Doce do Rio
Grande do Sul (Figura.01l) é uma regido turistica localizada ao sul do Brasil.
Caminhar por Pelotas € fazer uma viagem pela historia, cultura, natureza e
belezas desta regido do estado. Para conhecer o patriménio cultural da Costa
Doce é necessario observar a arquitetura eclética dos casardes, a riqueza dos
detalhes exibidos pelos sofisticados prédios do entorno da praca Coronel Pedro
Osorio, a praca central da cidade de Pelotas, que tiveram origem com o Ciclo
do Charque.

! Bolsista Capes
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Figura 1 — Mapa da Costa Doce
site www.pelotasconvention.com.br.

Caminhando pela cidade, podemos conhecer um pouco da histéria de
uma cidade de colonizacdo portuguesa, com influéncias alema, espanhola,
francesa e africana, que pode ser vivenciada com visitas as sedes das
Charqueadas, aos museus, bibliotecas, catedrais e demais atrativos. Roteiros e
paisagens apresentadas e conhecidas pela maioria das pessoas que visitam as
cidades banhadas pelas dguas doces. Meu trabalho ndo agencia somente esta
paisagem turistica, procuro vivenciar e evidenciar uma cidade permeada por
patologias construtivas, denominadas aqui por descascados, camadas
esfoliadas, uma verdadeira paisagem transfigurada pelas intempéries do
tempo. Aos meus olhos, essas pequena incisfes, sS40 como poesias nas
paredes e muros da Costa Doce.

Nessa escrita apresento alguns dos encontros possiveis entre a
experiéncia do andarapé e a construcdo poética a partir dessa experiéncia de
olhar para a cidade, ndo somente com os olhos, mas também com o corpo. O
corpo como um dispositivo de agenciamento, propositor do sentido e da
experiéncia entre o visivel e o sensivel.

Thoreau em meados de 1850 escreveu no texto “Andar a pé” sobre um
caminhar em conjunto que contemplasse a sintonia entre o0 corpo e a mente:

Fico alarmado quando me acontece caminhar uma milha nas
matas, apenas corporeamente, sem la estar em espirito. No
meu passeio vespertino, gosto de olvidar inteiramente as
ocupacdes sociais. Mas as vezes acontece que nao posso me
livrar facilmente da cidade. A cabeca se me povoa de
pensamentos referentes a algum negoOcio e 0 espirito esta,
assim, ausente de onde se encontra o corpo. Tenho longe do
sentido. Gosto de, hos meus passeios, ter comigo o sentido.
Que irei fazer nas florestas, se penso noutra coisa estranha as
florestas? Condeno-me e ndo posso evitar um estranhamento
guando me acho assim abstraido, mesmo sendo o mével da
abstracdo o mais nobre, o que, de fato, as vezes acontece.
(Thoreau, 1950, pg 10,11)
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“Ter comigo o sentido”, nos diz Thoreau, € ser presenga como um todo,
ter o pensamento no corpo. Perceber ndo s6 com os olhos, mas também com o
corpo, é tomar posse das coisas, € deixar-se ir ao encontro da experiéncia com
a paisagem, gque nao é apenas vé-la, mas senti-la, toca-la e reconstrui-la. A
experiéncia é precisamente esse tomar posse das coisas.

Assim, comeco pensando sobre a experiéncia, do andarapé e os espago
da cidade. Os caminhos que movem o0 pensamento, a subjetividade, o corpo e
transformam o olhar, abrindo possibilidades de habitar e ser habitado pelo
espaco da cidade.

No andarapé ndo tenho a pretensdo de tragcar um caminho com um
destino certo, esperado, chegar a um resultado final, mas, tento trazer
guestdes e inquietacdes que possam abrir diferentes possibilidades para se
pensar a experiéncia com os espacos da cidade e com o cotidiano, porque,
mais importante que resultados ou respostas sdo 0s encontros que provocam,
inquietam e me movem ao longo do caminho.

O espaco da cidade passa a ser o meu objeto e ferramenta de trabalho,
reconfiguro o espaco urbano, atribuindo-lhes um valor de verdade ou valor
cognitivo. Michel de Certeau também me da o aporte para pensar essa cidade,
gue é poetizada pelo sujeito caminhante.

A caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca, transgride,
respeita, mudando a cada passo, e repartidas em proporcoes,
em sucessdes, e com intensidades que variam de conforme os
momentos, 0s percursos, 0os caminhantes. (Certeau, 2011, p.
166).

A vida cotidiana a qual estamos acostumados, pode acabar com a
experiéncia, entdo precisamos desenvolver modos de resiténcias de estar no
mundo, reinventando o cotidiano, transformando as coisas na nossa volta, nos
afetando com o espaco da cidade. Karina Dias (2014) nos faz refletir sobre
essa capacidade de afetar e ser afetado, no nosso cotidiano somos
atravessados pelo espac¢o que habitamos:

[...] a cidade se eleva diante dos meus olhos. Uma janela se
abre, tudo parece diferente, 0 mesmo ja € outro; o caminho de
sempre ganha outro contorno. Esses instantes inesperados e
fugidios trazem o arrebatamento porque somos atravessados
por aquilo que olhamos, tocados pelo espaco que nos envolve.
( DIAS, 2014, p.3772).

Tocada pelo espaco que me envolve, atravessada pela paisagem é que
traco os trajetos do andarapé, para desviar das praticas burocraticas do ir e vir
na cidade, e da anestesia que somos submetidos pelo sistema de consumo e
pelo mundo funcional. Uma excursdo, um estado de errancia enquanto tatica
para desviar da recepcao passiva e com isso promover um outro modo de ver e
se relacionar com a cidade, através de ato de deslocar-me pela cidade e
atentar as suas transmutacoes.

A partir dessa pratica do espaco e da captura de imagens das paredes
das casas, apresentando uma paisagem que nao é a tradicional a que estamos
acostumados a ver da cidade, nos cartbes postais, mas sim de uma paisagem
esfolada, mofada e descascada. Comeco a captura das minhas peles da Costa
Doce e seus arredores.



Metodologia

Para essa pesquisa em andamento, utilizei as no¢cbes de pesquisa em
poéticas visuais desenvolvidas por Sandra Rey (2002) onde o artista-
pesquisador constr6i 0 seu objeto de estudo ao mesmo tempo em que
desenvolve a sua pesquisa.

Traco também, uma cartografia das paredes/peles da Costa Doce,
segundo Virginia Kastrup (2010) a cartografia € um método que foi formulado
por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) para acompanhar um processo, e
nao representar um objeto, inteiramente voltado para uma experimentacao do
pensamento ancorado no real (KASTRUP, 2010). Pode ser compreendido
como um instrumento que estimula o mapeamento de vivéncias sobre os
espacos do mundo através de praticas do ir e vir, de ir de campo, lancar-se na
agua, habitar um territério, afinar a atencdo, deslocar pontos de vista sempre
articulando modos de producéo de sentido.

No primeiro momento, 0 processo de criagdo acontece a partir da imersao
pelas ruas da cidade de Pelotas, através da acdo de andarapé. Num segundo
momento, volto aos espacos percorridos e registro imagens por meio de
fotografia de algumas paredes das casas por onde fiz minha primeira
caminhada.

Os descamados das paredes promovem a construcdo de um pensamento
voltado as transformacdes da paisagem e como isso pode ser reconstruido no
campo da Arte.

Andarapé € uma acao poética, ndo possui um método especifico, nem
itinerario. Acontece pela imersdo na cidade, através de um movimento de
atencdo ao entorno. Esté ligada diretamente ao sujeito da acdo e a experiéncia
com o espaco da cidade.

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca e
0 sujeito da experiéncia, algo como um territério de passagem, uma superficie
sensivel, em que aquilo que acontece o afeta de algum modo, inscrevendo
marcas e vestigios (Larrosa, 2016). O sujeito do andarapé esta sempre aberto,
deixa-se abortar em si mesmo pelo que o interpela, é passional e receptivo as
coisas que acontecem durante o percurso na cidade.

A partir dos movimentos atencionais, ou seja, deteccdo de signos e
forcas circulantes que acontecem durante processo do andarapé, podemos
experimentar praticas que permitam, nos expor, praticas que nos levem a rua,
que nos desloquem de situacdes corriqueiras e banais e que nos promovam
um outro olhar para 0 mesmo, para o0 que esta visivel. Abrindo espaco para
uma nova leitura da cidade, uma viagem aberta e um convite ao deslocamento.

Resultados e Discussodes

O processo de instauracdo do meu trabalho artistico acontece no
deslocamento do olhar para os trajetos e as coisas convencionais, na
desaceleracdo desse olhar, que observa a paisagem, suas patologias e no
modo como isso pode ser absorvido e ressignificado, por meio de fotografias,
mapas e objetos.

Para andarapé €& preciso reivindicar a experiéncia, através da
subjetividade, da incerteza, da provisoriedade, do corpo e da vida. A acéao de



caminhar ndo esta ligada ao saber, ela escapa a nossa vontade, tem algo de
opacidade, algo da desordem. O andarapé, pode ser pensado a partir desse
fragmento retirado do livro de Walter Benjamim, Rua de méo Unica (2013):

A forca com que uma estrada do campo se nos impde é muito
diferente, consoante ela seja percorrida a pé ou sobrevoada de
aeroplano. Do mesmo modo, também a forca de um texto é
diferente conforme é lido ou copiado. Quem voa, vé apenas
como a estrada atravessa a paisagem; para ele, ela desenrola-
se segundo as mesmas leis que regem toda a topografia
envolvente. S6 quem percorre a estrada a pé sente 0 seu
poder e o modo como ela, a cada curva, faz saltar do terreno
plano (que para o aviador € apenas a extensdo da planicie)
objetos distantes, mirantes, clareiras, perspectivas, como a voz
do comandante que faz avangar soldados na frente de batalha.
Do mesmo modo, s6 quando copiado o texto comanda a alma
de quem dele se ocupa, enquanto o mero leitor nunca chega a
conhecer as novas vistas do seu interior, que o texto - essa
estrada que atravessa a floresta virgem, cada vez mais densa,
da interioridade — vai abrindo: porque o leitor segue docilmente
0 movimento do seu eu nos livres espacos aéreos da fantasia,
ao passo que o copista se deixa comandar por ele. (Benjamin,
2013, pg 14).

Benjamim indica claramente que esse caminhar envolve ver, abrir os
olhos, ter um novo olhar. Caminhar pela estrada implica uma possivel
transformacado; o “sujeito” dessa caminhada € o sujeito da experiéncia e,
portanto, de certa forma, ndo € sujeito algum (que tenha um objeto e uma
orientacdo), mas alguém que deriva pelos espacos da cidade.

Benjamin, neste fragmento nos diz que, “sé quem percorre a estrada a
pé sente o seu poder e 0 modo como ela, a cada curva, faz saltar do terreno
plano, objetos distantes, mirantes, clareiras...” ou seja, o0 sujeito caminhante é
aberto e atento ao momento da experiéncia, conectado ao espa¢co que O
circunda, que o habita nesse momento, por isso, acaba por enxergar o que é
invisivel aos olhos de quem apenas plana no ar.

Andarapé nos permiti transgredir os limites de nossa perspectiva, com
uma visao além de toda perspectiva, um olhar que nos transforma (e é,
portanto, experiéncia).

Sou como esse caminhante de Benjamin, caminho atento a cada incisao
ou marca que o tempo inseriu nas paredes das casas. Em funcdo dessa
imersao aos detalhes, ndo carrego comigo no andarapé, nenhum dispositivo de
registro num primeiro momento, ndo faco imagens das minhas caminhadas,
assim como o caminhante de Benjamin, sigo livre experimentando os espacos
da cidade.

Outra relagdo que podemos fazer com esse fragmento de texto é,
pensar o espaco da cidade como um grande texto, a ser lido e experimentado,
abrindo fronteiras no pensamento e tecendo relagcbes de conhecimento,
pertencimento, pois 0 saber da experiéncia se da entre o conhecimento e a
vida humana. E o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao
gue vai Ihe acontecendo ao longo da vida e no modo como vai dando sentido
ao que lhe acontece (Larrosa, 2016).



A experiéncia é algo que nos escapa a qualquer conceito, qualquer
determinacao, ela seria um:

... modo de habitar o mundo de um ser que existe, de um ser
que ndo tem outro ser, outra esséncia, além da sua proépria
existéncia corporal, finita. Encarnada, no tempo e espaco, com
outros. E a existéncia, como a vida, ndo pode ser
conceitualizada porgue sempre escapa a qualquer
determinagcdo, porque € nela mesma, um excesso, um
transbordamento, porque é nela mesma possibilidade, criacao,
invencao, acontecimento. (Larrosa, 2016, pg 43).

Enquanto experimentava os espagos da cidade com seus encantos e
acontecimentos, percebi uma particularidade aqui, da Costa Doce, mas
especificamente da cidade de Pelotas: as maioria das casas da cidade,
principalmente as mais proximas da localidade da zona do Porto, casas que se
localizam a beira do canal S&o Gongalo, sdo extremamente marcadas pela
umidade, existente e persistente em Pelotas, na regido Sul do Rio Grande do
Sul. Esta particularidade esta listada como uma das “Patologias Construtivas”
existentes na cidade de Pelotas. O termo “Patologia Construtiva” € usado por
Ricardo Curi Terra em sua dissertagcdo de mestrado defendida em 2011 na
UFRGS/RS, é o estudo dos problemas que aparecem em construcdes, seus
sintomas, suas causas e suas solucdes. Nesse sentido a umidade € um dos
fatores que colaboram para o descolamento dos revestimentos externo das
casas, outros, como a utilizacdo de materiais cada vez mais inorganicos que
acabam por tornar as tintas das paredes cada vez mais resistente, néo
deixando as paredes respirarem, acabam por colaborar para a deteriorizacéo
das fachadas das casas da Costa Doce. As lesfes mais frequentes
apresentadas nas paredes das casas sdo: “as fissuras (Figura 02), os
descolamentos devido a
eflorescéncias, (Figura 04)”
(TERRA, 2011 ¢

Figura 02- Carla Borin. Fissuras Zona Norte. Pelotas. RS.
Fotografia Digital, 2016.



Figura 04 - Carla Borin. Vegetagéo Parasitaria. Zona do Porto. Pelotas RS.
Fotografia Digital. 2016.

Coletei véarias imagens de paredes descascadas, em decomposicéo,
descamada, que evidencia as marcas, 0s sinais do tempo (figura 05), onde os
pequenos pedacos de sua casca caem, parecendo uma pele, que seca, que
descasca, que resseca e que se esvai.



Figura 05 - Carla Borin. Descamadas. Secult. Pelotas RS.

As imagens que fotografo e compartilho ddo a ver os sinais, 0s rastros
do tempo que transformam a paisagem urbana, a arquitetura das casas
encontradas em Pelotas. Os desenhos feitos pelo tempo, nas paredes das
casas, mapeiam a passagem do tempo e concedem a cidade uma autonomia,
uma identidade propria do frio e da umidade caracteristica aqui do Sul do
Estado do

Com S que se
referem a afico, séo
mapas poéti 06).

Figura 06 - Carla Borin. Maparede Secult. 70cmX80cm.
Impressdo em canvas. 2016



Conclusdes

Pensando a cidade como um texto que acolhe varias traducdes e
subjetivacbes e, também como um territorio de passagem. Utilizo o andarapé
como uma acao poética propositora para pensar, habitar a cidade e construir
uma cartografia poética das peles da Costa Doce.

O andar e a experiéncia com os espacos da cidade sao as ferramentas
para criacdo dessa cartografia, onde o mergulho na camada mais profundas da
superficie da cidade evidencia pormenores que habitualmente ndo enxergamos
guando nos deslocamos rapidamente pelos espacos da cidade. Em cada
fotografia ou mapa poético tendo agenciar a umidade, os esfolados que
inserem uma marca de tempo nas casas ou 0s descamados que expbe e
imp0e suas patologias construtivas aos habitantes mais atentos. Penso essas
patologias como poesias de tempo na pele urbana de Pelotas.

Assim, com o andarapé vou experimentando um movimento poético que
enfatiza o olhar para a cidade como forma de resisténcia ao cotidiano
acelerado e dispersivo ao qual estamos habituados.
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RESUMO

Este trabalho € uma reflexdo de uma pesquisa iniciada no ano de 2015 no Mestrado em
Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, UFPel. Apresentamos neste texto parte
de um processo criativo que tem como base 0s conceitos sobre a gravura e a impressao na
contemporaneidade. Fazendo o0 uso de materiais organicos, intempéries, e do
guestionamento sobre o0s possiveis corpos matrizes no cotidiano. Objetivo ndo somente
complexar os métodos tradicionais da gravura como também criar obras que possam ser
dispositivos de compartilhamentos, possibilitando novas reflexdes sobre o tema abordado.

PALAVRAS-CHAVE:
CORPO; COTIDIANO; CONTATO; IMPRESSAO; INTEMPERIE

ABSTRACT

This work is a reflection of research iin 2015 n the Masters in Visual Arts at the Federal
Universitv of Pelotas, UFPel. In this text, part of a criative process that is based on the
concepts of engraving and printing nowadavs. Making use of organic materials, weather, and
the questioning of the possible bodies headquarters in dailv life .It aims not only complex
traditonal methods of printmaking as well as create works that can shares of devices,
enabling new reflections on the topic discussed.

KEY WORDS:
BODY; EVERYDAY; PRINTING; WEATHER

Introducao

Os trabalhos apresentados nesta investigacéo trazem a preocupagao com o
fazer artistico contemporaneo nos processos graficos, da gravura e impressao,
refletindo sobre os corpos como matrizes nas ac¢des comuns e quase que
imperceptiveis no cotidiano, como o caminhar, o contato entre os corpos. Também
observamos como as ac¢fes climaticas poderdo cooperar ou até mesmo ser agentes
protagonistas dos processos graficos contemporaneos.

Temos como apoio reflexivo tedrico os autores Georges Didi-Huberman,
Carolina Rochefort, Marco Buti e Gil Vicente, como referenciais artisticos Andy
Goldsworth e Carlos Vergara. Os trabalhos sdo compostos de impressdes realizadas
com témpera ovo em papel vegetal e outros suportes experimentais, explorando os
vestigios e impregnacdes decorrentes deste processo no qual se reflete como corpo
matriz todo corpo existente que possibilite um contato com outros corpos.

Esta pesquisa também tem por objetivo explorar 0 que possa ser impressao
no cotidiano, analisando como se podem dar os processos graficos fora do atelier
tradicional, absorvendo do mundo e do que ele nos oferece como corpos


mailto:/angelapohlmann@gmail.com

impressores, corpos matrizes, o que se da ao contato, gerando marcas, rastros e
tracos, assim sigo os relatos de Carolina Rochefort, “o corpo matriz em questao seria
um corpo possivel, feito de estados, de tracos, texturas tecidas nos encontros, nos
contatos.” (ROCHEFORT, 2010, p.65). O contato torna-se inevitavel nas acodes
humanas ou climaticas sendo que este pode se dar através de um simples
deslocamento ou encontro entre corpos.

Didi-Huberman relata que a impressdo pode ser gerada de maneira mais
simples do que se possa imaginar, também esta podendo ser gerada através do
préprio corpo, e deste derivar a marca como uma presencga-auséncia, um sinal,
vestigio do que ja se fez presente. Diante disso segue a seguinte citacao:

Podemos também pensar na aplicacdo dos dedos, maos ou moldes,
antropométricos ou em movimento, tragcos do ch&o, gqueimaduras,
corrosdes, pulverizagbes em torno de um corpo que se retirando,
deixa visivel sua impressdo negativa ou sua impressdo de auséncia.
(DIDI-HUBERMAN, 1997).

E esta impresséo que por muitas vezes quase que involuntariamente se gera,
com acdes comuns, mas geradoras de marcas, possibilitadoras de transferéncias,
de fragmentos, de vestigios mesmo que pouco visiveis ocasionados através do
contato gerado pelo encontro de corpo. Sao acdes instigadoras de olhares curiosas,
inquietando-nos diante das questdes do imprimir e gravar.

Almejamos, por intermédio do contato entre 0s corpos, absorver das
informacgdes visuais de que estas acdes possam originar e observar as inquietagdes
sentidas nos processos de graficos. A impressao transpassa o olhar sobre o objeto
ou corpo, vai além da imagem, da sua forma e materialidade, caminhos, onde o
imprimir ndo se limita ao ato ou as experimentacdes. Trilham-se por caminhos que
podem sugerir novos percursos, instigadores de reflexdes, conceitos e articulagdes
de sentido.

Metodologia

Como metodologia neste processo criativo foi escolhido um conjunto de
materiais organicos, como carvdo, ovo, corante alimenticio, sempre com o uso da
intempérie (vento, poeira, chuva e sereno) como agente protagonista na
desenvoltura dos trabalhos. Também o papel vegetal é agregado aos materiais
como suporte entintado. Algumas fotografias cooperam para uma melhor elucidacéo
do processo, tanto como registros como com coleta de dados e analises, nas
comparacoes das obras.

Em prética o processo de criacdo € realizado da seguinte forma: A témpera-
ovo, Ou seja, com carvao (lixado e coado) ou corante alimenticio sdo anexados a
gema do ovo (que serve como aglutinante) e, apés, a témpera-ovo é esparramada
com um rolo de espuma de 15 cm sobre o suporte até que este esteja
completamente coberto, de acordo com a Figura 1.



Figura 1 Giordano Alves. Procedimentos. Aplicagdo de tempera ovo com carvao sobre papel
vegetal A4, 2015.

Estando o papel vegetal entintado, este € suspenso em um varal por um
periodo aproximado de 12h, sempre a noite, para que possa desta forma receber a
acdo da intempérie no processo (geralmente o orvalho).

Ao clarear do dia ou com a chegada do sol, o suporte se encontra totalmente
seco, permitindo a visualizacdo e a percepc¢édo de sua textura, coloragcdo e demais
aspectos nas obras realizadas pelo escorrer do sereno sobre o papel, estando este
estendido na posigéo vertical (Fig. 2).

Figura 2. Giordano Alves. Procedimentos. Suspenséo do suporte entintado em varal, 2015.



Resultados e discusséao

Intempéries/contato

Como resultados parciais nesta discussao sao apresentados alguns trabalhos
decorrentes da metodologia acima citada. Alguns destes variam em sua tonalidade
ou textura, derivados de sua exposicao a intempérie (sereno, chuva), onde também
poderdo absorver fragmentos do espaco em que esta inserido (vento, poeira,
insetos). A imagem abaixo (Figura 3) trata-se de uma obra exposta a chuva,
entintada com témpera-ovo x p6 de café.

Figura 3 Giordano Alves Costa. Registros, impregnacdo de sereno em papel entintado, 21,5 x 29,7
cm, 2015.

A obra acima demonstrada ganha textura adquirida pelo encontro do sereno
com a témpera-ovo, obtendo algumas rugas e texturas devido a acao climética que
recebeu da intempérie na noite fria de outono na cidade de Arroio Grande, RS. As
obras que se originam com este processo criativo se permitem a uma transformacéo
constante devida ao tempo em que as mesmas estiverem expostas as acdes
climaticas. Os resultados e a visualidades das obras sempre sdo variaveis, mesmo
gue se repita 0 processo, ndo se podera prever com exatidao.

A davida permeia e instiga o olhar curioso, no anseio do que esta por vir, onde
a imaginacao do artista trilha um imaginario infinito, buscando visualizar as novas
possibilidades que surgirdo, algumas destas sao frutos de uma reflexdo peculiar, de
alguém que esta mergulhado, compenetrado de corpo e alma, absorvendo do
espagco em que se encontra, presenciando o mundo como corpo matriz e agente
protagonista nas ac¢des do imprimir e gravar.

O artista em seu momento Unico encontra-se completamente interagido,
impregnado ao processo. Tratam-se também de acgdes e vivéncias subjetivas do



préprio artista, em que a obra pode ser pensada como parte do processo criativo, ou
vice-versa. Conforme os relatos abaixo do artista Marco Bulti:

Porém, para o artista, esta mesma obra foi muito mais
processo, simultaneidade de matéria e pensamento,
imperceptivel de um ponto de vista externo. Até um observador
postado ao lado do artista durante todo o periodo de
elaboracdo s6 teria conhecimento da acgdo fisica, sem os
correspondentes dos processos mentais (BUTI, 1996, p.107).

A imagem abaixo também demonstra outra obra realizada de acordo com o
processo ja citado, mas desta vez com 0 uso de témpera-ovo com corante
alimenticio entintado sobre papel vegetal como suporte. Este trabalho também foi
exposto a chuva por um periodo aproximado de 10h.

Figura 4. Giordano Alves Costa. Registros, ttmpera ovo x papel vegetal exposto a chuva, 21,5 x 29,7
cm, 2016.

A partir destas imagens, as quais nos instigam a refletir sobre um olhar além
das materialidades e/ou formas resultantes do processo criativo, pode-se perceber
gue uma impressdao € variavel as diferentes técnicas que sdo abordadas,
dependendo da acdo em que esta inserida. Porém, como intervir em um espaco
artistico questionando suas materialidades e o que a partir disso possa contribuir
para arte contempordnea? ‘..] a miscigenacdo tornou-se uma regra da
contemporaneidade; midias como gravura e a fotografia ndo param de estabelecer
contatos, de trocar, de se misturar mutuamente (CUNHA, 2005, p.119)”.

Neste caso defendemos a ideia de que a impressao se da ao toque, pelo
contato, através do encontro de corpos, permitindo assim uma transferéncia de um
corpo para outro, entendendo o suporte entintado como um corpo, em que se
permite a intervencao das acgdes climéticas, a chuva como outro corpo (efémero),



que cai sobre o suporte, deixando seus vestigios, rastros, presenca auséncia.
Permitir-se a impressao € se permitir ao sensivel, € receber do outro, é trocar. Diante
disso, concordamos com a passagem da artista Carolina Rochefort:

O contato é a troca das superficies. Imprimir € transferir, é trocar, &
tocar. E sentir a presenca de percep¢des minimas, a materialidade
do corpo pelo toque de uma superficie com a outra, € possivel
reconhecer a inscricdo contida no corpo matriz (ROCHEFORT, 2010,
p.39).

Diante disso, neste momento da pesquisa também nos amparamos nas acfes
do artista Andy Goldsworth, o qual também usufrui da intempérie usando do proprio
corpo para realizar uma impresséo, conforme a obra demonstrada abaixo, na figura
5.

Figura 3. Andy Goldsworth. Uma imagem de uma série “Started to rain, laid down, waited,
left a dry shadow”. Haarlemmerhout, Holanda, 29/08/1984. Fonte: FERREIRA.2006.

Uma acgédo performatica, que nos atrai ao campo das possibilidades, tratando
a intempérie como corpo, onde “a forma que veio do seu préprio corpo matriz’, com
o artista deitado ao solo, recebendo da chuva que caia sobre seu corpo, “revelou
uma estampa Unica de um corpo que se foi e deixou sua marca na grama”
(FERREIRA, 2006).



O corpo como matriz

Carlos Vergara € outro artista que nos faz eleva os pensamentos nos corpos
como matrizes, mesmo que isto ocorra diante de ac¢des involuntarias ou por meio de
um deslocamento, do transitar de outros corpos que se sobrepdem diante de uma
superficie, ocasionando, com isso, marcas, através do contato entre estes
elementos. Nesse caso, corpos se encontram por intermédio de um trilhar comum,
de animais (jacarés), que em seu habitat deparam-se com telas estendidas ao solo,
e assim caminham por cima do tecido, gerando marcas. “Tanto a agao de gravar
quanto a de imprimir € realizada de forma construtiva; acbes que se constroem que
transformam a superficie, que transforma quem a recebe” (ROCHEFORT, 2010, p.
24). No trabalho a seguir, de Vergara, as obras se originam de forma aleatoria,
conforme abaixo nos demonstra a Figura 6.

—

Figura 6. Carlos Vergara, Sem Titulo, Pantanal. 2006

Nas obras (impressées) de Vergara podemos perceber a poténcia de um
lugar, com registros e capturas peculiares e momentaneas, atraves de vestigios.
S&0 Unicas, mais que registros, sdo frutos de momentos impares, de um
determinado local, lugar, em que certos elementos, determinantes para a realizacéo
do trabalho, s6 seriam permitidos naquele local. Diante disso, concordamos com a
seguinte passagem:

Entendendo a impressdo como um empréstimo da forma por
aderéncia deslocada para outros contextos, convém pensar sua
articulagdo aos demais meios produtivos contemporaneos,
ponderando sua ampla variedade de execu¢do. Embora se trate de
um gesto técnico antigo, empregado em campos materiais e técnicos
bastante distintos, é inexistente uma historia desse processo como
um conhecimento estabelecido. Sua utilizagdo na arte



contemporanea é recorrente, o que reivindicaria para a impressao
uma poténcia discursiva entre imagens situadas em tempos e
lugares distintos. Ao produzir o espelho de sua matriz, a impresséo
causa uma dobra da imagem, possibilidade de inversdo de sentidos
pelo deslocamento de uma marca ou vestigio. (SANTINI, 2014).

Conclusoes

Os resultados dos processos graficos de impressao ou gravura, ou uma, sao
derivados do contato entre 0s corpos, pois este ocorre de maneira inevitavel no
cotidiano, basta parar para observar um corpo em deslocamento, duas pessoas ao
se cumprimentarem, o balancar de uma folha ao receber o impacto do vento ou a
gueda dela sobre o solo. Um olhar perspicaz pode contemplar muito mais daquilo
gue se espera de uma impressao

Todo corpo existente esta sujeito a ser uma matriz em potencial, a matriz é
pensada como um corpo em construcdo (ROCHEFORT, 2010, p.22), e este corpo
pode ser algo mutavel, derivante através da acao que ira sofrer. Pode ser algo em
movimento constante, ou que obtenha peso sobre outro corpo, que trilhe, se
desloque. Diante deste pensamento onde estariam as matrizes, 0S corpos
impressores, e quais seriam as superficies ou suportes que se permitem ao contato,
ocasionado de uma impressao? Acredito que tudo que existe possa ser uma matriz
em potencial, possa gerar uma impressao através do contato.
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BONECAS FEIAS: BRINCANDO COM PADROES CULTURAIS DO CORPO
NA ARTE E NA CONTEMPORANEIDADE

CLAUDIA DA SILVA PARANHOS!; ALICE MONSELL?

1UFPel,/clauparanhos@yahoo.com.br; 2UFPel,/alicemondomestico@gmail.com

RESUMO

Este artigo delineia minha atual pesquisa poética, a qual chamo “Bonecas Feias”. Por meio
de experimentacdes com costura, sem esbog¢os ou moldes, em tecido, na maquina de
costura ou a mao, construo bonecos singulares desprovidos de padrdes estéticos, ou de
género e, portanto, potentes por suas possibilidades poéticas. Nesse processo, surgem
guestdes relacionadas a autoimagem, auto expressdo e incertezas acerca de padrdes
culturais do corpo na sociedade contemporanea. Artistas como Hans Bellmer, Laurie
Simmons, Cindy Sherman e pensadores como Jean Baudrillard, Guy Debord, Félix Guattari
e Umberto Eco dao base para minhas reflexdes.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This paper outlines my current poetic research, which | call “Ugly Dolls”. By means of
experimentations with stitching, without sketches or patterns on the fabric, made directly on
the sewing machine or by hand, | build singular dolls which are devoid of standards, as well
as aesthetic or gender requirements, and, hence, become powerful by their poetic
possibilities. In this process, some questions arise, which are related to the self-image, self
expression and uncertainties about cultural body standards in the context of contemporary
society. Artists such as Hans Bellmer, Laurie Simmons, Cindy Sherman, and thinkers such as
Jean Baudrillard, Guy Debord, Félix Guattari and Umberto Eco give my reflections
background.
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Introducao

Essa € a histéria de uma bonequinha de pano
Que foi trocada por uma Barbie...

Bruxinha era feliz

Na casinha de bonecas _
Mas a Barbie era loira e tinha sapato e bolsa (...)'

Essa historia veridica, que transformei na cancdo acima citada em 2004,
aconteceu na década de 70, por ocasido da chegada de uma boneca Barbie em
minha vida. Minha boneca de pano, a preferida até entdo, sem que eu percebesse
foi imediatamente substituida pela boneca nova e “bonita”, o que agora no contexto
de minha pesquisa interpreto como um sintoma de um esvaziamento do vivido pelo
espetaculo do consumo. O objeto carregado de afeto foi trocado por um novo porque
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o0 mercado oferecia aquela nova boneca como a ideal para todas as meninas.

Passados muitos anos, esse objeto simbdlico retorna em minha producao
primeiramente como cancdo e atualmente através dos objetos que eu chamo de
“‘Bonecas Feias”, o que constitui minha atual pesquisa no PPGAV — Mestrado em
Artes Visuais do Centro de Artes da UFPel e o ponto de partida deste artigo. Como
uma primeira provocacdo a reflexdo, com relacdo aos conceitos relativos de beleza
e feilra (os quais encontro embasamento em Umberto Eco), a denominacao irbnica
Bonecas Feias se deve ao fato de sua criacao inicial ser desprovida de exigéncias
estéticas padronizadas preestabelecidas.

(...) Perguntem a um sapo o que € a beleza, o verdadeiro belo, o to
kalén. Ele responderd que consiste em sua fémea, com seus dois
belos olhBes redondos que se destacam na cabeca pequena, a
garganta larga e chata, o ventre amarelo e o dorso escuro.
Interroguem um negro da Guiné: o belo consiste para ele na pele
negra e oleosa, nos olhos enfossados, no nariz achatado.
Interroguem o diabo: dird que o belo € um par de chifres, quatro
patas em garras e um rabo. (VOLTAIRE, em “Dicionario Filoséfico”,
apud Humberto Eco, 2007, p.10)

As Bonecas Feias nascem na maquina de costura, instrumento no qual tenho
0 minimo de técnica e quase nenhum controle, a pouca habilidade tendo sido
conquistada por teimosia, de maneira autodidata. O desenho do corpo se da na
agulha, com o pano ainda do avesso, 0 que me obriga a espontaneidade que talvez
ja ndo possua quando faco desenhos, ilustracdes, pinturas, meios que supostamente
ja tenho intimidade. Quando finda essa primeira costura, desviro o avesso e, sO
entdo, se revela o que foi feito. Nesse processo, o qual é incompativel com qualquer
planejamento ou previsdo, ndo ha molde, e sim apenas espontaneidade e entrega
ao que vier - exatamente como nascem as pessoas reais, ou seja: diferentes, cada
uma a seu modo, Unicas. A partir desse primeiro momento € que surgirdo, ou ndo, de
forma intuitiva, os detalhes em tinta acrilica, ou lapis, botbes, retalhos, pedacos de
14, algum acessorio. Algumas permanecem nesse estagio inicial porque ficam de tal
forma expressivas que nao permitem acrescentar-lhes nada. Quando porventura
ganham rostos, séo pinturas de olhos arregalados, narizes grandes, bocas que vao
de lado a lado da face. O desenho desses rostos traz caracteristicas dos meus
desenhos, que sempre foram caricatos. Como se o0s desenhos tivessem subitamente
uma terceira dimensao. No entanto, podem também ter somente um olho na fronte
limpa, feito de botdo. Ou, ainda, utilizar imagens pré-existentes em algum tecido
especifico, como uma figura da propria historia da arte ja foi usada. Sobre a cabeca
€ possivel haver cabelos ralos de 1a ou careca. O corpo pode ser mais infantil, com
roupas de pano ou pintadas a tinta; ou um corpo adulto, com seios e pelos pubianos.
O género é indefinido na maioria das vezes. Os tamanhos variam entre caber na
palma da mé&o até o tamanho de uma pessoa real. A criagdo € intuitiva e ludica,
seguindo uma vontade de expresséo Unica daquele momento. A acdo de permitir e
dar vazao a esse fazer acaba por gerar esses seres tao diferentes e que vieram a
chamar a minha atencéo para outros aspectos. Os tropegos, 0s erros, constroem o
percurso da criagao.



Grupo de Bonecas Feias em sua mala de transporte, em meu atelier, 2016.

Esse processo de criagdo das Bonecas Feias é permeado por temas que vao
além da materialidade e possibilitam pensar questfes sobre visualidade e suas
relacbes com o0s contextos culturais contemporaneos e cotidianos. Foi a observacéao
da forma como constantemente construimos nossos imaginarios mediados pela
cultura visual que levou-me a uma atencédo especial aos brinquedos, principalmente
bonecos em geral, que coleciono em forma de Toy Art ja& h4 alguns anos. Caso
possam as bonecas/bonecos, em sua suposta capacidade de influéncia através da
uniformizacdo, intervir na construcdo da autoimagem dos individuos, e qui¢céa na sua
expressdo, o movimento contrario influenciaria na desconstrucédo desses padrdes?

As bonecas e bonecos no contexto histérico

Os bonecos estao presentes na cultura, conforme o que esta colocado em
Childhood and Children: a compendium of customs, superstitions, theories, profiles
and facts", ha aproximadamente quarenta mil anos, na Asia e na Africa. Segundo
Geddes, nédo ha registros de bonecos pré-histéricos porque, possivelmente, eram
fabricados de materiais pereciveis como madeira, barro e couro. Nao se sabe
exatamente se eram objetos destinados a criancas, tendo em vista que a prépria
infancia é um conceito que surge somente por volta do Séc. Xlll, segundo Philippe
Ariés (1978). Bonecos com finalidade de brinquedo, tal como conhecemos hoje,
conforme Mefano (2005), no principio eram feitos individualmente, de forma
artesanal, através de uma confeccdo subjetiva e personalizada, atendendo a
procedimentos tradicionais nas pequenas manufaturas familiares. No segundo pos-
guerra, passaram a ser fabricados pelas industrias, atendendo a uma demanda de
mercado, e ndo mais de individualidades. Observo que, nesse processo, mais
recentemente, passaram a ser criados bonecos cujo papel ndo se propde mais a ser
0 de exercicio da maternagem, ja que, em vez de reproduzirem o corpo de bebés,
reproduzem figuras de pessoas adultas. Assim, o boneco passa a ter um novo papel,
0 da projecao, ou seja, a crianga passa a projetar-se no objeto, o qual € criado em
escala industrial, padronizado, sugerindo um modo de ser segundo seus atributos



fisicos e comportamentais (roupas e modo de vestir, acessorios e bens de consumo
gue eventualmente acompanham o boneco — algumas bonecas tém carro, por
exemplo).

O filésofo Jean Baudrillard, Franca (1929 - 2007), aponta que a
personalidade e a individualidade s&o ameacas ao mercado, portanto
desestimuladas. Penso que para o sistema social, entdo, passa a ser preciso criar
uma nova mentalidade onde o consumidor aceite, aprove e busque a padronizacao
para que ndo haja um encalhe destes bonecos padronizados nas prateleiras. Pode-
se supor que a regularidade e insisténcia desses padrbes em questdo tenham o
poder de adestrar nossos olhares, de modo que o mundo passe a ser lido através
desses signos. Procuro, entdo, compreender os efeitos destes simulacros no
cotidiano, bem como as suas “brechas” — 0s espacos ainda vazios para a existéncia
de um desejo ainda n&o colonizado pelo capital.

Bonecas na Arte

Hans Bellmer (1902-1975)
La Poupée,1936
Fotografia, 238 x 240 mm,
Colecao Tate Museum

Segundo Giorgia Bottinelli, em texto publicado no sitio do Tate Museum, € em
parte sob a influéncia do final da Opera de Jacques Offenbach (1819-1880) Os
Contos de Hoffmann, em que o herdi se apaixona por uma boneca mecanica realista
em tamanho natural, que o artista alemao Hans Bellmer (1902-1975) construiu a sua
primeira boneca, em 1933. No contexto da Alemanha da década de 1930, usando
gesso, madeira, parafusos, porcas e hastes de metal, o artista constroi
perturbadores corpos surrealistas mutantes, sombrios, sinistros, carregados de teor
erotico, destacados através de fotografias em preto e branco. Bottinelli afirma que ao
mesmo tempo em que Bellmer sugere uma reflexdo ao culto do corpo perfeito,
subverte por intermédio do apelo sensual e do sadismo presente nas esculturas e
perceptivel nas fotografias que faz posteriormente desses corpos. As fotografias,
acrescidas ainda de texto, ddo um tom narrativo vindo a tornarem-se tao importantes
guanto a propria boneca, abrindo possibilidades poéticas. Com seu trabalho, Bellmer



se apropria para depois subverter a ideia da boneca como brinquedo infantil. S&o
interessantes para meu trabalho essas deformacdes, mutilacdées, a forma com que o
artista evidencia esses corpos defeituosos dando-lhes visibilidade e tornando-os
belos, ainda que grotescos.
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Cindy Sherman (1957)
Doll Clothes, 1975
Filme Super 8 mm, 2min22seg,
Colecédo Tate Museum

Num contexto mais contemporaneo, o brinquedo infantil conhecido como
Bonecas de Papel é tema de Doll Clothes (Roupa da Boneca), 1975, um filme mudo
em preto e branco, que combina acdo com sequéncias animadas, feito pela artista
norte-americana Cindy Sherman (1957). Segundo Judy Johnson, no artigo History of
Paper Dolls, as primeiras bonecas de papel comerciais (com historias repletas de
licbes de moral para as criancas) foram criadas por S&J Fuller, empresa de
brinquedos, em Londres em 1810. Em formatos de pequenos livros, a capa era
normalmente feita de um material mais duro que continha o corpo seminu da
boneca, ou boneco, para recortar, € no seu interior encontravam-se Vvarias roupas,
também recortaveis, para vesti-la. No video de Sherman, que pode ser visto no site
Youtube", a boneca se rebela saindo sozinha do livro, querendo ter sua liberdade e
sua vida prépria, mas uma mao humana, supostamente da sua dona, a coloca de
volta em seu livro. (Penso nessa méo humana como as forcas externas que tentam
tornar-nos obedientes e no quanto as Bonecas Feias sdo desobedientes em sua
negacao implicita a beleza e as normas.) Em seus trabalhos mais conhecidos, a
artista usa da fotografia para registrar a si mesma criando autorretratos produzidos
guase teatralmente, utilizando maquiagem, figurinos, proteses, bonecas. Atravées
desses personagens, aborda o papel e a representacado das mulheres na sociedade,
bem como a forma com que a identidade é construida, os estereoétipos, questdes de
género e comportamento. Doll Clothes refere-se aos mesmos temas por intermedio
da imagem da boneca de papel.



Laurie Simmons (1949)
A 40 woman listening to radio, 1979
Fotografia, 19.1 x 27.9 cm

Colecéo da artista

Ainda no ambito da contemporaneidade, a artista norte-americana Laurie
Simmons (1949) em sua primeira exposicao individual, a série Early Black and White
(1979), utiliza também a fotografia em preto e branco e acaba por criar breves
narrativas visuais fotografando pequenos bonecos de plastico, de acordo com Sarah
Thornton. As fotografias mostram bonecos encenando donas de casa entediadas e
solitrias em meio aos seus moveis, em suas casas de bonecas asfixiantes e
claustrofébicas, o cotidiano recriado representa um triste cenario sem cor. Conforme
pude perceber, a critica aos estere6tipos do papel da mulher na sociedade é uma
caracteristica que vai permanecer ao longo do trabalho da artista tanto quanto os
corpos representados através de bonecos.

A sua série seguinte, Tourism (1984), ainda segundo Thornton, consiste de
fotografias vivas e coloridas de bonecas jovens, magras, idealizadas, em grupos de
duas ou trés, sobre fundos de pontos turisticos da Europa. Observo que essa cena
ressurge no filme Le fabuleux destin d’Amélie Poulain, (no Brasil, O Fabuloso
Destino de Amélie Poulain) de Jean-Pierre Jeunet (2001), em que um ando de
jardim é fotografado “fazendo turismo”.

Em meu trabalho, ocorre o semelhante na série de fotografias “Chucky
Detesta” (2013). Nesta produgao, levo Chucky - boneco original “Toy Art”,
personagem central do filme “Brinquedo Assassino” (Child's Play, 1988), hoje
considerado um classico do horror B - para lugares do cotidiano, fotografando-o
como um filho mal humorado, uma crianca rebelde que nao gosta de nada.

Dessa forma, busco reproduzir um cliché de um exemplo de crianca
contemporanea, decorrente de uma educagdo com pais ausentes, mas que a
cobrem de mimos e, portanto, permanentemente insatisfeita e potencialmente
insensivel, sempre de “cara feia”, ndo importando a situacido. Acredito que essa
producéo foi uma das influéncias para o surgimento das Bonecas Feias, que iniciou
posteriormente.
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Boneca Feia (Clau Paranhos) na Montanha de Sainte Victoire, Franga, 2015
fotografia enviada por Lucia Cervini, compradora da Boneca

Na série de objetos Bonecas Feias, acontece algo semelhante as fotografias
de Chucky, ainda que néo tenha sido uma intencéo inicial do processo. Ocorre que
seguidamente as bonecas, da mesma forma, séo fotografadas em lugares turisticos.
Ademais, ndo s6 por mim como por pessoas que as adquirem e me enviam fotos,
sendo que elas ja estiveram em lugares que eu mesma ainda nao fui, como Berlim,
Canada e Paris. Essa é uma extenséo do trabalho que eu néo previa ou imaginava e
gue possibilita uma participacdo do publico, pois estabelece dindmicas que véao
muito além do objeto em si, construindo um modo de producao que se torna coletivo.
Retorno a poética de Laurie Simmons para mencionar, conforme Thornthon,
sua obra The Love Doll (2009), por similaridade material com a minha obra citada a
seguir. Simmons, através deste trabalho, amplia seu espaco documentando o dia-a-
dia de uma boneca em tamanho natural, ultrarrealista, que os japoneses chamam de
“‘boneca do amor”. A boneca de silicone cor de marmore com longos cabelos pretos
parece uma jovem oriental, com um ar inocente e perturbador. O cenario, que
anteriormente eram casinhas de boneca, agora é a prépria casa da artista e as
fotografias registram “agdes” deste corpo em tamanho natural, mudo e melancdlico
em seu devir objeto. A fungédo a que se destina tal corpo, fabricado exclusivamente
para dar prazer, traz a tona essa relacdo corpo-mercadoria através de fotografias da
boneca interagindo com bens de consumo da contemporaneidade: a boneca
cercada de doces, cheias de joias, vestindo grifes da moda.

Em meu trabalho Boneca Vitruviana (2015), ao invés da construcao integral
do objeto, me aproprio deste que se pode chamar de um brinquedo de adulto, uma
boneca inflavel destinada para usos sexuais, como meio para criar uma imagem de
modelo perversa da beleza feminina da nossa época. Utilizei no processo, além da
prépria boneca, os mesmos materiais com 0s quais construo as bonecas de pano.
No lugar de enché-la de ar, fiz-lhe um corte nas costas e inseri o recheio sintético,
fechando com costura depois. Para a pintura do corpo e do rosto usei tinta acrilica,
fazendo uma maquiagem condizente com as tendéncias da moda, as quais
pesquisei via Internet. Criei uma cor que reproduz o (também popular entre algumas
mulheres brasileiras) bronzeamento artificial, simulando as “marcas de biquini” sobre
0S seios e nos quadris. Uma longa peruca loira, lisa, comprada separadamente,
ornamenta a cabeca. Como pano de fundo, um edredom vermelho foi usado como



suporte para o desenho do circulo e do quadrado, como no desenho que inspirou a
obra: o Homem Vitruviano (1490), de Leonardo Da Vinci. O transcurso deste
trabalho passou por conviver com este corpo no meio da casa, pelo qual eu
precisava passar para me deslocar para qualquer lugar e do qual ndo conseguia
desviar o olhar por conta de um espaco pequeno no qual convivemos durante o
desenvolvimento. Posteriormente transporta-la numa mala, cruzando para outro
pais, para a exposicdo em Buenos Aires, ultrapassando a fronteira, enfrentando
olhares, burocracias, dando explicacdes. A experiéncia tomou proporcées de um ser
vivo existente, impossivel de ser esquecido, guardado. Um corpo presente que
continua fazendo movimentos independentes muito além de seu intento inicial.

Clau Paranhos (1975)
Boneca Vitruviana (2015)

Edredom, boneca inflavel, peruca, tinta acrilica, fibra sintética, 2,10m x 2,40m

colecao particular

Ha outros exemplos pertinentes de praticas artisticas contemporaneas que se
utilizam de brinquedos como suporte, por vezes classificadas como Toy Art, e que
recentemente vem ganhando espaco no ambito académico. Trabalhos como, por
exemplo, o da artista australiana Sonia Singh que, em seu projeto Tree Change Doll,
remove a pintura de bonecas extremamente maquiadas a fim de mostrar suas
feicOes naturais e questionar a sexualizacdo excessiva de brinquedos, propdem o
guestionamento de valores estéticos e comportamentais. Além da remocdo da
maquiagem, a artista faz roupinhas confortaveis para as bonecas e retira as suas
minissaias e sapatos de salto alto. Também o artista norte-americano Nickolay
Lamm, em Body Measurement Project, questiona os padrdes de beleza impostos
através das medidas desproporcionais das bonecas Barbie. O artista cria  Lammily,



uma boneca com as proporc¢des realisticas de uma mulher normal, podendo ter
inclusive celulites, estrias, sardas, sinais e espinhas.

Essas produgdes tém em comum o incitamento de reflexdes quanto a padrdes
e valores estéticos estabelecidos, impostos pela cultura visual de massa e
tacitamente aceitos e assimilados por um publico normalmente incapaz de incorporar
tais valores e padrdes, e que, portanto, os transformam em objetos de desejo.

De modo semelhante, e em uma perspectiva mais positiva, lidica e talvez
bem humorada, as Bonecas Feias acabam por sugerir outros modos de ver a
imagem da figura humana, propondo um olhar mais aberto e generoso para a
propria imagem. Sao espontaneas em seu processo de feitio sem modelos e, em
decorréncia disso, livres do compromisso de serem belas e de qualquer expectativa
gue possa vir a existir com relagdo a sua figura.

“Sociedade do Espetaculo” em Debord e “Simulacro” em Baudrillard

Segundo Jean Baudrillard, vivemos desde o segundo pés-guerra o simulacro
da realidade, a degradacdo do vivido pelo espetaculo do consumo, onde o0s
simbolos tem mais importancia do que a propria realidade. Ele aponta que esta
simulacdo é proveniente das necessidades de expansdo do capitalismo. Em O
Sistema dos Objetos (1968), tese orientada por Roland Barthes, Baudrillard observa
a forma como a decoracdo das casas, antes uma atividade pessoal, estava
passando a ser determinada por um cédigo de design que transformava o lar em
cenario, num sentido muito diferente do conhecido até entdo. Os objetos — e,
portanto, também os brinquedos — deixavam de representar afeto e memorias
familiares para serem sistematicamente substituidos por objetos escolhidos para
compor um conjunto segundo os imperativos da moda. Também o corpo, através de
aparatos estéticos que simulam musculos, formas, pelos, reduzem, esticam, passa a
ser um simulacro.

Roland Barthes, tendo sido o orientador de Baudrillard e pioneiro em dedicar-
se a entender a organizacao interna dos discursos que levam a espetacularizacdo
do cotidiano, ao refletir sobre a midia na naturalizacdo de uma ideologia burguesa,
mostra o poder de persuasao e manipulacdo dos veiculos de comunicacao. Em sua
analise da construcdo do mito, explica a forma como a burguesia justifica a sua
ascensao a condicdo de classe dominante como um ganho para todas as classes
sociais com a finalidade de ocultar as divisdes sociais.

“Assim, o cinema, o teatro, a publicidade, a justica, a diplomacia, a
imprensa, todas as manifestacdes culturais de maior projecdo seriam
tributarias da representacdo burguesa do homem e de sua relacdo
com o mundo. Por sua enorme extensdo, esta heranca perde suas
marcas de origem e se naturaliza” (BARTHES, 1987, p.159).

Desse modo, da-se a decadéncia do estilo e da subjetividade individual
através da producdo em massa e da difusdo em larga escala dos padrbes de
consumo norte-americanos que, tanto na Franca (localidade do autor) quanto no
Brasil, ocorreram na segunda metade do século XX.

Guy Debord, contemporaneo de Baudrillard, em A sociedade do espetaculo, é
categdrico: “nas sociedades modernas, tudo o que era vivido diretamente tornou-se
uma representacdo, de maneira que a vida foi reduzida ao espetaculo” (DEBORD,
1997, p.13). Cabe salientar que o espetaculo como produto e mecanismo capitalista
apresenta-se de vérias formas relacionadas com os meios de comunicacdo de



massa, inclusive na estética dos objetos produzidos, ou seja, nos brinquedos e,
portanto, nas bonecas (e nos corpos). A publicidade e o design se encarregam de
fixar a imagem de produtos consumidos cada vez menos pela sua funcionalidade em
si. A midia € a maquina de um capitalismo em que o poder empreende “uma gestao
totalitaria das condigdes da existéncia”, ndo bastando mais organizar a produgéo e
se estendendo até o planejamento do cotidiano visando ao consumo (DEBORD,
1997, p.20). Através do pensamento de Debord é possivel analisar criticamente a
alienacéo crescente dos individuos, bem como aprofundar as questfes estéticas que
estao relacionadas a esses comportamentos.

As Bonecas Feias em sua modéstia e simplicidade sdo o0s corpos
provocadores: instrumentos através dos quais me torno observadora ndo passiva
dessas nossas fragilidades sociais frente a tais contextos. Por fim, um dispositivo
gue ofereco como ponto a partir do qual observar, e porventura transgredir. De
qualquer modo, como disse Humberto Eco, feiura é mais divertida que beleza."

Metodologia

A metodologia de pesquisa em poéticas visuais enfatiza, primeiramente, a
pratica poética, que em meu projeto se trata da producdo de bonecos e, desta
pratica, emergem as questdes principais da pesquisa. Entretanto, minha producao e
investigacdo vém acontecendo também por meio da participacdo no processo
criativo e reflexdo sobre os bonecos junto ao publico, através de Oficinas de
Bonecas Feias.

As Oficinas de Bonecas Feias sao vivéncias de grupo nas quais proponho a
criacdo de bonecos de forma espontanea e intuitiva, através da costura manual, que
venho realizando com publicos de diversas idades e em locais variados, nas cidades
de Porto Alegre e Pelotas.

Minha participacdo consiste em algum auxilio técnico quando solicitado e
reforcar a importancia de se permitir a producdo escutando a Ssi mesmo,
desapegando de valores estéticos possivelmente incrustados, estando
verdadeiramente presente. Ao final, h4& uma conversa e posteriormente s&o
enviados depoimentos por escrito, vindo a acrescentar dados a pesquisa
bibliografica.

Resultados e Discussao

A pratica da oficina em si € uma “producao” artistica. A atmosfera de atelier
propicia que assuntos se entrecruzem e surjam conversas sobre si, 0 mundo, a
infancia, a arte. Através das oficinas, coleto dados, analiso e exploro as
possibilidades do tema e, simultaneamente, procuro oportunizar que os participantes
possam desenvolver sua propria linguagem e expressdo pessoal. Para tanto,
provoco didlogos sobre a cultura visual e a ludicidade desse objeto que venham a
suscitar uma vontade e disponibilidade de produzir. Maos inquietas
cortam, costuram, pregam botbes, mesmo sem nunca té-lo feito. Naquele
instante, o grupo estaria imerso cada um em Si mesmo e a0 mesmo tempo no
grupo, individual e coletivo, fugindo dos esteredtipos ou férmulas, produzindo
subjetividade através da arte?

Brincar € a primeira relacdo da crianca com o mundo. Por imitarem seres,
sejam pessoas ou animais, bonecos sdo brinquedos emocionais, introspectivos,
onde a crianca exercita o préprio cuidado de si e do outro. As oficinas proporcionam



0 ambiente para a criagcao de um dispositivo de producao da subjetividade.

Conclusdes

A acdo de permitir e dar vazdo a esse fazer acaba por gerar esses
seres tao diferentes e que vieram a chamar a minha atencdo para outros
aspectos. Os tropecos, 0s erros, constroem o percurso da criacdo. Se todos os
gestos forem impressos do exterior, ndo ha espaco para a manifestacdo da propria
vontade. As Bonecas Feias, em sua singularidade, estimulariam uma abertura para
nossos proprios anseios? Nao ter a obrigacdo de acertar, de “fazer bonito”, traria em

si a liberdade de produzir/viver/existir sem receitas?

' Fragmento da cancao Bruxinha, de autoria do Coletivo Artistico Cow Bees, o qual criei juntamente a Roberto
Chedid em 2004. Letra de minha autoria, musica de Roberto Chedid. Disco independente gravado em 2007 no

Estudio General Rock, em Porto Alegre. Site Oficial: www.cowbees.com

" GEDDES, Joan Bel. Childhood and Children: a compendium of customs, superstitions, theories, profiles and
facts. Phoenix: The Oryx Press, 1996. P.290 a 300.

" Cindy Sherman Doll Clothes (1975) https://www.youtube.com/watch?v=HUJIYsvdV7I

" Em entrevista de divulgacdo do seu livro Histéria da Feitira, na Feira do Livro de Frankfurt, em 2007. Matéria
publicada no jornal A Folha: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u336030.shtml
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RESUMO

Este trabalho apresenta alguns dos aspectos mais emergentes de minha pesquisa e
producao, na qual uso diversos procedimentos para observar e registrar os relacionamentos
afetivos on-line principalmente pelo aplicativo para smartphones Tinder e os sites Facebook
e Tumblr. Aqui, o foco da escrita é sobre a pagina do Tumblr The Last Message Received.
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ABSTRACT

This paper presents some of the emerging aspects of my research and production, which | use
different procedures to observe and record the on-line romantic relationships especially by the
app Tinder used in smartphones and Facebook and Tumbilr sites. Here, the writing focus is on
the Tumblr's page The Last Message Received.
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Introducéo

Antes de iniciar este texto, tenho de dizer que vou tratar sobre a internet e
tecnologias com seus desdobramentos no momento mais atual possivel, de forma que
a lingua inglesa estara presente, pois muitas das palavras que usarei sao utilizadas
comumente neste espaco e a escrita desse artigo se da com a intencdo quase que de
um espelho do que ocorre “por 1a”. Mas algumas até ja estdo na versao 3.0 do
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa(2009).

As relac6es humanas ndo sdo completamente presenciais carnais, o virtual se
espalha por nos, antes por cartas, depois por telefonemas, e agora, muitas discussdes
se passam on-line, declaracbes de amor se passam por chats...E términos de
namoros também.

Assim que descobri o blog The Last Message Received (figura 1), criado por
Emily Trunko(que falarei mais para frente), tive a melhor surpresa daquele momento.
Estava no meio de um dia até que vazio, relembrando alguns dizeres de certo

L1 Termo este que sera aprofundado mais para frente no texto.


mailto:UFPel%2C/alicemondomestico@gmail.com

= MENU

The Last Message Received

A Tumblr run by a 16-year-old containing submissions of the
last messages people received from ex-friends or
ex-significant others, as well as from deceased friends,
significant others, and relatives.

11. SEPTEMBER 2016

Hello, good day, and happy birthday
my love :)

| hope you had a wonderful day and
keen doina so *

Figura 1 Pagina incial do blog The Last Message Received. 1366 x 668 pixels. 2016.

Captura de tela do computador.

sociologo sobre o amor contemporaneo em um de seus livros. Até que pesquisando
por "relationship ending" (em portugués, “fim de relacionamento”) no site Tumblr, me
deparo com esta pagina. Passando por diversas prints? de celulares e computadores
com dialogos de perda, vi que ja ndo era necessario buscar outra forma de
compartilhar relatos além do que estava pesquisando atualmente (que sera falado
mais a frente no texto).

Em TLMR? os compartilhamentos ocorrem somente por envios, muitas vezes
andnimos das ultimas mensagens on-line, seja por Messenger, Whatsapp, e-mail ou
outro meio digital de textos, trocadas com pessoas queridas e entdo postados por
Trunko. Casais, amigos, parentes, diversas relacdes que tiveram um fim. Fossem por
morte, por distancia, pelo tempo que passou e também por discordancias e brigas.
Normalmente existe uma explicacdo adicionada & postagem feita no blog
acompanhada a captura de tela ou de um computador ou de um smartphone. Sao
explicagbes que apresentam o por qué exato das ultimas palavras. Digo que sdo
extremamente tocantes. Quer dizer, fiquei realmente tocado também ao perceber que
ja havia alguém com intengbes proximas as minhas, trabalhando extremamente
proximo de mim (em termos de uso de determinado site, pois tenho um apreco
especial pelo Tumblr). E, provavelmente sem o mesmo referencial tedrico que uso,
pois se tratar de uma garota de 16 anos morando no interior dos Estados Unidos.

Vejo uma curiosa relacdo com as tensfes contemporaneas nesse momento, ja
que na verdade, segundo eu mesmo (aparentemente), sem citagdes somente alguém
gue esta se perguntando e perguntando, por consequéncia de texto a ser publicado,
ao leitor sobre como as mentalidades de determinado tempo podem estar unidas,

2 Aqui uso do neologismo print que para usuarios brasileiros da internet é usado como uma
abreviacdo da captura de tela do computador ou celular, em inglés printscreen.

3 Em meio de simplificar o nome do blog aqui referido, The Last Message Received passa a ser
tratado por suas inicias TLMR.



guestionando algo que € alvo de textos de textos académicos, mas também é alvo de
pensamentos vividos por diferentes camadas que vivem na mesma época, aqui
especificamente, de um artista visual em Rio Grande no Rio Grande do Sul, Brasil e
de uma colegial de Copley, Ohio nos Estados Unidos estdo unidos de alguma forma
em criar algo a partir desse olhar, que busca entender ou somente observar amostras
de relacionamentos intermediados por tecnologias digitais.

O que precisamente quero é explicar talvez por linhas certas vezes complexas,
uma das importancias de compartilhar o inquietante em nossas narrativas pessoais. A
vida dos outros é identidade, ndo importa 0 quanto sejamos Unicos como seres
pensantes e tenhamos cada um uma poténcia subjetiva Unica. Ainda estamos
dispostos a pensar igualitariamente sobre a sociedade e buscar respostas ao olhar ao
nosso redor. Nos dias em que este texto estd sendo escrito, mais rapidamente
sabemos que apesar das distancias geograficas, quase ndo existem distancias
guando se esta dentro da rede. Ouso argumentar que as Unicas e principais acoes
gue nos tornam distantes dentro da rede mundial de computadores é o0 acesso a uma
rede e o idioma. Apesar de sabermos que os celulares e as conexdes sem fio com a
web diminuiram e muito as distancias on-line, ainda existem locais fisicos sem nenhum
tipo de conexao...

Agora passo por mais um ponto importante que estd como eu disse, bem
grudado nas narrativas pessoais contemporaneas. Pois essa escrita de si esta,
certamente mais desenvolvida com o advento das redes sociais on-line. Ndo preciso
buscar muito e ja posso apresentar uma ddzia de sites com autores que possuem
narrativas, diarios ou pequenos relatos todos tocando em muitos niveis a intimidade
de cada um. E, como em TLMR, existem outros blogs que usam dos prints de telas
da forma que vemos. Em uma pequena busca dentro do Tumblr com as palavras-
chave "message”, "mensagem", "messenger" e "whatsapp" surgiram tumblrs como
Love Me Text Me, CRUSH - screenshots de mivida en whatsapp, 5sos Text Messages,
Text.Messages - i want you to know i'm all yours, #Printei, Ironias do Whatsapp,
Whatsapp Screenshots, Whatsapp%, What Context? e Querer es Bonito. Todos
usando a narrativa de si por meio de conversas mediadas pelo messenger ou
whatsapp ou outro recurso em chat como ndcleo comum. E, também merece
um comentario a diversidade de linguas, pois dentre os sites numerados linhas
atras, estao o portugués, inglés, alemao e espanhol.

Ao mencionar esta multiplicidade mais uma vez, lembro de uma conhecida ja
ter mostrado preocupacdo com essas conexdes, e a chatice de pensar que "Pode
existir um outro em outro lugar do mundo que fala e pensa exatamente que nem vocé,
mas tu acaba ndo conhecendo por causa da distancia". Felizmente a internet esta
mudando esse cenario.

Nesse momento, criei vinculo ndo somente platdnico com TLMR, pois fiz
contato com ela dia 18 de setembro, aproximadamente ap6s dois ou trés meses
depois de conhecer seu trabalho. E, felizmente ela me respondeu rapidamente
dizendo gque estava totalmente aberta a fazer parte dessa dissertacdo. Deixou, sem
problemas que eu utilizasse as capturas de tela postadas em seu blog e também
aceitou em ser entrevistada. Porém, até 0 momento, ainda né&o tive respostas a



entrevista.

Aqui, no que se diz respeito a documentacao feita por Trunko, em outras fontes
com as quais ja havia conversado — como os jornais The Guardian e The New York
Times — E inexistente a quest&o de sua vontade em olhar a vida dos outros e mostrar
para diversas pessoas na web ser tratada como um procedimento artistico. Muito mais
tratando-se de uma experiéncia estética, porém um tanto ou quanto passada para um
nivel de curiosidade. Entretanto, sua pagina esta dentre as mais vistas e seguidas do
Tumblr, com mais de 83 mil seguidores atualmente, chamando a atencdo de mais
pessoas além daquelas que querem compartilhar suas histérias. Em poucos meses
ela lancara um livro reunindo diversas mensagens que recebera até entao.

Ainda sobre Trunko, ela também tem outro blog chamado Dear My Blank, que
trata sobre cartas das quais o destinatario priméario nunca fora alcancado: "If you want

to write a letter, but not send it to the intended recipient, write one out and submit it
here". Porém, aqui as cartas sdo ainda mais variadas, sdo enviadas para diferentes
destinatarios: "to jason that stocks bananas at walmart*", "Dear present me in the
future®', "Dear C®", "Dear A who had a bad day”", "To myself in high school®", "To the
girl with the laugh®", entre outros. Suas duas paginas trabalham com a proposta da
partilha, de relatar o ocorrido e talvez o jamais ocorrido, muitos glitches relacionais se
tornam visiveis. A idealizadora também publicard um livro sobre estas cartas com
possibilidades infinitas, jA que nunca chegaréo até o sujeito a ser entregue realmente.

Falando nisso, coloco nesse momento Jenny Holzer'®. Esta, com bem mais
anos de experiéncia em sentimentos, relatos e confissdes humanas, também
apresenta trabalhos muito proximos do que estou discorrendo! A partilha usando da
escrita em espacos publicos virtuais ou ndo € parte principal dos anseios e buscas
visuais de Holzer, diversas vezes aplica, desde os anos 70 forca e profundidade em
seus textos ndo somente por seu conteudo, antes com posteres espalhados pelas
ruas de Nova lorgue e mais atualmente em suas projecdes de tamanhos que atingem
metros e mais metros de altura/largura (figura 2).

Suas projecdes usam frequentemente letras bold brancas para criar situacdes
pessoais, que deixam diversas interpretacées impregnarem seus sentidos, diferente
de TLMR, onde os dialogos printados'! vem usualmente com escritos das pessoas
gue os enviaram, situando o contexto daquele captura de tela, Os escritos de Holzer
estdo abertos, atingindo muito mais pessoas, 0 que ndo o esvazia de importancia,
somente por ndo haver tamanha profundidade nos pequenos textos em si.Outro
importante aspecto € sua incitacédo ao inesperado através da quebra do lugar comum,
inserindo o inesperado para o publico que presenciar certos trabalhos realizados no

4Para Jason que estoca bananas no walmart (traducédo nossa)

5 Querida(o) eu atual no futuro (traducéo nossa)

6 Querida C (tradugéo nossa)

7Querida (0) A que teve um dia ruim (tradug&o nossa)

8 Para mim mesmo no ensino médio (tradugdo nossa)

9Para a garota com a risada (traducéo nossa)

10(1950) Artista visual estadunidense

11 Aqui uso o neologismo “printados” como a agao de “printar”, que é realizar a captura da tela
(printscreen) de um celular ou computador por exemplo.



espaco publico, como observa Jen Glennon?'?, no site The Art History — Modern Art
Insight:

Both message and medium are equally important in Holzer's
work. Her iconic LED signs use the same technology that transmits
dates, speeds, temperatures and other impersonal information in
public places. This allows her to launch a sneak attack on the urban
environment, short-circuiting the system when, in place of the
impersonal signage we expect to encounter, we find private, personal,
or politically sensitive information(GLENNON, 2016).13

Isso me traz importantes percepc¢des ao passo de que ver e buscar e falar do
que se espera encontrar em determinado certo lugar na verdade é subvertido e se
mostra como uma surpresa agradavel ou ndo para 0s passantes que ja se
acostumaram com certa rotina criada por aquele sistema. Seja na rua ou em um
aplicativo para smartphone, ainda assim a rotina é criada. Nao preciso ser um expert
para perceber que rotinas sdo construidas e desconstruidas de diversas maneiras. A
forma da qual quero me aprofundar é certamente a da surpresa e autocritica a
posteriori que quebra os dias enfezados na rotina.

Figura 2 Jenny Holzer - Série Survival, 1983-85. Teldo.

fonte: https://goo.gl/InStT8

Quando usei o Tinder* para trocar relatos ndo contados de relacionamentos
passados ou atuais, sabia muito bem que me inseri ali para esta quebra de rotina,

12 Escritora, editora e pesquisadora em arte, nascida nos Estados Unidos.

132 Mensagem e meio juntos sdo igualmente importantes no trabalho de Holzer. Seus iconicos
letreiros em LED usam a mesma tecnologia que transmite datas, velocidades, temperaturas e outras
informacdes impessoais em locais publicos. Isto a permite lancar um ataque sorrateiro ao meio
urbano, sabotando o sistema quando, no lugar da sinalizacdo impessoal que esperamos encontrar,
encontramos informacgdes privadas, pessoais ou politicas. (Tradugao nossa)

14 Aplicativo para smartphones com a finalidade de arranjar namoros entre pessoas em um
determinado raio de distancia.



para o bem ou para o mal, ndo posso responder exatamente, principalmente por que
as nog¢oes de bem e mal para mim séo tdo complexas que discorreria muito sobre o
assunto aqui e acabaria fugindo para muito longe do que realmente quero falar! Assim,
ao conseguir conversar com as pessoas que me deram like'®, sei que instaurei a
surpresa da quebra de rotina, porém, sai das conversas/trocas de relatos sem
exatamente saber sobre a nocéo autocritica de cada uma das pessoas com quem
troquei meu “diario-livro” produzido com relatos de relacionamentos afetivos meus
entre 2012 e 2015. Assim, entrei num momento que talvez iria mexer com as procuras
de conforto de alguns individuos, como Zygmunt Bauman'® descreve uma das
sensacOes de estar inserido em determinado espaco e poder utilizar seu
smartphone/celular para entrar numa realidade paralela e se relacionar a distancia
com quem mais lhe trazer prazer:

Dentro da rede, vocé sempre pode correr em busca de abrigo
guando a multiddo em sua volta ficar delirante demais para o seu
gosto. Gragas ao que se torna possivel desde que seu celular esteja
escondido com seguranca no seu bolso, vocé se destaca da multidao
— e destacar-se € a ficha de inscri¢cao para o socio, o termo de
admissdo nessa multiddo. (BAUMAN, 2009, p.79)

ApOs todas estas trocas, ndo quis impregnar as mentes dos outros com ideias
muito complexas, além de memadrias muitas vezes dolorosas. Claro que trabalhar com
traumas muitas vezes é importante, todavia isso néo rola tdo bem com certas pessoas.
Como no Tinder s6 conversei com desconhecidos, eu tinha de preparar um terreno
inicial bem mais como uma surpresa para desabafos, relatos rapidos ou até mesmo
confissBes traumaticas, cicatrizes que ainda ndo haviam sido fechadas.Indo de
casamentos falidos a relacbes com estupros, contadas dentro de um chat para
conhecer, ndo tdo bem pares para relacionamentos majoritariamente encurtados -
"uma noite e nada mais" - E uma relacdo bem contraditéria se conversar sobre
relacionamentos recheados de sofrimento por amor quando se esta dentro do Tinder,
nao € mesmo? Porém, isso acontece. Isso acontece com diversas pessoas, nao
somente pela regido sul da qual estou criando mais contatos ainda, mas também em
Séao Paulo, onde minha familia reside. Ja usei o Tinder por |4 e francamente, nada
mudou nas conversas.

Outro ponto que estou desenvolvendo € a forma de conversar com as pessoas,
falando em traumas novamente... Realizar estas trocas nao como um
aproveitador.Somente cortar o "lago" que acabara de se criar entre duas pessoas. N&ao
necessariamente um lago forte, porém, eu sei lidar com traumas dos outros. Ja& me
relacionei com diversas pessoas que sofriam de doencas psicoldgicas e ja também
passaram por traumas demasiadamente complexos. Nao fugi/fujo de buscar aliviar a
pessoa de todo esse peso que acaba fixando em suas costas. Tive ajuda psicologica

15 Nesse aplicativo “dar like” significa que vocé se sentiu atraido por uma das pessoas que foram
sugeridas, dentro das preferéncias, que variam de distancia, idade, género e orientacao sexual.
16 (1925) Sociblogo polonés, atualmente é professor emérito nas faculdades de Leeds e Varsovia.



num passado ndo muito distante.
Metodologia

Em termos de metodologia, nesta pesquisa em andamento, uso a metodologia
de pesquisa em poéticas visuais, objetivando essa primeira fase da pesquisa na
producédo dostrabalhos visuais com base nestas experiéncias de trocas e buscas em
rede, onde a principal descoberta foi certamente o TLMR. O que ja esta resultando
em diferentes questbes de pesquisa que foram descobertas e outras que com o
avanco foram postas pra fora da pesquisa, como o sentido de conversar ou ndo sobre
ficcdo ou autoficcdo. Sdo todos emergentes desta pratica poética e durante seu
processo de elaboracao.

Se tratando de materiais e métodos, meus procedimentos envolvem trocas de
vivéncias de relacionamentos afetivos passados com pessoas brasileiras que conheco
pela internet. E também busco relatos pelo TLMR por enquanto. Com estes textos
adquiridos, passo para a segunda etapa do processo criativo, onde enfatizo a criagao
de desenhos pela juncdo de elementos figurativos e textuais. Busco elementos
variados para montar os desenhos, emprego autorretratos desenhados de minha
autoria e textos de conversas pessoais, ndo somente textos provindos dos relatos de
outras pessoas ou pelo site de Trunko. Para compor e experimentar com estas figuras
e textos no espaco do desenho, utilizo os programas de computador Adobe Photoshop
e Audacity, os quais também auxiliam na criacdo de “personagens” de determinado
relato, neste espacgo do vivido que interpola conversas que tive on-line e de outras
pessoas no desenho(figuras 3 e 4).

BN o e N
Figura 3 - Mickken Diogo. Nunca_conte_meu_nome_5. 2016. 3508 x 4961 pixels.

Digital



fou let our streak di

Once again | did my part and you
didn't do yours.

You don't know anything about my

relationship. | wasn't disloyal, | was
) confused. But I'm honest with her
,)’ about everything.

I'm not saying | know about your
relationship, but | do know you kissed
me multiple times while you were with
someone else. I'm moving on, 5o you

do you and maybe we'll be different in

4 the future.
tne futuh.

Youdon You don't have to respond but you
e o Need to know how sorry | am for

:“je' thi everything. | never wanted to hurtyou —~q_

Y™ 6r do anything like this. I'm sorry. %

OF A0 @Nyui g WA w3 111 SUITy, -

Figura 4- Mickken Diogo. Nunca_conte_meu_nome_7. 2016. 3508 x 4961 pixels.
Digital
Resultados e Discusséo

Ao buscar procedimentos digitais para apresentar visualmente - além da
escrita, claro — tudo o que era me apresentado e aquilo que eu busquei, era preciso
também observar como os "desentendimentos” eram criados quando se utiliza o
digital para desenhar, criar imagens. Alias, antes ja havia feito alguns desenhos com
os relatos, porém, ainda ndo passavam-me toda a poténcia possivel que era
necessaria, ainda nédo sentia que minhas criagdes com base nestes relatos estavam
a altura, em graus de complexidade imagética desta vez, das rela¢cdes que cada vez
mais iam sendo compartilhadas para mim (e para outros, rapidamente pela rede).

Me perguntei “mas entdo, a desobediéncia que posso relacionar aqui esta somente
nesta simulagao?” Alias, "as falhas nos relacionamentos afetivos on-line, como darei
especificacdes visuais a ela, reforcando sua poténcia?" A resposta agora veio a partir
da Glitch Art. A desobediéncia de técnicas de edi¢édo e criacdo de uma imagem aqui
se faz como exemplos ja vistos em vanguardas artisticas passadas, como a utilizacao
de materiais ndo convencionais para a realizagao de uma pintura, por exemplo. Na
Glitch Art pode-se provocar diferentes “erros” ao inserir determinado arquivo em um
programa de edi¢do que teoricamente ndo é programado para tal. Ou seja, editei uma
imagem apds desenhar seus tracos basicos no Photoshop em um programa para
edicdo de audio (Audacity). Os resultados sdo em sua grande maioria inesperados,
improvaveis, dessa forma, associo esse ponto do glitch, da falha provocada no
sistema aos conceitos afetivos e suas faltas dentro de nossa contemporaneidade.



Como diz Cleber Gazana! em seu artigo para o 24° Encontro da ANPAP,

Este é um tipo de arte que tem necessidade de manter um dialogo direto
com a tecnologia. E essencialmente experimental, gerando seus
proprios procedimentos e processos de criagdo, onde estes
procedimentos procuram criar condicdes para os erros tecnologicos
digitais aparecerem e, entdo, usa-los como possibilidade
estética.(GAZANA, 2015)

Julgo de real importancia citar o estudo que Iman Moradi! apresenta sobre a
divisdo fundamental da Glitch Art entre dois conceitos: Primeiro aparece o pure glitch
que é caracterizado pelo erro cujo produtor ndo tem controle algum, um erro que se
deu por uma falha da maquina em algum momento, sem a acdo humana, como
problemas que surgem em teldes por causa de mal funcionamento dos mesmos por
exemplo (figura 5). O Que pode vir a ser utilizado pelo artista em suas proposi¢cdes
artisticas. A seguinte divisdo é denominada glitch-alike, onde ocorre o inverso do
conceito anterior, ou seja, este € o glitch provocado, uma acdo de quebra de codigos
digitais de determinados arquivos intencionalmente pelo artista.

Assim, também instauro o glitch como maneira de representar as questdes de
relacionamentos afetivos problematicos, usando o termo “relacionamento em glitch”
criado por mim para caracterizar melhor estas tensdes de conceito e representacgao.

Figura 5. Teldo apresentando glitch, capturado por mim em Rio Grande, RS.
3264 x 1836 pixels. 2016. Fotografia digital.

Conclusoes

Podemos estar dentro de uma homogeneizacao de relacionamentosfaz
muito tempo, mas certamente, podemos nos identificar com lugares antes distantes
muito mais perfeitamente que vinte anos atrds. A lamentacdo de n&o nos
reconhecermos nos outros de terras distantes ja esta praticamente apagando da



nossa lista de coisas impossiveis! Penso que o entendimento de sermos pessoas que
buscam acima de tudo carinho e afeto, mesmo que por somente uma noite, independe
das fronteiras culturais.

O que posso contemplar também a esta ideia s&o como os textos apresentados
a mim via Tinder e os textos de TLMR tem grandes similaridades. Além do principal,
que € esse estimulo a compartilhar as tragédias da vida amorosa/sentimental
cotidiana que vem dos dois lados — e muitos outros que ndo cobri nesse texto -
também vejo aqui como os relatos dados a mim e a Trunko apresentam a fluidez do
gue é contado, podendo todos esses relatos estarem unidos sem problemas.

Mas ao mesmo tempo, coloco em xeque as similaridades que nos fazem
homogéneos, olhando o sujeito pés-moderno em Stuart Hall Y’come¢ando com uma
outra certeza: ndo ha uma Unica identidade.

O sujeito assume identidades que nao séo unificadas ao redor
do "eu" coerente. Dentro de nos ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.(...) A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacao
e representacédo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente(HALL, 2006, p.13).

Assim, apesar de dizer muito sobre as similaridades e também incoeréncias,
sei muito bem que identidades 100% unificadas sdo, como Hall diz, "fantasias". Aqui
s6 trago o inicio do que Hall discorre sobre a quantas anda o nosso sentido de
identidade, pois existem certamente nocdes e buscas mais profundas do que esta
palavra pode vir ser atualmente. O que ocorre € a constante preocupacédo de termos
nossa identidade livre para correr por diversas culturas e entendimentos de si
sobreposta pela "mercantilizacdo da cultura”, um péssimo ideal a ser seguido,
extinguindo assim a subjetividade e a substituindo por no¢cées mercadoldgicas do que
é ter uma identidade Unica, subjetiva. Como o préprio autor completa:

Os fluxos culturais, entre as nagdes, e o consumismo global
criam possibilidades de ‘“identidades partilhadas" - como
"consumidores” para 0s mesmos bens, "clientes" para 0s mesmos
servigos, "publicos" para as mesmas mensagens e imagens — entre
pessoas que estdo bastante distantes umas das outras no espaco e
no tempo, A medida em que as culturas nacionais tornam-se mais
expostas a as influéncias externas, € dificil conservar as identidades
culturais intactas ou impedir que elas se tornem enfraquecidas através
do bombardeamento e da infiltracdo cultural(HALL, 2006, p.74).

17(1932 - 2014) Tedrico cultural e sociélogo jamaicano.



Porém, Hall ndo chega ao questionamento mais preciso que estou fazendo no
momento. Ir para o virtual, estar dentro da rede de trocas no grande mundo com
poucas fronteiras da world wide web. Sendo assim, ele € mesmo um indicio para um
pulo ao digital, precisamente para os apontamentos de Pierre Lévy*8,

Lévy, que aqui sera ainda citado muitas vezes ao longo de minha pesquisa, por
suas duas principais obras: "O que é o virtual?" e também "Cibercultura" foram de
extrema importancia para a evolucdo de minha escrita sobre as questfes sociais e
filosoficas que rondam as virtualidades cotidianas e as relagbes humanas levadas
para o0 mundo de zeros e uns. Ao dedicar um livro inteiro para escrever sobre o virtual,
0 autor da a percepcéo de que o virtual ndo deve ser somente relacionado ao que
envolve o mundo cibernético; como fala desde o surgimento da palavra

(...)virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez
de virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, é virtual o que existe
em poténcia e ndo em ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter
passado no entanto a concretizacéo efetiva ou formal. (...) Em termos
rigorosamente filosdéficos, o virtual ndo se opde ao real, mas ao atual:
virtualidade e atualidade sdo apenas duas maneiras de ser
diferentes(LEVY, 2011, p.15)

Nossas agdes nao tomadas em determinados momentos podem ser encaradas
como uma virtualidade, um modo de possivel atualizagdo ou néo, gerando sua total
descaracterizacdo. Como muitos de nés ja nos deparamos com essa no¢ao, sem
perceber, uma virtualizacdo de um texto que podia ser mandado para alguém em
determinado momento, mas vocé nao apertou enter. Ou melhor, apagou tudo que
iria dizer e substituiu por um simples e até mesmo fofo emo;ji®®.

Resumindo, este trabalho busca ndo somente um conhecimento e evolugao
pessoal a respeitos dos assuntos questionados, mas afetar o outro, de uma forma que
este outro adquira maior autoquestionamento, perguntar como hoje em dia os
relacionamentos pessoais se dao, se estdo melhores com o intermédio das
tecnologias e redes sociais e se as relagdes humanas nao se encontram fragilizadas
por esse mesmo intermédio. Para que suas subjetividades ndo sejam enclausuradas
por baixo de diversas outras “pressdes visuais” moldados por suas vivéncias ou
forjados por insercdes capitalisticas.
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RESUMO

Este artigo contempla parte da fase inicial de minha pesquisa de Mestrado em Artes Visuais
na linha de Processos de Criagdo e Poéticas do Cotidiano. O titulo desta pesquisa, Homo
Selfies, se refere ao homem que faz selfies, autorretrato feito a partir de um smartphone do
sujeito por si proprio, feito com o auxilio do braco e, as vezes, do espelho. A ideia da
pesquisa é se valer deste fenbmeno virtual midiatico, para levar estas imagens para a
pintura, conferindo-lhes materialidade inexistente no espaco virtual. As figuras s&o
capturadas através do aplicativo de paquera Happn, que funciona conforme o sujeito se
locomove pela cidade, Ihe oferecendo as pessoas que cruzaram o seu caminho.

PALAVRAS-CHAVE
Arte contemporanea, pintura, retrato, selfie, aplicativo.

ABSTRACT

This article is part of the initial phase of my Master's research in Visual Arts in Creation
Process line and Poetics of Everyday Life. The title of this research, Homo Selfies refers to
the man who makes selfies, self-portrait made from a subject of the smartphone itself, made
with the help of the arm and sometimes the mirror. The idea of the research is to make use of
this virtual media phenomenon, to bring these images to painting, giving them materiality
nonexistent in virtual space. The figures are captured through Happn, flirting application that
works as the subject moves around the city, offering you the people who crossed his path.

KEYWORDS
Contemporary art, painting, portrait, selfie, application.

Introducéo

A prética do retrato, que perpassa nosso cotidiano na contemporaneidade, da
continuidade a uma extensa linha historica de producdo que problematiza questbes
de identidade e subjetividade presentes nesta categoria do fazer e do pensar
artistico. A partir da investigagdo conduzida por ocasido de meu trabalho de
conclusao de curso, intitulado Humanos Urbanos Ensimesmados — Da Fotografia a
Pintura: Retratos, que consistiu em pinturas de retratos executadas a partir de
fotografias obtidas no cotidiano urbano, se da este desdobramento sobre a questao
do retrato: Personagens urbanos contemporaneos, mergulhados em si, refugiados
nos smartphones, aparelho que lhe oferece uma grande variedade de redes sociais
e possibilidades de interacdo em um ambiente paralelo ao alienante e turbulento
movimento da rua, colocando-o em um outro universo, o virtual, que talvez possa ser
tdo alienante quanto a rua.

Se no trabalho anterior havia uma questao pessoal com as probleméticas da
pose na fotografia e na pintura, na atual pesquisa proponho investigar a novissima
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pose. A autoimagem vem se tornando uma pratica de expressao de si predominante
na cultura visual contemporénea, que ganha dimensfes imensuraveis devido a
presenca das redes sociais e aplicativos.

A incessante busca do parecer ser em detrimento do ser decorre do fendbmeno
reconhecido como selfie. Um selfie nada mais € que uma fotografia tirada por uma
pessoa por ela prépria. O braco e o rosto, e, pertinentemente, o espelho. No ano de
2013, selfie foi considerada a palavra do ano pelo Oxford English Dictionary (BBC,
2013). Benjamin fala da perda de aura de uma obra de arte, com o surgimento das
possibilidades de reprodugdo (BENJAMIN, 1955), o que faz com que a imagem,
agora reprodutivel, perca sua unidade e unicidade, podendo ser vista e apreciada
por todos. Ao chegar a estas conclusdes, Benjamin nos diz que o ultimo suspiro da
aura é o retrato, pois a partir da fotografia tornou-se possivel colecionar imagens de
uma mesma pessoa ao longo de sua vida. No mundo atual, a fotografia perde sua
materialidade, tornando-se uma imagem virtual, vista através de uma tela, e,
portanto, talvez a aura resida hoje nestes retratos virtuais, tdo partilhados e
adorados. Ao imergir neste universo, lado a lado com estas pessoas, proponho uma
reflexdo a partir do autorretrato na contemporaneidade, levando essas imagens para
0 campo da pintura.

O titulo Homo Selfies é uma heteromorfose, ou seja, a juncdo de duas
palavras que cria uma nova, a partir da definicho de homem pela ciéncia, homo
sapiens, com a palavra selfie. Desta maneira, 0 homem sabio d4 lugar ao homem
gue faz selfies, uma reconfiguracdo do homo ludens, uma vez que a pratica da selfie
talvez carregue em si uma certa ingenuidade ludica. O objetivo geral da pesquisa €
fomentar uma discussdo em torno do autorretrato na contemporaneidade e do
comportamento do homem ante a tecnologia, investigando as questdes de alteridade
e seu detrimento.

O autorretrato com a denominacao selfie surge nesta atual década de 2010,
como uma ferramenta de identificacdo do sujeito nas redes sociais, e a obsessdo na
busca pela autoimagem perfeita e fantasiosa, aquela que chame mais atencéo, ou
até mesmo quando reside nos deslocamentos, ou seja, viagens e passeios, quando
a persona escolhe fotografar o momento em vez de vivé-lo. Tudo isso me faz refletir
até que ponto pode chegar o narcisismo dos sujeitos contemporaneos, e me leva a
construir uma poética que investiga modos de representacdo/apresentacdo e
veiculagdo de papéis sociais, identidades, subjetividades, transgressbes e
imaginarios presentes na arte e na cultura.

Metodologia

Figura 1 — Imagem de divulgacao do aplicativo Happn



A pesquisa segue metodologias proprias da pesquisa em poéticas visuais,
contemplando o processo criativo, a discussao critica e filoséfica da producédo e a
insercdo junto ao circuito das artes. Assim, experimento materiais e técnicas,
construo mapas e modelos, investigo processos autorais afins ao reconhecer e
buscar dialogo com fotégrafos e pintores cuja metodologia traga semelhancas de
toda ordem com minha poética, procedo levantamentos bibliograficos, imagéticos e
documentais para alcancar os propdsitos da pesquisa.

Como no trabalho anterior, elejo a rua como cenario de obtencao de rostos, ndo
mais munido da camera fotografica, mas do smartphone, conectado a internet e ao
Happn, aplicativo de paquera que vincula pessoas quando as mesmas cruzam entre
si pelas ruas, possibilitando que, gostando umas das outras, possam estabelecer
vinculos através da tela do aparelho. Portanto, acabo por ressignificar o uso do
aplicativo e, a partir destas caminhadas, obter posteriormente os autorretratos das
pessoas que serdo levadas ao campo pictorico, apos selecdes das selfies, nas quais
pretendo obter cem pinturas.

Os referenciais desta pesquisa poética se apoiam em tedricos que se
detiveram sobre a producdo de retratos e autorretratos ao longo da historia da arte,
na pintura e na fotografia, como Norbert Schneider, Horst Waldemar Janson, Alberto
Tassinari, Annateresa Fabris, Roland Barthes, Susan Sontag e Phillippe Dubois.
Sobre o caminhar como forma de obtenc&o do trabalho artistico, aponto Michel de
Certeau, Francesco Careri e Nelson Brissac Peixoto. Como referencial de discusséo
em torno do autorretrato, a tese de doutorado de Lauer Alves Nunes dos Santos,
gue fundamenta o autorretrato na semiética. Artistas que se detiveram sobre este
tipo de produgdo, como o pintor Albrecht Direr, primeiro a ter um ndmero
significativo de autorretratos; na fotografia, a que hoje é considerada a primeira
selfie, obtida por Robert Cornelius; as questdes levantadas por Andy Warhol ao
transformar imagens de consumo da massa em objeto de arte; na
contemporaneidade, Lucian Freud, por questbes de afastamento, ao ver nele uma
relacdo direta com o modelo, colocando-o em seu atelié, relacdo que busco evitar;
Gerhard Richter, pelas descricdes de seu processo e as relagbes tecidas entre
fotografia e pintura; Chuck Close, por sua poética em torno de si em uma de suas
fases artisticas; e o belga Luc Tuymans, que trabalha com a ideia de apropriacédo de
imagens de todo tipo de fonte para construir seu labor pictérico. Unindo arte e
tecnologia, as questbes trazidas por David Hockney ao tratar dos processos
artisticos dos pintores classicos, e nos revelar o uso da camara obscura desde o
periodo do renascimento. Para as reflexdes em torno da producédo, aponto Walter
Benjamin, Emmanuel Lévinas e Michel Maffesoli como referéncia filoséfica. Sobre a
articulacéo entre fotografia e pintura na contemporaneidade, aponto a autora Laura
Gonzalez Flores, que discute as semelhancas e diferencas entre estas duas formas
de obtencéo de imagens.



Discusséao

AN A\
& A N \ v
X . Z \‘\
-~
! v N \ S .
Ny A N\ A
NG 744 s \;\,_”- I
L A L b / )
i = <

Figura 2 — Algumas imagens do processo de pintura.

A pesquisa se encontra em sua etapa inicial: Leitura e fichamento dos autores
ja selecionados, pesquisa de campo que consiste em caminhadas pela cidade de
Pelotas para obtencéo de rostos, podendo também obter rostos oportunamente em
viagens para qualquer lugar para o qual eu tenha de me deslocar, e podendo
também ampliar as caminhadas para todo tipo de local urbano e suburbano das
cidades; e experimentacdes no campo do desenho e da pintura. De posse das
imagens fotograficas disponibilizadas no aplicativo apés o mesmo captar as pessoas
ao redor, dou inicio ao processo de sele¢do, edicdo e producdo das matrizes que
serdo projetadas em tela com o auxilio de uma folha de transparéncia e uma caneta
propria para o uso neste material. Desta maneira, traco linhas sobre as figuras
selecionadas, e estas me auxiliardo na construgdo das proporgbes da figura no
plano bidimensional da tela. Feito isso, projeto estas linhas sobre a tela e as traco
novamente, desta vez com o pincel e a tinta a 6leo, e construo pictoricamente a
imagem fotogréafica, dando-lhe materialidade. Opto pelo uso da tinta a oleo devido a
sua lentiddo no processo de secagem, 0 que me permite um sem numero de
camadas de tinta sobre a tela, podendo retrabalhar areas enquanto modelo a figura
e lhe dou luz, sombra e forma através das cores e contrastes. Ao me identificar com
a linha, esboco-as, contornando-as oportunamente com a cor, preenchendo as
formas que foram dadas pela linha, escolhendo jogar com os efeitos da matéria.
Agora, comeca um processo de elaboracdo a partir da imagem fotografica que me
guia inicialmente. Ha fidelidade com os elementos contidos na fotografia registrada,
contudo, figura e fundo podem reforcar ou ignorar caracteristicas que estavam na
fotografia, e isso se da pelas pinceladas, pois enquanto a fotografia registra e
representa, a pintura interpreta uma figura (SONTAG, 2004). As pinceladas séo
curtas, rapidas e muitas, reforcando sempre os volumes de figura e fundo, buscando
deixar evidenciado o que o modelo quis mostrar aléem de si proprio, ao escolher



fotografar-se no dado ambiente. Outro critério adotado na elaboracéo das pinturas €
buscar, através da mistura de tintas, cores que se aproximem o maximo possivel das
presentes na propria fotografia de cada usuério do aplicativo. Devido a grande gama
de filtros oferecidos nos aplicativos de fotografia presentes nos smartphones, a
imagem fotografica por si sO ja adquire carater pictérico por sua saturacdo ou
dessaturacédo, podendo trazer em si 0 exagero ou a honestidade, que busco reforcar
através de meu pincel e das cores que uso. Procuro trabalhar com uma cartela de
cores ndo muito variada, que me permite a criacdo de um pigmento especifico para
o feitio da tela que tenho em méaos.

Em funcdo das técnicas que atravessam o processo, impfe-se uma discussao
sobre arte e tecnologia que deve abordar a participacéo ativa do modelo, a polifonia
dos discursos, suas componentes ideoldgicas, estéticas e politicas.

Conclusodes
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Figura 3 — Flavio Michelqzzo. Homo Selfie #001, 2016. 40x40cm
Oleo sobre tela.

Devido ao carater inicial da pesquisa, as consideracdes a respeito do trabalho
apresentado ainda se encontram em fase de aprofundamento tedérico e reflexivo,
sendo embasadas, como dito acima, em pensadores como Benjamin, Levinas e
Maffesoli, e, da mesma maneira, nas reflexdes dos artistas contemporaneos acerca
de suas producdes e nas consideracbes sobre as relagbes entre o homem
contemporaneo e a tecnologia, bem como entre arte e tecnologia.
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Figura 4 — Flavio Michelazzo. Homo Selfie #003, 2016. 40x40cm
Oleo sobre tela.

Partindo dos escritos do filésofo lituano Emmanuel Lévinas, que debrucou-se
em sua vida a escrever ensaios que falam da relacdo do ser humano com o préximo,
discutindo conceitos de alteridade e nos fazendo refletir ndo s6 sobre as relacdes
gue mantemos com o préximo, mas também a relacdo que temos para 0 préximo,
nos conduzindo aos conceitos do entre-nds, para dar lugar ao “sujeito ético”, que
estabelece relacbes de toda ordem com seus préoximos através do afeto,
desenvolvido, segundo o autor, ao olhar diretamente para o rosto do outro, que é o
grande marcante das relacbes. Segundo o0 autor, poucos S&0 pensantes,
guestionadores. Estes poucos refletem sobre as coisas e isso 0os move ao trabalho e
a apropriagdo, enquanto a maioria pensa ser o centro do universo, e apenas vive 0
momento, o imediato, ignorando o0 mundo exterior. Se este ser vier a pensar e se
tornar questionador, algum dia, ele tomara consciéncia de que tem consciéncia de
sua particularidade, e podera notar os semelhantes ao seu redor, e a forma de
reconhecimento destes outros seres que o0 cercam € o rosto. A este grupo, nomeado
por Lévinas de totalidade, se estabelece relagbes com quem reconhecemos o0 rosto.
E através desta relacdo que parte do reconhecimento do rosto do préximo que o ser
estabelece as relacdes de afeto, surgindo assim o amor. E é através da palavra que
todo tipo de relagédo se solidifica ou se destréi. Amar pode também trazer o homem
de volta para seu mundo individualista, ao enxergar somente a si e ao ser amado no
mundo, ignorando a presenca de terceiros. Lévinas, ap0s discutir as questdes de
afeto, que constroem e destroem relacdes, nos diz sobre o grande propulsor e
definidor das relagbes nos tempos atuais: o dinheiro. Nao apenas moeda de troca,



mas simbolo de poder, o dinheiro corrompe o ser puro, levando-o ao consumismo, e
o autor reflete sobre este e outros elementos que afetam as relacdes interpessoais,
voltando sempre para o rosto. (LEVINAS, 2004).

Todavia, o0 mundo contemporaneo € marcado pela auséncia de relacdes
interpessoais de ordem direta, apresentando uma grande gama de relagdes virtuais
tdo superficiais e imediatistas como ja ditas pelo filésofo, que propde que, para além
de olharmos para o préximo, nos coloqguemos no lugar do proximo. Nao obstante,
talvez se possa concluir que o homem contemporaneo transformou o outro em seu
proprio reflexo, ou seja, o espelho. Ou a cAmera frontal de seu smartphone.

Observar estes atravessamentos da tecnologia no cotidiano humano me fazem
refletir também acerca da disposicao expositiva do trabalho em sua apresentacao
final, ao idealizar sair do tradicional método de dispor as pinturas em paredes e
buscar formas alternativas de apresentar as pinturas destes seres desconectados da
realidade matérica.
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RESUMO

Este artigo partiu de um relato de experiéncia vivenciada em um projeto de pesquisa e
extensdo. O projeto tem por objetivos oportunizar o intercambio de experiéncias e praticas
educativas entre académicos em artes visuais da UFSM/RS com a comunidade educativa
do Colégio Marista Santa Maria e articular proposi¢cdes que favoregam 0s processos de
aquisicao da linguagem escrita por meio de narrativas visuais e apreensao de vocabulos
relacionados as tematicas abordadas nas respectivas exposi¢des. O objetivo deste artigo &
apresentar a poténcia edu(vo)cativa de proposicdes artisticas planejadas a partir da
visitacdo de uma exposicao de arte contemporanea, desenvolvido com criangas de 6 anos.
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ABSTRACT

This article came from an experience report lived in a research and extension project. The
project aims to provide the opportunity for exchange of experiences and educational
practices among academics in visual arts UFSM / RS with the educational community of the
Marist College Santa Maria and articulate proposals that favor the processes of acquisition of
written language through visual narratives and seizure thematic related to the words
addressed in their exhibitions. The purpose of this article is to present the power edu (vo)
captive artistic propositions planned from the visitation of a contemporary art exhibition,
developed with children of 6 years.
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Introducao

O presente artigo partiu de um relato de experiéncia e propde-se a dialogar acerca das
praticas artisticas e pedagdgicas oportunizadas pelo projeto de pesquisa e extensao “Arte
contemporanea e educagdo da cultura visual: pedagogias culturais na alfabetizacao infantil”,
gue teve inicio em marco de 2016. O projeto tem por objetivos oportunizar o intercambio de
experiéncias e praticas educativas entre académicos de licenciatura em artes visuais da
Universidade Federal de Santa Maria com a comunidade educativa do Colégio Marista
Santa Maria. Além disso, articular proposi¢des que favorecam os processos de aquisicao da
linguagem escrita por meio de narrativas visuais e apreensao de vocébulos relacionados as
tematicas abordadas nas respectivas exposi¢cdes. Conhecer e compreender como se da o
processo de alfabetizagéo e destacar a poténcia edu(vo)cativa de uma exposi¢édo de obras
de um artista contemporaneo dentro deste processo e quais as contribuicdes da producéo
em arte durante os processos de alfabetizacdo, tendo em vista a fase escolar em que as
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criancas se encontram.

O marco tedérico metodoldgico que embasa o projeto respalda-se nos estudos da
Cultura Visual e Pedagogias Culturais, como Fernando Hernandez, Raimundo Martins, Irene
Tourinho, dentre tantos outros homes. Fazer com que as criancas experienciem repertorios
culturais variados e pensar em um trabalho pedagogico que problematize a cultura visual
enderecada a infancia e as imagens que retratam a infancia, e que nem sempre sao
direcionadas a elas sdo questdes que nos interessam nos estudos da cultura visual. E
recorrente o didlogo com as pesquisas de Susana Vieira da Cunha Rangel, por se tratar de
uma referéncia nas pesquisas de Arte e Infancia. Nesta escrita Larrosa e Loponte também
se fizeram presentes, assim como Archer, convidado a dialogar sobre arte contemporéanea.
Autores que ndo poderiam deixar de serem mencionados, devido a relevancia de seus
estudos, contribuindo com quem se propfBe a pensar e discutir arte contemporanea e
infancia.

De inicio, parece que, quanto mais olhamos, menos certeza
podemos ter quanto aquilo que, afinal, permite que as obras sejam
qualificadas como “arte”, pelo menos de um ponto de vista
tradicional. Por um lado, ndo parece haver mais nenhum material
particular que desfrute do privilégio de ser imediatamente
reconhecivel como material de arte: a arte recente tem utilizado néo
apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som, palavras,
pessoas, comida e muitas outras coisas. Hoje existem poucas
técnicas e métodos de trabalho, se é que existem, que podem
garantir ao objeto acabado a sua aceitacdo como arte. (ARCHER,
2001, p. 9)

Olhar e ndo ter certeza, olhar e ir além do que € visto. Olhar e criar possibilidades...
Tranquilamente poderia estar falando sobre a infancia, bem como sobre arte
contemporanea. Tal é a forte aproximacao que encontro entre ambos.

Metodologia

Atualmente o projeto “Arte contemporanea e educagao da cultura visual: pedagogias
culturais na alfabetizagao infantil”, contempla aproximadamente 80 criangas, de seis anos,
provenientes das quatro turmas de 1° anos do Ensino Fundamental, da rede privada do
Colégio Marista de Santa Maria/RS. Propde-se um projeto a ser construido a partir da
colaboracdo entre todos os segmentos envolvidos (docentes do ensino fundamental,
académicos de licenciatura e bacharelado em artes visuais, docentes com formacéo
artistica), respaldado pela troca, pela reciprocidade e, principalmente, pelo respeito as
diferengcas como ponto central de um Projeto de Trabalho. Busca o entendimento de como
se da o processo de alfabetizacdo e letramento, quais as referéncias utilizadas e como as
artes visuais podem contribuir nesse processo.

O projeto tenta desnaturalizar a visdo de uma infancia romantizada, idealizada,
pensada no singular, ampliando o conceito para Infancias, termo pensado no plural. Destaco
esta passagem de Jorge Larrosa (1999):

(...) a infancia € um outro: aquilo que, sempre além de qualquer
tentativa de captura, inquieta a seguranca de nossos saberes,
guestiona o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se
abisma o edificio bem construido de nossas instituicbes de
acolhimento. Pensar a infancia como um outro é, justamente, pensar
essa inquietacdo, esse guestionamento e esse vazio. (...) Nao se
trata, entdo, de que — como pedagogos, cCOMO pessoas que
conhecemos as criangas e a educagao — reduzamos a infancia a algo
que, de antemdo, ja sabemos o que €, 0 que quer ou do que



necessita (LARROSA, 1999, p. 184-188).

Pensar a infancia € um grande desafio. Pensar em arte contemporanea também. Para
contemplar e enriquecer o projeto foi necessério realizar intensas leituras sobre os campos
de interesse e &rduo planejamento das acbes. As propostas buscaram sempre
entrelacamentos do tema: estudos sobre o corpo humano, que era o tema trabalhado na
escola, com as turmas de primeiro ano do ensino fundamental, com as acdes artisticas
propostas pelo grupo, foi possibilitada uma vivéncia artistica a partir da visitacdo da
exposicdo de arte contemporénea: “A (trans)Lucidez da Arte: (des)Tino Humano”, de autoria
do artista plastico e professor do curso de Artes Visuais da UFSM Lutiere Dalla Valle. A
exposi¢cdo contou com 15 desenhos feitos com ponta seca (espécie de lapis com ponta
afiada) sobre papel vegetal, que remetem as formas humanas, internas e externas, do micro
ao macro. A proposta de trabalho com as criancas culminou com a visitacdo a exposicao e a
vivéncia de uma oficina artistica, que possibilitou a experimentacdo do material — papel
vegetal — que foi a base para as obras vistas na exposigao.

E s&o a descontinuidade e a imprevisibilidade algumas das principais
matérias-primas com as quais lida a arte contemporanea. Rupturas
de espaco e tempo, questionamento de verdades, desequilibrio, o
novo, o inesperado. A arte contemporanea € feita da irrupcdo de
acontecimentos. Nem sempre ha molduras ou paredes para abrigar
quadros, nem sempre as obras se apresentam na perspectiva
tradicional a que estamos acostumados. As obras podem ser
interativas, podem ser tocadas, sentidas ou modificadas pelos
espectadores, ou nada disso. Unidade, coeréncia e identidade de
temas, técnicas e materiais distanciam-se muitas vezes dessa arte.
(LOPONTE, 2008, p.116)

Aproveitando as possibilidades que a arte contemporanea possibilita e permite, a
dindmica da exposicdo tentou propor algo além da observacgéo, permitindo o contato através
do “toque”. Um toque suave, como um carinho ou como uma brisa, sugestdo dada aos
pequenos, para que pudessem sentir as texturas, as ranhuras e fissuras feitas no papel
vegetal que tornaram possivel visualizar os desenhos. Perceber a transparéncia do papel e
a translucidez que da nome a exposicdo. Testar novas possibilidades com papéis coloridos,
descobrir formas conhecidas em meio a riqueza de detalhes das obras expostas, ver, olhar,
buscar o desconhecido, ir além do que é familiar, partir do real sem limites & imaginacao. Ver
e ndo ter a certeza de que € isso mesmo. Questionar-se, pois

A infancia interroga, por isso € capaz de alterar os rumos dos
acontecimentos. Podemos dizer que ela ndo aceita a previsibilidade,
porque sente 0 mundo de uma maneira dindmica, bem ao contrario
do adulto, para quem o certo € contar com 0 que é sabidamente
previsto.” (FIGUEIREDO, LEAL, 2006, p. 245)

Essa afirmac@o vem ao encontro aos acontecimentos e as recorrentes mudangas de
estratégias que se fizeram necessérias durante a mediacdo e visitagdo a exposicao. O
planejamento feito ndo foi tido como algo estéatico, fechado, pelo contrario, foi flexivel e
aberto a mudancas do inicio ao fim. Tendo em vista que a infancia altera os rumos, interroga
e nem sempre aceita a previsibilidade. E foi o que aconteceu durante as visitas mediadas na
exposi¢do. Experimentamos, invertemos a ordem das acdes, adaptamos ao tempo de
concentracdo dos pequenos, conversamos e exploramos o que foi possivel em grupos, ou
individualmente. Com cada turma experimentamos estratégias diferentes. Com uma turma,
primeiramente deixamos que explorassem a exposi¢cdo a vontade, com outra, iniciamos
fazendo a mediacdo para que pudéssemos analisar o que seria mais significativo.
Averiguou-se que eles chegam tdo ansiosos por conhecer e tocar as obras, que deixa-los

por alguns minutos explorando o espaco sozinhos pareceu a melhor estratégia. Para que



posteriormente pudéssemos sentar e conversar sobre os elementos visualizados nas obras.

Quais serdo os propositos secretos que as obras desta exposicao despertaram nessas
criancas? Podemos pensar que a exposi¢cdo/as obras as quais as criangas tiveram a
oportunidade de conhecer podem ser objetos/brinquedos que despertaram interesse, cobica
e desejo de posse? E a poténcia edu(vo)cativa desta exposicdo artistica? O que pensar e
propor para além da visitacdo?

Pensando sempre no conceito edu(vo)vocativo, como algo que educa, que evoca e
gue cativa. Este conceito que combina trés termos de grande importancia para a educacao:
educar, evocar e cativar, vem sendo proposto e discutido pelo projeto que evidencio neste
artigo. O termo norteia as acdes do projeto. A poténcia edu(vo)cativa € o que despertou
nosso interesse. A frase classica: “Mas tu ndo a deves esquecer. Tu te tornas eternamente
responsavel por aquilo que cativas.” (SAINT-EXUPERY, 2004,p. 53), do livro “O pequeno
principe”, apresenta e esclarece aos leitores o que é cativar, a partir da davida do
principezinho, a raposa lhe esclarece o que é. Demora-se um tempo para cativar alguém,
porém com criangas torna-se essencial uma abordagem e uma proposta que cativa.

Apés visitacdo e mediacdo da exposicdo, as criancas foram convidadas a
experimentar o papel vegetal associado a uma “ponta-seca”, neste caso palitos de churrasco
e cabos de pincéis, e criar suas narrativas visuais. “Exploracdo do papel, registro do gesto,
ludicidade? Para qué?” (LOPONTE, 2008, p 118) Possibilidades que foram exploradas
através da mediacdo, da busca por didlogos e nao pela explicacdo do que estava sendo
mostrado, nem do direcionamento da interpretacdo. Evitando questionar o qué e por que
fizeram, simplesmente deixando-os experimentarem. A partir da investigacdo realizada
durante a experimentacdo do material evidenciou-se a importancia de tocar, sentir, explorar,
riscar e concretizar nesta faixa etaria. Através dos desenhos foi possivel observar que
algumas criangas resgataram em seus desenhos a tematica da exposi¢do, outras ficaram
em seus desenhos habituais: casas, cachorro, pessoas, flores, dentre outros desenhos e
estruturas, tipicos desta faixa etaria e ndo se permitiram sair de sua zona de conforto.

As criangcas puderam testar espessuras de linhas, pois os palitos de churrasco
possibilitavam fazer linhas mais finas, ja o cabo de pincéis possibilitava linhas mais grossas.
O papel disponibilizado media aproximadamente 3 metros de comprimento e as criangas
usaram todo e qualquer espaco disponivel, criando nesse interim formas, linhas, ranhuras,
desenhos e palavras de tamanhos variados. No instante que perceberam a fragilidade do
papel, que pode rasgar com facilidade, algumas criancas tiveram que dosar a for¢ca para
obter o resultado esperado.

As palavras “acontecimento”, “descontinuidade”, “abertura” ainda
soam estranhas quando associadas a infancia escolarizada das
instituicdes infantis. Embora a arte seja um terreno fértil para a
abertura e possibilidade, a escola consegue aprisiona-la em tempos
e espagos especificos, em imagens controladas com pouco espacgo
para os rabiscos imaginarios da infancia. (LOPONTE, 2008, p.118)

A preocupacdao inicial do projeto € possibilitar experiéncias artisticas que potencializem
a alfabetizacdo das criancas. Por isso o trabalho é pautado na elaboracdo de um
planejamento coletivo. Evidenciando a ludicidade das propostas, pois lidamos com criangas,
gue querem aprender, mas também querem brincar. A arte possibilita e d4 abertura para
ambos, porém requer planejamento e envolvimento dos participantes. Para que possamos
contribuir e mudar um pouco, que seja, 0 cenario da educacdo das artes no ensino
fundamental. Para que a arte possa ser um fio condutor das atividades na sala de aula, e
ndo meramente ilustrativa. Assim, creio que seja fundamental desenvolver pesquisas no
campo da cultura visual, tendo como sujeitos das pesquisas as criangas, procurando
entender seus pontos de vista, suas relagbes com as representacdes imagéticas, suas
producdes gréfico-plasticas, entre outros enfoques. (CUNHA, 2010, p. 141)

As criancas de seis anos, com as quais desenvolvemos 0 projeto, querem brincar,
falar, cantar, descobrir, tocar, mexer, correr... e percebemos que a escola, em seu modelo



tradicional ndo permite essa espontaneidade e alegria, tipicos desta faixa etaria. Estas foram
preocupacbes que tivemos durante o planejamento das acdes. Tendo em vista 0s
guestionamentos que partilhamos com Loponte,

A ampliagéo para nove anos do ensino fundamental, com a incluséo
da crianca aos 6 anos nesse sistema de ensino, significard a
diminuicdo da infancia? A inclusdo da crianca de 6 anos de idade (e,
as vezes, de cinco anos) no 1° ano do ensino fundamental significara
0 seu ingresso definitivo no mundo da palavra e 0 abandono da in-
fancia? Que lugar terd a arte, essa experiéncia nem sempre
traduzivel em palavras? Ou melhor, que “arte” estara ali? A arte
“escolarizada” dos livros didaticos, pautada por desenhos
estereotipados e datas comemorativas? (LOPONTE, 2008 p.119 e
120)

Buscamos explorar os espagos disponiveis no Centro de Artes e Letras — CAL na
UFSM e no Colégio Marista, por isso as acfes aconteceram nos dois locais. A partir do
planejamento que tragamos para o projeto surgiu a proposta de visitagcdo ao laboratério de
Biologia, que segue em consonancia com o tema projeto que estamos desenvolvendo.
Percebeu-se a relevancia de aprofundarmos mais os estudos do corpo humano.
Interdisciplinarizando, ainda mais o projeto, que nesta tarde, contou com apresentacfes de
imagens em Power Point, analise das partes do corpo em um esqueleto e sobre a fungéo de
proteger os 6rgaos do nosso corpo. Dando énfase as células, que possuem desenhos
diferentes, a utilizagdo de um pigmento rosa, devido a coloragdo bem clara das células.
Esse primeiro momento ficou restrito apenas a apresentagdo das laboratoristas, com poucas
interferéncias e perguntas das criancas, devido ao tempo cronometrado que tinhamos.
Demonstracdo atravées de um desenho as partes da célula que puderam analisar
posteriormente no microscoépio, destacando o nicleo e o citoplasma que poderiam observar
nas laminas.

Apdés a explanacdo, entdo as criancas puderam observar as laminas e

posteriormente questionar e conversar sobre a experiéncia que tiveram. O momento em
gue puderam analisar as laminas através dos microscopios foi empolgante para eles,
através das “caras e bocas” que faziam ficava nitido a satisfacdo das descobertas que
estavam fazendo. Algumas criancas tiveram dificuldade ao tentar observar com um olho
apenas e recorreram ao uso de uma das maos para vendar o olho, 0 que gerou confusdo
em alguns. Pois tentavam observar com o olho que estava fechado.
Passado as complicacg@es iniciais puderam desfrutar e analisar as células. Inclinados e as
vezes até sobre as mesas 0s pequenos tiveram a experiéncia de aproximagdo com a area
da biologia, que era aproximada através de conversas paralelas que com 0 que viram na
exposicao artistica. E também conectada ao processo de alfabetizacdo, pois sempre que
possivel analishvamos a formacdo de palavras que estavam dispostas sobre as mesas
indicando qual parte estaria sendo analisada naquela Ilamina. Trabalhando
interdisciplinarmente. Obviamente, dialogando com as criancas sobre futuras acdes,
possibilidades de materiais e suportes que poderiamos na construgcdo de um trabalho
artistico.

Essa foi a dindmica utilizada para as quatro turmas que se revezaram a visitagcdo no
laborat6rio. Tiveram em torno de meia hora, pouco tempo em relacdo as curiosidades que
as criancas tiveram em relacao aquele espaco. Nesse ponto ressalto que a ultima turma foi
privilegiada, pois conseguiu ficar mais tempo, possibilitando as criancas que questionasse
mais sobre o assunto. Dentre tantas perguntas, mencionarei algumas que me marcaram.
“Esse esqueleto é de verdade? Ou é de plastico?” Referente ao esqueleto exposto no
laborat6rio, que h& evidéncias de ter vindo da Franca, porém nao é possivel afirmar se era
de um homem ou mulher. “E esses ossos de animais?” Sobre esqueletos expostos ha mesa
de entrada do laboratério. “Como é feito o osso?” “Qual é o tamanho do coracdo?” “As
células sdo moles ou duras?” “As células morrem?” “Quando a célula morre, a gente morre



também?” “Quando a gente ta crescendo é porque as células estao crescendo também?”
Vérias perguntas foram repetidas algumas vezes, pois a curiosidade individual de cada um
impedia-os de prestar atengcdo no que o0s colegas questionavam, se perdiam em seus
mundinhos e estavam atentos aos objetos dispostos pelo espaco.

Com todas as informacgfes visuais que envolveram as quatro turmas, a ideia da
acdo seguinte seria a producdo plastica deste estudo. Partindo desta experimentacdo e
observacao no laboratério que se deu a préatica seguinte. No espaco do atelié de artes do
colégio organizamos 0s materiais necessarios para a realizacdo de uma experimentacao
artistica. Optou-se pela técnica de isogravura, que é um tipo de gravura em poliestireno —
isopor. Possibilitando a producé@o pessoal a partir de suas memdérias, aprendizagem de um
novo recurso e, evidentemente, o0 processo de repeticdo do seu trabalho em variados
suportes.

Os rostinhos curiosos dos pequenos, as méos inquietas para descobrirem qual
seria a atividade que os tirou de seu ambiente de sala de aula, demonstrava a curiosidade e
poténcia edu(vo)cativa em acgdo. Eles olhavam com ansiedade os materiais dispostos no
local, tentado descobrir 0 que estavam fazendo ali com pessoas que ndo eram as suas
professoras. Na introduc@o sobre a atividade foram feitos questionamentos a respeito das
outras acdes realizadas anteriormente. Como € de se esperar, alguns lembravam todos os
detalhes e lugares, ja outros, nem tanto. Deixa claro que nem sempre as propostas atingem
0 publico da mesma maneira, jA que o interesse & variado. Durante a explicacdo da
proposta, das etapas e dos materiais, a inquietacdo para usar todas aquelas tintas coloridas
ficou evidente. As criancas receberam bandejas com diferentes formatos e tamanhos,
canetas e palitos de churrasco para fazerem os desenhos, com relagéo a célula que haviam
visto no microscopio. Assim que foi iniciado o trabalho, a busca frenética pelas cores e
suportes demandou boa parte da aula. Percebo que as criangas, assim como “deveria ser” o
Nosso processo de criagdo enquanto artistas, se mostram mais envolvidas e interessadas no
processo, € ndo no produto final. A movimentagdo ao redor da mesa, compartilhado
materiais e com a endorfina em alta, fez com que se sujassem de tinta simplesmente pelo
prazer de produzir a sua propria célula. Apds, comegamos 0 processo de impressdo, em
papeis de cores e tamanhos variados, em superficies diferenciadas como tecido, TNT,
azulejo... para que através da experimentacdo observassem as diferentes possibilitadas
pelos suportes e cores diferentes. As composi¢des beiram o abstrato, ampliando ainda mais
as referéncias artisticas aos pequenos. O trabalho coletivo entre criangas de turmas
diferentes possibilitou um dialogo interessante. Conforme Hernandez,

Los nifios y las nifias no son adultos en miniatura, no se dejan llevar
por lo que les obliga la moda desvela la incomodidad en la que
colocan las imagenes que hace que sea necesario ‘rescatar’ a los
nifos y las nifias y ofrecerles una salida. Surge entonces el reclamo
de la capacidad de autoria y el lugar para el propio
deseo.(HERNANDEZ, 2012, p.204)

Através das experimentacfes é possivel reconhecer que as criangas constroem
experiéncias e que sao produtoras de conhecimentos e saberes; e que o0s demais
envolvidos, pesquisadores e docentes, sao responsaveis pela mediacdo destes processos e
agem como companheiros das criancas nesta busca pela construcdo de sentidos para as
experiéncias de tais processos. Exigindo dos pequenos outros olhares, davidas e novas
perguntas a partir de e com 0s materiais e suas materialidades.

Resultados e Discussao

A vivéncia dessa pratica artistica e educativa possibilitou as criangas a experimentacao
de outros materiais, em um local diferente do convencional, aproximando a universidade da
comunidade, neste caso estudantes de um colégio da cidade de Santa Maria. Permitiu-nos a
aproximacdo com o processo de alfabetizacdo para melhor avaliar como a arte pode



colaborar nesse processo e a investigacdo de como se produz o conhecimento em arte
contemporénea a partir de experiéncias artisticas nas séries iniciais e quais as contribuicbes
da producdo em arte durante os processos de alfabetizacdo. Em linhas gerais, a presente
pratica relatada, aproximou a comunidade santa-mariense do contexto universitario de
formacéo e circulacdo de ideias, grupos de pesquisa e estudos recentes atrelados ao campo
artistico-cultural, contribuindo com a formacéo de publico para as artes e incentivando a
busca pela experimentagdo criativa no contexto da arte contemporanea. Articulou suas
proposi¢cdes iniciais, contribuindo com os processos de aquisicdo da linguagem escrita por
meio de narrativas visuais e apreensao de vocabulos relacionados a tematica abordada na
exposicao artistica, tais como: corpo, cérebro, coracdo, célula. Mesmo dando seus passos
iniciais, o projeto antecipa pistas relevantes para realizar processos de aprendizagem em
gue a arte seja 0 ponto de partida e atue como protagonista.

Entendo que, ndo é apenas em ambientes de ensino formal/institucionalizado que
aprendemos. Entendo que a funcdo da Arte na educacado € de provocar questionamentos e
desencadear a desnaturalizacdo do olhar estereotipado, propor uma educacdo que rompa
com o estabelecido, com as normas e convengfes sobre o proprio mundo. E para que
possamos alcancar esses objetivos, concordo com Nascimento quando diz que:

A equipe docente precisa continuar aprendendo continuamente; junto
com as criangas, amenizando a hierarquizagdo entre docentes e
discentes. Reforcar a compreenséo que docentes e discentes, todos,
sdo aprendizes e mestres simultaneamente. Isso nado significa
desconsiderar as competéncias e responsabilidades da docéncia,
como atuagdo profissional, apenas redimensionar suas
potencialidades e possibilidades. (NASCIMENTO, 2010, p. 24)

Conclusoes

A poténcia edu(vo)cativa da exposi¢cdo de arte contempordnea mencionada neste
artigo possibilitou e vem possibilitando ag¢fes e propostas a um grupo de criangas,
demonstrando a importancia da arte e de um trabalho integrado entre diversos profissionais
da educacédo. Destaca-se a interdisciplinaridade do projeto, a preocupacgéo e o cuidado com
o publico infantil. Nos ultimos anos, os estudos sobre arte contemporanea e infancia vem
aumentando, estas experimentagbes visam colaborar e ampliar as possibilidades.
Evidenciando a poténcia edu(vo)cativa da arte no processo de alfabetizacdo infantil e da
arte contemporanea no ensino fundamental, que questiona, experimenta e propde acgbes
diferentes das convencionais.
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RESUMO

Este trabalho apresenta os movimentos iniciais de uma pesquisa no Campo das Artes
Visuais, marcada por um pensamento em torno das Poéticas do Cotidiano. Sendo jornalista
responsavel pelo setor de cultura no jornal Diario Popular, Pelotas/RS, busco encontrar a
poténcia poética acumulada, e perdida, nos Blocos de Anota¢des utilizados durante as
entrevistas com meus informantes (artistas, curadores, produtores, responsaveis por
instituicdes artistico-culturais). Disto € feito meu cotidiano, dada a pauta, faco pesquisas que
sdo seguidas por entrevistas; entrevistas registradas por mim, a mao, posteriormente séo
editadas e transformadas em texto jornalistico. Entre meus blocos e a versao impressa do
jornal ha uma perda, ha materialidade suspensa. Pretendo, por meio dos agenciamentos
gue o Campo da Arte permite, a partir da relacdo imposta pela edi¢éo, considerar a poética
na materialidade dos blocos.

PALAVRAS-CHAVE
artes visuais; bloco de anotagfes; fragmentos; cronicas de jornal.

ABSTRACT

This paper presents the initial movements of a survey in the field of Visual Arts, marked by a
thought around the Poetics of Everyday Life. Being a journalist responsible for the culture
sector in the newspaper Diario Popular, Pelotas/RS, | try to find the accumulated poetic
power, and lost, in notepads used during interviews with my informants (artists, curators,
producers, responsible for artistic and cultural institutions). It is made my daily life, given the
agenda, do research that are followed by interviews; interviews recorded by me, by hand, are
later edited into journalistic text. Among my blocks and the printed version of the newspaper
there is a loss, there is suspended materiality. | intend to, through the assemblages that the
art field allows, from the relationship imposed by the issue, consider the poetic in the
materiality of the notepads.

KEYWORDS
visual arts; note blocks; fragments; newspaper chronicles

Introducao

Um teclado. Todo dia ele estd a minha frente. Parece inerte, mas desse vasto
conjunto de teclas brotam inUmeras palavras que, conectadas, formam frases,
paragrafos, textos completos. Encontrar as combinacfes certas € uma
responsabilidade e, também, uma brincadeira diaria. Um desempenho que néo conta
apenas como aleatorio. Jogo com a producdo de sentidos e aprendo uma pratica
poética.

O bater dos dedos no teclado ocorre de forma incessante. Aperto esses
botdes sem parar, as vezes até mesmo apenas observando as construcdes graficas
na tela. Conhegco bem esse companheiro dotado de teclas a ponto de nao precisar
olhar cada movimento proferido em sua superficie.

O digitar € um oficio. Tenho a tarefa de transpor em palavras o que me foi dito
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em entrevistas. Como jornalista cultural, cumpro a meta de produzir um texto a cada
dia de trabalho. Se por um lado € rotina, por outro, € a chance de oferecer um ponto
de vista sobre uma produgéo, capaz de orientar, propor debates e formar opinides.

Escrever € a minha arte. Conto historias, lutas e conquistas de projetos
individuais e/ou coletivos, tendo a producao cultural de uma cidade como tema. Em
conversas com musicos, atores, artistas, cineastas, escritores, bailarinos e muitos
outros produtores de Arte e de cultura, lido com um rico material, anotado em
paginas e mais paginas preenchidas com respostas, observacdes e digressoes.

No dia-a-dia do jornal, esse conjunto de registros, com notavel interesse
social, passa por uma triagem no momento de redigir a matéria. Ou seja, trabalhar
com texto exige edicdo, pois nem tudo o que € registrado no bloco do jornalista
encontra sua segunda impressao nas paginas do jornal do dia seguinte. Seja por
falta de espaco, ou por ndo condizer com o carater da pauta, registros de enorme
riqueza sao desprezados, na versao publica.

Essa € uma pratica constante no cotidiano de qualquer jornalista. Para mim,
esse acervo de guardados se tornou num “reservatorio de arte”, armazenando
informacgdes preciosas redigidas em cada folha. Séo falas em que os entrevistados
revelam seus processos de criacdo, suas visbes de mundo, seus pensamentos
sobre o contexto da arte na atualidade.

Minha pratica profissional também é feita dessa quantidade de narrativas que
termina por sumir nas pilhas de anotacdes cotidianas. Algumas delas chegam a ser
transcritas para o computador e até mesmo formar paragrafos do texto, mas em uma
edicao final sdo deixadas de lado. Comecei, aos poucos, a percebé-las como cenas
de um filme que, na Gltima montagem, antes da estreia, acabam excluidas.

Retalhos de textos

fragmentos suprimidos descartados
trechos esquecidos silenciados
parcelas relegados censurados
sobras adormecidos rejeitados

artes ~ .
P : desprezados nao publicados
restos

perdidos abandonados
pedacos _ )
o desperdicados  excluidos

porcoes
P guardados afastados

Figura 1 — Quadro organizacional dos fragmentos.



Antes de avancar na pesquisa € preciso direcionar o foco para estes
fragmentos ndo publicados e entendé-los um pouco melhor, visto que podem ser
identificados de diferentes maneiras. Sao tanto pedacgos, partes, porcoes, fragoes ou
parcelas das anotacfes quanto restos e sobras do volume total.

Essas informagdes como um todo sofrem variadas acgbes ao serem
restringidas apenas ao bloco. Para organizar esse complexo conjunto utilizo da
disposi¢éo de colunas para promover um jogo de palavras. Embora muitas parecam
sinbnimos, na verdade ndo sdo. Revelam-se verbos que expressam passividades
em distintas medidas.

Tem-se, entdo, notas que passam por uma restricdo, como pedacos
censurados, trechos silenciados, fragmentos suprimidos, partes nao publicadas. Ha
também aquelas cuja acdo parece mais ingénua, como uma falta de memoria
casual, através de sobras perdidas, passagens esquecidas e notas abandonadas.

Por fim, apresenta-se o conteddo que é deixado de lado, ficando em segundo
plano, este é formado por pedacos desprezados, fragmentos relegados, porcdes
descartadas, sobras desperdicadas e partes rejeitadas.

Todas essas historias passaram por processos de exclusdo. Foram barradas
no momento final de edi¢do para a pagina do jornal. Independente da acao sofrida,
muitas delas mereciam prosseguir até a publicacdo, respeitando assim o
entrevistado, o repdrter e o publico leitor — algo que ndo aconteceu.

Desta forma, a pesquisa em questdo pretende voltar-se inteiramente para
essas pequenas preciosidades, valorizando seu potencial enquanto conteddo de
informacéo e, principalmente, seu potencial poético. Quero, ao longo do estudo,
reencontrar essas histérias e, para isso, tenho como suporte a arte e seu carater
transformador.

Na direcdo das visualidades

Em busca da minha propria voz, individual e autoral, voz criativa e poética,
gue se expressa verbal e visualmente, proponho-me a explorar os registros contidos
nos blocos de anotacbes que acompanham a minha produgdo como jornalista.
Pretendo localizar neles, em confronto com as noticias publicadas, os trechos
descartados ao escrever as matérias para o jornal. Tais fragmentos sdo aqui
pensados como histérias silenciadas, fragmentos que por alguma razdo deixaram de
vir a publico. Interesso-me por essas suspensoes, pelo jogo de esconde-esconde,
pelo que a palavra guarda.

A producdo e as questdes deste trabalho se deslocam do Campo do
Jornalismo e se ddo no campo das Poéticas Visuais. Afora se voltarem para
aspectos da criacdo em si, de uma criagdo que tem como materialidade a palavra
gue emerge do encontro com o Outro (a entrevista e a escrita), questiona também os
modos de vida da sociedade atual.

Considero o “bloco de anotacdo” como constituido do encontro real com o
Outro (eu e o entrevistado), esconde do publico “notas” que, também, a propria falta
de critica frente a vida em geral acaba por eliminar dos jornais. Tal falta de
pensamento critico gera uma imensa zona de conforto tanto para gestores, agentes
e produtores do conhecimento, quanto para os proprios cidaddos em sua ignorancia
velada. Tudo isso faz parte desse jogo. Assim, o0 jornalismo aparece como campo
transversal na discussao, ao qual me forgo a reduzir na pesquisa.
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Figura 2 — Montagem de folhas digitalizadas.

As paginas de “blocos de anotagdo” sdo concebidas neste trabalho como
rascunhos ou mata-borrdes da escrita. Elas foram produzidas por mim, na funcéo de
jornalista do Diario Popular, empresa de comunicacdo da cidade de Pelotas, durante
2015 e 2016. Delas, serao recolhidos, identificados, classificados e comparados os
fragmentos escritos ndo publicados. Rearranjados, os mesmos serdo trabalhados
tendo em vista certa Poética do Cotidiano, a qual parte desses “restos do cotidiano
nao-narrado”.

O recorte de anos se faz dessa forma porque as paginas manuscritas, apos a
utilizacdo nas matérias, acabavam indo para o fundo das gavetas e, de tempos em
tempos, tinham como destino o lixo, uma vez que seu conteldo supostamente
deixava de ter valor. O volume s passou a ser preservado quando comecei a
percebé-lo em sua poténcia poética, no horizonte do campo das Poéticas Visuais,
numa possibilidade de, entdo, resgatar tais nuances narrativas, que acabariam
perdidas.

Referéncia artistica

No processo da pesquisa, visando ao desenvolvimento de um pensamento
poético visual, encontrei como referéncias, até aqui significativas, obras de trés
artistas que adotam a materialidade do jornal enquanto suporte para a realizagéo de
suas respectivas producdes: Leila Danziger, Rhaisa Christina e Jorge Macchi.
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Figura 3 — Reproducéo digitalizada de obra da artista Leila Danziger. Vens abaixo em
chamas [Hdlderlin], 2006. Fonte: livio Todos os nomes da melancolia

A carioca Leila Danziger propde-se a “pensar em algo que sera esquecido
para sempre”. Esta frase abre o livro Todos os nomes da melancolia (DANZIGER,
2012), de autoria da artista. Logo no inicio, o volume apresenta uma série de
trabalhos cujo estrutura € baseada em paginas de jornais, a maior parte delas
praticamente apagadas, restando somente imagens. Percebe-se que, anteriormente,
haviam titulos e caixas de textos nestas superficies. Agora, ha apenas vazio.

A artista, em seu fazer criativo, apaga e rasura os blocos textuais. Escalpela
as folhas de jornais, extrai o que considera excesso e fixa apenas o que lhe
interessa. Chama o resultado de “jornal apagado”. Em algumas obras chega a
“salvar” palavras, que saltam aos olhos como sobreviventes desta aniquilagao.

Sobre o0s espacos vazios, Leila carimba ou desenha figuras. Vale-se,
inclusive, de caneta corretora para tracar linhas. A escolha revela-se irbnica, uma
vez que o objeto possui como tarefa principal o ato de apagar.

Destas maneiras, Leila questiona o jornal como locus do esquecimento,
explicitando a acdo do tempo sobre o contelido outrora contido naquelas paginas.
Numa analise do pesquisador da Universidade do Rio de Janeiro, Luiz Claudio da
Costa, o trabalho da artista ganha destaque pelas novas propostas de apropriacao:

Em Diérios publicos, série que a artista desenvolve desde 2002 a
partir de sua enorme colecdo de jornais cotidianos, Danziger
concebe a obra como atividade de leitura, propondo ressignificar o
texto impresso por meio de agdes diversas sobre a materialidade do
papel (DANZIGER, 2012, p.68-69)

Ao oferecer um novo sentido para esse material, Leila adentra um caminho
inverso. Cria e transforma as funcdes habituais. Declara-se, assim, uma artista que
vai contra a aceleracdo do tempo ao preparar narrativas visuais que “existam
mediante contemplacdo — o tempo contemplativo da reflexdo e da apreciacéo
estética” (DANZIGER, 2012). Ao longo do trabalho poético, além de jornais, Leila
envereda por restos, estilhacos, coisas infimas, reflexos, a imagem da imagem da
imagem. Ou seja, tudo 0 que nos escapa.



Figura 4 — Reproducéo digitalizada de obras da artista Rhaisa Cristina. Obras sem titulo,
2014. Fonte: livro mensagens enviadas enquanto vocé estava desconectado

Neste mesmo movimento de voltar o olhar para o que deixa de ter valor, a
ilustradora, escritora e artista plastica cearense Raisa Christina desenha sobre
folhas de jornais ou papéis amassados encontrados no lixo. Assim, promove um
resgate daquilo que foi desprezado e confere a este material um valor permanente,
validado pela expresséo artistica.

Uma selecdo de seus principais trabalhos pode ser encontrada no livro de
autoficcdo mensagens enviadas enquanto vocé estava desconectado (CHRISTINA,
2014), no qual mistura textos poéticos e desenhos-pinturas sobre papeis
reaproveitados. Ja de modo particular, ela guarda pequenas e curiosas histérias, em
média de trés linhas, recortadas de jornais. E mais uma de suas relagdes com este
objeto do cotidiano.

&

Figura 5 — Reproducéo digitalizada de obra de Jorge Macchi. Monaoblock, 2000. Site oficial
do artista www.jorgemacchi.com.br
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Completando o trio de referéncias, o argentino Jorge Macchi também se
interessa por jornais. Utilizou a materialidade de suas paginas em diversos trabalhos
apresentados ao longo da carreira. Nos seus processos artisticos, costuma recortar,
suprimir ou adicionar palavras. E o caso da obra “The speaker’s corner’ (2002), em
gue selecionou textos e recortou-os, deixando apenas o0s sinais de pontuagao.

Sao operacdes simples como esta que demonstram total apropriacdo do
material manipulado. Fez o mesmo em uma de suas obras mais conhecidas,
“Monoblock” (2000), formada para varias paginas de obituarios, todas esvaziadas de
seus textos e restando apenas as cruzes ou estrelas que determinam a religido do
falecido.

Macchi direciona sua atencao ao que é deixado de lado, como a efemeridade
das noticias, e desenvolve questBes como a nocdo de informagcdo. Ndo apenas
jornais fazem parte de seu acervo, mas também cadernos de desenho, mapas da
cidade e roteiro das linhas de metro.

Préatica poética

Tendo em vista as trés producdes artisticas, é notdrio perceber que todos
trabalham diretamente com o produto final, o jornal impresso. Ndo que eu descarte
essa possibilidade, porém, nesta pesquisa, proponho-me a utilizar a prévia desse
processo, as paginas do bloco de anotacdes, local de onde o texto publicado tem
sua origem.

Encontro-me mergulhado nesse emaranhado de paginas, nas texturas, nos
papéis pardos, nos espacos vazios, nas rasuras feitas, em letras de diferentes
grafias, cores, tamanhos e tempos. Encontro-me imerso nas histérias contadas e
escondidas ali. Deixo sobre a mesa todo esse material, 0 imenso volume de escrita.
Deixo que povoe a superficie, que essa materialidade tome conta do olhar.
Proponho-me, agora, a aflorar um lado artistico pessoal, a fim de enveredar por
processos poéticos e criar obras que ressignifiguem o cotidiano, da mesma forma
gue Danziger realiza com o texto impresso.

O trabalho da artista, assim como de Christina e Macchi, avanca por questées
relacionadas a coisas desprezadas e banais. Sao esses restos que me interessam.
Um conteddo que iria para o lixo, mas € salvo. Esse mesmo resgate € pretendido
concretizar durante a pesquisa.

Os artistas até aqui utilizados como referéncia tém contribuido para este fim.
Seja apagando as paginas do jornal, resgatando da lata de lixo ou recortando seus
textos, o trio busca uma salvagéo através da arte para um elemento trivial que tende
a tornar-se invisivel logo apés o primeiro — e provavelmente Unico - contato.

Resultados e Discussao

Este trabalho de pesquisa poética apresenta-se em fase de montagem inicial,
de levantamento bibliogréafico, de busca por referéncias artisticas e de identificacdo e
aproximacao pessoal da propria poética. Como objetivo, pretende lancar luz sobre
certa comunicacdo silenciada pela grande midia. Em processo de pesquisa,
interesso-me por pequenas historias, fatos curiosos e pela riqgueza de detalhes sutis
gue sao menosprezados no fechamento de uma matéria jornalistica. Busco no
Campo das Artes Visuais, além do encontro com minha poética pessoal, novas
abordagens para meu campo de trabalho.

Na contemporaneidade, acodada pelo meio digital, a imprensa reduz cada vez



mais o0 espaco para o texto em papel. De tal forma que as informacdes se
apresentam de maneira genérica, sendo praticamente as mesmas em qualquer
veiculo de comunicacdo. O material que exige maior interpretacdo e criticidade dos
leitores n&o tem vez perante a nova ordem sistematica. E essa producdo de sobras
me atrai enquanto pesquisador. Sobras que tém uma poténcia verbal e visual,
gréfica.

Assim, desses restos de textos, textos que sao narrativas de vidas, acumulei
um material de grande valia, esquecido entre as pilhas de blocos de anotacdes. Ao
resgatar as histérias abandonadas, aquilo que ndo foi contado, me deparo com o
mistério da comunicagdo. Marcelo Pereira acredita que qualquer anotacéo pode vir a
se tornar algo precioso:

Quando registradas, as coisas lidas, ouvidas, e pensadas
constituem, portanto, uma espécie de tesouro. Tesouro este que ndo
esta guardado em cofre escuro; mas que pode ser revelado
enquanto nos detemos nas paginas de um caderno. Assim, trata-se
de tesouro que necessita ser visitado e revisitado (PEREIRA, 2015,
p. 67).

Pereira (PEREIRA, 2015, p.16) ainda afirma que cada documento de trabalho
€ composto por diferentes recortes, colagens de tempos distintos, de temas,
memodrias e desejos. O mesmo pode ser aplicado para o objeto deste trabalho de
pesquisa. O “bloco de anotacado” guarda recortes de um tempo, de expressao
pessoal, do meu registro de um relato contado, ouvido, esquecido.

Interessa-me descobrir a poténcia dessas histérias, desses fragmentos,
valorizando suas nuances expressivas e de conteudo. Essa predisposi¢do, por um
lado, absorve o legado deixado por Andy Warhol, que chamou atencdo para as
pequenas coisas comezinhas, tudo aquilo que nos passa despercebido, o que
desprezamos. Anne Cauquelin (CAUQUELIN, 2005, p. 113) comenta sobre o
impacto causado pelo artista.

E um objeto qualquer, sem absolutamente nada de sensacional, que
sera escolhido [por Warhol]. Um objeto que todo mundo conhece. Ele
€ publico. Ligando seu nhome ao objeto em série, conhecido de todos,
Warhol se torna tdo conhecido quanto a imagem que assina. Sera o
caso da sopa Campbell’s, da Coca-Cola, de estrelas e idolos do
publico como Marilyn Monroe ou Liz Taylor, ou, melhor ainda, da nota
de um délar.

O “pbloco de anotagdes” &, ele em si, também um objeto comum, muitas vezes
desprezado apds seu uso. Ainda assim, apresenta um valor estético, tratando-se da
materialidade na condicdo de manuscrito, e, principalmente, guarda um conjunto de
informacgdes, narrativas, registros.

Busco, portanto, outras possibilidades de arranjo e de sentido para tal
conteudo suprimido, através de acdes artistico-poéticas, integradas pela producdo
da Arte Contemporanea. Bourriaud (2009, p. 143) me permite confirmar essa
escolha, ao dizer que a arte oferece um “direito de asilo” imediato a todas as praticas
desviantes, que ndo encontram lugar em seu leito natural. Minha pratica artistica &
desviante em relacdo a minha pratica jornalistica que, entretanto, me permitiu tal
acumulo.

A Arte Contemporanea ndo é somente a arte do agora, nem a arte



considerada “moderna”, como define Cauquelin (2005 p. 11). Vou ao encontro do
gue Vinhosa (2011, p. 47) acredita, quando diz que a arte, embora constitua uma
pratica social diferenciada, ndo esta separada da vida, antes a integra ao participar
do modo como produzimos nossas realidades.

Figura 6 — Montagem a partir de paginas dos blocos de anota¢des que foram digitalizadas.

Nessa diregao, este estudo propde uma analise sobre um “artefato de leitura”
da vida cotidiana, como sugere em suas pesquisas minha orientadora, Renata
Azevedo Requido, e almeja uma espécie de redencdo tanto para esse material
esquecido quanto para o jornalista que luta contra um sistema — e sente-se
derrotado diariamente. Pelbart (2000, p. 11) destaca o preco que se paga quando o
capitalismo impregna a tal ponto a esfera cultural e subjetiva, com consequéncias
gue se conhecem sob 0 nome de pds-modernismo.

A fim de refletir sobre a sociedade contemporanea e seu consumo superficial
de informacgédo, cuja producdo de subjetividade é determinada pelo Capitalismo
Mundial Integrado, termo cunhado por Guattari (2012, p.12) para salientar que
nenhuma producéo fica de fora do controle deste sistema econdémico, proponho-me
a produzir, a partir dos fragmentos, uma obra poética, envolvendo literatura e
audiovisual. Valendo-me do desenvolvimento e consolidagdo da poética pessoal,
pretendo devolver ao publico certa materialidade, desta vez poético-visual, e néo
jornalistica.

Conclusdes

Tendo em vista, a influéncia macica dos meios de comunicacdo, que pouco
enfrenta de resisténcia por parte do publico leitor, minha proposta é revelar alguns
fragmentos que se constituem como brechas para outras praticas dentro do espaco
contemporaneo. Apesar de ndo ser um artista — e nem intencionar essa nomeacao -,
busco na producdo das Arte Visuais a possibilidade de pensar os Processos
Poéticos do Cotidiano, como maneira inclusive de me ligar ao mundo mais
criticamente.



O atual cenario formado por uma populagdo acomodada pode vir a ser reflexo
do ritmo frenético imposto pelo século 21, que nao possibilita atividades de
contemplagao e formagao, como a leitura tranquila de um jornal. As pessoas séo
compulsivos “leitores de manchetes”, pressionados a saber sobre tudo, porém, sem
gue nada seja realmente aprofundado. Nossa subjetividade é moldada por empresas
privadas, detentoras de poder e influéncia na sociedade, sendo capazes de fazer
tabula rasa de nossa rotina ordinaria.

Frente a situacdes como essa, Guattari (1992, p. 19) quer tirar a subjetividade
de seu dominio reservado para enfrentar as inquietantes margens em que proliferam
0S arranjos maquinicos e os territdrios existenciais em formacgdo. Cabe-nos,
segundo Pelbart (2000, p. 12) promover novas formas de subjetividade recusando o
tipo de individualidade que nos foi imposto durante séculos.

A fim de resistir, Bourriaud (2009, p. 124) acredita que o importante é a nossa
capacidade de criar novos arranjos dentro do sistema de equipamentos coletivos,
formando ideologias e categorias de pensamento, criacdo que apresenta varias
semelhancas com a atividade artistica.

Assim esta sendo encaminhada esta pesquisa.
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RESUMO

Este artigo expde os resultados preliminares da pesquisa cartografica realizada sobre minha
vida e minhas praticas para a linha de Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano do
Mestrado em Artes Visuais da UFPel. Escolhi como objeto de estudo o jogo de tabuleiro
TESSERACT ARENA, ainda em fase de criacdo. O objetivo da pesquisa é mapear um
terreno invisivel, pessoal, composto por tempo e espaco, e torna-lo uma alternativa ludica e
viavel de lugar para se “jogar junto”, através das descobertas dos porqués de sua existéncia
e das leituras de autores propostos como referencial tedrico: Huizinga, Maffesoli, Vogler,
Nicolescu, Pierre Lévy, Bruno Munari, Deleuze e Guattari.

PALAVRAS-CHAVE B
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ABSTRACT

This paper brings the preliminary results of the cartographic research over my life and
practices for the Creation Processes and Poetics of Everyday Life line of study of the
Masters in Visual Arts of UFPel. | chose as object of study the boardgame TESSERACT
ARENA, still in production. The objective of the research is to map an invisible and personal
ground, composed of time and space, and make it a playful and viable alternative of place to
"play along" through the finding of the whys of its existence the readings of the authors
proposed as theoretical framework: Huizinga, Maffesoli, Vogler, Nicolescu, Pierre Lévy,
Bruno Munari, Deleuze and Guattari.
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Introducao

A pesquisa de mestrado aqui apresentada utiliza-se de métodos distintos para
investigar minha poética e modos de producdo através de minha trajetoria pessoal,
profissional e académica. Inicio pelo ponto mais longinquo que a memoria pode
registrar a fim de descobrir o porqué da concepgdo do TESSERACT ARENA
(FIGURA 1), um jogo de tabuleiro que sintetiza, em seus diversos aspectos —
construtivos, narrativos, pedagogicos e metodolégicos —, 0S temas e processos
trabalhados ao longo da dissertacao.

A partir dessas descobertas, tenho aprofundado estudos com leituras de
autores como Michel Maffesoli, Johan Huizinga, Pierre Lévy, Basarab Nicolescu,
Gilles Deleuze, Humberto Maturana, Félix Guattari, Bruno Munari e Christopher
Vogler, que embasam os aspectos transdisciplinares de minhas praticas de criagéo,
construcdo de objetos, narrativas e curiosidade metafisica.
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FIGURA 1 — Imagem do tabuleiro tridimensional e da caixa do TESSERACT ARENA

Busquei um método autoral de apresentacdo que condense todas essas
disciplinas, na busca de uma experiéncia de “jogar-junto”, termo derivado do que
Michel Maffesoli (2000, p. 193) chama de “estar-junto”, um modo de agregagao
caracteristico das sociedades pés-modernas. O processo analisado na dissertacdo €
a construcdo de um objeto-jogo (FIGURA 2) que revela pensamentos estéticos e
artisticos através de uma producédo simbdlica, deflagradora e carregada de sentidos.

FIGURA 2 — Imagem do tabuleiro tridimensional em constru¢do



Adentra-se, através do jogo, num universo particular, no qual é possivel
assumir um papel diferente a cada partida jogada, com o incentivo do modo
cooperativo — 0 qual Maturana (2004) afirma pertencer as sociedade matriarcais —
em detrimento do competitivo, caracteristico das sociedades patriarcais:

As mulheres mantém uma tradicdo matristica fundamental em suas
inter-relacdes e no relacionamento com seus filhos. O respeito e
aceitacdo mutuos no auto-respeito, a preocupacao com o bem-estar
do outro e o apoio reciproco, a colaboracdo e o compartilhamento -
eis as acdes que orientam fundamentalmente seus relacionamentos.
Ainda assim, as criancas, homens e mulheres devem tornar-se
patriarcais na vida adulta, cada um segundo o seu género. Os
meninos devem tornar-se competitivos e autoritarios, as meninas
servicais e submissas. (MATURANA, 2004, p. 77)

Tal conjunto de fatores tem por finalidade conduzir o jogador por um pensar
ético sobre a natureza do ser humano, através de acBes e decisbes tomadas
enquanto na presenca do outro (o estar) e de nés mesmos (o ser) a fim de se atingir
um obijetivo.

Metodologia

Quando iniciei a organizacdo das minhas ideias e memdrias, construi um
esquema grafico chamado de mapa mental (FIGURA 3), no qual fui incluindo
lembrancas e aspiracfes de maneira desordenada e cadtica. Em um segundo
momento, organizei e categorizei esses itens de modo que, além de mim, outros
individuos também pudessem visualizar a minha linha de raciocinio. Essa expanséo
fractal, na qual as possibilidades se abriam em ramos geradores de outros ramos de
igual importancia, foi como apliquei o método cartografico de Deleuze e Guattari
(1995) a pesquisa, aqui exemplificado pelos autores através de uma citacdo do livro
A Erva do Diabo de Carlos Castaneda (trecho entre aspas):

Escrever, fazer rizoma, aumentar seu territério por desterritoriali-
zacdo, estender a linha de fuga até o ponto em que ela cubra todo o
plano de consisténcia em umamaquina abstrata. "Primeiro, caminhe
até tua primeira planta e 14 observe atentamente como escoa a agua
de torrente a partir deste ponto. A chuva deve ter transportado os
grdos para longe. Siga as valas que a 4gua escavou, e assim
conhecerd a direcdo do escoamento. Busque entdo a planta que,
nesta direcdo, encontra-se o mais afastado da tua. Todas aquelas
gue crescem entre estas duas sao para ti. Mais tarde, quando esta
Ultimas derem por sua vez gréos, tu poderas, seguindo o curso das
aguas, a partir de cada uma destas plantas, aumentar teu territorio".
(DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 19-20)

Essa forma rizomatica de pesquisa pdde servir muito bem para que eu
descobrisse a mim mesmo, mas ainda seria necessario evoluir a forma de
apresentacdo dos resultados. Como o objeto que motivou a minha pesquisa se
tratava de um jogo de tabuleiro, construido do zero por mim, adotei paralelamente
elementos do método projetual, de Bruno Munari (1981).
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Figura 46 - MindMap realizado no aplicativo Coggle.it

FIGURA 3 — Imagem da pesquisa na forma de “mapa mental”

Refiz meus passos desde antes da concepcdo do jogo em si, busquei
anotacdes e rabiscos em cadernos de semestres anteriores, a fim de documentar
essa criacdo passo a passo. Essa hibridizacdo entre as minhas diversas facetas
(artista, pesquisador, designer) me remeteu a corrente de pesquisa chamada de
A/R/Tografia — trazida por Dias e Irwing para o Brasil, em 2013, através do livro
intitulado Pesquisa Educacional Baseada em Arte: a/r/tografia — que privilegia tanto

texto quanto imagem, funde o saber com o fazer e o realizar.

A a/rftografia foi concebida a partir dos estudos de Elliot Eisner nos
anos 70 e 80 na Stanford University, nos Estados Unidos, quando o
autor buscou pensar a arte como elemento béasico, fundamental para
o desenvolvimento das suas pesquisas. No caso da a/r/tografia, e da
mesma forma que na “investigacao baseada nas artes”, a arte e a
escrita ndo se separam, ao contrario, se complementam, se aderem
e se misturam uma a outra. Imagem e texto ndo duplicam um ao
outro, e sim ensinam algo de diferente e, ainda, similar, permitindo
gue nos questionemos mais profundamente a respeito de nossas
praticas enquanto artistas, enquanto professores e também pesqui-
sadores. (OLIVEIRA e CHARREU, 2016, p. 375-376)

Esse entre-lugar (artista, pesquisador e de certa forma educador) onde me
encontrava passou a fazer parte do processo. Nele encontrei os gérmens que
posteriormente se traduziriam em tabuleiro, regras e narrativa. Esse retorno ao
passado entrelacou as metodologias, resultando na inclusdo de uma terceira, uma
metodologia autoral (FIGURA 4) que veio a se tornar parte importante dos resultados
da minha pesquisa.
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FIGURA 4 — Diagrama ilustrativo de parte da metodologia autoral

Resultados e Discussao

No estagio atual de meu trabalho, metodologia, pesquisa e objeto de estudo
integram-se de forma transdisciplinar, ndo me permitindo determinar exatamente
onde uma comeca e outra termina. Deste modo, estou transferindo o conteddo das
descobertas obtidas através do mapa mental para um tabuleiro — elemento
fundamental na composicdo de meu objeto de estudo. Percebi que seria possivel
nao sO apresentar a minha dissertacdo com aquela linguagem e naquele formato
como também seria possivel “joga-la”. Neste momento, procuro organizar essa
metodologia autoral em um formato ladico, no qual existam regras bem definidas,
mas que possibilitem uma ordem de leitura aleatéria, determinada pelo rolar de um
dado. Em vez de um tradicional trabalho escrito, serd entregue a cada um dos
examinadores da banca uma caixa contendo as pecas de um jogo de tabuleiro:
Dado de 6 faces para ser jogado, livro de regras, cartas, pedes e ladrilhos para
serem justapostos a fim de formar um territério (FIGURA 5). Cada ladrilho ira
referenciar, em uma codificacdo através dos simbolos das runas vikings®, um
envelope fechado contendo parte da minha pesquisa, montada paralelamente ao
progresso do jogo. Serdo 24 envelopes, sendo 8 para cada categoria, seguindo a
mesma logica da divisao das runas (FIGURA 6). Determinados ladrilhos que contém

! Como antigo alfabeto escrito, cada letra possuindo um nome significativo, bem como seu respectivo som, as
Runas foram empregadas na poesia, em inscricées e na arte divinatdria, embora jamais tendo evolvido para
uma linguagem falada. O quase nada que se tem escrito sobre as Runas apresenta-as como um Oraculo
contemporaneo. (BLUM, 1990, p.9)



mais de uma categoria, s6 serdo desblogueados sob certas condi¢gbes, criando um
necessario senso de prioridade entre algumas partes. Ao final da partida, o
examinador dominar4d por completo o conteldo da dissertacdo, tendo assim
condi¢cBes de prosseguir com a avaliacao.

FIGURA 5 — Imagem dos ladrilhos dispostos na forma de tabuleiro

1st Aett - Earth Family 2nd Aett - Warrior Family 3rd Aett - Heaven Family
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FIGURA 6 — Diagrama contendo as runas em seus respectivos grupos



Conclusdes

Acredito que essa implementacdo metodoldgica autoral, na forma de um jogo,
venha a contribuir com processos pedagogicos e relacionais no binémio professor-
aluno. Seja dentro da prépria academia ou nos ensinos fundamental, médio e até
mesmo técnico, uma vez que sua proposicao é feita de maneira aberta, 0 método &
adaptavel a qualquer tipo de contetdo educacional. Da mesma forma como esses
processos funcionaram para me ajudar a colocar uma relativa ordem em todo o caos
das minhas memoarias, esse incentivo a criagdo (ou descoberta) de uma perspectiva
lidica sobre a prépria vida pode vir a auxiliar outros individuos a tomarem gosto pela
vida de pesquisador, além de propor uma nova linguagem que auxilie na
comunicagéo e transmisséo de conteddos.
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RESUMO

Este escrito carrega rastros e pensamentos ainda em movimento acerca da pesquisa de
Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas em processos de criacdo e
poéticas do cotidiano. Por isso, atravessam um processo criativo que penetram em vestigio
por este deixados, para entdo, capturar fragmentos do seu préprio funcionamento. Sao gestos
gue sutilmente afloram a consciéncia sobre um particular fazer artistico que é visto como uma
possibilidade e, consequentemente como um meio de pensamento. Trata-se, portanto, de
explorar a descoberta deste pequeno territdrio de criagdo como solo que germina
imponderaveis possiveis, onde a experiéncia é a cartografia de um novo lugar.

PALAVRAS-CHAVE
Processo criativo; territério da criacdo; impressdo; miniatura de mundo; lugar.

ABSTRACT

This writing bears traces and thoughts that still being developed about the Master's research
in Visual Arts at the Federal University of Pelotas in creation and poetics of everyday
processes. So, they go through a creative process that penetrate in the trace left by this, to
then, capture fragments of their own operation. These gestures that arise subtly awareness of
a particular artistic work which is seen as a possibility and hence as a means of thought. It is,
therefore, to explore the discovery of this small territory of creation as soil germinating possible
imponderables, where experience is mapping a new place.

KEYWORDS
Creative process; territory of creation; print; miniature world; place.

Introducao
Para ver o que vejo todos os dias, preciso ser estrangeiro.
O mundo é aqui, mas € uma viagem ir até aqui.
Marco Buti

Lentamente, nesta sequéncia de paginas brancas, trago pela palavra escrita
um caminho de leitura poética que perpassa agudos contrastes entre a vida e um
singular processo de criacao artistica. Eles abracam um estagio de pesquisa no
dominio do meio, em um campo investigativo que se encontra entre descobertas de
espacos matriciais e suas possiveis linhas de horizonte. N&o € somente estar no meio
ou em um meio, mas ser o préprio meio de experimentacao, integrando conceitos,
reflexdes, afectos e perceptos que assumem seu exercicio de transformacao.

Por essa razdo, adentro um pujante pensar: ha quem diga que para alcancaro
entendimento (ou comecar/tatear a busca pela compreensdo) sobre o préprio
processo criativo € preciso fechar os olhos, apertar as palpebras, pressionar os labios
e respirar profundamente incontaveis vezes, para entdo, emanar, despontar e por fim
recordar a primeira memoria de vida. Aquela que é so sua, afinal, ela s6 existe porque
vocé a contém. Aquela que guarda muito de nés. Ela, e apenas ela dirA que
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produzimos aquilo que para a gente falta no mundo. Articularia DELEUZE (1987, p. 3)
nesse contexto, que “o criador ndo € um ser que trabalha pelo prazer. O criador s6 faz
aquilo que tem absoluta necessidade”.

Quanto a mim e ao vivido: a minha memoria primeira € movimento, transito. E
fluxo de forcas estranhas, densas, expansivas, expressivas, forcas que aceitam seu
descontinuo e fragmentado trajeto. Ela situa-se justamente na estrada, dentro de um
fusca volkswagen no ano de 1995. Sob meu olhar adormecido, encostado no assento
traseiro do ressonante automaovel, via, sentia 0 mundo, a rodovia que em compassos
trémulos ficava para trds. Olhos imensos, escuros e confusos, maos pequenas que
insistiam em tocar o vidro da janela movente e deixar impresso seu calor, sua
presenca passageira. Dedos mitdos que desenhavam constantemente os contornos
imprecisos da trajetoria, que tentavam sentir a extremidade do vento que atravessava
as frestas do veiculo: era como se na ponta dos dedos existisse um pedaco de vida
urgente. Passavam as nuvens, as pedras, as bicicletas. Passavam o0s postos de
gasolina, os chiados do radio, a sincronia dos nossos batimentos. Eramos nés trés:
minha mae, meu pai e eu, saindo do Mato Grosso do Sul com orientacao precisa ao
Rio Grande do Sul. E tudo isso era mais do que uma simples uma viagem, que nem €
tdo simples assim — vista aos olhos esbugalhados da exploracdo na infancia —, isso
era nossa mudanca. Para eles, o retorno. Para mim, o inicio.

S6 quem anda pela estrada experimenta a planicie que se desenrola e
sutiimente deixa sair tantas coisas pelas suas curvas, distancias, miragens,
perspectivas. Nela ndo se conhece nada de permanente, tudo que acontece passa,
vai e vem ao meu encontro, me atropela. Meu coracdo acelera, minha respiracéo
ofega: de repente, estou encerrada no universo da matéria, do toque. O fim desse
deslocamento esculpido em um olhar de estrangeira, € s6 o principio de uma outra
relacdo potente de proximidade e sensibilidade, afinal, a chegada provoca e apresenta
um novo lugar, uma procura de moradia, uma diferente paisagem. Nos resta, a partir
de entdo, inventar uma casa', — aquela em que me tornei mundo e engenheira de
relevos — um abrigo, ou como gentilmente declara BACHELARD (1993, p. 200):
inventar o nosso canto do mundo.

De certa maneira essa memaria estrutura e quem sabe, fortalece uma espécie
de itinerario criativo. Ela se desdobra aqui em forma de escrita e mapeia um possivel
discurso em/com/sobre arte, tracando novas tonalidades, tramas e tessituras no
didlogo do presente estudo. E memodria que sai da ordem do pensamento e constroi
sentido, tal e qual como BENJAMIN (1985, p. 40) manifesta em sua noc¢ao de
rememoracdo; do termo origem: eingedenken® que implica em repetir aquilo que
lembra, em “apoiar-se na lembranga, como ela cintila num estante de perigo”.
Rememorar é ressignificar, € dotar de novos e outros sentidos. Logo, explorar a
rememoracao como poténcia inventiva, € utiliza-la como construgcdo de um novo lugar,
o lugar do fazer artistico — o pequeno territério.

A fragil e ténue primeira memoria € uma descoberta, uma elucidacdo que
permeia as razdes do fazer e do pensar. Ela singelamente se instala como uma linha
continua que esta sempre ali, acessivel. Percebe-la como esse cordao repleto de

! Reconstrugdo da casa na infancia, busca de territério. memaéria movente na pesquisa do Trabalho de
conclusao de curso em Artes Visuais Pequeno experimento de mundo #1: Compartimento de estar e
E)artir orientado pela Dra. Helene Sacco.

Termo alemé&o arcaico, utilizado pelo pensador alem&o Walter Benjamin em fungéo do seu significado
literal (ein: “um”; gedenken: “lembrar”). E nesse sentido, uma espécie de jogo com o sentido literal do
préprio termo: nao se trata de mais da individualizagao, da redu¢ao de um elemento, e sim da unido de
dois elementos, sendo assim, de dois niveis temporais diferentes.



amarras, elos, entrelacamentos, encruzilhadas que tramam uma teia, um
emaranhado, requer uma compreensao de que a prépria vida € uma grande tapecaria,
aonde se passa por tantos recintos, situacdes e, de repente, tudo fica disponivel
consigo, no ato criativo — no fabrico de objetos e na feitura de mundos.

O instrumento do toque € a mao — a epiderme das méaos — e passa-la sobre os
pontos enozados avaliando a tensdo dos fios, propde uma vida-criagdo-escrita tétil.
Um fazer reflexivo que toma, aos poucos, consciéncia dos dois lados da tapecaria: o
visto e néo visto; o objeto de arte enquanto trabalho finalizado e deslocado do sujeito
criador, como também o processo, a faceta até entdo néo vista pelos olhos alheios.
Todavia, a partir de agora, fixemos nosso olhar no espago do bastidor (do tear, do
criar, da escrita: dessa trama complexa e lirica do lado avesso). Ele construira um
caminho, aonde a escrita se confunde muito com a invencédo de territérios e ritmos
singulares, por isso, fique atento as minucias do porvir, pois quem sabe assim,
estando devidamente alertados, nos daremos conta que nés somos todos os destinos
possiveis daqui para frente.

Metodologia

Com efeito, seria licito perguntar: Como essa rememoracao respinga no
processo de criacdo, no lado avesso, até entdo confidencial? De que maneira, posso
considerar o processo criativo como matéria de pensamento? E possivel dar forma a
esse espaco de poténcia inventiva, a esse pequeno territério? Ou ainda: Que lugar é
este? Como operar passagens até ele? De que jeito eu — enquanto anfitrid e inventora
de uma localidade n&o existente em planejamento urbano — posso transferir, traduzir
ou te transportar até 1a? E viavel dividi-lo em subterritorios, em dominios a parte da
realidade? Ou sera uma percepcdo de mundos possiveis, como 0s indicados por
CAUQUELIN (2011)*? Mundos que abrem, que invocam travessia? Préticas artisticas
que necessitam seguir o conselho de CALVINO (2003)* e abrir espacos outros?
Dispositivos sensiveis que encontram dobras portadoras de poténcias, restos de
espacos, areas de intensidade propensa a saltos imensuraveis?

Ao adentrar 0 poroso terreno da criacao, atento — voceé leitor — para valorosas
indicacBes: aqui a experiéncia é direta e prolongada; o sentido nunca esta afastado
da materialidade; as manifestacdes procuram estrutura significativa. Portanto, tenha
cautela nessa cadéncia movedica que compde parte de uma investigacao poética-
artistica-educativa em andamento, pois ela, assim como eu, contém alto risco de
experimentagdo, por apoiar-se em coisas infimas, de natureza do entre, sendo as
vezes quase imperceptiveis, incontrolaveis e indescritiveis.

E precisamente por isso que sugiro, antes de mais nada, que para perceber os
meios e procedimentos aqui utilizados, coloque em frente aos seus olhos, e quem
sabe, em frente ao seu corpo todo, uma espécie de lente microscopica. S6 assim as
paisagens tomardo propor¢cdes outras, as extensdes que iremos trilhar estardo

®Doutora e professora de filosofia na Universidade de Picardie, na Franga, Anne Cauquelin (2011, p.
36) no livro No angulo dos mundos possiveis aponta a arte como uma operadora que abre mundos,
chegando a afirmar lindamente: “ndo que a obra abra um mundo, pelo contrario, mas ndo ha obra sem
uma multiplicidade de mundos possiveis”.

* O escritor italiano italo Calvino (2003, p. 158) declara no ultimo trecho do livro Cidades invisiveis: “O
inferno dos vivos nédo é algo que sera; se existem é aquele que ja esta aqui, o inferno no qual vivemos
todos os dias, que formamos estando juntos. Existem duas maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil
para a maioria das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de deixar de percebé-
lo. A segunda € arriscada e exige atencdo e aprendizagem continuas: procurar e reconhecer quem e o
qgue, no inferno, néo é inferno, e preserva-lo, e abrir espago”.



lentamente se fazendo conosco. Sao volumes diminuindo, esvaziando, estruturas
amontoadas que criam uma subita proximidade do ar, do sonho. S&o matérias e
gestos que tragcam formas sem solo e com som de sopro.

Essa lente ressalta outra escala de vida. Ela faz interrogar as frestas do
processo artistico, encontrando vestigios e vibra¢cdes que difundem a convic¢ao de
gue cada vez que mais as olho, mais seu universo expande. Mas como dar conta
delas (as fissuras, aberturas)? De que maneira lidar com eventos infraordinarios que
se acumulam, penetram e atravessam o0 ato de criacdo? Para PEREC (1989) tudo
inicia quando questionamos o habitual, o dia a dia, o que se passa entremeio. E
guando isso é feito, somos convocados a ver 0 micro:

Interrogar o habitual. Mas justamente, estamos acostumados com ele. Nés
ndo o interrogamos, ele ndo nos interroga, ndo parece ser um problema, nos
vivemos sem pensar, como se ele ndo transmitisse nem pergunta, nem
resposta, como se ele ndo carregasse nenhuma informacdo. N&o se trata
nem mesmo de condicionamento, é anestesia. Dormimos nossa vida em um

sono sem sonhos. Mas onde esta a nossa vida? Onde esta nosso corpo?
Onde esta o0 nosso espacgo? (PEREC, 1989 p. 1)

Essa efetiva anestesia nos especializa, nos dociliza. Questiona-la é procurar
um como (porque sempre existe um como), uma alternativa metodolégica ou mesmo
uma filosofia poética para repensar e inventar novas formas de estar no mundo.
PEREC me faz ter a certeza que o fazer artistico tem como incumbéncia (re)situar a
vida mesma nas suas multiplas sensibilidades e formas de expressédo, percebendo
gue a revelacdo desta préatica esta oculta no habitual, na construcdo e na
desconstrucao da cidade, nos reflexos, movimentos, no espago. Por esse motivo, noto
gue o meu processo da criacdo guarda em si capturas, recolhas de experiéncia que
operam com substancias minuciosas que vao se aglutinando, sedimentando,
proliferando, formando um sutil reservatério em fermentacéo.
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SUBSTANCIA INFLAMAVEL

Figura 1 — Mariana Corteze. Cuidado: substancias inflamaveis e imprescindiveis na criagéo, 2016.
Colagem digital, 6 x 15 cm. Acervo da artista.

Substancias que escorrem, gue escapam e corroem o proprio fazer. Elas
salpicam como oportunos condimentos no existir do objeto de arte, desdobrando uma
maneira de fazer e pensar, de escutar, de olhar, de tocar, de estar, de sentir as coisas.
E algo da natureza do infinitesimal, tal e qual como o infra-mince® de Duchamp. Eum
fazer que surge de uma relagdo com o quase, o imperceptivel, talvez invisivel ou

® Atributo constituido pelo artista francés Marcel Duchamp (1887-1968) para proposi¢des estéticas,
jogos semanticos e de linguagem, conjunto de sensacfes sutis que constituem 46 notas por ele
deixadas. Parte sempre de um devir imperceptivel da sensacao na arte.



intocavel. E um jogo de tatibilidade, sutilidade. Diria BACHELARD (1993 p. 297) nessa
ocasido, que € preciso ultrapassar a l6gica para viver o que héa de grande no pequeno.
Até porque todas coisas pequenas exigem um vagar, um ir devagar, um sentir
minucioso que cria portas estreitas para tantos outros mundos possiveis.

No menor lugar imaginavel, nas sobras de espaco reside uma espécie de
poténcia vital que pulsa um estar entre - a producgéo, poética, tedrica. Mas como toca-
la se seu terreno é tao intangivel? Como percorrer suas bordas? Como dar verbo a
esfera que a circunda, se sua expansao contém um eco fragil? Como encontrar meios
de me distanciar dessa instancia que é um apéndice de mim (uma vez que a pratica
artistica é um instante em que tudo estd muito grudado em nés mesmos)? Dar inicio
a essa tomada de consciéncia requer um descolar, um desgrudar de si para aceitar o
fervilhe de questionamentos e imprecisées do que € este lugar de forca criadora, este
pequeno territorio. Por isso, exercitar tal descoberta € aceitar que sua abertura
sensivel promove uma arte segura de pensamento vivo, incorporado, essencialmente
movel, que arquiteta e tenciona seus redirecionamentos e dinamicas.

Com tal caracteristica mergulho em dois projetos de criacdo que se apoiam
nesse trajeto de pensamento e, agora, 0os entendem como uma alternativa habitavel,
como uma reducdo, uma abreviacdo de mundo que comporta um receptaculo
inesgotavel de pormenores. Sao propostas que mudam nossa propor¢cao, nossa
postura, perspectiva, sdo aposentos que cabem na palma da méo. Planejamentos que
expandem na miniatura seu espaco:

Ele entrou numa miniatura e logo as imagens se puseram a surgir em
grande quantidade, a crescer, a evadir-se. O grande sai do pequeno,
nao pela lei l6gica de uma dialética dos contrarios, mas gracas a
libertacdo de todas as obrigacfes das dimensdes, libertacdo que é a
prépria caracteristica da atividade de imaginar. (BACHELARD, 1993,
p. 298)

Em caso de estranhamento ou espanto, saiba que o absurdo por si, liberta. Ele
abriga a necessidade do invento, da criacdo de que aqui se aproxima. Adentrar e
assumir a miniatura como possivel conduta de mundo, é seguir com prudéncia o
conselho do poeta Manoel de Barros (2013, p. 309): “o olho v&€, a lembrancga revé, a
imaginacdo transvé. E preciso transver o mundo”. Grifo, nesse momento, com o
mais palpitante anseio de evidenciar tal concepgdo: transver é transbordar as
gualidades coerentes do ver, é extravasar, € se derramar para fora das bordas, das
orientagdes do sentir. Transver € uma forma de entender a criagdo poética como lugar
gue se pode afirmar que o delirio, o devaneio, é uma sensatez.

A vista disso, desvelo um projeto que surge como um modesto sussurro que
se aconchega, uma inquietacdo que se mostra significativa e perspicaz para o
entendimento do processo artistico. E um querer fazer, ainda sem nome, mas com
proposito, artificio e esboco. Ele antecede a construcdo do pequeno territorio e, se
estrutura em fase embrionaria, compondo um modo de pensar 0S espacos que
habitamos, espac¢os que promovem rememoracdes sobre o que € o verbo morar. Por
essa razdo, toma a casa (a arquitetura que nos da abrigo) como meio de exploracéo
e observacéao, seguindo dois sentidos: elas, as casas, estdo em nds, moram em nos,
nos incorporam ao mesmo tempo em que nds estamos nelas, estaticos ou dinamicos,
imanentes ou transcendes — um vir-a-ser. Nesse aspecto, como inventar um
dispositivo que fabrique casas? Um artefato que dé a ver as tantas moradias do ser?
De que maneira criar um sistema de captura, que as guarde? Que as contenha?

Nesse intuito a presente proposta aspira utilizar mondculos como objetos que
ndo descrevem, desenham, mas fazem lembrar, fazem encontrar. A acao de retira-lo



do seu caixote envolvente, levanta-lo até o olho com maior precisdo, vedando
cuidadosamente o outro, para através de uma abertura minima avistar um fragmento
de mundo, faz que, de repente, se enrugue as costas para encontrar um frame, uma
fracdo de vida disposta a fazer sonhar. O ato de enxergar alude aquilo que nos
constitui, aquilo que nos move®. Assim, tal proposic&o requer um atravessamento, um
encontro com: com a revelacdo de algo ainda n&o visto, de uma moradia ainda
inabitada. E um descobrir que solicita uma relagéo de proximidade. Trata-se, desse
jeito, de um croqui que alude DIDI-HUBERMANN (2010, p. 29) pois “0 que vemos, s6
vale — s vive em nossos olhos pelo que nos olha”.
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Figura 2 — Mariana Corteze. Projeto-semente: descoberta de moradias minimas, 2016.
Desenho em nankin e grafite sobre papel e colagem digital. 8 x 15cm. Acervo da artista.

O gesto de ver/espiar por um miudo vao €&, portanto, um adentrar, um descobrir
gue penetra em uma paisagem com planaltos, relevos e montanhas, um ambiente que
nos circunda, nos envolve, um endereco que nos habita. Sdo neste caso, moradias a
serem desenhadas ponto a ponto, decifradas pelo olho que se avizinha. Casas que
estdo engarrafadas dentro de caixas de projecdo, aspirando um contato, uma
impressdo’ que revira as coordenadas usuais.

Em continua instancia, o ver s6 existe com uma experiéncia do tocar®. Tocar
com os olhos e tocar com as maos. Ler tatiimente os percursos, os rastros. A medida
em que o visual p6e em jogo a superficie, o aparecimento e o consequente
desaparecimento da mateéria, trago o segundo projeto criativo, que pulsa entre o toque
que marca, entre a efemeridade que escorre. E um planejamento que singelamente
trabalha nesse intervalo de discurso, se constituindo pela possibilidade de percorrer o
pequeno territério da criagdo, compondo assim, uma caixa propositiva repleta de
modulos “pré-fabricados” para construir uma micro extensido. Eles consistem em
carimbos que também s&o objetos de encontro, que lidam com a repeticdo impressa

® O filsofo e historiador da arte francés Didi-Hubermann (2010, p. 34) lindamente afirma: “quando ver
€ sentir que algo que inelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é perder. Tudo esta ai”.
Impressédo que aqui atua nos dois sentidos da palavra: no ato de imprimir, pressionar, de marcar,
estampar, reproduzir, como também na acao de perceber, entender, descobrir, inventar.
8ldem (p. 31) cita o pensamento de Maurice Merleau-Ponty (1967, p. 177) “toda visado efetua-se algures
no espagco tatil”, afinal de contas, é preciso considerar que todo visivel é talhado no tangivel, todo ser
tatil é prometido de certo modo a visibilidade, relacionando ndo apenas o tocado e quem toca, mas
também o tangivel e o visivel que esta incrustado nele.



e ndo estdo subordinados ao idéntico, mas a diferengca desta. Carimbos que s&o
corpos capazes de esvaziar, de acumular, de tumultuar uma superficie. Superficie que
se apresenta como um espaco a ser ocupado, marcado, constituido, fundado por
aquele que dele usufrui, tornando a experiéncia da impressao como uma cartografia
de um novo lugar.
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Figura 3 — Mariana Corteze. Rabisco, esbog¢os que pulsam: ser lugar em construcédo, 2016.
Desenho em nankin e grafite sobre papel e colagem digital. 8 x 15cm. Acervo da artista.

Ao projetar modulos que questionam as formas de estar no mundo,
invariavelmente pergunto: Como a pratica artistica pode encontrar alternativas
singulares que vao contra a imposicdo do modelo de como ser e como viver na
contemporaneidade? De que modo utilizar o objeto de arte como instrumento reflexivo
sobre o dia a dia, sobre a vida mesma? E possivel pensar a relacdo do objeto
inventado e seu lugar? Lugar que abriga o encontro? Objeto que se torna uma espécie
de laténcia a ser vivida? Cabe entdo, desconfiar que aqui existe uma forte articulagéo
ao lugar placentério, a condi¢do de aconchego que s6 o pequeno territdrio possibilita
no processo da criacdo artistica. E oportuno, dessa maneira, atentar para uma
arquitetura que requer abertura de mundos possiveis, de leituras potentes, de
experiéncias sensiveis urgentes. Um corpo que se preocupa em projetar portas, em
construir 0 aberto, como encantadoramente declara NETO (1994, p. 135) na Fabula
de um arquiteto: “A arquitetura como construir portas, de abrir; ou como construir o
aberto; construir, ndo como ilhar e prender, nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas; casas exclusivamente portas e teto”.

Mas de que maneira minha producéo artistica pode construir portas? Como
edificar o aberto na criagdo/mediagcao/educacado? De que modo o terreno poroso da
criacdo envolve esse atributo? E diante desses questionamentos que os rabiscos
surgem como um desmembramento, como uma forma de sacudir a envergadura que
me sustenta, no anseio de compreender a minha prépria organizacdo e
espacializacdo. Sendo assim, o projeto Ser lugar em construcéo (2016), da e se torna
um processo Vvivo, uma matéria de pensamento de um lugar poético que contorna a
vida e acredita em uma arte que é porta aberta.

Ao mesmo tempo em que este espaco me envolve, ele também me expulsa,
sendo precisamente nesse instante em que sucede o descolamento daquilo que ja
deixa de ser meu e agora é do mundo. Por isso, suas minimas coordenadas,



descri¢cdes ou esbocos de leis de composicdo, serdo, em suma, hipoteses variaveis
desse lugar poético. Sua regido ndo é encontrada no google earth, seus limites nao
sao firmes, sua orientacdo ndo tem norte e suas paredes nao sado branco gelo. Vocé
o transforma a medida em que o adentra, pois a minima proximidade ja € o suficiente
para acessar o possivel.

Resultados e Discussao

A feitura dessa caixa propositiva — Ser lugar em construgcéo — enlaga o campo
ampliado da gravura, abarcando cruzamentos e contaminacgdes que trafegam entre a
matriz (modulo do carimbo em negativo) na sua formidavel habilidade de ver o mundo
ao contrario e a impressado que apreende este mundo, estimulando e convocando a
experimentar o poder de sua abertura: um exercicio grafico que soma um corpo ativo,
papel, tinta, matriz e um singelo escrito que auxilia a materializar o que ainda nao
existe. Propor a gravura como um transito reflexivo, tenciona o movimento interno da
criacdo, solicitando forgas ritmicas que estimam a multiplicidade e carregam um
continuo deslocamento na elasticidade requerida pela subjetividade contemporanea.
Desse jeito, é valoroso considerar sua experimentacao préatica-poética como meio de
multiplicacdo de imagens e conceitos convidativos do trabalho em questao.

Escavar, criar sulcos, gravar, inventar modulos de uma cidade em construcéao,
de um eu em construcdo, de uma “cidade-eu™. Carimbos que tém valor de pele, na
capacidade de desenvolver uma espacialidade e experiéncia visivel e tatil, uma
imagem do tocar ou um tocar da imagem, afinal de contas, entre eu e 0 espacgo so
existe a pele. Aquela que é receptaculo, um porta-impressdes do mundo, ou por assim
dizer, uma parede, uma casca, uma casa. Pele-limite, pele-encontro, pele-contato,
pele-impressdo, pele-imersdo, pele decifradora de formas que percorrem
incansavelmente os movimentos da poética artistica. E, portanto, em direcéo a ela, a
um possivel sentido do conhecimento por contato que irei me orientar. Conhecimento
este, que é da ordem da impressao: feito por uma acdo sobre algo, como o encontro
e a pressao de uma superficie que transfere tracos para outra que os retém.

A impressao €, nessa perspectiva, um lugar onde se é capaz tocar o
pensamento e a linguagem. A impressdo decalca, reporta, € produtora de um
conhecimento intimo, proximo aquele que experimenta, requisitando para tal uma
relacdo carnal, um corpo que cria no gesto do tocar. E matéria que nos envolve, que
produz uma imersao no lugar fundado: € como andar na minha pele, € como andar na
pele do espaco. Ao acreditar que a impressao é criadora de extensdes habitaveis, de
caminhos, percursos, proponho pensa-la como produtora e indicadora®® de lugares,
pois a artista que aqui coexiste inventa lugares™?.

Este lugar é tatil, esta pronto a ser (re)ocupado, podendo ser uma estancia de
representagcdo no qual se inserem as imagens (impressas), a propria génese poética,
vaos, intervalos, cruzando sentidos como encruzilhadas: sobrepostas, fundidas.
Lugares fisicos, sociais, culturais, afetivos, simbdlicos, utdpicos que dialogam com a

°A arquiteta brasileira Rosane Araujo (2011, p. 198) manifesta uma consideravel perspectiva: “a cidade
me constitui, ndo a cidade geografica em que moro, mas a cidade em que mora em mim. Nao somos
somente corpo, uma coisa, um endere¢o, mas uma cidade-eu!”

9 No sentido da prépria expresséao ensinar: do latim insignare; significa deixar uma marca, gravar
alguma coisa em alguém, deixar um sinal; por isso a educagéo sensivel de que me aproximo é uma
espécie de biopsia, pois ela pega uma coisa viva e procura manté-la viva de maneira mais substantivas.
"0 termo lugar: do latim localis, de locus: € um espaco ocupado, localidade povoada, habitada. Espaco
qgue ganha significado e valor em razdo da simples presenca do homem, seja para acomoda-lo
fisicamente (como o lar) ou simbolicamente, seja para servir de palco para suas atividades.



pratica artistica, provocando um outro modo de estar (institucionais ou ndo). Lugares
de mesticagem que sdo tensdo entre o original e a copia, entre espacos de
representacdo diferenciados. Ser lugar é inscrever uma alternativa de poténcia e
presenca das formas e forcas que aqui (e em mim) habitam.

Abro a caixa e descubro um campo de invencéao e de diferenca:

-

Tl

Figura 4 — Mariana Corteze. Ser lugar em construcdo, 2016.
Caixa propositiva, 19 x 15 cm. Acervo da artista.



O trabalho Ser lugar em construcdo (2016) € uma arquitetura criativa que
prop6em (des)organizar e (re)criar lugares, uma vez que o lugar € um espaco dotado
de valor por aquele que o habita fisica ou simbolicamente, relacionando atributos
espaciais, ambientais e humanos. Sem a inser¢cao humana (do participador e ativador
da obra) ndo ha lugar, s6 existe um local onde as propriedades ambientais e espaciais
agem so0s. Os atributos espaciais se referem, por sua vez, as questfes relativas ao
espaco tridimensional, em termos morfolégicos: a possivel impresséo, formas, areas,
volume, planos, tracos, configuragdo. Os ambientais dizem respeito a latitude,
longitude e altitude em que se localiza. Entretanto, para tal invento ocorrer é preciso
existir uma relagao entre aquele que carimba e inventa uma extensao arquiteténica
junto ao espaco que o circunda.

Os carimbos modulares séo objetos em relevo que se dispdem a (re)produzir.
Neste caso, € no particular jogo (dimensao do brincar, de uma esfera ludica e criativa
de que discorre Huizinga) da impressao que contém em si a multiplicacdo da imagem,
passando de matéria em matéria, expandindo-se. Ela produz a repeticdo’? de uma
férma, fazendo nascer outro corpo pela pressédo. Séo, nesse sentido, procedimentos
qgue repetem, de alguma maneira, o ja existente, tencionando gestos acumulativos,
elementos que acrescentam uns aos outros. O ato da impressao € entdo, um jogo da
diferenca, que atravessa o rebatimento de diferencas livres, selvagens e indomadas.
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Figura 5 — Mariana Corteze. Detalhe: Impress6es de uma micro cidade-eu, 2016.
Carimbo sobre papel. Dimensfes variadas. Acervo da artista.

Abrir a caixa e experimentar a impresséo desses modulos é assumir o riscode
nela mergulhar. A repeticdo € conduta necessaria na pratica do carimbar. Ela diz
respeito a uma singularidade inevitavel e variada que desfaz semelhancas para
descobrir as condi¢des particulares das experimentacoes impressas. Sendo assim, a
repeticdo remete a uma poténcia que difere da generalidade, dissolvendo a
identidade, fazendo emergir a formagéo da diferenca. Cito DELEUZE (2000):

Se a repeticdo existe, ela exprime, ao mesmo tempo, uma
singularidade contra o geral, uma universalidade contra o particular,
um notavel contra o ordinario, uma instantaneidade contra a variacéo,

2 ato que de certa forma critica as repeticdes mecénicas, estereotipadas fora de nés e em nds, que
constroem nossos lugares de maneira estérea e ndo fecunda, como as cidades-modelo, cidades-
prototipos, arquétipos que regem um estabelecimento de padrdes fabricados. A globalizacao globaliza
mais empresas do que propriamente homens, e quando viajamos, parece ndo termos saido do mesmo
lugar donde estavamos. Nessa légica, a acao de repetir e através dela produzir a diferenca € uma
tentativa de construir uma cidade menos espetacular, mais lidica e experimental. E redescobrir, é olhar
de novo a cidade feita de fluxo, de sensag¢des fugidias, que as vezes escapam aos olhos, as palavras.



uma eternidade contra a permanéncia. Em todos os sentidos, a
repeticdo é transgresséo. (DELEUZE, 2000, p. 44)

Multiplicar, carimbar, construir uma “cidade-eu”, forjar a diferenga € uma
postura transgressora, que vé no agora novos efeitos e sentidos, que envolvem o jogo,
0 acaso, logicas combinatoérias, democraticas. No entanto, ver a dessemelhanca, se
encontrar nas brechas, nas frestas, nas micropoliticas, nas pequenas variacoes,
modificacdes do dia a dia refere-se ao proprio processo criativo, que questiona, por
sua vez, uma repeticdo ndo nua, mas uma repeticdo vestida — aquela que esta no
interior, no cerne do processo —, aquela que se da pela diferenca.

Conclusoes

Por fim ou comeco, contorno aos poucos, uma relacdo entre o lugar tatil da
gravura/impressao e o lugar do pensamento poético-artistico. A repeticdo de que aqui
me aproximo talvez seja um eco de uma vibracdo secreta, uma repeticdo que se
mostra como oscilacéo vital que se dobra e redobra na criagdo, ndo equivalendo a
afirmacdo de alguma direcdo, mas a recusa de uma unidade de sentido. E um
movimento interno que singelamente depende do outro, pois o0 outro — 0 participador
— é sempre o que esté faltando por aqui. No momento em que o trabalho constitui
uma relacdo de proximidade, me torno cumplice de uma experiéncia que nao € so
minha, mas realizo junto, lado a lado de alguém. Quem sabe, este instante seja uma
espécie de elucidacdo da etimologia da palavra autor: fazer crescer. Corpos que
mediam, apre(e)ndem, ensinam, trocam e criam, fazendo crescer o mundo, na busca
de desestabilizar, desnaturalizar, dando a possibilidade de sermos outros. Afinal,
ainda temos tanto para ser.

Diante disso, a pratica artistica se transforma tanto como aquilo que a
transformou, tal e qual como enuncia DELEUZE E GUATTARI (2010):

E de toda artes: o artista € mostrador de afectos, inventor de afectos,
criador de afectos, em relacdo aos perceptos ou as visées que nos da.
N&o é somente em sua obra que ele os cria, ele os da para nés e nos
faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no composto.
(GUATTARI, DELEUZE, 2010, p. 227-228)

O que faco, refaco e desfaco aqui é o prolongamento do pensamento da
criacao, de dispositivos inventados que constituem as microdinamicas da tapecaria do
viver, ampliando e intensificando o movimento do (se) fazer e do fazer (-se) em
pensamento, em poesia: indicadora, denunciadora, inventora, criadora de contetdos,
fazedora de formas, descobridora de maneiras de como estar entre. Obra se fazendo.
Toque imprimindo. Cruzamentos se portanto. Fissuras estalando. Volumes gravando.
E por isso, que adentrar o mundo da miniatura ressalta a certeza de que ter um olhar
atento é prestar atencdo, é dotar de ser o percebido. E, junto a ele, acrescer a
invencdao singular do que cada um de ndés porta, aquilo que nos faz, aquilo que constroi
uma cartografia prépria do ser lugar:

Quem somos nés, quem é cada um de nds sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informacd@es, de leituras, de imagina¢des? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de

estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas
maneiras possiveis. (CALVINO, 1990, p. 138)

Essa combinatéria de que fala CALVINO (1990) esculpe, escava, modela,
refazendo e desfazendo a pele da criacéo, questionando a cultura imposta, fabricada,



subvertendo o préprio ser que € uma construcdo e ndo um resultado. Ser lugar em
construcdo € uma proposta de alagar a participacdo, de deflagrar continuas
superficies abertas e circulantes, que tem em si o entendimento de uma gravura e
uma impressdo viva. Portanto, ndo se trata de pensa-lo como trabalho que é
decorréncia acabada de uma pratica, e sim, como um processo que encontra
consisténcia na propria inconsisténcia. Sua fisicalidade que ja me escapa e agora €
dispositivo de existéncias: porgue vive pela vida dos outros.
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O ANONIMO ERA UMA MULHER:
PROCESSO ABERTO E CARTOGRAFIA FEMINISTA

NATHALIA MUSWIECK GRILL!; NADIA DA CRUZ SENNA?

1UFPEL/nathaliagrill@gmail.com; 2UFPEL/alecrins@oul.com

RESUMO

O estudo pretende questionar territdérios sociais e ambientais, reivindicando o
reconhecimento e protagonismo da mulher na historia e sistema da arte, trazendo a
luz os entrelacamentos entre vida e arte, destacando a biografia das artistas Ana
Mendieta e Artemisia Gentileschi. Revela uma poética calcada na cartografia,
deixando-se a mostra 0 amago dos documentos de trabalho, seus resultados, obras
e reflexdes.

PALAVRAS-CHAVE
FEMINISMO; CORPO; PROCESSO CRIATIVO

ABSTRACT

The study intends to question social and environmental areas, claiming the recognition and
women's role in history and art system, bringing to light the intertwining between life and art,
highlighting the biography of the artist Ana Mendieta and Artemisia Gentileschi. Reveals a
poetic squashed in cartography, leaving shows the working documents core, results, works
and reflections.
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FEMINISM; BODY; CREATIVE PROCESS

Introducao

A presente escrita, apresenta as investigagdes iniciais vinculadas a minha
pesquisa como mestranda no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais do
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, na linha de pesquisa
Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano, sob orientacdo da Profa. Dra. Nadia
Senna. Através de atravessamentos, esse estudo, pretende dar projecdo para uma
poética que revisita praticas ancestrais, mitos, modos e modas articuladas ao
feminino. Tem como principal objetivo questionar territdrios sociais e ambientais;
reivindicando o reconhecimento e protagonismo da mulher na historia da arte.
Trazendo a luz, trajetérias de artistas que nao tiveram o devido reconhecimento pelo
sistema da arte. Instigando através de proposi¢cdes, deslocamentos entre privado e
publico, doméstico e espaco natural. O titulo da alude a uma teoria corrente entre
historiadores de arte: “anénimo, provavelmente do sexo feminino”, levantada esta
principalmente pelas pesquisadoras, que identificam serem artistas mulheres as
autoras de muitas obras catalogadas junto aos acervos como de autoria
desconhecida. Embora, ndo tdo avesso a participagdo feminina, as artes, desde
sempre enaltecem as mulheres como modelos de representacdo, entretanto, o
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incentivo as praticas se limitava ao exercicio amador. O préprio sistema tratava de
invisibilizar e diminuir a producédo, alinhando-a como arte menor, artesanato. A
hierarquizacdo e a divisdo em categorias desconsideravam os fazeres relacionados
ao feminino (corte, costura, bordado, tapecaria, croché, decoracdo de interiores,
ceramica, entre outros), a0 mesmo tempo que nao permitia 0 acesso das mulheres
ao ensino académico. Apesar da liberagcdo para o ingresso nas instituicbes e
academias promovido na virada do século XIX para o XX, o estigma se mantém, as
mulheres artistas ndo sao reconhecidas, comparecem apenas como executoras ou
artistas colaboradoras, sendo seguidamente excluidas e esquecidas pela histéria da
arte. Serdo as vanguardas e os ateliés livres abertos pelos artistas homens, que
permitirdo a mulher adentrar ao sistema da arte, mesmo que pelos bastidores. A
insercdo e entrada pela porta da frente € resultante da participacdo evidente da
mulher na cena contemporénea, em todos 0s aspectos da vida em sociedade.
Dentre as estratégias adotadas por nossas antecessoras destaco a valorizacdo dos
fazeres manuais, das rotinas domésticas e dos processos corporais.

O impulsor que me leva por essas narrativas vem do descobrimento do
sentimento de sororidade, que manifesta um devir cartografico feminista. Por isso,
através da minha producdo, pretendo atualizar as questdes que assolam meus
pares, e fazer das acdes e imagens poéticas um disparador de reflexdes e
movimentos. Neste recorte comprometo-me em transcrever impressfées que surgem
das experiéncias, revelar motivacées e assim revelar o processo criativo de modo
aberto, dando acesso a génese dos documentos de trabalho. Como percalgo tedrico
para trabalhar a tematica feminista, faz-se necessario um levantamento histérico
acerca da participacdo de mulheres no sistema da arte e vida académica, para tanto
busco registros em SENNA (2008), SIMIONI (2010) e NOCHLIN (2016). Ao
problematizar constru¢des de identidade e questdes de género, convoco BUTLER
(2010) e BEAUVOIR (1980).

Metodologia

A metodologia utilizada é propria das pesquisas em poéticas, aberta a
materiais e métodos autorais que atendam aos propdésitos dos projetos artisticos e
reflexivos. Como estratégia, venho elaborando um mapeamento de artistas cujas
trajetorias e producbes me atravessam e me emocionam, principalmente nos
ambitos da experimentacdo e valorizacdo de percursos, no resgate de materiais e
fazeres do feminino. Dentre elas, destaco nesse estudo, Ana Mendieta e Artemisia
Genstilechi que se posicionam como porta-vozes potentes e representativas.
Interessa-me o discurso artistico feminista, a preocupacéo acerca das questdes da
violéncia contra a mulher e sua desvalorizacdo pela sociedade. Nos anos 60,
instaura-se 0 movimento que ficou conhecido como a segunda onda feminista. “O
pessoal € politico” era o slogan que encorajava as mulheres a combaterem as
estruturas sexistas de poder, reconhecendo o quanto os aspectos domésticos e
privados de suas vidas estavam profundamente implicados na organizagéo politica,
alcancando todos o0s espacos, para exercer o controle e cercear suas atuacoes. E &
a partir desse legado que permito-me construir um percurso cartogréfico,
enaltecendo os acontecimentos intimos e diarios, buscando o entrelacamento entre
arte e vida, deixando em aberto 0 uso de suportes e estratégias, revelando uma
producdo conduzida e atravessada pelo contexto, tendo como base o0s
procedimentos de ROLNIK (2011). Para alinhavar a materialidade da minha
producdo e o0 meu pensamento critico reflexivo, utilizo a narrativa em primeira



pessoa, intima e pessoal. Revelando ativadores, e ndo omitindo duvidas e
incertezas, tentando traduzir para a escrita 0s transpassamentos da experiéncia
vivida. Tal escolha, me possibilita a mais variada cartela de documentos de trabalho,
assim como formas de registro e acao, incluindo bordado, videoperformance, lambe-
lambe urbano, fotografia, intervencodes e instalacoes.

Nao existe homem feminista

No decorrer da pesquisa, entro em contato com percursos impressionantes,
gue me sensibilizam profundamente, como o de Artemisia Genstileschi, que foi a
primeira mulher a entrar para a Academia de Arte de Florenca. Artemisia, nasceu
em Roma no ano de 1593, era filha do pintor Orazio Gentileschi, que por sua vez era
amigo intimo de Caravaggio, e seguia sua linha estilistica, sendo reconhecido como
um dos maiores caravaggistas italianos. A mae de Artemisia morreu quando ela
tinha apenas 12 anos, ela era a mais nova de cinco irm&os, todos homens.
Comecou a frequentar o atelié de seu pai ainda muito pequena, e logo comecou a
pintar, mostrando-se muito talentosa. Desejando que a jovem entrasse em contato
com outras técnicas, seu pai contrata um amigo pintor, Agostino Tassi, para |lhe
ensinar desenho e perspectiva. Porém, o0 seu tutor a estuprou, quando ela tinha
apenas 19 anos. O caso foi levado a corte, e 0 julgamento se arrastou por sete
meses, durante o processo Artemisia foi humilhada e severamente torturada,
enguanto o agressor, apesar de ter sido condenado ao exilio por cinco anos, nunca
cumpriu a pena, tendo retornado a Roma logo depois. Nesse estagio, Artemisia ja
tinha certo reconhecimento tendo trabalhado em vérias cidades da Europa, como
Florenca, Génova e Veneza, fixando-se em Napoles em 1630.

Porém, como consequéncia de um caso publico de estupro, talvez o
primeiro, sua reputacdo ficou enfraquecida por acusacbes de promiscuidade. Em
resposta a esses olhares preconceituosos Artemisia fez releituras de mitos e
histérias biblicas como uma forma de vinganca pictorica, evidenciando sempre o
prisma e protagonismo feminino. Um dos primeiros trabalhos conhecidos da pintora
foi Susana e os Velhos (que é citado na Figura 1). A passagem conta que, Susana
era uma bela e jovem esposa de um rico judeu do século VI a.C. (periodo do Exilio),
que sofre um assédio de dois velhos que frequentam a sua casa, surpreendendo-a
no banho e exigindo que ela se submeta aos seus desejos sob pena de que a
difamassem. Susana resiste, € julgada e condenada. Posteriormente, o juiz reabre o
processo e devido as contradicbes dos depoimentos dos acusados, prova a
inocéncia de Susana e provoca a condenacéo dos velhos a morte. Outros artistas
dos séculos XVI e XVII dedicaram-se a pintar essa mesma historia, explorando as
possibilidades eroéticas, destacando o nu feminino e objetificando Susana. Porém, a
abordagem de Artemisia difere justamente neste ponto. E uma de poucas pinturas
gque mostra o0 assédio sexual dos dois homens como um evento traumatico e
repulsivo.

Outro tema que foi ainda mais caro para Artemisia revela-se na série Judite
decapitando Holofernes (que é citado na Figura 2). O livro de Judite, da Biblia,
conta-nos que o general assirio Holofernes estava sitiando a cidade israelita de
Betulia. Os habitantes estavam a ponto de se render quando a vilva Judite se
ofereceu para salva-los. Sem explicar seu plano, ela vestiu suas melhores roupas e
partiu em companhia da criada, Abra, para o acampamento inimigo. Os soldados
inimigos ficaram encantados com sua beleza e acreditaram na histéria contada por
ela, de que vinha oferecer ajuda ao general Holofernes que, igualmente encantado,



convidou-a para comer e beber com ele. Quando ele adormeceu, Judite aproveitou
para tirar-lhe a espada e cortar-lhe a cabeca, entregando-a em seguida a Abra, que
a colocou num saco. Quando voltaram a Betulia, apresentaram a cabecga do tirano,
aconselhando que a mesma fosse exposta para intimidar o inimigo. Ao verem a
cena, 0s assirios se assustaram e dispersaram, sendo facilmente derrotados pelos
betulianos. Novamente a pintora, coloca as mulheres em plano de empoderamento e
determinacdo, além de mostrar companheirismo entre Judite e Abra. Por volta de
1642, Artemisia deixa a Inglaterra e volta para Napoles, onde morreu em cerca de
1652/53, devido a sua saude debilitada e em dificuldades financeiras. Numa carta
datada de 13 de novembro de 1649, enviada por Artemisia a Don Antonio Ruffo, a
artista se queixa de ter sido “vitima de trapacas” e deixando claro seu incomodo em
viver em uma sociedade predominantemente patriarcal.

Entrelacando os traumas de Artemisia, aos noticiarios que anunciam
diariamente terriveis e repetidos atos de violéncia contra as mulheres e com desejo
de atualizar questdes e costurd-las ao meu cotidiano, procuro atentar-me aos
objetos que me cercam e 0s meios de pesquisa que me levam até o conhecimento.
Os dispositivos tecnologicos, meus instrumentos de trabalhos corriqueiros,
aparecem como contraponto ao fazer manual, o envolvimento impessoal e o calor
afetivo se chocam, um corre para frente sem olhar onde pisa, 0 outro da passos
solucantes para traz, como um vinil arranhado e empoeirado. Questiono-me sobre
quais sdo os problemas que assolam as mulheres hoje, e 0os que me atingem
também em particular, e o livro escrito em 1928, por Virginia Wolf, intitulado Um teto
todo seu, parece que foi escrito nessa manha. Vao se construindo entdo janelas,
pontes e vinculos entre os alinhavos de ontem e 0s que pesponteio agora. A partir
destas reflexdes produzi uma imagem que faz interferéncia, através de manipulacao
digital, nas obras de Artemisia, com a pretencao de deslocar a obra da pintora, em
contraste com pesquisa do site Google, ironizando a forma estereotipada como o
movimento feminista é seguidamente visto pela sociedade, além de expor a
fragilidade dos bancos virtuais de informacdo. Os dados sdo postos conforme
aparecem, sem qualquer manipulacdo. As duas obras foram expostas em
exposicdes coletivas, as imagens eram impressas em tecido canvas, ficando
aparéncia final de quadro pintado manualmente. A técnica foi pensada
intencionalmente, pretendendo potencializar o estranhamento do publico para com a
obra, além de levantar possiveis reflexdes sobre o suporte.
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Figura 1 — VVocé quis dizer.... Série Artemisia, 2016. Arquivo Digital.



| . ? X - a8
Go gle oqueéserfemi‘ e ﬂ

o que é ser feminista

o que é ser feminina

o que é ser feminista radical
o que é ser feminazi

madame ¥ DUV resultados (U571 seat

¥ g

Figura 2 — O que é, o que é. Série Artemisia, 2016. Arquivo digital.
O corpo pespontando a paisagem

Operando a partir de uma perspectiva cultural diferenciada e avancando
rapidamente no tempo, aproximo-me de mais uma trajetéria, igualmente fascinante,
Ana Mendieta vai usar 0 seu corpo como base de sua poética, no papel de
receptaculo e também disparador, de forma bastante visceral. Estabelecendo um
dialogo com as paisagens naturais, em uma tentativa de reconectar-se com seu
territério de origem e afirmar sua identidade cubana, de onde foi afastada ainda
guando crianga. Faz sua primeira performance ao vivo em 1973, em uma tomada de
posicdo diante da violacdo e do assassinato de uma companheira de estudos.
Depois da videoperformance onde seu corpo aparece todo pintado de vermelho,
boiando em um fluxo de rio, sugerindo sua morte, seu corpo comeca a desaparecer
aos poucos dos documentos de registro, deixando apenas um rastro de seu gesto
solitario na paisagem. A marca de sua silhueta se mescla a pedras, cavidades
registrando a possivel interacdo e tentativa de integrar-se ao meio (Figura 3). Seus



vestigios configuravam "esculturas corporais na terra”, cuja materialidade efémera,
se apropria dos elementos naturais como terra, fogo, agua, raizes de plantas e
fluidos corporais, como sangue. O amadurecimento de seu trabalho explicita seu
projeto em prol do aniquilamento das convencgdes superficiais vigorantes no sistema
das artes, integrando o grupo de artistas engajadas que cavavam seu proprio
espaco dentro da cena contemporanea, buscando visibilidade e reconhecimento.

A violéncia denunciada em suas obras, vivida e testemunhada pela artista,
acaba sendo derradeira. Mendieta teve uma morte bastante polémica, seu corpo
caiu da janela do 34°andar de seu apartamento, drasticamente deixando sua Ultima
marca de silhueta no ch&o. Muitas evidéncias indicam que teria sido assassinada
por seu marido Carl Andre, em meio a uma discussdo domeéstica. Protegido,
entretanto, pela comunidade artistica, ele foi absolvido e o inquérito policial decidiu
que Mendieta havia cometido suicidio.

Figura 3 — Ana Mendieta. Série Silueta, 1973/77. Tamanho original.
Fotografia colorida.

A artista foi referéncia para algumas proposicdes em desenvolvimento,
particularmente, Desfiandar (Figura 4 e 5). Projeto que reine uma série de acdes,



documentadas em video, still e storyboars, a videoperformance, propriamente dita e
as demais insercbes decorrentes. Desfiam-se fios, histérias de afetos,
transmutagbes e violéncias, narradas em mitos universais. Ariadne, Penélope,
Clotho sdo deusas que tecem, resgatadas pelo elo ancestral que estabelecem com
todas nos mulheres. Bordar, costurar vestes, tecer abrigos, oferecer afetos tecidos
constituem um labor reconhecido como feminino que embasa a poéetica Desfiandar.
Aqui o corpo, o figurino, a paisagem e as memdrias acionam a narrativa. Ritos,
transmutacdes e subversdes sdo evocados ao longo do processo poético.

Desfiandar busca promover encontros e trocas, Vvalorizar artesanias,
suspender o tempo, ao menos um fragmento, para sensibilizar e curar corpos
atormentados. Interessa-me produzir sensac¢des, ndo produtos. Ir na contramao do
fluxo, abrir espacos, instaurar siléncios, meditar, poetizar. A subverséo
operacionalizada retira o croché, da camuflagem doméstica, ou da modéstia das
vestes, e confere ao processo e ao suporte o papel de mediador entre corpo e
acontecimento. O corpo transcende os espagos dados. E corpo-vital, corpo da
deusa, ciclico e mutante, corpo-casca e casulo. O figurino € visto como pele-
extensdo, serve como mediacdo e estrutura para a poetica em si, cobertura tecida
que costura- se ao corpo. A roupa se apresenta como nao pertencente ao universo
moda capital, empoderadora de consumo, mas sim atmosfera modo-moda, € um
artefato que caracteriza e constroi a criatura, € parte do sonho e da acédo
performatizada. Na acao projetada o casulo vermelho se desfaz, liberta, reconecta e
regenera. Outros mitos sdo revisitados e o fio alcanca muitas maos, em uma
experiéncia coletiva que oferece a todas um novo viés para atravessar o grande
labirinto.

Figura 4 — Desfiandar. Estudo de performance, 2016.



Figura 5 — Desfiandar. Estudo de performance, 2016.

Conclusdes

Registrar, escrever, produzir, fotografar, publicar, expor sdo formas de deixar
latente a existéncia. Percebo pela dificuldade em encontrar registros sobre as
mulheres artistas, nos mais diferentes momentos da histéria da arte, que ainda ha
muito para ser pesquisado, em prol da visibilidade dos outros importantes na trama
da histéria. Constato que € por conta do investimento da mulher pesquisadora sobre
nossas antepassadas que vamos costurando uma colcha de memdrias, tal como um
quilt, que revela em suas emendas narrativas de protagonismo feminino. Por isso, o
motivo pelo qual selecionei como referéncial para a pesquisa, historiadoras, criticas,
escritoras, educadoras e mulheres artistas. Langando um pensamento imaginativo
para o futuro, seria enriqguecedor para o trabalho, e para a minha prépria vivéncia, de
alguma forma amplia-la para o coletivo, somar vozes, maos e vidas em um discurso
polifénico. S&o muitas as histérias que precisam ser contadas. Construir pontes de
afetividade, produzindo obras mais interativas que sejam favoraveis ao encontro e a
troca, gerando unido e conforto. Além disso, sinto que devo me aproximar de artistas
do meu territorio, fazer um levantamento das producdes que estdo no entorno,
tirando-as do anonimato. Observo nas producdes de Mendieta, Genstilechi, entre
outras artistas parceiras que suas poeticas constituiram um instrumento politico, elas
deram a ver imagens, atuaram e atentaram para as problematicas sociais e
culturais, visando uma conscientizacédo dos sujeitos. Sua obras e engajamentos déo
testemunho do potencial libertario que a arte pode alcancar, e € a essa forca a qual
me costuro e a mola que me impulsiona.
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RESUMO

O artigo apresenta a pesquisa em desenvolvimento no Mestrado em Artes Visuais na linha
de pesquisa: Processos de Criagcdo e Poéticas do Cotidiano, realizada na Universidade
Federal de Pelotas, sob orientacdo da Prof.2 Dr.2 Eduarda Azevedo Goncalves e versa sobre
a producdo artistica que realizo em parceria com a artista Anieli Martins na cidade de Pedro
Osorio/RS e consiste na criagdo do CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO. A instauragdo
deste lugar levanta questdes relativas a cidade e suas especificidades no que tange a sua
geografia e sua condicdo de regido atravessada pelo Rio Piratini, que seguidamente
transborda seus limites tomando as ruas e as construgoes.
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ABSTRACT

The article presents research on development in the course of Master in Visual Arts in the
search line: Creation Process and Poetics of Everyday Life, held at the Federal University of
Pelotas, under the guidance of Prof. Dr. Eduarda Azevedo Gongalves, and deals with artistic
production that realize in partnership with artist Anieli Martins in the city of Pedro Osério / RS
and is the creation of the COMPACT reverie CENTER. The establishment of this place
raises questions about the city and its specificities in terms of its geography and its region
condition crossed by the Rio Piratini, which then overflows its boundaries taking to the
streets and buildings.
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Introducao

CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO é um laboratério poético desenvolvido na
cidade de Pedro Osorio - Rio Grande do Sul - Brasil em colaboragcdo com a artista
Anieli Martins. Situa-se na Rua das Flores, n°® 63, antiga casa de minha Bisavo
materna Ana Faustina. A instauracdo deste lugar levanta questdes relativas a cidade
e suas especificidades no que tange a sua geografia e sua condicdo de regido
atravessada pelo Rio Piratini, que seguidamente transborda seus limites tomando as
ruas e as construcoes.

Neste espaco séo realizados encontros e conversas com os moradores da Rua
das Flores e cercanias funcionando como um dispositivo de olhar a cidade. Além
das conversas realizamos acdes que sao compartilhadas em outros contextos, como
a elaboracéo e distribuicdo de panfletos, cartazes, postais, a realizacdo da acao
propagandeando poesia realizada com uma bicicleta sonora, exposi¢cdes entre
outras proposi¢coes que sinalizam de alguma forma nosso envolvimento com essa
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pequena cidade. Com a instauracao deste laboratério levantamos questdes sobre as
relacdes dos habitantes e a cidade no que tange a memadria pessoal e coletiva sobre
0S espacos atravessados.

E possivel inventar novos modos de se relacionar com o entorno citadino? De
gue forma essas novas relagfes sdo possiveis? Que taticas sdo necessérias para
esse novo olhar e acao sobre a cidade, levando em conta a propria experiéncia com
0 espaco realizada através de deslocamentos, mas também o encontro com
documentacédo histérica, geografica e politica que apresentam novos olhares para o
mesmo espaco? Como dar a ver essas novas cidades que vao surgindo com a
pesquisa?

Essas perguntas sdo um ponto de partida para as investigacdes e invenc¢des do
Centro Compacto de Devaneio. Periodicamente realizamos um encontro na Rua
das Flores, n°® 63 com os moradores da prépria rua e redondezas onde sao
compartilhadas informacfes banais sobre a cidade, momento onde visualizamos
juntos as imagens filmicas das entrevistas. Criando uma situagdo de encontro e
partilhas. Nas entrevistas os moradores sdo convidados a contar sobre os locais
onde circulam na cidade, histérias pessoais com o entorno, algumas das pessoas
entrevistadas ja haviam anteriormente participado ativamente como colaboradores
do projeto que realizavamos Paisagem Liquida de forma que também foram
guestionados sobre a experiéncia que tiveram com aquele trabalho.

O Centro Compacto de Devaneio procura dialogar com o lugar onde esta
inserido, com o espaco fisico e com os praticantes da cidade - seus habitantes.
Atualmente localiza-se na antiga casa de minha bisavdé materna Ana Faustina da
Costa Rosa, uma pequena residéncia de quatro cobmodos, na Rua das Flores, n° 63,
uma das ruas mais antigas da cidade muito estreita por isso de méo Unica. Uma
morada de aproximadamente meio século, pouco conservada pelo tempo, com um
jardinzinho frontal e lateral. Quando chove como é comum em alguns pontos da
cidade as ruas enchem e a agua transborda pelas frestas das portas. Os patios das
casas se transformam em pequenos cursos d’ agua.

Em 2014 o laboratério estava fixado na mesma rua, mas em outro endereco,
desta vez era em um antigo acougue, n° 27, habitacdo que chamou nossa atencao
pela presenca de duas portas de entrada sendo que a casa era muito pequena, de
imediato pensamos: Uma porta para cada uma de nds! Na época ainda nao
tinhamos um nome para nosso laboratorio.

Foi relendo a Poética do Espaco de Bachelard que revela essa outra dimenséo
da casa para além do espaco fisico que a idéia de um nome para nossa experiéncia
surgiu. Segundo o filosofo:

Se ndo tivesse existido um centro compacto de devaneios de
repouso na casa natal, as circunstancias tao diferentes que envolvem
a vida verdadeira teriam confundido as lembrancas. Afora algumas
medalhas com a efigie dos nossos ancestrais, nossa memoria de
crianca contém apenas moedas sem valor. E no plano do devaneio, e
nao no plano dos fatos, que a infancia permanece em nés viva e
poeticamente util. (BACHELARD, 1993, p. 35)

Nossa producao relaciona-se diretamente com a vida, a relacdo particular que
mantemos com certos lugares, muitos destes que hoje exploramos como artistas
propondo visibilidade e compartilhamento, ja exploravamos na infancia. A Rua das
Flores, as casas pareciam maiores! Com minha irma Tulipa e a vo Vanda em dias de



sol saiamos a procura de Flores silvestres para fazer perfumes rudimentares. Nossa
pratica revela esses pequenos detalhes do cotidiano que vivenciamos diariamente.

Encontramos no livro Rebelido das aguas de 1960 escrito pelo D. Frei Candido
Maria relatos e imagens que apresentam fragmentos da primeira cheia registrada no
municipio no ano de 1959. A marca da aguas nhas casas.... casas a deriva...
Recentemente tive contato com o documentério produzido em 1982 pela RBS TV
sobre a enchente de mesmo ano. Foi o primeiro contato que tive com imagens deste
periodo, todo conhecimento que possuia acerta dessa historia me foi revelado a
partir de relatos de familiares e amigos.

Figura 1 — Anieli Martins e Nauita Meireles. Centro Compacto de Devaneio. Rua das Flores,
63. Pedro Oso6rio/RS, 2016. Registro fotografico da agéo de limpeza do local.

Figura 2 — Anieli Martins e Nauita Meireles. Centro Compacto de Devaneio. Rua das Flores,
63. Pedro Oso0rio/RS, 2016. Registro fotogréfico da a¢éo de limpeza do local.



Metodologia

A pesquisa em poéticas visuais € um campo relativamente novo na atividade
académica. Sandra Rey no texto Da pratica a teoria: trés instancias metodoldgicas
sobre a pesquisa em poéticas visuais (1996) aponta para as duas vias de acesso
completares da obra de arte: uma visual e outra referindo-se a tudo que possa
passar pela linguagem:

A metodologia de trabalho em atelier leva em conta a obra
como processo. Para o artista, a obra é ao mesmo tempo um
processo de formacdo e um processo no sentido de
processamento, de formacao de significado. (...) Ja a pesquisa
tedrica deve avancar neste labirinto para descobrir este enigma
gue € a obra. A teoria busca respostas para o porqué de fazer
isto ou aquilo, especula sobre as implicagcées daquilo que estou
fazendo com o que jé foi feito. (REY, 1996.)

Desta forma o procedimento metodolégico para a instauracdo do centro foi
encontrar um local em que pudéssemos solicitar sua cedencia para habitad-lo por um
periodo. Para isso, caminhamos pela cidade ao encontro de locais que pudessem
acolher o CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO. No ano de 2014 conseguimos um
acordo com o proprietario do antigo acougue localizado na Rua das Flores, n° 27
para habita-lo pelo periodo de um ano. Terminado o prazo resolvemos transferi-lo
para a antiga casa de minha bisavé que também localiza-se na Rua das Flores, no
namero 63.

No novo local acontece desde 2016 acdes de limpeza, conversas com 0S
vizinhos, encontros para assistir a videos, também sdo realizadas projecdes de
imagens da cidade alagada. Os dialogos, geralmente, giram entorno das enchentes.
Sobre este tema buscamos subsidio nos documentos (mapas, escritos em jornais e
fotografias antigas) encontrados na Biblioteca Publica de Pedro Oso6rio e em dialogo
com os moradores. Esse material nos conduziu a realizacdo de acdes artisticas,
entre estas “propagandeando poesia” realizada com uma bicicleta que tem uma
caixa de som acoplada que é utilizada para propaganda de eventos locais.
Conversamos com o dono e propusemos a mudanca de contetdo durante 3h, no dia
29 de Maio de 2015. A bicicleta durante uma tarde propagou a poesia “o rio que fazia
uma volta...” de Manoel de Barros.

Resultados e Discussao

No Centro Compacto de Devaneio elaboramos propostas e objetos que dialogam
com essa pequena cidade como panfletos e cartazes com imagens e textos retirados
do livro Rebelido das aguas escrito por Frei Candido Maria em Setembro de 1960.
No corpo do texto Candido apresenta ao leitor relatos e imagens fotografias em preto
e branco da enchente que acometeu a cidade de 1959. Selecionamos alguns
trechos da narrativa e imagens que apresentam uma cidade até entdo desconhecida
para nos enquanto propositoras das acdes. Nos panfletos e cartazes além dos textos
e imagens retirados do livro utilizamos imagens capturadas por nos nas andancas
pelo municipio.



Propagandeando Poesia

No dia 29 de Maio de 2015 realizamos a acéo intitulada propagandeando poesia

gue consistia na distribuicdo dos panfletos e na bicicleta sonora que se deslocou
pelas ruas da cidade, para a realizacdo da acdo contratamos Jorge Umarata mais
conhecido pelos habitantes de Pedro Osorio como Kincas.
Jorge Umarata trabalha ha mais de 10 anos com propagandas sonoras, anunciando
na sua bicicleta acoplada com caixas de som 0s mais diversos acontecimentos da
cidade de Pedro Osorio, desde anuncios de lojas de conveniéncias e festas até
notas de falecimento e convite para enterros.

Nossa idéia era usar esse meio de comunicacao convencional para apresentar

falas de diversos moradores da cidade que entrevistariamos no Centro Compacto de
Devaneio. Proporiamos que as pessoas que por ai passassem relatassem algum
fato relativo as enchentes municipais. Como choveu muito nos dias que
antecederam as acdes, nao realizamos as entrevistas, mas como ja haviamos
marcado com Kinkas mantemos o projeto.
No lugar da fala dos moradores a bicicleta de Kinkas apresentou a poesia O Rio que
fazia uma volta de Manoel de Barros narradas pelo poeta no periodo das 16 h as
19h passando pelas ruas principais, seguindo sua rota tradicional. Confeccionamos
camisetas com o simbolo do Centro Compacto de Devaneio que foi utilizada por
Kinkas durante a acao.

Figura 3 — Anieli Martins e Nauita Meireles. Centro Compacto de Devaneio.
Propagandeando Poesia, 2016.



Panfletos

Tivemos acesso ao livro Rebelido das 4guas na biblioteca Municipal de Pedro
Osorio que possui apenas um exemplar pra consulta local, limitando o acesso a esse
material. O panfleto € um meio popular de comunicacéao utilizado por anunciantes de
lojas, vendedores ambulantes, mas também é freqlientemente utilizado por artistas
como o grupo Dada que no dia 14 de Abril de 1921 realiza a primeira de uma série
de a¢bes no espaco urbano. Segundo Careri (2002) o Dada realiza uma operacao
estética consciente dotada de muitos comunicados de imprensa, proclamacdes,
panfletos e documentacéo fotografica.

Figura 4 — Anieli Martins e Nauita Meireles. Centro Compacto de Devaneio.
Panfletos. 2015-2016

Muitos artistas partilham de interesses semelhantes lancando um olhar outro
para as cidades construidas por interesses imobiliarios e politicos reinventado-as
simbolicamente através do caminhar que produz paisagens e leva ao encontro de
situacOes até entdo invisiveis nas margens dos grandes centros urbanos. Pequenas
a grandes intervencdes no espaco urbano e rural sdo realizados por artistas, bem
como a realizacdo de trabalhos artisticos em formato impresso, como o do artista
estadunidense Robert Smithson, que em 1967, produziu o texto Um passeio pelos
monumentos de Passaic que foi publicado originalmente na revista Artforum, o texto
€ oriundo de um deslocamento a cidade de Nova Jersey, sua cidade natal, o texto
acompanha 24 fotografias em preto e branco.

Neste texto Smithson relata essa experiéncia de deslocamento a Passaic uma
cidade industrial onde os monumentos que o artista se refere sdo prédios
contemporaneos e objetos industriais que ja nascem como ruinas. Fazendo
referéncia as ruinas das cidades antigas tdo desejadas pelo Grand tourists no século
XVIII.



Também artistas atuais como os que integram o coletivo Poro de Belo Horizonte
formado por Brigida Campbell e Marcelo Ter¢ca-Nada! O Poro atua desde 2002 com
intervencdes urbanas e acbes efémeras buscando apontar sutilezas e trazer a tona
aspectos da cidade nao percebidos pela aceleracdo da vida cotidiana. Utilizam
freqientemente meios de comunicacdo populares para a realizacdo das acdes,
como cartazes e postais que séo distribuidos pela cidade bem como disponibilizados
através do site: http://poro.redezero.org/ver/cartazes/ para serem impressos e
utilizados por outras pessoas em outras cidades.

Encontramos no livro Walkscapes: O caminhar como pratica estética do italiano
Francesco Careri producdes artisticas oriundas de deslocamentos, ou seja, uma
histéria da arte rescrita através de praticas de caminhar pelos espacos desde os
ndmades pré-histéricos até os artistas contemporaneos que utilizam o caminhar
como tatica para experimentar e deixar-se afetar pelos espacos atravessados.
Considero que ele revela como o andar € préprio do Homo Ludens, que reinventa e
(re) significa o0 espaco, isso € claro no que tange a producédo coletada nas paginas
do livro, em que pratica do deslocamento sao proposi¢cdes de artistas, o caminhar
como outro modo de experimentar o espaco e também como um meio de conceber
mapas, desenhos, narrativas e outras tantas manifestacdes artisticas.

Além de literaturas do campo da arte, que servem como fonte para nossos
estudos também apontamos o livro Guia Morador de Belo Horizonte organizado pela
editora piseagrama que apresenta a cidade ao leitor através de temas como: bicas,
cinema, futebol, hortas, passaros diversos aspectos e fragmentos da cidade de Belo
Horizonte. O guia, todavia, pelo titulo sugere ser um guia de turismo popular que nos
traca percursos como o0 encontro de monumentos que compde o patriménio das
cidades, entretanto o Guia Morador de Belo Horizonte é uma espécie de guia afetivo
feito por moradores que apresentam histdrias da vida cotidiana selecionados por
parédmetros afetivos. Guia Morador da acesso a uma cidade que ndo sai nos
tradicionais guias turisticos que congelam lugares. E o habitante da cidade langando
um olhar outro para o lugar onde vive, descobrindo novas rodas e inventando novas
fungOes para os lugares existentes.

Raquel Stolf no ano de 2006 realizou a micro-intervengao sonora “Grilo” que
consistiu no deslocamento de uma bicicleta sonora com o audio de um grilo pelas
ruas de Belém, em 2008 realiza o video Grilo com o0s registros desta acao
acompanhadas dos comentarios de Bacalhau o motorista da bicicleta. Segundo
STOLF a micro-intervencdo sonora foi proposta a partir de um desdobramento da
primeira faixa do disco FORA [DO AR] que consiste em veicular (em carros, motos
ou bicicletas que fazem andncios sonoros) o audio de um grilo, a partir das 18:00
horas, em trajetos do centro de algumas cidades.


http://poro.redezero.org/ver/cartazes/

Figura 5 — Livro: Guia Morador de Belo Horizonte. Piseagrama. 2013.

Figura 6 — Livro: Guia Morador de Belo Horizonte. Piseagrama. 2013.

Conclusdes

Com a instauracdo do CENTRO COMPACTO DE DEVANEIO propomos
estabelecer novas relacdes com a cidade de Pedro Osério e os seus habitantes,
através de pequenos deslocamentos que dialogam com o imaginario pessoal e
coletivo da cidade. A instauracdo desse centro e as ac¢des que la ocorrem além de
criar movimento para a arte contemporanea na cidade de Pedro Osorio atualizam
guestdes na arte como a autogestdo por artistas de lugares para a criagdo e
exposicao de obras e processos poéticos.
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RESUMO

O conjunto de ideias aqui apresentado faz parte de uma pesquisa maior desenvolvida por
mim enquanto mestrando do PPGAV/UFPel intitulada “[re]inventario de si: um relicario de
pequenos afetos” que tem como objetivo pensar a relagao entre afetividade e produgao
poética, inventariando da memoéria os fragmentos-reliquias que — tdo potentes para a
criacdo poética e encontrados no percurso da formagdo enquanto artista — recompdem e
reinventam minhas histérias e minha producéo. Este artigo, no entanto, aborda os conceitos
articulados no trabalho poético de minha criagao intitulado “Bulha”: um texto emoldurado e
exposto na parede junto com um armarinho-sonoro, quase que uma caixa de masica.

PALAVRAS-CHAVE )
MEMORIA; AFETO; RELIQUIA; BULHA.

ABSTRACT

The group of thoughts presented here are part of a bigger research developed by me as
master degree student of PPGA/UFPel entitled “[re]inventario de si: um relicario de
pequenos afetos” that has as a goal thinking about the relation between affection and
production of poetic, inventorying from memory the fragments-relic that — so powerful for the
poetic creation and found in the course of my formation as an artist — recompose and
reinvent my stories and my production. This article, however, addresses the articulated
concepts in the poetic work of my creation called “Bulha”: a text framed and exposed in the
wall with a sound-cabinet, almost as a music box.
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Introducao

Colocar-me em palavras é complicado, mas se a necessidade pede, ndo posso
rejeitar. Num primeiro momento — e ndo digo um momento tdo distante deste texto
que vocé |é — ndo queria fazé-lo. Biografar meu eu e trama-lo na minha producéo
poética parece-me, hoje, uma narrativa que interessa somente a mim. Dessa
rejeicdo surgiram inimeras questdes. E das questdes surgiu a inquietacdo com a
pesquisa. E da inquietacdo surgiu a provocacdao de me conhecer como habitante
disso tudo. E desta premissa que parto. Querer me conhecer. Querer saber mais
sobre eu enquanto artista. Querer retornar o percurso que me fez chegar aqui, pois
€ nele que estdo os fragmentos afetivos — 0s acontecimentos, os sentimentos, 0s
objetos resgatados das minhas lembrancas e tratados como reliquias — que ao longo
do tempo revelaram potencialidades e transformacdes, consolidaram minha matéria
e trouxeram aos olhos esta superficie de mim que vocé vai conhecer. Reliquias que
se tornaram também, conceitos operacionais presentes diretamente na forma de
conduzir a pesquisa.
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Articulo teoria & préatica. Tramo lagos que se unem para resolver a hesitacéo
com a pesquisa em artes visuais, mais precisamente com a pesquisa que foca
minha poética visual. Questdes iniciais surgem a partir desta reflexdo. Onde esti
esta minha poética? Qual a origem dela a ser pesquisada? Como 0s objetos que
reinvento recriam e recomp&em minhas historias?

A pesquisa “[re]inventario de si: um relicario de fragmentos afetivos” procura
pensar a relagdo entre afetividade e producdo poética, inventariando da memaria o0s
fragmentos-reliquias que — tdo potentes para a criacdo poética e encontrados no
percurso da formacdo enquanto artista — recompdem e reinventam minhas historias
e minha producdo. Apresento, assim, em um relicario de si, o registro do passado
revisitado como forma de aproximar producédo poética do contexto biografico.

No entanto, o conjunto de ideias apresentado neste artigo que faz parte desta
pesquisa maior desenvolvida por mim enquanto mestrando do PPGAV/UFPel,
aborda os conceitos articulados a partir de um trabalho poético de minha criacdo
intitulado “Bulha” (Figura 1): um texto emoldurado e exposto na parede junto com um
armarinho-sonoro, quase que uma caixa de masica.

Figura 1 — Jordan Martins. Bulha, 2016.
Fonte: do autor.

Metodologia

Na busca por respostas a pesquisa € conduzida e direcionada a partir de
determinados conceitos operadores que estdo presentes e se tornam pecas
fundamentais para o entendimento do meu trabalho. Sdo eles: as memoarias afetivas,
o banal no cotidiano, o infraordinario (PEREC, 1989), o uso e a apropriacdo de
objetos, a materialidade e a escrita.

A partir desses conceitos pretendo estabelecer uma cartografia (DELEUZE,
1995) do espaco onde afloram multiplicidades e devires. Uma cartografia dinamica,
plena de interferéncias e relacdes de troca. Cartografia na qual se pode identificar,
em diversos momentos, pontos de conexdo em todas as suas dimensdes; onde



poética e biografia se encontram, influenciam-se e constituem-se em novas
extensdes. A cartografia recebe a atribuicdo de método em Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1995), este que visa acompanhar um processo, € ndo representar um
objeto. A cartografia atribuida como método, cria seus préprios movimentos, seus
proprios desvios. E um projeto que pede passagem, que fala, que incorpora
sentimentos, que emociona. E um mapa do presente que demarca um conjunto de
fragmentos, em eterno movimento de producao (DELEUZE, 1995).

N&o se trata, no entanto, de tracar um mapa cuja intencao € delimitar e separar
territérios. A tentativa, aqui, € a de esbocar um sistema — que denomino “paginas-
relicarios” — no qual posso analisar e refletir sobre a produgéo poética e o contexto
biografico através da narracao das relacfes estabelecidas entre eles.

Por tratar-se de uma pesquisa em andamento o procedimento metodoldgico
desenvolvido até agora tem sido o de realizar um levantamento de conceitos teoricos
a partir de pesquisa bibliografica, bem como a busca por artistas que possuam
trabalhos relevantes como referéncias ao desenvolvimento desta investigacdo. De
tal modo, intentamos identificar autores, artistas e designers que tratem de questdes
como memodria, cotidiano, objetos, desenho e publicacfes artisticas. Assim, utilizo
como referéncia textos de autores como Michel de Certeau, Abraham Molles, Paul
Valery, Walter Benjamin, Georges Didi-Huberman, Jean Baudrillard, Gaston
Bachelard, Vilém Flusser e Paulo Silveira. Referéncias artisticas também se
entrelacam nesta narrativa. Discurso sobre trabalhos poéticos como os de Marcel
Duchamp, Leonilson, Nazareno, Brigida Baltar, Guto Lacaz, José Rufino, Ge Orthof,
Farnese de Andrade, dentre outros, dao suporte aos meus e participam das minhas
memodrias.

Me desdobro, também, sobre um olhar critico em relagdo a pensamentos de
alguns movimentos de arte e aos trabalhos de influentes artistas para, assim,
reconhecer neles as singularidades e os desvios gque mantém com a minha
producdo. Discursos sobre trabalhos poéticos como os de Kurt Schwitters (1887-
1948), Marcel Duchamp (1887-1968), Arthur Bispo do Rosario (1911-1989), Farnese
de Andrade (1926-1996), Leonilson (1957-1993), Guto Lacaz (1948-), Brigida Baltar
(1959-), Ge Orthof (1959-), José Rufino (1965-), Nazareno (1967-), dentre outros,
dao suporte aos meus, e participam das minhas memdrias.

Resultados e Discussao

Bulha € o ruido que o coragcédo produz e que € transmitido para nosso torax.
Para o bombeamento sanguineo acontecer, o coragdo precisa contrair e, ao contrair,
as valvulas arteriais vibram produzindo um som. Este som é o que escutamos
guando, com delicadeza, aproximamos nosso ouvido ao peito de outra pessoa. No
caso da gestante, o exame de ultrassonografia talvez seja o primeiro instrumento a
revelar o som do coracéo de seu bebé.

Ao escrever o texto (Figura 2) para “Bulha” pensei na condi¢ado da descoberta.
O novo que minha mae descobria dentro dela. Um ser que ganhava vida naquele
lugar quente de puro afeto. Reconhec¢o que eu nunca poderei sentir 0 que ela sentiu;
muito menos traduzir isso. A tentativa aqui é de inspiracdo do que ela conta, do que
toda méae conta.

O armarinho-sonoro produzido em madeira crua gera o som da infancia. Mais
precisamente o som da minha infancia. Ao abrir a porta, dentro do armarinho
encontramos um mecanismo metalico (Figura 03) retirado de um brinquedo que



ganhei de presente quando comemorei meu primeiro aniversario: um pianinho
amarelo que produzia som ao mesmo tempo em que uns animaizinhos se
mostravam e se escondiam ao ritmo tocado.

Guardei esse mecanismo apds o brinquedo se desgastar e quebrar. Guardei
porque parecia que ele me pedia para ser preservado. Hoje entendo esse pedido e 0
reconheco como a reliquia mais antiga que tenho.

Mais do que somente a aparelhagem metélica — como forma de objeto em si —
quase sinto, na percepcdo do som, dimensdo e peso. E tdo forte que recupero
momentos vividos no passado e que, com certeza, fazem parte de boas lembrancas.
Ai esta um fragmento da minha memodria materializado em um objeto e
transcodificado em um trabalho poético.

Figura 2 — Jordan Martins. Bulha, 2016. Detalhe do texto.
Fonte: do autor.

Figura 3 — Jordan Martins. Bulha, 2016. Detalhe do armarinho-sonoro.
Fonte: do autor.



Kurt Schwitters (1887-1948) recolhia, ap0s a primeira guerra, detritos nos
escombros de uma cidade em ruinas, procurando no espaco publico devastado os
fragmentos dos quais se apropriaria para compor seus trabalhos, como se nesse ato
de reconstrucdo fosse possivel reverter o fracasso da civilizacdo através da
recuperacdo de resquicios de uma cidade cujas evidéncias materiais do passado
haviam sido duramente roubadas e irrecuperavelmente destruidas. Para ele, havia
uma maneira de lidar com a catastrofe: criar coisas novas a partir dos fragmentos da
destruicdo, criar com arte uma tentativa de reconstrucao de sentido. Schwitters volta-
se a arte como o Unico terreno possivel para estabelecer ligacdes entre coisas
banais — papéis, bilhetes de bonde, pedacos de tecido, madeiras — literalmente,
com cola e pregos. Sob o anseio do mundo ele concebe seu universo de coisas
combinadas; enxerga definitivamente o mundo — seu mundo — e segue tocando e
operando, selecionando e guardando, colando e pregando refugos e banalidades
daquele mundo fracassado.

Em meu trabalho coleto fragmentos de um passado que esta na minha
memodria e que neste momento me pedem que 0s coloque em evidéncia.
Diferentemente dos fragmentos recolhidos no pés-guerra por Schwitters os meus
ndo foram roubados ou irrecuperavelmente destruidos, por sorte. Recolho das
lembrancas afetivas 0 que de melhor guardo em mim; evidencio sentimentos e
objetos e os transcodifico em trabalhos que se tornam lugares de recomposicéo.
Espacos dedicados as narrativas de relembrancas materializadas e transformadas
em pedacos de afeto inventariados.

Desde sempre gosto de guardar coisas. Guardo reliquias. Guardo para lembrar
instantes, lugares, passagens e encontros. Cada uma dessas reliquias se torna
estimulo de relembrancas, materializa no presente, diretamente da minha memoria,
aquilo que vivi no passado. Isso acontece com um simples bilhete de cinema até
com um sofa ja gasto pelo tempo. N&do consigo me desfazer de nada.

As gavetas estdo cheias, 0os armarios nao tém mais espaco; as paredes
carregadas de “penduricos”, o HD externo abarrotado de fotos e videos. Na cabeca
estdo os acontecimentos passados que ocasionalmente resolvem aparecer. Como é
bom quando eles aparecem, pois me transfiro para outros lugares, revisitando a
minha memadria em um processo de introspeccao.

Os acontecimentos passados sdo aqueles que estao vivos e eternizados pelas
lembrancas. Assim sao as reliquias, sempre vivas e passando pelo tempo de forma
continua, permanente. As reliquias registram esse tempo, viajam pela eternidade,
vivendo o presente como lembranca do tempo passado, mostrando que se 0
sentimento persiste é porque a memoria esta viva: é real. Carrego isso latente no
meu pensamento, retomando-o sempre que preciso refletir sobre a construcédo do
agora.

Henri Bergson (2006, p.179) reconhece a memoria como um fendmeno que
responde pela reelaboracdo do passado no presente, "é do presente que parte o
apelo ao qual a lembranca responde, e é dos elementos sensério-motores da acao
presente que a lembranca retira o calor que Ihe confere vida". Para Bergson (1990,
p.80), a lembranga é “a representacao de um objeto ausente”.

A minha producédo artistica baseia-se estritamente nas lembrancas afetivas e
procura retirar dos objetos o “calor” do qual Bergson se refere. No presente tenho os
meus objetos e eles estimulam o retorno ao passado, ddo vida ao passado,
permanéncia ao passado.



O som produzido por “Bulha”, como uma reliquia, recupera a lembranca. A
lembranca € o calor que me faz voltar ao passado, € a representacdo da auséncia
daqueles momentos vividos no passado. Exponho, desta forma, um fragmento da
minha memadria, de um espaco Unico que sO pertence a mim, no qual posso guardar
e organizar minhas ideias e minhas lembrancgas afetivas.

Acredito que ha muitas maneiras de exteriorizar a memoéria. A minha se da
através da subjetividade da arte. No meio artistico, o clamor das lembrancas
pessoais envolve a construcao de historias e, consequentemente, da memoria.

Para Bergson (1990) a memoria esta integralmente presente sempre, mas sob
0 modo da virtualidade. Ela nos acompanha por inteiro ao longo da vida atualizando-
se em funcdo das exigéncias da acdo. Na perspectiva inaugurada pelo autor
estamos imersos na duracdo, em uma temporalidade que dura. Nossa memaria ndo
consiste de modo algum em uma regressao do presente ao passado, mas, ao
contrario, em um progresso do passado no presente. Nosso corpo, com tudo o que o
cerca, nada mais € do que um bloco de afeto movente que nosso passado empurra
a todo momento, para nosso futuro.

Esse processo entre 0 corpo e 0 que 0 cerca, muito mais que uma relacdo de
causa-efeito, representa o principio de entendimento das formas de criacdo das
imagens e, a seguir, a identificacdo dos aspectos constitutivos na minha producao
poética.
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Além de ocupar posicao privilegiada o corpo € uma espécie de componente
ativo na relacao imagens/subjetividade.

Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo
universo, nada se pudesse produzir de realmente novo a ndo ser por
intermédio de certas imagens particulares, cujo modelo me é
fornecido por meu corpo. (BERGSON, 1990, p.10).

Com o corpo construimos subjetivamente os objetos e as relagbes com o
mundo. Imagem, entédo, é também memdria porque € das imagens que extraimos 0s
fatos/acontecimentos que configuram nossa forma de relacdo em sociedade ou com
outros objetos. E, neste sentido, minha acdo sobre as reliquias identificando-as
como imagem-lembranca.

A lembranca do brinquedo

Para uma crianga muito pequena o0s objetos tém forca motivadora e
determinam o curso de sua acdo. O brinquedo, como um desses objetos, é parte
importante no desenvolvimento da maioria das criangas. Quando se fala em
brinquedos, refiro-me, principalmente, ao seu aspecto ludico ja que sao fontes de
magia, entusiasmo, emoc¢ao, prazer e aprender, uma vez que brincar aumenta a
criatividade e a sensibilidade e estimula a sociabilidade (WINNICOTT, 1975).

Santos (2002, p.12) relata, em seus estudos, que a palavra ludicidade vem do
latim ludus e significa brincar e a menciona como sendo

(...) uma necessidade do ser humano em qualquer idade e ndo pode
ser vista apenas como diversdo. O desenvolvimento do aspecto
ludico facilita a aprendizagem, o desenvolvimento pessoal, social e
cultural, colabora para uma boa salde mental, prepara para um
estado interior fértil, facilta os processos de socializagéo,
comunicacgdo, expressao e construcao de conhecimento.



E brincando que a crianga usa a sua imaginagédo e libera seus desejos mais
intimos. “E no brincar, e somente no brincar, que o individuo, crianca ou adulto pode
ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e € somente sendo criativo que o
individuo descobre o eu” (WINNICOTT, 1975 p.76).

Segundo Walter Benjamin (1994), para a crianga ndo € necessario que se
produzam objetos supostamente apropriados a elas se quisermos distrai-las, pois 0
seu prazer maior € lidar com coisas comuns. A crianga nada € mais comum do que
combinar as substancias mais heterogéneas para criar suas fantasias e brincadeiras,
assim, “colocam os restos e residuos em uma relacdo nova e original. Assim, as
proprias criangas constroem seu mundo de coisas, um MIiCrocOSMO no
macrocosmos” (BENJAMIN, 1994, 238).

Meu piano desgastado, que se quebrou com o tempo, foi um dos brinquedos
gue mais marcou minha infancia — porque, talvez, tenha sido ele o que perdurou por
mais anos. Ele foi, segundo minha mée, o brinquedo que eu mais aproveitei; levava-
0 para todo lado.

Transcodificd-lo em um trabalho poético sintetiza uma espécie de nostalgia. Ao
utilizar um fragmento dele, que fez parte da minha vida, reexperimento o passado,
reexperimento o mundo. Prolongando este passado no presente percebo que,
mesmo que a natureza do objeto seja a de servir como ferramenta a todos que o
possuem € possivel identificar funcbes que sobrepujam este principio. Essa
condicdo esta logicamente ligada ao fato do objeto ndo possuir apenas funcdes
denotativas, mas também se propagar por um multiplo terreno simbdlico ao lhe
atribuir significancias conotativas que extrapolam sua natureza (til.

Walter Benjamin (1994, p. 253) finaliza suas reflexdes no texto “Brinquedos e
Brincadeiras” com o seguinte questionamento “para cada homem existe uma
imagem que faz 0 mundo inteiro desaparecer; para quantas pessoas essa imagem
surge de uma velha caixa de brinquedos?”. O desaparecimento do mundo retoma a
dimenséo do ludico, do sonho. O som produzido pela engrenagem é como essa
velha caixa de brinquedos, na experiéncia de escuta-lo o mundo inteiro desaparece
e 0 que surge é o afeto transcodificado em notas musicais.

Os objetos

Agua, comida e abrigo. Essas, em tese, deveriam resumir as necessidades
basicas do homem. Das rudimentares construcfes, dos acessorios feitos com
pedras e restos de 0ssos e dos registros rupestres, tivemos que migrar através dos
mais severos climas e tipos de terrenos em nossa caminhada pela evolucao
material. As necessidades de sobrevivéncia e de deslocamento apresentaram 0s
desafios que motivaram o homem na constante busca de novas ideias materiais.
Sobreviver e deslocar-se podem responder a muitas questdes sobre a natureza dos
objetos.

Consolida-se, assim, de forma vital, a presenca do objeto na existéncia
humana. Dos ruasticos vasilhames a organizacdo pessoal definitiva do individuo
conectado ao ciberespaco, estamos cercados por uma materialidade sem fim.
Objetificados.

Camisas, calcas, calcados, reldgios, talheres, copos, pratos, cadeiras, mesas,
armarios, papeéis, canetas, computadores, celulares, televisores, carros, barcos,



avides, casas, edificios. A lista € interminavel. Os objetos tém presencga garantidaem
todos os lugares, assumindo diversas configuracdes, nas mais variadas
funcionalidades, do desejavel ao inuatil. Todos estdo repletos de sentidos, de
significados, e até de ressignificacbes por aqueles que Ihes atribuem valores e
simbolismos, frutos das experiéncias intersubjetivas e interativas dos individuos
entre si e com o resto do mundo.

De acordo com Jean Baudrillard (2002), todas as sociedades humanas sempre
organizaram seu cotidiano através da producédo e do uso dos objetos, obrigando o
homem a estabelecer sempre novas categorias de significados para classificar os
objetos conforme suas necessidades. Nesse sentido, eles podem ser objetos
domésticos, publicos, modernos, folcléricos, exoéticos, religiosos, masculinos,
femininos, em infindavel taxonomia. Ainda na concep¢do de Baudrillard (2002) —
para quem o objeto passa a ser traduzido por extenso inventario de artefatos e
coisas que o homem utiliza em sua vida cotidiana — 0s objetos transcendem a
fenomenologia da vida cotidiana, estendendo-se aos conceitos de simbolo e signo;
relacionam-se com 0s contextos nos quais estao inseridos, seja fora ou dentro do
espaco estritamente orientado pelo senso comum ou mesmo pelas convencoes
sociais. Um objeto pode superar sua funcao pratica, pois ha sempre um sentido que
transborda de seu uso (BAUDRILLARD, 2002).

Dessa forma reconheco que existe uma alma nas minhas reliquias, pois elas
me remetem a lugares subjetivos em que encontro as lembrancas (re)situadas pelos
objetos; elas se tornam provas documentais que imprimem suas marcas em mim
criando, interna e externamente, um processo dinamico, subjetivo e comunicativo.
Imagino, crio, desenvolvo e construo objetos, e essa tem sido a maneira como tramo
e participo do processo da vida cotidiana.

Neste sentido, no “[re]inventario de si” penso os objetos como estimulos de
lembrancas de momentos, pessoas ou lugares. Os objetos me conectam com o
mundo. Mostram-se companheiros emocionais e intelectuais que sustentam
memoarias; além de provocar constantemente novas ideias.

Santo Agostinho dedica-se, no livro “Confissées”, escrito por ele em 397-398,
as reflexdes sobre a memodria e as impressdes registradas por ela através dos
sentidos.

Chego aos campos vastos e vastos palacios da meméria onde estéo
tesouros de inumeraveis imagens trazidas por percepcdes de toda
espécie. Ai estd também escondido tudo o que pensamos, quer
aumentando quer diminuindo ou até variando de qualquer modo os
objetos que os sentidos atingiram. Enfim, jaz ai tudo o que se lhes
entregou e depfs, se é que 0 esquecimento ainda o ndo absorveu e
sepultou. (AGOSTINHO, 1996, p.266)
Para o autor, os objetos sdo percebidos pelos sentidos e as imagens destes
sdo guardadas na memodria. Ele usa a metafora de palacios para se referir a
memoria, demonstrando a grandeza da mente para armazenar tudo o que
percebemos, mesmo que algumas coisas sejam esquecidas ou distorcidas pelas
lembrancas. Santo Agostinho maravilhava-se ao pensar no modo como as imagens
formavam-se na mente.

Walter Benjamin (1987) demonstra em seus conhecidos escritos sobre suas
lembrancas a importancia dos sentidos na percep¢cdo e gravagdo de suas
experiéncias rememorativas infantis. Benjamin refere-se descritivamente  as



impressodes registradas e arquivadas em sua memoria por todos os sentidos. O autor
refere-se a visdo em quase todos os relatos e demonstra que foi uma crianca
observadora, atraida pelas cores e que admirava as artes, as paisagens e 0S
animais, mas que sentia aversao e desprazer em ver monumentos e livros que
traziam lembrancas de guerras. Ele descreve o prazer do tato em tocar guloseimas,
tocar e desenrolar as meias e em manusear 0 jogo das letras. A audicdo teve
peculiar importancia em suas experiéncias infantis e, por isso, deixou impressdes em
sua memoria como o desconforto em ouvir o som do telefone tocando e
atrapalhando a sesta de seus pais e a sensacao de conforto e protecdo ao ouvir a
voz de sua mae a lhe contar histérias. Relembra o som produzido por duas
charangas distintas, o prazer que lhe causava o barulho da chuva a escorrer nos
vitrais das janelas, enfim descreve sons agradaveis e desagradaveis.

Assim é o som de “Bulha”: o som do batimento cardiaco da vida que se inicia
somado ao som do velho mecanismo do pianinho que ja nem existe mais. O
passado prolongado no presente. O velho transcodificado em novo.

Ao apropriar-me do mecanismo sonoro do pianinho da infancia e trazé-lo para
0 universo da arte, considero que ele passa a gerar outros significados. Este
deslocamento fisico atribui outros sentidos a este objeto que, antes, dispensava
maiores reflexdes.

Assim sendo, aproximo-me de uma série de artistas do inicio do século XX,
como os dadaistas e surrealistas, que se utilizavam como estratégia poética da
pratica de apropriacao de objetos do cotidiano, trazendo-os para o campo idealizado
da arte. Por meio desta transcodificacdo ou ressignificacdo de objetos comuns
aqueles artistas contribuiram para a desestabilizacado da arte dita burguesa (calcada
na valorizacdo do objeto Unico, precioso e impregnado da aura do artista). Desta
maneira, tais artistas tentavam romper com os limites que separam o territério da
arte do ambiente cotidiano.

A apropriac@o de objetos em arte é uma caracteristica notavel nos séculos XX
e XXI. Nao é possivel discutir a historia da arte sem menciona-la em seus muitos
momentos e praticas diferentes durante o processo de mudancas e sedimentacao
do conhecimento artistico contemporaneo. Genericamente, a apropriacdo se define
no discurso artistico como processo que conduz a producao de trabalhos utilizando-
se de recursos oriundos do mundo cotidiano (CRIMP, 2005).

Objetos advindos das mais diferentes categorias e com diversas
funcionalidades se transformam, pelas méos de artistas, em objetos de arte. S&o
objetos projetados — frutos de uma sociedade industrial, muitas vezes banalizados,
subjugados e sem expressividade — que passam a ocupar uma nova dimensao
estética diante do espectador.

Arthur Bispo do Roséario (1911-1989) é um nome exemplar para representar
uma seérie de artistas que se apropriam de objetos para compor trabalhos poéticos —
ainda assim sabemos que seus trabalhas ndo estdo vinculados necessariamente a
um projeto estético ou sdo resultado de uma inquietacdo de ordem intelectual. Até
sua morte em 1989, Bispo dedicou-se, com grande afinco e rigor, a sua missao,
convicto de que tinha sido escolhido de Deus para reconstruir o mundo apos o fim de
tudo, repovoando a terra com seus objetos e suas listas infinitas de nomes e
imagens bordadas sobre panos ordinarios. Buscava sua matéria prima no cotidiano
mais imediato, nos redutos marginalizados da pobreza, no agora da sua propria
experiéncia. Bispo compds, a partir da apropriacao de diversos objetos e materiais,



uma espécie de memorial de sua passagem pelo mundo, uma narrativa ordenada
segundo as leis mais rigorosas da taxonomia e, a0 mesmo tempo, atravessada pela
espontaneidade de uma imaginacao delirante (MACIEL, 2004).

Se, para a infindavel producdo de Bispo, inventariar o mundo se afigurava
como tarefa possivel, para mim, como iniciante nas artes que se encanto com o seu
legado, ndo € uma tarefa facil listar e expor satisfatoriamente a incipiente soma dos
meus fragmentos afetivos. No entanto, nos volumes que seguem nesta dissertacao,
0s objetos e outros fragmentos, tratados, aqui, como reliquias, integram e coexistem
0 meu percurso. Me explicam ao explicarem meu mundo. Talvez (e
pretensiosamente) aqui, vocé encontre o inicio do meu memorial de passagem pelo
mundo.

Conclusoes

Desenvolver um projeto tdo pessoal € um desafio, porém é extremamente
motivador. Acredito que conceber a dissertacdo a partir de memoérias afetivas, do
conhecimento de si através das minhas historias e do meu cotidiano facilita a criacédo
de algo singular.

Assim, esta pesquisa da inicio a um novo momento de amadurecimento na
minha trajetoria profissional e pessoal. Por esta reitero a busca por encarar a arte
como uma particular manifestacdo da relacdo com o vivé-la, tornando-a produto da
vivéncia. E na dinamica da fruicdo da arte e do viver que traduzo essa relacio
subjetiva. Traduzo na arte o ato subjetivo de reconhecer-me vivo.
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