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APRESENTACAO

O SEMINARIO
INTERNACIONAL

DE ACESSIBILIDADE
CULTURAL: EXTENSAO,
INTEGRACAO E INCLUSAO

Francisca Ferreira Michelon

Pro-Reitora de Extensdo e Cultura



Foi com imensa alegria que realizamos no ambito da Pro-Reitoria de
Extensdo e Cultura da Universidade Federal de Pelotas (PREC/UFPEL), em
maio de 2020, este evento. Iremos leva-lo na memaria pelo que foi, como
foi e quando foi. Tratou-se de uma alegria que somou alegrias, quando
as circunstancias internacionais, mas, sobretudo, nacionais, oferecia-nos,
tristemente, um presente sombrio e um futuro sem perspectivas. Careciamos
de alegria para fortalecer a resiliéncia e nela, a esperanca.

A jornada teve inicio com o aceite dos convites feitos aos 18 palestrantes
procurados pela Professora Desirée Nobre Salasar, para do ambito de seus
campos de atuacdo compartilharem conhecimento, experiéncia e reflexdo no
evento. Havia entusiasmos com a expectativa de um semindrio integrador.

A adesdo ao Seminario foi imensa. Em 24 horas de divulgagdo, as vagas
foram preenchidas. Desirée, com sua habitual capacidade e vontade de
integrar, combinou ferramentas de apresentacdo virtual para contemplar um
publico maior. E |14 estdvamos nds: reencontrando parcerias de trabalho, que
fazem a caminhada valer a pena. Conhecendo novas pessoas. Incorporando
novos temas.

Tamanha alegria nos fez gratos. Estando na condugdo da Pro-Reitoria de
Extensdo e Cultura da UFPEL, sinto e manifesto em todas as oportunidades,
gratiddo pelo trabalho da colega Desirée. Chamo de colega para coloca-la na
posicdo institucional que hoje ocupa. No entanto, havia poucas semanas do
evento, Desirée ainda era minha orientanda no Programa de Pds-Graduagdo
em Memdria Social e Patriménio Cultural. Concluiu a sua pesquisa com
exceléncia em todos os sentidos. Tudo que Desirée faz tem a marca profunda
da dedicacdo esmerada e de uma genuina vontade de amplitude. Vimos o

resultado dessa vontade no evento.
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E com a gratiddo, vem a memaria de uma trajetdria que relaciona este
a outros tantos fatos, como a publicacdo por esta Pro-Reitoria do Manual
para Programas de Acessibilidade em Museus. Este, de autoria de Desirée. A
Extensdo é um ponto de convergéncia ou, melhor, a nossa casa, de onde se
parte, onde se fica e para onde se volta.

N3o é acaso, portanto, que surgiu nessa Pré-Reitoria, quando em
outra ocasido ocupei aqui um cargo, a Coordenacdo de Patrimonio Cultural
e Comunidade. Ela se fortaleceu a partir de 2017 e fez surgir a Rede de
Museus, a qual Desirée aderiu. A Rede de Museus é um fato do qual muito
nos orgulhamos.

A Extensdo Universitaria e a Acessibilidade Cultural compartilham
0s mesmos principios: a integragao, a interdisciplinaridade, a
interprofissionalidade, a aplicabilidade do conhecimento para resolver
questoes sociais, o didlogo entre muitos, a demanda continua a pesquisa
para investigar solucgdes e possibilidades, a primazia dos direitos humanos
e a consciéncia sobre a realidade. Esses principios ndo sdo prerrogativas de
ambas, mas da forma como se articulam, as definem.

Assim sendo, na Universidade Federal de Pelotas, a Administra¢do da
Extensdo Universitaria assumiu o compromisso, com satisfacdo e profundo
empenho, em acolher a Acessibilidade Cultural como um dos seus vetores
de acéo.

Esta é razdo de Desirée estar conosco. Ela representa esta Pré-Reitoria
na Comissdo de Apoio ao Nucleo de Acessibilidade e Inclusdo. Destaco que
fomos a primeira Pré-Reitoria da UFPEL a ter um Plano de Acessibilidade,
desenhado e posto em pratica por Desirée.

Alegria, gratiddo e memoria, que possam ser esses, 0os elementos da

nossa resisténcia. Que nos aproximem, nos reinam, nos fagam crer no

1 APRESENTAGAO O SEMINARIO INTERNACIONAL DE ACESSIBILIDADE CULTURAL



conhecimento, na postura ética, na valorizagdo do ser humano e dos seus
direitos, em uma sociedade melhor capaz de vencer todas as formas de
doengas que nos ameagam.

Assim, esta publicac¢do é resultado ndo apenas do evento, mas da alegria
de té-lo vivido. Para que o conteudo das palestras ndo se perca, para que
forca daquela reunido ndo se dilua no tempo e para que reforcemos o avango
conceitual em um tema complexo e necessario, somamos mais este fato ao

Seminario: um livro que registre o que cada palestrante trouxe ao publico.
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INTRODUCAO
Desirée Nobre Salasar
Idealizadora e Organizadora do Seminario Internacional

de Acessibilidade Cultural



2020 esta sendo um ano atipico em muitos sentidos. Com o inicio do
isolamento social em decorréncia da pandemia do novo coronavirus, a rotina
de todos nds foi alterada.

Ja ndo podemos mais abracar as pessoas que amamos, ndo podemos nos
encontrar presencialmente, ndo podemos ir aos eventos que tinhamos nos
organizado para ir.

Se refletirmos um pouco, historicamente, grande parte da populagdo
com deficiéncia vive ha muito tempo em isolamento social em decorréncia
das muitas barreiras colocadas na sociedade.

Pensemos numa pessoa sem deficiéncia que decide ir ao cinema ou
ao teatro. O que ela precisa fazer? Escolher o local, o horario e ir. Para as
pessoas com deficiéncia as coisas ndo sdo tdo simples assim. E preciso
saber se hd um percurso acessivel, se o local é acessivel, se ha recursos de
acessibilidade em todos os horarios ou se s6 ocorrem em sessées especificas
e agendadas. Isto sem entrar nas questées ligadas ao capacitismo, que
também se encontram enraizadas em nossa sociedade. Entdo, fica o
questionamento, sera, de fato, a deficiéncia que limita a pessoa?

Estas e tantas outras barreiras evidenciam que por mais que tenhamos
uma legislagdo avangada, muito ainda precisa ser feito para que ela seja
cumprida. Faltam igualdades de oportunidades nos mais diversos contextos
para as pessoas com deficiéncia, falta a sensibilizacdo para a potencialidade
da diferenca!

Foi no ambito do fomento a discussdo acerca do exercicio da cidadania
cultural para as pessoas com deficiéncia que idealizamos, organizamos e
realizamos o Semindrio Internacional de Acessibilidade Cultural.

Um evento que contou com vinte palestrantes, de varios estados do pais
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e de Portugal, totalizando aproximadamente 27 horas on-line, distribuidas ao
longo de cinco dias.

Foram questionamentos e didlogos que abordaram multiplas visGes
que permeiam as varias ramificacGes da Acessibilidade Cultural. Ao final de
cada palestra era nitido perceber que os assuntos ndo se esgotavam e que se
houvesse mais tempo, todos continuariam ali compartilhando.

Novas redes foram tecidas, novos encontros, novos caminhos,
novas possibilidades.

Ao longo da ultima semana de maio de 2020, palestrantes, participantes
e equipe organizadora ficaram com o coragdo quentinho. Mas mais do que
isso, o nivel de partilha de conhecimento tedrico e pratico em Acessibilidade
Cultural foi altissimo.

Assim, depois de 27 horas e 18 palestras, ficou evidente que nado tivemos
a oportunidade de sair do seminario com os novos amigos que conhecemos,
para conversar, se distrair e seguir discutindo o assunto do dia. Mas,
acreditamos que podemos sim e (devemos) buscar formas de reinventar. E
o Seminario Internacional de Acessibilidade Cultural foi a prova concreta (e
on-line) de que estamos vivos!

Vivos em sonhos, vivos em luta, vivos em nos mantermos juntos, mesmo
com quilometros de distancia e fusos horarios distintos.

Para celebramos o sucesso que foi este grande evento, organizamos este

e-book com o a participagao de todos os nossos palestrantes, que
contaram suas experiéncias, apresentaram suas pesquisas, suas trajetérias e
dividiram conosco a sua paixao pela diversidade e inclusdo! S3o vinte artigos
que com certeza serdo grandes referéncias para todos nés!

Este livro é um importante registro para a pauta da acessibilidade

cultural dentro e fora da academia. Ressaltamos aqui, a relevancia do evento
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ter ocorrido com a organizacdo de uma universidade publica, gratuita e de
qualidade e realizado por uma Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura.

Se hoje a UFPEL esta discutindo e divulgando a Acessibilidade Cultural,
olhemos um pouquinho para a trajetéria da pauta, que caminha junto com
o protagonismo da Rede Interinstitucional composta pelas nossas sempre
parceiras Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade Federal do
Rio Grande do Norte e Universidade Federal do Rio Grande do Sul!

Ampliar saberes, compartilhar sonhos e aproximar as pessoas sao alguns
dos grandes papeis desempenhados pelas nossas universidades!

Que este material seja mais um marco de registro importante para a

consolidagdo da acessibilidade cultural no Brasil.
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COMUNICAMOS
PARA QUEM?

Maria Vlachou



Sendo a primeira oradora deste seminario, tomo a liberdade de abordar
a questdo que me foi colocada, “Comunicamos para quem?”, de uma forma
mais ampla. Sei que muitos colegas irdo falar em seguida sobre cultura,
comunicacdo e acessibilidade no que diz concretamente respeito as pessoas
com deficiéncia e com necessidades especificas. Assim, proponho partilhar
convosco a minha reflexdao sobre diversidade e inclusdo, olhando para o
nosso trabalho na drea da cultura na sua relagdo com a sociedade em geral.
E, proponho fazé-lo a luz das minhas aprendizagens e pensamentos perante
os desafios com os quais fomos confrontados devido ao novo coronavirus.

A pergunta inicial é: “Comunicamos para quem?” Gostaria de comecar

por fazer uma ligeira alteragdo: “Deveriamos” comunicar para quem?

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS

No final de Margo, quando as organizagdes culturais em Portugal
comegaram a encerrar, devido ao coronavirus, a minha caixa de correio
eletronico ficou cheia de e-mails cujo assunto era “Encerramento” ou
“Cancelamento”. Da mesma forma, poucos dias antes do 18 de Maio (Dia
Internacional dos Museus, em que os museus em Portugal poderiam
reabrir) comecei a receber diversos e-mails cujo assunto era “Reabertura”.
As ocasioes eram diferentes, opostas, mas estes e-mails tinham algo em
comum: uma linguagem fria, institucional, factual. Ndo era partilhado
qualquer sentimento ou visdo de futuro. Em margo, ndo foram partilhados
os sentimentos de tristeza, medo e incerteza que todos sentiamos; ndo
houve uma palavra mais encorajadora, no sentido de “continuaremos por
perto, faremos esta caminhada juntos”. O mesmo agora com a reabertura:

nao foram partilhados sentimentos de entusiasmo, alegria, ansiedade ou
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incerteza. Ndo se disse “Sera diferente, ndo sabemos ainda tudo, vamos ver
de que forma poderemos continuar juntos”’.

A comunicacdo — nestas e noutras ocasides, no passado? — tem sido
impessoal, fria, faz apenas referéncia a leis e decretos. Sera isto que as
pessoas esperam de nds? Sera este tipo de linguagem e conteudo que criara
proximidade, relevancia, uma relagdo entre pessoas —amigos, vizinhos,
parceiros?

Em margo, no meio dos e-mails sobre encerramentos e cancelamentos,
havia um cujo assunto era “A love letter for a caring community” (Uma
carta de amor para uma comunidade solidéria)®. Chamou de imediato
a minha atencgao, vinha da Globe Aroma, uma organizagdo artistica em
Bruxelas que junta recém-chegados (entre eles, imigrantes e refugiados) a
pessoas que habitam a cidade ha mais tempo. Lia-se nela: “Esta decisdo [de
encerrar] foi tomada por amor e carinho, ndo por medo. Entendemos que
isso possa preocupar alguns de nds, mas esta situagdo também pode levar
a uma maior solidariedade. Separacdo, portanto, ndo precisa de significar
isolamento social.”

A nossa falta de capacidade — e talvez também de habito, de treino — de

mostrarmos o nosso lado humano, de mostrarmos empatia, de mostrarmos

[1]1 Pouco depois da minha apresentagdo, tomei conhecimento da Carta Aberta aos
Visitantes da Directora do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia em
Lisboa, Marta Lourengo, que traz uma nota diferente no panorama portugués.
Disponivel em https://museus.ulisboa.pt/pt-pt/node/3107

[2] Ler o meu post de 2017 “Uma tragédia nacional: o que é que a cultura tem a ver
com ela?”. Disponivel em https://musingonculture-pt.blogspot.com/2017/06/
uma-tragedia-nacional-o-que-e-que.html

[3] Disponivel em http://www.globearoma.be/fr/
projet/a-love-letter-to-a-caring-community-globe-aromas-approach-corona/
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que temos sentido de humor, afeta directamente e irremediavelmente a
nossa relagdo com as pessoas. Necessitamos de uma comunicacdo empatica,

natural, mais humana para construirmos uma relagdo entre pessoas.

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS QUE NAO SAO
ESPECIALISTAS

Estamos muito habituados a ter conversas entre pares e reproduzimos
esta forma de comunicar quando pretendemos dirigir-nos a um publico ndo
especialista (ou seja, a maioria das pessoas que se relacionam connosco,
que frequentam os nossos espacgos). Fazemo-lo porque temos medo que,
se comunicarmos de forma mais clara ou com contelddos mais relevantes,
0S NOSSOS pares vao pensar que ndo somos suficientemente bons ou que
infantilizamos, banalizamos o nosso discurso.

Como é que as pessoas que nos frequentam se sentem em relagao
a isso?

Ha cerca de dois anos, partilhei no grupo do Facebook Museum
Texts / Textos em Museus imagens dos textos de uma exposicdo de arte
contemporanea. Manifestava o meu desagrado em relagdo aos mesmos,
muito pouco compreensiveis, relevantes, reveladores para mim, que nao

conhecia a artista. Uma pessoa comentou da seguinte forma:

Fui a inauguragdo da exposi¢do com uma curiosidade sobre esta
arte “povera” e sai com a sensagdo que me deixaram entrar
por engano. Alguma dificuldade em percepcionar termos e
desmotivagdo pelos textos exaustivos. Definitivamente alguns
museus ndo sdo para meu limitado conhecimento de simples

curiosa da arte e “apenas me deixam entrar por engano”.
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E isto que as pessoas sentem (ou melhor, que as fazemos sentir): que
as deixamos entrar por engano, que lhes fazemos um favor... No seu livro
“Landscapes”, John Berger escreve que qualquer pessoa que entre num
museu de arte sente-se como um pobre que recebe caridade. Alguma vez
pensamos nisso?

Alguns de nds tém consciéncia da ineficacia e do ridiculo na forma como
comunicamos. Conseguem encarar a situagdao com sentido de humor. Um
colega do Royston Museum na Inglattera, aproveitou o momento “entre

exposicoes” para colocar a seguinte tabela numa vitrine:

“Vitrine vazia

Royston 2020

Madeira, tecido, ar

Esta apresentagdo ousada representa o tempo entre retirar objetos e

colocar outros novos.”

Varias pessoas falam também da experiéncia “traumatica” de tentarem
informar-se sobre um espectaculo através da folha de sala. Um exemplo:
“Grande — é um espectaculo descontroladamente contemporaneo, que
combina a poesia das imagens recém-descobertas (e investigadas) com um
estilo de escrita bem definido e apurado.” Posso ler esta frase (e as que se
seguem) muitas vezes, ficarei na mesma.

Queria falar de mais um caso, o do Museu Van Gogh. Quando, ha uns
anos, quiseram fazer um rebranding (ou seja, repensar a sua identidade),
fizeram um estudo de publicos e descobriram que a maioria das pessoas,
muito antes de querer saber sobre os pormenores estilisticos da obra

de Van Gogh, queria saber sobre ele: sobre a sua vida, os seus amores e
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desamores, 0s seus tormentos, os seus encontros. Tendo consciéncia disto, a
comunicagdo comega no seu website, primeira porta de entrada ao museu e
a sua colecgdo. Assim, quando olhamos para a homepage, temos a esquerda
uma coluna mais estreita com o habitual menu com informacdes sobre as
exposi¢des, visitas, bilheteira, etc. A direita, temos um amplo espaco que
se chama “Meet Vincent” (Conhegam o Vincent), com muito material para
conhecer a pessoa e o artista, proveniente da cole¢do do museu. Uma vida
fascinante que o museu sabe que é do grande interesse do publico.

Penso, por isso, que é importante entendermos que a forma como
comunicamos transite uma ideia de arrogéancia intelectual, que pouco
ajuda na construgao de uma relagao com outras pessoas. Dizemos que
SOmos para as pessoas, mas nao somos. O que sobretudo nos interessa é
o reconhecimento pelos nossos pares da nossa inteligéncia e dos nossos

conhecimentos. Porque é que as pessoas hdo de perder tempo conosco?

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS COM NECESSIDADES
ESPECIFICAS

Dirigindo-me hoje a colegas do Brasil, ndo é preciso, propriamente,
convencer-vos da importancia de comunicar em lingua gestual, incluir o
recurso da audiodescricdo ou a comunicagao alternativa e aumentativa.
Tudo isto faz parte natural da oferta em espacos culturais e ndo sé. Olhamos
para o vosso exemplo com admiragcdo e ganhamos consciéncia do quanto
falta fazer.

Em Portugal, os espagos culturais que oferecem este tipo de
servigos estdao a aumentar, mas continuam a ser poucos, muito poucos. A
acessibilidade fica sempre “para depois”, para uma outra fase. Ou, entao, é

lembrada e comemorada uma vez por ano (no Dia Internacional da Pessoa
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com Deficiéncia, 03 de Dezembro) e ignorada nos restantes dias. Isto ndo
é honesto...

A exclusdo das pessoas com deficiéncia e necessidades especificas
piorou nas ultimas semanas, com a colocagdo de contelidos on-line. A
situagdo obrigou estas pessoas a um duplo confinamento, um confinamento
agravado, uma vez que o grosso desses conteldos ndo é acessivel. Em
Portugal, houve algumas, poucas, excepc¢des: o Teatro Nacional D. Maria
Il disponibilizou gravagdes das suas pegas com interpretagdo em Lingua
Gestual Portuguesa (LGP) e com Audiodescricdo; a Culturgest integrou
a interpretacdo em LGP nas suas mais recentes conferéncias on-line; e a

Fundagdo de Serralves faz visitas on-line também com interpretacdo em LGP.

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA AS COMUNIDADES LOCAIS

Os museus em Portugal dependem muito do turismo. O coronavirus
tirou-lhes nas Ultimas semanas este conforto. Da mesma forma, a crise
financeira de 2008 tinha tirado o conforto das visitas escolares. Sem turistas
e sem grupos de alunos, o que resta? E esta a pergunta que surgiu agora,
obrigando os museus (pelo menos alguns) a admitir que ndo tinham prestado
nenhuma atencdo a populagdo local, as pessoas que lhes sdo mais préximas.
Ha umas tentativas agora de remediar, mas ndo passam ainda disto: de
remédios. E as pessoas apercebem-se disso, a forma como comunicamos e o
gue comunicamos — 0 que propomos as pessoas e a forma como o fazemos
—torna evidente a nossa falta de honestidade. Precisamos de construir

relagGes de confianga com 0s nossos vizinhos.

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS FISICAMENTE DISTANTES

A comunicac¢do na esfera digital surgiu agora como uma urgéncia e uma
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obrigagdo. Muitas organizagdes culturais em Portugal recorreram a este
meio sem |he terem dado antes a devida atencao.

Desde que estes canais surgiram, houve dois tipos de manifestacdes:
uma de medo (estes meios vdo manter as pessoas longe de nés — algo
gue nunca se verificou, nem com o surgimento da radio ou da televisao,
nem com a internet); e outra de desconfianga e até de desvalorizagdo. Em
praticamente todas as conferéncias da nossa profissdao haveria alguém a
questionar: “Sim, mas quantas das pessoas que vos seguem no Facebook
visitam, realmente, o vosso museu?”

Ndo interessa... Nunca interessou... Estamos a falar de duas coisas
diferentes que tém de ser trabalhadas com objetivos diferentes. O digital
permite quebrar barreiras — fisicas, geograficas, intelectuais. Permite criar
relagGes a distancia, servir outras pessoas, sendo que muitas delas talvez
nunca possam visitar. Mas ndo ha duvidas, os estudos apontam para isso,
que se tiverem a oportunidade de se deslocar fisicamente e de conhecer, ndo

vao querer perder a oportunidade.

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS COM DIVERSOS PERFIS

O perfil dos visitantes e frequentadores dos nossos espacos é algo
homogéneo. A forma como comunicamos reforga esta relagdo com um
segmento especifico da populagdo. No entanto, dizemos como “somos para
todos”. Seremos? E urgente questionarmos: Qu3o relevantes somos? Qual a
linguagem que usamos e o que é que transmite? Quem histdrias contamos?
Mais importante ainda, que histdrias ndo contamos? Quem é que nos pode
dizer o que falta? Qudo diversas sdo as nossas equipes?

Poderemos alguma vez atingir a diversidade desejada entre as
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pessoas que nos frequentam se as nossas equipas nao forem um espelho

desta diversidade?

DEVERIAMOS COMUNICAR PARA PESSOAS QUE PROCURAM
INSPIRAGAO, QUE QUEREM ENCONTRAR NOVOS HORIZONTES

Os nossos espagos deviam ser um espelho da sociedade. Mas continuam
a ser percepcionados como espagos reservados a elites intelectuais, a quem
“percebe disto”... Pode ser um preconceito, pode ser falta de conhecimento
da parte das pessoas, sim... Mas é também, sem qualquer duvida, o resultado
da forma como comunicamos:

e Do que dizemos e do que ndo dizemos

e Do que fazemos e do que n3do fazemos

Tudo comunica.

Voltando, assim, a pergunta inicial (Comunicamos para quem?), gostaria
que ficdssemos mais conscientes disto: de todas aquelas pessoas com as
quais comunicamos para lhes dizer “Isto ndo é para ti...".

Todos os colegas que falardo a seguir, nos proximos dias, irdo
contrariar-me. Porque irdo falar de tudo o que se faz para ndo excluir. Ainda
bem... E isto que nos move, é esta uma das coisas que nos trazem felicidade.

Nestas ultimas semanas e considerando a experiéncia que estamos a
viver, varias vozes vieram lembrar o que esta em causa:

O ensaista britanico John Holden dizia num recente artigo que “as
crises podem trazer a tona o nosso melhor: ndo desperdicemos mais uma...
Depois da covip, os dois pilares da politica cultural devem ser a justi¢a social
e a preocupagao com o ambiente — mas, coletivamente, temos falhado em
ambos estes aspectos.” (HOLDEN, 2020)

Também Dan Hicks, curador do Pitt Rivers Museum, escreveu que
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A medida que ficamos mais conscientes do choque cultural
destes Ultimos tempos, ndo devemos ficar agarrados ao modelo
fracassado de crescimento infinito de visitantes, mas comegar a
redistribuigdo cultural e o decrescimento que constréi futuros
globais mais equitativos através da arte e do patrimdnio.

Um novo sentido de escala e um novo etos de humanidade,
resiliéncia, justica, lembranga, igualdade, restituigao,
ambientalismo e cuidado ja estavam a surgir no sector dos
museus. Esses valores devem agora ser os alicerces do nosso

futuro coletivo. (HICKS, 2020).

Por ultimo, Dan Spock, consultor de museus, lembrou-nos que Stephen

Weil acreditava que

[...] os museus poderiam prosperar num circulo virtuoso, desde
que o publico e o museu estivessem num relacionamento
reciproco. Os museus seriam sustentaveis se fossem por alguém,
ndo apenas sobre algo. Defendeu um museu de propdsitos,

ndo de fungdes, e esses propdsitos sdo voltados para o publico.

(spock, 2020)

“Comunicamos para quem?”, foi a pergunta inicial. Que levanta vdrias
outras... Estaremos a trabalhar para essa relagdo reciproca de que Stephen
Weil falou? Estaremos a trabalhar para o nosso futuro coletivo? Estaremos
a partilhar valores? E, mais importante ainda, estaremos a pratica-los?
Estaremos a praticar uma escuta ativa? Estaremos dispostos a ir além do que
nds proprios achamos certo, do que traz significado para nds? Estaremos
dispostos a conhecer o mundo através dos olhos do “outro”? Todas estas

perguntas para nos, profissionais da cultura.
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AUDIOVISUAL COM
ACESSIBILIDADE:

A IMPORTANCIA DE INCLUIR
E AMPLIAR PUBLICO

Marilaine Castro Costa



INTRODUGAO

A primeira sessdao com audiodescri¢cao de um filme da Accorde foi em
2012, na sala Eduardo Hirtz da Casa de Cultura Mario Quintana, em Porto
Alegre, dentro da programacao do Festival de Verdo do RS de Cinema
Internacional, coordenado pela Panda Filmes. O longa-metragem foi Em Teu
Nome..., dirigido por Paulo Nascimento e baseado na histdria real de Jodo
Carlos Bona Garcia, um estudante universitdrio que entra na luta armada
nos anos 70, é preso e depois passa a viver exilado em varios paises. O filme
foi apresentado com audiodescri¢do aberta, ou seja, para todo o publico
presente. A sala, com pouco mais de 100 lugares, ndo estava lotada. Mas o
mais importante: recebeu nove espectadores com deficiéncia visual, o que
foi um absoluto sucesso. Depois da exibi¢do, aconteceu uma conversa entre
o publico, o diretor do filme, o ator principal, Leonardo Machado, e outros
integrantes da equipe, entre eles, o narrador da audiodescricdo, Felipe
Ménaco. E eu, na qualidade de audiodescritora- roteirista estreante ante um
publico ainda desconhecido. Foi quando um homem com deficiéncia visual
pediu a palavra. Estava muito emocionado, pois vivenciara fatos semelhantes
aos acontecimentos do filme. Disse que a audiodescri¢do fez com que ele
acompanhasse plenamente a histéria. E era a primeira vez que assistia a
um filme com audiodescricdo em uma sala de cinema. Os comentdrios que
ele fez a seguir foram, na sua maioria, sobre o filme que acabara de assistir
e ndo sobre o recurso, que definiu como um “acessoério” para possibilitar
a compreensdo da narrativa. Isso é tudo que os autores de um roteiro
de audiodescri¢do desejam. E musica para nossos ouvidos. Esse dia foi
também a primeira vez que apresentei um longa-metragem com roteiro de
audiodescri¢do escrito por mim, mas o profissionalismo esteve presente

em todas as etapas da producdo. Contei com a revisdo da conceituada
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audiodescritora Bell Machado, com quem aprendi os primeiros passos na
escrita de roteiro em um curso realizado no Centro Cultural Louis Braille, em
Campinas, alguns meses antes. E com a consultoria de Jean Braz e Evandro
Cheque, duas pessoas com deficiéncia visual e experientes no oficio de
avaliar roteiros de audiodescri¢do para cinema. O filme Em Teu Nome... com
acessibilidade seguiu uma trajetéria de exibicGes em mostras, festivais de
cinema e em sessGes especiais acessiveis nos anos seguintes. A partir dai, a
acessibilidade passou a ser, naturalmente, incorporada a etapa de finalizagdo

na produtora.

PRODUCAO DOS RECURSOS DE ACESSIBILIDADE

Para acessibilidade de uma obra audiovisual produzimos audiodescri¢ao
(AD), legendas para surdos e ensurdecidos (LSE), ou legendas descritivas, e
lingua de sinais, no caso do Brasil, a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS). Os
recursos de acessibilidade precisam ser criados com base na obra pronta,
por isso a necessidade de fazer a previsdo de mais uma etapa no cronograma
de pds-producgao. No caso da audiodescri¢ao, por exemplo, processos
de finalizagdo como corregdo de cor ou de som devem estar concluidos,
pois qualquer alteragdo na imagem ou no som original pode interferir na
qualidade de um roteiro escrito com base em um corte nao definitivo da obra
audiovisual. A audiodescricdo, conforme Neves (2011), é a arte de traduzir,
através de uma narrativa descritiva, mensagens visuais que ndo podem
ser percebidas apenas através dos sinais acusticos presentes em textos
audiovisuais. “A arte de descrever imagens, objetos, realidades com valor
comunicativo essencialmente visualista” (NEVES, 2011, p.13). A audiodescri¢do

é feita por meio da descri¢do oral de imagens estaticas ou em movimento,
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segundo Machado (2015). No caso do cinema, a descri¢do € inserida nos

espacos possiveis entre as falas dos personagens, permitindo que:

[...] a pessoa com deficiéncia visual receba informacgées
sobre as paisagens, os cenarios, a arquitetura da cidade,
as ruas, os figurinos, os personagens, suas expressdes
faciais, a linguagem corporal, a quantidade de pessoas

nas cenas, a movimentagdo de personagens e também as
referéncias de mudanca de tempo e espago, se anoiteceu
ou se amanheceu, se os personagens mudaram de lugar,
se estdo dentro ou fora da cena, entre outras informacgdes.

(MACHADO, 2010, p. 27).

O processo de produgdo da AD para obras audiovisuais comeca pela
escrita do roteiro, que deve ser validado por um profissional consultor com

deficiéncia visual. Essa consultoria é fundamental, pois o consultor:

[...] analisa as descri¢Ges de cada cena e avalia se existe
alguma sugestdo de alteragdo a ser feita para melhorar
a compreensdo dos usuarios. Tais sugestdes podem
estar relacionadas desde a melhoria na redagdo de uma
sentenca, passando pela nomenclatura de algo ou até a
incorporagdo ou retirada de informagdes. (MIANES, 2018,

p.149).

Pronto o roteiro, narragao é gravada em estudio e, posteriormente,
editada de acordo com o dudio original da obra audiovisual. Para a exibi¢ao
com AD aberta e coletiva, é feita a mixagem ao audio original. No caso de

transmissdo na modalidade fechada através de equipamentos individuais
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com fones de ouvido, a AD é mantida em canal de dudio separado. E o
sistema usado para salas de cinema, emissoras de televisdao ou aplicativos.

J4 a LSE, conforme definicdo de Chaves (2012), é um tipo de tradugdo que
se assemelha em grande parte a legendagem para ouvintes, com a diferenca
de que a LSE traduz em texto escrito os efeitos sonoros e identifica os
falantes para que os surdos e ensurdecidos possam construir a narrativa da
obra audiovisual através dos elementos sonoros e da identificagdo de quem
esta falando.

O terceiro recurso de acessibilidade, a lingua de sinais, é uma lingua de
modalidade gestual-visual, pois a informacédo é produzida pelas maos e pelo
rosto e recebida pelos olhos. O termo gestual-visual significa o conjunto
de elementos linguisticos manuais, corporais e faciais que sdo necessarios
para a articulagcdo do sinal no espago em frente ao corpo do intérprete
(KARNOPP, 2011). Em uma obra audiovisual, costumamos posicionar o
Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais (TILS), num espac¢o no canto inferior
direito da tela. O processo envolve estudo prévio da obra e, dependendo
da complexidade do tema, exige tempo para que os tradutores realizem
pesquisas. Assim como a audiodescri¢do e a LSE, a tradugdo em LIBRAS
também é submetida a consultoria de pessoa com deficiéncia auditiva

durante a producdo e gravacdo do recurso.

OUTROS FILMES ACESSIVEIS

Diferentemente do longa Em Teu Nome..., que recebeu acessibilidade
depois do langamento, o longa-metragem A Oeste do Fim do Mundo ja
nasceu acessivel. O longa, dirigido por Paulo Nascimento, narra a histdria
de um homem introspectivo, interpretado pelo ator uruguaio Cesar

Troncoso, que vive cuidando do seu posto de gasolina a beira de uma

32 AUDIOVISUAL COM ACESSIBILIDADE



estrada isolada da Argentina. O filme participou da mostra competitiva da
412 edicdo do Festival de Cinema de Gramado, em 2013, e foi apresentado
com audiodescri¢do ao vivo no Palacio dos Festivais. A Accorde financiou

a montagem de uma cabine de 4udio e locagdo de equipamentos de
transmissdo; a organizagdo do festival ofereceu ingressos e transporte

para o publico da capital, Porto Alegre, se deslocar até cidade de Gramado.
Juntamos forgas com colegas produtores de acessibilidade e o resultado foi
lindo: mais de 60 pessoas com deficiéncia visual compareceram a sessdo. Na
cabine, Marcia Caspary e Fernando Waschburger narraram a descri¢do das
imagens do filme para o grupo de espectadores que escutavam através dos
seus fones de ouvido. Em agosto do ano seguinte, no langamento comercial
do A Oeste do Fim do Mundo, algumas sessGes contaram com audiodescrigdo
na modalidade coletiva, ou seja, aberta para toda a sala, e legendas em
portugués. Foi assim no primeiro horario da tarde no Espaco Italu de Cinema
Frei Caneca, em Sdo Paulo (sP), e no Espaco Itad de Cinema Botafogo, no Rio
de Janeiro (RJ), durante duas semanas. Os recursos estavam mencionados
nos dados que o exibidor enviou aos veiculos de imprensa e destacamos

a informacgdo sobre as sessGes acessiveis através de nossa assessoria de
imprensa, mas a divulgacao nao surtiu o efeito que esperavamos. O publico
ndo estava habituado a contar com acessibilidade no cinema. E nés ndo
estdvamos suficientemente preparados para divulgar o evento, pois ndo
tinhamos planejado estratégias para alcancar os usuarios. Entretanto, foi

um aprendizado e um marco importante na nossa trajetéria de construgdo
da acessibilidade no cinema. Em Porto Alegre (RsS), para compensar, o filme
permaneceu cinco semanas em cartaz na Cinemateca Paulo Amorim, na Casa

de Cultura Mario Quintana, em sessdes acessiveis que contaram com um
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publico diverso, reunindo usuarios dos recursos e interessados em conhecer
a audiodescricdo.

Para os dois longas-metragens que estrearam nos cinemas no ano de
2018 utilizamos o aplicativo MovieReading para disponibilizar os recursos de
acessibilidade. Teu Mundo Ndo Cabe Nos Meus Olhos, com diregdo de Paulo
Nascimento, retrata a vida de um pizzaiolo cego, interpretado por Edson
Celulari, que enfrenta conflitos porque sua mulher, vivida pela atriz argentina
Soledad Villamil, quer que o marido tente uma possibilidade de voltar a
enxergar. Ja A Superficie da Sombra, do mesmo diretor e baseado na obra
do escritor Tailor Diniz, narra a viagem de Tony, interpretado por Leonardo
Machado, a uma cidade fronteirica onde encontra Blanca, vivida por Giovana
Echeverria, e outros tipos misteriosos que falam portunhol, uma mistura de
portugués com espanhol.

Através do aplicativo MovieReading o usuario pode escolher o horério
desejado e ir a qualquer sala de cinema em que o filme estiver em cartaz.

O aplicativo permite acessar os recursos de audiodescricdo, legendas e
LIBRAS na modalidade fechada individual. Para isso, a produtora contrata
uma espécie de hospedagem e os arquivos de acessibilidade do filme

ficam disponiveis por um determinado periodo. O usudrio pode baixar
gratuitamente o aplicativo no seu smartphone ou tablet, fazer download

do recurso que utiliza e entrar no cinema. Se for usuario de audiodescricdo
necessitara de fones de ouvido. Ja quem utiliza legendas e LIBRAS acompanha
os recursos na tela do seu dispositivo, concomitantemente ao filme na tela
grande. Com o arquivo do recurso baixado no seu aparelho, o usudrio ndo
depende de rede de internet na sala de exibi¢do, pois o sincronismo se da
através do reconhecimento de dudio. O aplicativo serve também para assistir

ao filme acessivel na televisdo ou em outras plataformas. Com excegdo do
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Teu Mundo Néo Cabe Nos Meus Olhos, a Accorde produziu acessibilidade
para filmes que ndo abordam o tema da deficiéncia ou inclusdo. La atrds

a gente ouvia comentarios assim: “um filme com acessibilidade que nédo
fala de deficiéncia! Que legal”. Felizmente, hoje existem filmes acessiveis
sobre os mais variados temas. Mas o documentdrio Todos, que codirigi com
Luiz Alberto Cassol, trata de deficiéncia e inclusdo. A ideia de produzir o
documentario surgiu durante o mestrado em Comunicagdo Acessivel que
cursei na escola Superior de Educacdo e Ciéncias Sociais do Politécnico

de Leiria, em Portugal. Eu ouvia tantas falas fundamentais sobre incluséo,
acessibilidade e deficiéncia que decidi apresentar para os meus sdcios na
produtora a ideia de um documentario. E o projeto nasceu. Formatamos
orgamento e plano de financiamento, mas os pretensos patrocinadores

nao consideraram o tema tdo importante como eu imaginei, com excegao
da Novartis, que nos deu apoio cultural. Mesmo com poucos recursos,
decidimos prosseguir. E o impulso logo veio: A professora Josélia Neves nos
abriu as portas da Includit, Conferéncia Internacional para Inclusdo, o que
nos possibilitou entrevistar os renomados pesquisadores e profissionais
que estavam em Leiria e iniciar o nosso documentario ja com um material
consistente. Todos reline depoimentos de pessoas com e sem deficiéncia
sobre educacgdo, cultura, acessibilidade e tecnologia, tendo como
apresentador o historiador com baixa visdo Felipe Mianes, que nos conduz
pelas ruas de varias cidades. Os recursos de audiodescricdo, legendas
descritivas e LIBRAS fazem parte do filme. Produzimos também a tradugdo em
Lingua Gestual Portuguesa para exibi¢ao na oitava edigdo do FEstin, Festival
de Cinema Itinerante da Lingua Portuguesa, em Lisboa, onde o filme recebeu

meng¢ado honrosa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Atrair publico para as salas de cinema para assistir aos nossos filmes
independentes ndo tem sido uma tarefa facil nos ultimos tempos. E pode
parecer mais dificil ainda atrair o publico para as sessdes com acessibilidade,
mas o fato é que se 23,9 por cento da populagdo brasileira tem algum tipo
de deficiéncia, segundo dados do censo demografico de 2010 do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), esse publico existe e ndo pode ser
desconsiderado. Primeiro porque é um direito de todos o acesso a cultura,
especialmente o acesso aos projetos que sdo financiadas com recursos
publicos. E também porque é um publico numeroso. E quando os recursos
de acessibilidade forem disponibilizados com frequéncia e qualidade, havera
condigdes para que as pessoas com deficiéncia adquiram o habito de ir ao
cinema. E entdo novas plateias serdo formadas. A legislagdo apontava para
esse caminho. A Instrugdo Normativa nimero 116, publicada pela Agéncia
Nacional do Cinema, em 2014, foi um grande passo no sentido de manter a
regularidade na producdo de obras audiovisuais acessiveis. Determinou que
todos os projetos audiovisuais financiados com recursos publicos federais
geridos pela Ancine deverdo contemplar orgamentos para produgao de
legendagem descritiva, audiodescricdo e LIBRAS. A Instrugdo Normativa 128,
de 2016, estabeleceu um cronograma para que empresas distribuidoras e
exibidoras realizassem adaptagGes para disponibilizar acessibilidade nas
salas de cinema. Ficou definido que seria na modalidade fechada, através
de dispositivos individuais a serem fornecidos aos espectadores pelas
exibidoras. Ja a Instrugao Normativa 145, de 2018, alterou para janeiro
de 2020 o prazo para todas as salas estarem equipadas com a tecnologia
assistiva. No entanto, uma medida provisdria publicada no ultimo dia de

2019 estendeu para 2021 o prazo para adaptacdo da totalidade das salas de
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exibicdo. O fato é que, pelo cronograma inicial, algumas salas de exibigao ja
estavam equipadas com os dispositivos para os recursos de acessibilidade,
oferecendo varios filmes com audiodescricdo, legendas e LIBRAS. Estdvamos

em um caminho promissor, o qual esperamos que seja retomado em breve.
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ACESSIBILIDADE
CULTURAL NO ENSINO
SUPERIOR:

NOTAS SOBRE ALGUMAS
INICIATIVAS NO
CONTEXTO DA UFRN

Jefferson Fernandes Alves



O propdsito desse texto se assenta no compartilhamento de algumas
iniciativas assumidas pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN) no campo da acessibilidade no Ensino Superior, nas quais, em sua
maioria, estamos envolvidos. Tal proposi¢cdo procura atender a tematica que
nos foi confiada no contexto do Semindrio Internacional de Acessibilidade
Cultural, organizado pela Universidade Federal do Pelotas (UFPEL), realizado
virtualmente, no periodo de 25 a 29 de maio de 2020.

Assim, apresentamos nossas ideias organizadas em trés partes. Na
primeira delas, enfocaremos trés eixos orientadores que fundamentaram
nossa intervengdo no mencionado Seminario. Na segunda parte,
abordaremos trés iniciativas realizadas (e em curso), no contexto da UFRN, na
drea de acessibilidade cultural. E encerramos nossa exposi¢gdo com algumas
ideias sobre os recomegos possiveis, considerando o contexto da pandemia
do novo coronavirus. Mas antes, precisamos explicitar o entendimento que
assumimos em relacdo a acessibilidade cultural.

A primeira vista, podemos associar a designacdo “acessibilidade
cultural” como dirigida aos ambientes culturais. E é verdade. No entanto,
ndo é apenas o direcionamento da acessibilidade comunicacional para
tais ambientes. Subjaz uma perspectiva daquilo que pode ser chamado de
acessibilidade estética (ALVES, 2016), na medida em que a configuragdo de
procedimentos e de estratégias de tornar acessivel para o outro (e com o
outro) os bens e as praticas artisticas e culturais enraiza-se na preocupacao
em torno da desnaturalizagdo do olhar e de sua respectiva reinvengao,
implicando um movimento de problematizagdo e de rasura das formas como
compreendemos os processos de fruicdo estética, as praticas artisticas e
as formas de participacdo social das pessoas com deficiéncia em relagdo as

politicas publicas na area da cultura.
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Essa perspectiva guarda explicita relagdo com a necessidade de
compreender a apropriacdo estética (e artistica) de multiplos espagos como
uma acdo politica que reinventa os lugares das praticas e das fruicdes da arte
e da cultura, considerando os modos de ser e de estar no mundo das pessoas
com deficiéncia.

E isso nos remete a compreensdo que temos em relagdo a essas pessoas,
nos conduzindo, por sua vez, ao primeiro dos trés eixos orientadores de

nossa reflexdo.

PARA INiCIO DE CONVERSA: TRES EIXOS ORIENTADORES

O primeiro eixo orientador diz respeito a compreensdo da pessoa
com deficiéncia como um sujeito de direitos. Essa compreensdo nos
ajuda a interpretar, no campo da educagdo e da cultura, os processos de
acessibilidade considerando a interlocugdo estruturante com as pessoas com
deficiéncia, entendendo-as como agentes propositores de politicas publicas,
como criadores de poéticas, além de leitores ou fruidores. Essas trés
dimensdes sdo importantes para se pensar as iniciativas de acessibilidade
no contexto do ensino superior. Além disso, se defende a ideia de que a
compreensdo da pessoa com deficiéncia como sujeito de direitos se orienta
pela abordagem do modelo social que explica a deficiéncia ndo pela falta,
ndo pela incapacidade, ndo pelo pecado, nem tampouco pela anormalidade,

mas pelo modo proéprio de ser e estar no mundo.

A normalidade, entendida ora como uma expectativa biomédica
de padrdo de funcionamento da espécie, ora como um preceito
moral de produtividade e adequagdo as normas sociais, foi
desafiada pela compreensdo de que deficiéncia ndo é apenas um

conceito biomédico, mas a opressdo pelo corpo com variagdes
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de funcionamento. A deficiéncia traduz, portanto, a opressao
ao corpo com impedimentos: o conceito de corpo deficiente
ou pessoa com deficiéncia devem ser entendidos em termos
politicos e ndo mais estritamente biomédicos. (DINIZ; BARBOSA;

SANTOS, 2009, p. 65).

O segundo eixo orientador estd relacionado a necessidade de que pensar
as praticas ou iniciativas de acessibilidade no contexto da universidade tem
que considerar as articulagGes de unidades e de setores internos a prépria
instituicdo. Ndo é possivel compreender educacgédo e cultura se ndo houver
processos colaborativos, inclusive internamente, para evitar que se atribua
a acessibilidade e a inclusdo apenas a um segmento ou a um setor, como
secretaria ou nucleo.

Essa questdo representa um paradoxo nas politicas publicas de
acessibilidade no contexto da Educagao Basica e do Ensino Superior, uma
vez que as Salas de Recursos Multifuncionais e os Nucleos de Acessibilidade
sdo instituidos para desencadear, mediar e colaborar com os processos
pedagdgicos de inclusdo das pessoas com necessidades educacionais
especificas' nos ambientes em questdo. No entanto, essas salas e esses
nucleos acabam, frequentemente, corporificando a setorizagdo dessas
politicas publicas.

Uma das razGes de tal setorizagcdo diz respeito a cosmovisdo dos agentes

educacionais em relagdo aos estudantes com necessidades especificas,

[1] Compreendem pessoas com deficiéncia, com transtorno do espectro autista
(TEA), com altas habilidades/superdotagdo, com transtornos especificos ou
com dificuldades secundarias de aprendizagem, com transtorno de déficit de
atenc¢do/hiperatividade e com mobilidade reduzida.
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a qual se assenta em uma compreensao conservadora do ser humano

e, por conseguinte, dos estudantes associada a existéncia de um padrdo

de normalidade que conforma as expectativas corporais, sensoriais e
cognitivas de todas as pessoas, cuja rasura e perturbacao de tais padrdoes sao
compreendidas como anomalia ou como desvio. Tal padrdao de normalidade
subjaz, por conseguinte, as praticas pedagdgicas e aos respectivos
comportamentos curriculares e institucionais dos agentes mencionados,
cujas marcas segregativas (designadas no campo da educagdo especial como
barreiras atitudinais) embasam, entre outras coisas, a transferéncia de
responsabilidade em relagdo as iniciativas de acessibilidade.

Isso conduz a um processo de apartagdo escolar e académica, uma vez
que as iniciativas de acessibilidade curricular se reduzem, muitas vezes, ao
Atendimento Educacional Especializado, traduzido no acompanhamento
do estudante fora do contexto da sala de aula. E preciso esclarecer, ainda,
que a setorizacdo ja mencionada, e a consequente apartagao, também
estd relacionada a uma compreensao clinico-funcional da deficiéncia
que fundamentam as tecnologias assistivas, as quais sdo orientadas pela
dimensdo individual da adaptagdo (PASSERINO, 2010).

Na perspectiva do enfrentamento da setorizagcdo das atividades de
acessibilidade no contexto da UFRN, a recém-criada Secretaria de Inclusdo

e Acessibilidade? coordenou a proposta de constituicdo da Rede de Apoio a

[2] Desde 2010, que as politicas de inclusdo e de acessibilidade da UFRN
eram coordenadas pelo Nucleo de Acessibilidade, o qual era designado
como Comissdo Permanente de Apoio a Estudantes com Necessidades
Educacionais Especiais (CAENE). A partir de 19 de junho de 2019 (RESOLUGAO No
016/2019-CONSUNI), a CAENE foi reconfigurada como Secretaria de Inclusdo e
Acessibilidade (SIA).
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Politica de Inclusdo e Acessibilidade (Resolu¢do N2 027/2019-CONSUNI, de 11
de dezembro de 2019), por meio da qual institui as ComissGes Permanentes
de Inclusdo e Acessibilidade, compreendendo, na verdade, Grupos de
Trabalho para Acessibilidade (GTA), formados em cada unidade académica e
administrativa da UFRN e contemplando representagdes de estudantes, de
servidores técnico-administrativos, de gestores e de professores (com e sem
necessidades educacionais especificas), cuja competéncia contempla um
conjunto de atribui¢des, conforme é explicitado no artigo 82 da mencionada

Resolugdo, com destaque para:

| - identificar com base no diagndstico local, numa perspectiva
problematizadora, demandas dos estudantes e servidores com
necessidades especificas da sua unidade;

Il - propor um plano de agdo anual, que responda as demandas
do diagndstico realizado na unidade no tocante as necessidades
especificas a fim de contribuir para as condigdes de inclusdo

e acessibilidade;

11l — desenvolver, acompanhar e avaliar agdes visando a promogdo
dainclusdo e da acessibilidade;

IV - estimular e articular meios para o envolvimento de todos

os segmentos da unidade académica e/ou administrativa na
resolutividade das demandas levantadas;

[...]

XII - criar uma agenda formativa nas unidades aprovada pelos
gestores que assegure um espaco de discussdo e apropriagdo
de conhecimentos sobre temas relacionados a inclusdo e

a acessibilidade;

[...] (UFRN, 2019a)
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Essas e outras atribuicOes, até entdo, restritas ao Nucleo de
Acessibilidade da UFRN (agora Secretaria de Inclusdo e Acessibilidade - SIA)
passam a ser assumidas por cada unidade académica e administrativa,
na perspectiva de instauracdo da responsabilidade compartilhada
pelas agdes de inclusdo e acessibilidade e pelo carater transversal das
respectivas politicas. Nesse novo cendrio, cada GTA conta, também, com um
representante da SIA para garantir a articulagdo de cada GT com as a¢des
mais gerais da UFRN nesse campo.

Embora o carater de isolamento social tenha suspendido as atividades
académicas presenciais, verifica-se que as primeiras reunides de cada
GTA da UFRN, nos primeiros meses de 2020, ja indicavam um processo
de responsabilizagdo com a politica de inclusdo e de acessibilidade de
forma compartilhada com a Secretaria de Inclusdo e Acessibilidade da
instituicdo. Esse redesenho institucional da UFRN pode contribuir com o
enfrentamento das cosmovisdes conservadoras em relagdo aos estudantes
com necessidades educacionais especificas, na medida em que os Grupos
de Trabalho para Acessibilidade (GTA) constituam-se, por si, em ambientes
formativos, dialogicamente constituidos. No caso especifico de nossas
iniciativas de acessibilidade cultural, assumimos algumas articulagdes
internas, estratégicas, que nos permitem a efetivacdo de determinadas
acOes, conforme assinalaremos mais adiante, com realce para as interfaces
com a Secretaria de Educacdo a Distancia (SEDIS) e com o Nucleo de Arte e
Cultura (NAc), além da prépria Secretaria de Inclusdo e Acessibilidade (SIA).

Se as articulagbes internas pressupéem uma compreensao transversal
das politicas de inclusdo e de acessibilidade, as parcerias entre Instituicdes
Ensino de Superior sdo, igualmente, necessdrias e fundamentais, e isso

representa o terceiro eixo orientador de nossa abordagem.
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Da mesma forma que as politicas de inclusdo no Ensino Superior
sdo relativamente recentes, as preocupagées institucionais em torno da

acessibilidade cultural sdo, de modo geral, mais recentes ainda.

A pauta da acessibilidade cultural para as pessoas com deficiéncia
é recente junto as politicas, projetos, programas e agoes
culturais. Como um campo em construc¢do, a acessibilidade
cultural deve ser inicialmente como o direito de vivenciar
experiéncias de fruigdo cultural com igualdade de oportunidades
para diversos publicos, entre eles, pessoas com deficiéncia e

mobilidade reduzida. (DORNELES ET ALI, 2018, p. 138).

Nesse sentido, a propria emergéncia dessa pauta no contexto das
Instituicdes de Ensino Superior se coloca como necessdria para a construgdo
desse campo, tendo como referéncia a¢des nas esferas do ensino, da
pesquisa e da extensdo que possam alargar as politicas de inclusdo e de
acessibilidade em contextos académicos. E isso pressupde, entre outras
coisas, o estabelecimento de parcerias interinstitucionais em favor da troca
de experiéncias e da constru¢ao do conhecimento na area.

No nosso caso, destacamos duas parcerias. A primeira delas
estabelecidas com o Grupo de Pesquisa de Legendagem e Audiodescri¢do
(LEAD) da Universidade Estadual do Ceara (UECE), coordenado pela Profa.
Dra. Vera Santiago, no qual se constitui em uma referéncia nos estudos
da tradugdo nas é4reas de legendagem para surdos e ensurdecidos e de
audiodescri¢do. Tal parceria se iniciou em 2012, quando a Profa. Dra. Vera
Santiago acolheu o convite de supervisionar nosso estudo de pds-doutorado
em torno da audiodescri¢do aplicada ao teatro, na perspectiva da mediagao

teatral, efetivado junto ao Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica
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Aplicada da UECE. A partir de entdo, a interlocugdo com o grupo coordenado
pela Profa. Dra. Vera Santiago contempla processos de formagdo continuada,
via extensdo universitaria e pds-graduacdo, participacdo em bancas e
coorientacdo em nivel pds-graduacdo.

Outra parceria diz respeito ao estabelecimento de uma rede
interinstitucional com a UFRJ (Profa. Dra. Patricia Dorneles) e com a UFRGS
(Prof. Dr. Eduardo Cardoso) em torno da acessibilidade cultural, iniciada
em 2014, quando a UFRN sediou o TEIA — Encontro Nacional dos Pontos de
Cultura e, dentro dele, realizamos o Il Encontro Nacional de Acessibilidade
Cultural (ENAC) 3.

A convergéncia das trés universidades em torno da acessibilidade
cultural se orienta pela perspectiva de consolidagdo e ampliagdo desse
campo na ambiéncia universitaria em decorréncia da necessidade de
compartilhamento de experiéncias e de produc¢do de conhecimento, tendo
como referéncia o exercicio da cidadania cultural por parte das pessoas
com deficiéncia.

Uma das iniciativas de convergéncia corresponde a realizagdo da
Especializagdo em Acessibilidade Cultural, coordenada pelas Professoras
Patricia Dorneles e Claudia Reinoso (UFRJ), e financiada pelo Ministério da
Cultura, da qual, juntamente com o Prof. Dr. Eduardo Cardoso, participamos
como parceiros no planejamento, acompanhamento e docéncia na area de

audiodescrigao, a partir da segunda edicao.

[3] O | ENAC foi realizado, em 2013, no Rio de Janeiro, ja expressando uma articulagdo
entre a UFRJ e a UFRGS.
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Com trés edi¢des concluidas (2012/2013 — 40 concluintes; 2015/2016 —
37 concluintes; 2018/2019 — 52 concluintes), essa especializagdo contemplou
um conjunto diverso de participantes que representavam as diversas regides
brasileiras e os diversos segmentos da sociedade que se relacionavam com o
campo da cultura e da educacgao.

Esse curso de especializagdo articulava formagdo académica e agao
cultural, a partir de uma metodologia de implicacdo, tendo como referéncia
a constituicdo de uma rede de formagdo em acessibilidade cultural, cujo
compromisso politico se assentava na perspectiva de que os concluintes
pudessem atuar na mediagdo e na proposicdo de a¢des de acessibilidade
cultural nas diversas esferas de atuagdo social (pontos de cultura, instituigdes
e entidades culturais, museus, escolas, universidades, centros culturais, etc).

Apds um processo de avaliagdo da terceira turma da Especializagdo em
Acessibilidade Cultural, verificou-se a possibilidade de constru¢do de uma
plataforma de formacgdo continuada que contemplasse a constituicdo de
conteldos e de possibilidades curriculares que fundamentassem a prépria
continuidade da oferta da especializagdo em questao, como também,

o delineamento de outros arranjos formativos, tais como: capacitagao,
atualizagdo e aperfeicoamento. Além disso, deflagrou-se uma interlocucdo
com o Instituto Politécnico de Leiria, o qual coordena um mestrado em
Comunicacdo Acessivel para o estabelecimento de uma parceria que pudesse
culminar com a proposi¢cdao de um mestrado binacional.

Em 2019, por ocasido, do 72 Encontro Nacional de Acessibilidade
Cultural (ENAC), realizado em Porto Alegre, essa pauta foi retomada com a

presenca da Profa. Dra. Célia Sousa do Instituto Politécnico de Leiria. Além
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disso, a rede interinstitucional (UFRJ, UFRGS e UFRN)* continua as reflexdes
e os planejamentos na perspectiva da oferta futura de mais uma edicdo da
Especializagcdo em Acessibilidade Cultural em formato semipresencial.

Tais proposi¢des estdo subordinadas ao contexto severo das restricdes
relacionadas as politicas publicas e aos correlatos rearranjos legais e
académicos préprios as configuragdes interinstitucionais correspondentes.
Ademais, o cenario pandémico de isolamento social nos coloca outros
desafios a serem enfrentados, os quais nos ajudam no processo permanente
de reflexdes e de proposicdes, tendo como horizonte ético e politico a
necessidade de aglutinar pesquisadores de vérias universidades em favor da

convergéncia interinstitucional na defesa da pauta da acessibilidade cultural.

ACESSIBILIDADE CULTURAL: ALGUMAS INICIATIVAS NO CONTEXTO
DA UFRN

A primeira iniciativa a ser enfocada no diz respeito as ages de
acessibilidade cultural, no contexto da UFRN, ndo esta sob nossa
responsabilidade. Mas, em decorréncia da importancia de tal iniciativa,
achamos oportuno apresenta-la. Trata-se do Setor de Musicografia Braille da
Escola de Musica da UFRN.

O Setor de Musicografia Braille (SEMBRAIM), inaugurado em dezembro

de 2014, o qual é coordenado pela Professora Catarina Shin, tem como

[4] A perspectiva de ampliacdo dessa rede permitiu a interlocugdo com a
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) e as universidades Estadual e Federal do
Ceard (UECE; UFC) com o proposito de envolvimento nas proposi¢des formativas,
com destaque para as novas iniciativas de oferta do Curso de Especializagdo em
Acessibilidade Cultural.
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propodsito desenvolver agdes articuladas em ensino, pesquisa e extensao

na area de musica e da educagdo musical especial e inclusiva considerando,
sobretudo, a apropriacdo da musicografia braile, por parte de professores e
de interessados em estudar musica, com énfase inicial no processo de ensino
e aprendizagem de pessoas com deficiéncia visual.

O Cédigo Musical Braille ou a Musicografia Braille consiste na utilizagdo
do Braille direcionado para a notagdo musical, por meio do qual as pessoas
com deficiéncia visual possam, em contextos de educa¢do musical,
reconhecer a notacdo musical, bem como colaborar com as atividades de
ensino e aprendizagem, de composicdo e interpretacdo musical.

Tal procedimento de acessibilidade, experimentado no mundo e no
Brasil, representou um expressivo avango nas iniciativas de educagdao musical
das pessoas com deficiéncia visual, permitindo-lhe, entre outras coisas, o
acesso ao ambiente académico de formacgao de profissionais na area de
musica, em decorréncia de que a notagdo musical em tinta representa uma
das muitas restricOes enfrentadas pelos postulantes com deficiéncia visual ao
conhecimento académico e técnico na area de musica.

No caso do SEMBRAIM, as iniciativas de educagdo musical acessivel,
comegaram com a Musicografia Braille, mas, atualmente, contempla
estudantes com paralisia cerebral, deficiéncia intelectual, surdez e espectro
do transtorno do autismo, construindo media¢Ges orientadas pela utilizagdo
de metodologias que considerem os processos sensoriais e cognitivos dos
agentes concretos da aprendizagem. Em 2019, esse setor desenvolveu 14
projetos de extensdao com 25 bolsistas remunerados contemplando 174
pessoas participantes. Desse conjunto, 133 eram pessoas com deficiéncia.

Uma das questdes que se destaca da experiéncia do Setor de

Musicografia Braille da Escola de Musica é a participagdo nas reformas
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curriculares da Licenciatura em Musica e do Ensino Técnico. Nesse sentido,
em nivel de graduacao, registra-se a constituicdo dos componentes
“Musicografia em Braille” 1 e 2, sendo a 1 obrigatdria e a 2 optativa, ambas
com 60 horas; “Musica e educacgdo especial” 1 e 2, 60 horas cada, sendo
uma obrigatdria e outra optativa; e “Libras”, obrigatéria com 60 horas,
direcionada para o universo da musica. Além disso, no Ensino Técnico foi
instituido o componente “Musicografia Braille”, de carater introdutério, com
carga hordria de 15 horas.

Essa questdo da insercdo curricular é de extrema importancia para que
se possa, no contexto da universidade, contribuir com a formacéo inicial
dos profissionais de diversas areas, inclusive da musica, no que se refere
a acessibilidade. Isso permitira, entre outras coisas, o enfrentamento das
cosmovisdes conservadoras e, portanto, preconceituosas e estereotipadas
da presenca ativa das pessoas com deficiéncia no universo da musica.

A segunda iniciativa que gostariamos de assinalar contempla o
nosso protagonismo académico, tendo como referéncia as articulagGes
estabelecidas com a Universidade Estadual do Ceard e a rede
interinstitucional UFRJ/UFRGS/UFRN. Trata-se da constituicdo de um Programa
Estruturante de Acessibilidade Cultural, integrante do Plano de Cultura da
UFRN®>, sob a coordenacdo do Nucleo de Arte e Cultura, com vigéncia para
o periodo de 2016 a 2019. Tal Programa se orientava pela necessidade de
insergdo académica da questdo da acessibilidade orientada para os contextos

culturais e artisticos.

[5] Financiado pelo Programa Mais Cultura nas Universidades — MINC/MEC.
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Se a acessibilidade como agenda e agdo politica procura
engendrar contextos de alteragdo das partilhas do sensivel, a
constituigdo de um programa estruturante em acessibilidade
cultural no Plano de Cultura da UFRN orientou-se pela perspectiva
de instauragGes de encontros académicos como provocagées
que suscitem, entre outros aspectos, a visibilidade tematica e
curricular nos diversos cendrios de formagédo (a ser) assumidos
pela Universidade. Nesse processo, considera-se o envolvimento
ndo apenas de agentes internos, mas também que se mobilize a
participagdo de representagdes de outras Instituigdes de Ensino
Superior e de outros setores da sociedade, na medida em que

as discussdes e constituicdes de iniciativas devem mobilizar a

todos(as). (ALVES, 2019, p. 31)

Tendo essa articulagao interna e externa como referéncia, o Programa
Estruturante de Acessibilidade Cultural é iniciado, em 2016, com a realizagdo
do Encontro Potiguar de Acessibilidade em Ambientes Culturais, nos dias 22
e 23 de novembro de 2016, contemplando quase 300 participantes, ndo so
da universidade, mas de outras universidades do RN, da sociedade civil, das
representagdes das pessoas com deficiéncia, de produtores culturais e de
professores da Educagdo Basica. Na oportunidade, ofertamos oito minicursos
para construir um processo de sensibilizagdo para que o préprio Rio Grande
do Norte, outras instituicGes, os drgaos de governo na area de cultura,
pudessem se aproximar de iniciativas, abordagem e modalidades em torno
da acessibilidade cultural.

Nesse contexto, tivemos a palestra de abertura com a Profa. Dra.
Patricia Dorneles, cuja exposi¢cdo “Acessibilidade e politicas culturais: de
onde comegamos e para onde vamos” proporcionou uma abordagem

contextualizada do itinerario construido em favor da visibilidade da agenda
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em torno da acessibilidade cultural como intrinseca as politicas culturais
em gestacdo a época. Ademais, tivemos as seguintes palestras: (1) “Livro,
leitura e acessibilidade (Profa. Carla Mauch — oNG Mais Diferencgas/sp); (2)
“Acessibilidade em museus (Profa. Dra. Jeniffer Alves Cuty — UFRGS); (3)
“Audiodescrigdo e audiovisual” (Profa. Dra. Soraya Ferreira Alves — UNB).

Além disso, foram realizadas as seguintes mesas redondas: (1) “A
produgado cultural e a acessibilidade (Profa. Ma. Andreza da Nébrega
Arruda Silva — VouVer Acessibilidade/PE; Renata Silencio de Lima — IFRJ/

RJ; Prof. Dr. Klistenes Bastos Braga — UECE/CE); (2) “Itinerérios e praticas
artisticas” (Marcos Ant6nio da Silva — Instituto de Educacdo e Reabilitacdo
de Cegos do RN - IERC); Joselma Soares de Araujo — Gira Danga/RN; Adriana
de Vasconcelos Torres — Centro de Atendimento as Pessoas com Surdez); (3)
“A acessibilidade no contexto académico da UFRN” (Prof. Dr. Ricardo Lins —
CAENE/UFRN; Jefferson Fernandes Alves — CE/UFRN; Margareth Maciel Dias
Furtado — BCZM/UFRN); (4) “Projetos artistico-académicos e as interfaces com
a acessibilidade” (Profa. Ma. Catarina Shin Lima de Souza; Profa. Dra. Elke
Beatriz Riedel, ambas da Escola de Musica/UFRN).

No periodo da noite, foram ofertados, simultaneamente, os seguintes
minicursos: (1) “Leitura e acessibilidade” (Profa. Carla Mauch — ONG Mais
Diferencas/sp); (2) “Museu e Acessibilidade” (Profa. Dra. Jeniffer Cuty/UFRGS);
(3) “Audiodescri¢do e audiovisual (Profa. Dra. Soraya Ferreira/unB); (4)
“Producdo em acessibilidade cultural” (Profa. Ma. Andreza Nébrega — VouVer
Acessibilidade/PE); (5) “Acessibilidade como componente curricular” (Renata
Silencio/IFRI); (6) “A audiodescri¢do em eventos” (Prof. Dr. Klistenes Braga
— UECE/CE).

Verifica-se, por conseguinte, uma preocupacgao inerente ao mencionado

Encontro Potiguar que dizia respeito a promogdo de uma visibilidade da
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pauta da acessibilidade cultural, constituindo varios contextos de interagao
que permitissem um processo de reinvengao do olhar em relagdo aos direitos

culturais da pessoa com deficiéncia.

Nesse caso, a emergéncia de encontros em torno da tematica da
acessibilidade persegue as possibilidades de desnaturalizagao
do olhar em relagdo ao outro que se desvia, que rasura e

que se distancia dos padrGes hegemonicos de normalidade,

na perspectiva de provocagdes em favor de movimentos
desformadores das referéncias axioldgicas que fundamentam a

compreensdo do ser humano como homogeneidade. (ALVES, 2019,

p. 35).

Essa perspectiva desviante do olhar acompanhou todo o Programa
Estruturante de Acessibilidade Cultural, promovendo encontros, cursos e
oficinas, os quais eram compreendidos como “encontros de desformacgao”,
inspirados nas provocacgGes poéticas de Manoel de Barros, uma vez que
0s mesmos eram pensados como processos de desnaturalizagado das
representagdes que nds temos em relagdo a pessoa com deficiéncia.
Assim, as a¢Oes formativas permitiam movimentos de deslocamento de
pontos de vista como inerentes as proposic¢des iniciais de qualificagdo
de diversos segmentos e perfis: artistas, produtores, pessoas com
deficiéncia, professores, estudantes. Abaixo, algumas das proposicGes
formativas realizadas:

e Minicurso de Audiodescrigdo de Eventos (12h) - 05 a 07 de outubro

de 2016 — Prof. Klistenes Braga - UECE;

e  Minicurso de Legendagem para Surdos e Ensurdecidos (12h) — 05 a

07 de outubro de 2016 — Profa. Bruna Ledo — UECE;
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e Curso de Acessibilidade em Museus (85h) —14 de agosto a 04
de dezembro de 2017 — Prof. Drlefferson Fernandes, Profa. Beth
Romani, Flavia Roldan — UFRN; Prof. Eduardo Cardoso, Profa. Kemi
Oshiro — UFRGS; Profa. Miryam Pelosi, Profa. Vera Vieira — UFRJ;
Profa. Daina Leyton — Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM).

e Minicurso “Audiodescrigdo no cinema — A formagdo de uma
memoria dos artificios do cinema por meio da linguagem
cinematografica na audiodescricdao” (10h) — 28 e 29 de outubro de
2018 — Profa. Bell Machado — Quest Consultoria /Campinas — SP.

e Curso “Acessibilidade em museus e espagos culturais: estudos,
formacéo e produgdo.” (8oh) - 01/03/2019 a 31/12/2019 — Profa.
Flavia Roldan, Profa. Beth Romani, Profa. Christina Camilo, Prof.
Jefferson Fernandes — UFRN.

e  Curso “Teatro e ndo vidéncia: a cena expandida pela
audiodescri¢cdo” (80h) 16 de margo a 21 de novembro de 2019 - Prof.
Jefferson Fernandes — UFRN.

Ainda em 2018, registra-se a iniciativa de tornar acessiveis dois
documentarios videograficos, realizados pelas professoras Lizabete Coradini
(Departamento de Antropologia) e Angela Pavan (Departamento de
Comunicacdo Social), da UFRN, ambos enfocando mulheres em contextos
culturais: “Mulheres do Samba” e “No Mato das Mangabeiras.”

Considerando a insercdo da audiodescri¢cdo, da LIBRAS e da legendagem
para surdos e ensurdecidos, a acessibilidade foi desenvolvida pelo Setor de
Acessibilidade da Secretaria de Educagado a Distancia da UFRN, SEDIS, com 0
propdsito de socializar tais videos com as escolas publicas do Rio Grande do
Norte, proporcionando o compartilhamento de determinadas produgdes

audiovisuais acessiveis para contribuir com a valoriza¢do da cultura
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norte-rio-grandense e para assegurar subsidios para a fruigao filmica de
estudantes com deficiéncia visual.

Nesse mesmo ano, no contexto da reestruturagdo curricular dos cursos
de graduacdo, ressalta-se a configuracdo de dois componentes curriculares
nos cursos de Design e de Pedagogia, como desdobramentos de nossas
reflexdes no contexto do Programa de Acessibilidade Cultural. No curso
de Design, a Profa. Dra. Beth Romani prop6s o componente optativo (DGN
0841) “Design Inclusivo e Artefatos Graficos”, com 60 horas. No curso de
Pedagogia, sistematizamos, juntamente com a Profa. Dra. Flavia Roldan,

0 componente optativo (PEC 1029) “Acessibilidade, Educacdo e Ambientes
Culturais”, com 30 horas.

Além disso, ressaltamos que, em 2019, a gestao do Programa
Estruturante de Acessibilidade Cultural, a partir da coordenag¢do do Nucleo
de Arte e Cultura (NAC), no sentido da aquisicdo de equipamentos de
audiodescri¢cdo, com o propdsito de, em parceria com o Centro de Educagdo
e com a Secretaria de Inclusdo e Acessibilidade, instituir, no contexto
da UFRN, o servigco de audiodescri¢ao de eventos e atividades artisticas.
Para tanto, foi sistematizado o curso de extensdao “Audiodescri¢ao ao
vivo: a acessibilidade de eventos académicos no contexto da UFRN” para
a formacdo das equipes de audiodescri¢cdo, contando com a colaboragao
formativa do Prof. Dr. Klistenes Braga e da Profa. Dra. Bruna Ledo. Tal
curso seria executado a partir de marco de 2020, sofrendo uma suspensao
momentanea por conta do isolamento social provocado pela pandemia do
novo coronavirus.

As experiéncias formativas construidas em torno da acessibilidade
em contextos museais (2017 e 2019) foram planejadas em parceria com a

Rede Universitaria de Museus da UFRN (RUMUS), gerando um acumulo de
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preocupacdes por parte dos museus, especialmente os museus Camara
Cascudo e de Ciéncias Morfoldgicas, os quais passaram a incorporar agées de
acessibilidade em suas exposicGes e atividades educacionais.

Ademais, o curso de extensdo “Teatro e ndo vidéncia: a cena expandida
pela audiodescrigdo”, realizado em 2019, teve como desdobramento a
sistematizagdo do projeto de pesquisa “Audiodescri¢do nas artes cénicas:

a construgdo de um olhar estético considerando a ndo vidéncia” (2020),

cujo enfoque procura enfatizar a dimensdo estética da audiodescri¢cdo nos
processos tradutdrios de espetdculos cénicos (teatro e danca). Tal pesquisa
abriga trés estudos de mestrado e dois estudos de doutorado, vinculados aos
Programas de Pds-Graduagao em Educacdo e em Artes Cénicas da UFRN.

Em face da importancia dessa agenda no contexto universitario,
pretendemos dar continuidade ao Programa Estruturante de Acessibilidade
Cultural na configuragdo de um novo Plano de Cultura da UFRN, considerando
a recorréncia de esforgos referentes aos processos de formacao
inicial e continuada no contexto académico, tendo como referéncia
os multiplos sujeitos e seus multiplos itinerarios, sobretudo, aqueles

historicamente marginalizados.

O fato de nos encontrarmos em torno da acessibilidade em
ambientes educacionais e culturais, permite-nos assumir, como
pano de fundo, o direito de todos a atuagdo, como leitores e
produtores de signos, cuja énfase a participagdo das pessoas
com singularidades sensoriais, fisicas, cognitivas e neuroldgicas
traduz a necessidade de problematizarmos nossas concepgdes
em relagdo ao outro e as construgdes simbdlicas e espaciais que
acolhem e provocam multiplas interagdes afetivas, estéticas

e epistémicas. Isso pressupde o protagonismo por parte de
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alguns segmentos sociais que, historicamente, procuram sair da
invisibilidade para se apropriarem de lugares e de espacgos que,
até entdo, ndo foram concebidos para acolhé-los como agentes

participes [...]. (ALVES, 2019, p. 29).

A terceira iniciativa que desejamos relatar diz respeito a criagdo,
em 2019, do Mestrado Profissional em Educagao Especial, do Centro de
Educagdo/UFRN. Uma das razdes fundamentais diz respeito a necessidade
de expansao da politica de pds-graduacao do Centro de Educacgdo, uma
vez que seu programa (Programa de Pés-Graduagdo em Educacgdo — PPGEd)
é um dos mais antigos da UFRN, convertendo-se em referéncia formativa
de pesquisadores na area de Educacdo do Norte e Nordeste do pais. Com
conceito cinco, o PPGEd contribuiu, decisivamente, com a formacgao de
doutores para a criagdo, consolidacdo e expansdo de varios programas de
pos-graduacdo em educacgdo dessas regides.

Uma das linhas de pesquisa mais demandadas nos processos seletivos
é, justamente, a Linha de Pesquisa Educacéo e Inclusdo em Contextos
Educacionais, da qual fazemos parte, em decorréncia da procura expressiva
por parte dos professores, sobretudo da Educagao Basica, por uma
ambiéncia investigativa, em nivel de pds-graduacao.

Na proposta de criagdo, encaminhada a CAPES, no item “caracterizagdo

da proposta”, o documento expde que

A presente proposta de Pds-Graduagdo em Educagdo Especial
mestrado profissional stricto sensu esta associada as pesquisas
e aos projetos do corpo docente do Centro de Educagado. Ela
visa corroborar com a formagédo de profissionais que atuam

com pessoas com deficiéncias, altas habilidades e transtorno do
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espectro autista nos diversos ambitos da sociedade. [...] Ademais,
orienta-se pela imperiosa necessidade de ampliar e consolidar

a cultura de préticas inclusivas no contexto universitario. Essa
demanda justifica-se pelo expressivo aumento do contingente

de alunos com deficiéncia e outras necessidades educacionais

na instituicdo em virtude, dentre outros fatores, da recente lei
de cotas. [...] No contexto institucional e regional a proposta
almeja contribuir com a produc¢do do conhecimento cientifico e

profissional na drea de educagdo especial. (UFRN, 2019b, p. 3).

Compreendendo 14 professores, essa proposta de mestrado profissional,
contemplou duas linhas de pesquisa: (1) “Processo de Ensino e Aprendizagem
na Perspectiva da Educagdo Especial.” e (2) “Educagdo, Tecnologia Assistiva,
Acessibilidade e Cultura”. A proposi¢do dessa ultima linha, no qual estamos
vinculados com mais cinco professores foi sistematizada em sintonia com o
acumulo de estudos e iniciativas desenvolvidas no contexto da UFRN no que

se refere a acessibilidade cultural, conforme sua respectiva descricdo:

Estuda dimensdes da acessibilidade e sua relevancia para garantia
dos direitos da pessoa com deficiéncia no acesso, participagdo

e aprendizagem nas diversas instancias como: instituicdes
escolares, manifestagdes artisticas e culturais, lazer entre outras;
apresentar diretrizes e politicas da acessibilidade com énfase para
tecnologias assistivas, audiodescri¢ao e legendagem para surdos
e ensurdecidos; tradugdo e interpretagdo em Lingua de Sinais
Brasileira (LsB). Explorar estratégias educacionais e as tecnologias
assistivas na perspectiva da formagao de diversos profissionais

da educacdo especial na proposi¢do de propostas interventivas e

suas contribuigdes para os processos educacionais. (UFRN, 2019b,

p.13).
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Ademais, no contexto da proposi¢do curricular desse mestrado
profissional, ressalta-se a criagdo de dois componentes vinculados a essa
linha de pesquisa: (1) “Fundamentos e parametros do desenho inclusivo e
da acessibilidade cultural” e (2) “Acessibilidade em espacos educacionais
e culturais”, ambas com 60 horas. Tais componentes traduzem o acimulo
de experiéncias e interlocugdes estabelecidas com os pesquisadores das
universidades parcerias que se dedicam a acessibilidade cultural (UECE, UFRJ
e UFRGS).

Aprovado ainda em novembro de 2019 pela CAPES, o reconhecimento
do Mestrado Profissional em Educacédo Especial foi oficializado em 15 de
junho de 2020, pela Portaria n? 540, do Ministério da Educagdo, sendo que
a primeira turma, com 15 vagas, iniciara suas aulas no inicio de setembro de
2020, por intermédio de ensino remoto.

A manifestagdo curricular da acessibilidade cultural na proposta do
Mestrado Profissional em Educacdo Especial traduz um esforco de inser¢do
curricular, em nivel de pds-graduacdo, dessa tematica como necessaria
na configuragdo de itinerarios de profissionalizagdo em diversas areas
da educacgdo e da cultura que assumam a perspectiva de uma alteridade
que leva em conta outros agentes dos processos educacionais, culturais
e artisticos que, historicamente, sdo invisibilizados, como as pessoas

com deficiéncia.

A compreensdo do encontro que assumimos com a acessibilidade
toma como referéncia a condi¢do humana da intersubjetividade,
que engendra processos alteritarios em movimentos continuos

e permanentes de constituicdo de si e do outro, de tal modo que
os contextos educacionais e culturais que sdo engendrados como

manifestagdes desse encontro sdo provocados a expandirem-se
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em favor da participagdo de outros segmentos sociais,
historicamente alijados de seus direitos mais fundamentais.

(ALVES, 2019, p. 42).

NOTAS PARA O RECOMECO DA CONVERSA

Ainda estamos muito longe para o estabelecimento de uma
correspondéncia entre os anteparos legais em torno da inclusdo e da
acessibilidade e a efetivagdo das correlatas politicas publicas, especialmente
nos contextos da Educagdo Basica e do Ensino Superior. A despeito dos
enfoques transversais orientadores das articulagGes internas e externas
a universidade, ainda ha muito a ser feito. Dois componentes historicos
imbricados concorrem para restri¢des na implementacdo de tais politicas
em favor do pleno exercicio da cidadania cultural por parte das pessoas
com deficiéncia.

O primeiro desses componentes diz respeito aos recentes rearranjos
politicos, econdmicos e sociais no Brasil, cujas vertentes de extrema direita
e de hiperneoliberalismo concorrem para os retrocessos nas politicas
publicas e nos respectivos financiamentos, bem como para a perda de
garantias sociais e trabalhistas que impactam, negativamente, as diversas
esferas da sociedade brasileira, inclusive, a educagdo e a cultura. O segundo
componente corresponde a pandemia do novo coronavirus, conduzindo a
procedimentos planetarios de isolamento social que alteram, decisivamente,
as formas de sociabilidade humana, ampliando as desigualdades sociais
em razdo do aumento da vulnerabilidade social e econdmica de diversos
segmentos da populagdo.

No momento em que realizamos o Seminario Internacional de

Acessibilidade Cultural, as InstituicGes Publicas de Ensino Superior ensaiam
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formas de retomar as aulas correspondentes ao semestre 2020.1, tendo
como parametro preponderante o ensino remoto. Debates e reflexdes

sdo engendradas em decorréncia da complexidade envolvida em tais
deliberacdes, levando em conta, inclusive, o nUmero expressivo de
estudantes que representam diversos segmentos da populagdo brasileira em
situagao de vulnerabilidade social, econémica e, por conseguinte, digital.

Em sua analise da conjuntura planetaria da pandemia, Boaventura
de Sousa Santos (SANTOS, 2020) evita o raciocinio dualista entre vida e
economia, entre normalidade e o isolamento social, assinalando que
tal crise corresponde uma das fei¢cdes da propria crise do capitalismo
contemporaneo, ja em curso ha bastante tempo. Nesse contexto, reflete
sobre 0 adensamento das desigualdades e precarizagdes de grupos,
segmentos e populagdes em tempos de isolamento social que, em se
tratando das pessoas com deficiéncia e por conta do carater trans-historico
do capacitismo, gera-se a sensa¢do de que tais pessoas estariam em
quarentena permanente.

Nesse cendrio de “retomada” das aulas ainda é recorrente a hegemonia
de um movimento que o préprio Boaventura de Sousa Santos designa de
“neoliberalizagdo da universidade”, cujos mecanismos estariam assentados
na orientagdo instrumental para o mercado e no subfinanciamento do Ensino

Superior Publico.

A crise financeira é invocada, em todo o mundo, com o intuito de
destruir a diversidade e a diferenca; a relevancia é transvestida
numa palavra de ordem que legitima o subfinanciamento

das ciéncias bdsicas e das ciéncias sociais e humanas e para

desviar fundos para areas de interesse para a acumulagdo
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capitalista — ciéncia aplicada ao desenvolvimento de produtos
— que se tem tornado a nova prioridade e que tem modificado

irreconhecivelmente as universidades. (SANTOS, 2015, p. 203).

Para o enfrentamento e a possivel superacdo desta dualidade, esse autor
nos instiga a pensar em outra perspectiva de refundagdo da universidade,
orientada por outra epistemologia caracterizada pela articulagao de
diferentes conhecimentos com relevancias diferentes, cujo acento politico
estabeleceria uma interlocugdo com os diversos segmentos da sociedade,
sobretudo, com aqueles historicamente marginalizados para se gestar uma
universidade polifonica, como ele mesmo designa de pluriversidade (SANTOS,
2015).

Ao propor novos arranjos epistémicos no contexto universitario,
Boaventura de Sousa Santos nos assinala que uma das perspectivas de
configuracdo de uma universidade polifénica é a instauracdo da ecologia dos
saberes, por meio da qual, outros itinerarios epistemoldgicos, ganhariam
visibilidade curricular realgando suas diferencgas e convergéncias em favor do
engendramento de novos saberes ndo apenas sobre a sociedade, mas com
0s segmentos sociais historicamente marginalizados, incluindo as pessoas
com deficiéncia.

Na mesma diregdo, em favor de retomada da legitimidade social da
universidade e da perspectiva da pluriversidade, Boaventura de Sousa Santos
(saNTOS, 2015) defende a constituicdo e a ampliagdo de projetos de extensdo
e comunitarios, construidos colaborativamente, os quais, mesmo com as
restrices orgamentdrias impostas as universidades, poderiam ser assumidos
como uma posic¢do politica na perspectiva de enfrentamento da configuragdo

dualista do ensino superior.
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Utopia? Nao é possivel vivermos sem sonhos. A emergéncia da
acessibilidade cultural no contexto do Ensino Superior nos convida a sonhar,
considerando a perspectiva das pessoas com deficiéncia.

Encerramos nossas ideias, convidando Drummond para nos ajudar a
refletir sobre recomecgos possiveis, considerando o ndo adiamento da vida

presente, sobretudo, em tempos de isolamento social.

Ndo serei o poeta de um mundo caduco

Também ndo cantarei o mundo futuro

Estou preso a vida e olho meus companheiros
Estdo taciturnos mas nutrem grandes esperangas
Entre eles, considero a enorme realidade

O presente é tdo grande, ndo nos afastemos

Ndo nos afastemos muito, vamos de mdos dadas.
[..]

MAOS DADAS. CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
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O CURSO DE
ESPECIALIZACAO
EM ACESSIBILIDADE
CULTURAL

Patricia Dorneles

Claudia Reinoso



INTRODUGAO

O curso de Especializagdo em Acessibilidade Cultural da UFRJ, cujo o
curriculo aborda de forma abrangente e complexa a temdtica, tem sido até
entdo, uma Unica experiéncia de formacdo em nivel de pds-graduacgdo sobre
o tema no pais e na América Latina.

E inegavel a importancia e dimensdo do impacto que a especializacdo
destacou a pauta da acessibilidade cultural. Oferecida a formacgao para
gestores publicos, professores universitarios, Pontos de Cultura e sociedade
civil, o curso além da formacgdo tornou-se um ponto central que tem
aglutinado parceiros que se identificam compromissados com a difusdo
e articulagdo para a implementagdo da politica publica bem como ao
fomento e o encorajamento do movimento social envolvidos com o tema
até a concretizagdo de agGes multiplicadoras na ponta, a partir de vdrias
iniciativas dos discentes egressos. Como um instrumento para implementar
a politica publica de cultura, o curso de especializacdo tornou-se fomentador
da constituicdo de uma rede de articulagédo, fomento e formagdo em
acessibilidade cultural.

Os resultados colhidos até entdo sdo dos mais diversos, como inclusao
de disciplinas e outras modalidades de formagdo sendo implementados
a partir da formacdo dos professores universitarios. Insergdo de alunos
da gestdo publica e do movimento social em mestrados internacionais e
outras pds-graduacGes onde a tematica da acessibilidade cultural e o direito
cultural das pessoas com deficiéncia sdo aprofundados. Institucionaliza¢do
de eventos e féruns tematicos onde nunca a pauta havia sido abordada.
Diferentes projetos de acessibilidade cultural dos alunos capacitados

apoiados por editais publicos de apoio a projetos culturais, entre outros.
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CURSO DE ESPECIALIZACAO EM ACESSIBILIDADE CULTURAL

O curso de Especializagdo em Acessibilidade Cultural surgiu num
contexto onde a politica nacional de cultura estava voltada para um
processo de ampliacdo da politica publica de cultura pautada na promocao
da diversidade e da cidadania cultural. Neste periodo tinhamos no
governo Lula, Gilberto Gil como Ministro da Cultura e Juca Ferreira como
secretario executivo. No ano de 2004, o ator Sérgio Mamberti, que estava
no Ministério da Cultura, sugeriu a criagdo da Secretaria de Identidade e
Diversidade Cultural — sID, tornando-se secretario da mesma criada neste
ano. A Convencdo da Diversidade foi aprovada pela Unesco em outubro
de 2005 e Brasil foi um dos 50 primeiros paises a ratificar a convengao no
inicio de 2007. Neste sentido, observa-se o protagonismo brasileiro no que
diz respeito a se dedicar a partir da politica cultural para a importancia da
diversidade como seu maior patrimonio cultural. A partir dai, ndo so6 através
da sID mas também de outras iniciativas deste ministério, inicia-se uma
aproximacdo com segmentos, grupos e identidades nunca fomentados pela
politica cultural nacional. Entre estes, indigenas, ciganos, idosos, comunidade
LGBTTQ+, pessoas com sofrimento psiquico, pessoas com deficiéncia, cultura
popular, entre outros.

Uma das formas de construir a politica publica cultural naquela gestdo
do ministério era consultar a sociedade civil. Tal consulta foi desenvolvida
de diferentes formas e metodologias, no caso da sID, um dos formatos
utilizados era o de oficinas. Nesta perspectiva, depois de algumas oficinas ja
desenvolvidas com diferentes segmentos ou grupos identitarios, realizou-se
em outubro de 2008 a Oficina Nacional de Indicagdo de Politicas Culturais
para a inclusdo das Pessoas com Deficiéncia denominada “Nada sobre nds

sem No&s”, em parceria com a Fundagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ) através do
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Laboratdrio de Estudos e Pesquisas em Saude Mental e Atengdo Psicossocial
- LAPS". O nome da oficina é sugerido pelos colaboradores e consultores do
projeto e faz referéncia ao lema de luta do movimento internacional das
pessoas com deficiéncia. A oficina tornou-se um marco importante na pauta
da acessibilidade cultural para as pessoas com deficiéncia.

A oficina “Nada sobre nds sem nés” foi constituida por um trabalho
participativo com 60 convidados colaboradores representantes da sociedade
civil e instituicdes que tinham expertise na tematica. A oficina foi realizada
em trés dias. No primeiro dia foi realizado um seminario provocativo que
aqueceu as discussoes para os grupos de trabalho (GTs) que ocorreram
nos dois dias seguintes. O resultado dos GTs de acessibilidade, difusao,
fomento, patrimonio da producdo estética, artistica e cultural para
pessoas com deficiéncia, estruturaram agdes e diretrizes para a politica
nacional de cultura. E importante destacar que tematica de acessibilidade
cultural aparece como uma nova demanda a ser pensada e incorporada
nos GTs. Decidiu-se que o tema de acessibilidade merecia um destaque
pela sua importancia e fragilidade de seu conhecimento. A inclusdo do GT
Acessibilidade fez a diferencga desta oficina em relagdo as outras organizadas
pela sID para construgdo de politicas publicas culturais. No exercicio das
politicas publicas culturais observa-se pouco conhecimento sobre o tema
da acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia, reduzindo-o na

perspectiva da acessibilidade fisica do espaco e ndo do produto ou objeto

[1] O LAPS/FioCRUZ ja havia realizado a parceria com a SID/MINC para a realizagdo em
2007 da Oficina Nacional de Indicagdo de Politicas Culturais para pessoas em
transtorno mental e sofrimento psiquico Loucos pela Diversidade. Neste sentido,
se manteve a parceria com este laboratério.
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cultural. Um marco de inclusdo da pauta da acessibilidade cultural para
pessoas com deficiéncia nas politicas culturais foi a realizagdo da oficina.
Entre os objetivos da Oficina estavam o escutar, conhecer e sistematizar

as experiéncias no campo da interface de politicas e producdo estética,
artistica e cultural das/e para as pessoas com deficiéncia. Construir, a partir
dos GT’s de fomento, patrimdnio, difusdo e acessibilidade, a¢des e diretrizes
orientadoras para uma politica publica cultural para pessoas com deficiéncia.
Entre os resultados, registra-se a publicagdo de um livro com os resultados
dos Grupos de Trabalhos e do seminario realizado na Oficina, a distribuicdo
nacional da publicacdo: ONGs, drgdos publicos, mistos e privados de cultura,
setores, instituicdes e autarquias do MinC, e movimento social e ampliagao
e fortalecimento do debate sobre o tema e o direito da cidadania cultural da
pessoa com deficiéncia nas conferéncias municipais, estaduais e nacional de
cultura (DORNELES, CARVALHO, SILVA, 2017).

Somando as acdes e diretrizes para uma politica publica cultural para
pessoas com deficiéncia, registra-se também na publicacdo dos resultados
da Oficina “Nada sobre nds sem nds” a nota técnica n2 001/ 2009. A
nota técnica foi elaborada pelas funciondarias do MinC envolvidas com a
politica de acessibilidade no periodo, a partir das sugestdes e resultados
dos GTs. Entre as propostas da nota técnica, apresenta-se a incorporagdo
da politica de acessibilidade na Lei Rouanet, nos sites e editais do MinC
de forma geral, a importancia da implementacdo de uma politica de livro
acessivel, a incorporagdo da acessibilidade nas produgdes culturais do
6rgdo e o didlogo com os outros ministérios para ampliar a articulagdo
interinstitucional para a implementacgdo das politicas de fomento, difusao,
patrimdnio e acessibilidade junto as produgdes estéticas e artisticas das

pessoas com deficiéncia. Entre os desafios, ficaram registrados no periodo:
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ampliar a compreensao do conceito de acessibilidade cultural para além

da gratuidade e de valores acessiveis para espetaculos e outros produtos
culturais financiados pela Lei Rouanet; e compreender e fomentar a
aplicabilidade de acessibilidade cultural nas politicas e gestGes publicas
culturais, no que diz respeito ao direito de frui¢do estética, ampliando os
formatos de acessibilidade dos diversos produtos culturais. A partir da
oficina realizada em 2008, registram novas iniciativas do MinC em relagdo a
acessibilidade cultural.

Em 2010, a Secretaria do Audiovisual, através da Programadora Brasil,
incluiu 30 filmes com audiodescri¢cdo que fazem parte dos kits distribuidos
pelo programa; em 2011, o0 MinC langou edital Prémio Arte e Cultura Inclusiva
Albertina Brasil para 30 iniciativas culturais voltadas para o setor. Em 2012, o
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) publicou “Cadernos Museoldgicos 2”
com o tema especial Acessibilidade a Museus.

Em 2013, a pauta da acessibilidade cultural tornou-se mais fortalecida. O
MinC publicou a Instrucdo Normativa da Lei Rouanet que prevé medidas de
acessibilidade cultural. Em parceria com a UFRJ, o MinC realizou a primeira
turma do Curso de Especializagdo de Acessibilidade Cultural. Ocorre a
inclusdo da rubrica de acessibilidade cultural nos editais dos Pontos de
Cultura, de valor de 2% a 5% do total do projeto cultural do Ponto. Em 19
de setembro é lancado o Dia Nacional do Teatro Acessivel (Projeto de Lei
129/2013) pelo Deputado Federal Jean Willys em parceria com a Escola
de Gente/RJ. Ocorre, ainda em 2013, a criagdo do Grupo de Trabalho
Interministerial de Acessibilidade (GTI do scbc/MinC e da Secretaria de
Direitos Humanos da Presidéncia da Republica - SDH/PR), e o lancamento do
edital do projeto Acessibilidade em Bibliotecas Publicas, uma parceria do

MinC com a instituicdo Mais Diferenca.
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E importante destacar que o embora a primeira edicdo do Curso de
Especializagdo em Acessibilidade Cultural tenha ocorrido em 2013, a parceria
entre o antigo MinC e a UFRJ ocorreu em 2010. A proposta do curso surgiu
inspirada nas demandas e nas necessidades de capacitagdo e formacao
em Acessibilidade Cultural que foram identificadas através das a¢des e das
diretrizes da oficina “Nada Sobre nés Sem nds”. A proposta do Curso de
Especializagdo em Acessibilidade Cultural atende a meta 1.2 da diretriz1 de
Acessibilidade Cultural, a meta 1.3 da diretriz 1 de Fomento, e a meta 2.1 da
diretriz 2 de Difusdo, entre outras de forma indireta, proposta na referida
oficina (AMARANTE, LIMA, 2009).

O curriculo do curso foi idealizado e elaborado por um grupo de
colaboradores em conjunto com professores do curso Terapia Ocupacional
da UFRJ relacionados a tematica? As atividades com a primeira turma se
iniciaram no ano de 2013 e com a segunda em 2015, e ainda com o apoio do
antigo MinC realizamos a terceira turma em 2018 com o encerramento em
2019. A proposta da especializagdo foi fundamentada na busca de solugGes
necessarias para uma cultura democrdtica e inclusiva e na formagdo de
agentes multiplicadores das solugdes encontradas. Entre os objetivos
destacam-se: a) formar especialistas em Acessibilidade Cultural para atuar
no campo das politicas culturais, orientando e implementando conteldos,
ferramentas e tecnologias de acessibilidade que proporcionem fruicdo
estética, artistica e cultural para todas as condi¢gdes humanas a partir do

enfoque da deficiéncia; b) oferecer capacitagdo em Acessibilidade Cultural

[2] Integrantes da equipe da institui¢do Escola de Gente/RJ e Isabel Portela do Museu
da Republica/ri
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a partir de uma grade de conteldos que proporcione conhecimento

desde a gestdo em politicas culturais, bem como conhecimento sobre

as deficiéncias, legislacGes e tecnologias de fruicdo para a Acessibilidade
Cultural de pessoas com deficiéncia; c) possibilitar a formacéo e certificacdo
que proporcione atuagdo profissional no campo das politicas culturais,
auxiliando e orientando a implementagdo de Acessibilidade Cultural para
todas as linguagens estéticas e artisticas; d) sensibilizar, a partir da formacgao,
gestores culturais para a implementacgdo de ag¢des culturais inclusivas no
campo da fruicdo estética e da participa¢do da pessoa com deficiéncia nas
politicas e programacdes de atividades culturais; e) estimular o debate e a
aplicabilidade da legislagdo no campo dos direitos humanos, das politicas
culturais e da deficiéncia.

Com o objetivo de constituir politica publica, o curso nestas trés
primeiras edi¢Ges teve como publico-alvo, com vagas especificas distribuidas
entre estados ou regides do pais, Gestores Publicos Culturais com objetivo
de capacitar a gestdo publica para a implementagdo da politica orientada
no Plano Nacional e no Sistema Nacional de Cultura; Pontos e Pontdes
de Cultura para socializar e fomentar junto aos outros Pontos de Cultura
a aplicabilidade da politica cultural de acessibilidade para pessoas com
deficiéncia, mobilizando e instrumentalizando o controle social; Professores
de universidades publicas com com o objetivo fomentar a formagdo em
acessibilidade cultural na vida académica, capacitando futuros profissionais
para atuacdo no campo das politicas culturais; e Organizagdes da
Sociedade Civil com o objetivo de capacitar a sociedade civil envolvida no
tema e qualificar o controle social para a implementagdo da Politica de
Acessibilidade Cultural para pessoas com deficiéncia apontada no Plano

Nacional de Cultura e no Sistema Nacional de Cultura. Na ultima edicdo, a
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pedido do antigo MinC, abriu-se vagas para produtores culturais que atuem
nos ambientes culturais ou em programas e projetos de politicas culturais, a
fim de implantar, qualificar e potencializar as atividades no ambito da cultura.

A formacdo tem sido desenvolvida em nove médulos, perfazendo um
total de 360 horas de curso. A matriz curricular do Curso de Especializagao
em Acessibilidade Cultural foi composta por 12 disciplinas. Destas, 3 sdo
praticas, 4 sdo tedricas, 3 sdo tedrico-praticas e 02 sdo de orientagdo em
pesquisa. A saber: Politica e Diversidade Cultural — disciplina com 45 horas,
Aspectos Gerais das Deficiéncias — com carga de 45 horas, Tecnologia
Assistiva | — com carga de 30 horas, Tecnologia Assistiva Il — com carga de
15 horas, Audiodescri¢do | — com 30 horas/aula, Audiodescrigdo Il — com 15
horas/aula. Exposi¢do Acessivel | e Exposicdo Acessivel Il —ambas com carga
horaria de 30 horas, Seminario de Projeto | e Seminario de Projeto 1l —ambas
com carga de 30 horas, estas Ultimas sdo responsaveis pelo desenvolvimento
de projeto final da especializacdo por meio da orientacdo, desenvolvimento e
apresentacdo do trabalho final do Curso de Especializagdo em Acessibilidade
Cultural (DORNELES, CARVALHO, CASTRO, 2017).

Nas trés edi¢des da especializagdo aplicamos a proposta do museu-
escola. O museu-escola é aquele que acolhe a especializagdo e disponibiliza
0 seu acervo como objeto de estudo para a aplicabilidade de programas,
projetos e aces de acessibilidade. Cria-se entre o museu-escola e a
formacdo da especializacdo uma relagdo de ensino de forma organica e
generosa, onde teoria e pratica dialogam no exercicio de aprendizagem
por todo o periodo do curso. Ao final da formagao, a partir da disciplina
de exposi¢do acessivel, a turma entrega a diregdo do museu-escola uma
proposta de acessibilidade, além de diferentes recursos desenvolvidos em

outras disciplinas que podem auxiliar a implementac¢do de um programa

73 O CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM ACESSIBILIDADE CULTURAL



de acessibilidade para aquele museu. A primeira turma do curso de
especializacdo debrugou-se sobre o acervo do Museu da Republica, a
segunda no Museu da Geodiversidade da UFRJ e a terceira iniciou no Museu
Nacional da UFRJ, mas com a tragédia do incéndio o curso foi carinhosamente
acolhido pelo Museu Histdrico Nacional.

A formagdo profissional dos discentes foi bem diversificada ao longo
das trés edi¢cOes da formacgado, o que contribui para uma diversa produgao
cientifica. Havia nas trés edi¢Oes profissionais de diferentes areas: terapeutas
ocupacionais, educadores fisicos, pedagogos, professores, publicitarios,
jornalistas, musedlogo, economista, advogado, fonoaudidlogo, assistente
social (DORNELES;CARVALHO, 2016).

Analisando os trabalhos finais das trés turmas, os temas puderam ser
categorizados em grandes grupos: Acessibilidade Cultural em linguagens
artisticas e manifestac¢des culturais: 18 trabalhos; Acessibilidade Cultural no
contexto das pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida: 3 trabalhos;
Acessibilidade em equipamentos culturais: 39 trabalhos; Formagao e
Capacitagdao em Acessibilidade Cultural: 21 trabalhos; Politica Publica,
diversidade e cidadania cultural: 31 trabalhos; Recursos de acessibilidade:
13 trabalhos.

O curso orienta-se pela Metodologia da Implicagdo, buscando a
implementacdo e o fortalecimento de uma Rede de Articulagdo Fomento
e formacgdo em acessibilidade cultural — RAFFACULT. O curso tem sido
um instrumento de fortalecimento da politica cultural para pessoas
com deficiéncia.

Ao iniciar a elaboragdo da primeira edigdo do curso de especializagao
percebeu-se a dificuldade de mapear iniciativas tanto em a¢des educativas

quanto de formagdo no Brasil. Observou-se que as universidades publicas
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brasileiras estdo longe do tema e do campo. As poucas iniciativas de
formacao e pesquisa nas universidades partem de ag¢des isoladas e solitarias
de alguns professores e técnicos, mesmo assim se direcionando para uma
Unica linguagem e um Unico formato de comunicacgdo acessivel, dificultando
um olhar mais universal para o direito, a produgdo e o consumo cultural

da pessoa com deficiéncia. Mapeamos cerca de 50 iniciativas isoladas de
acdes de formagdo que envolvem parte da pauta em universidades publicas
brasileiras, mas ndo uma formacao integral como a especializagdo propoe.
Para construirmos uma formacdo integral também foi necessario contar com
outros pares que conosco compde a um caleidoscépio de perspectivas de
formagao no tema. Entre os parceiros estao nesta trajetéria encontram-se

a UFRGS, a UFRN, UFPEL, UFBA, 0 MAM/SP, 0 GT de Acessibilidade Cultural do
Pontos de Cultura, entre outros.

Na perspectiva de avancar com a implementacdo da pauta nas politicas
publicas percebeu-se que para além da formagdo em nivel de pds, a
especializagdo deveria ser um instrumento de mobilizacdo e de fomento
de uma rede que envolvesse articulagdo, fomento e formagao, assim
surge a RAFFACULT. A Rede inicia-se entdo pelo perfil atuante dos discentes
da primeira turma e das parcerias institucionais entre as universidades
parceiras. Destaca-se que a realizacdo do 11l e IV Seminario Nacional de
Acessibilidade em Ambientes Culturais (SENAC) promovido pela UFRGS,
realizado junto ao | e Il ENAC, tem constituido uma forte parceria entre a
UFRJ, UFRGS e UFRN. O Il ENAC e o0 IV SENAC foi realizado na cidade de Natal em
abril de 2014 no TEIA — Encontro Nacional do Programa Cultura Viva, o que
nos levou nao s6 a parceria com a UFRN como também a descentralizagdo
da tematica para aquela regido. O VII ENAC foi realizado em 2019 no Centro

Cultural da UFRGS com o objetivo de fortalecer e ampliar a pauta da
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acessibilidade cultural desenvolvida por esta instituicdo parceira, bem como
descentralizar o encontro para o sul do pais mobilizando a participagdo das
pessoas daquela regido.

Em suas trés edi¢Ges do curso, foram desenvolvidas um conjunto de
acdes culturais como uma contrapartida dos discentes ao investimento
publico oferecido pela formagao gratuita. Este compromisso sempre esteve
destacado nos editais comprometendo o candidato a ser multiplicador do
tema apds a capacitagdo oferecida pela pds-graduacao.

O | Encontro Nacional de Acessibilidade Cultural (ENAC) aconteceu
na primeira edi¢do do curso, na qual também foi realizada a Conferéncia
Livre de Acessibilidade Cultura (CLAC) para pessoas com deficiéncia. As
propostas apresentadas foram qualificadas pelos discentes da turma ao
longo da formacgao finalizando um documento com 90 propostas para Iii
Conferéncia Nacional de Cultura (11l CNC), sendo a CLAC a conferéncia livre
que mais apresentou propostas para a Ill CNC. Na conferéncia nacional junto
a outros pares da luta pela acessibilidade cultural aprovamos a proposta
3.18 3 como prioritaria do eixo IV. Isto registra o trabalho articulado da
turma da especializagdo na divulgagao e articulagdo da presencga da pauta
nas conferéncias municipais e estaduais de cultura que alimentam as
propostas para a CNC. Além disto, este protagonismo dos discentes do curso
contabilizou a representagdo de oito deles como delegados das conferéncias
municipais para as estaduais e dois delegados na IIl CNC.

No que concerne a segunda edigdo do curso, a parceria com a UFRGS na
realizagdo do Curso de extensdo de 40h em formato de ensino a distancia
em Acessibilidade em Ambientes Culturais, possibilitou a capacitagdo de
420 interessados na tematica. Os discentes da especializagdo anteriormente

capacitados pela equipe da UFRGS tornaram-se multiplicadores, atuando
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como tutores das turmas. Registraram-se 1.600 candidatos em trés dias de
inscrigcdes. A falta de formacdo no Brasil e o crescente interesse pelo tema
vém cada vez mais buscando interessados.

A producdo cientifica dos discentes vem contribuindo com o
fortalecimento do campo da Acessibilidade Cultural, visto que atualmente
foram realizados e defendidos 130 trabalhos de conclusdo de curso que
tem se tornado referéncia bibliografica importante, além de que muitos
destes projetos de pesquisa se desenvolvem em sua maioria como estudo
de implementac¢do de programas e projetos para a propria instituicdo do
qual o discente esta envolvido, sendo assim, algumas destas pesquisas
transforma-se em propostas propositivas de implementagdo da pauta na
instituicdo do qual o candidato ao curso representa na hora da sua inscrigcdo
Ao mesmo.

Para além da formacgdo em nivel de pds-graduacao, a acdo cultural
da especializagdo tem oferecido diferentes atividades que atuam na
perspectiva da indissociabilidade de Ensino, Pesquisa e Extensdo. O curso
ja citado em parceria com a UFRGS é uma das iniciativas, mas ainda se
destacam a realizagdo dos ENACs e das Jornada Cientificas. Ao longo do
projeto realizamos sete ENACS, que atingiram cerca de mil participantes
interessados na pauta. Os temas das mesas redondas do encontro oferecem
reflexdes sobre politicas publicas, apresentam experiéncias das mais
diversas, e o papel dos movimentos sociais na pauta, entre outros. O ENAC
quando desenvolvido junto as atividades do curso atende grande parte
do contetidos da disciplina Politicas e Diversidade Cultural. E um encontro
aberto ao publico em geral mobilizando a participagdo de pessoas de outras
cidades do pais ja que o tema é ainda raro em muitas regides. A Jornada

Cientifica trata-se da semana da apresentac¢do dos Trabalhos de Conclusdao

77 O CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM ACESSIBILIDADE CULTURAL



de Curso dos alunos da especializagdo. Com o objetivo de difundir os
contetdos o formato da jornada é de apresentagdo publica com inscri¢cGes
abertas aos interessados em geral. Nas trés edi¢Ges da Jornada Cientifica

em Acessibilidade Cultural atingimos cerca de 250 pessoas. Além disso, em
junho de 2017, em parceria com outras instituicdes a partir do projeto da pods,
a UFRJ realizou o Encontro Acessibilidade Cultural em Ambientes Culturais
com cerca de 120 participantes e o Il Encontro Terapia Ocupacional e Cultura,
realizado em mar¢o do mesmo ano, onde a acessibilidade cultural e as
contribuicGes da terapia ocupacional foram o foco central do evento com
cerca de 70 participantes.

Em relagdo a pesquisa, se destaca a produgdo cientifica dos discentes.
Atualmente temos cerca de 130 trabalhos de conclusdo de curso que ficam
disponiveis no site do mesmo para acesso geral dos interessados. Esta
produgdo tem se tornado referéncia bibliografica importante para area ja
que a formacdo no Brasil é muito restrita, ndo tendo nenhum outro curso de
pos-graduacdo especifico com o tema da acessibilidade cultural. Registra-se
que a pesquisa em politicas culturais é recente no pais. As pesquisas dos
discentes da especializagdo da UFRJ vém fazendo a diferencga e incluindo a
tematica nos poucos encontros, seminarios e publicacdes sobre politicas
culturais. Na segunda edigdo do projeto incorporamos o mapeamento em
Acessibilidade Cultural junto aos Pontos de Cultura. Este trabalho possibilitou
por um periodo o fortalecimento do GT de Acessibilidade dos Pontos de
Cultura e o fomento da pauta junto as redes de Pontos de Cultura do
Programa Cultura Viva.

Ao longo de suas edigGes, através das diferentes iniciativas ja relatadas,
a especializagdo em acessibilidade cultural tem sido um instrumento

para implementacgdo para as politicas publicas. O curso tem contribuido,
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fortemente para que se atenda o item 2.9 do Sistema Nacional de Cultura
(SNC) que aponta para a implementacao de Politica Nacional de Formagao
na area da Cultura. Ao instituir a Rede de Articulagdo, Fomento e Formacao,
observa-se que o curso se insere no 2.9.2 do Sistema Nacional de Cultura que
pauta a Criagdo da Rede de Instituicdes de Formagao na area da cultura, e no
item 2.9.3. implementa¢do de Programa de Formagao na area da cultura.
Destaca-se ainda que a iniciativa do Curso de Especializagao atende
as metas 35 e 36 do Plano Nacional de Cultura. A meta 35 aponta para o
desafio de capacitacdo de gestores em 100% das institui¢des culturais. A
meta 36 destaca a capacitacdo de gestores de cultura e conselheiros em
cursos promovidos ou certificados pelo Ministério da Cultura em 100% das
Unidades da Federagdo (UF) e 30% dos municipios, dentre os quais, 100%
dos que possuem mais de 100 mil habitantes. Além disto, cabe destacar
que as diferentes a¢des formativas que surgem a partir da especializagdo
tém proporcionado aos atores capacitados a multiplicarem suas a¢des de
acessibilidade cultural. Desta forma, atuam em prol de vérias metas do Plano
Nacional de Cultura, para além da meta 29, que nos desafia a atingir 100% de
bibliotecas publicas, museus, cinemas, teatros, arquivos publicos e centros
culturais atendendo aos requisitos legais de acessibilidade e desenvolvendo
acles de promogao da fruigdo cultural por parte das pessoas com
deficiéncia. Entre as outras metas, destacam-se meta 28 que aponta para
aumento em 60% no numero de pessoas que frequentam museus, centros
culturais, cinemas, espetdculos de teatro, circo, danga e musica, a meta 34
que diz a necessidade de ampliar para 50% de bibliotecas publicas e museus
modernizados. Ndo podemos esquecer o papel da articulagdo da turma para

a pauta estar presente na 1l CNC, que além de aprovamos a proposta 3.18

79 O CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM ACESSIBILIDADE CULTURAL



como prioritdria do eixo Iv Direitos Humanos e Cultura, aprovamos também

as propostas 3.13 e 3.11.

CONSIDERAGOES FINAIS

O curso de Especializagdo em Acessibilidade Cultural tem um papel
estratégico na visibilidade da questdo e na luta dos deficientes pela garantia
de acesso a fruicdo cultural, tal como preconizado nas politicas publicas.
A forma como o curso foi estruturado e concebido parece ter sido fator
determinante no sentido de sistematizar os interesses iniciais de cada aluno
na temadtica e converté-los em producdo de conhecimento e motivacdo
para a continuidade de pesquisas futuras. Tal fato foi verificado na medida
em que os trabalhos finais estdo em total consonancia com os conteudos
abordados no curso, no entanto percebe-se claramente que foram aplicados
a diferentes realidades, que sdo préprias de cada um dos alunos e dizem
respeito a suas inser¢des profissionais e experiéncias anteriores. Entre os
desafios para a drea encontram-se a necessidades de inserir disciplinas
obrigatdrias de acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia nos
cursos de producgdo cultural, bacharelados e licenciaturas artisticas, terapia
ocupacional; criar cursos técnicos de acessibilidade cultural para pessoas
com deficiéncia com o objetivo de profissionalizagdo para atuagdo na area;
ampliar a Rede de Universidades parceiras na Formacgdo em Acessibilidade

Cultural na RAFFACULT, entre outros.
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UM MUSEU DE TODOS NOS
E PARA TODOS OS OUTROS:
O PROJETO MUSEU DO
CONHECIMENTO PARA TODOS

Francisca Ferreira Michelon



Este texto relata a trajetdria de um projeto de extensao que deu inicio
ao trabalho continuado com acessibilidade cultural no ambito de diferentes
cursos da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), até chegar no presente
momento e estar sendo desenvolvido em ag¢des da Rede de Museus da
Coordenagdo de Patriménio Cultural e Comunidade da Pré-Reitoria de
Extensdo e Cultura (PREC). E importante dizer que o relato foi construido a
partir do meu ponto de vista, como autora do presente ensaio, que prop0s
o projeto e o coordenou de 2011 a 2016, quando foi encerrado por conta do
inicio do meu cargo de gestdo na PREC, em 2017. Se outros integrantes da
equipe o fossem relatar, diferentes aspectos e eventos seriam ressaltados e,
talvez, outros nem viessem a constar.

Portanto, a tese que eu busco sustentar é a de que a acessibilidade
cultural nesta Universidade, iniciou dentro dos seus museus e por meio da
extensdo universitaria. Para tanto, entende-se o conceito em conformidade
com o que Viviane Sarraf (2018) sintetiza como sendo o fato de que os
espacos nos quais ocorrem as formas de producdo cultural “devem oferecer
um conjunto de adequacgdes, medidas e atitudes que proporcionem
bem-estar, acolhimento e acesso a fruigao cultural para pessoas com
deficiéncia, beneficiando publicos diversos” (p.25).

O espago do museu foi onde se constituiram as propostas que seriam
financiadas e nas quais se desenvolveram os projetos que resultaram no
Memorial do Anglo e na exposicdo acessivel do Museu do Doce. Inclusive, o
inicio desta trajetdria ainda ndo pressupunha os recursos de acessibilidade.
Foi em 2009, quando a Universidade completou 40 anos, que iniciei a
buscar nas unidades o espdlio de um acervo memorial para essa exposi¢do
comemorativa, que seria sediada no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo

(MALG). A exposicdo abriu a um publico que ndo a visitou. Em junho de 2009,
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a Organiza¢do Mundial da Saude reconheceu a pandemia de gripe A. No
Brasil, o alerta foi dado em julho. No inicio de agosto, a Reitoria da UFPEL,
seguindo orientacdo da Ministério da Saude, expediu uma Portaria proibindo
aglomerag¢des humanas nos espacos das universidades. Todas as acGes (entre
elas, a exposi¢do dos 40 anos) foram suspensas. Assim, o evento acabou
sendo um fracasso imprevisto. O que ficou dele foi um material ilustrativo
(Figura 1) que circulou durante alguns anos, aproveitado, inclusive, nas

comemoragdes dos 45 anos da Universidade.

Figura 1: um dos postais das
unidades fundadoras da UFPEL.
Material ilustrativo da exposi¢do
40 anos da UFPEL.

Fonte: Acervo da autora. Descrigao
da imagem: Cartdo postal em
sentido vertical. Na parte superior,
fotografia da fachada de um prédio
antigo, com colunas e front3o.
Parte inferior com histérico do
prédio em poucas linhas e selo dos
40 anos da Universidade Federal

de Pelotas.
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Por outro lado, isso deu inicio ao projeto que viria a ser financiado no
Edital Proext/MEC 2011, intitulado “Museu do saber e do fazer: arte e ciéncia
em acOes educativas no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG)” e que,
em esséncia, constituiria a semente de um trabalho futuro. Desenvolvido
nesse ano, ainda no MALG, nele se langaram as bases para o trabalho
com acessibilidade em museus, através do qual a linguista portuguesa
Josélia Neves veio a Pelotas. A presenca de Josélia foi decisiva. A poesia do
pensamento dela uniu um grupo e inspirou ideias. Alguns fatos, algumas
pessoas, alguns momentos revelam futuros possiveis aos que desejam um
devir. E esse chegaria em 2012, com o programa de extensio “O Museu do
Conhecimento para Todos” (MCT) aprovado no Edital Proext MEC-SESU 2012.
A finalidade do trabalho, desenvolvido em parceria com a Escola Louis Braille
de Pelotas, era projetar e executar, parcialmente, um museu voltado para a
recepg¢do, pesquisa e atuagdo com todos os grupos, inclusive os de pessoas
com deficiéncia (motora, sensorial, multipla), estabelecendo arquitetura,
museografia, cenografia, mediacdo e producdo de recursos acessiveis. Esse
museu era resultado do trabalho do projeto de 2011. Apenas, que entao,
avangava em outros campos mais densos.

Eu e Celina Britto Correa, arquiteta e professora da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAurb), estavamos trabalhando juntas desde o ano
anterior. Celina havia desenvolvido o projeto preliminar do Museu da UFPEL,
no andar superior do bloco frontal da extinta fabrica Laneira, comprada pela

UFPEL em 2010, cuja fachada se vé na Figura 2.
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Figura 2: fachada principal da extinta fabrica Laneira S.A., 199[0].

Fonte: Acervo da Fototeca Memoria da UFPEL/ ICH/ UFPEL.

Descrigdo da imagem: Em diagonal da direita para a esquerda, a fachada de tijolos
vermelhos de um edificio de dois andares que se estende por todo o quadro. Vé-se
nele, duas fileiras de janelas iguais perfiladas, em cada andar. A frente da fachada,

um canteiro com arbustos e na beirada dela, drvores e postes de luz.

Celina envolveu alunos de arquitetura no trabalho e fez com que se
motivassem a realizar o levantamento da area fisica. No ano seguinte, com
0 novo projeto, um animo maior tomou conta do grupo recém-formado.
Foi, para mim, o melhor momento desse projeto. Na impossibilidade de ver
0 Museu da UFPEL ser construido, voltamos nossos esforgos para o espago
disponivel no prédio do Anglo, também sendo o complexo de um extinto
frigorifico, adaptado para servir como espago académico e administrativo.
Foi entdo que a Professora Adriane Borda da Silva, também arquiteta e

colega de Celina na FAUrb, voltou parte do trabalho do laboratério que
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coordenava, Grupo de Estudos em Grafica Digital (GEGRADI) para a produgdo
de maquetes e esquemas tateis que atendessem a exposicdo. Entre os
estudantes que ingressaram no grupo, estava Desirée Nobre Salasar.

Do curso de Letras — Portugués e Francés, e que depois passou para a
Terapia Ocupacional. Iniciou como ledora e em seguida iniciou a fazer
audiodescri¢cdo, mediagdo acessivel, projetos em acessibilidade em museus
e promoveu a convergéncia entre a sua area de formagao e museus. Os
resultados dessa trajetdria estdo comprovados pela organizagdo do evento
no qual foi apresentado o conteldo deste texto. Houve, durante o curso
desse projeto de extensdo, inumeras atividades, inclusive de pesquisa. Foram
feitas varias publicagdes que atestaram a amplitude da interdisciplinaridade
atingida pelo projeto. Nele e a partir dele, conjugaram-se de modo exemplar
a arquitetura de interiores, a fotografia, a expografia, a museologia, a terapia
ocupacional e todos os temas relativos, transversalizados pela acessibilidade
cultural. Em 2012 atuaram 24 estudantes no projeto de diferentes cursos:
Arquitetura e Urbanismo, Artes Licenciatura, Ciéncia da Computacdo,
Conservagado e Restauracgao, Fisica Licenciatura, Museologia, Musica
Bacharelado, Pedagogia e Terapia Ocupacional.

Foram promovidos varios eventos: Encontro Inclusdo Cultural e
Acessibilidade em Museus, Oficinas de Formagao para a equipe do Projeto,
Comissdo de Elaboracdo do Regimento do Museu da UFPEL, Evento do filme
com audiodescricdo Em teu Nome (Figuras 3, 4 e 5). Na ocasido dos eventos,
esteve conosco, pela segunda vez, Josélia Neves e encaminhamos junto ao
Programa de Pés-Graduagdo em Memoria Social e Patriménio Cultural, ao
qual sou vinculada, o Acordo de Cooperagao entre o Instituto Politécnico de

Leiria e a UFPEL.
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Figura 3: palestra de Josélia Neves no Encontro Inclusdo Cultural e Acessibilidade
em Museus, 27 de junho de 2012. Fonte: Acervo da autora. Descri¢do da imagem:
auditdrio com paredes amarelas. No lado direito, uma mesa de conferéncias com
microfones, na extremidade esquerda da mesa, mulher em pé com cabelos curtos
e escuros, oculos e caso vermelho. Fala de frente para uma plateia. Na parede do
fundo, ao lado dela, uma tela de projegdao com imagem projetada. No lado oposto,

uma intérprete sentada de frente para a plateia.
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Figura 4: oficina de formagdo ministrada por Josélia Neves para a equipe do projeto
em 28 de junho de 2012. Fonte: Acervo da autora.

Descri¢gao da imagem: sala ampla com paredes decoradas e chdao de madeira. No
centro, uma mesa branca com materiais da oficina. No entorno dela, um grupo

do qual aparecem sete mulheres e um homem jovem, que toca com as mdos um
esquema tatil. A mulher ao lado dele, que é Josélia Neves, com um xale azul no

entorno dos ombros, segura um copo e olha para o que ele faz.

89 UM MUSEU DE TODOS NOS E PARA TODOS OS OUTROS



Figura 5: debate do filme Em Teu Nome, apresentado na versdao com audiodescrigdo,
com a presenca de Marilaine Castro da Costa, produtora do filme e atores Leonardo
Machado e Fernanda Moro, apresentado no dia 29 de junho. Fonte: Acervo da
autora. Descrigdao da imagem: auditorio tela de projecdo ao fundo em palco ladeado
por cortinas vermelhas. No frente do palco, uma mesa com duas mulheres e um
homem no centro. Plateia os assiste. No lado esquerdo da mesa, uma intérprete

sentada de frente para a plateia.

Ainauguracdo do Memorial do Anglo, sendo esse o resultado
operacional do projeto, ocorreu em 13 de maio de 2014. O Memorial é
uma exposi¢do acessivel (Figuras 5, 6 e 7), com todos os elementos dela
desenvolvidos no projeto do McT. Na ocasido foi langado o livro contendo a

pesquisa sobre o Frigorifico Anglo e dois prospectos da exposigao.
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Figura 6: vista de uma sala do Memorial do Anglo com moveis acessiveis projetados
para a exposi¢do. Fonte: Acervo da autora.

Descrigao da imagem: sala vista em perspectiva com duas paredes pintadas de cinza.
Luz direcionada vinda de spots colocados no teto. Nas paredes, painéis vermelhos
com fotos e legendas. Abaixo dos painéis, legendas em braile. No centro, conjunto de
dois moveis expositores em amarelo escuro. Neles, duas fotos coloridas e texto. Em

suporte que avanga do movel, legenda em braile e esquemas tateis das fotos.
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Figura 7: visita mediada da Escola Louis Braille ao Memorial do Anglo.

Fonte: Acervo da autora. Descrigdo da imagem: homem jovem de perfil, com éculos
escuros e fones de ouvido. Toca no painel a sua frente. No painel, foto em preto e
branco e textos em fonte branca sobre superficie vermelha. Ao lado dele, aparece,

parcialmente, uma mulher de camisa azul.

Figura 8: vista bem préxima do suporte
gue avanga dos moveis expositores do
Memorial do Anglo.

Fonte: Acervo da autora.

Descrigao da imagem: suporte do

movel amarelo escuro, no qual se véem
duas fotografias. Sobre o suporte, trés
magquetes tateis, da chaminé e da janela,
decomposta em duas maquetes: da vista

externa da janela e da grade.
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A exposicdo do Memorial é composta por fotografias. Portanto, um dos
recursos empregados foi a audiodescri¢do, disponibilizada em dispositivo
com fone, para ser usado pelo visitante. Todas as fotografias foram
audiodescritas e possuiam legenda em braile e das onze fotografias expostas,
oito possuiam maquetes tateis. A mediagdo acessivel estava disponivel para
marcagao pelo site do Memorial. Foi muito utilizada nos anos de 2014 e 2015.
Como o trabalho envolveu pesquisa, nos anos em que ocorreu, gerou 18
artigos, que foram publicados em periddicos e anais de eventos. Um destes
que destaco, registra um projeto que iniciou em 2014 e acabou inspirando
algumas versdes posteriores.

O texto ao qual me refiro intitula-se “Palavras que levam a imagens”,
publicado na Revista Discursos Fotograficos, vinculada ao Programa de
P&s-Graduagdo em Comunicagao da UEL, em 2013. Nele, fago a avaliagdo
da experiéncia de usar os principios da audiodescri¢do para divulgar, no
radio, fotografias do acervo da Fototeca Memdria da UFPEL, que recebeu
o acervo fotografico do Memorial do Anglo, em formato digital. O registro
de acesso da pagina da Fototeca causou-nos surpresa quando o programa
dos spots comegou a circular no radio. Em seguida, a radio cancelou a sua
programacdo em fungdo da greve dos servidores técnico-administrativos.
Esse primeiro artigo retomou a produgdo que Josélia Neves apontou como
uma audiodescrigdo criativa. Justamente por ndo seguir os parametros dos
modelos adotados no Brasil, temi que fosse muito criticada. Em 2015, quando
o programa foi reeditado com spots feitos com audiodescri¢do técnica, ndo
surtiu @ mesma resposta no publico. Necessario esclarecer que o publico
atingido era de pessoas sem deficiéncia visual.

Concomitante ao projeto de extensdo, desenvolvemos a pesquisa

Expografia com desenho universal: experiéncias e possibilidades em
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museus do Brasil a partir do modelo do mccB/Portugal. Nela, realizamos um
levantamento dos recursos de acessibilidade em museus de referéncia no
Brasil. Buscava-se aplicar os parametros do Museu da Batalha na avaliacdo
da realidade do nosso campo. Os resultados dessa pesquisa iriam aparecer
nos anos seguintes.

Em 2015, tendo aprovada a proposta do Programa “O Museu do
Conhecimento para Todos: inclusdo cultural de pessoas com deficiéncia
em museus universitarios” no Edital Proext/MEC 2014, demos inicio ao
projeto da exposicdo acessivel no Museu do Doce. O grupo era numeroso
e os subprojetos intensificaram sua producéo a partir de maio, quando,
efetivamente, a execugdo dos recursos financeiros comegou a adquirir os
materiais necessarios. Foi um periodo muito fértil, no qual o envolvimento
do grupo estava objetivado para o espago do Museu do Doce. O Museu
nao tinha, ainda, uma exposi¢do de longa duragdo. Enquanto avangdvamos
no planejamento e organizacdo da exposicdo, desenvolvia-se a sinalizacdo,
a producdo de maquetes e esquemas tateis, a producdo dos conteudos
dos painéis, a conversao para braile, inglés e espanhol, a formulagdo do
percurso, da recep¢ao e da mediagao, a produgdo do livro “O Doce Através
dos Sentidos” e do catdlogo “Os Museus do Conhecimento”, bem como
a elaboragdo da audiodescricdao dos materiais e de todo o programa de
acessibilidade do Museu.

Em outubro de 2016 promovemos, no Museu do Doce, o “Encontro
de Acessibilidade em Museus: recursos e mediagdo acessivel” (Figura 9).
Estava ja dentro da perspectiva de ser mais um passo no desenvolvimento
da proposta de uma politica de qualificagdo de treinamentos para equipes
inclusivas em museus. Na ocasido, discutimos um plano de trabalho da

UFPEL para a Rede Nacional de Acessibilidade em Ambientes Culturais, ja

94 UM MUSEU DE TODOS NOS E PARA TODOS OS OUTROS



em construgdo e da qual participariamos juntamente com UFRJ, UFRGS,
UFRN, entre outras instituicGes. Também se daria a conhecer, com maior
detalhamento os recursos de acessibilidade que estavam sendo implantados
nos Museus Joaquim Felizardo (Porto Alegre) e no Museu do Doce. Era
intengdo nossa inserir a UFPEL neste movimento nacional. Na ocasido, esteve
presente a terapeuta ocupacional Patricia Dorneles, superintende de Difusao
Cultural do Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ, que coordenou a primeira
proposta no Brasil de Especializagdo em Acessibilidade Cultural, curso que ja
formou trés turmas. Patricia também foi responsavel pela coordenacéo do
Encontro Nacional de Acessibilidade Cultural, que havia realizado naquele
ano, sua quarta edigdo. Também estiveram presentes Mdrcia Bamberg,
responsavel pelo Programa de Acessibilidade no Museu Joaquim Felizardo

em Porto Alegre e o Professor Eduardo Cardoso, da UFRGS.
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Figura 9: Folder do Encontro de Acessibilidade em Museus. Fonte: Acervo da autora.
Descri¢do da imagem: O fundo é uma fotografia detalhe de escultura de uma das
aberturas externas do Museu do Doce. Sobre ela, o titulo do evento, logos dos

promovedores e informagdes gerais.

A série de eventos que fortaleceria o trabalho compartilhado com outras
instituicOes seguiria no ano de 2017, com o Encontro em Acessibilidade
Cultural (Figura 10) no qual Patricia Dorneles e uma grande equipe vinculada
a diferentes espacos culturais do Rio de Janeiro, além do Professor Jeferson
Fernandes da UFRN, estiveram conosco. Também foram realizadas visitas
com grupos de pessoas com deficiéncia visual para conhecimento e avaliagdo
dos recursos que estavam sendo feitos para a exposicdo do Museu do Doce

(Figura 11).
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Figura 10: Grupo de palestrantes do Encontro de Acessibilidade Cultural no hall do
Museu do Doce. Fonte: Acervo da Autora. Descrigdao da imagem: grupo de doze
pessoas, sendo dois homens e seis mulheres, lado a lado, de frente e em pé. Na sua
frente, agachadas, mais cinco mulheres. Todos sorriem. Do lado direito aparece
parte de um balcdo de atendimento, na cor cinza e na sua parte frontal 1é-se Museu

do Doce.

Figura 11: Visita com mediagdo acessivel anterior a abertura da exposi¢cdo do Museu
do Doce. Fonte: Acervo da autora. Descrigao da imagem: trés mulheres em torno
de uma mesa branca, sobre a qual ha um molde de gesso. As duas mais jovens estdo
de perfil e a mais velha estd com os olhos fechados e toca com a ajuda da moga da
esquerda, sobre o modelo. Ao fundo da sala, veem-se cadeiras azuis e em uma delas,

um homem sentado.
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Destaco o langamento do livro “Os Doces Sentidos: poesias, estudos,
imagens, receitas”. Organiza-lo foi delicioso, tal como o nome sugere. No
entanto, respeitamos o necessario rigor académico e incluimos os capitulos
que registram pesquisas sobre a cultura doceira na cidade. O livro antecede
a exposicdo “Entre o Sal e o Agucar” e, inclusive, a orienta. Um detalhe
a ressaltar é que os desenhos do artista e professor Zeca Nogueira, que
ilustram as partes do livro, foram adaptados por ele préprio, para serem
reproduzidos no muro do patio interno do Museu do Doce para a abertura
da exposicdo.

Outra significativa publicacdo foi em coautoria com Desirée Salasar.
Publicamos na revista Conexdo, da Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade
Estadual de Ponta Grossa, a analise dos recursos assistivos no Memorial
do Anglo, sob o ponto de vista da mediagdo inclusiva para pessoas com
deficiéncia visual. Ainda com Desirée, outra incursao interdisciplinar foi
o texto aceito para publicacdo no Cadernos de Terapia Ocupacional da
Universidade Federal de Sdo Carlos. A analise do potencial do terapeuta
ocupacional nos museus é apresentada no texto com base nas experiéncias
vividas no Memorial do Anglo e no Museu do Doce.

Uma agdo inédita na cidade, foi o trabalho do professor Alex Soria
Medina, docente do Departamento de Geomatica da Universidade
Federal do Parand, que aplicou a metodologia, por ele proposta, do uso
do Laser Escaner Terrestre (LET) para a escanear o edificio do Museu do
Doce. A tecnologia possibilitou a obtengdo precisa de modelos digitais
tridimensionais que facilitaram o trabalho de obten¢dao de maquetes tateis
com alta defini¢do, por meio de técnicas de fabricagao digital, corte a laser
e impressdo 3D. Tanto a agdo como a palestra (Figura 11) que divulgou o

método resultaram da parceria do GEGRADI e dos Projetos Modela Pelotas
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e ACORDA, coordenados pela professora Adriane Borda, com o Programa de
P&s-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFPEL e com 0 MCT, com o

apoio da Empresa Triangular e do Museu do Doce.

Figura 12: Cartaz da palestra Laser Escaner Terrestre nas representagdes do
Patriménio Cultural. Fonte: Acervo da autora. Descrigao da imagem: Cartaz com
fundo cinza. Na metade esquerda, a fotografia de uma parede com janelas iguais,
mas texturas diferentes. Do lado direito, as informagdes sobre o evento e as logos

dos parceiros promovedores.

Em setembro de 2016, inauguramos a exposi¢ao de longa durac¢do do
Museu do Doce, que levou o nome: “Entre o Sal e o Aguicar: O Doce Através
dos Sentidos”. Assim, contemplando com ineditismo a tematica definidora do
museu, apresentou o projeto completo de acessibilidade desenvolvido pelo
projeto MCT. Foi o primeiro museu da cidade e entorno a apresentar uma

exposicdo acessivel que ocupou sete salas com temas oriundos da pesquisa
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realizada para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INCR) sobre a
producdo de doces tradicionais pelotenses como uma expressao da tradi¢do
da regido. Durante as visitas com as entidades parceiras os esquemas tateis
foram experimentados (Figura 13), os espacos e objetos tocados (Figura 14,
15 e 16) e todos os recursos apresentados pelos mediadores treinados. O
Museu do Doce, constituia-se a partir dai, como um laboratério que busca
desenvolver recursos humanos e materiais para receber publicos com

deficiéncia em museus universitarios.

Figura 13: Modelo tatil da Exposi¢do “Entre o Sal e o Agucar: o doce através dos
sentidos”. Fonte: Acervo da autora. Descrigao da imagem: Duas maos adultas
tocam um esquema em relevo que reproduz uma figura humana dentro de uma

forma geométrica.
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Figura 14: Visita de grupo de pessoas com deficiéncia visual e acompanhantes a sala
das confeitarias da Exposi¢do “Entre o Sal e o Aglcar: o doce através dos sentidos”

. Fonte: Acervo da autora. Descri¢do da imagem: Vista da sala de exposigdo com
grupo de seis pessoas paradas a frente do painel que imita um grande armario

de confeitaria antiga. No meio da sala, uma estante baixa de vidro, com objetos

brancos dentro.

Figura 15: Visita de grupo de pessoas com deficiéncia visual e acompanhantes

a sala da histdria do doce da Exposi¢ao “Entre o Sal e o Agucar: o doce através

dos sentidos” . Fonte: Acervo da autora. Descrigao da imagem: Vista da sala de
exposi¢do com grupo de oito pessoas em torno de um grande tacho de cobre. Varias
tocam no objeto. Ao fundo da sala, uma pessoa em pé e um painel com mais dados

sobre o tema.
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Figura 16: Visita de grupo de pessoas com deficiéncia visual e acompanhantes a
sala da industria da Exposi¢do “Entre o Sal e o Aglcar: o doce através dos sentidos”.
Fonte: Acervo da autora. Descrigdo da imagem: um grupo de trés homens estd

a frente de uma estante com latas de compota. Os dois mais proximos sao muito

jovens. O da frente, segura uma das latas e sorri. O de tras, toca uma lata na estante.

Em 2017, a Dire¢dao do Museu do Doce assumiu a exposi¢ao.
Continuamos dando suporte, no entanto, para avangar era necessario
multiplicar os resultados. O que se fez, foi constituir dentro da Rede de
Museus da UFPEL um trabalho sistematico com acessibilidade. Como érgao
suplementar da Pré-Reitoria de Extensao e Cultura, sua missao é unir as
instituigdes da Universidade cuja natureza é de museu, visando elaborar
participativamente uma politica para a drea, que possa contemplar gestdo
e aproximagdo com a comunidade. Para que, com éxito, a PREC possa ter
um Plano de Acessibilidade, convidei Desirée, agora professora do curso de
Terapia Ocupacional, a assumir a missao de implantar o Plano. Muitas coisas
ja foram feitas de 2012 para cd. Muitas, ainda deverdo ser feitas. No entanto,
o que de melhor pode ocorrer é mais pessoas, como Desirée, estarem sendo

formadas. Essa é a intengdo, a maior expectativa e o grande sonho.
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UM MUSEU PARA TODOS:
O CAMINHO CONTINUA...

Desirée Nobre Salasar



MEMORIAL DO ANGLO E A MEDIACAO ACESSIVEL

Inicio o percurso a ser tragado neste relato a partir do ano de 2014,
quando foi inaugurado o primeiro resultado do Programa de Extensdo
“O Museu do Conhecimento para todos', o Memorial do Anglo. Desde o
primeiro momento foi acordado com a coordenagdo do projeto que eu
seria a responsavel pela recepgdo dos diversos publicos que chegariam
para a visita, pela proximidade entre a Terapia Ocupacional e os recursos de
tecnologia assistiva.

Assim, tendo participado do desenvolvimento dos recursos
de acessibilidade ali disponibilizados, principalmente o recurso de
audiodescri¢do, desenvolvi uma metodologia baseada em pesquisas com
museus inclusivos. Desta forma, a mediagao acessivel do Memorial do Anglo
consistia em apresentar o espago através dos seus recursos respeitando
a seguinte ordem: apresentacdo do espago com audiodescri¢do ao vivo,
instrumentalizagdo do uso do equipamento de audioguia, audiodescricdo
gravada das imagens da exposi¢ao, conducdo do toque nas maquetes
e esquemas tateis e a mediagao da exposicdo em si. Foram realizadas
diversas visitas de publicos com e sem deficiéncia ao longo daquele ano. Aos
normovisuais, era sempre facultado o uso de vendas para melhor exploragdo
dos sentidos durante a exposi¢do e, ao mesmo tempo, como uma atividade

de sensibilizacdo para a deficiéncia visual.

[1]1 Programa de Extensdo desenvolvido entre 2012 — 2016, vinculado ao
Departamento de Museologia, Conservagao e Restauro da UFPEL e coordenado
pela Professora Doutora Francisca Ferreira Michelon.
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Figura 1: Mediacdo acessivel no Memorial do Anglo. Descri¢dao da imagem: Em
frente a uma das fotografias do Memorial do Anglo, Desirée, conduz o toque em um
esquema tatil para um visitante homem com deficiéncia visual. O homem usa um

fone de ouvido para ter acesso a audiodescrigao. Fim da descrigdo.

Em janeiro de 2015, embarquei para Portugal para a realizacdo de um
estdgio em Acessibilidade Cultural no Museu da Comunidade Concelhia
da Batalha, com duragdo de doze meses, através de um financiamento do
Ministério da Cultura® Durante o periodo em que estive fora, o vinculo com
o Programa “O Museu do conhecimento para todos” (MCT) permaneceu
e busquei sempre auxiliar, ainda que a distancia, e dar suporte as novas
discentes de Terapia Ocupacional que ingressaram no projeto.

Ao regressar ao Brasil, volto a integrar a equipe do Programa e continuo

sendo responsavel pela mediagdo acessivel do Memorial do Anglo.

[2] Edital Conexdo Cultura Brasil — Intercambios.
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ENTREO SALEO A(,'UCAR: O MUSEU DO DOCE E A EXPOSIGAO ACESSIVEL

Em seguimento as a¢des desenvolvidas ja no ano anterior, em 2016
a equipe do MCT, em parceria com a equipe do Museu do Doce? buscou
planejar, desenvolver e implementar uma exposicdo de longa duracdo do
museu que fosse acessivel.

Desta forma, a exposi¢do intitulada Entre o sal e o agucar: o doce através
dos sentidos contava com recursos de acessibilidade como audiodescrigao,
maguetes e esquemas tateis, mobilidrio ergonémico e também com o
programa de acessibilidade do Museu do Doce.

E importante destacar que a equipe buscou implementar recursos
inclusivos que permeassem as seis dimensdes de acessibilidade, tendo como
fundamento os principios do Desenho Universal.

Isto posto, ressalta-se que o Museu do Doce foi a primeira instituicdo
museal da cidade de Pelotas a ter um Programa de Acessibilidade.

O documento, desenvolvido pela autora, destaca a visdo de
acessibilidade que a instituicdo buscava implementar, bem como os recursos
de tecnologia assistiva que o Museu disponibilizava.

Este acabou sendo um trabalho pioneiro dentro da drea de Terapia
Ocupacional, pois trouxe ampliagdo da area de atuagdo pratica deste
profissional para o campo da cultura, apontando sua especificidade frente
aos outros profissionais que atuam em museus.

Desta forma, entendendo essa especificidade e o quanto os

conhecimentos especificos da Terapia Ocupacional podem agregar para a

[3] O Museu do Doce é um museu universitario, pertencente a Universidade Federal
de Pelotas, que esta sediado na cidade e foi criado em 2013.
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composicdo de equipes interdisciplinares e interprofissionais, em 2017 foi
criado um grupo de pesquisa em terapia ocupacional e cultura, do qual
eu faco parte, coordenado pela professora Doutora Patricia Dorneles da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, que da seguimento a estas a¢des

praticas dentro da area da acessibilidade cultural.

O LIVRO MULTIFORMATO - A CASA DO CONSELHEIRO

Ainda em 2016, trazendo como referéncia a experiéncia de Portugal
com livros multiformatos, a Professora Doutora Francisca Michelon e eu
propomos um projeto consideravelmente complexo: a realizacdo de um livro
multiformato, que contasse a histéria da casa sede do Museu do Doce, da
UFPEL. Esta agdo ia ao encontro do trabalho em desenvolvimento pela equipe
do mcT e do Museu, de forma a fomentar a acessibilidade cultural para
pessoas com deficiéncia.

Assim, o projeto foi escrito e entdo submetido ao edital do Pré-Cultura
do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, através da empresa Mnemosine
de conservagdo e acervos.

Sua tramitagdo durou um ano, e depois deste longo periodo, veio
a boa noticia: o projeto fora aprovado em primeiro lugar em Inovagao
em Acessibilidade.

O livro “A casa do Conselheiro” contou com a parceria de mao de
obra especializada de mais de 30 pessoas, visto que, embora houvesse o
financiamento para o custeio de materiais, 0 mesmo ndo ocorreu para a mao
de obra.

Assim, a parceria com a Universidade, nomeadamente a Pro-Reitoria de
Extensdo e Cultura (PREC), e com instituicOes publicas foi fundamental para

que o projeto saisse do papel.
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Figura 2: Livro multiformato A casa do Conselheiro. Descrigao da imagem: O livro
estd sob uma mesa e é composto por: uma versdo em braile, quatro esquemas tateis
(uma escaiola, uma janela da fachada do Casardo 8, um baladstre e uma claraboia),
um livro visual com ilustragdes e sistema pictografico de comunicagdo). Os formatos
de audiolivro com audiodescrigdo e videolivro com Libras e legendas podem ser
acessados por ¢D ou QR Code. Todos estes formatos estdo dentro de uma grande

caixa de MDF com a identidade visual do livro. Fim da descrigdo.

Com uma metodologia prépria, A casa do Conselheiro, é um
livro didatico e Iudico que objetiva a educagdo patrimonial através da
potencializacdo das diferencas.

Desta maneira, o livro conta com recursos de linguagem simples e
comunicagdo alternativa, audiodescricao, tradugao para Libras e quatro

esquemas tateis.
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ACESSIBILIDADE PROGRAMATICA COMO PONTO CHAVE PARA
IMPLEMENTAGCAO DA ACESSIBILIDADE CULTURAL

Em 2018, ingresso como colaboradora na PREC/UFPEL, representando-a
na Comissdo de Apoio de Acessibilidade e Inclusdo, a CONAL.

A Universidade Federal de Pelotas tem, desde 2016, o seu Plano
Institucional de Acessibiliadade e como uma das respostas a este Plano, a
CONAI solicitou as pro-reitorias que desenvolvessem seus Planos também.

Devido a minha trajetdria e experiéncia na area, a professora Dra.
Francisca Michelon, Pro-Reitora de Extensdo e Cultura, me convidou para
desenvolver este importante documento.

O Plano de Acessibilidade da PREC possui diversas agdes com metas de
curto, médio e longo prazo a serem desenvolvidas até o final de 2020.

Dentre elas encontram-se trés que gostaria de destacar aqui: uma
publicacdo sobre acessibilidade por ano, o desenvolvimento de Programas de
Acessibilidade para os Museus da Rede de Museus da UFPEL e um Seminario
de Acessibilidade Cultural.

A partir do desenvolvimento deste documento, comega a minha
colaboragdo com a Rede de Museus da UFPEL, dando segmento as agdes
desenvolvidas desde 2012.

Como uma das principais a¢oes realizadas, até o presente momento,
encontra-se o e-book “Um Museu para todos: Manual para programas de
acessibilidade*” publicado pela Editora da UFPEL.

Este é um material introdutério, que fala sobre como sdo desenvolvidos

[4] Pode ser acessado gratuitamente em: http://guaiaca.urpeL.edu.br/handle/
prefix/4390
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programas de acessibilidade; quais sdo os recursos de tecnologia assistiva
que temos de pensar nos museus; o historico das pessoas com deficiéncia na
nossa sociedade.

Embora traga algumas boas praticas, entendemos que é um manual
que serve para iniciar a discussdo sobre a relevancia dos programas de
acessibilidade nos ambientes museais. Entretanto, ele ndo se esgota para o
ambiente do museu. E um material que pode ser utilizado nos mais diversos
contextos, justamente pela amplitude dos conceitos que sdo tratados e por
utilizar uma linguagem acessivel.

O manual tem acesso gratuito e esta disponivel para download no
repositério da UFPEL.

No mesmo ambito do Manual, foram propostas a¢ées de sensibilizagdo
com relagdo as deficiéncias em eventos como a Semana dos Museus e
Primavera dos Museus, entre outras atividades que tinham o intuito de fazer

com que voltassemos o olhar para os nossos museus.

UM MUSEU PARA TODOS: PROGRAMAS DE ACESSIBILIDADE

Partindo da teoria para a pratica, foi desenvolvido um projeto de
extensdo para dar seguimento e implementar uma politica de acessibilidade
nos Museus da Rede, a partir do e-book Um museu para todos.

O projeto foi cadastrado no sistema Cobalto em outubro de 2019, sob
coordenac¢do da autora e desenvolvido dentro da Rede de Museus da UFPEL.
Assim nasceu o projeto de extensdo homonimo “Um museu para todos:
programas de acessibilidade”, que tem como objetivo o desenvolvimento dos
Programas de Acessibilidade das intituicGes integrantes da Rede de Museus,
nomeadamente o Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), o Museu de

Ciéncias Naturais Carlos Ritter, o Museu do Doce e o Memorial do Anglo.
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Integra o projeto ainda, o Museu Municipal Parque da Baronesa, pertencente
a Prefeitura Municipal de Pelotas, que a gestdo atual solicitou a participagédo

no projeto, demonstrando interesse em ser um dos nossos objetos e campos
de estudo.

Um museu para todos: programas de acessibilidade é projeto
interdisciplinar, que agrega discentes dos cursos de Terapia Ocupacional,
Pedagogia e Museologia. Conta também com a colaboragdo da professora
Doutora Isabela Andrade, do Centro de Engenharias da UFPEL. A metologia do
projeto é desenvolvida através de reuniGes semanais, onde se desenvolvem
as agoes.

Primeiramente, houve uma aproximagao dos alunos aos conceitos
de acessibilidade e acessibilidade cultural. Em seguida foram feitas visitas
guiadas em cada um dos museus, onde os servidores e alunos bolsistas dos
museus apresentaram as instituicOes para a equipe do projeto.

Partindo desta fase inicial, as alunas realizaram o diagnéstico de
acessibilidade dos cinco museus envolvidos. Para tal, foram utilizados dois
instrumentos® que avaliaram as seis dimens&es de acessibilidade. Durante a
avaliagdo também foi feito um levantamento métrico e fotografico, para fins
de registro dos itens pontuados nas planilhas.

Diagnodsticos realizados, as alunas elaboraram um relatério para
entregar as equipes dos Museus. A seguir, as proximas etapas consistem
na proposicdo de atividades de sensibilizacdo e capacitacao das equipes

dos museus, para que juntos, na ultima etapa do projeto, possam ser

[5] Grelha de analise para acessibilidade em ambientes culturais; Planilhas de
vistoria para avaliagdo das condigGes referentes a acessibilidade arquitetonica.
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desenvolvidos os Programas de Acessibilidade dos museus envolvidos
no projeto.

Portanto, com a pandemia do novo coronavirus, o projeto teve
seu calendario alterado e precisou se adaptar para que as acdes, que
inicialmente estavam previstas para ocorrerem presencialmente, sejam

realizadas de forma on-line.

SEMINARIO INTERNACIONAL DE ACESSIBILIDADE CULTURAL

Conforme citado anteriormente, também consta como uma das
metas do Plano de Acessibilidade da PREC a realizacdo de um seminario em
acessibilidade cultural.

Inicialmente pensado para trazer o Encontro Nacional de Acessibilidade
Cultural (ENAC) para Pelotas, e depois com a ideia de fazer junto a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, um seminario regional, esta acdo
é o embrido do Seminario que ficamos a conhecer em final de maio de 2020
e que culminou nesta publicagado.

Logo nas primeiras semanas do isolamento social e da suspensdo das
atividades académicas presenciais na UFPEL, a PREC organizou um projeto
com uma agenda de apoio ao combate a pandemia de coviD-19. Entre as
atividades estdo as salas de conversa, onde os servidores e colaboradores
desta pro-reitoria organizam palestras e rodas de conversa sobre os mais
variados temas.

Uma destas salas é coordenada pela autora e foi através da grande
interagao do publico percebida em todas as salas, que surgiu a ideia de fazer
o seminario on-line.

Entendendo que os recursos orcamentdrios da Universidade estdo a

cada dia mais escassos e que, neste momento tdo singular que estamos
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vivendo, a internet tem um grande potencial de aproximacgao entre as
pessoas, o Seminario de Acessibilidade Cultural da UFPEL seria um grande
desafio, porém tinha tudo para dar certo. E deu.

Com uma programacdo intensa composta por dezoito palestras,
distribuidas ao longo de uma semana, nos trés turnos, o Seminario
Internacional de Acessibilidade Cultural alcangou o seu objetivo de ampliar o
acesso a pauta da acessibilidade cultural para participantes de todo o Brasil,
alcangando também muitos participantes de Portugal.

Todas as a¢des descritas neste relato reafirmam o compromisso da
Pré-Reitoria de Extensdo e Cultura e da Rede de Museus da Universidade
Federal de Pelotas com a pauta da acessibilidade cultural e garantem que as

acdes, que se iniciaram no ano de 2012 tenham segmento até os dias de hoje.
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ACESSIBILIDADE,
INCLUSAO E
SUSTENTABILIDADE

Julio Caetano Costa



Este ensaio é uma versdo textual da conversa virtual oportunizada pelas
colegas da UFPEL e que contou com a participagdo do publico interessado
em acessibilidade cultural. Ele expressa parte do trabalho que tem sido
desenvolvido através da universidade com duas orquestras estudantis da
cidade de Pelotas. E importante destacar a poténcia das trocas em eventos
mediados pela tecnologia digital que se tornaram obrigatdrios no periodo de
isolamento social durante os primeiros meses da pandemia de coviD-19.

A pandemia de 2020 nos obrigou a pensar sobre o que é e sera o futuro
do nosso trabalho, e comeco por apresentar um pouco da histdria do projeto
e das orquestras, para posteriormente abordar o que esta sendo elaborado
para esse projeto integrado de acessibilidade, inclusdo e sustentabilidade na
cultura. Para este projeto utilizamos duas triades que irdo articular as agdes
de acessibilidade na terapia ocupacional na cultura.

O Projeto Acessibilidade, Inclusdo e Sustentabilidade na Orquestra
do Areal nasce no ambiente universitario, na elaboragdo das atividades
de ensino, pesquisa e extensao, ressaltando que a universidade publica é
uma articuladora de exceléncia destas atividades. A segunda triade que
marca este projeto é a acessibilidade, a inclusdo e a sustentabilidade,
visto a necessidade de se ter um processo de permanéncia do acesso e da
inclusdo na arte e na cultura, ou seja, que as atividades culturais possam
estar disponiveis e que tenham alcance e capilaridade na histéria de vida
das pessoas.

O Projeto Acessibilidade, Inclusdo e Sustentabilidade na Orquestra
Estudantil do Areal foi elaborado a partir das necessidades observadas
e dialogadas com membros da Orquestra Estudantil do Areal no ano de
2017. Esta orquestra é fruto de um projeto educativo com fortes tragos

socioculturais, criada em 2014 a partir de um edital da Secretaria Estadual de
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Educacgdo que contemplou a Escola Estadual de Ensino Médio Areal e outras
51 escolas publicas estaduais do Rio Grande do Sul.

Cabe salientar que deste edital apenas duas orquestras continuavam
ativas em 2020. No caso da Orquestra do Areal, a sua atividade ininterrupta
decorre do esforgo da escola, da professora e regente Liz Marcia Ferreira, de
diferentes parcerias articuladas em a¢des pontuais, e do acompanhamento
de um grupo de colaboradores voluntarios da Sociedade de Amigos da

Orquestra do Areal/SAMODAR.

Figura 1: Apresentac¢do da Orquestra Estudantil do Areal na Fenadoce 2017.

Fonte: Acervo do Autor. Descri¢do da imagem: Vista do palco de apresentagdes da
Fenadoce. Na parte superior, os logotipos da Feira em uma faixa branca. O palco

tem um fundo preto com uma imagem colorida sem defini¢do, a sua frente estdo os
musicistas da orquestra, criangas e adolescentes sentados aguardando o comando da

regente que esta no centro da imagem.

Em 2018, depois de uma série de encontros com o poder publico
municipal da cidade de Pelotas com o objetivo de colher subsidios para
reformulagdo do Plano Pedagdgico do Curso de Terapia Ocupacional da

Universidade Federal de Pelotas, a Secretaria Municipal de Educacdo e
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Desporte de Pelotas se demonstra interessada em uma atividade semelhante
a Orquestra do Areal. A regente Lys Marcia entdo cria o projeto da

Orquestra Estudantil Municipal de Pelotas. Anualmente as duas orquestras
juntas oportunizam aprendizado e pratica artistica musical para mais de
cento e cinquenta aprendizes e musicistas, entre criangas, adolescentes e
jovens adultos.

Este projeto também coincide pela guarda do espdlio da Orquestra
Infanto Juvenil da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (01J/UFRGS).
Esta orquestra foi criada em 1973 e depois de algumas itinerancias entre a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a Escola Santa Rosa de
Lima e o Conservatério de Mdusica Leo Schneider, deixa de ser ativa pelo ano
de 2010 no Colégio Marista Rosdrio, deixando um importante legado de bens
materiais e imateriais em Porto Alegre.

Durante quase trinta anos a 01J/UFRGS teve grande influéncia na
formacdo de jovens musicos que se tornaram referéncia para o campo
artistico e profissional. Apds um periodo em inatividade, o que foi possivel
resgatar do seu legado material foi trazido para Pelotas em 2017, seguindo
0 que estava previsto no estatuto da orquestra sobre a necessidade de
destinagdo apropriada dos bens materiais como instrumentos e partituras
para atividades semelhantes, além da guarda do material administrativo. As
partituras e instrumentos ja estdo na Escola Areal e o material administrativo
estd na Faculdade de Medicina da UFPEL, onde tem sido digitalizado nas
atividades de pesquisa e extensdo.

Para Costa (2019), a acessibilidade é um tema recorrente da terapia
ocupacional e pauta de diferentes abordagens tedricas, bastante fortalecidas
pelas orientagdes das politicas publicas dos campos da saude, com a

reabilitacdo fisica e psicossocial, da assisténcia social em processos de
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garantias de um minimo social, da educagdo com os principios da educagdo
inclusiva, e também da cultura, especialmente na acessibilidade cultural
como descrevem Dorneles e Lopes (2016).

O campo da cultura também teve influéncia das politicas publicas
na formulagdo do Sistema Nacional de Cultura (SNC), que prevé uma
organizagao descentralizada e participativa, o que ja ocorre na construgao
dos Planos Nacional, Estadual e Municipal de Cultura, onde a diversidade
das expressdes culturais e a universalizagcdo do acesso aos bens e servigos
culturais evidenciam o propdsito que desencadeia os preceitos da
acessibilidade cultural.

A acessibilidade cultural considera uma questdo fundamental que é
0 acesso a bens simbdlicos de forma equanime. No entanto quando algo
impede o acesso a um bem ou produto cultural e em geral isto esta atrelado
a outras privagoes ou dificuldades de acesso, como educacgao, saude,
moradia, emprego, et cetera, percebe-se que tal impedimento gera uma
série de desvantagens. Entdo as politicas publicas sdo importantes para
articular estratégias na diminui¢do/erradicacdo destas desvantagens e o
acesso, a inclusdo e a sustentabilidade na cultura sdo a¢gdes fundamentais
para compreensdo do mundo e sua liberdade imaginativa, critica
e expressiva.

Neste sentido, é oportuno apresentar as ideias de Flusser (2012) que
parecem muito pertinentes e apropriadas para pensar o campo da cultura,
em sua formulagdo sobre o conceito de gestos. Para o autor, os gestos seriam
capazes de trazer/ser a liberdade. O propdsito da teoria dos gestos seria
estudar essa expressao da liberdade. Portanto é um processo da Semiologia,

que pode ser associado a Saussure, sob a perspectiva de ser uma ciéncia
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dos signos, para compreender rituais, costumes, mas principalmente para
compreender também os sistemas de comunicagées.

Neste processo do gesto da comunicagdo ou o gesto da liberdade ha
um mediador muito importante, que é o aparato tecnoldgico, que passa
pelo dominio e confiabilidade, além de permitir a veiculagao e, por vezes, o
registro das atividades virtuais, conferindo certa longevidade as atividades.
Entdo, se trata de uma cultura que comporta tragos de imaterialidade, no
sentido em que existe o acontecimento em si e a presenga que se expande
pelo registro do acontecimento.

De certa forma, a tecnologia deve ser pensada e utilizada de forma
ativa e traz esta natureza de que o participante é ativo dela, um conceito
apropriado de Henry Jenkins (2008), no processo conhecido como cultura da
convergéncia. Assim postula-se um questionamento sobre ser ativo, como
pode ser encadeada esta relagdo entre o gesto e a participagdo?

O campo da terapia ocupacional na cultura é relativamente recente.

E um campo que experimentou diferentes hibridacdes com as principais
areas de formagao e lida com dominios distintos que ndo incorporam os
valores tradicionais da saude, ao ndo praticar o pensamento clinico e tao
pouco a relagdo terapéutica, seus diagndsticos e progndsticos segundo a
evolugao clinica.

No campo da cultura, a terapia ocupacional tem demonstrado vigor
com um expressivo aumento de profissionais que atuam no campo e
pesquisadores produzindo conhecimento com destaca Silva (2019), ainda
que marcados pela influéncia tardia de autores pds-estruturalistas como
Foucault, Deleuze e Guatarri, de seus interlocutores, ou com alguma
contaminagao fractalizada do campo da filosofia.

Da mesma maneira, o conceito de cidadania e diversidade cultural, como
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descrito por Dorneles e Lopes (2016), é uma pauta da terapia ocupacional
que ganhou muito mais forca nas agGes amparadas pelo programa de
governo social democrata dos anos 2002-2016, mas que ndo obteve forca de
politica para se tornar um programa de estado, sofrendo desgastes mesmo
antes do atual governo.

O campo da cultura da terapia ocupacional se dedica em grande parte
ao aprendizado, a experiéncia da producdo artistica e cultural e de sua
recepc¢do, no acesso aos bens artisticos e culturais. Como decorréncia,
deve-se articular o acesso, a inclusdo e a sustentabilidade nesta producao
e recepcgdo, lembrando que a acessibilidade é uma area de conhecimento
inter/transdisciplinar.

Com refere Cunha Filho (2018), é preciso retomar a ideia de que a
cultura é um direito como expressado na Constituicdo Federal Brasileira, e
que garante o acesso a difusdo, a liberdade de manifestacdo e de expressao,
sendo um dever estatal a formacdo de patrimonio cultural e a protecdo de
bens culturais. O autor define cultura como a produgdo humana vinculada ao
ideal de aprimoramento, que visa a dignidade da espécie como um todo, e de
cada um dos individuos.

Quando observamos que as orquestras que este projeto se dedica
estdo vinculadas ao setor educativo, podemos pensar na auséncia do setor
cultural frente a demanda especifica, mas o quanto é importante que vinculo
seja com o universo escolar. De onde se depreende que este acesso se da
também no processo educativo, que intrinsecamente fomenta e constroéi
a formagdo cultural do aluno, e que além de construir essa educagao,
produz também uma experiéncia estética. Entdo, a experiéncia estética da

cultura, da arte neste caso, da musica que é o objeto deste projeto, é uma
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experiéncia carregada de significados, mas que traz um aprimoramento
humano e sua dignidade.

O campo da arte tem uma carga simbdlica muito expressiva, e a partir
disso também se da o processo de formacgdo. Além da informacéo, dos
conhecimentos diversos, a educagdo tem um processo de formagdo, que é
um processo que incorporamos e que é levado mais além.

A formagdo trata de uma fusdo entre algo que é adquirido e o nosso
corpo. Voltado para o sentido da incorporagao, a experiéncia da orquestra
a partir do inicio da escolarizacdo, trabalhar com estas trés camadas:
acessibilidade, inclusdo e sustentabilidade, se da por um processo de
articulagdo bastante grande que inicia no processo de sensibilizagdo e
introdugdo a musicaliza¢do, do qual alunos do curso de terapia ocupacional
tém a oportunidade de comecar o acompanhamento, dos alunos do quarto e
quinto ano, e continua pela oportunidade de acompanhar as duas orquestras
nas suas demandas cotidianas, inclusive oportunizando acesso a produgao
artistica e cultural, por vezes como artista, por vezes como publico.

O projeto tem também a participagdo de discentes do Curso de
Licenciatura em Musica da UFPEL, e que permite articular/perceber as
multiplas matizes da atividade orquestral, sendo que embora a orquestra
seja um balizador de ensino, ela também é um balizador de vivéncias. As
criancas na escola do Areal tém um fascinio pelas experiéncias da orquestra.
Muitas vezes ficam encantados com a possibilidade de dominar um
instrumento, de participar das atividades que a orquestra proporciona.

A crianga ao participar das aulas de musica, dos ensaios, das
apresentagdes, além dessa experiéncia estética, ela tem a possibilidade de
ressignificar outras formas de vivenciar o mundo: tocar um instrumento faz

com que ela tenha um dominio de linguagem, e espera-se que proporcione
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isso para ampliar seu repertdrio de vivéncia, repertdrio social, repertdrio de
aprendizados, que sdo acompanhados cotidianamente pelo projeto.

Ha também o acompanhamento de musicos com Transtorno do Espectro
Autista, que trazem demandas especificas e necessitam adaptagdes que
desafiam toda equipe do projeto a produzir estratégias customizadas,
embasadas da pesquisa académica e que buscam orientar também aos
cuidadores dos musicos com deficiéncia, garantindo uma participacao
ordinaria nas atividades das orquestras.

O objetivo da acessibilidade no campo da cultura (seja com esta
orquestra, seja com pessoas com algum tipo de transtorno do espectro
autista, ou qualquer tipo de diferenga) é ampliar este acesso e a permanéncia
das praticas artisticas e culturais.

A medida em que é possivel participar de uma atividade cultural,

é importante que o acesso inicial ndo seja apenas um acontecimento
Unico e remoto, ou momento especial da vida da pessoa. Ele pode ser um
momento especial, mas para ter forga, necessita ser recorrente, precisa
repetir a grande virtude da experiéncia estética, uma experiéncia que

amplia horizontes.
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Figura 2: Apresentagdo da Orquestra Estudantil do Areal no Mercado Publico de
Pelotas em 2018. Fonte: Acervo do Autor. Descrigdao da imagem: Vista lateral da
apresentagdo da orquestra no mercado publico. Ao fundo, aparece uma das torres
do mercado publico e trés edificios, todos com incidéncia solar e um céu azul. No
centro da imagem, a regente em movimento de condugdo da orquestra que tem a

sua frente jovens tocando seus instrumentos musicais.

O propdsito de trabalhar com a triade acessibilidade, inclusdo e
sustentabilidade decorre da relevancia propria orquestra e o impacto
que ela exerce sobre seus membros. Desta maneira é importante fazer o
registro e a sistematizacdo da histéria de cada orquestra, dos ensaios as
apresentacdes e das situacGes vivenciadas, e o projeto se torna emocionante
quando participa das vivéncias, e é fundamental que a UFPEL possibilite
estas atividades.

O projeto teve um incremento importante a partir da participagdo no
Curso de Especializagdo em Acessibilidade Cultural da UFRJ. Isso trouxe um
aporte tedrico relevante e faz com os discentes da universidade possam

realizar agcdes com resultados significativos. Entdo voltando para a questdo
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do gesto e da liberdade, o gesto de expressdo e da qualidade de camadas
que conseguimos fazer para os projetos de cultura; de arte; que sao ligados
ao aprendizado dos alunos, seja no ensino, na extensdo ou na pesquisa. Todo
acompanhamento resulta em um fortalecimento da formacéo discente e

suporte institucional.

Figura 3: Orquestra Areal e Municipal juntas no 11l Encontro de Cordas Flausino

Valle em 2019. Fonte: Acervo do Autor. Descrigdao da imagem: Vista do auditério de
Centro de artes da UFPEL. Ao fundo, os jovens de ambas orquestras tocando seus
instrumentos lotando o palco do auditério, sob uma luz amarela. Na parte anterior, a

platéia com mao levantada usando o celular para gravar o video da apresentacgao.

Durante a Pandemia de coviD-19, o projeto tem sido acompanhado
diariamente pelas plataformas digitais, as atividades de formag¢do musical
e das orquestras, apoiando e subsidiando estratégias para na criagao e
manutengao de salas de aula virtuais, na orientagdo para a produgao
de conteldo e sua devida adaptacgao, utilizagdo dos equipamentos e

ferramentas digitais tanto para professores responsaveis, como para
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assistentes, além de orientagdo aos estudantes e participantes das
orquestras e de seus familiares, que fazem a media¢do no domicilio.

O projeto tem auxiliado estimulando a participacdo de toda comunidade
musical a participar de atividades e eventos on-line que tem acontecido
durante o periodo de isolamento social, como o Festival de Musica em Casa,
organizado pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Da mesma forma, existe um constante apoio para busca de fomento ou
auxilio para dar visibilidade aos integrantes das orquestras, atuando como
consultores no processo de participagdo em editais publicos de fomento a
cultura, como pessoa fisica de seus integrantes, visto que as orquestras ndo
constituiram ainda pessoa juridica.

Alguns alunos da orquestra foram contemplados no edital Sete ao
Entardecer, da Prefeitura Municipal de Pelotas, abrindo uma experiéncia
inédita entre os participantes. Este é um dos sentidos do projeto, de criar
um caminho de contribuicdo para a profissionalizacdo e independéncia,
independente da trajetdria profissional ser no setor cultural, mas que a
orquestra seja parte incorporada da experiéncia cultural e que garanta
um projeto de vida permeado pela dignidade e liberdade, que ali foram
ensaiados e vividos.

E preciso ressaltar que durante boa parte do seu percurso, a Orquestra
Estudantil do Areal contou com a participacdo de trabalho voluntario feito
pela SAMODAR, um grupo empenhado em unir esforgos para garantir a
manutengdo da orquestra e a articulagdo para participar em eventos como o

encontro com a Orquestra Vila-Lobos em Porto Alegre no ano de 2018.
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Figura 4: Encontro da Orquestra Estudantil Areal e Orquestra Vila Lobos em Porto
Alegre em 2018. Fonte: Acervo do Autor. Descri¢gdo da imagem: Vista interna de uma
sala de aula de tijolo a vista. Ao fundo, a regente da Orquestra do Areal passando
instrugdes ao grupo de musicistas, que estdo sentados com seus instrumentos
musicais. A direita, a regente da Orquestra Vila Lobos em movimento com os

bragos abertos.

Outro parceiro muito importante foi o Servigo Social do Comércio (SESC),
que anualmente organiza o Festival Internacional Sesc de Musica em Pelotas
e oportuniza ndo apenas a participacdo dos integrantes das orquestras nas
Master Classes, mas incluindo na programacao oficial do evento, além de
proporcionar uma programacao de qualidade de forma gratuita para toda
a populagao.

O préximo desafio é consolidar as orquestras com forga suficiente para
sejam atividades permanente, como um Programa de Estado. De forma
alternativa, continua a participagdo em editais de fomentos enquanto nao

estdo consolidadas as politicas publicas para a cultura.
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Por fim, outra oportunidade é fazer parte do Sistema Nacional de
Orquestras Sociais (SINOS), uma parceria da Fundagdo Nacional de Artes
(FUNARTE) e o Curso de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
que iniciou recentemente e anunciou uma série de atividades até 2021
para criar e integrar orquestras que tenham perfil social, o que é uma

caracteristica de ambas as orquestras que o projeto atende.
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AUDIODESCRICAO
NO TEATRO
Mimi Aragon

Rafael Braz



[MIMI ARAGON] Vamos aproveitar, Rafa, e fazer aquele exercicio da
descrigcdo que tinhamos combinado? Eu estou no escritorio da minha casa,
do meu apartamentinho. Vou aproveitar que estou aparecendo sé do peito
para cima e ndo vou dizer que eu sou gordinha, mas que eu tenho o rosto
redondo... Eu tenho a pele branca, bem branquinha, cabelos grisalhos curtos,
olhos castanhos, estou com dculos de grau porque ja tenho mais de 40 anos
e eles me ajudam para perto, estou com fone de ouvido grande e casaco
preto.

O Rafa, meu amigo, estd na sala da sua casa, tem uma cortina de renda
fechada por detrds dele. O Rafa também é branco, tem olhos azuis, os
cabelos castanho-claros encaracolados estdao um pouquinho compridos
porque a gente esta fazendo o estilo quarentena de cabelo, deixando crescer.
Ele estd com uma camisa listrada em branco e preto. Estad pequeninho, mas
eu espero que eu tenha acertado.

[RAFAEL BRAZ] E, tem azul junto na roupa.

[MIMI] Opal! E tricolor.

Eu queria, em primeiro lugar, agradecer a UFPEL e a Desirée pelo convite.
E um privilégio estarmos aqui em um espago aberto por uma universidade
publica para celebrar a acessibilidade, a cultura, o conhecimento, a ciéncia,
tdo desvalorizadas nos tempos de hoje. Quero agradecer, também, aos
colegas que estdo compartilhando o seu conhecimento aqui no Seminario,
especialmente a Livia Motta, que vai estar por aqui e que, ha dez anos, me
apresentou o universo da audiodescricdo, em permanente expansao, e assim
definiu o caminho, o rumo da minha vida. Quero agradecer também aos
amigos que ja passaram ou vao passar por aqui: Jeferson Fernandes, Patricia
Dorneles, Francisca Michelon, Jeniffer Cuty, Célia Souza, Eduardo Cardoso,

como apoiador, e demais palestrantes. Ao meu colega, meu amigo, meu
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irmao, Rafael Braz, pela parceria aqui e em outros tantos desafios. Também
a minha sécia e irma Kemi Oshiro, que esta longe, |a no Canada, mas é um
apoio fundamental para a atuagcdo da ovNI, hoje. E ao publico que esta aqui,
que acompanha o Semindrio, pelo interesse e pela paciéncia de nos escutar
e estabelecer essa troca que a gente pretende que seja bacana para todo
mundo.

[RAFAEL] Fagco minhas as palavras da Mimi. Agrade¢o muito ao convite
da Universidade Federal de Pelotas e a Desirée pela oportunidade de poder
falar sobre os trabalhos de audiodescricdo no teatro, que a gente vem
desenvolvendo ha alguns anos. Eu venho fazendo consultoria para a OvNI,
para a Mimi, para a Kemi também, mas trabalho mais com a Mimi.

[MIMI] Eu queria comegar dizendo que quando eu aceitei o convite
da Desirée para essa conversa sobre AD no teatro, a primeira coisa que
me veio a cabeca é que a gente esta falando de um género artistico que,
de um modo geral, como toda a produgdo cultural nacional, vem sendo
vilipendiado, violentado e, com a pandemia, esta sendo submetido a uma
hibernagao sem data para terminar. A gente ndo sabe quando é que termina
isso. O teatro para mim, e para a maioria das pessoas, € uma catarse, uma
catarse estética, é uma catarse sensorial. E, fundamentalmente, a arte do
encontro, uma arte viva, potente, pulsante, fisica. E a acessibilidade é a
ponte que a gente constrdi para ampliar as possibilidades desse encontro.
Entdo, quando o teatro é condenado a morte por inani¢do, estamos
também dinamitando essa ponte que temos tdo duramente construido ao
longo das ultimas décadas. Eu acredito, sinceramente, que é o nosso papel
defender com intransigéncia a cultura, a arte, o teatro, porque é disso que
os audiodescritores vivem. E é a liberdade da arte, na minha opinido, que

mais se assemelha a liberdade que a gente defende para quem precisa da
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audiodescricdo, da acessibilidade para ser cidaddo pensante e se desenvolver
plenamente. Felizmente, estamos terminando o dia com a noticia de que a
Camara aprovou o PL 1075, que destina recursos do Fundo da Cultura, que ja
existem, para o setor da cultura e da arte. E esta é uma vitdria que devemos
comemorar porque ndo sabemos o que vem pela frente, e os artistas e a arte
estdo sendo absolutamente negligenciados neste tempo em que estamos
vivendo.

[RAFAEL] E neste periodo de isolamento social, este setor da arte e do
entretenimento presenciais, o teatro, especialmente, a gente nao sabe
guando que isso vai retornar. A gente tem conversado que talvez seja a
Ultima area a retornar depois que tudo isso for normalizando, se é que
existe normalidade. Mas quando for possivel retornar as atividades, que
a gente ndo sabe quando, entado, sim, é importante a aprovagao desse PL.

E é importante estarmos falando sobre esse trabalho, sobre teatro, sobre
acessibilidade cultural, sobre audiodescri¢cdo no teatro. Eu fiquei pensando
muito sobre isso, a partir do convite da Desirée e do espaco para falar aqui,
e de outros espagos, outras lives que estdo ocorrendo sobre acessibilidade
e audiodescrigdo, que é uma forma de nos mantermos vivos, uma forma de
manter acesa essa luz do teatro.

[MIMI] Temos um temor muito grande com relagdo ao teatro, a cultura
de um modo geral no Pais. E como o Rafa fala, possivelmente, provavelmente
e certamente, serd o Ultimo setor a retornar. E se pensarmos que os editais
publicos de financiamento para o teatro foram extintos ha algum tempo,
que temos dependido quase que exclusivamente de Lei Rouanet e de
editais privados — que, as vezes, sdo bastante escorchantes - isso significa
que possivelmente, quando o teatro voltar, ele sera diferente do que

conheciamos. Eu li nesta semana, em uma matéria do O Globo, que alguns
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paises da Europa ja estdo retomando a atividade, e a tendéncia é que os
atores atuem de mascara, que a capacidade dos teatros seja reduzida,

gue numa sala com 200 lugares se possa receber 40, 50 pessoas, com
distanciamento, que haja um reforco, um fortalecimento dos mondlogos,
também para manter o distanciamento. E imaginamos que, quando o teatro
voltar, e na inexisténcia de editais de financiamento, o teatro vai depender
de bilheteria - e sabemos que a bilheteria ndo sustenta nem bem os artistas,
quanto mais os produtores de acessibilidade. Entdo, precisamos ter essa
preocupacdo e, mais uma vez, evocar 0 Compromisso e a responsabilidade
na defesa do teatro, porque precisamos disso: defender a cultura e o
pensamento critico é defender a autonomia, o nosso desenvolvimento como
pessoas.

[RAFAEL] E também pensando sobre esta nossa fala hoje, eu e a Mimi
conversamos questdes sobre o contexto da pessoa com deficiéncia visual
ligadas a arte e a autonomia. Eu, enquanto consultor em audiodescricdo,
como pessoa com baixa visdo que por bastante tempo acompanhou
a audiodescrigdo como publico, e hoje continuo sendo publico, mas ja
hd algum tempo trabalhando como consultor em audiodescrigdo, vou
observando de perto o quanto o acesso a cultura pelo publico com
deficiéncia visual promove outras insergdes. A gente fala muito em cidadania.
O quanto os espacos culturais ocupados por pessoas com deficiéncia
visual produz outras ocupacgdes, o quanto a movimentag¢do do publico com
deficiéncia visual a caminho do teatro, seja no encontro das turmas, dos
grupos de amigos com deficiéncia visual, se reunindo antes, indo para um
almogo antes do teatro ou para um happy hour depois da apresentacao,
enfim, estando nos lugares, ocupando os espagos, consumindo na cidade.

Entdo, esse entrelacamento também é fundamental porque a acessibilidade
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cultural é importante em todos os setores, em todas as dreas. E importante
a gente ter um canal de streaming com audiodescri¢do, porque vai ter
acesso dentro de casa. Mas é importante isso que estamos falando porque a
audiodescricdao no teatro tem outros atravessamentos, outros objetivos que
serdo atingidos se pensarmos no contexto da pessoa com deficiéncia.

[MIMI] Exato, Rafa. E assim, pensando em tudo isso, na trajetéria -
este ano eu estou completando dez anos de profissdo e eu sou a pessoa
mais feliz do mundo com o meu oficio, eu me encontrei aqui. Pensando
nessa caminhada, desde o inicio, ja produzimos audiodescri¢do para
espetaculos cénicos das naturezas mais distintas que se pode imaginar.
Tornamos acessiveis espetaculos para adultos, para crianga, espetdculos
em palco italiano, em teatros de arena, em espetdculos de rua. Tivemos a
oportunidade de levar AD para o interior do Pais - Roraima, Acre, Maranhao,
Pard, Bahia, Mato Grosso, Tocantins. Fizemos AD fechada, AD aberta, AD
narrada por audiodescritores profissionais, por atores. Tivemos até a
suprema petulancia de, em 2015, incluir a AD na criacdo dramaturgica de
um espetaculo, o “E proibido miar”, em que a AD e a sinalizagdo em LIBRAS
sdo feitas pelo proprio elenco. Ou seja: a acessibilidade norteou a criagao
do espetdculo, mais de 80% do texto é a prdpria audiodescrigdo. Entao,
nessa caminhada, nessa trajetdria toda, eu fui anotando algumas coisas que
gostaria de dividir com vocés e que sdo especificas da AD no teatro.

E a primeira que me ocorre é que, como em todos os géneros, é
fundamental conhecer profundamente o espetaculo. Conhecer todas as
pausas, todos os respiros, todos os sons, todos os ruidos para dominarmos
a poética e o ritmo dessa narrativa, para ndo interferirmos na experiéncia
do publico e para que o artista entenda que a AD jamais vai ser uma

interferéncia, mas a ponte que eu falava no inicio, que a gente constroi. Eu
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me lembro de assistir a um espetdculo com AD aqui em Porto Alegre, era
um mondlogo com um grande ator em atividade aqui no Estado, em que a
AD, talvez no afd de descrever tudo, acabou abafando o texto original. E eu
fiquei prestando atengdo na plateia que estava com os fones. E as pessoas
foram tirando os fones dos ouvidos... Entdo, precisamos ter esse respeito
absoluto pela poética, pelo ritmo de cada espetaculo, para ndo cometermos
o pecado mortal que é abafar o espetaculo, interferir na experiéncia do
publico e, talvez, de certa forma, dar a impressao ao artista de que estamos
atrapalhando a obra dele. O artista é muito vaidoso. Eu sou casada com uma
artista de flamenco, eu sei o quanto eles sdo ciosos da sua producéo, da

sua criacao, e a gente precisa considerar isso de uma maneira muito séria,
muito responsavel.

Também me ocorre, a partir das minhas ultimas experiéncias - porque
eu sou muito timida, e acho a minha dic¢do horrorosa - eu acabei me
aventurando pela narragdo, justamente num espetaculo de flamenco em que
o Rafa foi o consultor, que pode ser muito proveitoso para o espetaculo que
o proprio roteirista seja o narrador. Talvez, especialmente, em espetaculos
de danga, porque nos alimentamos daquele espetaculo, conhecemos cada
pausa, cada suspiro, cada movimento e, as vezes, com o prazo curto para
produzir, fica mais facil que a pessoa que construiu o roteiro com uma
consultoria qualificada assuma a narragdo. Eu confesso que ainda sou muito
timida, muito envergonhada para abracgar a narragdo no teatro, mas eu tento
seguir esse norte, essa bussola. E isso ndo é, de maneira alguma, uma regra,
uma lei. E uma percepgdo que eu fui construindo ao longo do tempo. Quando
fizemos o roteiro do Flamenco Imagindrio, foi trabalhoso. O Rafa se lembra
bem do processo: ficamos duas, trés semanas debrugados sobre aquele

roteiro. E muito dificil audiodescrever danca. Aqui estamos falando de AD no
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ambito das artes cénicas. E muito, muito dificil respeitar esse equilibrio e ndo
abafar também um espetaculo de danga. Mas eu tenho a sensacdo de que
talvez consigamos ser mais eficientes, eficazes, efetivos quando assumimos a
narracao.

[RAFAEL] A questdo do Flamenco Imagindrio, o que me ocorre, pensando
no meu papel enquanto consultor, sobre esse desafio de trabalhar com a
danca traduzida para o publico com deficiéncia visual, tendo suas imagens
e movimentos traduzidos e, no caso do Flamenco Imaginario, com uma
narrativa, uma histdria, justamente ter esse cuidado de ndo atropelar, de
respeitar a obra. Ou seja, raros didlogos, em uma narrativa visual e musical
que precisa ser respeitada para ser usufruida pelo publico, por todo o
publico. As pessoas com deficiéncia visual vdo receber as informagdes pelo
fone de ouvido, pela audiodescricdo. Mas essa audiodescri¢gdao nao pode
poluir o ambiente e a fruicdo da obra. Entdo, isso foi um grande desafio,
porque eu me lembro de ficar preocupado em encontrar, a todo o momento,
lendo e relendo o roteiro, discutindo com a Mimi, buscando esse equilibrio
entre ndo perder o fio da histdria e da narrativa e poder propiciar que o
publico com deficiéncia visual acompanhe o que estd se desenrolando e
que possa interagir com a obra no momento da apresentagdo e, ao mesmo
tempo sem que fosse magante, que fosse enfadonho e sem atropelar e
atrapalhar a fruicdo sonora do espetaculo.

[MIMI] Exato. Eu acho que é o nosso grande desafio. Eu sempre tive
muito medo de fazer danga porque é um desafio semantico e, até, poético,
porque se comegarmos a descrever s6 os movimentos do bailarino, o
que o bailaor executa, no caso do flamenco (o Flamenco Imaginario é um
espetaculo para criangas que ndo tem sé os elementos do flamenco, mas

também um pouquinho de texto. E um espetéculo hibrido, com danca e

137 AUDIODESCRIGAO NO TEATRO



teatro). E, nessa experiéncia, especificamente, conversdvamos na semana
retrasada, quando participamos de uma live da Del Puerto - que é a escola e
a companbhia artistica que produziu o espetaculo -, faldvamos da necessidade
que sentimos de, nas notas introdutdrias, na abertura, trazer para o publico
essa imersdao em uma arte que nao é nativa do Brasil. H4 muitos elementos
visuais no Flamenco, claro, mas também é preciso respeitar os sons do
flamenco. E um género de danca, uma arte, uma linguagem artistica muito
eloquente. As palmas, a guitarra, o cante, o sapateado dos bailaores,

a percussdo corporal, sons que precisam ser, na medida do possivel,
preservados. Fizemos uma longa nota de abertura evocando esses elementos
e, também, as questdes estéticas, o figurino dos bailaores, enfim, foi uma
experiéncia bastante diferente das que tinhamos vivido até entdo.

Mas, voltando um pouquinho a essas percepg¢des que venho reunindo ao
longo do meu percurso, o teatro é o género que mais coloca o audiodescritor
na corda bamba. Porque, em principio, temos a seguranca do roteiro prévia
e cuidadosamente produzido. No entanto, o teatro € vivo, organico, e a
possibilidade do inesperado, do improviso estad presente o tempo inteiro.
Entdo, ndo podemos ficar de olhos fixos no roteiro porque alguma coisa
vai acontecer de diferente - e todo o dia acontece alguma coisa diferente.
Quando faziamos a audiodescri¢cdo de um espetaculo chamado “A menina
do cabelo vermelho” - que é um espetdaculo para criancas, e foi uma opgao
da Companbhia fazer a audiodescricdo aberta, o que também representa um
risco enorme, porque a gente se expGe e o publico inteiro estd ali escutando
a audiodescrigdo - numa das apresentagdes, a atriz caiu e se machucou
feio. Ela caiu de costas e ficou um tempo sem ar, imével no palco. Foi uma
suspensdo em todo o teatro e, obviamente, demos essa informacao, inclusive

porque demorou muito tempo até ela levantar. Entdo, quando fazemos
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audiodescri¢do no teatro, estamos nesse trapézio, nessa corda bamba,
sabemos que, no nosso salto, pode ndo haver a rede |1a embaixo. Eu aprendi
que é dificil, mas absolutamente indispensavel, mantermos um olho no peixe
e outro no gato, um olho no roteiro e ficar atento para as coisas que podem
acontecer ao longo da apresentagdo.

[RAFAEL] O teatro tem essa vida e essa coisa do encontro. Eu estava
pensando nisso, me ocorreu algo que quando pensamos na plateia com
deficiéncia visual como um ganho para quem produz arte, no sentido de
aumentar o publico no teatro, pela minha experiéncia, tenho observado
que da ao artista a possibilidade de enxergar, de ver, o publico com
deficiéncia visual ali, indo conferir a arte que ele estd realizando, que ele
estd produzindo, que ele esta criando. Em outras expressoes artisticas, por
exemplo, isso é mais dificil de acontecer. Quando temos acessibilidade num
museu, esse contato sé acontece quando ha algum evento especifico, uma
exposicdo em que o artista esta ali junto. No cinema, ocorre no Festival de
Gramado, em que os artistas tém esse contato com o publico com deficiéncia
visual. Entdo, o mais comum é esse encontro acontecer no teatro. No teatro,
estamos ali. E quantos trabalhos fizemos em que, principalmente depois
do espetdculo, ha esse encontro e a importancia, tanto para o publico ter
o contato com o artista, quanto para os artistas perceberem que o publico
com deficiéncia visual consome arte, consome cultura. Este é um aspecto
que sempre me da bastante alegria e realizacdo em fazer audiodescricdo
para o teatro: acompanhar esse encontro e, também, pensar em algumas
experiéncias. Eu estava fazendo um retrospecto de tantos espetaculos em
que produzimos audiodescri¢do, os que mais me marcaram, para comentar
e trazer aqui essa experiéncia. Eu lembro que 2018, na minha experiéncia,

foi um ano muito frutifero. Porto Alegre teve muitos espetaculos de teatro
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com audiodescri¢do. Eu lembro que fizemos audiodescri¢do para o “Arena
Selvagem” e pudemos nos reunir antes com o elenco - esta é outra questdo
que podemos comentar, porque as experiéncias variam muito, as condi¢Ges
que temos para fazer o trabalho de audiodescricdo, a estrutura, o tempo,
varios fatores. No caso do Arena Selvagem, ha uma cena que é uma luta
num ringue, quando os atores distribuem lixo seco para que o publico
arremesse no ringue e interaja naquele momento. Lembro que, conversando
antes sobre isso com o grupo, eles estavam meio receosos sobre o publico
com deficiéncia visual: “Como é isso, a gente chega ou ndo chega nessas
pessoas?”. Entdo foi importante a consultoria estar 1a presente com o grupo,
nao so6 para trabalhar no roteiro, mas, também, na acessibilidade dessa
interagdo. E, ai, como foi legal o resultado, perceber como os atores estavam
tranquilos e relaxados por ndo ter esse receio, esse medo que, muitas
vezes, muitas pessoas tém de interagir com uma pessoa com deficiéncia
visual. E isso também constitui a experiéncia do publico no teatro, que é
poder curtir a peca com todo mundo e interagir. Entdo, é importante usar a
audiodescrigdo também para ampliar esse horizonte.

[MIMI] Exato, Rafa. Uma excelente lembranga, porque nem sempre é
a realidade que vivemos. Em algumas producdes, elaboramos o roteiro de
audiodescri¢do a partir de um video. E video de teatro ndo é teatro: é sé
um video. Um dos trabalhos que viajaram pelo Pais se chamava “Qual vai
ser?”, um espetaculo infanto-juvenil. Construimos toda a audiodescri¢do
do espetdculo a partir do video, sem a oportunidade de acompanhar o
ensaio, ao menos com o Rafa junto. Eu e a Kemi dividimos a narragdo: eu
fiz em uma ou duas cidades e a Kemi fez em duas ou trés. Quando eu fui a
Rondondpolis, no Mato Grosso, era a estreia da AD. O espetaculo estava

para acontecer, e estdvamos todos cansados da viagem, mas, duas horas
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antes, o elenco e os técnicos de luz e som foram muito generosos. Os atores
se maquiaram, vestiram os figurinos e todos passaram o espetaculo ali,

em cima da hora, para que fizéssemos os necessarios ajustes no roteiro. O
teatro continua sendo a arte do encontro, inclusive na hora da producgao
da acessibilidade. Quando temos a oportunidade do contato direto com

os criadores, os artistas, os produtores para desvendar um pouco desse
universo, é uma redencgao. Até hoje, nenhum artista que eu conhecga, que
tenha trabalhado em um espetaculo para o qual produzimos audiodescricdo,
conseguiu evitar de se comover — esta ndo é bem a palavra, mas enfim... —,
se sensibilizar com esse contato com o publico usuario da AD, que também
é quase desconhecido para a classe. Os artistas que ndo tém esse contato,
tém esse receio que o Rafa menciona. Entdo, possivelmente, o teatro é o
género em que mais encontramos abertura, mas também mais resisténcia
por parte dos artistas. Como eu falei antes, o pessoal das artes é muito
vaidoso, muito cioso das suas obras e eu entendo a razdo disto. Neste final
de semana, conversando com o Rafa sobre como estruturariamos esta
nossa conversa, eu contei a ele um episddio que vivi com uma atriz aqui de
Porto Alegre que é muito minha amiga. Eu fui assistir a um espetaculo dela
e, no final, fui cumprimenta-la e provoquei: “Vamos colocar audiodescri¢cdo
no teu espetaculo?”. E ela respondeu imediatamente: “N&o!”. Eu me
surpreendi com aquela veeméncia e perguntei: “Mas por que ndo? Por

que ndo queres trazer esse publico para ca?”. E ela me disse: “Vocés vado
interferir no espetaculo”. Entdo, precisamos, cada vez mais, estreitar essa
ponte, aproximar o artista do publico da AD, para que eles entendam

que, de forma alguma, a acessibilidade é uma interferéncia. Quando se
reclamava, antes da pandemia, que o publico do teatro andava escasso,

pensar que ha esse nimero enorme de pessoas dispostas a frequentar
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espetaculos, desde que haja acessibilidade, resolve um pouquinho do
problema do produtor. Aqui em Porto Alegre, as vezes, os espetdculos sdo
apresentados para doze, dez, cinco pessoas. Se os espetaculos tivessem
audiodescricao e, num entendimento mais amplo, acessibilidade, talvez
estivéssemos, naquela época, encenando para publicos muito maiores.
Ent3do, encontramos bastante resisténcia, mas também muita abertura.
Como todo produto cultural que vamos descrever, cada montagem teatral
tem as suas peculiaridades. Ja trabalhamos em espetaculos de teatro em que
o artista, que era também o diretor, “decidiu” como seria a audiodescricado.
E foi preciso negociar... Mas também produzimos para espetaculos, como o
“Arena Selvagem”, em que houve uma abertura imensa. Essa diversidade,
que também estd muito relacionada a organicidade do teatro, é que nos faz
enfrentar os desafios, o ledo diferente que a gente encontra todo dia.

Retomando esse rol de experiéncias, eu fico pensando, também, no
aspecto mais relacionado a propria producao da audiodescricdo, que é uma
atividade para a qual precisamos dedicar uma atencdo especial, fortalecendo
o profissional que se chama de suporte, mas que aqui na OVNI preferimos
chamar de assistente de produgdo. S3o as pessoas que vao estar conosco,
recebendo o publico, orientando a mobilidade e intermediando esse contato
dos usudrios da AD com os artistas, especialmente no que costumamos
chamar aqui de tour tatil. Rafa, conversamos sobre como isso é uma
experiéncia absolutamente necessaria e complementar a construcdo das
imagens.

[RAFAEL] Quando a gente fala no tour tatil, penso antes na questdo ampla
de que a audiodescri¢do ndo substitui a visualidade. Traduzimos sabendo
que ha limites e que algo sempre vai ficar de fora. Isso € um pressuposto

basico, um ponto de partida, porque se ndo, ndo encontramos solugdes,
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e nds precisamos encontra-las. E o tour tatil € uma das possibilidades, um
dos caminhos para essas solugdes. NOs fizemos audiodescri¢cdo para varios
géneros de teatro, teatro de arena, palco italiano e teatro de rua. E uma
experiéncia muito marcante, pensando em teatro de rua, foi com o grupo
“De Pernas pro Ar”, da cidade de Canoas, aqui ao lado de Porto Alegre, no
espetaculo “Automdkina”, que nds fizemos ha dois anos. Os artistas do grupo
compraram a ideia da audiodescri¢cdo e se mostraram muito abertos, desde
terem investido na aquisicdo de transmissor e receptores de audiodescrigao,
para viajar pelo Brasil com o equipamento e ter a possibilidade de oferecer

a audiodescrigdo nas cidades por onde eles passaram, quanto na percep¢ao
da importancia e necessidade de haver a exploragao tatil do cendrio. O
Automakina é um espetaculo encenado em pragas e o cenario movel é

uma espécie de triciclo gigante, de oito metros de altura e totalmente
personalizado. O artista construiu a Automakina para desenvolver a narrativa
do personagem dele em torno desse equipamento que, entre outras
caracteristicas, conta com uma série de instrumentos musicais artesanais,
criados com tubos de Pvc, pedagos de instrumentos musicais mesmo, criando
coisas como o “chinelofone” e a “gaitapé”. Instrumentos musicais com nomes
bem interessantes e criativos. E o espetaculo tem uma curiosidade: ele ndo
tem uma Unica fala. Quando iniciamos o trabalho, a Mimi me enviou o video
e, para mim, era so a trilha sonora e o som. Pensei: “Uau! O que é isso?”. Ai,
nas primeiras versdes do roteiro foi aquela leitura: “Bom, a traducdo visual
esta me contando algo”. Ndo é ainda o momento de dar as minhas sugestdes,
a minha proposta, os meus questionamentos. Primeiro eu estou tendo esse
contato inicial. Entdo, fomos avangando aos poucos e depois fomos para
sede do grupo, nos ensaios, segundas-feiras a noite, e eu podendo fazer

a exploragdo da Automakina, como consultor, entrando e conhecendo os
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instrumentos, mexendo, tocando e pensando e fazendo toda essa exploragao
para contribuir com a minha experiéncia, enquanto pessoa com deficiéncia
visual, enquanto consultor em audiodescri¢do, poder levar esse olhar para a
construgdo das palavras que traduzem essas imagens. E, ao mesmo tempo,
voltando a ideia de limitagdo, eu estava tendo esse acesso, esse suporte e
vendo o quanto era fundamental essa exploragao, e passando para o grupo

a necessidade de, a cada cidade por onde eles passassem, que o publico com
deficiéncia visual também pudesse fazer essa exploragdo da Automakina.
Porque a gente descrever o que é uma gaitapé, um chinelofone, quantos
andares tem esse triciclo, que ha um boneco na frente e outro atras, l1a em
cima... Se a gente encher de informagdes, o publico com deficiéncia visual

vai ficar muito preocupado em decorar, gravar o que tem e ndo vai curtir o
espetaculo. Ali estava posto um baita desafio: “Como a gente vai construir
isso, colocando aos poucos?” Nas notas introdutdrias que eram, sei |3, 20%
do roteiro, mas também introduzindo aos poucos na narrativa e auxiliando o
publico com deficiéncia visual a construir essas imagens enquanto desfrutava
da obra, mas com a necessidade da exploragdo tatil.

[MIMI] Sem essa exploragado tatil, a Automakina e o proprio espetaculo
ficavam totalmente herméticos. O cendrio era uma engenhoca Unica, uma
abstracdo criada pelo grupo. Uma das caracteristicas é que eles préprios
constroem o cenario. O Luciano Wieser, um dos lideres do grupo, &, na
verdade, um artista-engenheiro. A traquitana Automakina é absolutamente
diferente de tudo o que existe e é, ao mesmo tempo, cenario e personagem
da pecga, com quem o Luciano interage o tempo inteiro. Se a gente ndao
consegue aliar a exploragao tatil com a audiodescrigdo, vira uma coisa
esquisitissima. E o Automakina era um espetdculo, ainda nos tempos dos

editais de circulacdo da Petrobras, que viajaria pelo Norte e Nordeste do
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Pais e ndo havia como um audiodescritor-narrador acompanhar a turné.
Entdo, treinamos um dos atores do grupo para que ele fizesse a narragdo.
Treinamos também o pessoal da técnica para essa assisténcia de producdo
da audiodescri¢do, no sentido de conduzir as pessoas no tour tatil e de
estabelecer essa relagdao com o publico que fosse usar a AD. A gente sempre
percebe que o elenco e os técnicos tém muito receio desse encontro. Ficam
cheios de dedos: “O que eu fago? O que eu falo? Como eu me porto?”.

E esse também é um dos servigos agregados que é indispensavel: trazer
esse universo para mais perto dos realizadores, dos artistas. Sem isso,

a experiéncia fica incompleta, prejudica a construcdo das imagens e o
relacionamento, o encontro que faldvamos no inicio, ndo é completo. E ai,
nada funciona.

[RAFAEL] Exatamente. Quando estdvamos |d acompanhando os ensaios,
trabalhando com eles, também isso estava incluido, a questdo da interagao,
porque nds estadvamos ali como se estivéssemos em uma apresentacdo deles,
em uma praca. Eu lembro que teve um ensaio em que eles convidaram uns
amigos, e tinha uma menina com deficiéncia visual. E o Luciano estava ali, na
interagdo, e o quanto ele estava se experimentando como ator, interagindo
com o publico com deficiéncia visual. Também o préprio ator que estava
fazendo a narracdo, e a Kemi estava |3, capacitando-o também. Tem aquela
frase que escutamos com alguma frequéncia: “Ah, agora esta interagindo
com uma pessoa da audiodescricdo”. Pode falar que é uma pessoa com
deficiéncia visual. Ndo é uma pessoa da audiodescri¢do. O qudo rico é a
gente poder trabalhar nessa interagdo, como eu falei antes, para além da
tradugdo das imagens, que é a audiodescri¢do, propriamente dita, mas nessa
ampliagdo do contexto da pessoa com deficiéncia visual. Estamos ali também

promovendo isso com esse trabalho.
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[MIMI] Sem duvida, Rafa. O primeiro espetaculo que eu fizcom a
consultoria do Rafa, “Eu ndo dava praquilo”, ainda no tempo dos editais de
circulagdo da Petrobras, era um mondlogo do Céssio Scapin inspirado na
vida da Myriam Muniz, grande atriz e diretora, uma referéncia do teatro
brasileiro. E I3 pelo meio da pega, o ator recitava um poema da Adélia Prado,
que, nos anos 80, virou titulo de um outro espetaculo, com a Fernanda
Montenegro, que é “Dona doida”. De modo algum pretendo comparar a
audiodescricdo com a poesia, ainda que a poesia construa imagens com as
palavras, mas eu queria, morrendo de vergonha, trazer esse poema para
vocés. Talvez alguns conhegcam. Eu pensei em trazé-lo porque ele fala de
coisas que temos vivido hoje no Brasil, fala da passagem implacavel do
tempo, da loucura, da nostalgia, do que nunca mais vai ser igual, da censura,
da repressdo, do despertencimento, da rejeicdo, um paralelo muito vivo com

0 que a arte e os artistas estdo vivendo hoje, no Brasil. O poema diz assim:

Uma vez, quando eu era menina, choveu grosso, com trovoadas
e clarBes. Exatamente como chove agora. Quando se p6de abrir
as janelas, as pogas tremiam com os ultimos pingos. Minha mae,
como quem sabe que vai escrever um poema, decidiu, inspirada:
“chuchu novinho, angu, molho de ovos”. Fui buscar os chuchus e
estou voltando agora, trinta anos depois. Ndo encontrei minha
mae. A mulher que me abriu a porta, riu de dona tdo velha, com
sobrinha infantil e as coxas a mostra. Meus filhos me repudiaram,
envergonhados. Meu marido ficou triste até a morte. Eu fiquei

doida no encalgo. Sé melhoro quando chove!

A gente so vai melhorar quando a cultura for livre, quando a

audiodescricdo e a acessibilidade também forem livres neste Pais.
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CAMINHOS DA
ACESSIBILIDADE NO
MUSEU HISTORICO
NACIONAL

Valéria Regina Abdalla Farias



INTRODUGAO

Desde 1948, a Declaracdo Internacional de Direitos Humanos, em
seu Art. 27, afirma que todos tém o direito de participar da vida cultural
da comunidade. No entanto, barreiras, como as socioecondémicas, fisicas,
atitudinais e sensoriais existentes na sociedade dificultam ou impedem
a referida participacdo de muitas pessoas, inclusive das pessoas com
deficiéncia. De acordo com Dorneles et al. (2018), “a pauta da acessibilidade
cultural para pessoas com deficiéncia é recente junto as politicas, projetos,
programas e agdes culturais” (p. 138).

Em relacdo aos museus, esta pauta também é recente e passa pelo
entendimento do papel destas instituicdes na sociedade. De acordo com
o art. 12 do Estatuto de Museus — Lei n2 11904 de 2009 — as institui¢cdes
museoldgicas devem ser “abertas ao publico, a servigco da sociedade e de seu
desenvolvimento”. No entanto, nem sempre se teve esse entendimento e o
conceito sofreu transformacdes ao longo do tempo, especialmente durante
o século passado, pois “passou de uma perspectiva estatica e imovel para
se transformar em algo criativo e dinamico, atento ao contexto social e as
questdes da atualidade” (MARTINS, 2017, p. 84). Isto é, o foco das institui¢des
nao estaria apenas nas cole¢des e na sua preservagdo — resquicio do
século XIX - mas também em seus publicos e suas demandas. Apesar dessa
percepcdo, ainda se configura como um grande desafio para as instituicGes
museoldgicas o desenvolvimento de estratégias que abarquem as demandas
de todas as pessoas, incluindo as pessoas com deficiéncia.

A partir do entendimento que acessibilidade em museus é “um conjunto
de adequacgdes, medidas e atitudes que visam proporcionar bem-estar,
acolhimento e acesso a frui¢do cultural para pessoas com deficiéncia

beneficiando publicos diversos” (LOURENGO et al., 2016, p. 96), e do
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questionamento: “qual o local da acessibilidade no Museu Histdrico Nacional
(MHN)?”, serdo apresentados a seguir os caminhos da acessibilidade na

referida instituicdo.

TRANSFORMAGOES NO ESPACO FiSICO DO MHN

O Museu Histérico Nacional é vinculado ao Instituto Brasileiro de
Museus (lbram) — autarquia pertencente ao Ministério do Turismo - e estd
localizado no Centro da cidade do Rio de Janeiro. A institui¢do foi criada
pelo Presidente Epitacio Pessoa em 1922 e instalada em parte do Pavilhdo
das Grande Industrias, da Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia (MAGALHAES, 2006). Teve como primeiro diretor o escritor
e jornalista Gustavo Barroso, que desde 1911 ja propunha a criagdo de um
museu que tratasse da histéria do pais (NAZARETH & TOSTES, 2013).

O citado Pavilhdo ocupou o conjunto arquiteténico formado por trés
construgdes que inicialmente tiveram fungdes militares, nomeadamente:
Fortaleza de Santiago (1603), Casa do Trem (1762) e Arsenal de Guerra (1764)
(MAGALHAES, 2006). Com o fim da Exposi¢do Internacional, o MHN comegou a
expandir suas instalagdes, mas foi no final da década de 1960 que aconteceu
a ocupacgdo por completo desta edificagdo (MAGALHAES et al., 2013).

Ao longo do tempo, o conjunto arquitetonico passou por diversas
transformacGes. Nos Ultimos anos, especialmente entre 2003 e 2010,
destacam-se as obras de restauragdo e modernizacdo que permitiram
melhor mobilidade no espago, como: instalagdo de plataformas elevatérias
de acessibilidade, escadas rolantes e rampas de acesso a espagos com
desniveis. Durante este periodo, a exposi¢ao de longa duragao também
foi alterada, a fim de atualizar a museografia e o discurso historiografico

(MAGALHAES et al., 2013).
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A exposicdo de longa duragdo sobre histdria do Brasil passou a
contar com quatro maédulos distribuidos pelo segundo pavimento, além
da reconstituicdo de uma farmacia homeopatica. No pavimento térreo,
permaneceram as exposicoes sobre meios de transporte (“Do Médvel ao
Automovel: transitando pela histdria”, de 2005) e de canhdes (Patio dos
Canhdes). As duas exposi¢cdes de numismatica permaneceram na Casa do
Trem: “As moedas contam histdria”, desde 2002, e “Colegdo de moedas: uma
outra histéria”, inaugurada em 2006.

Em 2016, na reorganizac¢do do fluxo de visitantes na recepgdo, um
novo balcdo foi instalado. Desta vez, considerando a norma vigente de
acessibilidade, isto &, em dois niveis, sendo o mais baixo para atender
pessoas em cadeira de rodas. Também foram inseridos corrimaos em
algumas rampas do pavimento térreo e piso podotatil direcional e de alerta
na nas areas proximas da recepcao, além do piso de alerta em outros pontos,
como no inicio das escadas, desniveis e elevadores.

Essas transformacdes facilitaram a circulagdo pelos espacos, o que
melhorou a acessibilidade fisica para pessoas em cadeira de rodas, com
mobilidade reduzida, idosos e adultos com criangas de colo. E durante
o processo de adequacgdo dos espagos, o MHN recebeu o Certificado
“Acessibilidade Nota 10”, concedido pela Comissdo de Defesa da Pessoa
Portadora de Deficiéncia — atualmente, Comissdo da Pessoa com Deficiéncia
—da Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro em 2005 (MAGALHAES et al.,

2013).
ACESSIBILIDADE NO AMBITO COMUNICACIONAL
Além das alteragGes do espaco fisico, na década de 1990, 0 MHN

elaborou legendas em braille em parceria com o Instituto Benjamin Constant
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(1BC) (MAGALHAES et al., 2013), as quais foram inseridas nas bases dos canh&es
e nas paredes do Patio dos CanhGes. Na época, o MHN compreendeu que o
espaco se constituia em uma exposicdo acessivel as pessoas com deficiéncia
visual, sobretudo porque os itens do acervo ali expostos estavam (e estdo)
disponiveis ao toque de todos os visitantes. O projeto foi inovador e ja
demonstrava a preocupacdo da instituicdo em relagdo as pessoas com
deficiéncia, no caso, visual, porém, as recentes discussdes e recomendagdes
técnicas apontaram a necessidade de mudanca na acessibilidade da
informacgdo no espaco em questdo.

Por se apresentarem em localizag¢do de dificil acesso as pessoas e
devido ao desgaste do material, no inicio de 2020, as legendas metalicas
em braille foram retiradas do espago e uma nova proposta sera analisada
para apresentar as informagGes sobre o Patio para os diversos publicos.
Vale destacar que o material em braille e fonte ampliada da produgdo mais
recente sobre o Patio dos Canhdes, a “Folha do Patio”, ja se encontra em
elaboracdo pela equipe do Nucleo de Educacdo.

Entre os anos de 2009 e 2010, em parceria com o Instituto Benjamin
Constant, a institui¢do langou o caderno em braille “Conhecendo o
MHN: Conjunto ArquitetOnico e Patio dos Canh&es”. No mesmo periodo,
disponibilizou videoguia em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), assim
como audioguia em portugués, inglés e espanhol. Entre 2016 e 2017, esses
aparelhos foram atualizados e, na ocasido, o audioguia passou a contar com
opgdo de audiodescrigdo para atender, também, as demandas dos visitantes
com deficiéncia visual.

Ainda entre 2016 e 2017, como parte do projeto de acessibilidade da
exposicdo, 13 reproducgbes tateis, com legendas em braille e letras ampliadas,

foram inseridas no circuito expositivo de longa duragdo, com o intuito de
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promover 0 acesso ao acervo em exposicao as pessoas com deficiéncia
visual. As reproducgdes sdo adaptaces tateis de itens do acervo, a saber:
duas adaptagdes de moedas em tamanho ampliado, trés adaptacdes de
esculturas em tamanho reduzido e uma em tamanho ampliado, duas pinturas
com representacgao tridimensional e duas em relevo, além de um modelo
de caravela, uma miniatura de uma berlinda (meio de transporte) e de um
tacape (objeto indigena).

Ao existir a preocupagdo com o acesso a informacgao e ao acervo
do Museu, fica evidente que ha o entendimento institucional de que
acessibilidade ndo estd Unica e exclusivamente atrelada ao acesso fisico
ao espacgo. Nesse contexto, vale lembrar da pesquisa publicada em
201, pelo Ibram, sobre a realidade dos museus. Nesse estudo, das 1500
instituicdes participantes, 50,7% responderam possuir instalagdes para
pessoas com deficiéncia, sendo que os recursos mais citados foram rampa
de acesso (78,8%), sanitarios adaptados (38,2%), elevador adaptado (24%)
e etiquetas/ textos em braille (7,4%). Apesar do levantamento ser de 201,
ainda é recorrente a redugao do conceito de acessibilidade ao acesso fisico

ao espaco.

O NUCLEO DE EDUCAGAO E O PROGRAMA DE ACESSIBILIDADE

Ao final de 2013, a equipe do Nucleo de Educagdo do MHN indicou
no relatdrio anual a realizagdo de um levantamento e um diagndstico
das atividades desenvolvidas a partir de 2011 (MHN, 2013). Assim foi
feito um balango do periodo para indicar possibilidades de melhorias no
desenvolvimento das a¢Ges do Nucleo. Até aquele periodo, algumas a¢Ges
pontuais foram desenvolvidas no ambito da acessibilidade, especialmente

realizacdo de visitas mediadas, com experiéncias tateis em pecas do acervo,
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com alunos do Instituto Benjamin Constant. As ultimas visitas do periodo
mencionado foram preparadas em conjunto com professores do IBC.

A experiéncia junto ao Instituto Benjamin Constant foi determinante
para indicar o quanto era necessario maior dedica¢do ao tema da
acessibilidade por parte do Nucleo de Educagdo. Assim, a equipe assumiu a
acessibilidade como uma de suas linhas de agdo no relatério anual de 2013 e
indicou que deveriam ser desenvolvidos projetos e a¢gdes que tratassem do
tema (MHN, 2013).

Especialmente devido a equipe reduzida, as necessidades apontadas
no referido relatdrio ndo puderam ser contempladas imediatamente.
Entretanto, em 2016, o Nucleo de Educagdo passou a contar com uma equipe
de oito educadores contratados, o que viabilizou sua reorganizagdo em
trés programas de atuagdo: Programa de Atendimento ao Publico Escolar,
Programa de Atendimento ao Publico Amplo e Programa de Acessibilidade.
Ressalta-se que, em 2016, o Plano Museoldgico — documento que orienta a
gestdo da instituicdo — sofreu atualizagdo e foi previsto até o ano de 2019.
Assim, a reorganizacao do Nucleo de Educagao em programas poderia
atender as demandas apontadas neste documento.

O Programa de Atendimento ao Publico Escolar tinha o objetivo de
ser voltado para o desenvolvimento de projetos para grupos escolares; e
o Programa de Atendimento ao Publico Amplo estava focado no publico
familiar, publico interno e outros publicos. Ja o Programa de Acessibilidade
surgiu com o objetivo abarcar a acessibilidade as pessoas com deficiéncia.
Vale destacar que a equipe tinha o interesse que o programa desenvolvesse
projetos e agdes para distintos publicos pouco usuais de museus; no entanto,
identificou que seria importante fazer o recorte nas pessoas com deficiéncia,

na medida em que o tema ja seria complexo e teria demandas bastante
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especificas. Outros publicos pouco usuais acabaram por ser abordados no
Programa de Atendimento ao Publico Amplo devido as a¢des e parcerias que
se desenvolveram neste programa.

Alguns meses apods de sua reestruturagdo, por conta do contrato de
educadores, o Nucleo de Educagdo passou a contar com uma pessoa cega
na equipe; e pouco mais adiante, com uma pessoa — ouvinte — fluente em
Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Optou-se por contratar uma pessoa
cega devido as parcerias anteriores realizadas com o IBC e pelo museu
explorar a visualidade na maioria de suas propostas (ou em todas), fazendo
com que existam, ainda, muitas barreiras que dificultam a experiéncia das
pessoas com deficiéncia visual no museu. A presenga da educadora fluente
em Libras permitiu o contato inicial com a lingua e, também, a educadora
acabou por se tornar uma facilitadora para a comunicagao da equipe com a
comunidade surda.

Entre os anos de 2016 e 2019, os seguintes projetos e acdes foram
realizados no ambito do Programa de Acessibilidade:

e Pesquisas de referencias tedricos para iniciar sua atuagao, com foco

em acessibilidade em museus;

e Participacdo em eventos sobre acessibilidade para conhecer o que
de mais recente estava sendo produzido no campo, além de iniciar
uma rede de contatos;

e Visitas técnicas em instituicGes museoldgicas que ja desenvolviam
projetos de acessibilidade;

e Realizagdo de encontros de formagdo para tratar de acessibilidade
atitudinal, especialmente com as equipes do MHN que tém contato

direto com o publico;
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Contato com institui¢Ges para o desenvolvimento de propostas
acessiveis, como a Universidade Federal do Rio de Janeiro (Museu
da Geodiversidade, Curso de Especializagcdo em Acessibilidade
Cultural e Laboratério de Métodos Computacionais em Engenharia),
Museu do Amanh3, Associagao Fluminense de Amparo aos Cegos
(AFAC), Instituto Benjamin Constant (1BC) e Instituto Nacional de
Educacgao de Surdos (INES);

Didlogo com outras areas da instituicdo para acessibilizar a
divulgacdo das ag¢Ges do Nucleo de Educacdo e com o Setor de
Acervos, para promover a¢des educativas com experiéncias tateis
no acervo;

Acgdes educativas com proposta de sensibilizagdo sobre
acessibilidade, visitas mediadas para o publico com deficiéncia com
visual, publico surdo e visitas técnicas sobre acessibilidade para

estudantes universitarios de Museologia, Pedagogia e areas afins.

Ao final do quadriénio 2016-2019, a Comissdo de Atualizacdo do Plano

Museoldgico 2020-2023 do MHN ja se encontrava trabalhando junto as

diversas areas da instituicdo para a escrita do documento. Assim, o Nucleo

de Educagdo precisava repensar sua organizagao interna, o qual ja tinha

sofrido mudancas, inclusive devido a chegada de mais uma educadora

—servidora do lbram — para atuar na equipe em 2018, acarretando no

acréscimo do Programa de Pesquisa em Educagdo Museal (2019). Além da

elaboragdo do Plano Museolégico, estava em discussdao também a produgdo

da Politica Educacional do MHN. Estes dois documentos foram determinantes

para planejar como a pauta da acessibilidade precisaria se estabelecer na

instituicdo nos proximos anos.
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POLITICA EDUCACIONAL E PLANO MUSEOLOGICO DO MHN

A seguir, para tratar do momento mais atual, sera necessario apresentar
dois recentes documentos elaborados pelo MHN: a Politica Educacional,
coordenada pelo Nucleo de Educacdo, e o Plano Museoldgico, coordenado
pela Comissdo de Atualizagdo do documento e pela diregao da instituicao.

A Politica Educacional é um documento especifico para a educagao
museal, que contém a missdo educativa, principios e objetivos educativos,
conceitos norteadores, estrutura organizativa e pedagodgica do trabalho
educativo. Pode ser compreendido como uma “ferramenta de contribuicdo
para a profissionalizacdo do campo, que possibilita o fortalecimento de
suas agdes, mediante a reflexdo e avaliagdo constantes sobre a pratica,
as condigdes de sua realizagao e estruturagdo do trabalho educativo em
museus” (MHN, 2019, p. 34). A Politica Educacional do MHN levou em
consideracgdo os principios e diretrizes da Politica Nacional de Educacdo
Museal (PNEM), publicada em 2017 pelo Ibram, e contou com uma construgao
participativa, envolvendo diversas areas do MHN e o publico (MHN, 2019).

Ao longo das discussdes internas para delinear o referido documento,

a equipe entendeu que a o tema da acessibilidade tinha amadurecido
dentro do Nucleo de Educagado e, sobretudo devido a sua transversalidade,
poderia ser abordado em todos os programas. Assim, a Politica Educacional
apresenta como objetivo geral do Nucleo de Educacédo a realizagdo de
“programas, projetos e agdes que promovam processos educativos voltados
para a acessibilidade, a formagdo e o desenvolvimento dos publicos e a
criagdo e pesquisa em educagdo museal” (MHN, 2019, p. 37). E 0s novos
programas ficaram assim estabelecidos:

e Programa de Desenvolvimento e Formagao de Publico: com foco em

acGes educativas voltadas para publicos diversos;
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e Programa de Pesquisa e Criagdo em Educagdo Museal: voltado
para a pesquisa, produgdo de material pedagdgico, elaboracdo
de ferramentas de planejamento, propostas de metodologia e
avaliag¢do do trabalho;
e  Programa de Desenvolvimento de Parcerias: busca de parcerias
externas para elaboragdo de projetos e agdes de educagdo museal.
A equipe ja vem fazendo o exercicio de pensar todas as suas propostas
acessiveis a diversos publicos; no entanto, ainda se configura um grande
desafio colocar em pratica as orientagGes estabelecidas pela Politica,
de forma que a acessibilidade seja de fato um tema transversal a todos
0s programas.
O Plano Museoldgico é uma ferramenta de planejamento estratégico
que tem a finalidade de “orientar a gestdo do museu e estimular a
articulagdo entre os diversos setores de funcionamento” (lbram, 2016,
p. 35). De acordo com o Artigo 44 do Estatuto Brasileiro de Museus — Lei
n2 11904 de 2009 — “é dever dos museus elaborar e implementar o plano
museoldgico”, o qual é constituido por diagndstico e planejamento de cada
programa indicado: institucional, gestdao de pessoas, de acervos, exposi¢oes,
educativo cultural, pesquisa, arquitetdnico, seguranca, financiamento e
fomento, comunicagdo, socioambiental e acessibilidade (Ibram, 2016).
Ressalta-se que, inicialmente, no Estatuto de Museus, a acessibilidade
ndo era mencionada como parte do Plano Museoldgico. O tema foi
inserido pelo Decreto n2 8124 de 2013, que refere que as questdes sobre
acessibilidade devem estar em um programa especifico ou diluidas
nos demais programas. Assim, hoje, o Estatuto de Museus apresenta a

acessibilidade como item essencial dos programas e faz referéncia que a
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inclusdo do tema leva em consideragao a legislagdo vigente, isto é, a Lei
Brasileira de Inclusdo — Lei n2 13146 de 2015.

O Plano Museoldgico do MHN referente ao periodo de 2016 a 2019
ndo contou com um Programa de Acessibilidade e o tema foi abordado no
Programa Educativo e Cultural e no de Exposi¢des. Assim, ao final de 2019,
a equipe do Nucleo de Educacgao, que discutia a Politica Educacional e a
sua reorganizagdo em novos programas internos, recomendou que 0 MHN
tivesse um programa de acessibilidade de carater mais abrangente no Plano
Museoldgico, isto é, ndo um especifico do Nucleo de Educagdo, mas um
programa que contemplasse a acessibilidade da instituicdo como um todo.

Assim, o Nucleo de Educagdo ficou responsavel por coordenar a
elaboragao deste referido programa, agora de carater institucional. Para a
escrita do documento, levou-se em consideragao os textos de referéncia
indicados pelo Ibram e referéncias tedricas do campo da acessibilidade
em museus. No entanto, optou-se por ter como referéncia principal para
orientar a organiza¢dao do documento, o modelo de acessibilidade em
museus proposto por Patricia Roque Martins (2017), em que hd o destaque
para trés dimensdes de acessibilidade: fisica, atitudinal e da informacgao.

Para a elaboragao do diagndstico, considerou-se os apontamentos
feitos pela equipe; informacgGes trazidas pelo publico durante as visitas;
apontamentos feitos pela Subsecretaria da Pessoa com Deficiéncia do
municipio do Rio de Janeiro, durante visita técnica em 2017; visita técnica
realizada, em 2017, pela musedloga Isabel Portella, do Museu da Republica
(lbram) e o relatério apresentado pela equipe do Nicleo Pré-Acesso da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 2010.

Para o desenvolvimento do planejamento, o Nucleo de Educacdo

apresentou uma proposta de trés estratégicas - cada uma com diversas agoes
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— para outros setores da instituicdo e realizou um encontro aberto ao publico
para apresentar e discutir as propostas para Programa. O encontro, que
aconteceu em outubro de 2019, também contou com transmissao on-line, via
pagina do Facebook do Museu Histérico Nacional e da Rede de Acessibilidade
nos Museus. Na ocasido, profissionais da casa, de outros museus e pessoas
de dreas afins participaram das discussoes.

Apds o encontro, poucas alteragdes foram feitas nas propostas
inicias apresentadas pela equipe do MHN e as estratégias permaneceram
as mesmas, a saber: eliminar barreiras atitudinais; tornar o espaco fisico
do MHN mais acessivel a diversidade humana; e ampliar o acesso ao
acervo, a informagado e as agdes do MHN as pessoas com deficiéncia. Para
cada estratégia, hda um conjunto de a¢Ges a serem desenvolvidas com a
participagdo das distintas dreas da instituicao.

Destaca-se que no Programa Educativo Cultural também ha agGes
que abarcam o tema da acessibilidade, na medida em que a discussdo ja
permeia o Nucleo de Educacdo ha pelo menos quatro anos e é um dos
assuntos considerados prioritarios pela Politica Educacional, como foi
explanado anteriormente.

Devido a situa¢do causada pela Pandemia do novo coronavirus
(sARs-CoV-2), o MHN, assim como todas as instituicdes culturais do pais,
encontra-se fechado ao publico e com a maioria da equipe em trabalho
remoto. Esta situacdo dificulta o desenvolvimento das agGes previstas no
Programa de Acessibilidade do Plano Museolégico. Ja o Programa Educativo,
por fazer parte de um Nucleo estruturado, apresenta algumas agdes em
andamento e outras estdo sendo revistas.

Durante a 182 Semana Nacional de Museus, por exemplo, que aconteceu

em maio deste ano, o Nucleo de Educagdo, em conjunto com a Assessoria de
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Comunicacdo, desenvolveu as seguintes a¢Ges de educagao museal on-line:
concurso de um sinal de identificacdo em Libras para o MHN, lancamento da
campanha de constituicdo da Cole¢do Acessivel do MHN e discussdes sobre a
tematica LGBTQIA+. Todas as a¢Oes foram realizadas nas redes sociais, através
das pdginas do Facebook e Instagram do MHN, e contaram com conteudos
acessiveis, como: audiodescri¢ao de todas as imagens e material de
divulgacao, videos em Libras, com legendas em portugués e audiodescricdo.
Além disso, as agOes também tiveram participa¢do de pessoas com
deficiéncia, tanto na producdo de conteddo como por meio de comentarios

nas publicacOes apresentadas para discussao.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do questionamento: “qual o local da acessibilidade no MHN?”,
pode-se dizer que as discussdes sobre acessibilidade ndo estiveram
presentes apenas em uma area. Através de uma vontade institucional,
transformacGes do espaco fisico foram realizadas de modo que as pessoas
com deficiéncia fossem contempladas e tivessem mais igualdade de
condigdes que as pessoas sem deficiéncia. Inser¢des de elementos acessiveis
no ambito do discurso expografico contribuiram para o entendimento de
que acessibilidade ndo diz respeito apenas as questdes fisicas dos espacos.
O acolhimento do tema em um programa interno do Nucleo de Educacdo
contribuiu para a mudanca das atitudes dos profissionais da instituicdo
em relagdo as pessoas com deficiéncia; para tornar a comunicagdo com o
publico mais acessivel; para estabelecer contatos com instituicdes diversas
que discutem o tema no ambito cultural e com pessoas com deficiéncia; e,
por fim, porém ndo menos importante, para o desenvolvimento de a¢Ges

educativas acessiveis ao publico com deficiéncia.
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A pauta da acessibilidade tem estado cada vez mais presente nas
discussdes do MHN, o que facilitou a insergdo do tema em seu Plano
Museoldgico. Ainda assim, sera um grande desafio promover a concretizagdo
de todas ag¢des previstas para além das a¢des do Nucleo de Educacdo, de
forma que o tema seja abordado de forma transversal e que seja incorporado
como uma das prioridades da instituicao.

Assim como acontecerda em todos os espacos culturais, 0 MHN precisara
discutir como tratar a acessibilidade no momento pds-pandemia do novo
coronavirus. Se os museus ja encontravam dificuldades para tornar seus
espacos mais acessiveis as pessoas com deficiéncia, como o tema sera
tratado por essas instituicdes? Como viabilizar propostas multissensoriais
para todos e todas, de forma que as pessoas com deficiéncia tenham
experiéncias satisfatdrias nos museus, com seguranga? As perguntas
sdo muitas, mas as respostas ainda sdo poucas ou quase inexistentes.
Acredita-se ser essencial que as instituicdes se unam para discutir caminhos
possiveis para que a acessibilidade cultural seja assegurada no momento

pos-pandemia.
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UMA MENSAGEM PREMENTE:
SMS - SITIOS DE MEMORIA DO
SOFRIMENTO EM TEMPOS DE
NECROPOLITICA

Jeniffer Cuty



INTRODUGAO

Para os oprimidos, o estado de excegdo é uma
situagdo permanente.

WALTER BENJAMIN

O mal do mundo ndo convoca apenas o individuo, mas a
metafisica, porque o que estd em jogo ndo é sé o ser bom, mas o
ser humano.

MANUEL REYES MATE

Este artigo partiu do convite da comissdo organizadora do Seminario
Internacional de Acessibilidade Cultural, realizado pela Universidade
Federal de Pelotas, em 2020, para participagdo como palestrante do evento
abordando os direitos culturais. Na palestra proferida, apresentei aspectos
tedricos e empiricos acerca dos ambitos dos direitos humanos, da memoria
do sofrimento e das politicas de preservagdo. Entendo que o patrimoénio
cultural possui mecanismos de reconhecimento e visibilidade, que podem
ser valiosos na garantia do imperativo categoérico Dever de Memodria e, mais
do que isso, podem assegurar que as narrativas da dor, da exclusdo e da
discriminacdo também sejam registradas e disponibilizadas a reflexdo de
todos. O patriménio é constituido ndo apenas por aquilo que nos orgulha,
mas, também, pelo que nos envergonha como seres humanos.

A compreensao de patrimonio foi sendo repensada, sobretudo no
periodo pds-Segunda Guerra Mundial, no interior das dinamicas sociais, nas
praticas significadas por grupos sociais, antes, desumanizados e eliminados

em seus tragos identitarios. A convenc¢ao de Haia, de 1954, é um dos
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resultados dessa mudanca de direcionamento nas agdes de preservagao,
antes, concentradas em posturas menos proativas. O universo de valores
reconhecidos, em tempos de habitos globalizados, ultrapassa os propostos
histérico, estético e artistico. O fendmeno de valoragdo do patrimonio
encontra sua seara de legitimidade na interagao sujeito-objeto-espaco da
Memoéria Coletiva, segundo Halbwachs (2006). Esta relagdo compreende
ainda a nogdo de fato museal, proposto por Waldisa Russo Camargo
Guarnieri (Bruno, 2010), na qual o sujeito se correlaciona com o objeto

em um determinado contexto, transformando-se mutuamente. Todos sdo
Unicos e, a0 mesmo tempo, representam uma coletividade. A narragdo de
um sobrevivente de um campo de concentragdo possui a forga de narrativa
de todos os demais sobreviventes. No entanto, este individuo ndo viveu a
experiéncia benjaminiana da barbdrie na sua completude (a morte). Valor de
testemunho, valor de experiéncia do dilaceramento estdo dispostos a nossa
reflexdo e agdo.

A filésofa Judith Butler (2016) nos auxilia a refletir acerca dos processos
violentos contemporaneos de exclusdo e aniquilamento cultural de
imigrantes, refugiados e de pessoas em situagao de rua. A quais seres
(humanos) é permitido o direito de luto ou de enlutar-se? Questiona Butler
na introducdo de “Quadros de Guerra” (2016). A morte é fato presente para
estes grupos, que fogem dela nos processos migratdrios e a encontram, ao
seu lado, nas expedi¢des subumanas que os transportam para o incerto.

A morte social é resultado frequente deste fendmeno, a qual subtrai toda
possibilidade de acessos a individuos em situagdo de rua e aos grupos sociais
vitimados pela estigmatizagao e pela exclusdo. Saber narra-se, conforme

Butler (2017), é parte inconteste de sobrevivéncia.
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A DUDH DE 1948 E A TRAJETORIA RECENTE BRASILEIRA

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (DUDH, 1948) é um marco
deontoldgico para as sociedades e resulta de um pacto internacional pelo
reconhecimento da dignidade humana, sobretudo apds a extrema barbarie
ocorrida durante a Segunda Grande Mundial. Seu texto se fixa como um
conjunto de preceitos a serem reafirmados em cada contexto social, em suas
diversidades étnica e religiosa, assegurando a liberdade no sentido amplo e a
garantia de ndo exposi¢do dos individuos a violagdes de toda ordem (tortura,
escraviddo, fome, entre outros; art. 52). Cabe o destaque para a nogdo
de corresponsabilidade de cada membro das sociedades na construgdo
de ambientes propicios ao desenvolvimento humano, com igualdade de
acessos e de direitos, pertencentes a uma Patria (refletir sobre a questdo
atual da apatridia, em tempos de significativos processos migratérios e de
concessao de refugios) que reconheca a “personalidade juridica” (Art. 62)
de cada cidaddo. Assim, o documento pontua, em seu artigo 79, que: “Todos
sdo iguais perante a lei e, sem distingdo, tém direito a igual protecdo da lei.
Todos tém direito a protegdo igual contra qualquer discriminagdo que viole a
presente Declaragdo e contra qualquer incitamento a tal discriminagdo.”

Aigualdade de direito de prote¢ao, acima mencionada, compreende,
inicialmente, ao direito de defesa frente as violagdes (cotidianas ou em
conflitos armados, por exemplo) da vitima e do réu. Todas as pessoas
precisam ser informadas sobre estes direitos e a omissdo de informacgdes
também é uma forma de violagdo. Todas as pessoas precisam ser ouvidas
ou ter o direito de se manter em siléncio quando desacompanhadas de
quem as defenda. Todas as pessoas possuem o direito assegurado de
um processo isento e imparcial (art. 92) frente a suspeita de um crime,

independentemente de género, raca e condi¢cdo socioeconémica.
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No Brasil, a efetivacdo do artigo 72 esta distante, pois ha uma complexa
realidade de discriminagdo e de outras violéncias cotidianas contra individuos
e comunidades pobres e negras. As normas de protecdo do Estado possuem
dois pesos e duas medidas e, o poder econémico, assim como o racismo, o
machismo e a misoginia, falam mais alto. Matar um jovem, negro e pobre
é um ato cotidiano e naturalizado no pais, em que, primeiro se extermina
para depois investigar quem é (era), quando se pensa em a¢des ostensivas
em comunidades por parte da policia militar. Aqui ja sinalizamos o conceito
de enquadramento disposto na obra de Butler, em que determinados
sujeitos estdo inseridos em quadros que definem suas possibilidades e
impossibilidades sociais.

No documentario “Noticias de uma guerra particular” (1999), de Jodo
Moreira Salles, ha o esclarecedor depoimento de uma moradora de uma
favela no Rio de Janeiro que explica o trabalho de “prote¢do” aos moradores
daquele lugar por parte de fac¢Ges de controle e venda de drogas. O
traficante, igualmente entrevistado, deixa claro que é feito por “eles o
trabalho que o Estado ndo faz”. “Antes do ‘movimento’, os policiais entravam
nas casas derrubando as portas e violando as pessoas”, relata a moradora.

Diante dessa realidade de graves e cotidianas violagdes de direitos
as populagdes pobres e negras, o Brasil conseguiria viabilizar os preceitos
da Declaragdo por meio da implementagdo de politicas de educacdo para
os direitos humanos, bem como de valoriza¢do e capacitacdo adequada
e continua das policias, sem esquecer no investimento em medidas de
acompanhamento das politicas de médio e longo prazo em Segurancga
Publica. Ndo ha como minimizar a criminalidade nas sociedades, sem a
proposicdo e a implementacgdo de politicas estruturais, que possuem uma

centralidade no encarceramento desumano que dispomos, e que permeiam
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um trabalho de refazer a (auto) imagem do pobre, do negro e de outras
minorias politicas como pessoas com direitos a serem reconhecidos. Em
termos socioldgicos, a aporofobia (conceito cunhado pela filésofa espanhola
Adela Cortina) ou a discriminagdo aos pobres, precisa ser enfrentada com
politicas publicas e isso devera ser investigado, nos estudos em documentos
publicos, em como pode ser colocado em pauta no pais.

Temos uma heranca nefasta dos periodos autoritarios, especialmente
do periodo longo de escravidado e dos vinte e um anos de Ditadura Civil-
Militar no Brasil. Além de uma divida econdmica enorme deixada pelos
militares ao pais, a cultura do exterminio do Estado contra seus cidaddos foi
escancarada neste periodo. A baixa escolaridade da populagdo empobrecida
e a tensdo vivida nas comunidades — permeada por violéncia de todo o tipo e
de fome (cabe ler “Quarto de Despejo: didrio de uma Favelada”, de Carolina
de Jesus, 2014), potencializam o dificil caminho do Brasil em diregdo aos
Direitos Humanos propostos pelo documento de 1948. A filésofa Hannah
Arendt, em sua obra “Origens do Totalitarismo” (2013) faz uma critica ao ser
humano genérico proposto pela DUDH, cabendo uma relativizagdo de sua
critica e do texto da carta, ao considerarmos a emergéncia do documento e a
diversidade, sim, dos sujeitos mergulhados em suas sociedades.

Ainda identificamos artigos na Declaragdo que se relacionam a realidade
as avessas dos Direitos Humanos no Brasil, em relagcdo a seguranca. Entre

eles, destaca os artigos 112 e 229:

Toda a pessoa acusada de um ato delituoso presume-se inocente
até que a sua culpabilidade fique legalmente provada no decurso
de um processo publico em que todas as garantias necessarias de

defesa lhe sejam asseguradas.
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Ninguém sera condenado por agdes ou omissdes que, no
momento da sua pratica, ndo constituiam ato delituoso a face
do direito interno ou internacional. Do mesmo modo, ndo sera
infligida pena mais grave do que a que era aplicavel no momento
em que o ato delituoso foi cometido. (Art. 11)

Toda a pessoa, como membro da sociedade, tem direito a
seguranga social; e pode legitimamente exigir a satisfagdo dos
direitos econémicos, sociais e culturais indispensaveis, gragas ao
esforgo nacional e a cooperagdo internacional, de harmonia com

a organizagdo e os recursos de cada pais. (Art. 22)

Garantia de investigacdo em processos criminais, antes disso, de
prevencdo a violéncia e ndo de uma politica punitiva, como a que estamos
acompanhando no pais, € um caminho proficuo para efetivagdo do
documento internacional. Ter o entendimento de nossos direitos como
cidaddos, entre eles de seguranca, de economia estavel, de acesso a moradia
e ao emprego, bem como a lazer e outras formas de manifestacdo social,
deveria estar na pauta de quem se propde a governar uma cidade, um estado
ou um pais.

O Brasil segue permeado por um fantasma estrangeiro interventor na
construgao dessa autonomia democratica e da estabilidade economica.
Ensaiamos tempos estaveis, mas erros levaram a um retrocesso aterrorizante
e aniquilante das possibilidades de concretude dos principios da Declaragdo.
Estudar de modo responsavel e difundir os preceitos desta carta, de modo

critico e reflexivo, é um direcionamento possivel e de resisténcia; necessario.
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A MEMORIA DO SOFRIMENTO NA MIRA DA PATRIMONIALIZACAO
AS AVESSAS

As noc¢Ges de Memoria Social e de Patrimonio Cultural ndo mais
ddo conta sozinhas dos processos de valoragdo associados ao fenébmeno
de desigualdade social, desumanizagdo por meio de a¢gdes pontuais ou
continuas de tortura e produgdo de seres em “condigdo precaria”, como nos
ensina Butler (2014) ou impedidos de acessos de toda ordem. Os movimentos
antimanicomiais, anticarcerarios e relativos ao chamado Holocausto (Shoah
como termo mais adequado) igualmente precisam se manter ativos a fim
de que os lugares de tortura e exterminio ndo se propaguem novamente. O
imperativo categérico, para que ndo mais se repita, foi atualizado por Reyes
Mate, no sentido do “dever de memdria”. Certamente, na atual sociedade de
risco (Beck, 2011), dispomos de campos de concentragdo nos continentes e,
os suplicios que antes eram feitos em pracga publica, com finalidade educativa
(sic), retratados na obra Vigiar e Punir (2013), de Michel Foucault, hoje sdo
realizados as escondidas.

Se a barbdrie é parte dos processos cotidianos da cultura e de
transformagao social, como ocorre nos processos de Educagao, entdo a
identificacdo e a hermenéutica do sofrimento perpassa compreender o
fetiche pela dor e pela violéncia (ver Maffesoli, 1982), bem como o presente
permeado “por imagens do passado que lhe sdo sincrénicas e diacrénicas
e o interpretar (a partir) dessas imagens (entendendo quais) se relacionam
diretamente com o despertar” (Mattos, 2016) benjaminiano. O maior risco
ao horror provocado pela (des)humanidade é o abismo do esquecimento das
mazelas, de suas formas de gerar o sofrimento, de suas causas e do tipo de
ambiente e contexto que o produziram. Essa identificacdo é premente e deve

se estabelecer como uma rotina nas sociedades globalizadas. A desigualdade
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social, a extrema pobreza e a desumanizagdo ou precariedade na qual
individuos estdo mantidos, estdo no centro das nossas questdes cientificas,
pois sdo armas de manobra politica, de vontades, a¢Ges e inani¢cdes no
ambito de Estado e de governos. A abundancia de privilégios seguramente
gerara uma enormidade de violéncias, no plural, aos excluidos de direitos ou,
dito de outra maneira, uma escassez proposital de acessos. Walter Benjamin
(1993) ja nos apontara para a teoria dialética nos estudos sobre os oprimidos,
tema que perpassa toda a sua obra. O “despertar ético da memoria ética”,
como nos ensina o professor Ricardo Timm de Souza (Mattos, 2016) é o
despertar do agora de uma determinada cognoscibilidade delineado na

obra das Passagens (Benjamin, 2006), onde a sociedade da transformagdo
moderna se revelara.

O século xx, marcado pelas grandes guerras, pelas catdstrofes e pela
crise de representacdo, deixou-nos um legado a ser investigado com olhar
arqueoldgico e densamente sensivel, sem perder de vista a postura de
resisténcia ao logos hegemonicos, como nos provoca pensar Benjamin
(Mattos, 2016). Assim como a escrita de Benjamin se deu em fragmentos,
respeitando morfologicamente sua percepgao de conteudo social, este artigo
se coloca fragmentado como os espagos urbanos e os territérios ocupados
por grupos invisibilizados, a margem ou marginalizados se conformam na
cidade contempordnea. O movimento dos territdrios torna-se perceptivel
nas noticias de execugdes ou exterminios. Aqui cabem parénteses em relagdo
ao conceito de interseccionalidade, considerando o tema do Seminario em
Acessibilidade Cultural, ou seja, tratando de pessoas com deficiéncia, as quais
podem estar excluidas socialmente do acesso a bens e servigos culturais por

conta da pobreza ou da condi¢do étnica.
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As midias sociais compdem este cendrio de potencializagado das
mazelas e da crise de valores no pais. Dialético e inconcluso, como nos
ensinou Benjamin em sua obra de resisténcia a “quaisquer tentativas de
compreensado totalitarias efetuadas através de uma sintese sistematica da
realidade” (Mattos, 2016, p.12). As imagens, ainda na leitura de Benjamin, por
meio de Mattos (2016), tornam-se legiveis em uma determinada época (e por
determinadas lentes, poderiamos complementar). “O despertar é relativo
tanto aos mitos quanto ao mundo de sonhos do século XiIx, levando em conta
gue o mais potente mito daquele século foi (e continua sendo) o mito do
progresso” (Mattos, 2016, p.14). Literatura e cinema irdo nos acompanhar
nesta caminhada cientifica. Valor de resisténcia, valor dialético, valor de
visualidade, valor imagético, poderiamos propor na nossa colecao de valores
a serem ponderados ao patrimoénio do horror no século xxI. Cabe um
direcionamento interrogativo no sentido de pensar se poderiamos considerar
valores negativos nesta nova conceituagdo ao patriménio? Quais outros
valores podem ser reconhecidos na sociedade de risco? Valor de diversidade
e (des)valor da indiferenga com a alteridade, (des)valor de imobilidade;
como pensar os valores identificados a partir de situagdes de tensao, de
permanente vigilia e de morte iminente?

Ainda na releitura de Benjamin (1993) destacamos os conceitos de
memoria voluntaria, relacionada a lembranca intencional, e a memdria
involuntaria, como aquela descrita de modo imagético por meio da obra
de Proust, na qual a nogdo de rememoracgdo é central. “[...] no pensamento
deste autor, a rememoragdo como um agir é propriamente um gesto
ético” (Mattos, 2016, p.16). Escovar a histdria a contrapelo a fim de tornar
visivel o que foi rejeitado, o que ndo nos representaria, estd na condigdo

humana de primeira ordem e, novamente, choca-se ao conceito tradicional
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de patrimonio como o conjunto de rituais, objetos e lugares que nos
representam de modo magnifico. O cerne da questdo estd em quem sdo
esses “nos/nds” da frase anterior? A quem o patrimdnio tem atendido na
tarefa de rememorar feitos e modos de vida e a quantos outros o patrimonio
ndo tem sequer nomeado/denominado/classificado? As estratégias de
memoria institucionais sdo ferramentas politicas, portanto, suscetiveis a
exclusdo e a injustica.

Os corpos dos excluidos sdo eloquentes na missdo de narrar suas
trajetdrias, as quais sdo nossas. Nossa crise é também de negacdo da
corresponsabilidade sobre o que acontece no ambito social. Ndo ter o que
dizer, pode indicar, como nos sinalizaria Benjamin (1993), muito a mostrar ou,
por outro lado, omissdo. Os combatentes retornam silenciosos da guerra,
frase icOnica na obra de Benjamin, a qual nos joga as trincheiras da Primeira
Guerra Mundial.

Até quando vamos transferir a responsabilidade da exclusdo, dos
massacres e das desigualdades? Este fardo de responsabilidade é de cada um
de ndés, membros da sociedade. Em Butler (2016), a exclusdo esta prevista em
determinados quadros de guerra, sim, pois a morte neles esta contida. E de
uma gestdo da morte e de quem merece viver com dignidade que estamos
nos referindo, ao tratarmos da no¢do de necropolitica (Mbembe, 2018). “A
caracteristica mais original dessa formacao de terror é a concatenagdo entre
o biopoder, o estado de excecdo e o estado de sitio” (Mbembe, 2018, p.21).
Tomada a partir da leitura de Foucault, em seu biopoder, a necropolitica e
seus jogos correlatos de poder estdo em todas as relagdes, desde as mais
cotidianas e familiares até as mais excepcionais e institucionais.

Os rastros dessa macropolitica da morte sdo diluidos por argumentos

recorrentemente econdmicos, de uma urgéncia do manejo do que se
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sobrepde as necessidades e aos direitos humanos fundamentais. Sujeitos
ludibriados e grupos sociais contidos em seus territérios marcam a crise
multidimensional que paises como o Brasil atravessam (cabe ver o exemplo
da Primavera Arabe, em 2011). A pandemia de um virus a ser investigado, de
individuos e grupos infectados por este virus sendo acompanhados, como
premissa para um enfrentamento contra a doenga e a morte, e a decisdo
de trajetdria no Brasil é, no entanto, pelo caminho na dire¢cdo oposta. Nao
acompanhar, omitir dados sobre a morbidade e a mortalidade, negar-se

a admitir de que ha pessoas sofrendo com a doenga e com a morte de
familiares, comp&e o panorama mais triste de um Brasil que ja foi o pais da
criatividade e da diversidade estampada nos produtos culturais brasileiros.
O Brasil se tornou o pais de pessoas estigmatizadas pela falta de controle
da pandemia, pela falta de politicas para as diferencas e para as minorias,
historicamente, segregadas e, mais ainda, pelo discurso do ddio e pelas
fake news. Por minorias, cabe citar uma nota de rodapé disposta na tese de

Borges (2018):

As caracteristicas de uma minoria, conforme Paiva e Barbalho
(2005) sdo: 1. Vulnerabilidade juridico-social — O grupo dito
minoritdrio ndo é institucionalizado pelas regras do ordenamento
juridico-social vigente. Por isso, pode ser considerado

Iu

“vulnerdvel”, diante da legitimidade institucional e diante das
politicas publicas. Donde sua luta por uma voz, isto é, pelo
reconhecimento societario de seu discurso. 2. [dentidade in statu
nascendi - Do ponto de vista de sua identificagdo social, a minoria
apresenta-se sempre in statu nascendi, isto é, na condigdo

de uma entidade em formacgdo que se alimenta da for¢a e do

animo dos estados nascentes. Mesmo quando ja existe ha muito
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tempo, a minoria vive desse eterno recomego. Por exemplo, um
grupo como o dos curdos (lraque), mesmo numeroso e antigo,
constitui-se minoria ativa no interior do territério nacional
iraquiano. Nos Estados Unidos, os negros ja puderam ser
caracterizados como minoria, mas resta determinar o seu status
atual na luta contra-hegemaonica. 3. Luta contra-hegemoénica

- Uma minoria luta pela redug¢do do poder hegemonico, mas

em principio sem objetivo de tomada do poder pelas armas.

Nas tecnodemocracias ocidentais, a midia € um dos principais
“territorios” dessa luta. Ha até mesmo o risco de que as agdes
minoritdrias possam ser empreendidas apenas em virtude de sua
repercussdo midiatica, o que de algum modo esvaziaria a possivel
acdo no nivel das instituigOes da sociedade global. 4. Estratégias
discursivas - Estratégias de discurso e de a¢Ges demonstrativas
(passeatas, invasdes episddicas, gestos simbdlicos, manifestos,
revistas, jornais, programas de televisdao, campanhas pela
internet) sdo os principais recursos de luta atualmente. PAIVA, R;
BARBALHO, A.(Orgs.). Comunicagdo e cultura das minorias. Sdo

Paulo: Paulus, 2005.

Se, considerando os dados recentes da oNU (2018) e do Censo (2010)
no Brasil, PcDs representam 10% da populagdao mundial e mais de 23% no
Brasil, devemos admitir que sdo numeros expressivos. A luta por direitos
das pessoas com deficiéncia no Brasil € exemplar e marcada por uma luta
pela mudanca de paradigma, ou seja, pela transformagdo nas estruturas de
compreensdo de quem sdo as PcDs e de que seus direitos fundamentais em
nada diferem da outra parcela da populagdo, sem deficiéncia. Saimos de
uma nogao de pessoas defeituosas, incapazes e excepcionais, ainda tratados

assim nos anos 1980, para a nogao eticamente adequada de Pessoa com
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Deficiéncia, dos anos 1990 para ca (ver Cambiaghi, 2007), porém o caminho é

longo e a estrada é tortuosa.

POR UMA POLITICA DE MEMORIA NO BRASIL E OUTROS
DESEJOS COLETIVOS

Serd escrever, hoje... sucumbir sob o peso da responsabilidade?
(...) Como escrever sem, verdadeiramente, morrer?

RICARDO TIMM DE SOUZA, EM ETICA DO ESCREVER

Escrever é um ato ético e a publicagdo de um texto cientifico, um gesto
politico. O ambito dos Direitos Humanos demanda ser reapresentado e
repensado cotidianamente, a cada novo episddio de violagdo de populagbes
inteiras e de individuos enquadrados na politica da morte. Ndo ha como
naturalizar a violéncia e os processos de desumanizagdo e de édio,
mesmo que eles nos perpassem como civilizagdo. Precisamos construir
conhecimento, aprimorar argumentos, inter-relacionar conceitos e empiria
para, enfim, desconstruir verdades e normatividades. Estamos vivendo
em uma panela de pressdo prestes a explodir com nosso principal insumo
civilizatério — ou seja, a nossa producao cultural e cientifica - imersa em
corrupcdo, odio, disputa insana por poder e construcdo de estigmas,
precariedades e vulnerabilidades. Saber narra-se, ouvir e ser ouvido parece
tarefa herculea, apenas superada pela impossibilidade de construir empatia e
cumprir com a missdo da alteridade.

O século xx foi marcado por massacres notérios, como a Shoah, as
guerras no Camboja, no Timor Leste, as ditaduras civis-militares na América

Latina, produtos da Operac¢do Condor, que igualmente mataram e torturam
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e foram produto do periodo da Guerra Fria; a sangrenta Guerra nos

Balcas (ex-lugoslavia) e o genocidio de 1994 em Ruanda, na Africa Central.
Mudancas de paradigmas foram aceleradas pelas tecnologias de informacao
e pelas relagdes que se estabelecem no ambito da comunicacdo, da imprensa
e das midias sociais. As imagens noturnas dos bombardeios na Guerra do
Golfo Pérsico devem ainda estar presentes em quem ja possuia consciéncia
de si na época do conflito. A vida nos campos de concentragdo e os
processos posteriores a Segunda Guerra igualmente comp&em nosso arsenal
de imagens barbaras (ver o documentario “#Anne Frank — Vidas Paralelas”).
N&o sejamos omissos as injusticas, de toda ordem.

Apontar recorréncias de fascismo e proliferagdo, calculada, de
investimentos massivos na destruicdao de determinadas etnias, é postura
central na busca por justica social. Trazer a luz fatos e processos que
desencadeiam massacres étnicos e religiosos, contra minorias politicas,

é refazer a narrativa da dor humana, tornando esse tempo acessivel a
nossa compreensdo e acdo. No ambito geopolitico, cada passo precisa
ser mensurado pela justica ampla, por mais que este se mostre como um
conceito metafisico. Entrelagar a Educagdo para os Direitos Humanos e a
Educagdo Patrimonial pode ser o caminho mais certeiro para uma revisdo

dos valores humanos perdidos nesta trajetéria das sociedades atuais.
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INTRODUGAO

O Museu da Geodiversidade (MGeo) é um museu universitario que busca
interpretar, preservar e comunicar o nosso patrimonio geoldgico. Através de
suas exposicoes busca divulgar o conhecimento académico das Geociéncias
produzido e disseminado no ambito universitario e cientifico, mas sem se
esquecer de relaciona-los também aos demais saberes e de demonstrar a sua
importancia para as atividades econdmicas e para a melhoria das condi¢Ges
de vida da populagdo (CASTRO et al., 2011; 2012).

Esse museu esta vinculado ao Instituto de Geociéncias (IGEO), que é
uma unidade do Centro de Ciéncias Matematicas e da Natureza (ccMN). O
IGEO congrega 4 cursos de graduagdo (Geologia, Bacharelado e Licenciatura
em Geografia e Meteorologia), 3 cursos de pds-graduagdo, o Museu da
Geodiversidade (MGeo) e o Centro de Referéncia Casa da Pedra, em Santana
do Cariri, Ceard, destacando-se em ambito estadual, regional e nacional pela
formacao sdlida cientifica e profissional nas areas de Geografia, Geologia e
Meteorologia. Estes campos profissionais tratam de diversos problemas e
questdes tedricas e praticas ligadas a dinamica de transformagdes naturais
e sociais que afetam a vida e as sociedades no planeta Terra, as quais
demandam ndo apenas uma base de conhecimentos cientificos, como,
principalmente, sua articulagao e didlogo interdisciplinar e transdisciplinar
através da indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensao.

Ao considerar estes aspectos e a necessidade de estimular a divulgagao
cientifica e o didlogo entre os membros da comunidade académica do IGEO,
as instituicdes parceiras e a sociedade em geral, o Museu da Geodiversidade
vem cumprindo a sua fungdo social através de seus projetos de extensdo
coordenados por técnicos administrativos em educag¢do com nivel superior

e docentes.
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Esses projetos, além de refletirem sobre questdes hodiernas
fundamentais para as dinamicas ambiental e social, muitas vezes, funcionam
como catalisadores de diversas atividades desenvolvidas pelo Museu da
Geodiversidade, como as relacionadas a acessibilidade e inclusdo. O MGeo
possui uma equipe menor do que a necessdria para atuar em todas as suas
funcdes, e a atuagdo dos discentes, especialmente da graduagao, tem sido
essencial para conseguir executar todas as a¢des desenvolvidas.

Com a aprovagdo em 2014 do projeto de extensdo “Um museu
para todos: adaptacdo da exposicdo Memorias da Terra do Museu da
Geodiversidade (IGEO/UFRJ) para inclusdo da pessoa com deficiéncia”
iniciou-se uma série de a¢des e parcerias que possibilitaram ao Museu da
Geodiversidade ser mais acessivel (CASTRO, 2014). Sob a perspectiva da
extensdo universitaria, buscou-se apresentar e discutir o desenvolvimento
de agBes e recursos relacionados a acessibilidade, propiciado pelo esforgo e
dedicacdo de nosso corpo discente que tem a oportunidade de vivenciar as

diretrizes da extensdo universitaria em um ambiente museal.

EXTENSAO NO INSTITUTO DE GEOCIENCIAS

O trabalho da equipe do Museu da Geodiversidade busca proporcionar
aos graduandos uma formacdo integral e cidada ao coloca-los numa relagado
dialégica com o publico que recebe, colocando-os frente a frente com
novas e diferentes realidades. Como principio fundamental de um museu
universitdrio, adota-se o conceito de Extensdo Universitaria definido pelo
FORPROEX, aprovado em 2010 e publicado no documento Politica Nacional de

Extensdo (2012):

A Extensdo na Educagdo Superior Brasileira é a atividade que

se integra a matriz curricular e a organizagdo da pesquisa,
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constituindo-se em processo interdisciplinar, politico
educacional, cultural, cientifico, tecnoldgico, que promove a
interagdo transformadora entre as instituicdes de ensino superior
e os outros setores da sociedade, por meio da produgdo e da
aplicagcdo do conhecimento, em articulagdo permanente com

0 ensino e a pesquisa. (BRASIL, Resolu¢do CNE/CES 7, 2018, p. 49

e 50).

O MGeo busca atender as diretrizes da extensdo universitaria pactuadas
no Férum de Pré-Reitores de Extensdo das Instituicdes Publicas de
Educacdo Superior Brasileira (FORPROEX, 2010), sdo elas: interacdo dialdgica;
interdisciplinaridade e interprofissionalidade; indissociabilidade ensino
— pesquisa — extensao; impacto na formagdo do estudante e impacto na
transformacgao social.

Embora a UFRJ seja uma instituicdo centendria (1920-2020), foi apenas

em 1985 que teve inicio a institucionalizacdo da extensdo.

A extensdo é uma pratica académica histoérica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, no entanto a institucionalizacdo da
extensdo teve seu inicio apenas em novembro de 1985 com a
criagdo da entdo Sub-Reitoria de Desenvolvimento e Extensdao
(SR-5), na gestdo do reitor Horacio Macedo. (UFRJ, PDI, p. 139,

2018).

A politica de institucionalizagdo da extensdo da UFRJ vem se tornando
fundamental para o apoio e participacdo da comunidade académica em
programas e projetos de extensdo. Em 2005, a Pré-Reitoria de Extensdo
criou o Programa Institucional de Bolsas de Extensdo (PIBEX), com recursos
orcamentdrios da Reitoria. Em 2011, criou o edital Pré-Cultura e Esporte,
com o objetivo de apoiar grupos de representagao cultural que tem maiores

dificuldades no acesso as fontes de financiamento. E, posteriormente,
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o Programa Institucional de Bolsas de Eventos (PIBEV), para apoio na
organizagdo de eventos na UFRJ. Em 2017, a PR-5 unificou todos esses
programas e criou o Programa de Fomento Unico de A¢des de Extensdo
(PROFAEX) (UFRJ, PDI, 2018). O projeto de acessibilidade do MGeo ja ocorria e
foi contemplado pelos editais Pro-Cultura e Esporte em 2014, 2015 e 2016
e pelo Programa de Fomento Unico de A¢des de Extensdo em 2017, 2018 e
2019-2020.

Durante a Ultima década, a equipe do MGeo buscou também a captacgdo
de recursos para as suas acoes de extensdo participando em editais externos
como os da FAPERJ, CNPg, Ministério da Cultura e outros. Iniciativa esta que
como resultado garantiu a manutengao da exposi¢do, a inser¢do de novos
elementos museoldgicos, a eliminagao de barreiras de acessibilidade e a
aquisicdo de material permanente com a aprovacgao de projetos nestes
editais. Em 2018, o MGeo foi contemplado com o Edital do cNPq para
realizacdo do Projeto Rio Geoldgico, em parceria com a Escola Municipal
Nelson Prudente, na llha do Governador, Rio de Janeiro.

Nesse contexto, o Museu da Geodiversidade vem se inserindo como
espaco de encontro e integragao das atividades de extensdo, pesquisa
e ensino desenvolvidas no IGEO, e seu compartilhamento com toda a
comunidade académica e a sociedade coadunam-se com as diretrizes
do Plano Nacional de Extensdo Universitaria, visto que ndo apenas esta
pautado na indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo, como tem
impacto na formacdo do estudante e na geragdo de novos conhecimentos
interdisciplinares do IGEO. Nos cursos vinculados aos departamentos da
unidade, lida-se com diversas questdes de grande interesse e impacto na
sociedade, como as eras geoldgicas, as mudangas climaticas e seus riscos

naturais, sociais, tecnoldgicos e ambientais, a gestdo de areas protegidas,
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as questdes raciais e a educagdo para o ambiente (concebido como um

todo social e natural), contribuindo para a formulagdo, implementacgado e
acompanhamento de politicas publicas diversas em ambito estadual, regional
e nacional.

Atualmente, a equipe do MGeo tem uma formagdo multidisciplinar,
composta por uma museodloga, duas Técnicas em Assuntos Educacionais
(uma Licenciada em Letras e a outra em Histdria), trés auxiliares em
Divulgacdo Cientifica, um porteiro, uma auxiliar em administracdo e um
professor do Departamento de Geologia. Colaboram com a equipe uma
produtora cultural e uma pedagoga que atuam na Diretoria de Extensao
do Instituto de Geociéncias. Conta também com estudantes bolsistas’ de
extensdo e curriculares? de diferentes cursos de Graduagdo da UFRJ. Nos anos
de 2018, 2019 e 2020 a equipe contou com dois estudantes de Mestrado,
um em Geologia da UFRJ, antigo bolsista de extensdo do museu e outro, em
Divulgacdo Cientifica da Fundagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), e uma estudante
bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (pIBIC).

Os museus universitarios possuem o desafio de contribuir para a
formagao académica dos graduandos e a dialogicidade com o publico, além
do fortalecimento da pesquisa, da difusdo do patrimonio cultural e da

captacdo e aplicagdo de recursos.

[1] Estudantes oriundos de projetos de extensdo que sdo apoiados pelo Edital
PROFAEX da Prd-Reitoria de Extensdo — PR-5 da UFRJ.

[2] Desde 2017.1 os estudantes ingressantes na UFRJ devem cumprir 10% da carga
horaria total do curso em agGes de extensdo cadastradas na PR-5. Esses
estudantes se inscrevem no RCS de extensdo do seu curso e podem cumprir essa
carga horaria em qualquer unidade da UFRJ.
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Na atual situacgdo politico-econémica do pais, com significativos cortes
de verbas na area da educacdo e da cultura, vivencia-se um momento com
pouca disponibilidade de incentivos financeiros. Porém, o compromisso com
a universidade publica e de qualidade se faz, a cada dia, mais importante e
mais consciente da necessidade da divulgagao cientifica e cultural.

De acordo com Ribeiro (2013), a Extensdo e os museus ainda n3do
possuem o reconhecimento que merecem em muitas universidades. As
atividades de ensino e, sobretudo, as de pesquisa sdo compreendidas por
alguns membros da comunidade académica como mais importantes e
também sdo as que recebem mais recursos financeiros. Nesse sentido, a
Extensdo e os museus podem se ajudar propiciando mutuo apoio e melhores

condigdes de desenvolvimento institucional.

Mesmo quando os museus universitarios ndao sao formalmente
vinculados as unidades extensionistas, muitas vezes os
financiamentos universitarios para os museus provém da
extensdo, pois, as atividades vinculadas aos museus ndo
costumam ser encaradas como atividades de pesquisa (...).

Ha, portanto, que se refletir sobre a configuragdo do campo
cientifico, de um lado, e, do outro lado, sobre a relagdo (ndo
harmoniosa, na pratica) entre ensino, pesquisa e extensado e seu
impacto na gestdo dos museus universitarios (RIBEIRO, 2013, p.

92).

Apos essas reflexdes, pode-se concluir que os museus universitarios
estdo sendo fortalecidos pela politica extensionista, promovendo o
envolvimento e a cooperagdo entre docentes, técnico-administrativos e
estudantes em atividades de construgao e divulgacdo do saber, favorecendo

aintegragdo entre a UFRJ e outros setores da sociedade. E 0 mesmo acontece
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ao contrario, quando os museus fortalecem as a¢Ges de extensdo, uma
vez que sdo espagos com grande visibilidade e que possuem a vocagdo de
disseminar o conhecimento produzido pela universidade. Nesse sentido,
os projetos de extensdo relacionados aos museus devem ser incentivados
para que essa parceria seja o embrido da consolidacdao de ambos no

ambiente universitario.

AS AGOES DE ACESSIBILIDADE NO MUSEU DA GEODIVERSIDADE

A Acessibilidade no Museu da Geodiversidade vem se desenvolvendo
dentro dos projetos de extensdo e do diagndstico realizado pela musedloga
durante a primeira turma do Curso de Especializagdo em Acessibilidade
Cultural. As agGes e adequagdes que visam a diminuicdo das barreiras
existentes no circuito expositivo, ocorrem de modo interdisciplinar com
estudantes da graduacdo, pds-graduacao, pesquisadores colaboradores e
servidores (CASTRO, 2014).

N&do vamos nos ater em demonstrar apenas a relevancia quantitativa do
projeto, pois se uma pessoa conseguiu ter um acesso melhor ao museu e a
informacgao cientifica, o trabalho ja teve éxito. Porém, para além disso, ndo
podemos nos esquecer que 0 acesso ao circuito expositivo é um direito que a
sociedade possui e um dever do museu e da universidade viabiliza-lo. Nesse
sentido, ha a preocupagdo com a qualidade com que cada pessoa é recebida
guando visita o Museu da Geodiversidade e, no caso da acessibilidade,
trata-se de um acompanhamento personalizado, buscando atender as
especificidades daquelas pessoas ou do grupo.

Para atender as diversas especificidades, busca-se desenvolver diversos

recursos que podem ser utilizados conforme a necessidade. Quando a visita
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é agendada, a equipe se prepara e organiza os recursos disponiveis para uma
mediag¢do o mais acessivel possivel.

As acOes e as atividades desenvolvidas contam com a participagdo das
pessoas com deficiéncia na concepc¢do e no desenvolvimento, mas isso ainda
acontece de modo informal, ou seja, buscamos através de nossas redes de
contatos pessoas com deficiéncia para nos assessorar, pois ainda ndo temos
uma pessoa com deficiéncia na equipe. E nosso desejo e buscamos que isso
aconteca, seja na forma de um servidor ou como extensionista, mas, mesmo
em meio aos nossos esforgos, ainda ndo conseguimos atingir esse objetivo.

As atividades selecionadas para esse artigo envolvem um conjunto de
ferramentas tateis, mapa tatil e a oferta de oficinas e capacitagdes tanto para
o publico interno, quanto externo. Cabe destacar que, embora um pouco
mais moroso, produzir as nossas proprias estratégias nos da a possibilidade
de experimentacgdo, pesquisa e formacgao do corpo discente, além de poder

repensar e refazé-las de acordo com os retornos que temos do nosso publico.

FERRAMENTAS TATEIS

As ferramentas tateis desenvolvidas pelo Museu da Geodiversidade tém
como principal objetivo enriquecer a experiéncia estética de todos dentro do
circuito expositivo. Como principais ferramentas tateis, foram desenvolvidas
magquetes de baixo custo, o Livro em Braille e o Mapa Tatil, descrito em
tépico a parte pela quantidade de detalhes envolvida na sua confeccéo.

Duas maquetes foram confeccionadas por alunos do Curso de
Especializagdo em Acessibilidade Cultural, do departamento de Terapia
Ocupacional da Faculdade de Medicina da UFRJ. Uma delas, do mamifero
Carodhnia vieirai, localizada na sala Era dos Mamiferos, representa o ambiente

em que estes mamiferos viveram, logo apds a extingdo dos dinossauros,
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com materiais de baixo custo, como folhas coloridas para representar o céu
e montanhas, areia, arbustos de plastico, algoddao e mamiferos de biscuit. A
outra representa o habitat do dinossauro Amazonsaurus maranhensis, em
exposi¢do na sala Feras do Cretaceo. Mostra dois dinossauros interagindo,
em meio a um lago raso. E feita de papeldo, EVA, algodio, reprodugdes de
plantas plasticas e biscuit.

Outra maquete, desenvolvida por uma das bolsistas do projeto, foi o
Globo Terrestre, que tem como objetivo demonstrar, de forma simplificada,
a parte interna do planeta Terra, com diferentes texturas por camada e com
aumento de temperatura no centro, por meio de uma concha de ferro que
emana calor. Através da associagdao de multiplos sentidos, é possivel ampliar
a percepgao dos processos geoldgicos que sdo dificeis de compreender por
serem abstratos (FONSECA, 2018; CASTRO et al., 2018; ROSARIO et al., 2019).

O Livro em Braille foi desenvolvido pelos bolsistas do projeto utilizando
a impressora Braille Index Everest dv4. Essa impressora foi cedida por
empréstimo numa parceria com o Nucleo de Computacdo Eletronica (NCE) da
UFRJ. No livro constam informagdes sobre o contelddo de cada sala, escritos
com auxilio do programa Braille Facil 4.0, desenvolvido pelo NCE, e acrescidos
de pequenos mapas, feitos no software Monet, que indicam a localizagdo
dos acervos tateis. O livro foi pensado a partir da demanda do mGeo de
disponibilizar informacgGes da exposi¢cdo que ainda ndo foram inseridas de
forma fixa, de forma a enriquecer a experiéncia de pessoas cegas e com

baixa visdo dentro da exposi¢do (FONSECA, 2018).

MAPA TATIL
Ao pensar sobre autonomia e independéncia dentro da exposi¢do

“Memodrias da Terra”, o Mapa Tatil, recurso de orientacgdo espacial e de
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mobilidade, que contém a representacdo em alto relevo de um espacgo
especifico, vem sendo desenvolvido como um desdobramento das
ferramentas tateis em construcdo pelo Museu da Geodiversidade.

O estudo, que tem por objetivo enriquecer a experiéncia museal
na exposi¢do e propiciar mais autonomia ao visitante, inclui o auditério
anexo utilizado para as atividades educativas e abarca questdes primarias
e fundamentais de materiais adequados e inadequados, de escala, de
legibilidade e polui¢do visual, de correspondéncia com o espaco fisico e
de representacdo através da linguagem simples. Para materializagdo deste
estudo, protétipos de acrilico, elaborados em conjunto ao Laboratério de
Modelos e Fabricagdo Digital (LAMO), da FAU-UFRJ, tém sido utilizados na
experimentacgado e discussado sobre a efetiva funcionalidade da ferramenta.

Os primeiros protétipos (2015 e 2016) introduziram questdes como a
representacao do percurso de piso tatil e dos acervos tateis, e a estruturagao
das legendas em Braille. A cada protétipo foram testados diferentes
contrastes de cores e espessuras. Nos protdtipos mais recentes (2018 e
2019), através de consultorias, o percurso de piso podotatil foi retirado, uma
vez que o piso per si, instalado no ambiente, guiaria o circuito expositivo, sem
a necessidade de apresentagao prévia no Mapa. Ademais, alguns espagos
culturais possuem exposi¢des rotativas, o que resulta em modifica¢des
constantes no ambiente, e consequentemente, na alteragdo do roteiro de
piso podotatil e do Mapa Tatil (CASTRO et al., 2018; ROSARIO et al., 2019).

Além do processo de confec¢do do mapa, sdo discutidos, ainda, os
parametros da NBR 9050, que apesar de trazerem algumas diretrizes, estas se
restringem a inclinagdo e dimensionamento do suporte (altura e reentrancia
para cadeira de rodas) e as legendas em Braille. A falta de normatizacgao

para diferentes ambientes arquiteténicos, uma vez que cada um requer
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especificidades distintas, configura-se como uma das maiores limitantes na
representacdo tatil de um espaco (CASTRO et al., 2018; ROSARIO et al., 2019).

Por fim, para prototipos futuros, ha a representacdo do acervo tatil em
simbolos simples, de forma que facilite a legibilidade, e a estruturacdo das
legendas em Braille, que serdo discutidas e avaliadas com a participagdo
plena das pessoas com deficiéncia, cuja vivéncia deve ser preponderante
durante todo o processo, como pratica do exercicio de direitos, de

autonomia e de cidadania cultural.

OFICINAS E CAPACITACOES

As oficinas e capacitagdes tém como objetivos a conscientizagdo das
pautas da acessibilidade cultural, com enfoque na dimensao atitudinal, e
a difusdo desta consciéncia através do carater extensionista do projeto,
que, ao se articular com a comunidade, constrdi uma interacao dialdgica
para além dos muros institucionais. Tal interacdo permite a abordagem
de aspectos relativos a diversidade humana, bem como das barreiras nos
espagos compartilhados que ndo permitem a fruigdo estética as pessoas
com deficiéncia.

Estas atividades foram concebidas pelo Museu da Geodiversidade em
parceria com o Departamento de Terapia Ocupacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e algumas foram feitas, também, em parceria com

o Projeto ReAbilitArte, da Universidade Federal do Rio de Janeiro3.

[3] O ReAbilitArte é um projeto de extensdo universitaria que visa transformagao
social para pessoas com deficiéncias, seus cuidadores e pessoas interessadas,
oferecendo informagao cientifica e pratica, além de fomentar a potencialidade
destas pessoas na area de arte e cultura.
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O curso de extensdo “Aprendendo a lidar com a diversidade” (2015),
coordenado por Técnicos Administrativos em Educac¢do do MGeo e
organizado por residentes, graduandas e docentes de Terapia Ocupacional,
foi realizado apds a construcdo da cartilha de mesmo nome, desenvolvida
pela equipe do MGeo e que traz aspectos da acessibilidade atitudinal
referentes as diversas deficiéncias. A agdo teve como publico-alvo
profissionais da cultura, professores da rede publica de ensino e a equipe
do mGeo. No primeiro momento foram apresentados os aspectos gerais
das deficiéncias presentes na cartilha, as politicas culturais existentes, a
Tecnologia Assistiva e sua atua¢do no processo de inclusdo. No segundo
momento, os participantes foram convidados a utilizar alguns recursos como
cadeira de rodas, imobilizadores de membros superiores e inferiores, fones
de ouvido e 6culos, que reduziam de forma distinta a visdo, a audicdo e a
mobilidade durante a visita (CASTRO et al., 2018; ROSARIO et al., 2019). .

E importante salientar que a atividade n3o teve como objetivo “vivenciar
uma deficiéncia”, uma vez que esta vivéncia é restrita as proprias pessoas
com deficiéncia, mas sim, provocar discussdes sobre as diferentes barreiras
que ainda podem existir na exposicao “Memdrias da Terra”, reconhecendo o
papel do museu na difusdo da consciéncia inclusiva.

Nos anos seguintes, foram realizadas outras edi¢gdes do curso, em
diferentes formatos. Na 82 Semana de Integracdo Académica (SIAC), 2017, foi
oferecida uma oficina de sensibilizacdo, em menor escala. A SIAC possibilitou
a diversidade de publico, que incluiu alunos, servidores e comunidade
externa, que participavam da Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia. Em
2018, ocorreu a “Sensibilizagdo Sobre Acessibilidade Cultural no Museu da
Geodiversidade”, para funcionarios do Instituto de Geociéncias e em 2019,

dentro da programacao de treinamento dos bolsistas do Museu, aconteceu
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uma sensibilizagdo sobre acessibilidade junto as discussdes de estratégias
para mediac¢Oes acessiveis.

As acOes de capacitacdo e as oficinas tém possibilitado a criacdo de um
espaco para discussao e reflexdo acerca da diversidade e do direito ao acesso
a espacos de cultura e seus respectivos conteudos, ressaltando o cuidado
de ndo se criar estigmas sobre pessoas com deficiéncia. Nesse sentido, as
atividades se mostraram muito positivas, sobretudo com os mediadores, que
puderam compreender como as especificidades interferem na independéncia
e autonomia dentro de espacos, colaborando na construgdo de um museu
mais inclusivo. Posto isso, 0 Museu da Geodiversidade pretende transforma-
las em atividades continuadas, ainda que seja necessdrio adaptar o
seu formato.

Através de espagos de compartilhamento e interagdo entre pessoas
com e sem deficiéncia, foi reconhecida a necessidade de pensar espacos
acessiveis, desde a sua concepc¢do, e ndo apenas adaptar as barreiras do
que é feito. Tanto o espago quanto seu conteudo precisam ser planejados
para atender a todos. Para isso, ter uma equipe comprometida e sensivel
as pautas e direitos da pessoa com deficiéncia é essencial, mas repensar
a forma de trabalho para incluir a acessibilidade em todo o processo tem

sido determinante.

CONSIDERAGOES FINAIS

O Museu da Geodiversidade busca compreender a sua importancia
social como um museu universitario que dialoga com ensino, pesquisa e
extensdo. Seus projetos auxiliam na promogao de direitos basicos como
0 acesso a educacgao e cultura através da divulgacdo geocientifica, e

ganham ainda mais relevancia quando o cendrio politico revela a falta de
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investimentos e de manutencdo de politicas publicas que comprometem a
execucdo de ac¢oOes e recursos para a efetivacdo da acessibilidade do museu e
dos diferentes ambientes culturais e estruturas da universidade.

Sdo onze anos de engajamento dos servidores para a institucionalizacao
do Museu da Geodiversidade, da reivindicagdo de orgamento prdéprio para
manutengao, de constituicdo de acervo e colegao, de formagao académica
e de interagdo dialdgica com o publico externo. Ha ainda muito a se realizar
nessa trajetoria, produzindo conhecimento e consolidando a extensdo
como um pilar de transformacéo social e cultural com a contribuicdo do
museu universitario.

Esse trabalho nos fez refletir e conhecer mais sobre a realidade dos
museus universitarios de pequeno porte, como é o caso do MGeo. Ainda
que possuam uma equipe reduzida, é possivel conduzir o trabalho e manter
o seu funcionamento, embora seja importante destacar a importancia em
ter o quantitativo de profissionais adequados ao tamanho, a estrutura e a
quantidade de atividades desenvolvidas por cada museu. Nesse cenario,
através dos projetos de extensdo, o corpo discente tem sido fundamental
para construgao e implementagdo de algumas agbes, contribuindo também
para que sua formagdo académica seja diferenciada.

Ao mesmo tempo, o MGeo possui grande dificuldade em conseguir
servidores com deficiéncia na universidade. O lema “Nada sobre nds, sem
nos” é de fundamental importancia no processo de inclusdo. Ter pessoas
com deficiéncia na equipe, como protagonistas das acdes desenvolvidas é o
objetivo do museu, mas enquanto isso ainda ndo se torna possivel na figura
de um servidor ou como extensionista, busca-se a colaboragao de pessoas e
instituicdes parceiras.

Esse desafio demonstra a necessidade de tornar os concursos publicos
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relacionados ao ingresso na universidade, seja como servidor ou como
discente, mais acessiveis e inclusivos. Desenvolver politicas publicas
direcionadas a inclusdo se faz fundamental para a insercdo de pessoas
com deficiéncia na universidade e no mercado de trabalho museoldgico.
Destaca-se também a importancia das consultorias e que elas devem
ser muito bem remuneradas, no entanto, dependendo da estrutura ao
qual o museu esta vinculado, isso pode nao ser viadvel, seja por alguma
normatizagao, seja pela falta de recursos financeiros.

Ap0s essas reflexdes, pode-se concluir que os museus universitarios e
as politicas extensionistas podem se ajudar mutuamente para que ambas se
fortalegam. Ao enfatizar o forte carater extensionista dos museus, nao se
pretende vincular os museus universitarios de forma exclusiva a Extensao,
pois eles também sdo produtores de pesquisa e, se bem utilizados, podem
estar relacionados as atividades de ensino. A relagdo entre ensino, pesquisa
e extensdo esta presente em todas as esferas da universidade e ndo pode
ser diferente nos museus universitarios. Nesse sentido, espera-se contribuir
para o fortalecimento dos museus que estao nas universidades, pois,
dentre outros aspectos, sao espagos privilegiados onde ha o didlogo com a
sociedade e a possibilidade de pesquisa e experimentacdo de estratégias e

produtos relacionados a acessibilidade e inclusao.
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O ESPECTADOR SURDO
E A LEGENDAGEM
ACESSIVEL

Patricia Aratjo Vieira



INTRODUGAO

O termo legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE) é a tradugdo
do inglés Subtitle for the Deaf and the Hard-of-Hearing (SDH) e surgiu a
partir do trabalho de Selvatici (2010). Este termo define a pratica e a area
académica nas quais a LSE esta incluida: a Tradugdo Audiovisual (TAV) e mais
especificamente a Tradugdo Audiovisual Acessivel (TAva). Desde entédo, os
pesquisadores do grupo LEAD (Legendagem e Audiodescri¢do) incluiram
a LSE dentro dos estudos da TAva, junto aos estudos desenvolvidos em
Audiodescricdo e Traducdo Audiovisual em Lingua de Sinais.

A motivacdo pelos estudos em legendas acessiveis surgiu a partir da
divulgagdo do closed caption nas televisdes brasileiras. Sendo a primeira
exibicdo em 1997 no Jornal Nacional da Rede Globo. Essas legendas sdo uma
transcrigdo da fala e por isso ndo podem ser confundidas com a LSE, uma vez
que a LSE é uma traducdo que segue parametros técnicos de legendagem
preconizados por tedricos nos estudos do comportamento ocular e da
legendagem. O closed caption trata-se de um sistema de legendagem
fechado criado pelos norte-americanos. Esse tipo de legendagem pode ser
exibido de duas formas: em programas ao vivo — legendas do tipo roll up,
que sao transmitidas por um software de reconhecimento de voz, traduzindo
fala em texto escrito. Como sdo exibidas em tempo real, as desvantagens
dessas legendas sdo atrasos e falta de sincronia entre dudio-imagens-
legendas. Ja em programas pré-gravados, as emissoras costumam utilizar
as legenda do tipo pop on — muito parecidas com as de DVD. Essa utiliza um
teclado especial com 24 teclas (estendtipo) e permite a digitagdo de trés ou
mais teclas ao mesmo tempo (IVARSSON; CARROLL, 1998). Esses dois tipos de

legendagem apresentam desvantagens em relagdo a velocidade de leitura
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dos espectadores surdos e a segmentacao das legendas na tela, conforme
falaremos mais adiante.

Em relagdo a LSE, o grupo LEAD tem sequenciado pesquisas de recepgdo
desde 2002, mas somente em 2016, um estudo mais conclusivo, com a
técnica do rastreamento ocular, pode verificar a velocidade de leitura
das legendas ideal para os surdos. Até o presente momento, os estudos
realizados pelo grupo tém apenas a participacdo de espectadores surdos,
usuarios da Libras (Lingua Brasileira de Sinais) e que tém a lingua portuguesa
como segunda lingua (L2). Nenhum de nossos testes teve participantes
ensurdecidos - usuarios que tiveram a perda auditiva depois da aquisicdo
linguistica da lingua portuguesa como primeira lingua (L1).

Este artigo tem por objetivo apresentar os resultados de 18 anos de
estudos em LSE desenvolvidos pelos pesquisadores do grupo LEAD sobre
o parametro velocidade na legendagem e a recepgdo confortdvel aos
espectadores surdos. Dessa forma, ele esta dividido nesta introdugdo, num
breve estudo tedrico sobre a LSE e nos resultados das pesquisas que testaram

a velocidade de legendagem na leitura dos espectadores surdos.

LSE

Consoante Chaves (2012), o cinema falado fechou as portas para quem
ndo podia ouvir. Mas em 1947, um ator cubano surdo comecgou a exibir
filmes com intertitulos, utilizando-se da mesma técnica de legendagem
do filme mudo. Ele mesmo produzia e alugava as fitas traduzidas para
algumas associagdes de surdos. A partir de 1950, com a grande demanda de
filmes estrangeiros, as legendas passaram a ser como as conhecemos hoje,
sobrepostas a imagem do filme (DE LINDE E KAY, 1999). Apesar de os surdos se

beneficiarem das legendas interlinguisticas, ou seja, legendas para ouvintes,
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ainda havia a necessidade de outro tipo de legendagem que incluisse dois
elementos — a identificacdo dos falantes e a tradugdo dos efeitos sonoros. A
outra busca seria pardmetros técnicos, como uma velocidade de legendagem
que possibilitasse o conforto dos espectadores surdos levando em

consideragdo o contexto e o género audiovisual.

VELOCIDADE NA LEGENDAGEM

D’ydewalle et al (1987) foi responsavel pelos primeiros estudos
experimentais com rastreamento ocular em legendagem, os quais revelaram
que, para ndo causar esforgo e perturbagdo ao espectador, as legendas
devem ser exibidas em no maximo duas linhas e ter uma duragao de
no minimo um e no maximo seis segundos na tela. Quando as legendas
permanecem na tela por mais do que seis segundos, os espectadores tendem
a relé-las, o que causaria esforgo desnecessario, além de desconforto.
Ivarsson e Carroll (1998) afirmam que testes revelaram que 90% dos seres
humanos, em condi¢gdes normais, conseguem ler duas linhas de legendas
em até quatro segundos. No Brasil, os legendistas costumam utilizar quatro
segundos como tempo de exposicdo maxima.

Considerando a regra dos seis segundos, Diaz Cintas e Remael (2007)
explicam que os espectadores podem ler confortavelmente cerca de 37
caracteres por linha de legenda. Numa legenda de duas linhas, com 6
segundos de exposicdo, até 74 caracteres. Consoante Chaves (2017), essa
média foi escalonada pela férmula do WincaAps, que resultou na tabela de
145 palavras por minuto (ppm). Para Diaz Cintas e Remael (2007), a tabela
de 145ppm pode ser adequada para a televisdo, mas ndo para o cinema e o
DVD, e, por isso, formaram mais duas tabelas, com velocidades de 160ppm

e outra de 180oppm. A justificativa era de que esses contextos audiovisuais
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aceitam mais caracteres por segundo, no caso do cinema, pelo tamanho do

teldo e do DVD pela facilidade de parar e iniciar a qualquer momento. Os

autores apresentaram quadros sumarizando as trés velocidades em frame

(ou quadro) por segundo.

Quadro 01: Velocidades da legendagem
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Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames
01:00 16 02:00 29
01:04 17 02:04 32
145
PALAVRAS 01:08 18 02:08 34
POR MINUTO
01:12 20 02:12 36
01:16 23 02:16 38
01:20 25 02:20 40
Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames frames
03:00 a4 04:00 58 05:00 71
03:04 46 04:04 60 05:04 71
03:08 48 04:08 62 05:08 73
03:12 50 04:12 64 05:12 73
03:16 52 04:16 65 05:16 74
03:20 54 04:20 67 05:20 74
continua



;;]gr:gsdos: Caracteres ;;]gr:gsdos: Caracteres

01:00 17 02:00 31
160 01:04 18 02:04 34
ZQ;A:AT“?LS’TO 01:08 20 02:08 37

01:12 23 02:12 40

01:16 26 02:16 42

01:20 28 02:20 44
?:f,::fos; Caracteres ;;g;:;ios: Caracteres ;;g;:;ios: Caracteres
03:00 48 04:00 63 05:00 75
03:04 50 04:04 65 05:04 75
03:08 53 04:08 67 05:08 76
03:12 56 04:12 69 05:12 76
03:16 58 04:16 71 05:16 77
03:20 60 04:20 73 05:20 77

06:00 78

Jf;gr:::stS: Caracteres ;25::2:05: Caracteres

01:00 17 02:00 35
180 01:04 20 02:04 37
:Q;A"\’n?:zm 01:08 23 02:08 39

01:12 26 02:12 43

01:16 28 02:16 45

01:20 30 02:20 49
)?r‘i:grs :Sdos: Caracteres ;reagr::gos: Caracteres ;;gr::gos: Caracteres
03:00 53 04:00 70 05:00 78
03:04 55 04:04 73 05:04 78
03:08 57 04:08 76 05:08 78
03:12 62 04:12 76 05:12 78
03:16 65 04:16 77 05:16 78
03:20 68 04:20 77 05:20 78

06:00 78

Fonte: Adaptado de Diaz Cintas e Remael (2007, p. 97-99).
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Os profissionais de legendagem recomendam que cada linha de legendas
ndo ultrapasse 35 caracteres para evitar que vazem' pelas laterais da tela.
Assim, eles recomendam a quebra em duas linhas (line break) da legenda.

O Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis (ARAUJO et al, 2016)
explica que para possibilitar a harmonia entre imagem e legenda, muitas
vezes é necessario fazer edigGes linguisticas. Essas edi¢des linguisticas
envolvem manipulagdes no material linguistico relacionadas a segmentacdo
da fala em blocos semanticos com a sintaxe mais completa. Dessa forma,
os legendistas podem utilizar estratégia como a condensacdo (omissdo e
reducdo) da informacdo textual e a explicitacdo dos efeitos sonoros e a
identificagdo de falantes.

Além disso, o legendista também deve respeitar a segmentagdo nas
legendas. Chaves (2012) e Araujo e Assis (2014) enfatizam que a segmentacao
na legendagem é um parametro fundamental na garantia de uma boa
recep¢do, pois, conforme os autores, a sincronizagdo das legendas com o
audiovisual, bem como a compreensao do texto escrito, € mantida pelo
parametro segmentacgao. Dessa forma, a segmentac¢do na legendagem segue
trés critérios (REID, 1990):

1. Linguistico — pautado pela sintaxe;

2. Retodrico — segue o fluxo da fala;

3. Visual — a mudanca de cena deve coincidir com o tempo de entrada e

saida de uma legenda.

[1] De acordo com Martinez (2011), o termo “vazar” é utilizado pelos profissionais
legendistas para as legendas que ultrapassam o limite de caracteres e se
estendem pelas laterais da tela.
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Dentre esses critérios, os pesquisadores do grupo LEAD se inclinaram
ao estudo da segmentacao linguistica na LSE transmitida pelas emissoras
brasileiras e nos filmes de bvD, desde que constataram que a velocidade nédo
era um parametro comprometedor na compreensao da LSE por espectadores
surdos, conforme falaremos mais adiante.

A segmentacdo linguistica é a relagdo entre unidades semanticas que
se separadas na quebra de linhas de uma legenda ou entre legendas podem
prejudicar a leitura dos espectadores (REID, 1990). Observem o exemplo? de

quebra semantica dentro de um sintagma na LSE de um documentario:

Vizinhos marcados por anos de

guerras e isolamento.

O sintagma preposicional “de guerras” foi separado entre as linhas de
uma legenda, rompendo o contelido semantico que ha entre a preposicdo
“de” e o substantivo “guerra”. Assim, recomendamos que os legendistas
mantenha o bloco semantico “de guerras” na mesma linha de legenda.

Karamitroglou (1998, s/p) denominou de no sintético blocos que nio
podem ser separado. Para melhor visualizagao da segmentacao linguistica, o

autor utilizou como exemplo a seguinte legenda:

The destruction of the city was inevitable.

[2] Fonte: legendas em closed caption do programa Globo Repdrter, sobre o Laos e o
Camboja, exibido no dia 31/05/2013.
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Nessa legenda, ha nds sintaticos, os quais sdo: 1. “The destruction”; 2. “of
the city”; 3. “was inevitable”. Como ela possui 43 caracteres, incluindo letras,
espaco e pontuacdo, o recomendado é a quebra em duas linhas. Para evitar a

quebra desses nds sintaticos, a legenda pode ser dividida da seguinte forma:

The destruction of the city

was inevitable.

Quando os legendistas ndo separam os sintagmas e as oracdes entre
as linhas de uma legenda, contribuem para uma melhor recepgao evitando
perturbagdes e confusdes de compreensdo das legendas (IVARSSON; CARROLL,
1998; KARAMITROGLOU, 1998; DIiAZ CINTAS; REMAEL, 2007).

Com essa breve revisdo da literatura, procuro mostrar que os
parametros técnicos em legendagem, quando mantidos, podem
proporcionar mais conforto aos espectadores durante a recepgao de

programas audiovisuais legendados.

PERCURSO METODOLOGICO

Neste estudo, traco um panorama de 18 anos de pesquisas em LSE
desenvolvidas pelo grupo LEAD, tendo os espectadores surdos como
participantes dos estudos. Para isso, considero os dois primeiros estudos
exploratdrios sobre a recepgdo do closed caption na programacdo da
televisdo brasileira. Depois, um estudo exploratério maior testando
a LSE nas trés velocidades 145, 160 e 180ppm e por fim, dois estudos
experimentais utilizando o rastreamento ocular para verificar como a
velocidade da legendagem e a segmentacao linguistica podem comprometer

o processamento das legendas.
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Além das pesquisas exploratorias realizadas com os participantes
surdos, também foi realizado um estudo descritivo, tendo como ferramenta
a Linguistica de Corpus, sobre a segmentacéao e a velocidade na legendagem
exibida nas programacgdes audiovisuais, tais como novelas, séries e
documentarios. No entanto, esse estudo que teve um impulso valioso no
desenvolvimento dos estudos experimentais, ndo sera tratado aqui, apenas
focarei os estudos exploratdrios e experimentais em que os participantes

surdos estiveram presentes.

ESTUDOS SOBRE A LSE E O ESPECTADOR SURDO.

As primeiras pesquisas realizadas pelo grupo LEAD tenderam a
relacionar a velocidade na legendagem com os problemas de recepgdo por
espectadores surdos (FRANCO; ARAUJO, 2003; ARAUJO 2004; ARAUJO 2005,
ARAUJO, 2007, ARAUJO 2008), por isso os primeiros trabalhos procuraram
oferecer mais edicGes e reducdes no texto das legendas, conforme detalharei
a seguir.

A primeira pesquisa desenvolvida por Franco e Araujo (2003) prop0s um
estudo acerca do closed caption veiculado na programacao audiovisual da
Rede Globo, verificando a falta de sincronismo entre fala, legenda e imagem,
decorrente da velocidade das legendas. As autoras consideravam que as
legendas precisavam ser mais condensadas, ou seja, ter uma velocidade
mais baixa, para que a programacao pudesse ser acompanhada pelos surdos.
Assim, para investigar essa questdo, foi realizado o segundo estudo (ARAUJO,
2004), que consistiu na re-legendagem do closed caption dos programas
da Globo com legendas mais lentas e mais condensadas. Nesse estudo, os

surdos ainda reclamaram da ineficiéncia da legenda.
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No terceiro estudo, Araujo (2008) buscou um modelo de LSE que
realmente atendesse as necessidades dos surdos, por isso, ela realizou
entrevistas com 12 surdos cearenses que assistiram a programas com
diversos padrdes de legendagem. A partir das entrevistas, os participantes
surdos sugeriram alguns pontos sobre o formato ideal de LSE. Quanto ao
parametro velocidade, os participantes escolheram a velocidade de 145ppm,
ou seja, a mais baixa. Os participantes justificaram que a lingua portuguesa
é a L2 dos sujeitos surdos, entdo seria melhor que a LSE estivesse na
velocidade mais baixa. Quanto aos demais parametros técnicos, eles fizeram
as seguintes escolhas: 1) a cor deve ser amarela em um fundo transparente;
2) a identificagdo de falantes e os efeitos sonoros devem aparecer entre
colchetes; 3) a voz fora da tela (voz off) deve estar em italico; e 4) a
linguagem utilizada deve ser o portugués padrao.

Até o momento, tanto para os participantes surdos quanto para os
pesquisadores do grupo LEAD, a velocidade rdpida era o principal entrave
para a compreensdo das legendas e manuten¢ao de uma boa recepgao.
Quando na verdade, os parametros técnicos da segmentacdo, ndo respeitado
na legendagem em closed caption, dificultavam a recepgao dos surdos,
conforme os resultados dos préoximos estudos.

O préoximo estudo (Araujo et al, 2013) foi uma pesquisa exploratéria com
a participagdo de 34 surdos brasileiros de quatro regides do Brasil (norte,
nordeste, sul e sudeste), que testou: as trés velocidades e os parametros
do modelo europeu de LSE (que usa o sistema de cores e o movimento das
legendas entre os personagens que estdo falando). Esta pesquisa revelou que
a velocidade ndo é um parametro que prejudica a recep¢do, ao contrario,
os surdos tiveram uma melhor recepgao, tecendo, inclusive, mais detalhes

sobre os videos quando a LSE estava na velocidade de 180ppm (velocidade
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rapida). A partir desse resultado, surgiu a hipétese de que quando as
legendas seguem os parametros técnicos preconizados pelos tedricos em
legendagem, a velocidade ndo se torna um parametro comprometedor
durante o processamento de legendas pelo espectador surdo.

Os dois ultimos estudos, do qual esta pesquisadora fez parte, foram
experimentais (VIEIRA; ARAUJO, 2017; VIEIRA et al, 2017; MONTEIRO; DANTAS,
2017; SOUZA, 2020) e utilizaram a técnica do rastreamento ocular. Neste
estudo, os autores utilizaram testes experimentais com 16 participantes,
sendo 8 surdos (grupo experimental) e 8 ouvintes (grupo controle),
espectadores assiduos de filmes legendados, adultos, graduandos ou
graduados com idades acima de 18 anos, com visdo normal ou normal
corrigida. Quanto aos participantes surdos, portadores de surdez
pré-linguistica e fluentes em Libras.

Foram abordadas as seguintes variaveis independentes: velocidade
e segmentacdo linguistica. As dependentes sdo as medidas geradas pelo
rastreador relacionadas diretamente ao foco do olhar dos participantes.
Vieira (2016) analisou 12 varidveis dependentes, mas neste artigo,
apresentarei apenas duas: a duragdo média das fixagdes (tempo médio de
leitura das legendas) e o nUmero de deflexdes (visitas a imagem durante
a leitura da LSE). Os géneros testados foram: trechos de um documentario
brasileiro e trechos de propagandas politicas da campanha de 2010.

A LSE dos dois géneros testados foi manipulada levando em consideragéo
as seguintes condigBes sobre a velocidade e a segmentagdo linguistica: 1.
Lenta e bem segmentada (LBS); 2. Lenta e mal segmentada (LMms); 3. Répida
e bem segmentada (RBS); 4. Rapida e mal segmentada (RMs). Sendo que as
medida de velocidade foram: 145ppm (lenta) e 180ppm (rdpida). Quanto a

segmentacdo linguistica: sem rompimentos de sintagmas e oragdes (bem
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segmentada); com rompimento de sintagmas e oragdes (mal segmentada).
O género documentario apresentava LSE com duas linhas e a segmentacao
linguistica testada era inserida na quebra de linhas. Ja a propaganda politica
tinha LSE de apenas uma linha e, nesse caso, foi testada a segmentacéo
linguistica entre legendas.
Os dois estudos experimentais refutaram a hipdtese de que os surdos
preferem a LSE lenta (145ppm), pois a andlise da média das duragdes
das fixagdes durante a leitura revelou que as legendas rapidas (180ppm)
proporcionaram conforto, uma vez que a média de tempo de leitura das
legendas lentas foi mais longa, indicando um processamento mais custoso.
No documentdrio, a média de duragdo dos surdos na condicao lenta foi de
300 milissegundos (ms) e na condicdo rapida - 268ms (VIEIRA; ARAUJO, 2017).
Na propaganda politica, na condigdo lenta foi de 300ms e na condig¢do rapida
- 280ms (SOUzA, 2020). O aumento de tempo no processamento da leitura
para a propaganda politica na condicdo rapida sugere a problematica de
legendas de uma linha que ndo apresentam uma sintaxe mais completa.
Ainda sobre o processamento de legendas por surdos, observamos
no género documentario, que eles conseguiam desenvolver mais visitas a
imagem durante a leitura da LSE na velocidade radpida, conforme o grafico
1, que compara os movimentos deflexivos entre imagens e legendas na

recepcdo de surdos e ouvintes.
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Grafico 1: NUmero de deflexGes na imagem

Fonte: Vieira (2016)

O grafico 1 apresenta duas linhas, uma linha azul que representa os
movimentos deflexivos entre legenda e imagem dos participantes ouvintes
durante a leitura da LSE e a outra vermelha, que representa os surdos. A
principal diferenca entre os dois grupos é que os surdos conseguem fazer
mais visitas as imagens nas condic¢Ges rapidas. J4 no género propaganda
politica, como a LSE era de apenas uma linha, isso influenciou no nimero
de deflexdes, diminuindo na velocidade rapida, todavia, mais uma vez os
surdos fizeram mais deflexdes do que os ouvintes na condigdo rapida. Dessa
forma, esses dois estudos experimentais revelaram caracteristicas sobre
a visdo especializada dos espectadores surdos que ainda ndo tinhamos
conhecimento e que colaboram para uma melhor leitura das legendas na

velocidade rapida.
CONSIDERA(;GES FINAIS
Os estudos em LSE, desenvolvidos pelo grupo LEAD, revelaram, de

modo surpreendente, que a velocidade rapida foi a mais confortdvel aos
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espectadores surdos. Esse resultado também nos explicou que a visdo dos
surdos é especializada, muito provavelmente pela relagdo surdez e lingua

de sinais, conforme aponta Sacks (1998). Esse resultado pode ser explicado
pelo o que os tedricos do comportamento ocular chamam de previsibilidade
da parafdévea. Ou seja, durante a leitura, pela visao parafoveal, podemos

ter previsibilidade dos caracteres a direita. Esses beneficios obtidos pela
parafévea podem afetar o tempo de leitura, uma vez que, antes mesmo

de nossos olhos fixarem, a regido parafoveral do olhar pode nos favorecer
previsibilidade sobre a proxima palavra (RAYNER; LIVERSEDGE, 2004; RAYNER et

al, 2013). E sobre este aspecto Vieira et al (2017, p. 506-507) afirmam que:

A relagdo entre previsibilidade e duragao das fixagoes é um
assunto importante a ser pesquisado em relagdo a leitura de
pessoas surdas, uma vez que Emmorey et al (2008), sobre a
duragado das fixagGes de surdos nativos e ouvintes aprendizes

da AsL (American Sign Language — Lingua de Sinais Americana)
durante a comunicagdo em AsL, observaram que as pessoas
surdas sinalizadoras nativas das linguas de sinais conseguiram
detectar todo o movimento das mdos durante a sinalizagdo pela
visdo parafoveal, mesmo quando o foco do olhar ainda estava na
face. Este estudo ndo evidencia se a regidao parafoveal em pessoas
surdas é mais produtiva do que a dos ouvintes, mas ha um forte
indicio de que a falta de um dos sentidos nas pessoas surdas,
aliado ao fato de ser a lingua de sinais uma lingua de modalidade
visual, possa possibilitar experiéncias mais produtivas advindas
dessa regido. Sendo assim, os surdos teriam mais vantagens sobre

a previsibilidade da proxima fixagdo a direita.
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Nossos estudos também revelaram que a LSE de uma linha aumenta o
tempo de processamento das legendas pelos espectadores surdos, como
aconteceu na LSE da propaganda politica, conforme Souza (2020). Dessa
forma, nosso préximo passo, sera verificar se a LSE de uma linha ou de duas
linhas é a mais confortdvel para os espectadores surdos.

Todos os estudos acima citados, além de testar um modelo de LSE,
revelaram-nos muito mais sobre a capacidade de leitura de legendas por
parte dos espectadores surdos e uma vez reconhecendo essa capacidade,
poderemos, assim, colaborar com a pratica de LSE no Brasil, no sentido de

atender as necessidades desse publico.
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ACESSIBILIDADE NA WEB:
POR QUE DEVO ME
PREOCUPAR COM ISSO?

Suzeli Damaceno



No Brasil, hd pouco mais de 45 milhdes de pessoas com algum tipo de
deficiéncia e no mundo esse numero é de cerca de 1,3 bilhdo. Essas pessoas
também querem consumir, se informar, se relacionar, se divertir e estudar
pela web. Principalmente agora neste contexto em que estamos vivendo com
a pandemia do novo coronavirus, onde muitos ndo conseguem navegar pelos
sites ou conseguem com muita dificuldade. Isso acontece porque o mundo
digital ainda é inacessivel para muita gente.

O Movimento Web para Todos realizou duas pesquisas com o apoio
da BigData Corp. onde foram mapeados todos os sites ativos do Brasil
(um pouco mais de 14 milhdes de enderecos web). Verificamos, de forma
automatica como estava a acessibilidade de cada um deles.

Em agosto de 2019, 0,61% destes sites estavam acessiveis para
navegacao de pessoas com deficiéncia. Em abril de 2020, este numero
aumentou um pouco, indicando assim, um pequeno avango. Entretanto,
ainda continuamos com menos de 1% de sites brasileiros com acessibilidade
que permitem que pessoas com deficiéncia naveguem de forma auténoma

e simples.

E POR QUE QUE ISSO ACONTECE?

Porque quem trabalha com comunicagdo e marketing digital ndo esta
criando sites e aplicativos acessiveis para este publico. Estou falando de
portais de noticias, lojas virtuais, bancos, museus, plataformas de cursos a

distancia, redes sociais, aplicativos etc.
QUAIS SAO AS PRINCIPAIS BARREIRAS DE ACESSO ENCONTRADAS?
No mundo fisico a gente vé, por exemplo, falta de uma rampa de acesso,

portas estreitas que impedem a passagem de uma cadeira de rodas. Entéo,
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no contexto web o que seriam essas barreiras, essa falta de piso tatil,
por exemplo?

Todas as imagens que estao em sites ou aplicativos que ndo
contenham descrigdo em seu codigo sao exemplos dessas barreiras.

As pessoas que enxergam, quando estdo navegando pelo site, veem as
imagens e conseguem entendé-las. Mas uma pessoa com deficiéncia visual,
que utiliza o recurso do leitor de tela, vai precisar que essa imagem tenha
uma descricdo por tras dela, digamos assim, que esta inserida no cddigo. A
nossa pesquisa evidenciou que 83% desses 14 milhdes de sites ndo possuem
descricao das imagens. Entdo, como as pessoas cegas ou com baixa visdo vao
entender este conteldo?

Outra barreira encontrada é a falta da tradug¢ao da lingua portuguesa
para a Libras (Lingua Brasileira de Sinais) em videos e nos textos que estao
nos sites. Esta tradugdo é possivel ser feita por meio de avatar (ferramenta
automatica) e da tradugdo dos videos feita por intérpretes humanos.
Também se faz necessdria a inclusdo das legendas. Com estes recursos, sera
possivel incluir as pessoas surdas que se comunicam prioritariamente por
lingua de sinais e que ndo foram alfabetizados na lingua portuguesa, ou que
tém alguma dificuldade com ela.

Outra barreira encontrada diz respeito a navegacao. Se o site ndo
for programado para a navegacdo por meio das teclas do computador, ele
também ndo é acessivel. Por exemplo, uma pessoa com tetraplegia faz
uso de uma paleta de boca para acessar o site e se 0 mesmo ndo estiver
preparado para esse tipo de navegacao, ela ndo terd autonomia para navegar
por ele.

Formularios que ndo funcionam por diversos motivos, seja pela falta da
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descri¢cdo dos campos a serem preenchidos, por falta de uma instrucdo clara,
botdes que ndo funcionam com o apoio dos recursos de tecnologia assistiva.

Sites e aplicativos que ndo tenham contrastes e/ou op¢io de zoom de
tela, dificultam o acesso de pessoas com baixa visdo. Porém, deve-se tomar
cuidado com os contrastes utilizados para que ndao excluam, também, as
pessoas com daltonismo.

Outro exemplo de barreira na web sao os banners e pop-ups invasivos,
que “pulam na tela” e sdo dificeis de serem fechados, seja por questdes
motoras ou até mesmo para aqueles que estdo navegando pelo teclado.
Pessoas com um grau elevado de autismo também podem se assustar com
este tipo de agdo.

Estes sdo alguns exemplos de barreiras de acesso que estes sites

apresentam e que devem ser eliminadas.

0 QUE E, ENTAO, UM SITE ACESSIVEL?

Um site acessivel é aquele que segue todas as regras do W3C, que é o
consorcio internacional que estabelece os padrdes web para que todos os
sites do mundo se conectem entre si.

Ha mais de 20 anos, o0 W3C criou uma cartilha (WCAG) que estabelece
78 regras para que os sites sejam um espag¢o mais acessivel, inclusivo e
democratico, como a prépria internet se prop0s a ser desde o inicio. A WCAG
ja esta na versdo 2.1 e suas diretrizes servem tanto designers, programadores
e conteudistas.

Ou seja, muita gente ainda acredita que acessibilidade digital é apenas
um trabalho para o programador. Imaginemos que ele ou ela siga todas as
regras da WCAG e faga sua parte totalmente acessivel. Se as cores escolhidas

pelo designer ndo tiverem um bom contraste com o texto, se as letras forem
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muito pequenas e incompreensiveis, se a experiéncia do usuario nao for
intuitiva, o site ndo é acessivel.

O mesmo acontece com o produtor de conteddo. Imaginemos que o
designer e o programador fizeram o trabalho perfeito, cada um dentro da
sua area seguindo as regras da WCAG e deixaram todo o site acessivel. Mas
o produtor de contetido ndo seguiu as regras e se esqueceu de descrever
as imagens, ou estruturou um texto de um jeito muito dificil de ser
compreendido, ou se esqueceu de inserir uma legenda em um video. Pronto!
Este canal deixa de ser acessivel. Assim, entende-se que este trabalho deve

ser feito sempre nestas trés pontas: programacao, design e contetido.

POR QUE DEVEMOS NOS PREOCUPAR COM ISTO, INDEPENDENTE DE
SERMOS DESIGNERS, PROGRAMADORES OU CONTEUDISTAS?

Porque quando se trabalha em uma instituicdo que tenha um canal
digital, que de alguma forma seja utilizado para se comunicar com alguém,

deve-se ter este cuidado.

5 MOTIVOS PARA IMPLEMENTAR ACESSIBILIDADE WEB
1.ELEN!

A Lei Brasileira de Inclusdo (n213.146), em seu artigo 63, dispde sobre
a obrigatoriedade de acessibilidade em paginas web de organizagGes que
tenham representacdo no Brasil, para que pessoas com deficiéncia tenham

acesso ao seu conteudo.
2. AMPLIACAO DE ACESSO A INFORMACAO
Com um site acessivel sera possivel a ampliagdo de acesso a informacdo

para um numero maior de pessoas. Se refletirmos acerca da porcentagem de
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pessoas com deficiéncia no Brasil (mais de 45 milhdes) e que muitas destas
pessoas tém dificuldade no acesso web, tornar um site acessivel acarretara
em um aumento consideravel de novos acessos.

Isto, sem contar as pessoas idosas, pessoas com baixo letramento,
imigrantes digitais, que sdo publicos que também se beneficiam da

acessibilidade web.

3.AS REGRAS DE ACESSIBILIDADE DIGITAL NAO SAO DIFICEIS DE SEREM
IMPLEMENTADAS

As diretrizes descritas na WCAG ndo sdo “um bicho de sete cabecas”!
Porém, é preciso que todos os envolvidos (designers, programadores
e conteudistas) fagam a sua parte e entendam que o trabalho com a
acessibilidade deve ser constantemente atualizado.

Com isso, quero dizer que a acessibilidade ndo faz parte somente do
momento em que o projeto estd sendo desenvolvido e é langado. E preciso
que se mantenha esse cuidado em todas as atualiza¢Oes futuras dentro do
canal. O trabalho deve ser continuo para que o site se mantenha acessivel.
Do contrario, pode acontecer de ter uma descricdo em uma imagem no inicio

e as proximas ndo terem, fazendo com que o site ja ndo seja mais acessivel.

4. UM SITE ACESSIVEL E BOM PARA TUDO!

O site acessivel ficara excelente em tudo, pois ele ird carregar mais
rapido, tanto no celular quanto nos notebooks, tera um bom posicionamento
nas buscas organicas, sera mais intuitivo, as pessoas encontrardao mais
facilmente as informacgdes e sera de facil interagdo. Ou seja, se as regras sdo

seguidas, o beneficio se da para todo o site também.
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5. FAZ BEM!

Se pensarmos que o trabalho desenvolvido pode ter um alcance maior,
que pode fazer o bem para a vida de muitas pessoas, por que deixar de
investir nesta area? Por que ndo incluir todo mundo nisso?

Além disto, sera um diferencial competitivo absurdo para o projeto,
pois como ja foi falado anteriormente, menos de 1% dos sites sdo acessiveis
no Brasil. Entdo, quem esta se sobressaindo agora, entre estes menos
de 1%, estdo certamente em vantagem competitiva em relagdo aos

seus concorrentes.

MAS O QUE FALTA PARA A WEB SER ACESSIVEL?

Pela trajetéria que o Movimento Web para Todos pode acompanhar,
falta empoderamento das pessoas com deficiéncia de fazerem valer os seus
direitos, de exigirem que sites e aplicativos sejam acessiveis, que as atendam!
A legislacdo esta a favor delas. Portanto, é preciso estimula-las para que se
empoderem de seus direitos! Falta também empatia da sociedade como um
todo em relagdo ao impacto da auséncia de acessibilidade na vida destas
pessoas. Por exemplo, uma pessoa destra, quando quebra o brago direito
e precisa fazer uma navegagdao com a mao esquerda, percebe a dificuldade
de ndo ter autonomia. Este tipo de situagdo é recorrente as pessoas com
deficiéncia. E preciso que tenhamos esta consciéncia e mudemos o nosso
jeito de pensar para que se possa ser o mais acessivel possivel na web.

Outro problema identificado pela pesquisa é a falta de conhecimento
geral, tanto de que a web nasceu para ser acessivel e deixou de ser ao longo
do tempo. Falta o conhecimento sobre o que sdo estas barreiras de acesso
no mundo virtual, como fazer estes canais acessiveis e, também, sobre

a legislacdo.
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Em decorréncia disto, em setembro de 2017 foi criado o Movimento
Web para Todos, que tem como principal missdo a promogao da
acessibilidade digital em todo o pais. Para tal, realizamos palestras,
participamos de debates e de conferéncias, entre outros.

Por exemplo, de setembro de 2017 até agora (maio/2020) fizemos
mais de 150 palestras sobre o assunto em diversos ambientes, em diversos
contextos. Participamos de rodas de conversa entre grandes produtores de
conteldo digital e que até entdo nado tinham parado para refletir sobre isso.

Também ministramos oficinas, cursos para profissionais que lidam com
sites e aplicativos e querem aprender como fazer estes canais acessiveis ou
adequd-los. Também orientamos gestores de projetos mostrando como a
acessibilidade digital pode impactar a empresa como um todo. Que impacto
teria um site ou aplicativo acessivel dentro de uma empresa? Esse contexto
todo é bastante trabalhado por nés.

Oferecemos também consultoria para auxiliar as organizacgoes “a
colocarem a mdo na massa”, a darem os seus primeiros passos, a realizarem
seus projetos de transformacado digital considerando a acessibilidade.

Outra frente, muito forte do Movimento Web para Todos no momento,
€ a mobilizagdo para contar para a sociedade que estes problemas existem e
como eles sdo. Fazemos também campanhas de mobilizagdo, como a ultima
que langcamos em maio de 2020 que se chama “Imagens que falam”.

Esta campanha, focada na descricdo de imagens, busca de uma forma
educativa ensinar como fazer a descrigdo de imagem no ambiente virtual e
o impacto dessa pratica na vida das pessoas. Ao final da campanha, nossa
ideia é fazer uma nova pesquisa nos sites ativos no Brasil para compararmos
os dados e vermos se houve algum movimento positivo. A expectativa é que

as pessoas e as organizagdes abracem esta campanha e realmente incluam
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descrigcdo de imagens em todos os seus canais para que possamos ter

numeros melhores do que os da pesquisa anterior.

Para concluir, apresento cinco pontos fundamentais de serem

pensados a partir de agora por quem esta a fim de trilhar este caminho da

acessibilidade digital.

1.

Envolva pessoas com deficiéncia nos projetos desenvolvidos. Ao criar
um site, busque uma pessoa com deficiéncia para colaborar nessa
construcdo contigo para que ela possa trazer suas contribuicées. Quando
ndo houver alguém dentro de sua organiza¢do que tenha deficiéncia
para participar do projeto, convide alguém de fora.

Torne os canais digitais acessiveis e assim que eles estiverem prontos,
divulgue-os amplamente para as pessoas. Quanto mais gente souber
da existéncia desses canais acessiveis, maior serd a visibilidade para

o projeto/trabalho. E fundamental incluir a acessibilidade desde o
planejamento, pois é muito melhor ter o trabalho acessivel desde o
inicio do que ter que adapta-lo depois de pronto.

Docentes, busquem inserir o tema na grade curricular, independente
da disciplina ou da area do conhecimento. A formacgdo deste futuro
profissional ja sensibilizado para a acessibilidade digital trara muitos
beneficios para a sociedade. E importante estimular a empatia entre
os alunos nesta fase de aprendizado. Se nao, é provavel que eles

irdo ao mercado e comecardo uma profissdo excluindo as pessoas

com deficiéncia.

Inclua nas licitagGes a acessibilidade como uma exigéncia.
Fornecedores, produtores de conteudo digital e desenvolvedores sdo
obrigados a entregarem seus servicos com acessibilidade, cumprindo

todas as regras da WCAG. Isso é garantido pela Lei.
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5. Descreva sempre as imagens (fotos, videos, graficos) nas redes digitais
para que se possa alcangcar um publico maior e chegar até as pessoas
com deficiéncia.

O objetivo é que todos e todas se tornem protagonistas da
transformacgao digital no Brasil para que nosso pais seja um exemplo de

inclusdo e acessibilidade digital para todo mundo.
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CONSULTORIA EM
AUDIODESCRICAO:
CONTANDO O QUE 0S
OLHOS NAO PODEM VER

Felipe Mianes



INTRODUGAO

Quando escrevemos um artigo, um ensaio ou proferimos uma palestra
sabemos que as palavras ja ndo mais nos pertencem, elas ficam dancando
infinitamente no tempo e no espaco a disposi¢cdo daquele que desejar tira-
las para bailar. Por isso mesmo, ndo sabemos quem, como ou quando aquilo
que dizemos chegard ou chegou a vocé leitor. Fato é, que estou eu sentado
em frente ao meu computador em julho de 2020, revisando e remontando a
transcricdo de uma palestra ministrada em maio de 2020.

Talvez vocé esteja se perguntando o motivo pelo qual o autor o situa no
tempo. A resposta é muito simples: este ensaio estd sendo escrito em meio
a maior pandemia da humanidade em mais de um século, e a primeira na era
da super comunicagao e da hiperconexao. Saiba vocé que estd lendo, que
nessa época o mundo esta praticamente parado por conta de um virus cujo
contagio é radpido e pelo ar, ou seja, o Unico modo de ndo se contaminar — até
esse momento — é o completo isolamento social. Ou seja, sem aglomeracgGes
em eventos, sem o contato pessoal fisico, e sem sair de casa.

Esta palestra, que deveria acontecer em um auditério lotado foi
proferida em frente a uma tela de computador, e ouvida por centenas
de pessoas que faziam o mesmo. Muitas delas, caso esse evento fosse
presencial, sequer poderiam estar presentes, o que nos leva a um ponto
interessante, que é estarmos tdo longe e a0 mesmo tempo tdo préoximos.

Em tempos de pandemia — espero que ao fazer essa leitura tudo isso
tenha passado —, todos temos medo de um virus que ndo podemos ver sem
usar um microscopio. E isso nos leva para uma outra questdo: as pessoas
que enxergam temem aquilo que ndo conseguem ver, enquanto para nds
que temos deficiéncia visual o fato de ndo enxergar é, e sempre sera, o velho

novo normal.
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E o que isso tem a ver com audiodescri¢cdo? Tudo! Primeiro, pelo fato
de ser eu um audiodescritor e descrever acontecimentos passados ou
presentes. E algo que faz parte do meu oficio. Em segundo lugar, descrever o
momento em que este ensaio é construido se faz necessario para explicar o
seu contexto. NOs autores, estamos “trancados” em casa, impedidos de fazer
pesquisas e consultas bibliograficas da maneira mais adequada, ainda mais
para alguém com baixa visdo, como é o meu caso.

Optei entédo, por fazer este ensaio com base na minha fala proferida no
seminario. Mantendo ao maximo a transcricdo direta daquilo que disse, em
que pese algumas revisdes linguisticas e de uma ou outra reconstrugdo do
conteudo. Inspirei-me diretamente nas diversas obras de Michel Foucault —
quanta ousadia, ndo é mesmo? —em que suas aulas ministradas no Collége
de France foram transcritas e transformadas em livros, ndo sem antes passar
por uma revisao.

E, como a ideia é que todos fiquem em casa, a partir de agora te
convido a entrar na humilde residéncia das minhas experiéncias, vivéncias e

conhecimentos de audiodescritor consultor. Sinta-se a vontade...

TE CONTANDO O QUE OS OLHOS NAO PODEM VER

Ol4 pessoal, hoje vou falar sobre consultoria em audiodescrigdo e
sobre o papel do audiodescritor consultor, além das demais pessoas com
deficiéncia visual no processo de audiodescricdo (AD).

A AD, como carinhosamente costumamos chamar, é cada vez
mais conhecida pela populagdo e pelos profissionais envolvidos com a
acessibilidade. No entanto, para aqueles que nunca ouviram falar, posso dizer
que audiodescri¢cdo é um processo de tradugdo audiovisual, intersemidtica,

do meio visual para o verbal, ou como costumamos dizer, é transformar
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imagens em palavras, seja para pessoas com deficiéncia visual ou pessoas
com outras deficiéncias, transtornos do desenvolvimento, dislexia, TDAH
e outros.

E, posso dizer que deve ser um trabalho feito em equipe. Certamente é
possivel que apenas uma pessoa faga audiodescrigdo de um produto, ja que
o roteirista pode fazer a narragdo também, além de prescindir do consultor,
algo que, infelizmente, ainda ndo é incomum, por uma série de razdes, sendo
a principal a alegagdo de diminuicdo de custos.

Em condi¢Ges normais, esse trabalho de equipe é feito pelo
audiodescritor roteirista — que traduz as imagens e escreve o roteiro — e
audiodescritor consultor, que participa do roteiro como usuario e ao mesmo
tempo conhecedor da técnica de audiodescrigcdo. Ele é o representante dos
usuarios na equipe, porém tendo os devidos conhecimentos para tal. Por fim,
o audiodescritor narrador, que vai dar voz ao roteiro de audiodescri¢do. Se
faz necessario também citar outros profissionais que participam do processo
como o técnico e editor de dudio, ou 0 “suporte” caso a AD seja feita ao vivo.

Eu vou falar sobre consultoria em audiodescrigdo, que é uma fungdo
a ser exercida estritamente por pessoas com deficiéncia visual, sejam elas
cegas ou com baixa visdo. Um exemplo do porqué de ser assim é que por
conta das dificuldades técnicas, poderei fazer a palestra apenas em audio.
Para as pessoas que ndo enxergam isso € absolutamente confortavel, afinal,
ja ndo estavam me vendo mesmo e vocés que me veem vao ter que exercitar
a imaginacdo, é algo bem interessante eu diria.

Contudo, por mais que vocés fechem os olhos, por mais que fagam esse
exercicio, provavelmente vocés nunca irdo saber exatamente como uma
pessoa cega ou com baixa visdo percebe o mundo, seja por suas referéncias

espaciais, auditivas e de outras ordens. Nés percebemos o mundo e sentimos
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as coisas de maneiras diferentes, e veja, eu disse diferentes e ndo piores ou
melhores. Ou seja, para avaliar um roteiro de AD sob ponto de vista de um
usuario, necessariamente precisa ser alguém que vivencie esta condicdo.

Agora vocés podem me perguntar: todas as pessoas com deficiéncia
visual podem ser consultoras em audiodescrigdo? E lhes respondo com
plena convicgao: Todas podem, ndo qualquer uma. Quero dizer com isso que
é uma condic¢do primeira para o audiodescritor consultor ser uma pessoa
com deficiéncia visual, no entanto, ela precisa passar por um processo de
formacdo, com varias horas de curso, conhecer ndo sé a audiodescri¢do
como usudria, mas conhecer como funciona o roteiro de audiodescricdo,
como é a audiodescri¢cdo para cada tipo de produto especifico e entender
todas as partes do processo desde a pesquisa prévia, passando pela
concepgao do roteiro até a narragdo do produto final. Ndo basta ter
deficiéncia visual, tem que estudar para ser consultor. Isso ndo é apenas
fazer um curso de formacgdo de audiodescricdo com 20 horas aula e achar
que é audiodescritor. Hd uma longa caminhada pela frente desde o inicio da
formagao até se consolidar como um profissional da area.

Porque como eu disse, nds somos os representantes dos usuarios de
audiodescri¢do na equipe e também dentro do meio da acessibilidade
cultural, ou seja, nds somos também protagonistas do processo de
acessibilidade e de reivindicacdo de direitos. Até anos atras, nés éramos
apenas publico no seminario de acessibilidade ou objeto de pesquisa. Hoje,
nés ndo somos sé o objeto, nds somos os pesquisadores também, o que nos
confere protagonismo.

O processo de consultoria em audiodescrigdo tem um marco inicial
que ndo significa que tenha comegado exatamente ali. Afinal, eu como

historiador preciso dizer a vocés que as coisas ndo surgem do nada criadas
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por apenas uma pessoa e os “mitos fundadores” de uma determinada area
de conhecimento sdo sempre questionaveis. Porém, consideramos como um
dos principais marcos iniciais quando Bern Beneck — audiodescritor alemao
— convidou pessoas com deficiéncias visual para compor junto com ele uma
equipe de audiodescritores para a televisdao alem3, além de fazer AD de
filmes e outros produtos 1a na Alemanha. Para ele, a opinido do usuario de
audiodescri¢do era fundamental na composi¢do do roteiro de AD.

De acordo com ele, o consultor era fundamental por uma série de
questoes, dentre elas, a que comentei antes sobre a impossibilidade de
alguém que enxerga ter um olhar sobre um produto a ser audiodescrito
semelhante a do seu usuario, ou seja, é necessario que haja uma validagdo
por parte desse usuario do produto.

Comercialmente, os primeiros trabalhos de consultoria no Brasil
aconteciam de uma maneira rudimentar, ou seja, se chamava esses
consultores, mostrava o produto pronto e eles opinavam se estava bom ou
ndo e, na maioria das vezes, caso um problema fosse apontado, ndo poderia
ser modificado, ja que havia sido gravado, editado e montado. Ficavam
como uma espécie de avaliagao de recepgdo e ndo como a consultoria que
conhecemos atualmente.

De maneira geral, deixando um pouco a questdo comercial de lado,
preciso lembrar que a audiodescri¢cdo chega ao Brasil em 1999, com a
professora Bell Machado. Ela trabalhava diretamente com o publico com
deficiéncia visual no instituto de cegos de Campinas, por conta de seus
projetos de pesquisa na época. Acontecia assim: Bell descrevia os filmes,
pausando em alguns momentos para debater com os espectadores cegos

sobre algum elemento da linguagem cinematografica ou alguma duvida dos
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usuarios. Nao era exatamente uma consultoria, mas tinha participagdo de
deficientes visuais no processo de audiodescrigcao.

Como os fatos se sucedem ndo necessariamente de maneira cronoldgica,
é preciso dizer que nas pesquisas em audiodescricdo e dos produtos com
audiodescrigdo produzidos pelo TRAMAD — grupo de pesquisa da UFBA
—, liderado pela professora Eliana Franco, e pelo grupo de pesquisa da
professora Vera Lucia Santiago da UECE, a consultoria sempre recebeu papel
de destaque desde o inicio dos anos 2000, quando todas as investigacdes e
trabalhos contavam com consultores preparados para realizar este trabalho,
bem como, valorizavam a participacdo dos consultores desde o principio dos
projetos, o que era bastante inovador na época. Portanto, essas iniciativas
tem um carater histdrico e muito importante na consolidagdo da consultoria
em audiodescri¢do ndo apenas como parte do processo, mas como um
aspecto fundamental e indispensavel.

Com o desenvolvimento da inclusdo no Brasil, por conta de politicas
educacionais inclusivas, de legislacdes para a melhoria da acessibilidade —
que se ndo estdo dentro do ideal, sdo bem melhores que ha trés décadas
—, tivemos um incremento educacional por conta da possibilidade de
estudarmos em escolas comuns, além das a¢Ges afirmativas para ingresso
e permanéncia nas universidades. Assim, nds do grupo das pessoas com
deficiéncia, conseguimos concluir o Ensino Superior, conseguimos ter acesso
aos meios culturais também mais fartamente, mas estamos muitissimos
longe do ideal. E preciso trazer esse contexto porque é a partir do inicio
dessa segunda década do século xxI que o trabalho de consultoria em
audiodescricdo comecga a se consolidar, tanto em quantidade quanto

em qualidade.
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Uma diferenga que também explica o fato de termos audiodescritores
consultores no Brasil muito qualificados e mais requisitados do que em
outros paises — existem muitos lugares ainda que ndo se trabalha com
consultoria em audiodescri¢do, poderia citar varios na verdade, mais do que
0s que eu poderia citar onde tem — é que a formacgao de audiodescritores
no Brasil aconteceu de uma maneira diferente daquela efetuada na Europa
e nos EUA, por exemplo. L3, sdo basicamente pessoas que trabalham
com traducdo visual, seja na graduagdo ou pds-graduacdo, que cursavam
disciplinas ou faziam cursos de audiodescricdo nessas universidades. Ja
aqui no Brasil, ndo teve origem dentro da academia, mas sim, passou a ser
realizado por pessoas que ja trabalhavam com inclusdo ou transitavam no
meio audiovisual e que comegaram a fazer audiodescrigao.

Entdo, se em muitos paises da Europa e nos EUA muitos desses
académicos sequer tém contato com o publico da audiodescri¢do, aqui os
audiodescritores comecaram a fazé-la justamente por terem esse contato
com o publico. Isso torna a audiodescri¢do brasileira muito qualificada,
porque direta ou indiretamente ela tem a participagdao do usudrio e
isso confere também ao audiodescritor consultor brasileiro um papel
importante de participagdo e até torna a audiodescri¢cdo brasileira um pouco
diferenciada, porque nds sempre fizemos ou quase sempre o “nada sobre
nds, sem nds”, que é o conhecido lema que ainda hoje se tenta em muitos
lugares e ndo se consegue.

No6s nos desenvolvemos também como consultores que estudam as
pesquisas e as praticas em AD, bem como temos uma percepg¢dao mais ampla
e qualificada do mundo. Ou seja, a cada dia melhora e aumenta o nivel
de qualidade do audiodescritor consultor brasileiro, bem como seu nivel

de exigéncia com o roteirista e com o narrador, que, por sua vez, também
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estudam para elevar a qualidade de seus trabalhos e assim vamos cada dia
evoluindo mais. Estamos constantemente nos capacitando.

Através desse processo de formacdo nds estudamos as linguagens
cinematogrificas, as linguagens teatrais e a histéria da arte para fazer
audiodescrigdo de obras de arte e instalagdes artisticas, bem como outras
areas de conhecimento que nos qualifiquem para fazer a AD de todo e
qualquer tipo.

E no que diz respeito ao processo metodoldgico, embora tenha suas
variantes, de maneira geral € mais ou menos semelhante, e que também
foi se transformando nestes Gltimos 10 anos. Com o passar do tempo, a
participacdo da pessoa com deficiéncia visual nos roteiros de audiodescrigdo
comegou a aumentar cada vez mais. Ao longo desses anos nds fomos
adquirindo o protagonismo de hoje em dia, e algumas vezes ja assinarmos
em parceria autoral, como corroteiristas, porque nés geralmente inferimos
bastante e ha muito do nosso conhecimento também na construcéo do
roteiro de AD.

Inicialmente, eu vou falar do meu método de trabalho, mas existem
outros. Quando eu recebo um material — na maioria das vezes, relacionado
ao audiovisual —, que é o campo de trabalho em que eu me insiro mais
fortemente, além de atuar bastante na AD de obras de arte.

Por exemplo, quando solicitada a AD de um filme, o contratante ou
o roteirista envia o arquivo com a obra para que eu assista, e enquanto o
roteirista esta escrevendo o roteiro de audiodescrigdo do filme, eu faco uma
pesquisa prévia para obter o maior numero de informagdes possiveis que
me ajudem a conhecer e entender o contexto da obra. Em seguida, assisto
pelo menos duas ou trés vezes antes do roteiro chegar para mim. A primeira

vez, sem olhar para a tela, porque eu consigo enxergar um pouco, e depois
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de ver todo o filme e anotar o que eu senti falta. Entdo, eu assisto ao filme
novamente, desta vez, olhando para a tela, de modo a verificar o que se
resolve — ou ndo — visualmente para quem tem baixa visao.

Isso me da uma base mais consistente para quando o roteiro de
audiodescrigdo chegar para mim, eu ja tenha uma ideia conceitual do
filme, de saber de que obra se trata, de que género se trata, quem sdo os
personagens, e também do que mais é necessario naquela audiodescricdo.

Ha trés unidades/blocos tradutdrias mails amplas, que sdo os
personagens, ambientes e acontecimentos. Entdo, eu ja sei mais ou menos
0 que precisa ser mais descrito em cada obra. O roteiro de audiodescricao
chega para mim, geralmente completo, mas as vezes ele é fracionado em
duas, trés, quatro partes, enfim, eu leio esse roteiro, comparo com aquilo
que eu senti falta e comego em seguida a fazer parte a parte, ou seja, a
cada inferéncia tradutdria eu vou vendo o que eu acho que é necessario
reformular ou ndo, naquele roteiro.

Se outrora nos diziamos este roteiro esta 6timo ou ndo esta bom, hoje
nao so6 digo quando eu acho necessario que algo seja modificado, eu ndo so
aponto o que deve ser modificado, mas como deve ser modificado. Entdo eu
mostro o problema e oferego a solugao, porque como audiodescritor que sou
posso fazé-lo.

Depois de fazer a consultoria de cada inferéncia, leio o roteiro inteiro
e vejo o filme de novo, para perceber se escapou alguma coisa, ou algum
apontamento que foi feito 14 no inicio foi resolvido no fim ou no meio do
roteiro, algo como uma revisao da consultoria, e depois envio para o ou a
roteirista, que acatam ou ndo as observagdes. No passo seguinte, o roteirista
retorna para mim o roteiro mostrando ou colocando em destaque — cada

um tem seu método —, se aceitou ou ndo uma determinada modificacdo e se
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nao for aceita, via de regra, nds debatemos sobre ela. Ndo ha uma decisdo
sumaria do roteirista ao dizer: “eu respeito tua sugestdo, mas ndo vou usar”,
existe uma conversa, que por sinal, muitas vezes duram horas dependendo
da complexidade da modificagdo. Por fim, com todos os ajustes realizados
esta pronto para a narragao.

A gravagdo e narragao do roteiro, também deve passar por um consultor,
porque muitas vezes ha modificacGes durante a gravagao, ou seja, uma frase
que se pensava que caberia na unidade tradutdria ndo cabe, e se verifica
que é preciso modificar. Ou a locugdo é muito arrastada ou muito rapida, e
a gente como ouvinte também precisa fazer parte desse processo, porque
afinal de contas é o principal. Eu digo que uma locugdo ruim estraga o
trabalho de um roteiro de audiodescrigdo, por exemplo.

Afinal, é o canal de entrada de informacgdo para o usudrio, isso faz com
que a gente precise participar de todas as partes, inclusive na consultoria das
narragdes. Eu, por exemplo, quando assisto o filme ou série a ser descrita,
ja comento com o roteirista: “essa série ou filme demanda a audiodescricdo
de uma voz masculina ou de uma voz feminina, mais aguda mais grave, mais
suave ou mais pesada”.

Muitas vezes hd pouco que se possa fazer, ja que como nds temos
questoes relacionadas a parte financeira e de custos, no Brasil isso nem
sempre é possivel. Muitas vezes, é o proprio audiodescritor roteirista que faz
a narracdo dos seus roteiros.

N6s atuamos como representantes do publico usudrio de
audiodescrigdo, em sua maioria, pessoas cegas ou com baixa visdo, isso quer
dizer que nds ndo fazemos audiodescri¢dao apenas de acordo com as nossas
convicgdes ou com aquilo que ndés estamos enxergando ou ndo. Pensamos

em um publico médio, por exemplo, eu ndo posso usar uma linguagem
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muito coloquial e também ndo posso usar uma linguagem muito rebuscada,
é fundamental encontrar um meio termo. Esse meio do caminho a gente
encontra tendo contato com nossos pares, perguntando para amigos,
colegas de trabalho e para outras pessoas que assistem os produtos e
participam das audiodescrigdes em que nds estamos ou nas demais. NOs ndo
somos representantes que partem daquilo que nés entendemos, mas do que
ndés achamos que é mais facil de um publico médio entender.

As pessoas com deficiéncia visual precisam conhecer a linguagem
cinematografica, ou seja, para descrever material audiovisual, nds
precisamos falar de planos, precisamos falar de cdmera, precisamos falar de
enquadramento, porque a linguagem cinematografica pressupde a existéncia
da camera, a existéncia do plano, porque a diferenga entre um filme do
Tarkovski e um filme da Globo Filmes, é a linguagem ou pelo menos a forma
como a linguagem é apresentada. E se eu igualo as coisas, sem falar de
plano, sem falar de enquadramento, sem falar da direcdo de arte, eu estarei
fazendo uma radio novela e ndo audiodescricdo de filme. O usuario vai
entender a histdria, mas ndo vai entender qual a linguagens cinematografica
e artistica que ha nesse produto.

Entdo, é preciso entender essas linguagens porque ndo é so dizer o
que estd naimagem, ndo é sé dizer o que nds estamos vendo, mas sim,
proporcionar a sensagao do olhar. Essa necessidade que temos como
representantes do publico, precisamos colocar para os roteiristas de
audiodescrigcdo e também levar para o nosso publico ou para os colegas
consultores que reivindiquem a audiodescrigao.

E o que eu estou querendo dizer com isso, é que a pessoa cega ou com
baixa visdo precisa reivindicar que haja audiodescrigdo nos produtos que

ele ou ela gostaria de usufruir, seja nos streamings, no cinema, seja aonde
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for, chegar e dizer: “Olha, tem audiodescrigao aqui? Nao tem? Mas por que
ndo tem?”, nés somos os representantes, mas nds precisamos da ajuda de
todos, principalmente no atual momento em que a cultura brasileira precisa
resistir. E, na maioria das vezes, os produtores de audiovisual s6 entendem
o argumento da questdo financeira e a gente precisa fazer pressdo ndo sé
como um direito, mas como consumidores de audiodescrigao.

Essa participagdo operacional e instrumental das pessoas com
deficiéncia visual nas equipes de audiodescrigdo também traz consigo uma
outra forma de participacdo, a participacdo institucional dentro do processo
de reivindicacdo pela audiodescri¢do. E nesse sentido, os consultores tém
um papel importante de participagao social dentro da audiodescrigdo, que
é atuar nos grupos de discussao, reivindicar o direito de que cada vez mais
pessoas tenham acesso a audiodescri¢do, a participagdo nas associagdes de
audiodescricdo —em que pese terem morrido mas passam bem —, enfim,
participar como pesquisadores de audiodescri¢do, levar o nosso ponto de
vista na representacdo e na sociedade, também como profissionais em
acessibilidade cultural.

E essa participagdo da pessoa com deficiéncia visual, é fundamental,
tanto nos roteiros e nas equipes de audiodescrigdo quanto nessa discussao
mais macro de que rumo a audiodescri¢do brasileira vai tomar. Por exemplo,
eu acho que ha a necessidade de uma revisdo da norma técnica da ABNT
sobre a audiodescricdo no Brasil, porque nela consta como sugestdo que haja
a consultoria em audiodescri¢do e eu acho que ndo deve ser uma sugestao,
deve ser uma obrigagdo. Contudo, precisamos mobilizar consultores e
usuarios para que reivindiquem seu espaco e participac¢do, afinal, uma

andorinha sé ndo faz verdo, como diz o ditado.

242 CONSULTORIA EM AUDIODESCRIGAO



Entdo, nosso papel foi bem mais longe e esta bem mais sofisticado
do que ha 10 anos, quando apenas nos incumbiam de dizer se o roteiro
estava bom ou ndo. Também é nossa atribuicdo reivindicar o direito de ter
cada vez mais audiodescri¢cdes, produtos cada vez mais variados, e a ter
coparticipagdo nos roteiros de audiodescrigao.

E, algo importante também nessa participagao social, batalhar para
que a audiodescricdo seja interiorizada, o que eu quero dizer com isso é
que ndo sé nas grandes cidades ou nas capitais haja audiodescri¢cdo. Nas
pequenas e médias cidades esse acesso é limitado e acontece apenas através
da televisdo, através de streaming e cada vez mais as tecnologias tem nos
ajudado nisso, mas, por exemplo, ha lugares, onde a internet ainda é de baixa
qualidade, ou que sequer ha sinal de Tv Digital.

O que eu quero dizer, é que existem maneiras de nds participarmos
das equipes de audiodescricdo da produgao e debate sobre acessibilidade
cultural, e, assim, contar aos usuarios aquilo que eles ndo podem enxergar,
mas que podem passar a ver.

Sei que ainda teria muito a dizer sobre esse tema, assim como sei que
tenho muito a pesquisar e aprender sobre audiodescri¢do e especificamente
sobre consultoria. Mas por hora, agradeco a oportunidade de participar do
seminario bem como a atengao de todos e todas. E como na ciéncia sempre

ha mais perguntas do que respostas, abro entdo para os questionamentos.
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SO E ACESSIVEL SE DER
PARA ENTENDER

Heloisa Fischer



O tema da palestra de abertura do Seminario Internacional de
Acessibilidade Cultural colocou-se em forma de pergunta, “Comunicamos
para quem?”, e isso ndo foi a toa. A fala da musedloga e gestora cultural
portuguesa Maria Vlachou langou muitos questionamentos. Dada a sintonia
entre o ponto de vista da palestrante e a minha perspectiva sobre a escrita
dificil de entender, inicio esta reflexdao dialogando com alguns pontos que
foram ali levantados.

Vlachou compartilhou a sua estranheza com o fato de muitas
organizagOes artisticas usarem uma linguagem fria, institucional e sem
expressdo de sentimento ao se dirigirem ao publico. “A falta de sensibilidade
e a falta de vida neste tipo de linguagem chega quase a chocar”, resumiu.
Sinto semelhante desconforto e concordo que escrever sobre cultura e arte é
exprimir o que existe de mais intimo em nés. Concebo a falta de vida em um
texto como manifestacdo da falta de empatia com o leitor. Mas ocorre que a
escassez de empatia ultrapassa a escrita das instituicoes culturais: € um mal
social sistémico. Grande parte das informacdes que orientam consumidores
e cidaddos parecem ter sido redigidas sem ter em mente os leitores a que se
destinam. Quando a dimensdo do outro é sufocada, um texto ndo consegue
respirar. Falta-lhe vida.

“A comunicagdo cultural deve se dirigir a quem nao é especialista”,
ressaltou Maria Vlachou, ressentindo-se da regra ser pouco seguida.
Compartilho de sua visdo. Trago o exemplo da comunicac¢do de musica
cldssica, que costuma preferir um linguajar mais apropriado a conversas
entre musicos profissionais do que a informes para publicos heterogéneos.
Privilegiam-se termos técnicos, palavras em outros idiomas e expressdes
especificas do universo dos concertos. E comum esquecer que o publico

ndo é formado apenas por especialistas. O mesmo ocorre em muitos
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outros setores, inclusive na administragdo publica. Profissionais altamente
especializados que atuam em governos tendem a escrever orientagdes

a populagdo usando jargdo, termos técnicos, siglas e outros elementos
linguisticos proprios do género textual burocratico. Sabe-se que o estilo
dicionarizado como “burocratés” (HOUAISS e VILAR, 2001, p. 532), uma
subvariedade da linguagem juridica, traz dificuldade de leitura mesmo para
leitores altamente escolarizados (FISCHER ET AL, 2019). E curioso observar
como o burocratés se estabeleceu enquanto matriz textual de comunicagGes
institucionais, instrutivas e mesmo informativas. Se o burocratés é um estilo
onipresente na redacdo de variados setores, por que o setor cultural estaria
a salvo da burocratizagdo de sua escrita? Mas a justificativa ndo reduz a
inquietagdo com as consequéncias de tal expressdo escrita.

Vlachou lembrou que muitas pessoas tém dificuldade em compreender
os textos em exposicdes de arte e pensam: “Se eu ndo estou entendendo,
entdo a arte ndo é para mim.” A pesquisadora cré que tal pensamento
prejudique a formacdo de novas plateias. Estou de acordo com a perspectiva,
porque, na maior parte das vezes, o problema estd no texto e ndo da
pessoa que |é. Seja por falta de empatia com leitores ou por excesso de
elementos linguisticos que dificultam a leitura, os textos podem assumir um
carater segregador e provocar exclusdo social pela linguagem. Temos ai um
problema a ser enfrentado com urgéncia, especialmente nas informacgdes
de interesse coletivo. Quantas pessoas deixam de entender uma informacéao
escrita em linguajar desnecessariamente complexo e se afastam, creditando
a si mesmas o problema que, na verdade, é do texto? Eis uma chaga social
que precisa ser sanada.

A palestrante portuguesa também questionou a falta de reciprocidade

na relagdo entre quem faz e quem consome cultura. Este desequilibrio se
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manifestaria em uma postura excludente e arrogante, manifestada na forma
de comunicar. O problema que Vlachou chama “arrogancia” eu classifico
como “desejo de diferencia¢do”. Creio ser a mesma caracteristica, com
nomes distintos. Se eu falo ou escrevo de um jeito que vocé ndo entende,
demonstro saber algo que vocé desconhece e isso me diferencia. O estilo
textual torna-se, entdo, um instrumento de poder (PIEPER, 1992), capaz de
impor barreiras no acesso ao conhecimento e, assim, alimentar a arrogancia.
Uma caracteristica indesejavel a relagdo de organizag¢des culturais com o
seu publico.

As questdes levantadas por Maria Vlachou me remeteram a um
pioneiro estudo dos anos 1980 sobre textos do setor publico brasileiro
serem desnecessariamente complexos. A autora Neide Rodrigues de Sousa
Mendonga construiu o seu estudo a partir de uma visao critica sobre a
linguagem com a qual governos comunicam-se com cidadaos: “Escrever mal
é desumano e antidemocratico porque desrespeita um direito fundamental
do leitor: compreender os textos que regulam a sua vida de cidaddo”
(MENDONGA, 1987). Se semelhante perspectiva pudesse ser aplicavel ao setor
cultural, entdo seriam considerados desrespeitosos os textos dificeis de
entender que regulam as relagdes com espectadores, visitantes ou leitores.

Importante destacar que minhas reflexdes sobre simplificar a linguagem
estdo circunscritas a comunicacdo de informacdes, sem jamais questionar os
estilos da expressdo artistica. A arte é o campo por exceléncia da liberdade.
A criatividade n3o cabe qualquer intervencio restritiva. Jamais deve-se
impor limites formais a expressdo criativa. No entanto, toda manifestagao
artistica requer esforgos de comunicagdo que alcancem publicos

heterogéneos, de modo a sensibiliza-los a conhecer a obra em quest3o. E
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este texto informativo que ganha vida ao ser escrito em Linguagem Simples.
O que é Linguagem Simples

O termo Linguagem Simples vem do movimento internacional Plain
Language. Consiste em uma causa social e uma técnica de comunicag¢do. Em
inglés, a palavra plain significa simples, direto, sem rodeios. No portugués do
Brasil, a tradugdo de Plain Language vem se consolidando como Linguagem
Simples. Em Portugal, usa-se a traducdo Linguagem Clara. Outro termo
também associado ao movimento Plain Language é Linguagem Cidada.

Como causa social, presente em alguns paises desde os anos 1940,
inicialmente nos Estados Unidos e no Reino Unido, vem mobilizando
servidores publicos, cidaddos e consumidores em prol do direito de entender
informacgdes que orientam o cotidiano (FISCHER, 2018). O movimento global
ampliou-se a partir da década de 1970. No final dos anos 1990, o vice-
presidente americano Al Gore afirmou: “Ser informado de forma clara por
seu governo é um direito civil” (PLAINLANGUAGE.GOV, s/d). Nos anos 2000,

a transformacdo digital e consolidagédo dos programas de transparéncia de
informagdes impulsionou a causa da Linguagem Simples na comunicagdo
publica. A meu ver, uma informagdo so estara acessivel se for facil de
entender. Informar de um jeito complicado praticamente equivale a

ndo informar.

Como técnica de comunicacdo, a Linguagem Simples tem o propdsito de
elaborar textos e documentos que sejam faceis de ler. O objetivo é a pessoa
localizar rdpido a informacgdo, entendé-la e usé-la a seu favor — quantas vezes
nods ja nos prejudicamos devido a ma compreensdo de informagdes?

A Associagdo Internacional de Linguagem Simples (Plain Language
Association International — PLAIN) formula a seguinte definicdo, ja traduzida

para o portugués, usando a traduc¢do do termo em Portugal: “Uma
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comunicacgdo estd em Linguagem Clara quando o texto, a estrutura e o design
sdo tdo claros que o publico-alvo consegue encontrar facilmente o que
procura, compreender o que encontrou e usar essa informacdo.” (PLAIN,s/d).
Esta definicdo sinaliza que a técnica compreende mais do que a redac¢do do
texto, incluindo estrutura da informagao, design e usabilidade.

A técnica sendo usada por organizagGes dos setores publico,
privado e terceiro setor em diversas nagdes. Segundo dados da
associagao internacional, o movimento esta presente em 30 paises e 15
idiomas (PLAIN,s/d).

Quanto aos aspectos textuais, a Linguagem Simples busca minimizar a
incidéncia de elementos linguisticos que dificultam a leitura, como periodos
longos, oragdes em ordem indireta, oragdes intercaladas, nominalizagdes,
voz passiva, termos pouco familiares ao leitor e palavras com mais de duas
silabas. Tais elementos exigem maior custo de processamento mental mesmo
em pessoas altamente escolarizadas (FISCHER, MONT’ALVAO e RODRIGUES,
2020). Considere-se ainda a baixa escolaridade da nossa populagdo —sé 12%
conseguem ler e compreender textos extensos e complexos (INAF BRASIL,
2018) — e 0 numero significativo de pessoas com algum tipo de deficiéncia:
de acordo com o Censo 2010, 23,9 % da populagdo tém deficiéncias visual,
auditiva, motora, mental ou intelectual (IBGE, 2012).

O uso de Linguagem Simples tem o potencial de ampliar o acesso de
dezenas de milhdes de pessoas a informacgGes que, de outra forma, estariam
a elas interditadas, seja por baixo letramento ou por deficiéncia. A técnica
facilita a leitura de textos e agiliza todo o processo de comunicagao das
informacgdes. Além de reduzir duividas, minimizar retrabalho e economizar
tempo, tem o potencial de aumentar a participa¢do cidada e ampliar

o controle social. Imagine como seria o impacto de uma lei escrita em
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Linguagem Simples nas etapas relacionadas a sua implementacao, divulgacdo
e fiscalizagdo?

No Brasil, € um tema novo que desperta interesse crescente. O pais
ja tem um municipio com Politica de Linguagem Simples aprovada. E S3o0
Paulo, cidade que vem desempenhando um papel de protagonismo nesse
campo. A Lei 17.316, de autoria do vereador Daniel Annenberg (PSDB), esta
em vigor desde 06/03/2020. Na Camara Federal, esta em tramitagdo um
projeto de lei semelhante ao do legislativo paulistano, propondo uma Politica
Nacional de Linguagem Simples em érgdos e entidades da administracdo
publica. A autoria do projeto de lei nacional é dos deputados Erika Kokay
(PT-DF) e Pedro Augusto Bezerra (PTB-CE). No ambito estadual, o governo do
Ceara tem se mobilizado para instituir uma politica de Linguagem Simples
na comunicacdo com os cidaddos. O projeto cearense esta a cargo do iris —

Laboratédrio de Inovagdo e Dados, ligado a Casa Civil.

UM EXEMPLO DE APLICAGAO DA TECNICA DA LINGUAGEM SIMPLES
O folheto informativo sobre prevencgdo a infecgdo hospitalar exemplifica
uma reescrita de texto em Linguagem Simples. Foi produzido para o Hospital

Federal da Lagoa, no Rio de Janeiro. (Figura 1).
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Figura 1: Exemplo de documento antes (esq.) e depois reescrito em Linguagem
Simples. Fonte: Comunica Simples — comunicasimples.com.br. Descrigao da imagem:
A esquerda, um documento s6 com blocos de texto, sem titulo nem imagens. A
direita, o mesmo documento apds intervengao de Linguagem Simples. O texto foi

reescrito e diagramado, recebendo imagens de apoio.

A versdo original do folheto era distribuida pelo hospital publico carioca
em 2016, ano em que 13 fui voluntaria. O texto tinha as caracteristicas
do burocratés — tanto o linguajar como o visual remetiam a oficios
administrativos. Usava muitos termos técnicos e médicos.

O folheto ndo dialogava com quem mais precisava ler e entender as
informacgdes: amigos e familiares que visitavam os doentes internados.
Grande parte dos pacientes atendidos pelo hospital tem baixa escolaridade.
A informagdo sobre como prevenir infecgdo hospitalar estava disponivel, mas
sera que o publico-alvo entendia?

Propus a reescrita do texto e sugeri mudancas visuais aqueles blocos de

texto justificado, pouco convidativos a leitura. O folheto ganhou titulo (“X6,
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infecgdo hospitalar!”) e subtitulo (“Dicas para ajudar o paciente e proteger
vocé”). As informacdes foram divididas em blocos curtos, com palavras de
uso corrente. Foram inseridas algumas imagens coloridas. Apds diversas
etapas de validagdo técnica, o folheto reescrito passou a ser distribuido

no hospital.

DIRETRIZES DA TECNICA DE REDAGAO LINGUAGEM SIMPLES

Como técnica de redacdo, a Linguagem Simples vem sendo construida
por diversas partes interessadas, em diversos paises, desde os anos 1940. E
mais informada pela pratica do que por evidéncias cientificas. Profissionais
que atuam no setor costumam constituir os proprios conjuntos de regra que
utilizam — vale destacar o minucioso trabalho de sistematizacdo de diretrizes
feito pelo britanico Martin Cutts (2013). No caso da comunicagdo publica,
cada governo costuma estabelecer o seu préoprio escopo de orientagdes.

A investigacdo dos impactos da técnica na compreensibilidade
de textos é ainda incipiente. Sdo raros os autores de referéncia — vale
destacar a pesquisadora americana Karen Schriver (2017). A escassez
de estudos cientificos gera criticas dentro da prépria comunidade
internacional de praticantes, que vem recomendando a realizagdo de
trabalhos investigativos (SCHRIVER E GORDON, 2010). A pesquisa que
desenvolvo no mestrado em Design da Puc-Rio pretende contribuir com
este corpo de conhecimento. O estudo articula conceitos do Design da
Informacdo, da Ergonomia Informacional e da Psicolinguistica para investigar
a compreensibilidade textual de servigos publicos digitais. Sou orientada
pela professora Claudia Mont’Alvdo (Departamento de Artes e Design) e
coorientada pela professora Erica dos Santos Rodrigues (Departamento

de Letras).
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A Associacdo Internacional PLAIN indica algumas diretrizes de
redacdo em Linguagem Simples. Quanto ao tom do texto, recomenda-se
que seja dialdgico, com uso de pronome pessoal (nds, vocé). Isso ndo
significa escrever na forma de didlogo ou usar girias, mas assumir que,
do outro lado da pagina ou da tela, existe uma pessoa com quem o texto
conversa cordialmente.

Quanto a escolha de palavras, a PLAIN orienta os praticantes preferirem
a palavra mais simples. Por exemplo, entre os verbos comprar e adquirir,

é melhor usar comprar, pois termos corriqueiros sdo compreendidos mais
rapido. A Associacdo também orienta evitar o uso de jargdo e minimizar o
uso de termos técnicos. Caso seja necessario usar palavras técnicas, é preciso
explica-las.

Com relagdo ao tamanho de frase, nos varios idiomas onde a Linguagem
Simples esta presente, parece haver consenso com a extensdo média entre 15
e 20 palavras. Recomenda-se ndo exceder 30 a 35 palavras. A PLAIN também
alerta que frases na voz ativa tendem a facilitar a leitura de textos.

Venho desenvolvendo um método de escrita em Linguagem Simples
fundamentado em estudos dos ultimos quatro anos. A metodologia
considera as boas praticas do movimento internacional Plain Language e a
realidade social brasileira. O Método de Escrita Comunica Simples propGe
vinte diretrizes. As diretrizes sdo compostas por valores éticos, atributos
de Design da Informacéo (abreviado como InfoDesin) e condutas para
auxiliar na avaliagdo de materiais. Os atributos de InfoDesign compreendem
diretrizes de Organizagdo (estrutura, hierarquia e visual) e diretrizes de Texto
(palavras, frases e paragrafos). O método tem uma representagdo grafica, em

constante aprimoramento. (Figura 2).
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Figura 2: Representagdo gréfica do Método de Escrita Comunica Simples em Junho
2020. Fonte: Comunica Simples — comunicasimples.com.br. Descri¢do da imagem:
Figura geométrica composta por trés cores. Na area vermelha, esta escrita a palavra
“Etica”. Na area azul, estd escrita a palavra “InfoDesign”, que uma sigla para Design
da Informagdo. Dentro da area azul, ha dois circulos com as palavras “Organiza¢do”
“w ” 7 ", H ~ ” "

e “Texto”. No circulo “Organizagdo”, constam trés formas achatadas, cada uma com
as palavras “Estrutura”, “Hierarquia” e “Visual”. No circulo “Texto”, hd outras trés

formas achatadas, cada uma com as palavras “Tom”, “Palavra” e “Frase”. Na drea

preta, estd escrita a palavra “Avaliacdo”.
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Se a técnica da Linguagem Simples facilita a compreensao de quem |é
e agiliza os processos de comunicagao decorrentes do conteudo original,
ela demanda mais tempo para redigir. Estimo que um texto escrito em
Linguagem Simples, sintético, sem elementos linguisticos que compliquem
a leitura e com todas as informagdes necessdrias a comunicagao, pode
levar o triplo de tempo escrever. E valido ponderar que o tempo investido
na elaboracdo tende a ser compensado no ganho de agilidade das a¢des
posteriores. Ou seja, um material produzido em Linguagem Simples tem
o que chamo de “efeito domind de acessibilidade”: agiliza trabalhos como
traducdo e interpretacdo em Libras, legendagem para surdos e ensurdecidos,

audiodescrigdo e o Leitura Facil (Easy Read ou Easy-to-read).

LINGUAGEM SIMPLES E EASY READ: ALGUMAS DIFERENCAS

Gostaria de pontuar que Linguagem Simples e Leitura Facil sdo
recursos distintos. A Leitura Facil surgiu para atender, prioritariamente,
as necessidades de pessoas com deficiéncia (IFLA, 2010). Este perfil
demografico ndo é priorizado pela Linguagem Simples, que tem a missdo de
aumentar a compreensibilidade de textos para leitores com distintos niveis
de alfabetismo.

Apesar de haver afinidade de propésito e diretrizes entre os dois
recursos, ha caracteristicas significativas que os diferem. E o caso do uso
de imagens para facilitar a compreensao das informacgGes. A comunidade
internacional de Linguagem Simples recomenda os elementos visuais, mas
nao os classifica como suporte essencial para garantir a compreensibilidade
de uma mensagem, como aconselham as recomendacgdes de Easy Read. O

folheto para o Hospital Federal da Lagoa exemplifica a diferenga: algumas
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informagdes receberam o apoio de imagens, enquanto outras ficaram sem
suporte visual.

Outra diretriz ndo compartilhada diz respeito a escrita em letras
maiulsculas (caixa-alta). H4 conteddos em Easy Read com textos totalmente
redigidos em caixa-alta e validados pelos usuarios a que se destinam. Essa é
uma pratica contraindicada nas orientagGes de Linguagem Simples.

Matausch e Nietzio (2013) fizeram uma boa investigacdo sobre
semelhancas e diferencas de ambos recursos. No que diz respeito a estrutura
de frases, as diretrizes de Easy Read determinam uma ideia por sentenca,
mas esta recomendacdo costuma ser secunddria nas boas praticas de
Linguagem Simples. E se no Easy Read a etapa de validagdao do conteudo
com usudrios é essencial, na Linguagem Simples tal pratica costuma

ser flexibilizada.

APLICANDO A LINGUAGEM SIMPLES NO COTIDIANO: UMA ATITUDE E
TRES DIRETRIZES

Aprender a escrever em Linguagem Simples assemelha-se ao
aprendizado de idiomas estrangeiros: exige tempo, muitos exercicios
para fixar o conteudo e a orientagdo de alguém experiente. Etapas iniciais
desenvolvem a habilidade de traduzir o pensamento. Em estdgio adiantado,
espera-se que as ideias ja nascam formuladas na nova linguagem. Ou seja,
dominar a escrita em Linguagem Simples requer dedicagao e continuidade.
Mas se tal nivel de proficiéncia cabe apenas a uma minoria que busca a
especializagdo, como disseminar a Linguagem Simples?

Mais do que uma causa e uma técnica, considero a Linguagem Simples
uma maneira de agir e pensar que pode ser praticada em varios niveis, do

mais basico ao mais proficiente. Entre os caminhos rapidos para a inserir a
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Linguagem Simples no cotidiano, recomendo uma mudanga de atitude e trés
diretrizes de escrita.

Quanto a atitude, sugiro que vocé passe a receber os textos aridos
e desnecessariamente complicados que informam o seu dia a dia com
acolhimento e critica fraterna.

Sugiro acolhimento por reconhecer que o burocratés é o que o sociélogo
Emile Durkheim chama de “fato social”. Em estudo anterior, defendi a
linguagem burocratica como fato social ja que “exerce coer¢do por constituir
uma realidade exterior aos individuos, que ndo conseguem impedi-la de
existir e com ela se conformam” (FISCHER, 2018, p. 10). Hd muitos séculos,
em muitos paises e em muitos idiomas, esta forma de comunicagdo é
socialmente aceita. Precisamos aceitar essa condicao, antes de critica-la.

Sugiro exercer a critica fraterna no sentido que o filédsofo e tedlogo
Zeca de Mello utiliza o adjetivo quando fala em “provocacgées fraternas”. Em
suas aulas, o professor carioca destaca a importancia de questionamentos
afetivos e cuidadosos na construcdo dos lagos de confianga. A partir de
agora, quando vocé ler um texto dificil de entender, ndo acate a situagdo
passivamente, mas procure analisar e questionar o que pode ser melhorado,
sempre de forma cuidadosa.

Quanto as trés diretrizes de escrita, proponho que vocé preste atengdo
ao tom do texto, a familiaridade das palavras e ao tamanho das frases.
Observe se o tom do texto é humano e amigavel. Por exemplo, em vez de
redigir uma placa de sinalizagdo com o texto “O Museu agradece a presenga
dos visitantes”, considere dirigir-se a quem vai ler: “Agradecemos a sua
visita!”. Observe se as palavras escolhidas sdo familiares do publico-alvo.
Serd que os termos sdo corriqueiros? Ou exigem um vocabuldrio mais amplo?

Questione-se sempre. Por fim, monitore o tamanho de suas frases. Se
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tiverem mais de 20 palavras, elimine termos desnecessarios, divida em frases

menores ou reformule.

CONSIDERAGOES FINAIS

Textos informativos dificeis de ler e entender sdo um problema
multifacetado e antigo, que traz consequéncias negativas. Um dos
desdobramentos indesejaveis é o agravamento da exclusao social. Grande
parte da acdo cultural é intermediada por meio de informagées e instrucdes
escritas, dai a importancia de usar um linguajar que publicos heterogéneos
compreendam. O texto sé sera acessivel se todos, incluindo as pessoas com
menos escolaridade e com deficiéncia, conseguirem entender.

Como causa social e técnica de comunicagdo, a Linguagem Simples
acumula mais de 80 anos de histéria, em diversos paises. Colabora para
aumentar a compreensibilidade textual em diversos setores e mitigar
a exclus3o social pela linguagem. E uma grande aliada dos recursos de
acessibilidade. No Brasil, o tema vem conquistando espac¢o na agenda
publica, com grande potencial de mobilizagdo e aplicagdo.

A escrita deve ser uma ferramenta a servigo da compreensao de
processos sociais e culturais complexos. Se o estilo de redagdo complicar
o entendimento de realidades ja previamente complexas, prejudicando a
participacdo e o engajamento, deve-se reconhecer o problema, acolhé-lo
e buscar caminhos de mudancga. O instrumental da Linguagem Simples tem

muito a colaborar.
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TRADUCAO E
INTERPRETAGAO DE
LIBRAS/PORTUGUES EM
AMBIENTES CULTURAIS

José Vinicius de Melo Scheffer



INTRODUGAO

A necessidade de se pensar em acessibilidade em espacos culturais
permeia a compreensao dos recursos disponiveis de tecnologias assistidas
que temos hoje em dia, esse fato, reflete as discussdes trazidas pela primeira
edicdo do evento organizado pela Rede de Museus da Universidade Federal
de Pelotas (UFPEL), entre os dias 25 a 29 de maio de 2020, o Seminario
Internacional de Acessibilidade Cultural. Esse momento se fez importante,
para podermos discutir a atuacdo dos tradutores e intérpretes de LIBRAS da
area cultural na qual tivemos a oportunidade de refletir em uma palestra
sobre a “Traducdo e Interpretagdo para LIBRAS em Ambientes Culturais”.

Para podermos comecgar, a compreensdo do que entendemos da Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS) se faz necessario. Para entender esse processo
da lingua, a histéria da comunidade surda nos traz um repertdrio marcado
com a educacgdo dos surdos. A criacdo do Instituto Nacional de Educagdo de
Surdos (INES) no Rio de Janeiro, oportunizou a disseminac¢do de uma lingua
de sinais e de educacdo para surdos no Brasil. Ressaltamos aqui, que nesse
periodo histdrico, ja havia uma comunicagdo entre os surdos e o instituto
auxiliou nos processos de educagdo formal dessas pessoas, na época, e hoje
é umas das referéncias em educagdo de surdos nacionalmente. (ALVES, SOUZA
et al, 2015, pag. 26)

Apenas nos anos atuais que tivemos a legalizagdo da LIBRAS como
lingua materna usada pela maioria da populagdo surda brasileira e forma de
comunicagdo e expressdo que possui estrutura gramatical prépria, formando
um sistema linguistico de natureza visual-motora, e reconhecida como lingua
oriunda das comunidades de pessoas surdas do Brasil pelo poder publico,
trazida na lei 10.436, de 24 de abril de 2002, e que podemos observar em seu

artigo 22 o dever das instituicoes:
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Deve ser garantido, por parte do poder publico em geral

e empresas concessionarias de servigos publicos, formas
institucionalizadas de apoiar o uso e difusdo da Lingua Brasileira
de Sinais - LIBRAS como meio de comunicagdo objetiva e de

utilizacdo corrente das comunidades surdas do Brasil.

Essa lei ressalta a conquista da LIBRAS enquanto lingua em um processo
obrigatdrio para a comunicagdo com as pessoas surdas em locais como
espacos culturais, garantido assim, a criacdo de espacgos acessiveis em
LIBRAS. Porém, para que isso ocorra, além de funcionarios fluentes em
LIBRAS, precisamos de intérprete de LIBRAS profissionais que possam
auxiliar na comunicagdo e na fruicdo da lingua nas instituicdes. Para tanto,
temos uma regulamentac¢do da lei 10.436, de 24 de abril de 2002, na
tentava de auxiliar esse processo de inclusdo, visto que muitas instituicdes
podem ndo compreender a necessidade orcamentaria de acessibilizar um
espaco. E importante entendermos que a comunicacdo para os surdos é
algo extremamente significante, imagine que vocé viaje para um outro
pais, e va assistir um espetaculo artistico, e tente compreender o que
estd sendo falado, sem conhecimento da lingua e com uma péssima
tradugdo simultanea.

Esse regulamento é trazido pelo DECRETO N2 5.626, DE 22 DE DEZEMBRO
DE 2005, em seu artigo 28, que coloca a obrigacdo orcamentaria como

vemos abaixo:

Os drgdos da administragdo publica federal, direta e indireta,
devem incluir em seus orgamentos anuais e plurianuais
dotagbes destinadas a viabilizar agGes previstas neste Decreto,
prioritariamente as relativas a formagdo, capacitagdo e

qualificagdo de professores, servidores e empregados para o uso
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e difusdo da Libras e a realizagdo da tradugdo e interpretagao
de Libras - Lingua Portuguesa, a partir de um ano da publicagdo

deste Decreto.

Dessa forma, vemos que a obrigatoriedade técnica de acessibilidade
em LIBRAS ja é uma exigéncia prevista por lei, e que nos permite pensar em
como podemos criar, avaliar e cobrar os recursos de acessibilidade em locais
e espacos culturais.

Existem algumas dicas de acessibilidade para shows, espetaculos,
museus, cinemas, exposicoes, teatros, bibliotecas, etc. que podem ser
aplicadas, porém precisamos ressaltar que ndo estamos criando um
modelo pronto, uma receita a ser seguida, sdo formas que podem e devem
ser analisadas se estdo de acordo com o espago e a demanda existente.
Necessita-se também que seja realizada uma avaliagdo e consultoria do
material. Além disso, algumas quest&es sdo da ordem da atitude, nesse
ponto, precisa-se que as equipes de comunicacdo, funcionarios, produtores,
educadores e agentes culturais, possam ter ciéncia das seguintes ac¢oes:

e Sinalizagdo adequada em espacos publicos;

e Sinalizagdo deve ser clara e intuitiva, sempre com uso

de pictogramas;

e Alarmes ou chamada de senhas precisam ser também visuais ou
vibratorios, ndo devem ser exclusivamente sonoros;

e Informacgdes escritas devem ser simples e claras, em portugués
claro, sem palavras muito dificeis e, se possivel, com desenhos ou
fotos ilustrativas (cardapios, por exemplo);

e Folhetos impressos escritos com a programacao, instrucdes e regras

facilitam a comunicacdo;
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e  Fazer uso das tecnologias através de sms, Tablets (Ipad) e e-mails,
por exemplo, para informes de programacao ou avisos de horarios;

e  Para filmes (inclusive nacionais) e programas de televisao,
€ necessaria a legenda ou closed caption em tamanho de
fonte adequado;

e Paravideos/filmes (por exemplo, institucionais e informativos) é
recomendado o intérprete de LIBRAS, além da legenda;

e Para eventos com intérprete de LIBRAS: local adequado para
colocacdo do intérprete, de modo que o surdo possa visualizar o
intérprete e o que estd acontecendo no evento.

Essas etapas podem ser realizadas por colaboradores da prépria
empresa, pessoas surdas com capacidade técnica, intérpretes qualificados ou
por empresas especializadas nesses servigos que contemplem a necessidade
da empresa contratante e tenha um corpo técnico adequado. Essas empresas
especializadas tém crescido bastante no mercado cultural e oferecido
diversos servigos. Para nossa compreensao, ficaremos com énfase na
questdo da tradugdo e interpretacdo de LIBRAS para area cultural. Para esta
area, tem aumentado o numero de profissionais e empresas que prestam
esses servicos. A profissdo de Tradutor Intérprete de Lingua Brasileira de
Sinais e Lingua Portuguesa (TILSP), tem se desenvolvido rapidamente no
Brasil, e é regulamentada pelo decreto de lei N2 12.319, DE 12 DE SETEMBRO
DE 2010, no qual estdo as orientacdes da profissdo, em temas relacionado
a ética, deveres e formagdo. Quanto ao processo formativo do TILSP, o
decreto especifico as formas de obter certificagdo para esta profissdo, como

podemos ver no artigo Art. 42:
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A formacgao profissional do tradutor e intérprete de Libras -
Lingua Portuguesa, em nivel médio, deve ser realizada por meio
de: | - cursos de educagdo profissional reconhecidos pelo Sistema
que os credenciou; Il - cursos de extensdo universitaria; e Il -
cursos de formagédo continuada promovidos por instituicdes

de ensino superior e instituicdes credenciadas por Secretarias

de Educacgado.

Assim, para atuar como TILSP sd0 necessarias umas das comprovagoes
descritas acima, além de portfdlio, para a empresa contratante. Em
Fortaleza/cCE, ja existe um nimero razoavel de institui¢cdes e faculdades
que ofertam formacéo para atuar nesta profissdo. Podemos citar algumas
como: Universidade Federal do Ceara (UFC) e Instituto Federal do Ceard
(IFCE), com cursos de graduagdo em Licenciatura e Bacharelado em Letras -
LIBRAS; o Centro de Referéncia em Educagdo e Atendimento Especializado
do Ceara (CREAECE), a Escola Estadual de Educacgdo Profissional Joaquim
Nogueira, e o Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), com
ofertas de cursos técnicos de tradugdo e interpretacdo em LIBRAS/Portugués.
Existe também o setor privado com pds-graduacgao e cursos de extensao
que tem crescido bastante na cidade e oferecido cursos tanto de graduagao
quanto de aperfeicoamento. Como podemos perceber, a formagdo deste
profissional pode ser em nivel técnico ou graduacgdo de nivel superior. A LEI
N213.146, DE 6 DE JULHO DE 2015, especifica a diferenca de atuacdo deste
profissional de acordo com sua formacgdo. Em seu artigo 27, no segundo
inciso, relata sobre a disponibilidade de tradutores e interpretes de LIBRAS, e

observa-se o seguinte:

| - os tradutores e intérpretes da Libras atuantes na educagdo
basica devem, no minimo, possuir ensino médio completo

e certificado de proficiéncia na Libras; Il - os tradutores e
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intérpretes da Libras, quando direcionados a tarefa de interpretar
nas salas de aula dos cursos de graduagdo e pds-graduacdo,
devem possuir nivel superior, com habilitagdo, prioritariamente,

em Tradugdo e Interpretagdo em Libras.

Dentro da categoria de Tradutor e Intérprete de LIBRAS existe ainda
uma subdivisdo em perfis e competéncias tradutdrias. As competéncias
sdo importantes para o aperfeicoamento e atuagdo do profissional, como
descritas a seguir: competéncia linguistica, competéncia para transferéncia,
competéncia metodoldgica, competéncia na area, competéncia bicultural,
competéncia técnica. Podemos destacar a competéncia bicultural, para
compreender a importancia do conhecimento e aproximagdao com a
comunidade surda, estabelecendo fruigao estética e cultural nos processos

de manifestagGes artisticas e culturais surdas:

Competéncia Bicultural — competéncia que exige um profundo
conhecimento das culturas que subjazem as linguas envolvidas
no procedimento de interpretacao, tais como: conhecimento de
crengas, valores, experiéncias e comportamentos dos usudérios da
lingua-fonte e lingua-alvo e apreciagdo das diferengas culturais

existentes entre lingua-fonte e lingua-alvo. (QUADROS, 2004).

Isso ndo implica que um intérprete seja capaz de atuar em dois
segmentos diferentes, mas o que se espera é que esse profissional consiga
ter um aprimoramento em um setor, que variam entre alguns contextos,
tais como: religioso, conferéncia, educacional, juridico, midiatico e artistico-
cultural, entre outros. Esses dois ultimos, sdo o foco da nossa discussao e que
iremos analisar agora a questdo mais especifica dessa atuacdo na demanda

de formacado, conceito de atuacgdo, linhas de atuagdo e valores da atuacao.
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Normalmente, os conceitos utilizados para a traducdo sdo interpretacdo
interlingua, que é traducdo propriamente dita, constitui-se da interpretacdo
de signos verbais para outra lingua. A interpretacédo intralingual, conhecida
também como reformulacdo ou parafrase, consiste na interpretacéo
dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua, e a
interpretacdo intersemidtica, também chamada de transmutagdo, consiste
na interpretagao dos signos verbais por meio de sistemas de signos
nao-verbais (JAKOBSON, 2008, pdg. 43). Esse ultimo conceito, é extremante
importante para a area cultural, devido ao fato de lidarmos a todo momento
com conceitos artisticos poéticos e varias camadas de interpretacdes, que
podem existir nas produgdes artisticas. Imagine em uma composi¢ao cénica
de uma peca na qual ndo somente o texto é importante como o figurino,
as expressoes dos atores e seus corpos. Todos esses fatores representam e
afetam a interpretacdo para a LIBRAS. Importante ressaltar que a tradugdo
intersemidtica é um conceito utilizado também para audiodescri¢do’, que é
um recurso de acessibilidade para pessoas cegas ou com baixa visao.

E necessério compreender, que mesmo o intérprete com anos de
experiéncias, deve estar sempre em formagao continuada. Esse fato, para
a drea cultural é importantissima pois a arte esta sempre em processo de
construgao e desconstrucdo e ndo temos modelos ou regras tdo fechadas.
Para isso, se faz necessario o intérprete criar uma rede de troca de

termologias da drea que estdo em constante criacdo e avaliagdo. Muitas

[1] Audiodescrigdao é um recurso de acessibilidade na qual se traduz as imagens em
palavras que podem ser lidas ou gravadas e sdo utilizadas por pessoas cegas,
com baixa visdo ou que necessitem desse recurso para compreender eventos ou
conteudo audiovisuais, como filmes.
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desses termos e sinais sdao desenvolvidas com a participagdo efetiva de
surdos em eventos/espacos culturais, principalmente, eventos como cursos
e formacgGes. Algumas instituicGes tém criado canais de publica¢do de videos
gue auxiliam no processo de compartilhamento de sinais e terminologias.
Outro aspecto importante é conhecer as linguagens artisticas (teatro, musica,
artes visuais, cinema, literatura, danga), saber como se relacionam e seus
discursos para melhor aproveitamento das interpretagdes e conhecimento
lexical. A formacdo continuada para isso se desenvolve em participar de
cursos livres e oficinas ofertadas pelos espacos culturais e estar atento as
especializagGes nas dreas das artes. Uma linha de atuacdo bem especifica
que tem chamando bastante atengdo é a Tradugao Audiovisual Acessivel
(tAva), que vem sendo estudada e com bastante fundamentagdo tedrica de
atuagdes. Essa drea compreende a traducgdo para LIBRAS de videos e filmes,
desde curtas a longas metragens com adaptagGes do intérprete de LIBRAS

e o0 uso de uma janela em movimento, que as vezes acompanha os atores
durante a imagem (ARAUIO, ALVES, 2017). Alguns mais tradicionais, ainda
mantem o habito da janela estatica e do intérprete de camiseta preta. Esse
formato de janela pode ser visto em muitos videos no Youtube, em canais
que se propdem a serem acessiveis em LIBRAS.

A partir deste ponto, observa-se as possibilidades de atuagdo de um
intérprete de LIBRAS dentro da area cultural em diversos locais, o que torna
um desafio devido a grande demanda e diversidade de atividades que podem
ser desenvolvidas. Podemos pensar em atuagdes como:

e Cinema e Audiovisual — Tradugdo Audiovisual Acessivel dos filmes,

de registros ou video arte;

e Teatro —Interpretagdo dos textos e espetaculos como apresentagdo

circenses, mondlogos e espetaculos diversos;
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e Musica - Interpretagdo das musicas, shows e similares;

e Artes Visuais - Exposicdes ou museus com visitas mediadas ou
material de apoio e educativo;

e Literatura - Traducdes de livros, poemas e contac¢do de histéria;

e Danga — Alguns espetaculos demandam informagdo ou tem
didlogos, deve ser realizado uma consultoria para atendar
essa demanda;

e Equipamentos Culturais - Comunicacdo interna e externa dos
espagos culturais como a programacdo, formagdo e cursos
relacionados as artes e informes que o publico precisa saber.

Essas sao algumas formas de pensar os servigos dos TILPS em contexto

cultural, mas a cada espaco e territdrio que houver sujeitos surdos ou a
comunidade surda se faz necessario profissionais para compreender as
demandas e acessibilidades possiveis, esse profissional de traducdo e
interpretacdo em LIBRAS também sdo compostos por pessoas surdas que
tenham competéncia técnica e conhecimento para a questdes necessarias.

Para a efetivagdo desse servigo, o TILSP deve pensar em sua gestdo

de tempo, planejamento, e negociagdo com o contratante. Os valores de
servigos prestados pelo tradutor e intérprete de LIBRAS, sdo tabelados
pela Federacdo Brasileira das AssociagGes dos Profissionais Tradutores e

Intérpretes e Guia-Intérpretes de Lingua de Sinais (FEBRAPILS?), por categoria

[2] “A Federagdo Brasileira das Associagdes dos Profissionais Tradutores e Intérpretes
e Guia-Intérpretes de Lingua de Sinais — FEBRAPILS € uma entidade profissional
autonoma, sem fins lucrativos ou econémicos, fundada em 22 de setembro de
2008, de duragdo indeterminada, com personalidade juridica de direito privado,
qualificavel como de interesse publico e pertencente ao territério brasileiro.”
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de atuagdo, mas que podem ser flexibilizado de acordo com sua localidade,
visto que, em muitos lugares ndo ha tanta demanda de intérprete, ou por
se tratar de um local, onde custos com alimentacdo e transporte sdo mais
elevados. Para valorar esse servico, deve-se levar em consideracdo os
seguintes valores:

a Valor da hora de atuagdo: esse valor normalmente é pensado na
quantidade de horas de intepretagao e disponibilidade do tempo
para o servigo.

b  Valor das horas de estudo: calcular a hora de estudo de preparacdo
para a interpretagdo, ou tempo dispensado em curso preparatério
para a atividade, também devem ser incluidos.

Devemos pensar que para o intérprete cultural exercer uma boa
atuacdo, é necessario que esse profissional se prepare antecipadamente, e
esse momento também deve ser custeado, ja que essas horas podem ser de
estudo com a companhia de teatro, com uma equipe técnica do filme, com
os educadores e artistas da exposi¢do, entre outros que podem auxiliar no
processo de atuagdo do profissional, e isso inclui também, o préprio surdo,
como consultor do servigo, possibilitando a presenga de um profissional
que entenda as questdes de sinalizagdo e de receptor do produto, no caso a

interpretagao em LIBRAS.

DISCUSSOES PARCIAIS

Percebemos que essa discussdo ndo se encerra no momento, temos
ainda muitos desafios em torno do profissdo de intérprete de LIBRAS na
drea cultural. Um desses desafios estd relacionado a termos uma rotina de
mercado, na qual todos os equipamentos pensem no orgamento para esse

servigo e disponibilize acessibilidade em LIBRAS em todas as programacdes
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existentes. Desse modo, fazemos uma verdadeira inclusdo da pessoa surda
em nossos processos artisticos.

Um outro desafio esta relacionado a reavaliar a atuagdo desses
profissionais no mercado, investindo em cursos de formacao especificas
para intérpretes artisticos-culturais como cursos de profissionalizagdo ou
especializagdes dentro dos equipamentos culturais.

As questdes de contratagdo sdo um ponto importante para os
intérpretes que prestam servigos para instituicGes, muitos ndo tem vinculo
empregaticio e nossa legislacdo atual impede a profissdo de trabalhar
de forma autébnoma, exigindo assim, uma empresa para interceder. Essa
questdo deve ser debatida com as entidades representativas da categoria,
observando que para a manutengao do profissional terceirizado na cultura,
necessitaria de demanda de trabalho bem intensa, o que nos faz refletir
novamente sobre o primeiro paragrafo do tépico.

As questGes de sensibilizacdo em torno da capacitacdo dos intérpretes,
e de surdos em equipamento culturais como profissionais ou fruidores de
arte e cultura é uma questdo a ser levantada. Precisamos mobilizar mais
formagdes e grupos da comunidade surda a promover eventos da cultura
surda, esse impacto seria ndo sé de acessibilidade como de sustentabilidade
para muitos surdos que tem processos artisticos e ndo sdo reconhecidos pelo

mercado e curadoria artistica local.
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PRESENCA DOS
ARTISTAS COM
DEFICIENCIA PARA ALEM
DOS CERCADINHOS
DEMARCADOS PELA
BIPEDIA COMPULSORIA

Carlos Eduardo Oliveira do Carmo



No dia 29 de maio de 2020, realizei uma palestra dentro da programacgao
do Seminario Internacional de Acessibilidade Cultural, promovido pela
Universidade Federal de Pelotas. Nessa ocasido, compartilhei os principais
pontos que venho desenvolvendo na minha pesquisa de doutorado acerca
do que chamo “bipedia compulséria”, relacionando com as questdes da
acessibilidade e participagdo das pessoas com deficiéncia nas artes, mais
especificamente na Danca que é minha area de atuagdo, mas acredito que as
reflexdes que apresento podem ser compreendidas também por outras areas
de conhecimento. Esse texto, portanto, é uma revisdo da minha fala.

Para iniciarmos, convido os leitores a imaginarem uma performance de
Danga, como se estivessem em uma apresentagdo artistica: O dia ensolarado
convida para um passeio a praia. Ali, em meio a cadeiras de lona coloridas,
boias, jogo de volei e pessoas estendidas em cangas, quatro criangas brincam
com seus baldes e pas de pldstico, fazendo montinhos de areia, enterrando
até a cintura um homem careca, de barba e bigode grisalhos, sentado no
chado, usando um vestido esvoacgante de tule rosa transparente com muitos
babados descendo da gola até a saia rodada que se abre sobre o monte
de areia criado pelas criancas. A sua frente, uma mala vermelha com bolas
brancas. Ao lado, um guarda-chuva também vermelho, fechado. Essa pessoa
parece dangar com os bragcos em movimentos ritualisticos em dire¢do ao
sol. “Mais um dia divino!”. Repete essa frase em voz alta e também na
Lingua Brasileira de Sinais. Em seguida, abre a mala, tira duas ampulhetas
que ele descansa sobre outra mala menor que apoia uma terceira menor
ainda. O tempo passa inexoravelmente. Na parte interna da tampa da
mala grande, fotografias da atriz Marilyn Monroe parecem espelhos que
nao conseguem refletir o verdadeiro rosto do dangarino que, agora, pinta

as unhas apressadamente, borrando todos os dedos. Para secar a tinta,
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tremelica as maos ansiosamente acima dos ombros. Sopra forte. Respira
fundo. Descansa o rosto sobre as maos. Com um suspiro, olha o tempo
caindo nas ampulhetas. Enquanto a areia escorrega pelo estreito do vidro,
resolve passar seu batom escarlate. Apoia o cotovelo no chao, fixa a mao
num ponto segurando a maquiagem, aproxima a boca e com movimentos

da cabeca esfrega a bisnaga vermelha sobre os labios. A mdo permanece
imdvel enquanto se maquia. Distrai-se com o movimento das criangas e

vira subitamente para o lado, desenhando um trago no rosto. Parece uma
boca de palhaco ou, talvez, um corte de navalha sangrando a bochecha.
Despe-se do vestido que voa com o vento. Exibe seu peitoral peludo e sua
coluna escolidtica. Limpa a areia que se cumula. Abre o guarda-chuva. Olha,
calmamente, os transeuntes que circulam a sua volta e |lhe observam com
curiosidade. Pousa o objeto atrds de si e cal¢a, nas maos, duas luvas de boxe.
Repete os movimentos ritualisticos do inicio. “Mais um dia divino!”. Devagar,
deita os bragos na areia, inclina-se sobre os cotovelos flexionados até ficar de
cabeca para baixo elevando o quadril. As pernas finas e atrofiadas surgem de
dentro da areia e tombam, penduradas. Seus pés pequenos calgam sapatos
de salto alto vermelhos. Parece pés de boneca. Num rompante, langa-se
sobre a areia e engatinhando segue em dire¢do ao mar. Atraido pelo p6r do
sol, desaparece nas ondas, deixando, atras de si, seus rastros pelo caminho.
Fim da descricdo.

Essa é a descricdo de algumas cenas da minha performance “Ah, se eu
fosse Marilyn!”, criada em 2010 e ainda em circulagdo por alguns eventos
nacionais e no exterior. Nesse trabalho, questiono — entre outras coisas — os
padrdes de beleza estabelecidos e a presenga de pessoas com deficiéncia
em espacos demarcados pelo pensamento hegemonico de corpo belo, capaz

e saudavel.
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Iniciar esse texto com um exercicio de roteiro para audiodescri¢do (AD)
também ja anuncia minha proximidade com o assunto que premeia e é parte
do meu trabalho artistico desde 2008, quando o Grupo X de Improvisacdo
em Danca' torna-se o pioneiro em AD para Danca, no Brasil. Desde ent3o,
em todos 0s nossos projetos a acessibilidade tornou-se prioridade e, mais
recentemente, iniciei — na Escola de Danga da UFBA, onde sou professor
efetivo concursado — um projeto de pesquisa desenvolvendo estratégias
metodoldgicas compreendendo a audiodescrigdo como ferramenta para
criagdo em dancga e composicdo coreografica, inserindo a tecnologia assistiva
como parte da propria cena.

Por outro lado, revelar —aos poucos — meu corpo, minha coluna torta,
minhas pernas finas, meus pés pequenos foi uma estratégia que encontrei
para apresentar-lhes, também de forma poética, pontos importantes que
serdo abordados ao longo dessa escrita acerca de estruturas de poder
excludentes em relagdo a pessoa com deficiéncia.

Nesse primeiro momento, como um didlogo, gostaria que pensassemos
sobre a construgdo que se faz das imagens de Danga, de corpo, de corpo
que danga. Destaco, entdo, para inicio de conversa, que a compreensao de
corpo que falaremos ao longo do texto, é corpopessoa (RENGEL, 2007), sem
estabelecer separagdes e dicotomias. Pois, sabemos que nao existe o corpo

e a pessoa isoladamente, nds somos nosso corpo. Impossivel separar-me de

[11 Grupo X de Improvisagdo em Danga projeto de extensdo da Escola de Danga
da UFBA, fundado em 1998 pelos professores Fafa Daltro e David lannitelli,
coordenado - atualmente - por Edu O. Em 2008, em parceria com a professora
Eliana Franco (TRAMAD/UFBA) realiza AD no espetaculo Os trés audiveis... Ana,
Judite e Priscila, contemplado pelo edital FUNARTE de Danga Klauss Vianna 2007
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mim mesmo. Impossivel ir a cozinha enquanto meu corpo fica trabalhando
no quarto.

Para Lenira Rengel (2007, p. 42), “pensamentos, sentimentos e
percepgdes ndo pertencem a um outro lugar distinto do corpo da pessoa.
Por mais bizarra que possa parecer esta afirmagao: existe um corpo e cada
pessoa é justamente esse corpo”. Essa compreensdo é muito importante
para nossas discussdes, pois tendemos a falar em “corpo com deficiéncia” e
Rengel (2007) nos alerta que nesse corpo “tem gente”. No caso das pessoas
com deficiéncia, talvez, essa objetificacdo, ao sermos identificados como
um corpo, nos roube a existéncia enquanto pessoa, nos transforme numa
coisa homogénea que ndo da conta da fiscalidade de cada pessoa e assim
seguimos sem sermos vistos, sem sermos considerados. Nesse artigo, ndao
aprofundarei esse assunto, mas gostaria que ficasse entendido que quando
lermos a palavra corpo esse serd sempre um corpopessoa.

Retornando ao exercicio que eu gostaria de propor ao comegar o texto
com a audiodescri¢cdo: Quando anuncio se tratar de uma performance
artistica, qual o espago imaginado? O que imaginaram da praia descrita: era
um cenario criado numa caixa preta de teatro ou o préprio ambiente onde
vamos tomar um sol, dar um mergulho, encontrar amigos? Quem ocupa
as praias ou quem pode ocupd-las? Quando falei em uma apresentagao de
Danca, vocés imaginaram que poderia ser um dangarino com deficiéncia?
Qual a sua cor de pele, estrutura fisica, musculatura? Como vocés pensam a
Danga? Quais imagens a Danga provoca? Quem ocupa os espagos das dangas
ou quem pode ocupa-los? O que podemos refletir sobre isso?

N3o é comum pensarmos/encontrarmos pessoas com deficiéncia
ocupando as praias, assim como ndo é comum pensarmos/encontrarmos

artistas com deficiéncia ocupando as cenas. Com essa provocag¢do e com
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essa escrita, pretendo contribuir para ressignificarmos nosso entendimento
sobre Danca, sobre pessoas autorizados ou ndo a dancar, sobre quem esta
autorizado ou ndo a ocupar determinados espacos, sobre a construcdo
histérica de corpospessoas na Danca e, sobretudo, sobre a pessoa com
deficiéncia na Danga, condicionada pelo pensamento hegemdnico que
padroniza, encaixota e determina o ser/estar no mundo.

Normalmente, quando falamos em acessibilidade, tratamos do entorno
do artista, pensamos principalmente no publico/plateia com deficiéncia. Nos
preocupamos com as questdes arquitetOnicas para a pessoa cadeirante ou
com mobilidade reduzida, buscamos diminuir as barreiras comunicacionais
para o publico surdo ou ainda a audiodescrigdo para as pessoas cegas ou com
baixa visdo, enfim... No entanto, eu gostaria de chamar a atengdao também
para a acessibilidade do artista com deficiéncia.

Para além de toda a estrutura e iniciativas que devem ser tomadas para
atender as demandas especificas desses artistas, acredito que é impossivel
pensar em acessibilidade sem que sejam questionados os padrdes da danca;
sem questionar sobre que danga estamos falando; sem problematizar a
necessidade de ter que diferenciar: corpopessoa que danga e corpopessoa
com deficiéncia que danga; sem problematizar a diferenciagao entre eventos
de danga e eventos de acessibilidade ou inclusdo em dancga; ou, ainda,
projetos de pessoas com deficiéncia e projetos de pessoas sem deficiéncia,
estabelecendo separacgdes por termos pessoas com deficiéncia envolvidos no
projeto ou ndo.

Entdo, é neste espago “entre” um corpo com e um corpo sem deficiéncia
que devemos pensar: O que pauta este pensamento que entende a pessoa
com deficiéncia a margem da Danga? Enquanto mantivermos linhas abissais

(SANTOS, 2010) que consideram uns corpos aptos, detentores do saber sobre
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a danga e outros impossibilitados de dancar, incapazes, impossiveis de
coabitar no mesmo espaco, ndo sera possivel pensar sobre acessibilidade.
Enguanto ndo pensarmos na ruptura destas linhas, a acessibilidade sera
sempre um “puxadinho” nos projetos, ndo sera uma prioridade desde o
inicio da sua concepgdo e, somente ocorrerd se sobrar recursos dentro do
or¢amento. Caracterizando-a como uma caridade, e ndo como um fator
determinante e obrigatdrio para a execugao de qualquer projeto cultural,
como previsto pela legislagdo brasileira (Lei 13.146/2015).

Embora nossa legislacdo garanta direitos as pessoas com deficiéncia e
seja consideravelmente avancada neste sentido, ela ndo é aplicada. E preciso
que toda a rede de profissionais de cultura e arte, organizadores de eventos,
curadores, artistas, professores de danga e arte estejam agrupados, para que
nao se fale de pessoas com deficiéncia apenas para pessoas com deficiéncia,
mas sim para todas as pessoas; para que eventos sobre deficiéncia ndo
tenham apenas pessoas com deficiéncia e os que ndo sdo exclusivos para
este publico ndo tenham nenhuma, mas também para que todos os projetos
sejam possiveis para todas as pessoas. Acessibilidade ndo deve ser eventual,
ela deve ser principio.

N3o é possivel que uma pessoa cega ou com baixa visdo ndo tenha o
direito de assistir a apresentagdes de Deborah Colker ou o Balé Folclérico
da Bahia, por exemplo, ou aos filmes que desejarem. Ela somente podera
assistir trabalhos artisticos de pessoas com deficiéncia ou voltados para nés?
Somente podemos acessar algo em que nossos pares estejam? E inadmissivel
que as pessoas surdas ndo possam acessar aos textos de uma peca de teatro
que ndo seja apenas sobre deficiéncia ou ainda ndo possam compreender o
discurso transformador que ecoa do canto de Elza Soares, Emicida, Caetano

Veloso, para citar alguns importantes artistas da musica brasileira. Ou
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seja, o que reivindico é a presenca da acessibilidade em todos os projetos

e ndo apenas em eventos especificos para pessoas com deficiéncia, caso
contrario, seguiremos “falando de nds para nés mesmos”. Que é diferente
do “Nada sobre nds sem nds” — lema adotado pelos movimentos das pessoas
com deficiéncia exigindo nossa participagao e presenga em tudo que nos
diga respeito.

Quem se implica, de fato, com a acessibilidade? Este é um tema
fechado apenas ao circulo de quem tem ou trabalha com as quest&es da
deficiéncia? Enquanto esse assunto ndo for compreendido e absorvidos por
todos os agentes de cultura e em todas as instancias, me parece que ndo
avangaremos muito.

Mais uma vez, considero importante distinguirmos sobre que
acessibilidade estamos falando. No que tange a acessibilidade de publico é
possivel percebermos mudancas instituidas principalmente em decorréncia
das exigéncias legais. No entanto, me parece que estas iniciativas ndo
foram ainda, de fato, absorvidas pelos produtores, diretores, curadores,
gestores e artistas. Ter a garantia da lei ndo significa a execugdo da mesma
nem por parte do préprio Estado. No nosso cotidiano, quantos espetdaculos,
exposicoes, filmes ou projetos artisticos acessiveis conhecemos? Se
pensarmos na escala continental do nosso pais e no acesso a essas
informacgdes, o nimero de pessoas envolvidas com o assunto ainda é muito
pequeno. No que se refere a participacdo dos artistas com deficiéncia em
espacos legitimados pela arte, entdo, esse nimero é ainda menor.

Também ha um desconhecimento enorme acerca das ferramentas
e iniciativas de acessibilidade, além do preconceito que permanece em

acreditar que as tecnologias assistivas prejudicas as escolhas estéticas e
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configuragdes das obras e que a presenca de artistas com deficiéncia é aceita
apenas se for atrelada ao discurso inclusivo.

Eu comecei a dangar em 1998, no periodo em que se iniciava no
Brasil o que conhecemos por Danga Inclusiva (AMOEDO, 2002), termo que
designa trabalhos artistico em dancga que tenha em seu elenco pessoas
com deficiéncia. Eu que vinha de uma formagao em Artes Plasticas e minha
produgdo artistica nunca tinha recebido esse sobrenome “inclusiva”,
estranhei quando — ja na Danga — insistiam em associar meu trabalho a esta
nomenclatura. Comecei a ser convidado apenas para eventos restritos ao
publico com deficiéncia, onde a programag¢do mesclavam todos os estilos de
Danga, desde a esportiva até a contemporanea, passando por apresentagdes
de resultados dos trabalhos terapéuticos de algumas instituicdes. As
artimanhas da inclusdo como compreendida em alguns meios e que, no
nosso caso, também se apropria da acessibilidade é perigosa. A nogcdo de
inclusdo para o artista com deficiéncia no contexto profissional nos traz

muitos problemas.

A INCLUSAO comove. A INCLUSAO é uma fatia de mercado que
beneficia todo mundo, menos a pessoa com deficiéncia. O
discurso inclusivo é tdo perverso quanto mentiroso. Participar

de eventos especificos que normalmente ndo pagam caché, ndo
tem estrutura técnica adequada, mas “sera bom para divulgar seu
trabalho!”. Divulgar a quem? Se nds falamos para nés mesmos?
Se quando subimos ao palco, sé tem na plateia nossa familia
chorando porque de alguma forma nds representamos o esforgo
descomunal que ela faz para sobrevivermos, tem a fisioterapeuta,
a diretora da instituicdo, os funcionarios e a professora de Danga

que provavelmente ndao tem formagdo em Danca e os colegas
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que aplaudem eufdricos aquela apresentagdo com musica
melosa ou religiosa, induzindo a comogdo e a visdo de superagdo
que o discurso da INCLUSAO insiste em manter, um figurino mal
pensado, de lycra ou malha, maquiagens fortes e movimentos
que buscam aproximagdes com o corpo sem deficiéncia, o corpo
pensado hegemonicamente para a Danga, como se devéssemos
provar que conseguimos fazer aquilo. E eu falo da Danga porque
€ minha area de atuagdo, mas é o mesmo para todas as outras

areas. E o mesmo para a vida! (CARMO, 2018).

Aquilo me inquietava porque eu ndo me identificava com aquele
discurso, com aquela maneira de entender e produzir arte. Compreendia
as especificidades de cada proposta e para mim era dbvio a diferenga entre
elas. Ndo ha problema em nos reunirmos, cada um com sua pesquisa, para
trocarmos e compartilhamos metodologias, processos, praticas... mas
questiono sermos considerados como num caldeirdo em que qualquer
coisa que se produza por/com/para pessoas com deficiéncia seja rotulado
e restrito aos espagos da inclusdo. Esse pensamento/comportamento, ao
meu ver, corrobora ainda a ideia de que a acessibilidade deve ser produzida
apenas nesses espagos e ndo por/para todos. E, compromete, inclusive, a
compreensdo do proprio artista com deficiéncia fora desse nicho que, em
sua maioria, continua sendo produzido, proposto, dirigido e organizado por
uma maioria de pessoas sem deficiéncia. Para mim, a légica do que venho
chamando de “bipedia compulsdria” ainda é o que pauta a arte, a Danga,

o mundo.

SOBRE A BIPEDIA COMPULSORIA
Venho desenvolvendo no Doutorado Multiinstitucional e Multidisciplinar

em Difusdo de Conhecimento (bMMDC) o argumento da “bipedia
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compulséria” que considero importante para compreendermos as exclusdes
na arte.

Defendo que a bipedia, na perspectiva dessa pesquisa,

N3o se trata da marcha ou da forma de locomogao sobre dois
membros, mas sendo uma estrutura social, politica, econémica
e cultural que determina padrdes excludentes pautados na
normatividade do corpo, que subjugam e inferiorizam as
potencialidades da pessoa com deficiéncia, tomadas por
incapazes e inaptas.

E uma légica de organizagdo social que parte da perspectiva

de quem ndo possui deficiéncia e reconhece o mundo
exclusivamente pautado por suas demandas, desconsiderando
todos aqueles que estdo fora dessa normatividade de corpo. A
bipedia que organiza o mundo a partir do seu ponto de vista,
exclui e invisibiliza qualquer outra experiéncia. Bipedia que nega
direitos conquistados, silencia nossas falas, nos aprisiona em
espacos restritos, nos roubando a liberdade de transitarmos por

onde desejarmos. (CARMO, 2019, p. 78-79).

Podemos relembrar as mudangas no conceito de deficiéncia para
compreender essa abordagem sobre “bipedia compulsdria”. O modelo
biomédico, embora refutado ja ha algum tempo por estudiosos e pelo
movimento das pessoas com deficiéncia, ainda se constitui em um paradigma
muito forte na nossa sociedade. Este compreende a deficiéncia pelas
questdes fisicas e bioldgicas e como uma responsabilidade da pessoa, como
um problema individual.

A partir da década de 70, com o advento dos Disability Studies ou

estudos sobre a deficiéncia, surge o modelo social, que recusa a ideia de
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que a deficiéncia é um problema pessoal e compreende que a sociedade
tem responsabilidade pelas desvantagens encontradas pelas pessoas com
deficiéncia. A deficiéncia, para este modelo, se estabelece no encontro
com barreiras comunicacionais, arquitetdnicas, tecnoldgicas, atitudinais,
entre outras. Desta forma, sdo estas barreiras na relagdo com a pessoa com
deficiéncia que provocam a deficiéncia.

Em alguns espagos, este modelo ja esta compreendido, principalmente
para quem estuda o tema, porém no senso comum e na vida cotidiana,

o modelo biomédico ainda estd muito enraizado. No entanto, mais
recentemente, surgiu o modelo histérico-cultural da deficiéncia, sustentado
pela Teoria Crip (MCROUER, 2006), que defende a construgdo da deficiéncia
associada a rede de relagdes histéricas, econdmicas, sociais e culturais. E
neste ponto em que me aproximo com a bipedia compulséria.

Assim como o préprio entendimento da deficiéncia desviou-se do viés
fisico e bioldgico com o modelo social e mais recentemente com o modelo
histérico-cultural, a bipedia compulséria — que defendo como a organizacdo
social de mundo que estabelece hierarquia em relagdo a pessoa com
deficiéncia, em fungdo de um corpo considerado normal —relaciona-se com
a construgao também histérico-cultural da normalidade. Nao é a bipedia de
quem anda sobre dois membros, ndo é sobre a questdo fisica e bioldgica da
marcha, é a bipedia compreendida também como uma construgao historica,
cultural, social, politica e econémica. A bipedia, nesse estudo, se da na
relagdo com qualquer deficiéncia e ndo apenas em oposi¢do a quem ndo
pode andar.

Robert McRouer (2006) aproxima-se da Teoria Queer e dos estudos
sobre deficiéncia, estabelecendo relagdo entre a heterossexualidade

compulséria, no caso dos estudos Queer, e a compulsory able-bodiedness,
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traduzido pela antropdloga brasileira Anahi de Mello (2014), como
corponormatividade compulsdria. Este autor entende que tanto uma como a
outra sdo partes de estruturas que normalizam ideologias dominantes. Para
Mcrouer (2006), o corpo capaz ainda é considerado como ordem natural
das coisas e esta compulsoriedade pela capacidade do corpo identifica a
deficiéncia como patologia, estranheza, incapacidade, ao contrdrio daquele
considerado saudavel, habil, apto, um corpo coletivamente almejado e
compreendido como normal, construido e naturalizado como um modelo

a ser alcangado. O corpo capaz, na perspectiva desse autor, esta ligado

ao sistema de trabalho definido por pessoas saudaveis, capazes por seus
esforgos fisicos.

Gavério (2017) compreende ainda que

Uma andlise da deficiéncia, seguindo uma leitura queer

das institui¢Ges e discursos normalizadores, se volta a uma
problematizagdo da objetividade do corpo deficiente (disabled
body), como um dado a priori e, principalmente, como produto
discursivo biomédico/reabilitativo, que se torna oposto
constitutivo da nogdo de “corpo ndo-deficiente” (able body)

— compulséria em sua “naturalidade” e “descorporalidade”.

(GAVERIO, 2017, p. 55).

Ao trazer esse pensamento para o contexto das artes, é facil observar na
Danga a construgdo de um determinado tipo de corpo que é capaz de dangar
em detrimento de outros que ndo correspondem a esse ideal. Também
existe o anseio por uma determinada capacidade, a supremacia da poténcia,
da virtuosidade, embora nem todos os artistas da danca utilizem a virtuose

em seus trabalhos, mas neste caso jamais serdo questionados sobre sua

288 PRESENGA DOS ARTISTAS COM DEFICIENCIA PARA ALEM
DOS CERCADINHOS DEMARCADOS PELA BIPEDIA COMPULSORIA



capacidade e talento, ja em relagdo aos artistas com deficiéncia, isso pode se
tornar alvo de julgamentos. Se ndo é virtuoso, entdo, é porque ndo é capaz.
A bipedia cria expectativas e critérios falaciosos para manter a producgdo de
artistas com deficiéncia fora do circuito. Sdo discursos insustentaveis.

Para qualquer pessoa, grupo ou projeto artistico e pedagodgico, as
suas especificidades e o préprio projeto determinam os procedimentos
e metodologias, ndo ha razdo para ser diferente com os artistas com
deficiéncia. Ndo tem porque reproduzirmos padrdes estruturados em uma
fisicalidade que ndo corresponde ao que somos, apenas para corresponder
ao que os bipedes determinam.

A bipedia ocupa os espagos da Danga, curadoria, processos de criagdo,
instituicdes de ensino, projetos sociais e de reabilitagdo que pautam a
compreensdo de corpo e Danga pelo pensamento hegemonico, padrao
e normativo.

Sabemos que os espacos da politica, da ciéncia, comunicacgao, arte
e cultura, os espacos de decisdo, sdo — histdrica e majoritariamente —
ocupados por pessoas brancas, heterossexuais, cisgéneras e bipedes, em sua
maioria homens, tornando-se assim uma categoria hegemonica privilegiada,
como um nucleo legitimado que toma para si o poder e o conhecimento,
submetendo toda a construgdo de mundo as suas regras e excegoes,
colocando a margem quem considera fora do padrdo. Todas as pessoas
que ndo pertencem a este nucleo privilegiado sdo tratadas como exéticas,
diferentes, inferiores. No caso especifico da arte, surgem identificagdes
e abordagens estereotipadas sobre a produgdo artistica de pessoas com
deficiéncia, negras, indigenas e transsexuais.

Quando se coloca as pessoas com deficiéncia em lugares especificos, nos

espacos da inclusdo e acessibilidade, elas tornam-se um assunto “o corpo
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com deficiéncia”, objetificadas dentro destes eventos como tema para mesas
de debate e a¢Bes formativas e/ou afirmativas, mas dificilmente integram a
programacdo oficial, raramente sdo reconhecidas como artistas profissionais.

Da mesma forma, a acessibilidade também deve ser questionada para
que ndo seja algo que estd além do previsto, mas sim que seja um principio
importante para que todos tenham acesso. A acessibilidade ndo pode
continuar sendo considerada um favor dos bipedes para ajudar as pessoas
com deficiéncia. Inclusive, se faz necessario que nds estejamos em nivel
de igualdade e nos espacos de tomada de decisGes. A nossa presenca nos
espacos de discussdes artisticas e politicas deve contribuir para o avango
nos debates sobre a garantia de nossos direitos e sair do lugar-comum do
discurso de uma inclusdo que mais exclui em seus cercadinhos, construindo
conhecimentos que contribuam realmente para uma mudanga de visdo sobre
a deficiéncia, principalmente para a efetivacdo de sua participagdo nos meios
sociais, culturais e politicos.

Acessibilidade somente existe na troca, a troca so existe com a presenca.
Entdo, as pessoas com deficiéncia precisam estar nos lugares, atravessar as
fissuras, as brechas nos espagos dominados pela bipedia compulséria.

A mim, interessa compreender como alguns artistas com deficiéncia
conseguem criar essas fissuras nas estruturas de poder reveladas pelas
relagGes hierarquicas mantidas pelos padrdes preestabelecidos pela bipedia
compulséria e afetam sua formacdo, produgdo e criagdo artistica; identificar
quais as possibilidades estéticas e educativas inovadoras, produzidas pela
pessoa com deficiéncia, podem tensionar paradigmas que insistem em
permanecer no campo da Danga e, consequentemente, tocar outras areas

de conhecimento.
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POSSIBILIDADES DE
ENSINO DO BALE PARA
SURDOS

Karina Avila Pereira



A COMUNIDADE SURDA REINVENTANDO A ARTE DO BALE
Este projeto de extensdo é desenvolvido na Universidade Federal
de Pelotas (UFPEL), vinculado ao Centro de Letras e Comunicagdo (CLC),
mas que perpassa outras areas da universidade, incluindo o Centro de
Artes (CA), com alunos de diferentes graduagdes, algo que o torna um
projeto multidisciplinar.
As aulas de balé fazem parte deste projeto, que tem como objetivo geral
o estimulo a comunidade surda a praticar a danga e dentro desse objetivo
geral, outros foram surgindo no decorrer do processo, principalmente com
relacdo a acessibilidade cultural para a comunidade surda através do balé.
Ha também a pratica literaria de obras do balé classico e um objetivo central
que é estimular a pratica da danga no contexto da comunidade surda.
Parte do projeto é focado em criangas surdas e outra em adultos surdos.
O projeto comegou em 2017, sem a participacao de alunos de graduacao,
com poucos alunos surdos demonstrando interesse, porque o pensamento
das pessoas ainda é pautado na ideia de que a falta de audicdo impede de
realizar determinadas coisas. Entdo, estes primeiros passos do projeto foram
muito importantes para que pudéssemos aprender a desenvolver o projeto.
Como ensinar balé para surdos? Sabiamos que precisava-se basear
no conceito de experiéncia visual, que é central neste projeto, no qual, a
partir da experiéncia visual que o sujeito surdo, conseguimos oportunizar a
aprendizagem do balé a ele, e sem pistas auditivas.
Houve em 2019 muitas a¢des dentro do projeto: realizagdo das aulas
de balé para criangas; trabalho de danga com adultos surdos, no estilo
livre; producdo de dois curtas-metragens com auxilio de alunos do curso
de graduagdo em Cinema e Audiovisual, e, no fim do ano, todo o trabalho

culminou na realizagdo de um espetaculo.
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Primeira acdo: As aulas de balé classico

Imagem 1: Alunas surdas praticando na aula de balé. Fonte: Acervo da autora.
Descrigdo da imagem: Vista da sala de aula da Escola Alfredo Dub com um grupo
de seis alunas fazendo a segunda posi¢do do balé. Ao fundo da sala, o monitor do

projeto mostrando a segunda posi¢do para as alunas.

Imagem 2: Alunas

do projeto fazendo a
primeira posi¢do de
bragos. Fonte: Acervo
da autora. Descrigdo da
imagem: Vista da sala de
aula da Escola Alfredo
Dub com uma dupla

de alunas fazendo a

primeira posi¢do do balé.
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E muito importante o envolvimento das criancas, de suas familias e,
principalmente, da escola.

Segunda acdo: Aula de danga para adultos surdos

Imagem 3: Monitor e aluna do projeto fazendo uma pose para foto. Fonte: Acervo da
autora. Descrigdo da imagem: Vista da sala de aula do Centro de Artes da UFPEL com

uma aluna do projeto e o monitor fazendo uma pose.

Imagem 4: Grupo de académicos e alunos do projeto. Fonte: Acervo da autora.
Descrigdo da imagem: Vista da sala de aula do Centro de Artes da UFPEL. Ao fundo da

sala um grupo de seis pessoas organizando uma coreografia.
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As aulas de dancga para os adultos surdos acontece no Centro de Artes
da UFPEL. Neste caso, o estilo de danca é livre. E muito interessante observar
as construgdes que acontecem, perceber a corporeidade que esses sujeitos
trazem, principalmente por utilizar uma lingua extremamente visual, que
utiliza do corpo para se manifestar. E interessante perceber no corpo dessas
pessoas surdas as suas marcas de suas experiéncias culturais.

Terceira agdo: Literatura adaptada ao balé

N3o é trabalhado no projeto apenas a danga, mas também o que
o balé traz sobre questGes culturais. Sabe-se que muitas obras foram
adaptadas para o balé. No ano de 2019, escolhemos trabalhar com a histéria

da Cinderela.

Imagem 5: Monitora e alunas do projeto em sala de aula. Fonte: Acervo da autora.
Descrigdo da imagem: Vista da sala de aula da Escola Alfredo Dub com um grupo de
cinco alunas sentadas no chdo juntamente com uma das monitoras. Foto tirada por

selfie por uma das monitoras.
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Imagem 6: Alunas do projeto fazendo a leitura da obra Cinderela. Fonte: Acervo da
autora. Descrigdao da imagem: Vista da sala de aula da Escola Alfredo Dub com trés

alunas surdas fazendo a leitura da obra Cinderela. Ao fundo um armario de livros.

Quarta acdo: Montagem de um produto audiovisual com a participacdo
de um grupo de alunas do curso de Cinema

O principal trabalho realizado por este grupo foi a gravagdo e
o registro fotografico das aulas que serviriam para a elaboragdo do

material audiovisual.
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Imagem 7: Alunas do projeto em fila enquanto académica faz registros fotograficos.
Fonte: Acervo da autora. Descrigdo da imagem: Vista da sala de aula da Escola
Alfredo Dub. Ao fundo seis alunas utilizando mesas da propria sala como barra de
balé. Na frente e lado esquerdo da foto uma académica do curso de Cinema fazendo

o registro desse momento.

O primeiro produto foi um curta-metragem chamado Demi Plié, onde
é mostrado um pouco da realidade da sala de aula em que o académico de
dancga trabalha com as criangas: como é feita a logistica do espago, como sao
mostrados os passos, como é a questdo do toque, de como era feita a troca
pedagdgica entre o professor e as alunas que utilizam a LIBRAS.

O segundo produto de audiovisual foi um documentario sobre o projeto
chamado Quase prontas para ir, em que uma das familias do projeto foi
selecionada e acompanhada em toda a sua rotina: desde a saida das alunas
da escola, sua rotina em casa, como as meninas treinavam o balé em casa; o
que conversavam sobre isso.

Foi muito importante perceber como era rotina daquelas criangas até
que chegassem a escola para a aula de danca. Este curta é um trabalho muito

rico, que traz muitas informacgdes. As alunas se viam no filme e se sentiam
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representadas. E podiam ver-se como personagens principais daquela
histéria. Mostrando a possibilidade que toda crianga tem de dancar, basta
querer, basta ter interesse. Foca-se muito na questdo de ultrapassar o limite.
A sociedade ja impde tantos limites, que no projeto o intuito é possibilitar
que as criangas sonhassem, para que se possa modificar o mundo em que
vivemos que é tdo endurecido.

No fim do ano foi realizado o evento com a participagdo de muitas
pessoas, desde as familias, alunos, profissionais da escola e da universidade,
intérpretes, entre outras, e que representou uma mostra da trajetéria
do projeto em 2019. O nome do espetaculo é Vivéncias surdas e prdticas
artisticas. Neste dia, foi possivel apresentar a comunidade o que é feito no
projeto, e a potencialidade dos sujeitos surdos para dangar e se expressar no

palco. Foi algo grandioso e emocionante. Algo de um aprendizado muito rico.

Imagem cartaz: Cartaz de divulgagdo do espetaculo. Fonte: Acervo da autora.
Descrigdo da imagem: Cartaz contendo o nome do projeto e o titulo da

apresentacdo. Descri¢do do local e hora do evento.
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Imagem apresentagdo 1: Parte do espetaculo da fada e as fadinhas. Fonte: Acervo
da autora. Descri¢do da imagem: Vista do auditério do Centro de Artes da UFPEL. Ao

fundo seis alunas com figurino de fadinhas em fila seguindo as orienta¢des da fada.

Imagem apresentagdo 2: Fada e as fadinhas. Fonte: Acervo da autora. Descrigdo da
imagem: Vista do auditério do Centro de Artes da UFPEL. Ao fundo seis alunas com

figurino de fadinhas viradas para a plateia seguindo as orientagdes da fada.
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Imagem apresentagdo 3: Fada e fadinhas arrumando a Cinderela para o baile. Fonte:
Acervo da autora. Vista do auditdrio do Centro de Artes da UFPEL. Ao fundo trés
alunas com figurino de fadinhas ajudando a fada na magica para transformar a roupa

da cinderela em vestido de festa.

Fica muito claro que a relagdo Universidade-Escola-Familia é muito
importante. Nao seria possivel atingir os objetivos se ndo fosse por
essa unido.

Sobre a metodologia de ensino, hd muitos estudos apontando dicas
sobre como ensinar a comunidade surda, ha estudos da area da Lingua
Portuguesa e sobre Lingua Estrangeira, mas na area da danca ainda ha
poucos estudos que mostrem como realizar esse ensino. A proposta do balé
é muito mais relativa a questdo cultural e de possibilitar as criangas vivenciar
um sonho.

Sabemos que este ndo é um sonho de toda crian¢a, mas é uma
possibilidade da crianca se enxergar em uma histéria, de se ver em cena e

se perceber enquanto pessoa surda. A arte possibilita essa inclusdo cultural
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em um mundo que é dominado pelos ouvintes, mas que ndo é exclusivo
para eles. Essa é uma das questdes que mais traz felicidade e gratiddo em
participar do projeto, pensar que podemos colaborar para a constituicdo de
uma identidade surda.

A questdo da experiéncia visual € um conceito central para as aulas.

Os alunos que trabalham com as meninas surdas ou como publico adulto
sdo académicos que ja passaram pela disciplina de Libras | ou que a
estdo realizando, entdo vemos a importancia desta disciplina dentro

da universidade porque permite ter essas no¢Ges para que o trabalho
ocorra satisfatoriamente.

Experiéncia visual e corporeidade sdo conceitos centrais, assim como, o
respeito pela comunidade surda. Antes de propor um trabalho ou projeto é
preciso saber se a comunidade tem interesse em participar.

O projeto segue durante a pandemia dentro calendario alternativo

da universidade.
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ACESSIBILIDADE
CULTURAL:
UM CAMINHO...

Célia Maria Addo de Oliveira Aguiar de Sousa



Este texto relata os diferentes projetos ao nivel da comunicacdo
acessivel na area da cultura na regido de Leiria, através do crID — Centro de
Recursos para a Inclusdo Digital do Instituto Politécnico de Leiria - Portugal.

O Instituto Politécnico de Leiria (IPLeiria) € uma instituicdo publica de
ensino superior que foi criada em 1980, através do Decreto-lei n2 303/80
de 16 de agosto. Tem sede em Leiria e as suas Escolas Superiores e Centros
de Investigacdo estdo localizados em varios pontos da regido de Leiria na
cidade de Leiria e Marinha Grande e na regido Oeste nas cidades de Caldas
da Rainha e Peniche. As suas escolas superiores sdo: Escola Superior de
Educacdo e Ciéncias Sociais (ESECS), Escola Superior de Tecnologia e Gestdo
(sTG), Escola Superior de Artes e Design (ESAD.CR), Escola Superior de
Turismo e Tecnologia do Mar (ESTM) e Escola Superior de Saude (EssLei).

Sendo um dos seus valores organizacionais explicito no Plano
Estratégico 2020, a Inclusdo, o Politécnico de Leiria pretende ser uma
instituicdo para todos, valorizando um ensino superior extensivo a todos,
independentemente das suas carateristicas particulares e esforcando-se por
adequar a sua a¢do de forma a permitir a participacao de todos.

Atento as orientagdes mundiais refletidas em diferentes documentos
dos quais se destacam a Declaragdo de Dakar (2000) e a Convengao sobre
os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2007), coloca a promocgdo da
acessibilidade dos cidaddos com necessidades especificas como um objetivo
nuclear, por considerar que constitui um meio imprescindivel para o exercicio
dos direitos que sdo conferidos a qualquer membro de uma sociedade
democratica e inclusiva.

Como agente socialmente responsavel, o IPLeiria tem um conjunto
de servigos e meios, dinamizando multiplas iniciativas que privilegiam o

respeito pelos direitos humanos, o investimento na valorizagdo pessoal, o
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apoio a causas de cariz social e o respeito pelos valores e principios éticos da
sociedade em que se insere, dos quais se destaca o Centro de Recursos para
a Inclusdo Digital (cRrID) situado na Escola Superior de Educagdo e Ciéncias
Sociais (ESECS).

O crID desenvolve a sua atividade no ambito da avaliagdo e diagndstico
de pessoas com deficiéncia, tendo como missao facilitar a participagdo
dos cidaddos com necessidades especificas na sociedade da informacdo
e conhecimento através de um conjunto de iniciativas e projetos de
cariz social.

Vivemos atualmente numa sociedade em constante mutacdo e evolugao,
onde a importdncia das Tecnologias de Informagdo e Comunicagao (TIC),
em particular o uso da Internet, é cada vez mais evidente. Em Portugal
tem-se constatado que ainda existe um grande nimero de cidaddaos com
baixos niveis de literacia informatica, em especial os grupos provenientes
de estratos sociais mais baixos, idosos e pessoas com deficiéncia que nao se
enquadram nos padroes formatados e estandardizados da formacgdo regular.

Numa época caracterizada pela crescente digitalizagdo da informacgao
e pela ligagdo dos servigos em rede (sobretudo através da Internet),
torna-se da mdxima importancia criar condi¢Ges para que todos, sem
excegdo, possam nas mesmas circunstancias e apesar das suas condigdes
aceder a mesma informacdo. Esta nova forma de organizagdo social (a
sociedade da informacdo) é ainda muito recente tanto na Unido Europeia
como em Portugal. No entanto, as suas potencialidades sdo ja vistas como
uma oportunidade a ndo perder e determinante para quem ndo se queira
deixar ultrapassar.

O financiamento e as politicas publicas com vista a estimular a utilizagdo

das tecnologias assumem primordial importancia.
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A regido de Leiria, com uma abrangéncia geografica significativa, tem
vindo a adaptar-se as exigéncias da sociedade de informacgdo, apoiando
iniciativas relacionadas com as novas tecnologias e ajustando as boas
praticas que sdo executadas a nivel nacional.

A regido de Leiria tem vindo a demonstrar ao longo da ultima década
uma preocupag¢ao em disponibilizar modos alternativos nos diferentes
espacos culturais, contribuindo assim para uma acessibilidade plena de todos
os cidaddos, colocando a regido na vanguarda da inclusdo, abordando a
comunicacdo acessivel através de varios olhares e em varios contextos, para
que se atinja uma perspetiva holistica do fenémeno.

Sendo o acesso a cultura um direito de todos os cidaddos. A Convengdo
sobre os

Direitos das Pessoas com Deficiéncia refere no seu art.2 30 que os
estados signatarios devem assegurar o acesso das pessoas com deficiéncia
aos servicos de pessoas envolvidas na organizagdo de atividades recreativas,
turisticas, desportivas e de lazer. O que nos transporta para a questdo: serd
que todos podem usufruir da cultura?

Apds a analise dos diferentes tipos de barreiras, constatamos que as
barreiras intelectuais sdo os principais obstaculos no acesso as diferentes
ofertas culturais por pessoas que: tém baixa literacia; ndo possuem
conhecimento técnico e/ou cientifico especializado; tém deficiéncias ou
limitagOes sensoriais, por exemplo, cegos, surdos; pessoas com défice de
atencdo; pessoas com deficiéncia intelectual; pessoas com condigdes do
espectro autista; pessoas cuja primeira lingua ndo é o portugués; e outras.

Nesse contexto o CRID, desenvolveu um conjunto de projetos que tem
como objetivo a participacdo de todos na sociedade em que se encontram

inseridos, os quais passamos a apresentar:
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“Praga de Todos” é um projeto, que tem como principal objetivo
contribuir para uma acessibilidade plena de todos os cidaddos, em diferentes
contextos da vida diaria, disponibilizando em Braille e em linguagem
pictografica as ementas/ cardapios dos estabelecimentos de restaura¢do
da cidade de Leiria e da Vila da Batalha, permitindo o acesso aos menus por

publicos diferentes.

Figura 1: Imagens das ementas/cardapios em pictogramas. Fonte: Acervo da autora.
Descrigdo da imagem: A esquerda foto de mesa com varias ementas/cardapios de
restaurantes em pictogramas e com imagens em relevo. A direita a primeira pdagina
da ementa/carddpio em pictogramas do restaurante Mata Bicho, com diferentes
pictogramas ilustrativos das entradas e respetivos precgos. Os pictogramas ilustram
os seguintes conteldos: petiscos, cesto de pdo, couvert, azeite, azeitonas, pasta

de atum.

O projeto “Leiria de Todos + Acessivel” tem como principal objetivo
contribuir para uma acessibilidade plena de todos os cidadaos, colocando
assim a regido de Leiria na vanguarda da inclusdo, abordando a comunicagdo
acessivel através de varios olhares e em varios contextos, para que se atinja
uma perspetiva holistica do fenédmeno.

No ambito do projeto foram desenvolvidos em Braille e em linguagem

pictografica os folhetos do Castelo de Leiria, Moinho do Papel, m|i|mo,
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Centro de interpretagao Abrigo do Lagar Velho, Agromuseu Municipal Dona
Julinha, Castelo de Pombal e Castelo de Porto de Mds, Mosteiro da Batalha,
Museu de Arte Popular de Pombal e Grutas da Moeda, permitindo o acesso a

informacdo por publicos diferentes.

Figura 2: Imagem do guido do Mosteiro da Batalha em pictogramas. Fonte: Acervo
da autora. Descri¢do da imagem: Capa do guido do Mosteiro da Batalha e primeira
pagina. A capa é composta por uma imagem ao centro do Mosteiro da Batalha a
negro, do lado esquerdo encontra-se a negro em letras maitsculas Mosteiro da
Batalha, do lado direito da capa os logos do Instituto Politécnico de Leiria, Centro
de Recursos para Inclusdo Digital e o logo do Patriménio cultural. No rodapé da
capa uma barra a negro com os numeros a branco de 1 a 9 indicativos das paginas
do guido. A primeira pagina do guido é composta por conjunto de 12 pictogramas
organizados em duas linhas com as seguintes mensagens: O Mosteiro da Batalha foi
mandado construir pelo rei D. Jodo |. O Mosteiro da Batalha é do estilo Gotico com

tragos de Manuelino.
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“ITINERARIO JUBILAR”

O projeto “Itinerario Jubilar” teve como objetivo o desenvolvimento de
um guido/folheto multiformato, com duas versdes — Braille com imagens em
relevo, que pode ser lido por pessoas cegas, e em sistema pictografico para
a comunicagdo (pictogramas), para pessoas com incapacidade intelectual e
baixa literacia.

O projeto recebeu uma carta de Agradecimento de sua Santidade o

Papa Francisco.

Figura 3: Fotografias do itinerario jubilar em Braille e pictogramas. Fonte: Acervo da
autora. Descrigdo da imagem: Duas fotografias do itinerdrio jubilar, na foto do lado
esquerdo encontra-se a capa do itinerdrio jubilar em pictogramas, esta é composta
por uma imagem estilizada a negro da catedral do Santudrio de Fatima, ladeada
pelas datas: 1917 do lado esquerdo e 2017 do lado direito. Abaixo a negro em letras
maiusculas encontra-se gravado: itinerdrio jubilar e versdao em spc. No rodapé da
capa, 3 pictogramas com a seguinte mensagem: caminho, centenario, fé. Na foto

do lado direito encontra-se a capa do itinerdrio jubilar em braille e relevo. Do lado
direito da capa a imagem em relevo a negro da nossa Senhora de Fatima, ao centro
imagem estilizada a negro e relevo da catedral do Santuario de Fatima, ladeada pelas

datas: 1917 do lado esquerdo e 2017 do lado direito em braille e relevo.
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“COMUNICAGAO INCLUSIVA NO ESPAGO LITURGICO: IDENTIFICACAO
DOS ESPACOS”

O projeto “Comunicacéo inclusiva no espaco liturgico: identificacdo dos
espacos” pretende identificar os diferentes espacos liturgicos através de um
guido multiformato impresso que permitird a todos os publicos “lerem” em
diferentes versées: Braille com imagens em relevo, em escrita aumentada e
em sistema pictografico para a comunica¢do podendo ser lidos por pessoas

cegas, surdas e com incapacidade intelectual.

“COMUNICAR SEM BARREIRAS EM TEMPO DE COVID19”
Desenvolvimento de mensagens em escrita facil e em pictogramas
dirigidas a pessoas com incapacidade intelectual e limitacdes de outra
natureza, nomeadamente os idosos com baixa literacia, com objetivo de
facilitar a comunicagcdo em tempo de pandemia.
Ao longo de varios meses foram desenvolvidas mensagens sobre

diferentes tematicas, tendo como objetivo disseminar a informacao.
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Figura 4: Imagem em pictogramas e escrita facil com as orientagdes para visitar os
museus em tempo de pandemia. Fonte: Acervo da autora. Descrigao da imagem:
Imagem composta por 22 pictogramas dispostos por quatro linhas horizontais,
ilustrativos da seguinte mensagem: Orientagdes a partir de 18 de maio para visitar
os museus. A compra de bilhetes deve ser agendada com o museu a visitar, e os
pagamentos feitos por multibanco. Uso obrigatério de mascara de protegdo e
higienizagdo das maos. Uso de luvas nos espagos onde existam equipamentos ou

pecas cujo manuseamento seja efetuado manualmente.

Os projetos aqui apresentados tiveram na sua génese a importancia da
comunica¢do como uma das mais importantes necessidades do ser humano
em sociedade em diferentes contextos.

A divulgagdo dos projetos desenvolvidos ao nivel da comunicagdo
social, permitiu “contaminar” outras regides de Portugal de forma
positiva, levando as entidades competentes a repensar a comunicagao e

acessibilidade cultural.
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Acessibilidade cultural é um caminho para uma sociedade mais inclusiva
e equitativa.

Pelos projetos desenvolvidos podemos afirmar que a regido de Leiria
€ hoje um territdrio que coloca a Inclusdo e acessibilidade como uma

prioridade nas diferentes a¢des tanto ao nivel cultural quanto social.
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AUDIODESCRICAO NO
CARNAVAL DE SAO PAULO
Livia Maria Villela de Mello Motta



ESQUENTANDO OS TAMBORINS

Ha 10 anos, no Carnaval de 2010, eu escrevi um post no Blog Ver com
Palavras (www.vercompalavras.com.br/blog) destacando a importancia e a
relevancia da audiodescricdo para os desfiles de Carnaval. Transcrevo aqui o
pequeno texto que escrevi naquela época, com conjecturas e reflexdes, as

quais continuam atuais e necessarias.

Que bom seria se os comentaristas do Carnaval da Rede Globo
inserissem em seus discursos repletos de informagdes técnicas
e histdricas sobre cada escola de samba, mais elementos
descritivos que propiciassem as pessoas com deficiéncia visual
(certamente muitas sdo telespectadoras da Rede Globo)

um entendimento maior e mais completo do maravilhoso
espetdculo carnavalesco... O espetaculo poderia ser acessivel

e, além das pessoas com deficiéncia visual, outras pessoas
como idosos, pessoas com deficiéncia intelectual e pessoas
com dislexia poderiam também se beneficiar. Isso sem falar

de todos os espectadores que prestariam mais atengdo nas
combinagdes inusitadas de cores, materiais e detalhes das alas,
carros alegéricos e fantasias, ligando-os as épocas histéricas e
ampliando sua experiéncia estética. Que bom seria se o nome de
cada ala fosse falado e ndo somente aparecesse mudo na tela,
inviabilizando o acesso a informagdo a tantos... Que bom seria
se enquanto o samba enredo é exaustivamente repetido, os
comentaristas falassem sobre o maravilhoso espetaculo visual,
os luxuosos carros e comissdes de frente, as exuberantes curvas
e corpos sarados das passistas, musas e rainhas de bateria...
Que bom seria se os comentaristas da Globo complementassem

suas expressdes de encantamento como: lindo, maravilhoso,
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surpreendente, olha Id, olha sé que beleza, uma super sacada,
olha que espetdculo e tantas outras com a descrigdo do que estdo
vendo para justificar suas opinides e poder compartilhar com
tantos outros o que veem. Sem duvida, estariam exercitando seu
poder de argumentacgdo, senso de observacgdo e fluéncia verbal.
Que bom seria se o Carnaval, espetaculo brasileiro, cantado

e exaltado no mundo inteiro, fosse acessivel a 16 milhdes de

brasileiros com deficiéncia visual... (Motta, 2010)

Dez anos ja se passaram e o uso da audiodescri¢dao no Carnaval ainda
restringe-se a transmissdo ao vivo no Sambddromo do Rio de Janeiro e
no Sambddromo de S3o Paulo, ou a transmissdo pelo Facebook feita pela
Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia a partir de 2018. O desejo
que o recurso estivesse presente também na transmissdo televisiva para
que mais pessoas com deficiéncia visual tivessem acesso ao esplendor e
magnitude deste espetdculo, entretanto, ainda permanece latente. Que bom
seria se a audiodescricdo do Carnaval de Sdo Paulo, do Rio de Janeiro ou de
outros lugares do Brasil, pudesse chegar nas casas e ser apreciada e utilizada
por milhdes de pessoas com deficiéncia visual e ndo somente por aquelas
que foram assistir de perto aos desfiles ou por aquelas que assistiram
pelo Facebook.

A audiodescricdo é um recurso de acessibilidade comunicacional que
amplia o entendimento das pessoas com deficiéncia visual em espetaculos,
eventos e produtos audiovisuais, por meio de informac¢do sonora. Em um
desfile de Carnaval, descrevemos o sambddromo, a entrada de cada escola
com as elaboradas coreografias das comissGes de frente, as fantasias de
cada ala, os carros alegdricos, a evolugdo do mestre sala e porta bandeira,

a bateria e seus muitos componentes, com informacgdes sobre o enredo e o

significado de cada ala e fantasias. Também sdo registrados as reacdes do
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publico, o movimento frenético das arquibancadas. Um trabalho minucioso
tecido a muitas maos.

O uso da audiodescri¢gdo no Carnaval comegou em 2011, no Rio de
Janeiro, em plena Marqués de Sapucai, gracas aos esforcos de Graciela
e Lara Pozzobon. Os audiodescritores Rodrigo de Bonis e Nara Monteiro
transformaram em palavras toda a magia e encantamento de um dos
espetaculos mais famosos do mundo. Narraram a movimentacgao das
escolas, o gingado das passistas, a grandiosidade dos carros alegéricos, a
originalidade das fantasias e a criatividade das comissdes de frente para
varias pessoas com deficiéncia visual presentes no sambdédromo. (Motta,
2011)

Em S3o Paulo, a audiodescri¢dao dos desfiles das escolas de samba do
grupo especial comegou em 2017 com a empresa As Meninas dos Olhos,
coordenada por Marisa Pretti e com a participa¢do das audiodescritoras
Josefina Moraes, Kemi Oshiro e Marcia Oshiro. Em 2018, As Meninas dos
Olhos contaram também com a participacdo de Lilian Villela. Em 2019, Marisa
Pretti, ja com a experiéncia de audiodescrever o Carnaval por dois anos
seguidos, convidou a empresa Ver com Palavras para fazer a audiodescri¢ao
do desfile no Sambddromo de Sdo Paulo em parceria com sua empresa. E foi
neste ano que tivemos a nossa primeira experiéncia com este tipo de evento.
A Ver com Palavras estreou no Sambddromo de Sao Paulo, no Projeto de
Acessibilidade da Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia, que inclui
ainterpretacdo em LIBRAS dos sambas-enredo e a audiodescricdo, além de
garantir o acesso as pessoas com deficiéncia fisica. O depoimento abaixo de
Marisa Pretti completa as informagdes sobre o inicio da implementagao dos

recursos de acessibilidade comunicacional no Carnaval de Sdo Paulo.

318 AUDIODESCRIGAO NO CARNAVAL DE SAO PAULO



Em 2017, a empresa As Meninas Dos Olhos, iniciou sua
participagdo no projeto piloto “Carnavais Acessiveis”, iniciativa
promovida pela Secretaria da Pessoa com Deficiéncia (SMPD)

em parceria com a SPTuris. Estdvamos cientes que nao teriamos
acesso prévio ao conteldo de imagens apresentadas durante os
desfiles, portanto, nosso trabalho seria feito de “improviso”. E no
que se refere ao carnaval, a grandiosidade dos elementos e agbes
que compdGe os desfiles exige muita pesquisa, preferencialmente,
meses, debrugados sobre os enredos contados através de letras
que vao muito além de rimas e ritmos. Acima de qualquer
entrave, aceitamos o desafio: quinze dias antes do Carnaval.
Quatro audiodescritoras, J6 Moraes, Marcia Oshiro, Marisa Pretti
e Kemi Oshiro, tomadas pelo encantamento e responsabilidade,
diante da magnitude carnavalesca comparada a nossa pequena
cabine de transmissdo. Acreditamos que nossa ousadia foi
determinante para a introdugdo definitiva da audiodescri¢cdao nos
desfiles das Escolas de Samba a partir de 2018. A partir de 2019,
a empresa Ver Com Palavras com grande empreendedorismo,
introduz novas técnicas e possibilidades, apontando bons rumos,
para que a audiodescrigdo seja um recurso indispensavel para os

préximos carnavais. (MARISA PRETTI)

Em 2019, participaram da audiodescri¢do, seis audiodescritores:
Andréia Paiva, César Tunas, Fatima Angelo, Livia Motta, Marisa Pretti e
Rosangela Favaro, e um consultor em audiodescri¢do: Laercio Santanna.
Fizemos uma reunido inicial para definir as duplas que iriam fazer o
levantamento de informagdes de cada escola para a elaboragdo dos roteiros
de audiodescrigdo. E a partir dai, tivemos em torno de quinze dias para ir aos
ensaios no sambdédromo, aos barracGes e quadras, para entrar em contato

com dirigentes, carnavalescos, coredgrafos e componentes das escolas,
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reunindo o maximo de informacgdes possiveis. O acesso as informacdes,
entretanto, torna-se mais dificil devido a confidencialidade, a necessidade
que as escolas tém de manter absoluto sigilo. Mesmo com a mediagdo da
Secretaria Municipal da Pessoa com Deficiéncia, enfrentamos barreiras para
conseguir as pastas de cada escola, que vao para a imprensa e os jurados.

Além disso, fizemos um estudo da terminologia de Carnaval referente
a estruturagdo e organizag¢do de um desfile, fantasias, alegorias e aderecos,
ja contando com a experiéncia e expertise em Carnaval das Meninas dos
Olhos. Tudo isso com a participacdo do consultor em audiodescricdo, Laercio
Santanna, que trouxe para este trabalho a sua participacdo e experiéncia do
Carnaval com acessibilidade do ano anterior. Ele revisou os roteiros, interagiu
com a equipe pelo Whatsapp, revisou as gravagdes das notas introdutorias
e os roteiros de cada escola, esteve presente no primeiro dia de desfile e
acompanhou todo o trabalho pelo Facebook no dia seguinte.

No Carnaval de 2020, a Ver com Palavras fez novamente a
audiodescricdo do desfile das quatorze escolas do Grupo Especial em
dois dias, e também do desfile das campeas, no qual se apresentam as
cinco escolas vencedoras do grupo especial, duas do grupo de acesso que
passam para o grupo especial e uma do grupo de acesso dois que passa
para o grupo de acesso. A equipe VER COM PALAVRAS foi composta por sete
audiodescritores: Andréia Paiva, César Tunas, Livia Motta, Marcia Gongalves,
Rosangela Favaro, Theodora Ribeiro e Wagner Caruso; pelo consultor
em audiodescri¢do Laércio Santanna e pelo fotégrafo Raoni Reis, com o
suporte de Marina Gouvea. Desta vez, tivemos um més para coletarmos
as informacgdes e prepararmos cuidadosamente os roteiros das quatorze

escolas do grupo especial para os dois dias de desfile e de mais trés que se
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apresentam no desfile das cinco campeds na semana seguinte. A elaboracdo

de roteiros sera abordada na préxima secgao.

CONHECENDO OS ENREDOS E PREPARANDO AS FANTASIAS PARA
ENTRAR NA AVENIDA

Assim como as passistas, os mestres salas e porta-bandeiras, os
componentes da escola que ensaiam exaustivamente as coreografias,
decoram os sambas-enredos, as elaboradas coreografias de cada comissao
de frente; as madrinhas de bateria que passam o ano malhando seus corpos
em academias e seguindo dietas nutricionais especialmente elaboradas para
manter a energia durante todo o desfile; o contingente de marceneiros,
pintores, laminadores, escultores, artesdos, entre outros que trabalham
diuturnamente na estruturagao das alegorias; as costureiras e aderecistas
que preparam febrilmente as montanhas de fantasias; também os
audiodescritores tém que correr atras de todas as informacGes, pesquisar,
participar de ensaios, agendar encontros com os carnavalescos, coredgrafos
e coordenadores de ala, para preparar os roteiros de audiodescri¢do para
cada escola.

O roteiro de audiodescrigdo para um desfile das escolas de samba é
um género de texto que contém partes do enredo, informacdes técnicas
sobre as escolas, sobre os nimeros de componentes de cada ala, da
bateria, dimensdes dos carros alegéricos, e as unidades descritivas que
compreendem a transformacgdo da profusdo imagética em palavras, tanto
de fantasias, evolugdes, cendrios montados cuidadosamente em cada
alegoria, as reagdes do publico que lota as arquibancadas e outros detalhes

que acontecem durante o desfile de cada escola, tudo isso para ampliar
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o entendimento das pessoas com deficiéncia visual e permitir uma maior
fruicdo desta grande festa.

Fernandes Alves (2016) discute em seu trabalho sobre acessibilidade
no teatro, que a audiodescricdo é um texto complementar e articulado com
o texto teatral que exige: precisdo, sumarizagdo, sele¢do de informacdo
e objetividade. E um texto mediador que permite a fruigdo estética. Ao
elaborar um roteiro de audiodescri¢do, o audiodescritor desencadeia uma
série de experiéncias estéticas nas pessoas com deficiéncia visual, por
tornar os enunciados visuais acessiveis. De fato, o audiodescritor precisa
levar em consideracdo tanto o entrelagamento de informacGes e textos que
irdo compor o roteiro de audiodescrigao para o Carnaval, como também o
dinamismo e a estruturagao da apresentac¢do de cada escola que acabam,
necessariamente, impondo um ritmo diferenciado a elaboragao de roteiros e
a proépria narragao.

O roteiro de audiodescri¢do para o Carnaval divide-se em duas partes:
notas introdutdrias e desenvolvimento do desfile de cada escola. As notas
introdutdrias contém a apresentagdo da escola com brasdo, histérico,
classificagdo no ano anterior, sinopse do enredo e ficha técnica. Elas foram
gravadas com o samba enredo de fundo e disponibilizadas para as pessoas
com deficiéncia visual que estavam no Camarote da Cidade, no Sambdédromo
de Sdo Paulo, e para aquelas que estavam acompanhando a transmissao
pelo Facebook.

O desenvolvimento do roteiro de audiodescrigdo inclui as unidades
descritivas que compreendem as informagdes sobre a entrada da escola na
passarela do samba, a apresentacgdo da comissao de frente, das alegorias,
fantasias de cada ala, bateria, evolugdao do mestre-sala e porta-bandeira,

todas essas informacd@es tecidas junto o enredo, o significado de cada ala
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e fantasias, e dos elaborados cendrios de cada alegoria. Para desenvolver
esse material, as informacgGes coletadas junto as escolas, assim como a
presenga em ensaios no sambddromo e quadras, a visita aos barracdes e o
recebimento das pastas para a imprensa e jurados foram fundamentais.

Afirmo, com convicgao, que nao é possivel fazer a audiodescrigdo de um
evento grandioso como o Carnaval sem estas informagdes. Nao podemos
descrever aleatoriamente aquilo que se apresenta a nossa frente, temos
sim que construir uma narrativa pertinente e organizada que contenha
tanto as informacgdes visuais, como também o significado e a ligacdo com o
enredo, como ja comentado anteriormente. E grande a responsabilidade dos
audiodescritores que tém que transformar a profusdo imagética do Carnaval,
toda a beleza e grandiosidade deste espetaculo em palavras, de forma
que as pessoas com deficiéncia visual possam apreciar, se emocionar e se
surpreender, discutir com seus pares em igualdade de condigdes.

Com diversos audiodescritores trabalhando nos roteiros, fiz a
coordenagado deste processo, criando modelos de audiodescri¢do de
alegorias, alas e fantasias, o que ajudou na padronizagdo e sistematizagdo
do trabalho, tudo isso com a revisdo sistematica e acompanhamento do
consultor em audiodescrigdo, Laercio Santanna. A construgdo de repertdrios
tematicos: sobre penas e plumas, fantasias e aderecos, costeiros, orixas
e seus objetos, simbolos religiosos e outros, foi elaborada por meio de
pesquisas e com a colaboracdo de especialistas em cada tema. A criagdo de
um grupo no Whatsapp para compartilhar modelos, repertdrios, materiais,
informagdes sobre hordrios de ensaios e outros, se mostrou adequada para a
interagdo do grupo e dinamicas de trabalho.

Além da revisdo dos roteiros, o consultor em audiodescri¢do, entrou

em contato com as pessoas com deficiéncia visual pelo Facebook durante
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o desfile nos dois dias, enviou mensagens para equipe sobre narragdo,
dando alguma informacdo adicional que ele escutava pela radio que estava
transmitindo o Carnaval. Como por exemplo: um carro enganchou em uma
arvore e provocou um atraso no desfile da préxima escola. O depoimento
dele, abaixo, explicita alguns aspectos do trabalho da equipe e mais

especificamente da consultoria.

A quantidade de informacgGes a serem levantadas antes do desfile
para a construgdo dos roteiros das escolas de samba é enorme.
Contudo, ndo basta envolver uma equipe grande se nao houver
uma estratégia de trabalho na busca, sele¢do e organizagao

do material adquirido. Com a experiéncia do ano anterior,
conseguimos otimizar varios processos, criando, inclusive, um
“esqueleto” para que houvesse um padrdo de roteiro para todas
as escolas. Com isso, foi possivel diminuir o trabalho de revisdo da
professora Livia, e até o meu préprio. Ficava mais facil perceber
as lacunas que ainda precisavam ser preenchidas. Para mim, ficou
claro que, se ndo houver uma equipe de audiodescricdo muito
“afinada”, dedicada e comprometida, a chance de ter sucesso em
um evento tdo grandioso e complexo como é o carnaval, é muito

dificil. (LAERCIO SANTANNA)

Na proxima secdo, destaco a importancia da narragdo e o quanto
ela contribui para tornar os roteiros ainda mais significativos e

melhor compreendidos.
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DESFILANDO NA PASSARELA DO SAMBA: A NARRAGAO DAVIDA AO
ROTEIRO DE AUDIODESCRICAO

A narracdo da audiodescricdo dd vida ao roteiro e faz chegar todas as
informacdes visuais de um espetdculo luxuoso e complexo como o Carnaval
até as pessoas com deficiéncia visual. Para isso, o narrador precisa ter
impostagao vocal, clareza, entonagdo e adequagdo da voz com o género
extremamente vibrante deste espetdculo. Cada escola foi narrada por dois
audiodescritores que se revezavam nas alas e alegorias.

Palmeira (2017), em seu trabalho sobre a importancia da narracdo
na audiodescricdo, prefere chamar a narracdo de locucdo, considerando
tratar-se de uma narragdo com interpretacdo. Ele enfatiza a necessidade
de acrescentar mais recursos vocais interpretativos a obra audiodescrita,
para a tradugdo mais efetiva dos sentimentos e estados afetivos das cenas.
Concordo com Palmeira e destaco que a narragdo da audiodescricdo
precisa necessariamente acompanhar o género de espetaculo ou produto
audiovisual, para que o espectador perceba o recurso de acessibilidade
como parte integrante e complementar daquilo que estd assistindo. A
audiodescri¢do precisa emocionar, despertar sentimento, fazer rir ou chorar,
traduzir a beleza ou a crueza da cena, de acordo com a linguagem e a poética
do espetdculo ou produto audiovisual. Para isso, tanto as escolhas lexicais na
elaboracgdo dos roteiros quanto a entonacdo e expressividade da narracdo
sdo fundamentais.

Para fazer a narracdo dos desfiles das escolas de samba do Carnaval
de Sao Paulo — considerando o alto teor de vibragao, animacgdo, cores,
luzes, brilho, as grandes alegorias e a quantidade de plumas —, para traduzir
todos os detalhes da maior festa popular brasileira, os audiodescritores sdo

literalmente contaminados pela grandiosidade do evento e narram com
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empolgacdo, acompanhando o espetaculo apresentado por cada escola em

seus multiplos detalhes, com expressividade, entonagdo adequada ao género

do espetdculo. A questdo da neutralidade na narragdo, que era valorizada no

inicio da implementacdo do recurso no Brasil, estd totalmente descartada,

principalmente porque ndo estaria de acordo com as caracteristicas e

linguagem do grande evento.

A audiodescritora Andréia Paiva, que também é atriz e dubladora,

faz algumas consideragdes abaixo que reforcam o papel da narragao

neste processo.

Eu acho que o mais interessante e desafiador de fazer a
audiodescricdo do Desfile das Escolas de Samba é traduzir a
energia e grandiosidade de cada escola na avenida. Cada escola
trabalha durante todo o ano, desde a escolha do samba enredo, a
execucdo e desenvolvimento das fantasias, e ensaios no barracdo.
O audiodescritor precisa “mergulhar” nesse universo, conversar
com os componentes, carnavalesco, coreégrafo, aderecista,
assistir aos ensaios, isso sempre que possivel, pois nem sempre é
facil acessar os barracGes e pessoas, cada escola trabalha de uma
forma para contar sua histéria na avenida. No Carnaval de 2020,
por exemplo, algumas escolas tiveram problemas com o excesso
de chuva e algumas perderam fantasias na enchente as vésperas
do carnaval. Durante sua evolugdo na avenida pudemos perceber
que as estruturas e fantasias tinham acabamentos mais simples,
alguns inacabados, no entanto, a alegria dos componentes
parecia refletir que qualquer dificuldade tinha ficado para tras,
pois conseguiram chegar ao dia do desfile. Descrever um evento
grandioso como o Carnaval é falar também dessa emogdo dos

componentes, do publico que lota as arquibancadas com faixas,
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bandeirinhas, dos sorrisos e samba no pé de quem assiste, pois
tudo reflete na evolugdo da escola. Audiodescrever é transmitir
em palavras o brilho além das purpurinas, o brilho dos olhos

de cada um que se entrega para a realizagdo de cada histéria.

(ANDREIA PAIVA)

Os trés feedbacks de pessoas com deficiéncia visual que assistiram ao
espetaculo, Alessandro e Magda no sambddromo e Angela pelo Facebook,

também enfatizam a adequacgdo da narragdo com o tipo de espetdaculo.

O que gostaria de comentar e que foi uma experiéncia Unica,
e muito boa, com informag0des claras e precisas, o que mais
animou, foi ouvir a felicidade na voz de quem descrevia os
desfiles! Gostei muito, ndo sabia que havia este espago!

(ALESSANDRO DO CARMO)

Fico muito feliz em poder fazer parte de um publico tdo
privilegiado cada vez que posso participar de momentos Unicos
como esses. Ndo tem prego poder estar incluida de maneira
plena, quando as mesmas informagdes que chegam para quem
vé, também chegam para mim através das palavras animadas
de quem esta descrevendo. Quero agradecer imensamente a
todas as pessoas envolvidas nesse processo e parabenizar pelo

belissimo trabalho desenvolvido. (MAGDA PAIVA)

Parabéns pelo importante relevante trabalho de audiodescrigdo!
Tendo sido minha primeira experiéncia com audiodescrigdo
depois de 17 anos sem enxergar, deixei de sentir o terrivel tédio e
impaciéncia em assistir os desfiles pela televisdo! Audiodescrigdo
para mim é sinbnimo de me sentir viva, com os mesmos direitos

de todos de sentir emogGes! (ANGELA RIBEIRO)
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Alessandro do Carmo é baterista da Escola de Samba Académicos do
Tucuruvi. Para ele, que é cego, foi uma grata surpresa saber que podia ter
acesso de forma tdo completa ao Carnaval de Sdo Paulo, depois de desfilar

com sua escola.

E PARA CONCLUIR OS NUMEROS E OS FEEDBACKS DAS PESSOAS COM
DEFICIENCIA VISUAL

Ap0s os trés dias de desfile no sambddromo, elaboramos relatdrios
de presenca, questionarios de feedback para enviar para as pessoas com
deficiéncia visual que assistiram no Camarote da Cidade no Sambddromo
de Sao Paulo e também aquelas que acompanharam a transmissao
pelo Facebook.

O trabalho minucioso de audiodescri¢cao do Carnaval de Sao Paulo
realizado a muitas maos, com grande empenho e motivac¢do pela equipe
de audiodescritores, foi assistido por muitas pessoas com deficiéncia visual
conforme os dados apresentados abaixo:

No ano de 2019, compareceram ao sambddromo: 33 pessoas com
deficiéncia visual e 13 acompanhantes.

Facebook 2019: alcance de 8.000 pessoas.

VisualizagGes: 2000 pessoas.

No ano de 2020, compareceram ao sambddromo: 16 pessoas com
deficiéncia visual e 16 acompanhantes.

Facebook 2020: alcance de 15.000 pessoas.

Visualizagdes: 4.000 pessoas.

O grafico de pizza que apresento abaixo, nas cores azul e laranja, mostra
o indice de satisfacdo das pessoas que assistiram ao desfile em 2019 no

Sambddromo: 83% consideraram 6tima a audiodescricdo e 177% bom.
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Selecionei alguns feedbacks de pessoas que assistiram no sambddromo
e de outras que assistiram pelo Facebook, que reforcam e enfatizam a
importancia deste recurso de acessibilidade comunicacional que transforma
imagens em palavras e possibilita a participacdo em igualdade de condig¢des.
Poder ter acesso as informagdes, conhecer o enredo e as peculiaridades
de cada escola com toda a pompa e grandiosidade do desfile, tudo isso foi
percebido e mencionado nos depoimentos. Para nds audiodescritores, esse
reconhecimento da qualidade do trabalho e de todo o seu potencial inclusivo
é motivo de muita alegria. E forca geradora de motivacdo e otimismo para

seguirmos em frente abrindo mais possibilidades de acesso.

Primeiro agradego a oportunidade de ter participado desta festa
e com tdao fundamental apoio para aproveitamento do evento
por uma pessoa com deficiéncia visual. A audiodescrigdo me

ambientava, fazia-me ser parte da proposta de cada escola,
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ajudava-me emocionar com a beleza e riqueza de cada fantasia e

tudo que compde a grandiosidade do desfile. (ANDRE POETA)

Meu nome é Gustavo. Sou jornalista, ativista na drea de
acessibilidade e inclusdo de pessoas com deficiéncia e hoje queria
contar sobre um projeto que nem todos vocés sabem no carnaval
de Sao Paulo. Existe uma técnica chamada audiodescrigdo,

que consiste em descrever cenas, imagens e demais contetdos
audiovisuais para pessoas cegas. Estd presente em filmes, pecas
de teatro, exposigoes... E também no Carnaval de Séo Paulo!
Durante um més, diversos profissionais especializados estudaram
as escolas, conversaram com carnavalescos e mergulharam

em cada escola para fazer o melhor trabalho possivel de
audiodescri¢do de todos os desfiles do grupo especial. Eu fui
convidado para conferir esse trabalho no camarote da Cidade

de Sao Paulo e foi uma experiéncia incrivel. Eu sempre gostei

de acompanhar, mas nunca conseguia a riqueza de detalhes,
incluindo cores das fantasias, descri¢do das alas e dos carros
alegéricos. A transmissao da audiodescrigdo foi feita ao vivo

pela pagina da SMPED - Secretaria Municipal da Pessoa com
Deficiéncia. Muitos podem pensar: “que trabalho lindo, que

17

fofo!”. Mas, na verdade, ele é muito mais do que isso. E inclusdo e
é o respeito a diversidade humana. E entender que nés, pessoas
com deficiéncia, também queremos e devemos usufruir dos
espacos, dos momentos de lazer e de diversdo com plenitude!

A prefeitura também realizou a 52 edi¢do do projeto ‘Samba

com as Maos’, que disponibiliza videos com a tradugdo em

Lingua Brasileira de Sinais (Libras) dos 14 sambas-enredos das
agremiagdes que pertencem ao Grupo Especial de Sdo Paulo.

(GUSTAVO TORNIERO - publicado no Grupo Amantes do Carnaval

de S3o Paulo)
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Tive a oportunidade de apreciar o carnaval paulistano através
do recurso da audiodescrigdo. Acompanhar o desfile e tudo o
que aconteceu ao redor, foi uma experiéncia fantdstica. Com

a audiodescri¢cdo, me senti dentro da passarela, usufruindo de
todos os apelos visuais e sonoros tipicos de um carnaval. Sem
esse recurso eu estaria presencialmente no desfile, entretanto,
apenas absorveria a musica e ruidos circundantes e nada mais.
Dessa forma avalio positivamente a inclusdo desse recurso de
acessibilidade em eventos de pequeno e grande porte como é

caso do carnaval. (EDNILSON SACRAMENTO)

Mais uma vez o carnaval inclusivo de S3o Paulo foi muito lindo!

E um evento de cultura e lazer. Para nés pessoas com deficiéncia
visual a audiodescricao é muito importante e maravilhosa, pois
nos narra toda a beleza do desfile: cores, movimentos, figurinos
etc. Para nds é uma ilustragao! Obrigado Secretaria Municipal da
Pessoa Com Deficiéncia de Sdo Paulo! Obrigado Ver com Palavras!

(JOSE VICENTE DE PAULA)

Apesar de ndo ter aguentado assistir todo desfile acompanhei
as duas primeiras escolas o primeiro dia do segundo dia
sem palavras para falar foi maravilhoso espetacular amei.

(CAMILA BONANO)

Como tudo que é feito pela equipe Ver com Palavras, foi incrivel
a sensacgdo de fazer parte, mesmo que a distdncia, deste
grande espetdculo que é o Carnaval... Parabéns a todos que
fizeram parte deste evento inclusivo, problemas fazem parte e
apontam possibilidades para melhorias, mas ndo tiram o brilho.

(NEYMAR ROSA)
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Para os audiodescritores, a experiéncia foi enriquecedora e o trabalho

um grande desafio. Os depoimentos das audiodescritoras Rosangela Favaro e

Theodora Ribeiro deixam isso claro, e revelam também a intensa paixdo pelo

que fazem.

O processo de pesquisa foi muito enriquecedor e melhor ainda

a possibilidade de conhecer a comunidade da Vila Maria, o
barracdo, a quadra, as histdrias, as pessoas e poder colocar

um pouco disso tudo no nosso roteiro. Foi muito emocionante
descrever essas historias através das alegorias, das cores e brilhos
das fantasias e sobretudo da emogdo dos componentes da escola,
do publico do sambddromo e principalmente do nosso publico.

(THEODORA RIBEIRO)

Fazer a audiodescri¢do do Carnaval de Sdo Paulo era um sonho
antigo. Apaixonada pela Cultura, energia e beleza plastica dos
desfiles carnavalescos, sempre participei seja assistindo ou
desfilando em escolas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, considero
um grande teatro a céu aberto. Quando fomos convidados a
trabalhar, a alegria comegou desde a primeira reunido. A busca
pelo numero maior de informacgGes possiveis, através de ensaios
no Sambddromo, nas quadras, dos contatos das escolas, das
divulgagbes na midia pela pasta da imprensa, foi incessante nos
dias que antecederam o Carnaval. E mesmo com o roteiro ja
finalizado, no préprio dia do desfile, corriamos a concentragdo
para conferir e verificar ao vivo detalhes das alegorias e
fantasias que ndo podiam ser percebidos através de imagens,
desenhos ou graficos, sempre buscando oferecer ao publico com
deficiéncia visual riqueza e fidelidade de informagdes. Dessa

forma, mesmo pessoas videntes que assistiram usando o recurso
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de audiodescrigdao, mostraram-se entusiastas e afirmaram

gue o entendimento do desfile e o contexto dentro da histéria
levada para a avenida, tornou-se pleno e completo! Roteiro
pronto, o desafio maior ainda seria narrar o desfile com leveza

e entusiasmo, mas sem se deixar levar pela grande paixdo e
deslumbramento que sé quem acompanha ao vivo a profusdo

de beleza e criatividade proporcionada pela exibigdo, é capaz de
dimensionar. Diante de tudo isso, o trabalho no Carnaval, apesar
de super intenso e exigente, acabou tornando-se um prazer
imenso e mais uma forma de também usufruir (sim!) as alegrias e

entusiasmo dessa incrivel festa popular. (ROSANGELA FAVARO)

Para que vocés, leitores, possam ter uma ideia ainda melhor de todo o
trabalho desenvolvido pelos audiodescritores, convido-os a assistir aos dois
videos do Carnaval que registram a articulacdo da equipe de audiodescrigao,
dos convidados com deficiéncia visual, os depoimentos, e todo o esplendor
do desfile.

Carnaval 2019: https://www.youtube.com/watch?v=RN7jog8cSul&t=84s

Carnaval 2020: https://www.youtube.com/watch?v=P6kczBmX5Qu
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CARTA DE PELOTAS:
RESISTENCIAE
MOBILIZACAO PELAS
DIFERENCAS



Em 29 de maio de 2020, estiveram reunidos pesquisadores e
profissionais da cultura, durante o fechamento do Seminario Internacional
de Acessibilidade Cultural, organizado pela Universidade Federal de Pelotas,
Rio Grande do Sul, Brasil. Por meio virtual, realizaram-se 18 conferéncias, em
27 horas de reflexdes e debates pertinentes ao tema do evento, o qual se
concretizou integralmente por meio das plataformas digitais. Em assembleia
final, o grupo de participantes e organizadores redigiu a presente carta, com
o objetivo central de firmar um compromisso ético de defesa e respeito as
diferencas que caracterizam o ser humano em sua pluralidade. Em tempos
de autoritarismo, o ébvio precisa ser evidenciado.

Considerando a riqueza étnica e linguistica do Brasil, que contempla
dois idiomas oficiais, a serem aprendidos e difundidos, sendo eles a Lingua
Portuguesa e a Lingua Brasileira de Sinais, bem como um conjunto de
dialetos de povos indigenas da nagdo-continente, urge uma mobilizagdo por
estas reliquias imateriais e pela sobrevivéncia dos povos originarios, em seus
territérios e em suas manifestacdes diversas.

Considerando que todas as nagdes estao enfrentando a Pandemia do
Novo Coronavirus, o compromisso pelo reconhecimento e pela valorizagao
da diversidade humana é premente para a garantia de acessos e de
atendimento humanizado.

Considerando que a crise econémica e politica que afeta paises
com sistemas neoliberais determinados na implementacdo de estados
minimos, compromete a garantia de direitos sociais de modo equanime
e potencializa as desigualdades que se propagam a cada ano em paises
em desenvolvimento.

Considerando que o Brasil passa por uma crise multidimensional, a qual

contempla a crise sanitaria da doenga Covid-19, que estd matando de modo
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exponencial brasileiros e fazendo com o que o pais figure entre os primeiros
no ranking de mortes didrias. Em dados de hoje, o Brasil é o segundo
pais com o maior nimero de infectados, totalizando 465.166 pessoas e
beirando os 30 mil mortos. O pais segue com mais de 1 mil mortes diarias
decorrentes da Covid-19. Salienta-se, ainda, a triste realidade permeada por
Fake News, por agressdes contra a imprensa, contra agentes de saude e por
subnotificagdo acerca da doenca. Cabe, portanto, mais do nunca, firmar um
pacto de resisténcia a todas as nuancas de uma necropolitica ja instaurada
no Brasil, ou seja, da gestdo de mortes diante deste panorama e de questdes
que antecedem a crise sanitaria.

Sendo assim, nés, docentes, pesquisadores, profissionais da Cultura,
estudantes de diversas areas, comprometemo-nos em pactuar pela
defesa da vida em sua diversidade, pela reducdo gradual da desigualdade
social no Brasil, a qual necessita de politicas de Estado dedicadas aos seu
enfrentamento. Comprometemo-nos, ainda, em difundir esta carta, junto
a0s Nossos pares e a comunidade, para que possamos — Pessoas com
Deficiéncia ou ndo - obter adesdes pela vida sem édio, pela paz, com respeito
e com equidade no acesso a servigos, a lugares, a educagao, a saude, a
cultura e a todos os produtos da criatividade humana, sem barreiras e sem
estigmatizacdo. Com seguranga e com autonomia, com respeito e exercicio
permanente de empatia a todos, sobretudo as familias com mortos pela
Covid19, e com alteridade, poderemos cumprir com o imperativo categorico
do dever de memoria diante deste quadro de desmonte da cultura e
da educagdo no pais. Nosso compromisso ético é pela manutengdo das
atividades educativas e culturais a todas as pessoas, de modo que toda
politica contrdria ao acesso universal seja identificada e combatida por

meios cientificos.
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CARTA AOS BiPEDES,
SALVADOR, 29 DE JUNHO
DE 2020

Edu O.



CARTA AOS BiPEDES,

Vocé, talvez, ndo se dé conta, mas vocé é bipede. Sim, se vocé ndo
possui nenhuma deficiéncia e é parte da categoria de pessoas construidas
dentro de padrdes normativos de corpo que consideram as experiéncias da
deficiéncia como patologia; se nos olha com sentimento de pena, compaixao,
coitadinho; se considera a pessoa com deficiéncia menos capaz, menos bela
e improdutiva; se considera a deficiéncia como se fosse uma experiéncia
Unica que se repete da mesma maneira para todas as pessoas e desconsidera
a grande diversidade das deficiéncias e suas especificidades, além dos
contextos pessoais, vocé é bipede. Se a sua inclusdo quiser nos colocar nos
cercadinhos especificos que mais excluem, sim, vocé é bipede. Se entende
que o corpo sem deficiéncia é a Unica possibilidade de normalidade, sem
duvida, vocé é bipede.

Deixa eu te explicar logo que a bipedia, na minha perspectiva, é essa
estrutura sdcio-economica-cultural-politica que determina o que é normal
e o que é anormal, capaz e incapaz. O que apresento como bipedia ndo se
trata da maneira de andar, é sobre o sistema de opressdo pautado numa
construgao também histérica da normalidade, assim como é construida a
ideia de deficiéncia.

Por exemplo, eu vou falar da Danga porque é minha area de atuacao,
mas faca um esforgo e pense a partir do seu contexto. Vocé é bipede se a
sua Danca desconsidera as possibilidades de diversos corpos e ndo se da
conta das limitagdes da prépria bipedia que ao longo do tempo repete tantos
clichés de uma verticalidade e virtuose tdo redutoras sobre o que é danga e
corpo; se nas suas escolhas estéticas, artisticas e, portanto, politicas, vocé
mantém e reproduz espacos de invisibilidade e ndo reconhecimento da

producédo de artistas com deficiéncia; se na sua curadoria vocé ndo se da
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conta de que o tema secular da Danga é o corpo branco-cisgénero-bipede
que vocé teima em perpetuar na programacao de seus festivais, bienais,
eventos e ndo faz a minima questdo de romper com esse padrdo e ainda
nos mantém nas atividades extras, nas suas a¢Ges formativas que vocé nem
participa e nas mesas de debate como um assunto que vocé também nao
quer ouvir; se em suas aulas vocé nem pensa nas pessoas com deficiéncia

e quando aparece alguma ela que se vire porque “meu grand jeté é lindo
demais para eu ndo mostrar”; se na sua produgdo vocé nado se importa com
a acessibilidade e até descumpre o que determinam as Leis brasileiras se
justificando com falta de verba, mas também ndo luta para que os espagos
culturais se responsabilizem com os equipamentos ou haja nos orgamentos
dos editais ou ferramentas de fomento a cultura uma rubrica, especifica,
destinada a acessibilidade para todos os projetos. Vocé sequer pensa nisso e,
no fundo, acha muito trabalhoso; se vocé for jornalista, continua insistindo
no tom sensacionalista em matérias que nos tratam como nos antigos freak
shows. Vocé entende? O pensamento bipede estd em todo canto, domina
todos os espagos e nos invisibiliza, nos recusa.

O que falar entdo das suas novelas contando a vida da classe média
branca bipede brasileira tdo monotematicas e enfadonhas sobre romances
que vocé supde que eu nunca poderei viver? Ou seus filmes, seu teatro,
seus musicais que nunca nos representam. Posso te contar? Quando eu era
crianga sonhava em ser o protagonista da novela das oito, a TV era minha
Unica referéncia no interior da Bahia, eu vivia sempre no mundo da lua com
Emilia, o Saci e a Cuca... chegava até a contracenar, em casa, com Fernanda
Montenegro, Malu Mader, Lidia Brondi... Mas eu ndo me via e ainda ndo me
vejo nas telinhas, telonas, no seu palco tdo bipede. Por isso decidi fazer Belas

Artes na UFBA para tentar me manter artista como eu sempre soube que
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era. Depois, fiz umas aulas na Escola de Teatro e acabei na Danga onde estou
ha 22 anos, mas isso é uma longa historia que posso te contar depois. Vocg,
talvez, nem se interesse.

Eu queria mesmo entender quando vocé pensa em Danga, qual o
corpo pode dangar a sua Danga? Quem pode fazer a tua arte? Quem pode
assisti-la? Se todo corpo é a prépria pessoa, pois ndo existe corpo isolado da
pessoa, que pessoas cabem na sua caixinha? Quem vocé deixa fora? O que
vocé pensa sobre deficiéncia? Quais as palavras vocé associa a deficiéncia? E
quando pensa na relacdo Danca e Deficiéncia ou Arte e Deficiéncia, quais as
imagens que surgem? Que referéncias vocé tem sobre o tema? E se vocé ndo
tem nenhuma referéncia ou segue o senso comum, como se arvora a julgar
nossa competéncia e produgdo? Vocé, provavelmente, nem conhece Estela
Lapponi, Cia Gira Danga, Moira Braga, Mickaella Dantas, Dave Toole, Annie
Hanauer, Dan Daw, Claire Cunningham, Carolina Teixeira, Natalia Rocha, Leo
Castilho, Jodo Paulo Lima, Jéssica Teixeira, Candoco Dance Company, entre
tantos outros. Vocé sabe tdo pouco sobre tanta coisa! S para te lembrar,
bipede, Frida Kahlo, Stephen Hawking, Franklin Roosevelt eram def. Pasme,
bipede, mas o REl da musica brasileira é def, sabia? Talvez, se ele tivesse
assumido de fato essa caracteristica vocé ndo o considerasse tdo rei assim,
ndo é? Espero ndo ter te decepcionado, mas no NOsso caso, SOoMos reis e
rainhas que sempre estamos nus. Vocés nos olham e sé enxergam o que
acham ou querem achar sobre nossos corpos. Sobre nods.

O buraco é mais embaixo... e as rodas da minha cadeira ndo conseguem
atravessar. Vocés sempre criam buracos para eu ndo me aproximar tanto de
vcs. Vai que a deficiéncia pega, ne?! Alids, o buraco é mais em cima, abissal,
como diz Boaventura de Sousa Santos, estabelecendo quem pertence e

qguem ndo pertence a um determinado lado da linha que vocés inventaram
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para criar hierarquias e espacos de poder sobre quem esta autorizado a
falar e quem deve silenciar ao longo da vida, subjugado as suas ordens.
Vocé, bipede, nos prende no quartinho dos fundos para esconder aquilo que
revelamos sobre vocés mesmos. Vocés tem medo de nos.

Vou te contar uma histdria que li no livro Holocausto brasileiro —
Genocidio: 60 mil mortos no maior hospicio do Brasil, de Daniela Arbex.
Antonio foi internado no manicémio de Barbacena e passou vinte e um anos
em total siléncio, era considerado mudo pelos funcionarios do local. Um dia,
Antonio soltou a voz ao ouvir uma banda de musica. Todos se espantaram
e perguntaram porque ele ndo tinha informado que falava. Ele, entdo,
responde: uai, ninguém nunca perguntou.

Pois bem, vocés também nunca me perguntaram, mas eu ndo silencio e
repito incansavelmente: VOCES, BIPEDES, ME CANSAM!

Sem duvida ndo conseguimos desconstruir e destruir estruturas tao fixas
assim. O pensamento bipede é da nossa estrutura social, molda e limita a
compreensdo de corpo e de mundo que anula qualquer experiéncia fora do
que é considerado normal. Essa normalidade ndo existe, bipede. Acredite
em mim! Repense, reveja, mude esses conceitos. Ndo da mais para vocé
continuar vivendo montado em tantos privilégios. Sabe por que? Eu percebo
um vento que vem de longe para soprar — quem sabe — alguma mudanga.
NGs — pessoas com deficiéncia — estamos ocupando espacos, furando
algumas bolhas. E da ordem do existir mudarmos quando entramos em
contato com o outro, nos perturbamos com o desconhecido ou, nesse caso,
nem tdo desconhecido assim, mas justamente por ser tdao conhecido nem
nos damos conta. O encontro... o contato... transformam.

Agora, falo aos meus pares, esses “corpos intrusos”, como diz Lapponi,

que chegam sem pedir licenca, invadem onde ndo foram historicamente
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chamados e rompem tudo desde a arquitetura até as atitudes, a
comunicacdo, a tecnologia... “corpos intrusos” que instigam, incomodam,
cocam o meio das costas, furando essas bolhas para afirmar o que somos

e rejeitar padrdes impostos. Jamais esquecer de que quando entramos nos
espagos os transformamos. Experiéncia vivida ndo se apaga. Ninguém fala
por ninguém, ninguém fala por nés, mas podemos compreender o universo
do outro e tentar criar junto com ele. Lembremos sempre do que Djavan
canta: “voar... ¢ do homem”.

Eu te escrevo, bipede, ndo para aumentar os abismos que tantas vezes
vocés nos jogaram desde a Grécia antiga, mas para criarmos pontes, para
vocés se darem conta das violéncias que provocam cotidianamente, até
mesmo no tratamento que pensam ser carinhoso, mas vem carregado de
compaixdo, pena. Eu sei, alguns de vocés nem sabem.

Mas, olha, se ja havia passado da hora da mudanga, ndo sera este o
momento para transformarmos nossos habitos de consumo, romper padrées
que criamos, repetimos e nos determinam o que é belo, o que é produtivo e
capaz? Quando sairmos desse isolamento que vocés bipedes estdo achando
uma novidade, mas que para nds — pessoas com deficiéncia — é uma condigdo
imposta rotineiramente pela falta de acessibilidade e oportunidades, o que
vai importar? Quais vidas importam? Umas mais outras menos?

Vocé até aparece defendendo causas com certa visibilidade, mas
quando te chamamos para falar sobre nds, vocé se esquiva, diz que esta
muito ocupado, sem tempo e sem dinheiro. Na verdade vocé nem lembra da
nossa existéncia. Na sua luta anti qualquer coisa e em defesa da vida, vocé
pensa na vida da pessoa com deficiéncia? Se ndo, bipede, me desculpe te

desapontar, mas eu ndo acredito na sua luta. Sabe por que?

349 CARTA AOS BIPEDES



Porque o corpo com deficiéncia é futuro. Tenho repetido isso
incansavelmente. A experiéncia da deficiéncia é um porvir constante para
qualquer pessoa sejam mulheres, homens, negras, indigenas, transsexuais,
cisgéneras, gays, lésbicas, assexuadas... se ndo por alguma surpresa do
destino, pela prépria vida. Sim, quando envelhecemos é porque nos
mantemos vivos e o envelhecimento é companheiro da deficiéncia. Entender
o corpo com deficiéncia como futuro é pensar na contribuicdo que estudos
da deficiéncia tem trazido para diversas areas da ciéncia, desde estudos da
medicina, quanto robdtica, tecnologia, comunicacdo, artes... enfim, pensar
por outra via, pensar dialogicamente, desconstruindo uma perspectiva de
subalternidade da deficiéncia. Se todo mundo pode vir a ter deficiéncia, ndao
seria melhor construirmos um mundo a partir dessa realidade?

Pelo futuro que ja é agora, desejo que nds, pessoas com deficiéncia,
ocupemos espacos de visibilidade porque somos multiddo. Tentar quebrar
as barreiras impostas pela normatividade deve ser o que nos faz mover
e mostrar essa histdria ainda pouco contada e quase nada acessada por
grande parte das pessoas. Para mim, isso é o que me faz existir nesse
passado-presente-futuro-AQui

Até breve,

Edu O.
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