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Resumo

GONCALVES, M. X. Tard: reverberacdes em poéticas contemporaneas. 2020.
Defesa de Mestrado (Mestrado em Artes Visuais). Centro de Artes. Universidade
Federal de Pelotas. Pelotas, 2020.

O tard com suas cartas envoltas em mitos, narrativas e simbolos sdo parte do mistério
gue anima esta pesquisa. A motivacao busca desvendar processos criativos e envolve
guestdes que permearam meu cotidiano como pesquisadora imersa no campo da arte
— e como tardloga. Utilizando as cartas como conceitos, este trabalho se volta a
memoria e ao trabalho de outros artistas e pesquisadores — passando por Aby
Warburg, Lygia Clark, Hélio Oiticica e outros — para elaborar uma parceria entre estas
cartas seculares e a contemporaneidade. O estudo combina dispositivos autorais para
entabular as relagdes; cartas, mapas, desenhos e obras formam um texto visual,
conforme o Atlas Mnemosyne de Warburg, que funda a triade mito-tar6-arte.

Palavras-chave: tard; atlas; simbolo; poética visual;



Abstract

GONCALVES, M. X. Tard: reverberacdes em poéticas contemporaneas. 2020.
Defesa de Mestrado (Mestrado em Artes Visuais). Centro de Artes. Universidade
Federal de Pelotas. Pelotas, 2020.

The tarot, its cards wrapped in myth, stories and symbols, are the background of this
research, that reaches for the questions that permeated my daily life as a student,
researcher and as well as a tarologist. Using the cards as concepts, this work turns
itself towards memory and to the works of other artists and art researchers (such as
Aby Warburg, Lygia Clark, Helio Oiticica and others) in order to elaborate a fellowship
between these ancient cards and contemporaneity. This study also proposes a visual
collection in order to externalize these visual relationships, aiming to grasp the concept
of Atlas, brought to life by Warburg, to complete the triad myth-tarot-art in a way that
correlates the image and the content introduced by this dissertation.

Keywords: tarot; atlas; symbol; poetics;



Agradecimentos

As minhas Imperatrizes: Afrodite e Brigid.

As minhas Altas Sacerdotisas: Luciene, Nadia, Angela, Ursula e Angelita
Ao Hierofante: Grimnir

Ao Imperador: Kléber

A Temperanca: Raissa

A Lua, Taua

Aos Magos: Jean, Emanuel e italo

as noites que me abrigaram,
as tochas que conduziram meu pensamento

as teias e as aranhas no labirinto

“Every arrow that lies feels the pull of the
Earth. But we must aim upwards”

Madame Blanc
Suspiria (2018). Dir. Luca Guadagnino.



Sumario

INtrodUGao ----=-=-=-==-=nmecemmememecemem e m=mmmmmmmmmemm e

Warburg, O Cartomante --------------=------------ =

Mnemosyne: Trajetorias Labirinticas = oo

Historias de Fantasmas — Assombragédo Warburgiana no Mundo ------------

O Tar6 na poética dos artistas ---------==-=======mm=mmmmmmmmm oo

Consideragdes Finais -------------=-=-=-=--n-mn-m-- mmmmmmmmmmmememeeee-

Referéncias Bibliograficas --------=-==-=-===mmmmmmmmm e

Lista de Figuras

Figura 1: Prototipo de Atlas — Exposigéo = o
Figura 2: Tard “A Imperatriz: Mulheres, Simbolos e Desdobramentos” -----
Figura 3: Aracne caindo no poco de sua vaidade mmmmmmmmmeeeeeeeeo-
Figura 4: Prancha “O Eremita” ------------===-==mmmemmmm oo
Figura 5: Prancha “O LouCo” -----===-====m=mmmmmmmmmmm oo --mmmmee
Figura 6: Prancha “O Mundo” =
Figura 7: Sem titulo (com 0 mundo nas MA&QS) ----------=-=-=-=-=====-mmmmmnmmm
Figura 8: Prancha B (Cosmogonia) do Atlas Mnemosyne ----------------------
Figura 9: Prancha “O Sol” ------=-=-=mmmmmmemmm oo e
Figura 10: Coroa de Lughnasadh (festival do veréo) -------
Figura 11: Prancha “A Lua” -----=-=-==mmm e
Figura 12: Pandemos --------------=-=-=-m-mnmno- m-eemmemmemeeeeeaee




GLOSSARIO:

Arcano: Uma das cartas do baralho de taré
Arcano maior: Uma das 22 cartas presente no grupo dos arcanos maiores, que nao

possuem numeracéo dentro dos naipes e sdo consideradas as cartas mais
complexas do baralho de tarb

Arcano menor: Uma das 56 cartas presente no grupo dos arcanos menores, que
possuem numeracao e naipes e sado consideradas as cartas do baralho de tarbé que

aprofundam os pormenores das vidas dos consulentes.

Lamina: Carta de tard



Introducéo

Existem narrativas ocultas ao redor da experiéncia humana, gestos carregados
de poténcia simbdlica se abrigam em momentos cotidianos, na sala de aula, nas
galerias de arte, em praticas seculares. Progressodes, jornadas, processos que

habitam o reino do pensamento e do fazer.

Estes caminhos, borrados para nds que estamos imersos no frenesi mecanico
da contemporaneidade, estdo muito claros para a mitologia, para os contos de fada,
para os oraculos, para 0s povos que pensaram e pensam sobre o tempo e a natureza

de modo holistico.

Dentre estes objetos capazes de conter realidades alternativas esté o tar, com
sua progresséo de 78 cartas que traz um apanhado de narrativas que se modelam a
vida do consulente — aquele que recebe a leitura de tard — de forma que o baralho se
torna o proprio Livro de Areia de Jorge Luis Borges. Seu comeco esta associado a
carta denominada “O Louco”, que carrega o numero zero sobre si. Ela ndo é o inicio
nem o fim dos arcanos, mas uma figura que paira sobre eles, mostrando o carater

infinito, ciclico e circular (como a forma do nimero zero) destas narrativas.

Quem I|é o tar6 — a tardloga, o oraculista — deve toma-lo como um livro e
observa-lo como uma linguagem: seu alfabeto, sua forma gramatical, suas sintaxes,
fonemas, estruturas. Pode-se tanto estruturar as posicbes das cartas para que
carreguem um sentido — como uma estrutura de sujeito, verbo e predicado numa
oracdo — ou pode-se lancar as cartas a sua propria sorte, deixando que o contexto
guie a leitura. O obijetivo final é o de tecer os significados das cartas de modo que

seus significados sejam compreensiveis, fazendo do tar6logo um tradutor.

Este estudo ndo tem a intencdo ser um dicionario ou um guia para esta narrativa
mutével que é o tar6, mas sim voltar o olhar para este objeto pelo viés da percepgéo
dos processos de criacdo e de pesquisa no campo da arte. A intencao busca revelar
relacdes que se estabelecem a partir da triade mito-tar6-arte, a proposicao enigma.
As cartas sédo lancadas e os significados demarcam presencas na arte
contemporanea; os arcanos elencados identificam conceitos e ideias que nos

sensibilizam e acionam outros modos de perceber a arte.



O tard aqui também serd utilizado como Gtica e ponto de vista para observar
obras, artistas, poéticas visuais e outras questdes pertinentes ao campo da arte. Para
isso, algumas cartas foram selecionadas e suas relacdes serdo entremeadas a partir
de semelhancas entre o arcano e o objeto em questdo, principalmente visando o

significado da carta e suas possibilidades na arte.

O trabalho também contard com breves desenhos de minha autoria, que
nascem através das reflexdes sobre as questdes desta pesquisa, que também trara
pranchas ilustrativas que visam compilar as referéncias visuais que permeiam
momentos do meu processo de escrita e criacdo, trazendo relances das nocdes

propostas por Aby Warburg, que veremos a seguir.
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Warburg, o cartomante.

Um baralho de tar6 completo deve possuir 78 cartas, dentre as quais existem
22 arcanos maiores — as cartas tidas como mais importantes do baralho — e os 56
arcanos menores — que tratam dos pormenores da vida de cada individuo no momento

de uma consulta oracular.

Os autores do “Dicionario de Simbolos” discorrem sobre a mitologia que
envolve o baralho, levando em conta sua presenca, que € a0 mesmo tempo constante
e incerta, sendo um objeto secular que testemunhou toda sorte de mudancas
histdricas, se apropriando das mesmas em suas cartas, seu modo de produzi-las, sua
mitologia. Porém, ao mesmo tempo, a incerteza envolta em sua existéncia é
especialmente vista ao voltarmos olhares para sua origem — ndo se sabe quem criou
o tard, qual sua funcdo original, seu publico alvo, seu conteddo. Existem muitas
versdes sobre como este objeto nasce, onde é seu berco e quando, mas nada é oficial,
dando ao tar6 uma mitologia tdo rica quanto as imagens nele representadas. Sobre

isso, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant comentam:

Jogo de cartas, sem ddvida, dos mais antigos, apresenta um mundo de
simbolos. Ndo se pode duvidar de seu ensinamento esotérico, mais ou menos
secretamente transmitido ao longo dos séculos. O problema de sua origem é
muito dificil, sendo impossivel de ser resolvido. [...]. Que tenha vindo da
China, da india, do Egito; que seja obra do proprio Tot-Hermes Trimegisto,
dos boémios, dos alquimistas, dos cabalistas ou de um homem, o mais sébio
dos sébios, o Tard, na verdade, apresenta uma iconografia nitidamente
medieval, misturada a simbolos cristaos.
(CHEVALIER, GHEERBRANT. 2015. p. 864)

A teoria mais aceita no século XXI é que o berco deste objeto é a Italia, levando
em consideracao que seus exemplares mais antigos permearam a corte milanesa de
Filippo Maria Visconti (1392 — 1447) e Francesco Sforza (1401 — 1466) e que 0sS
primeiros exemplares datam de cerca de 1428. A partir do século XVIII, o ocultista
francés Antoine Court de Geébelin aprofunda-se no sentido esotérico das cartas,
conotacdo que nao havia sido explorada até o momento (VASCONCELOS, 2017). No
século XX, o tar6 passa a ser amplamente utilizado como ferramenta oracular por
grupos esotéricos, ganhando a fungéo pela qual € conhecido atualmente. Portanto, o
altimo seéculo trouxe diversas possibilidades visuais para este objeto, seus
significados, suas alegorias e 0 estudo destas figuras passa a ser uma das

ferramentas usadas pelo tar6logo, ou seja, o estudioso destes baralhos.
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Apesar de ricamente ilustrados e potentes em significado, s&o poucos o0s livros
e textos relacionados ao tar6 que abordam o viés enraizado nas artes visuais: a
iconografia, a iconologia e a semiotica raramente sdo abracados pelas pesquisas em
tard, apesar de oferecerem uma gama ampla de ferramentas para o objeto. Um dos
poucos autores que leva em consideracao esta possibilidade € Nei Naiff, que, ao falar
de tar0, passeia pelo campo das teorias das imagens para esclarecer os significados

das cartas.

Aquele que vai passar por esta jornada deve, primeiramente, convencer-se de
que ha algo do qual ele necessita, que faca valer todo o processo da narrativa (a
manipulacdo). A seguir, ele nota se ele possui a capacidade — seja ela intelectual,
fisica ou de qualquer outra ordem — para completar esta viagem (a competéncia,
estagio no qual Joseph Campbell — em sua Jornada do Heroi, neste caso, “Jornada
da Heroina” — insere a ajuda externa de cunho sobrenatural ou sabio). O proximo
passo envolve realizar as facanhas que levaréo o sujeito ao seu objeto de desejo — os
altos e baixos desta caminhada sédo profundamente explorados em Campbell, por
exemplo. Por fim, alcanca-se este objeto de desejo, seja ele fisico, intelectual ou de
outra ordem (pode-se também livrar-se dele, como é o caso de “O Senhor dos Anéis”,

de J. R. R. Tolkien, no qual o protagonista deve se livrar de um anel méagico).

Assim como qualquer area do conhecimento, o tard também possui seus
autores, correntes de pensamento e questdes proeminentes. Levando em
consideracao o terreno movedico que séo as origens do taré, este trabalho voltara sua
atencdo para o Tar6 de Rider-Waite-Smith, desenhado por Pamela Colman Smith e
idealizado por Arthur Waite, que foca em uma relacdo entre figura e significado e
populariza o tar6 como oraculo e objeto terapéutico, jA& que surge num momento
contemporaneo aos estudos freudianos e, anos depois, incorpora ao seu interesse 0s
estudos jungianos. Sobre esta relacdo entre psicandlise, psicologia e ocultismo, o

mitologo Mircea Eliade comenta:

[...] o interesse dos escritores pelo oculto foi, pelo menos parcialmente,
contemporéneo das investigacdes de Freud sobre o Inconsciente e da
descoberta do método psicanalitico, o que contribuiu consideravelmente para
a modificacdo dos costumes e modos de pensar europeus. Freud conseguiu
provar os valores gnosiolégicos das criac6es da fantasia, que, até entéo,
eram considerados sem sentido e obscuros. Uma vez que havia possibilidade
de se articularem as express@es do Inconsciente através de um sistema
significativo comparavel a uma linguagem nédo verbal, o grande niamero de
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universos refletidos nas criagBes literarias revelou que havia nelas uma
significa¢éo secreta e mais profunda [...]. (ELIADE, 1979, p. 56)

Ha precedentes de baralhos voltados somente para os arcanos maiores
justamente devido a importancia destas cartas dentro do jogo, portanto temos
baralhos com 22 cartas. Os arcanos maiores compdem grande parte da densidade
simbdlica e narrativa do tard: este conjunto de cartas forma uma progressdo — uma
jornada iniciatica utilizada em algumas tradicbes esotéricas que se assemelha a
Cabala, ou a Jornada do Herdi, e tantos outros caminhos tracado pelos estudiosos da

sociedade e seus simbolos e mitos.

Este processo sera observado com mais profundidade no capitulo que explicita
as relagdes da carta “O Louco”. O recorte feito para esta pesquisa vai abarcar somente
algumas das cartas de tard, dentre os arcanos maiores, critério escolhido a partir da

ligagé@o entre o arcano o universo da arte e da experiéncia em arte.

Cada uma destas laminas, independente da sua categoria de arcanos, possui
uma ilustracdo voltada para o seu significado oracular, o que ndo sé auxilia no
aprendizado daqueles que buscam conhecer as cartas quanto propicia uma nova
camada de sentido para a carta: o significado levantado a partir da imagem ali

representada.

Por conta desta poténcia associada as ilustracBes, atualmente existem
centenas de baralhos cujas imagens sdo voltadas para publicos diferentes, trazendo
visualidades das mais diversas e até mesmo quebrando moldes de formato, cores e

narrativa tipicamente associados ao taro.

Neste trabalho o foco sera voltado para as conversas possiveis entre o taro,
mito, arte contemporéanea e histéria da arte — ja que os baralhos constantemente
buscavam nas artes visuais algumas solu¢des — narrativas ou visuais — referentes a
simbolos a serem utilizados, tematicas ja pré-estabelecidas como canone, alternativas
de estilo, midia, e outros interesses, que hoje habitam o campo da

contemporaneidade.

Além disso, a proposta visual do trabalho é compilar, a moda Warburgiana

como o Atlas Mnemosyne, referéncias imagéticas, tedricas e conceituais que
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englobam o taré ao universo das artes visuais em uma série de pequenos capitulos

gue funcionardo como uma antologia de textos, relacionados pelo linha-guia do taré.

Warburg explora estes conceitos ao longo de toda sua vida, expondo-os
especialmente no Atlas Mnemosyne, coletaneas de painéis criados através de
colecbes de imagens — no sentido mais amplo da palavra. O processo do Atlas foi e
permanece como revolucionario para o processo de pensamento em histéria da arte,
ja que desmonta a logica de progressao linear fomentada até entdo e sugere uma
alternativa inovadora, em constante crescimento e exponencial mutabilidade. O
proprio pesquisador volta seu olhar para o Mantegna Tarocchi (século XV), um
predecessor do tar6 moderno, quando Aby Warburg tece seus comentarios sobre
mitologia greco-romana e astrologia. Esta acdo € pautada por Didi-Huberman ao falar

da exposicao “Atlas: Como levar o mundo nas costas?”, que afirma

Geralmente, quando se é exibido um arquivo, nada é visto. [...] Porém, um
atlas é uma apresentacéo sindptica de diferengas. Vocé observa uma coisa
e algo totalmente diferente é colocado ao lado desta. O objetivo do atlas é
fazer com que o observador veja e compreenda a conexdo — que ndo é
necessariamente uma conexao feita por similaridades — mas a conexao
secreta entre duas imagens diferentes. Portanto, o atlas é uma ferramenta

muito mais visual do que qualquer arquivo. O atlas é um trabalho de
montagem de imagens que se unem em momentos distintos [...].

Portanto, fica clara a importancia de um método de conexao entre obras de arte
gue ndo seja uma leitura linear. A pesquisa e a proposta de Warburg explicitam esta
necessidade, que se mostra cada vez mais imperativa na sociedade do século XXI,

priorizando um dinamismo na possibilidade de estudar relacdes entre imagens.

Para colocar o método Warburgiano em pratica, testo-o em primeiro momento
através da disciplina de Seminario de Estética e Cultura Visual do PPGAV/UFPel do
primeiro semestre de 2019. Foi pedido aos alunos que construissem um mapa mental
da proposta de dissertacdo de cada um e, durante esta atividade, nasce o protétipo
do Atlas, que naquele momento foi feito a mao, trazendo papeis cujo tamanho remete
ao de uma carta de baralho, dispostos em simetria como é feito quando uma leitura
de tar6 é disposta huma mesa. As pequenas cartas possuiam conceitos, imagens
redesenhadas das cartas do tard, citacfes significativas para a dissertacdo e outras

influéncias. (Figura 1)
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Figura 1: Prot6tipo de Atlas. 2019. Foto por Cibele Gil.

Acdo realizada no CEHUS/UFPel, Centro de Estudos em Ciéncias Humanas da Universidade
Federal de Pelotas, que conta com um espacgo expositivo dedicado aos alunos da universidade.
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Apés as constatacdes sobre a organizacdo deste trabalho, uma das perguntas
que restam é: “Por que a mitologia?” ou “Por que o tar6?”. Qual a relevancia deste
objeto que estad a margem da sociedade — que |he atribui conota¢cbes negativas, seja
por seu uso num contexto mistico ou por associacao ao charlatanismo — para o campo
da arte? E dos temas que o circundam, como a mitologia, o simbolismo e a iconologia?

Qual a pertinéncia destes assuntos na contemporaneidade?

Diversos autores oferecem respostas para estas perguntas, como por exemplo
Gilbert Durand, Ernst Cassirer?, e outros pensadores, porém, neste trabalho evoco a
filésofa brasileira Marilena Chaui, que adentra este mesmo topico, e sobre isto afirma:

Embora a narrativa sagrada seja uma explicagdo para a ordem natural e
humana, ela ndo se dirige ao intelecto dos crentes (ndo é Filosofia nem
ciéncia), mas se endereca ao coragdo deles. Desperta emogfes e
sentimentos — admirac&o, espanto, medo, esperanca, amor, 6dio. (CHAUI,
2000, p. 382)

O mito é um apelo empatico acima de tudo, podendo ou néo ser utilizado em
associacdo a um sistema de crenca. Esta narrativa de cunho emocional é
extremamente valiosa para o campo das ciéncias humanas, dentre as quais estdo as
artes visuais e suas interdisciplinaridades, e colabora diretamente tanto para a

experiéncia estética quanto para a construcao de sentido do taro.

Sobre isso, MEIRA (1999) comenta que a emocao € um valiosa estrutura para
relacbes humanas e contextualiza¢cdes simbdlicas, nocao vista primeiramente em
Maffesoli. Beneficiando também a experiéncia estética que, conforme visto por Meira,
engendra ideia e imagem, linguagem e cultura, em uma sé experiéncia. Desta
maneira, o contexto emocional € o suporte para que sejam compreendidas as tramas

entre expressao e contetdo que tecem a estética.

Ou seja, apesar de haver sim uma insisténcia da cultura contemporanea nas
particularidades das imagens e seu poder de causar impacto no publico — poder
muitas vezes exercido através da empatia ou da manipulagdo emocional, como bem
sabem os semidlogos, os publicitarios e o préprio Aby Warburg — esta insisténcia é

bem fundamentada e justificada, especialmente perante situacées que permeiam o

! Especialmente em trabalhos como “Estruturas Antropolégicas do Imaginario”, de Durand, e “Ensaio sobre o
Homem”, de Cassirer, que poderao ser de grande valor para a abordagem destes assuntos dentro desta
discussao.
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cotidiano na pos-modernidade, como o distanciamento/simulacro social criado pela

era digital.

Evocar, portanto, a mitologia numa realidade do século XXI traz uma nocéo de
retorno aos primérdios, uma revisitagdo de conceitos dados como datados, mas ainda
assim importantes e necessarios para que haja uma ressignificacdo de um cotidiano
engessante. Levando em conta estes pontos, o tard6 se mostra como uma grande

luneta que permite um novo olhar sobre o campo da arte e suas areas adjacentes.

As questbes propositivas do tard — especialmente quando vincula narrativas
externas a sua mitologia particular — sdo passadas ao publico através de suas
imagens. Estas funcionam com eficacia, particularmente, quando aliadas a outras
histérias, mitos e metéaforas que permitem uma associacdo da imagem com a vida do

consulente.

Portanto, uma das ferramentas utilizadas neste trabalho sera a observacao
iconogréfical/iconolégica apontada por Erwin Panofsky, que comenta em relacdo a
primeira que “A iconografia é, portanto, a descricdo e classificacdo das imagens”

(PANOFSKY, 1986, p.53). Em relacado a iconologia, o autor afirma que:

Iconologia, portanto, € um método de interpretacdo que advém da sintese
mais do que andlise. E assim como a exata identificagdo dos motivos é o
requisito basico de uma correta analise iconogréfica, também a exata andlise
das imagens, estérias e alegorias é o requisito essencial para uma correta
interpretaco iconologica (PANOFSKY, 1986, p. 54).

O autor ainda esclarece que, para que haja uma leitura satisfatéria de uma
imagem é necessario que exista um conhecimento prévio, um repertorio imagético do

gue sera estudado. Este processo é chamado de “pré-iconografia”

No caso de uma descricdo pré-iconografica, que se mantém dentro dos
limites do mundo dos motivos, o problema parece bastante simples. Os
objetos e eventos, cuja representacao por linhas, cores e volumes constituem
o mundo dos motivos, podem ser identificados, como ja vimos, tendo por base
nossa experiéncia pratica. (PANOFSKY, 1986, p. 55).

Esta descricdo pré-iconografica também da margem, como ja pontuado, para
gue o observador insira em sua interpretacdo a experiéncia acumulada por ele ao
longo de sua vida; enquanto as nogfes de contetdo estdo vinculadas ao sistema
simbdlico do tard. A experiéncia aqui empregada se mesclara com a minha trajetoria

dentro da graduacéo e da pos-graduacado, formando relagcbes entre as cartas, seus
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significados e o campo da arte de acordo com o que pude observar nestes periodos.
Portanto, o processo demonstrado neste trabalho pode ser reaplicado a partir de
outros pontos de vista, formando uma cadeia de relacbes cada vez maior,

enriguecendo o debate e as conexdes entre arte, tarb e cotidiano.

A colaboracdo da semiotica ainda persiste nas questdes que envolvem
simbolos, que serdo constantemente mencionados neste trabalho. Sua base

semidtica € trazida por C. S. Peirce, que afirma:

Um simbolo é um representante cujo carater representativo consiste
exatamente em ser uma regra que determinard seu interpretante. Todas as
palavras, frases, livros e outros signos convencionais séo simbolos. Falamos
em escrever ou pronunciar a palavra ‘man’, (homem) mas isso é apenas uma
réplica [...]. E uma forma geral de sucess&o de trés sons ou representantes
de sons, que s6 se torna um signo pelo dado de que um habito ou lei adquirida
fara com que suas réplicas sejam interpretadas como significando ‘man’.
(PEIRCE, 2005, p. 71).

Em outras palavras, um simbolo necessita de uma convengédo para funcionar
como um signo que completa o processo comunicativo. E necessario que haja, no
caso do exemplo colocado por Peirce, um dicionario que explique que a palavra “man’”
se correlacione com os fonemas de “man” e com o significado de “man” como
“‘homem”. Sem conhecimento prévio da lingua inglesa, a palavra “man” é somente um

aglomerado de letras e/ou fonemas.

No tard, tal observacdo é essencial, ja que o significado convencionado de
diversas figuras representadas numa lamina encaminha o observador para a leitura
apropriada da mesma. Levando em consideracdo as bases académicas aqui
comentadas, trago uma série de textos que aproximam arte, tar6 e

contemporaneidade.

A seguir, trago em dois capitulos distintos as experiéncias com a observacéo
através do tar0, trazendo relacdes entre estas praticas e cartas, bem como seus

desdobramentos.
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Mnemosyne: Trajetdrias Labirinticas

Quando tomo meu primeiro contato com o tard, em 2014, coincidentemente
ingresso no curso de Bacharelado em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas. No ano seguinte decido aprofundar-me no baralho e meses depois tenho um
primeiro contato com um dos discipulos de Warburg: Erwin Panofsky, trazido para as

aulas de Iconologia.

A compreensdo da iconologia panofskyana possibilitou relacionar simbolos e
significados do tard, percebendo o objeto como referéncia e suporte para a pesquisa
poética. Inicio projetos e pesquisas em torno do taré, que ganham complexidades e
desdobramentos quando atrelados aos estudos de semidtica. Em 2016 assumi a
monitoria da disciplina de semiética, ministrada pelo professor Lauer Alves Nunes dos
Santos, representou uma oportunidade de desenvolver o conhecimento nessa area,
gue culminou no trabalho de conclusao do curso: “A Imperatriz: Mulheres, Simbolos e
Desdobramentos”. A reflexdo aborda relagdes de figura e significado no tard, que
incluem uma visada poético-feminista acerca de representacdes da mulher e suas
experiéncias em campos como o social, o mitoldgico, o afetivo e outros

desdobramentos. (Figura 2).

Durante o periodo de 2016 pude ter minhas primeiras experiéncias com ensino
através da monitoria, processo que exigiu, ao mesmo tempo, o aprofundamento
tedrico, o método de ensino, e um alinhavo ao campo da arte de uma forma que
fizesse sentido para os alunos, fomentando um desdobramento de pontos de vista,
uma multiplicacdo — e a0 mesmo tempo uma unificagcdo — de abordagens, estar na

encruzilhada entre a pratica docente e a experiéncia discente.

Este processo é facilmente personificado em Hécate, deusa grega associada
ao oculto, a feiticaria, ao submundo, as encruzilhadas. Ela frequentemente aparece
com trés cabecas e trés faces, para observar cada estrada que se encontra em um
ponto convergente — o qual ela habita, sendo assim a deusa é conhecida por ser uma

guia, por promover o ato de vagar e descobrir seus proprios caminhos.
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Figura 2: Tard elaborado para o TCC “A Imperatriz: Mulheres, simbolos e Desdobramentos”,
defendido em 2018 ©pelo curso de Artes Visuais (Bacharelado) da UFPel.
Mirna Xavier. 2017. Aquarela sobre Papel. 24 pecas de 12cm x 7cm.
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Hécate € um desdobramento de outra figura j& conhecida: a heroina grega
Ariadne, que encaminha o herdi Teseu ao seu combate final com o Minotauro. A
relacdo entre ambas vai além de seus dominios, mas seu carater onipresente na
cultura da Grécia antiga — levando em consideracéo que Ariadne era uma deusa em
Creta (associada posteriormente a Senhora das Feras cretense, que carrega cobras
em suas maos) antes da chegada dos helenos. Ja Hécate era amplamente cultuada
como uma deusa extremamente antiga e com um dominio muito amplo, o proprio Zeus

Ihe pagava tributo, de acordo com a Teogonia de Hesiodo.

Tanto Ariadne quanto Hécate portam tochas e vao a frente daqueles que
precisam se imergir no caminho desconhecido: metafora reforcada quando se pensa
que Ariadne, representada pelo novelo, era carregada por Teseu em meio aos
labirintos. O fio dela vinha antes mesmo da espada dele; ela o toma pela mé&o e o

conduz para sua gloria.

Nos baralhos de tard este papel € desempenhado pela carta “O Eremita”, que
€ 0 guia com a tocha em maos, vagando por este labirinto e desvendando-o
constantemente, vendo e revendo seus trajetos e guiando o proximo, 0 mais jovem, o
gue tem pressa, o que acabou de iniciar sua jornada pra se tornar ele mesmo um
Eremita — como é o caso dos estudantes, dos novos artistas, dos recém-chegados no

campo académico.

Porém, o Eremita ndo guia com uma linha reta e bem organizada, mas sim
utiliza-se da configuracao labirintica, da confuséo, da duvida. Quem também o faz € a
aranha, com suas intrincadas teias. Se este inseto produz somente um fio em linha
reta provavelmente morrera de fome, mas ela entremeia estes fios, guiando-os uns
aos outros, fazendo conexdes cada vez mais amplas, mais resistentes e bem

fundamentadas, como o professor / artista / pesquisador.
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A sabedoria de como tecer esta teia jA est4 enraizado na aranha, como a
mem©aria esta no ser humano. Através da retomada dos saberes passados através do
relembrar, 0 que carrega esta linha liga a experiéncia de vida das pessoas,

relacionando-as a sua propria.

A série de obras em formato de aranha de Louise Bourgeois incorpora
perfeitamente esta analogia, comparando o inseto a figura maternal, que constroi
lacos com seus filhotes, mantendo uma postura sensivel perante ao mundo. Ela
explora, portanto, uma imagem menos usada da aranha: o acolhimento, a tessitura da
defesa, do manto de abrigo. A aranha torna-se tecela da realidade e das relagbes

entre as pessoas.

Uma destas obras, intitulada Maman (o equivalente francés da palavra
“mama”), traz uma imensa aranha com o abdémen repleto de ovos. Em 2008, quando
0 museu britanico Tate adquire a obra, € lancada uma nota de imprensa que conta

com depoimentos de Bourgeois.

A artista afirma que uma das raizes poéticas desta obra era a sua relagcdo com
sua mae: “A aranha é um ode a minha mae. Ela era minha melhor amiga. Como a
aranha, minha mae era uma tecela. Minha familia estava no ramo de restauragfes de
tapecarias e minha mae era a encarregada do nosso local de trabalho. Como as
aranhas, minha mae era muito inteligente. [...]. Portanto, aranhas sao muito Uteis e

protetoras, como minha mae™? (traducéo minha)

Este trecho contado pela artista conta com uma série de relacdes a serem
tracadas ao Eremita. A primeira e mais clara delas € a relacdo com os aracnideos. O
trabalho arduo, produtivo, perfeitamente encapsulado no mito de Atena e Aracne, no
qual a ultima desafia a deusa ao afirmar que seu dom com tecelagem nao era uma

dadiva vinda dos altos do Olimpo, mas sim de seu préprio ardil. (Figura 3)

Ovidio discorre sobre esta narrativa, que finda com uma competicdo entre as
personagens. Neste episodio, Atena tece louvando os atos benevolentes e gloriosos

dos deuses, enquanto sua rival faz o oposto trazendo a tona os crimes hediondos dos

2 “The Spider is an ode to my mother. She was my best friend. Like a spider, my mother was a weaver. My
family was in the business of tapestry restoration, and my mother was in charge of the workshop. Like spiders,
my mother was very clever. [...]. So, spiders are helpful and protective, just like my mother.”. Disponivel em:
<https://www.tate.org.uk/press/press-releases/tate-acquires-louise-bourgeoiss-giant-spider-maman>. Acesso
em 05 fev 2020. Tradugao livre minha.
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olimpianos. Ofendida, Pallas amaldigcoa a mocga, que € transmutada em aranha e é

condenada a tecelagem eterna.

O ato de construir teias é paralelo aos atos de criagdo, como o préprio mito
sugere, e é reafirmado por Louise Bourgeois, que ergue em bronze esta homenagem
a maternidade. O pensamento poético provoca esta veia aracnidea — 0 vagaroso
pensar sobre a obra, o teste de materiais e ideias, o rabisco, o rascunho, o

experimento. Maman se ergue perante os visitantes do museu convidando-os a um

novo olhar diante da enigmatica figura da aranha.

Figura 3: Aracne caindo no
poco de sua vaidade.
Mirna Xavier. 2020.
Aquarela e nanquim sobre
papel. Acervo da autora
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Outra das relages desta obra € com a memoria e com o0 processo narrativo. A
anedota de Bourgeois atrai o leitor para uma imerséo na histéria da artista: ela fala de
um atelié de tecelagem e somos levados a pensar sobre este cenario, com grandes
tecidos erguidos nas paredes, linhas multicoloridas se emaranhando em suas tramas
e seus danos cuidadosamente reparados pelas maos certeiras da mae da artista. Os
possiveis detalhes deste cenario sédo capazes de prender o leitor, como a aranha ata

sua presa em sua teia e como as tramas das historias. (Figura 4)

A relagdo entre o fio e a memoria ndo € s6 evocada na ja citada Ariadne, mas
também em figuras como as Nornes e as Parcas — que fiam a linha da vida — e adentra
0 século XXl com o habito da linha do tempo digital que permeia grande parte das
redes sociais. A propria Biblioteca Mnemosyne de Warburg se lanca a esta
comparacao ao ser uma proposta nao-linear, mas sim mais complexa, dando voltas,

retornos e atando assuntos e autores conforme suas proprias especificidades.

O processo mnemaonico de Bourgeois também pode ser visto em Judy Chicago,
que em sua obra intitulada The Dinner Party evoca homes de mulheres notaveis,
voltando a atencdo a elas e garantindo que sigam sendo nomes memoraveis ao

publico.

O artificio da memdéria é grandemente utilizado por artistas que se voltam a
posicao politica como base de suas obras. Mulheres como Frida Kahlo, que retomava
o ponto de vista da memoria ancestral e das raizes culturais mexicanas para construir
sua narrativa poética. O ato de correlacionar e atar questdes € um ponto essencial do

trabalho de pesquisa e de criacdo, o que é notavel no trabalho de Suzanne Lacy.

24



Figura 4: Prancha “O Eremita”. 2019. Colagem digital desenvolvida pela autora para este trabalho.

Da esquerda para a direita, de cima para baixo:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

O Eremita. Tar6 Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman Smith, elaborado por Arthur Waite. 1909.
Hécate. Stéphane Mallarmé para o livro “Les Dieux Antiques: Nouvelle Mythologie lllustrée”. Paris, 1880.
Teseu e Ariadne e o Labirinto do Minotauro. Crispijn van de Passe. Gravura. 1602-1607.

O Eremita. The Wild Unknown Tarot, ilustrado e elaborado por Kim Krans. 2016.

La Fabula de Aracne o Las Hilanderas. Diego Velazquez. Oleo Sobre Tela. Museo del Prado. 1657-58
Maman. Louise Bourgeois. Escultura com bronze, marmore e ago. 1999
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Esta artista, ao longo dos anos de 1977 até 1982, agiu no movimento feminista
através do trabalho ARIADNE: A Social Art Network, que envolvia redes de parceria
entre mulheres com a finalidade de criar arte feminista. Junto com Leslie Labowitz, co-
criadora do projeto, Lacy levou as massas instalacdes e performances que traziam
dados sobre violéncia doméstica, propostas para organizacdo de movimentos
feministas, entrevistas com populagdes de mulheres marginalizadas e muitas outras

abordagens.

Com o exemplo e a obra destas artistas pude, em 2017, desenvolver minhas
cartas de tard, que traziam meu préprio ponto de vista sobre os arcanos e as
condi¢cBes femininas na contemporaneidade. Neste baralho a carta O Eremita, que
geralmente traz a figura de um homem idoso recurvado sobre seu cajado iluminado,
€ representada através de uma montanha, cujo relevo forma o rosto de uma mulher
idosa que sorri numa noite enluarada. Apesar de sua forma estética e firme, o monte
possui um membro — uma arvore, localizada onde seria um de seus bragos — estende-
Se aos ceéus e a lua. Ao contrario da sabedoria do Eremita tradicional — representada
na lamparina, um objeto feito pelo ser humano que € passivel de sofrer com as
intempéries de uma brisa ou um jato d’agua — a lua aqui ilumina o rosto da montanha,

gue aprendeu através das experiéncias dos ciclos e vai permanecer em aprendizado.

As cartas deste baralho, tal qual o trabalho de Bourgeois, se baseiam em
minhas experiéncias, mesclando a simbologia tradicional do tar6 com doses da
fenomenologia do meu préprio aprendizado com este oraculo e também das situacdes
gue me permeiam — A carta Os Amantes se torna As Amantes e retrata momentos da
experiéncia da mulher lésbica; o arcano Julgamento, que geralmente traz elementos
de iconografia cristd, traz na minha versao referéncias a jogos de videogame; a lamina
A Forca, retratada com uma mulher e um ledo, € trazida com um urutau ao invés do
felino, mencionando histérias que me eram contadas na infancia, nas quais esta ave
representava a morte e 0 mau agouro, mas que na carta é facilmente dominada por

uma jovem.

Os trajetos de O Eremita sdo seguidos pela linha da experiéncia e incentivados
por outros Eremitas. Tanto ele quanto a aranha apresentam a postura do desafiador

perante o seu pupilo, ja que em muitas espécies, as aranhas maes comem os filhotes
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gque ndo estdo aptos para crescer e desafiam 0s que sobrevivem a serem

independentes no mundo.

Tal como um professor, educador, artista ou pesquisador quando representado
pelo Eremita, ele € aquele que desafia o seu pupilo, pde a prova seus conhecimentos,
e instiga uma independéncia de pensamento. O Eremita, portanto, instiga este papel
no professor / artista / pesquisador: ser a agulha, a aranha, que une as realidades dos
individuos, permitindo que estes sigam este bordado até uma percepc¢ao de si mesmo,

do outro e da sociedade.

A perambulacdo proposta pela carta O Eremita ja € preconizada por uma
segunda carta: O Louco. Se o Eremita vaga pelo desconhecido para saborear as
variacbes de conhecimento que ele pode adquirir, O Louco vé no nomadismo sua
propria natureza. N&o se caminha para alcangar um propdsito, mas o préprio caminhar
€ 0 proposito. O Louco é tido constantemente como a crianca do baralho de taro: ele
ainda ndo sabe o que ndo sabe, mas sua vontade de conhecer e de seguir a jornada

é 0 que movimenta o progresso das cartas.

Jean Chevalier e Alain Gheebrant pontuam O Louco como a forca motriz dos

arcanos maiores:

Observemaos, primeiramente, que o numero vinte e dois € o nimero das letras
hebraicas eu, segundo a Cabala, apresentam o Universo. Esse niumero, no
Tard, é feito vinte e um arcanos numerados e do Louco: o nimero vinte e um,
ou seja, trés vezes sete, é o da perfeicdo humana [...]. O Louco que lhe é
acrescentado, diria um sabio africano, é a palavra dada a esta perfeicdo, a
sua animagéo. (CHEVALIER, GHEEBRANT, 2015, p. 865)

Esta carta é, portanto, o inicio e o fim da jornada iniciatica proposta pelo taré,
que traz trés grupos de sete cartas (ou sete grupos de trés cartas), cujos subgrupos
estéo caracterizados através do grau de consciéncia que sera adquirido para embasar
a préxima fase. Este processo € chamado de Jornada do Louco, e estas duas
possibilidades para realiza-la ndo sdo as uUnicas. O tar6 é um objeto em constante

mutacao, e releituras deste processo iniciatico surgem a cada dia.

Um dos métodos de tiragem de tar6 que foca no autoconhecimento impele que
o consulente reflita sobre cada carta individualmente durante um certo periodo de

tempo, comecgando pelo Louco, permitindo-se observar as reverberagbes do mito
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daquela carta no cotidiano. Quando o tempo daquela carta findar — ou seja, quando
as reflexdes sobre aquela carta forem superadas, mesmo que momentaneamente — 0
sujeito passa para a proéxima lamina e o processo passa por todos os arcanos maiores
até retornar ao louco, onde o participante pode reiniciar sua observacéao ou finaliza-la.
(Figura 5)

O individuo tem a possibilidade de conhecer a identidade que pertence a ele
mesmo, ou de se colocar em papeis temporarios a fins de percepcdo, como é a
premissa trazida pela carta O Louco — a poténcia de ser o que quer que seja, a
possibilidade de aprendizado e de se maravilhar tanto com o que é extraordinério
guanto com o corriqueiro. Trazendo inUmeras metaforas e mitos, o baralho de tard
possibilita um autoconhecimento daquele que o observa — tanto o tarélogo, que é
quem estuda e joga o tard, quanto o consulente, que é o que recebe a leitura do
tar6logo. Estes contos entremeados nas cartas sdo vistos nas passagens folcléricas
de diversos cantos do mundo, bem como alguns dos mitos classicos vindos da Grécia

Antiga, e podem ser entrecruzados com nosso cotidiano.

A premissa do mito no cotidiano é amplamente aceita por estudiosos da area e
antropologos, que, através de suas pesquisas de campo, notam as conjuncdes e
disjuncdes entre mito e realidade. Dentre todos os pontos em que o ficticio e o real se

unem, um deles prevalece: a memoria.

Sobre a relacdo entre mito, memoria e vivéncia em sociedade, Mircea Eliade
afirma que “[...] um homem moderno, embora considerando-se o resultado do curso
da Histéria Universal, ndo se sente obrigado a conhecé-la em sua totalidade, o homem
das sociedades arcaicas € obrigado ndo somente a rememorar a histéria mitica de
sua tribo, mas também a reatualiza-la periodicamente em grande parte.” (ELIADE,
1972, p. 14).
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Figura 5: Prancha “O Louco”. 2019. Colagem digital desenvolvida pela autora para este trabalho.
Da esquerda para a direita, de cima para baixo:

1) Uma das versdes possiveis para a Jornada do Louco. Artista desconhecido.

2) O Louco. Pagan Tarot. llustrado e desenvolvido por Gina Pace. 2005.

3) O Louco. Tard Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman Smith, elaborado por Arthur Waite. 1909.
4) A Jornada do Heroi. Elaborada por Joseph Campbell. Artista desconhecido.
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Ou seja, as sociedades arcaicas viam no mito a possibilidade de perpetuagao
de sua memodria, enquanto a sociedade contemporanea perde esta prioridade. O que
certamente é amplamente ignorado no cotidiano, porém, € que ainda ha a

necessidade do mito, do fantastico, do poético para aerar a dureza da vida cotidiana.

A memoria do mito, apesar de antiga, ainda € amplamente aplicavel, e acima
de tudo h&a necessidade da sua resiliéncia perante a sociedade do século XXI. Num
momento histérico onde tudo é fugaz e o tempo € consumido, 0 mito nos lembra que
ha a necessidade de pausa para reflexao: “Numa férmula sumaria, poderiamos dizer
que, ao ‘viver’ os mitos, sai-se do tempo profano, cronolégico, ingressando num tempo
qualitativamente diferente, um tempo ‘sagrado’, ao mesmo tempo primordial e
indefinidamente recuperavel.” (ELIADE, 1972, p. 17).

O taro, portanto, tem a capacidade de incluir o sujeito contemporaneo em mitos,
contos e histdrias atemporais, tornando-o protagonista e narrador de uma trama
maior, que se desenrola ao longo da experiéncia humana. E uma ferramenta capaz
de sintonizar o cidaddo pés-moderno a si mesmo, as memarias coletivas e pessoais,

as experiéncias vividas, num processo fenomenologico.

O tar0, tendo em cada arcano uma narrativa diferente, oferece para o seu
observador um leque de possibilidades e contos no qual ele pode se inserir, vestindo
a pele daquelas figuras miticas e encarando seus desafios diarios com aquela

identidade, processo ja comentado na Jornada do Louco

Através destas observacdes, € possivel contemplar parte das préaticas que
envolvem a experiéncia do fazer artistico e como elas se relacionam ao taré. Muito do
qgue é relatado condiz com a minha experiéncia pessoal dentro do campo, mas nao
Viso trazé-la para este estudo de maneira casual, mas para revisitar questdes de
memoria, cotidiano e arte através do tard, expondo que é possivel que cada pessoa

refaca esta caminhada de acordo com sua prépria experiéncia.
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Histérias de Fantasmas — Assombragdo Warburgiana no Mundo

Através de instigacfes ocorridas em aula — Metodologia da Escrita Académica
no mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, a ministrante, Prof2
Angela Pohlmann — h4 uma proposta de correlagdo entre imagens e descricdo das
mesmas. Ao recordar-me de recentes pontuacdes sobre a carta O Mundo e suas
relaces com o Homem Vitruviano, de Leonardo Da Vinci, faco destas e de mais uma

versao de O Mundo meus temas de estudo. (Figura 6)

Inconscientemente olhei para as trés imagens do ponto de vista Warburgiano,
que prevé as relacbes de apelo visual entre as imagens, deixando-me pasmada
guando, meses depois, reencontrei 0 nome do autor, que assombrava minhas
pesquisas desde o inicio do processo de pés-graduacdo. A descri¢cdo de imagens que
vém a seguir sdo as mesmas providenciadas para a aula. Trago-as da mesma maneira
para manter uma integridade ao processo que me trouxe a esta dissertacdo e além

disso trago outras imagens que colaboram com o desenrolar deste pensamento.

Um homem para, olhando o observador na pose da estrela, na qual seus
membros tocam as formas geométricas que o rodeiam. “O Homem Vitruviano”, de
Leonardo da Vinci, feito no fim dos anos 1400, traz o circulo e o quadrado ao seu
redor: a perfeicdo divina do circulo, sem arestas, sem um comeco e sem um fim,

rodeado em si mesmo, Uno, dindmico, prestes a al¢ar voo ou sair rolando.

Enquanto isso, a perfeicdo terrena é representada pelo quadrado: os quatro
elementos em cada canto, o estavel e enraizado que ndo permite que a esfera divina
se mova, muito pelo contrario, o quadrilatero o ancora ao chao e permite que o homem
flutue apoiado no aro. A forma da estrela circunscrita no Homem Vitruviano, une todas
as simbologias numa sé: os quatro elementos e o divino, mesclados em um so ser

igualmente perfeito e pleno, tanto quanto as formas que o cercam.
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Figura 6: Prancha “O Mundo”. 2019. Colagem digital desenvolvida pela autora para este trabalho.

Da esquerda para a direita, de cima para baixo:

1)

2)
3)

4)
5)

6)
7

O Mundo. Tard Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman Smith, elaborado por Arthur
Waite. 1909.

O Mundo. Golden Botticelli Tarot. llustrado e elaborado por A. Atanassov. 2017.

O Ovo Césmico. llustragdo de Hildegard von Bingen para o “Livro de Divinos Trabalhos: As
Esferas Cdésmicas e o Ser Humano”. Século XII

Ouroboros. Gravura. Artista Desconhecido

Figura Proporcional (‘Homem Vitruviano’). Leonardo da Vinci, desenho de cerca de 1485-90.
Academia de Veneza.

Shiva Nataraja. Escultura de bronze do Império Chola no século X.

Os quatro evangelistas. Artista Desconhecido. lluminura de c. 820, Catedral de Aachen,
Alemanha.
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Em a imagem do “Cosmos”, ilustragao de Hildegard de Bingen, encontramos a
mesma base simbdlica, destacando sua anterioridade em relacdo a imagem de
Leonardo da Vinci. Esta imagem é uma base iconogréafica para uma das cartas mais
conhecidas do tar6: O Mundo, sob o desenho de Pamela Colman Smith, traz algumas

relacbes com o trabalho de Leonardo. (Figura 7)

A carta “O Mundo”, do baralho Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman
Smith traz uma moca ao centro que carrega dois bastdes. Ela flutua — quase danca —
em meio as nuvens, sendo circundada por uma imensa coroa de louros em forma oval,
guase amendoada. Os cantos da carta trazem as figuras relacionadas aos quatro
evangelistas — o touro, o ledo, o anjo e a aguia representando respectivamente Sao
Lucas, Sdo Marcos, Sado Mateus e Sao Joao, os equivalentes catolicos dos guardides
dos quatro elementos, tracando uma disposicdo analoga ao Vitruviano com seu
quadrilatero.

A coroa de louros — sendo o louro uma planta associada ao deus grego Apolo,
das habilidades celestiais e da iluminagdo da mente através da ordem — se equipara
ao circulo sagrado em Da Vinci. A coroa e os cantos da carta langam ao observador
a curiosa dualidade entre paganismo e catolicismo dentro da mesma imagem,
reforcando ainda mais a ideia de equilibrio dindamico que tanto é disparada pela figura
feminina ao centro. Além disso, a coroa remete a conclusdes, vitorias, términos
favoraveis, como ja comentado pelos autores do Dicionério de Simbolos: “O Mundo
[...] exprime a recompensa, o coroamento da obra, a obtencdo dos esforcos, a
elevagao, o sucesso, a iluminagcdo, o reconhecimento publico [...]” (CHEVALIER,
GHEERBRANT. 2015. p 625)
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Acervo da autora




A versédo de “O Mundo” do baralho Golden Botticelli Tarot € uma homenagem
do ilustrador A. Atanassov ao artista florentino, trazendo releituras de obras
associadas a simbologia do tar6. A figura central aqui é Afrodite em seu momento de
nascimento, como retratado pelo pintor italiano, surgindo das espumas e sendo levada
em uma concha a ilha de Chipre. Aqui a figura do sagrado € a concha, que néo é
perfeitamente circular, mas é fechada em si mesma e é o representante feminino do
sagrado no nascimento da deusa, sendo a parte celestial de Afrodite que age sob o

titulo de Ourania nesse aspecto.

Ja o lado terreno e elementar estd nas folhagens ao redor da deusa, os
arabescos, a propria areia e 0 mar, que mais uma vez circundam a figura central,

Afrodite em seu epiteto Pandemos, aquela que é acessivel a toda vida terrestre.

A pose dinamica da deidade, que repousa sobre o que seria a figura circular,
também é um aceno ao Homem Vitruviano e a carta O Mundo do baralho de tar6 visto
anteriormente. A dualidade Ourania x Pandemos faz aqui o papel das dualidades nas

imagens anteriores

O processo relativo a histdria da arte é, portanto, circular neste caso: o alicerce
referencial de Da Vinci precede a carta de Pamela Smith, que por sua vez influencia
diretamente a carta de Atanassov, que ainda adiciona mais um nivel retornando ao
Renascimento com a menc&o ao Nascimento de Vénus, de Botticelli. E um circulo
completo e auto-referencial, mas que passa despercebido tanto por cartomantes

guanto por historiadores de arte.

Este processo circular também é duplamente auto-referencial, levando em
consideracdo que uma das possibilidades de significado da carta O Mundo € a
completude de um ciclo, uma finalizacdo recompensadora, e seu iminente reinicio,
como a jornada do heroi proposta por Joseph Campbell, a lamina sugere um caminho
circular em direcdo a um aperfeicoamento, como o mito da cobra que come seu

préprio rabo, a ouroboros.

A pose de danca da figura principal da carta de Pamela Smith remetendo a uma
resolucdo dindmica, na mutabilidade trazida como uma caracteristica desejavel. A
mitologia hindu abrange esta questdo na figura do deus Shiva, que na posicdo de

Nataraja — a mesma vista na carta - € o Senhor da Danga Cosmica.
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A recorréncia destes simbolos em diversas culturas e situa¢des potencializa o
carater universal que o tar6 busca alcancar. Sendo um objeto que visa trazer
metaforas e verdades para o cotidiano independentemente da lingua falada, da crenca
religiosa ou qualquer outro fator cultural, esta lamina traz referéncias que a permitem

atingir seu objetivo com maestria.

Apés esta observacdo, abre-se a possibilidade de realizar este mesmo
processo com outras cartas, elaborando tais relacées em cadeia de maneira visual e
textual. Meses apés a elaboragcdo destes pensamentos, entro em contato com a
Prancha B de Aby Warburg, cujo tema é a Cosmogonia, que aborda toda sorte de
completudes e equilibrios do universo. A Prancha ainda traz as mesmas figuras de

Leonardo da Vinci e Hildegard von Bingen em suas referéncias. (Figura 8)

Diante desta revelacdo — ndo ha palavra mais certeira do que revelagdo para
esta situacao, certamente — observei que, neste caso, 0 processo que realizei tornou-
se um primo de segundo grau do trabalho de Warburg, um galho remoto que foi-me

presenteado diretamente da arvore warburgiana, que busquei plantar em solo fértil.

Desta pequena muda sai o capitulo a seguir, que se vincula ao processo do
Atlas Mnemosyne por sua tematica — parcialmente mitolégica, com requintes de
paganismo, pitadas descrentes de misticismo, colheradas fartas de aplicabilidade no
campo da arte e algumas doses de contemporaneidade. Porém, ao contrario deste
capitulo, o seguinte ndo possui conexdes tdo claras ao trabalho realizado por

Warburg.
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Figura 8: Prancha B (Cosmogonia). Aby Warburg. 1927-1929.
Fonte: https://warburg.library.cornell.edu/panel/b
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O Tard na poética dos artistas

O tard aqui também serd utilizado como 6tica e ponto de vista para observar
obras, artistas, poéticas visuais e outras questdes pertinentes ao campo da arte. Para
iIsso, algumas cartas foram selecionadas e suas relagOes serdo tecidas a partir de
semelhancas entre o arcano e 0 objeto em questdo, principalmente visando o
significado da carta e suas possibilidades na arte. Neste caso, seréo vistas as cartas

de numero XVIIl e XIX, A Lua e O Sol, respectivamente.

Abri um jogo para Hélio Oiticica e Lygia Clark, para perceber como suas obras
e processos criativos podem ser compreendidos através dos significados imbuidos
nos baralhos de taré. O Sol esta associado a Hélio Oiticica e A Lua, a Lygia Clark — e,
através da iconologia e dos simbolos destes arcanos busquei enriquecer o debate
sobre a obra destes artistas, utilizando o tar6 como ferramenta de investigacao

poética.

A Lua e 0 Sol — 18° e 19° arcanos maiores, respectivamente — possuem
caracteristicas complementares associados ao seu duplo da vida real: O Sol,
relacionado ao dia, a acdo e a iluminacdo, traz associacbes ao movimento, a
extroversao, a novos pontos de vista e ao coletivo. Enquanto isso, A Lua traz o
simbolismo noturno, o recolhimento e a emoc¢ao, bem como aspectos de maternidade

e sensibilidade, empatia e introversao. (WAITE, 1999).

Hélio Oiticica, artista visual carioca, integrou 0 movimento neoconcreto
brasileiro, se destacando pelas transgressdées que impds ao projeto Concreto, como
a escolha de materiais simples e descartados para a construcdo de suas obras.
Interessa, particularmente, a acéo artistica a partir de uma superficie de cor lancada
ao espaco, conhecida como Parangolés. A obra/performance consiste em objetos —
tecidos, lonas, tendas, etc — que sao vestidos pelo publico, que entdo, danca e se

move de forma a dar vida ao plano.

A primeira das relagdes de Hélio com O Sol é, coincidentemente, seu nome:

Hélio, deus grego associado ao Sol. Sobre Parangolés, o artista comenta:

Toda a unidade estrutural dessas obras esta baseada na estruturagéo que é
aqui fundamental; o "ato" do espectador ao carregar a obra, ou ao dancar ou
correr, revela a totalidade expressiva da mesma na sua estrutura; a estrutura
atinge ai 0 maximo de acao prépria no sentido do "ato expressivo" (OITICICA.
1986. p. 70)
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A relacdo com os significados associados a carta do Sol se evidencia pelas
pretensdes do artista. Oiticica busca a movimentacéo do corpo, a expressao, visa a
totalidade por meio do coletivo — ndo é a parte pelo todo, mas sim o todo pelo todo.
Quem da vida a obra é o povo, 0 grupo de pessoas que interage e descobre a poética
do artista junto com o préprio. Ele comenta também a importancia sociocultural de seu
trabalho: “E portanto, para mim, uma experiéncia da maior vitalidade, indispensavel,

principalmente como demolidora de preconceitos, estereotipagdes, etc.” (IDEM. p. 72)

Além disso, o préprio apelo visual da carta € relacionado ao do artista. Ambos
trazem a figura do pano em movimento como algo marcado em sua historia e sua
visualidade. Esta representacdo da acdo demonstra grande parte da sua poética, que
também reverbera em outras imagens que podem ser facilmente relacionadas ao
artista, como por exemplo a representacdo do deus Helios (também chamado de
Hélio) em “Helios como representagao do Meio-Dia”, de Anton Raphael Mengs, que
apresenta a mesma movimentacdo de tecidos explorada por Oiticica (Figura 9),

criando um gesto recorrente. Oiticica comenta sobre sua obra:

Nesta procura de uma fundacdo objetiva, de um novo espaco e um novo
tempo na obra no espaco ambiental, almeja esse sentido construtivo do
Parangolé a uma "arte ambiental" por exceléncia que poderia ou ndo chegar
a uma arquitetura caracteristica. H4 como uma hierarquia de ordens na
plasmacé@o experimental de Nucleos, Penetraveis, e Bdlides, todas elas,
porém, dirigidas para essa criagdo de um mundo ambiental onde essa
estrutura da obra se desenvolva e teca a sua trama original. (IDEM, P 67)

Oiticica aqui comenta a criacdo de um novo espac¢o, um ambiente externo a
obra, externo até mesmo ao tempo e o espaco tradicionalmente compreendidos como
objeto na arte. Ele suspende as regras dadas como naturais no campo da arte e funda
um novo modo de observar seu objeto de interesse, trazendo movimento a uma
superficie estética, dobrando, torcendo e chacoalhando o plano como as chamas
fazem com a mais rigida matéria. Esta metafora com as chamas volta-se a carta O
Sol, levando em conta que o astro-rei € a forca motriz da Terra, sendo o0 que transmuta
semente em planta, gira as estacdes e permite a vida no planeta. Hélio, tal qual seu
equivalente mitolégico, promove a mesma movimentacdo no campo da arte. Na

mesma linha de pensamento, Hélio continua:
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A participagdo do espectador € também aqui caracteristica em relagdo ao que
hoje existe na arte em geral: € uma "participagdo ambiental" por exceléncia.
Trata-se da procura de "totalidades ambientais" que seriam criadas e
exploradas em todas as ordens, desde o infinitamente pequeno até o espaco
arquiteténico, urbano, etc. Essas ordens nao estdo estabelecidas a priori,
mas se criam segundo a necessidade criativa nascente. (IDEM, P 67)

A modificacdo do ambiente, como j& pontuado, € trazida pelo artista como
poténcia do seu trabalho. A possibilidade de alteracdo espacial, indo do mais estreito
até o espaco urbano, por exemplo, € uma idiossincrasia da luz solar: contanto que
haja uma abertura a ela, sua presenca preenche o espaco, bem como os trabalhos de
Hélio: haja uma pessoa ou todos os participantes de uma escola de samba agindo
sobre o trabalho deste artista, sua proposta seré efetiva, a modificagdo, por exemplo,

entre Parangolé-Pessoa-Espaco é bem sucedida.
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Figura 9: Prancha “O Sol”. 2019. Colagem digital desenvolvida pela autora para este trabalho.

Da esquerda para a direita, de cima para baixo:

1)
2)
3)
4)
5)

Caetano Veloso veste um Parangolé de Hélio Oiticica. 1968.

O Sol. Taré em desenvolvimento por Fyodor Pavlov. Aquarela e Nanquim sobre papel. 2014-2019

O Sol. Tard Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman Smith, elaborado por Arthur Waite. 1909.
Helios como personificagdo do Meio-Dia. Anton Raphael Mengs. Oleo sobre Tela. 1765.

Parangolés. Hélio Oiticica. 1964-79. Acao realizada no Tate Modern em 2007.
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O autor procede:

Também a "tenda" € exigida pela relagdo ambiental que exige aqui um”
percurso do espectador’, um desvendamento da sua estrutura pela agéo
corporal direta do espectador. Essa relagéo € pois contingente, inevitavel e
perfeitamente coerente dentro da dialética do Parangolé (IDEM, p. 68)

A percepcao através do corpo, do sensivel e da experiéncia sdo parte do
coracao pulsante da obra de Oiticica, que oferece ao publico a variacdo de observagéo
do seu cotidiano e, acima de tudo, do que era a arte até entdo. A percepcao através
da experiéncia € intrinseca, no Tar6, a cartas como O Sol quando em oposicao a Lua.
A Ultima prop6e uma experiéncia através da reflexdo acima da acéo, trazendo esta
somente como ferramenta para o esforco mental (Figura 10). O Sol trabalha de
maneira oposta, fazendo que a propria movimentacao seja o produto final, o objetivo
a ser alcancado. O conhecimento final € acima de tudo corporal. O autor reforca este

sentido no seguinte paragrafo:
O vestir j& em si se constitui uma totalidade vivencial da obra pois ao
desdobréa-la tendo como nucleo central o seu préprio corpo, o espectador
como que ja vivencia a transmutacao espacial que ai se d&: percebe ele, na
sua condicdo de nucleo estrutural da obra, o desdobramento vivencial desse
espacgo intercorporal. H4 como que uma violagdo do seu estar como
"individuo" no mundo diferenciado e ao mesmo tempo "coletivo", para o de

"participar® como centro motor, ndcleo, mas ndo s6 "motor" como
principalmente "simbdlico" dentro da estrutura-obra. (IDEM, p. 71)

Hélio Oiticica reforca em inlmeros momentos da escrita sobre sua poética a
importancia da acdo como modo de reflexdo sobre o fazer artistico. Ele escreve sobre
seu trabalho lembrando ao leitor que ndo somente de textos ele vivera, que esta
pratica é uma ferramenta para engendrar seus processos. E um meio, ndo um ponto

final. Estas questbes séo trazidas a seguir:

Antes de mais nada € preciso esclarecer que 0 meu interesse pela danga,
pelo ritmo, no meu caso particular o samba, me veio de uma necessidade
vital de desintelectualizacdo, de desinibic&o intelectual, da necessidade de
uma livre expressao, ja que me sentia ameagado na minha expressao de uma
excessiva intelectualizac&o. (IDEM, p. 72)

Ou seja, a carta O Sol em Hélio Oiticica ndo adota a postura apolinea proposta
por Nietzsche, mas o oposto. Oiticica fala de seu trabalho como “[...] a danga
‘dionisiaca’, que nasce do ritmo interior do coletivo, que se externa como caracteristica
de grupos populares, nagdes, etc.” (IDEM, p. 73).
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Figura 10: Coroa de Lughnasadh (Festival do Verao). Mirna Xavier. 2019.
Aquarela e nanquim sobre papel. Acervo da autora
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O artista perpassa questdes propostas tanto pelos conceitos de apolineo
quanto de dionisiaco, propondo uma caracteristica Unica ao seu trabalho que ndo
condiz com nenhuma das duas deidades gregas propostas, mas sim com o seu duplo
na mitologia, o deus Helios, que traz relacfes intrincadas com o reino de Apolo, mas
€ descrito pelo poeta Antimakhos como o pai das Gragas, que sdo constantemente
representadas em plena danca.

O deus ainda €é o responsavel pela emergéncia da vida na Terra, de acordo
com diversos autores, dentre os quais Ovidio, que conta que ap0s uma grande chuva
os raios brilhantes de Helios faiscaram sobre a lama, e desta nasceram uma infinidade

de plantas e animais, que passam a povoar a Terra.

Helios € um deus de movimento, que encabeca a acdo, a mudanca, a
transformacdo, o novo. O artista brasileiro pode ser apontado com as mesmas
caracteristicas, especialmente ao voltarmos o olhar para o comentario dele: “A
experiéncia da danca (o samba) deu-me portanto a exata ideia do que seja a criacao
pelo ato corporal, a continua transformabilidade (IDEM, p 75)”. O ato criador do artista
visual se assemelha ao que é contado pela mitologia grega em relacao a Helios, nos
dando um artista que persiste brilhando sobre o campo da arte brasileiro com novas

propostas e inovacdes que persistem mesmo anos depois de sua morte.

A deidade grega, em diversas versdes do seu mito ainda traz relagbes de
parentesco com figuras lunares, como a deusa Selene (regente da lua), a rainha
Pasiphae (associada a lua nova pela mitologia minoica), além de outras figuras,

potencializando a dualidade entre Sol e Lua.

Na arte contemporanea brasileira hA a mesma dualidade, mas de maneira
muito mais cumplice do que a eterna perseguicdo entre lua e sol. Lygia Clark, artista
visual de origem mineira, também fez parte do movimento neoconcreto, e tal como
Hélio Oiticica promoveu rupturas, foi pioneira da arte propositiva, ficando conhecida
pela obra Bichos. Suas ag¢fes e processos criativos articularam a poética com
guestbes de autoconhecimento e cura terapéutica através do coletivo, e seus

caminhos atrelam-se ao da carta A Lua de diversas formas.
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Durante um breve momento de crise, no ano de 1959, Lygia presenteia-nos
com uma carta escrita ao ja entdo falecido Mondrian. Esta carta, presente no livro
“Escritos de Artistas dos anos 60/70”, destoa-se de todos 0s outros textos oferecidos
no tomo, trazendo um tom quase sigiloso ao escrito. Um leitor sensivel que se depara
com a carta de Lygia certamente se vé diante de um achado, e ndo estaria errado.
Ela inicia o texto com a seguinte frase: “Hoje me sinto mais solitaria que ontem. Senti
uma enorme necessidade de olhar o teu trabalho, velho também solitario”. (CLARK,
2016. p 46)

Lygia se langca em primeira pessoa, tal como Hélio Oiticica, mas, ao contrario
dele, ela ndo foca em seu processo criativo, ou em como seu trabalho se desdobra.
Ela inicia o texto falando de seu sentimento. E ndo qualquer sentimento, mas solidao.
De uma inquietagdo profunda que a moveu a revisitar o trabalho de Mondrian, que, de
acordo com ela mesma, se assemelha a ela na sua solidao. O texto de Lygia é movido
por uma forca empética e sensivel, que se expde ao vulneravel — de todos os escritos
de artistas presentes no livro organizado por Gléria Ferreira, nenhum deles se inicia
desta forma, tampouco transpassam questfes tdo intimas quanto o sentimento de
soliddo. Ela se dirige ao artista a qual a carta esta enderegcada com ares de amizade,
com um tom nostalgico de alguém que deseja retomar o contato com um grande

colega.

Ela prossegue sua narrativa contando ao pintor o que se passavam em seus
sentimentos: “Pois hoje eu senti hoje essa transcendéncia através da natureza, de
noite, no amor [...]. Mas com o tempo, numa outra crise, ja isto ndo adiantou e foi o

“vazio-pleno”, a noite, o siléncio dela que se tornou minha moradia.” (IDEM, p. 46)

Neste trecho, Lygia comenta mais uma vez sobre suas sensacfes e suas
epifanias, que vém através de seus sentimentos. A palavra “noite” é citada
constantemente neste excerto, bem como suas qualidades. Lygia aqui soa como se
ela propria fosse a Lua representada na carta, como se ela presidisse a todo o ambito
noturno e nada passasse despercebido por ela durante este periodo. Ela, através de
sua sensibilidade e do periodo de inatividade noturna, sublima a poética de seus

trabalhos e reflete sobre as questdes que envolvem sua pratica artistica. (Figura 11)

45



Figura 11: Prancha “A Lua”. 2019. Colagem digital desenvolvida pela autora para este trabalho.

Da esquerda para a direita, de cima para baixo:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7

O Signo de Céancer. Alexander e Samuel Weissenhorn of Ingolstadt. Xilogravura. s/d

Casulo 2. Lygia Clark. Escultura em metal. 1959. MoMA.

A Lua. Tard de Marselha. Século XVII.

A Lua. Tard Rider-Waite-Smith, ilustrado por Pamela Colman Smith, elaborado por Arthur Waite. 1909.
Bichos. Lygia Clark. Esculturas em metal. 1960-1964.

Objetos Relacionais. Lygia Clark. Performance Colaborativa. 1966

Baba Antropoféagica. Lygia Clark. Performance Colaborativa. 1973.
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“Se 0 homem néo pode sentir como é importante esse desenvolvimento interior
[...] entdo ele jamais podera atingir sua plenitude como a rosa que se abre dentro do
seu proprio tempo e morre amorosamente realizada, inteligente e feliz.” (IDEM, p. 47).
A autora continua sua jornada, pondo em pratica sua poética através da figura de
Mondrian: Ela se vé através dele e olha para dentro de si por outros olhos. Para Lygia,
fica visivel a importancia do desabrochar natural do pensamento, da reflexdo, do
amadurecimento e da poética — trazendo a tona a metafora da rosa utilizada por ela,
por isso a palavra desabrochar. Sem este tempo, este repouso e a observacgao
introspectiva de seus arredores ndo h&a desenrolar do processo poético, investigativo,
artistico, etc.

Ao afirmar “Ele nasce dentro dele, parto dificii a cada minuto, sO
irremediavelmente sé.” (IDEM, p 48), o artista, na visdo de Clark, deve nascer dentro
de si proprio — mais uma vez a mencao a introspecc¢ao (Figura 12). Além disso, ela se
utiliza de um vocabulario extremamente materno ao longo do texto: ela fala de filhos,
por exemplo, e aqui essa nocao é retomada: fala-se de nascimento, de parto, de
renascimento e de um processo de gestacao simbdlica que prové o amadurecimento
do individuo. Todas estas questdes uterinas, gestacionais, sdo regidas especialmente
pela carta da Lua e sao potencializadas quando aliada a carta A Imperatriz, que rege,

além da fertilidade, todos os assuntos focados no feminino.

A mencédo do sentimentalismo emerge mais uma vez: “Hoje eu choro — o choro
me cobre, me segue, me conforta e acalenta, de um certo modo, esta superficie dura,
inflexivel e fria da fidelidade a uma ideia.” (IDEM, p 49). As lagrimas aqui vém na forma
de seguranca, particularmente em suas relacdes com a agua (o choro, a lagrima) e o
materno (conforto, acalento). Quando Lygia € langada a “superficie dura, inflexivel e
fria da fidelidade a uma ideia”, ela ironicamente torna-se flexivel e mutavel nas maos
da artista, particularmente no trabalho Bichos, que envolve placas de metal —
superficies rigidas e frias — cujas dobradicas e a interagdo com o publico permitem
uma alteracéo de forma, garantindo diversas possibilidades a obra. Este trabalho, um
dos mais renomados da artista, trazem a tona seu modus operandi poético, buscando

flexibilizar e sensibilizar a frieza.
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Figura 12

ol L= Xpig

Lg%

: Pandemos. Mirna Xavier. 2020. Aquarela e nanquim sobre papel.
Acervo da autora
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A carta A Lua, atravessada por toda sorte de deidades lunares — Selene,
Artemis, Hécate e muitas outras — também carrega o significado de suas mitologias,
gue constantemente envolvem emocdes proeminentes. Selene, da familia de Helios,
€ descrita por Safo e outros autores classicos como extremamente apaixonada — nédo
s6 de um ponto de vista roméantico, mas a deusa exibia uma forte intensidade em suas

emocoes.

O exemplo trazido, com Hélio Oiticica e Lygia Clark, foi fruto de uma observacao
inicial da carta O Sol e suas relagdes visuais com os Parangolés, que aos poucos
desenvolveu-se huma constatacao da relacdo Hélio-Lygia com Sol-Lua. O processo
de aliar artista-obra-poética e carta do tar6 é aplicavel a maioria dos artistas, quando
se sabe suficientemente tanto sobre o processo oracular do tar6 quanto sobre os
objetos a serem observados no campo da arte, e pode ser de grande valor para uma
revisitagcao da obra de artistas contemporaneos.
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Consideracgdes Finais

Os baralhos de tard possuem conexao com a arte através dos estudos
iconograficos, iconolégicos e semidticos, porém seus significados e suas imagens
proveem ao estudioso das artes uma possibilidade nova, podendo-se aliar gesto,
imagem, significado, poética, cotidiano, e muitas outras facetas da arte e do tard
numa mesma observacao, oferecendo ao objeto de estudo um novo olhar, repleto de
novas relacdes e possibilidades, promovendo um debate mais rico no campo da
arte. Além disso, a partir da desmistificacdo do tard, constata-se de que o ambito
simbdlico do taré tem muito a colaborar com a arte contemporanea quando esta visa

trazer um respiro sensivel para o rigido cotidiano do século XXI.

Diante do desafio de aliar imagens, simbolos e significados direciono-me a
moda warburgiana de construcdo de Atlas para que hajam niveis de comparacéo
formal e simbdlica — por consonéancia ou dissonancia — e para rastrear a genealogia
formal das cartas aqui selecionadas, identificando padrbes que passam pelo baralho
Rider Waite Smith e chegam a imagens mais recentes — dentre as quais estdo obras
de arte, baralhos de tar0 e outras imagens.

A elaboracéo destas pranchas se deu através de trés diferentes abordagens:
1) através do contexto da carta — o que gerou as reflexdes sobre o significado em O
Eremita e O Louco. 2) pela observacao formal da carta — vista no capitulo que gira em
torno da carta O Mundo e seus desdobramentos. 3) atravessando ambas as
abordagens anteriores e se aliando aos textos poéticos dos artistas relacionados — o
caso das cartas O Sol e A Lua.

A selecdo destas abordagens ressalta que ha como tracar relagdes entre o tard
e 0 campo da arte através de mais de uma maneira. Livros de carater mistico
constantemente se voltam a observacéo de simbolos e suas interpretacdes — através
de um ponto de vista jungiano — para compreender as relacdes do tar6, ladeando
detalhes das cartas com detalhes de obras renascentistas ou bizantinas.

As conexdes entre as possibilidades do campo da arte e do mundo do tard sao
mais vastas do que a justaposicao formal lidando, por exemplo, com perspectivas
contemporaneas e poéticas que contemplam tanto o contetdo fixo das cartas quanto
suas variagbes e solugbes formais. Sendo assim, uma ampliacdo coerente nas
relacdes tracadas com o campo da arte pode ser de grande valor para o desvelar da

poténcia de significacdo das cartas de taro.
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