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Resumo

SCHVAMBACH, Janaina. Memdria Visual da Cidade de Pelotas nas Fotografias
Impressas no Jornal A Alvorada e Almanaque de Pelotas (1931 — 1935). 2010.
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de POs-Graduacdo em Memoria Social e

Patrimbnio Cultural. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Imagens fotograficas vinculadas ao meio impresso indicam inimeras leituras e varias possibilidades
para a decifracdo de suas mensagens. Para uma analise isenta de subjetividades, foi desenvolvido o
presente trabalho através de uma metodologia de carater multidisciplinar, quantitativa e qualitativa,
sobre as fotografias impressas presentes no Jornal A Alvorada e no Almanaque de Pelotas, durante o
periodo de 1931 a 1935. O recorte temporal é significativo para a cidade de Pelotas por representar o
declinio financeiro de uma economia antes em ascensao, marcado pela faléncia do Banco Pelotense
no ano de 1931. O jornal A Alvorada, liderado por um grupo de intelectuais negros, com
caracteristica de semanario dominical, difundia ideais e informacdes para classe operaria e para
comunidade negra da regido. No Almanaque de Pelotas, os temas populares, inerentes a parte de
suas paginas, garantia a simpatia de um publico amplo. Ambos os periédicos contém em suas
paginas um grande nimero de fotografias impressas; embora diversos na periodicidade, formato e
utilidade, comungavam de alguns principios democraticos: algumas vezes transitavam entre as
classes sociais, e outras, noticiavam contelddos que entretinham, informavam e orientavam os seus

leitores para a vida em sociedade através das representacdes visuais da cidade de Pelotas.

Palavras-chave: Fotografia. Periédicos. Meméria visual.



Abstract

SCHVAMBACH, Janaina. Memdria Visual da Cidade de Pelotas nas Fotografias
Impressas no Jornal A Alvorada e Almanaque de Pelotas (1931 — 1935). 2010.
Xxf. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria Social e

Patrimbnio Cultural. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Photographic images linked to the print medium indicate numerous readings and several possibilities
for deciphering your messages. For a free analysis of subjectivity, this paper was developed through a
multidisciplinary approach, quantitative and qualitative, about the photographs printed in the Journal
presents A Alvorada and the Almanaque de Pelotas, during the period 1931 to 1935. The time frame
is significant for the city of Pelotas because it represents the financial meltdown of an economy before
rising, marked by the collapse of Banco Pelotense in 1931. The newspaper A Alvorada led by a group
of black intellectuals, with weekly Sunday feature, spreading ideas and information for working class
and the black community in the region. In Almanaque de Pelotas the popular themes inherent part of
your pages, ensuring the sympathy of a broad audience. Both journals in its pages contain a large
number of photos printed, although several in the periodicity, format and usefulness, communicants of
some democratic principles: sometimes transited between social classes, and other news content to
entertain, inform and guide their readers for life in society through the visual representations of the city

of Pelotas.

Keywords: Photography. Periodicals. Visual memory.
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INTRODUCAO

“Somente o homem possui a capacidade de elaborar imagens
de coisas ausentes, utilizando essas imagens nas mais
variadas situac@es também imaginarias. Um objeto observado
pelo olho, pode remeter a outras imagens formadas a partir
do olhar, o qual ndo é limitacdo da percepcao do objeto em
suas caracteristicas fisicas imediatas, o olhar é ir além, é
captar estruturas, é interpretar o] que foi
observado”(ZAMBONI, 1998, pag. 56).

Esse olhar criativo que percorre toda a existéncia humana, que habita o
imaginario social, esteve continuamente presente como um desejo de captar e
guardar o mundo ao seu redor, um desejo de fixar uma memoria, de protegé-la do
tempo que passa. Em épocas anteriores, foram os jogos de luzes e sombras que
geravam essa magica representacdo da realidade, depois, 0 encanto e a precisao
da camera escura e entdo, na sociedade moderna, as imagens técnicas, que
obtiveram seu grande desenvolvimento, com a invencao da fotografia. Aquilo que o
olho do operador capta, acaba sendo fixado a um suporte que captura os raios
luminosos irradiados pelo referente (BARTHES,1984), assim a imagem se forma
estabelecendo uma relacdo de suposta verdade, porque enquanto se formava,
estava o fotografado diante da camera.

As fotografias como registros de um passado, apresentam-se polissémicas
guando passam a ser investigadas historicamente. Neste sentido, a memoria
definida como uma faculdade de construcdo e reconstrugao, pode utilizar a imagem
como um principio de poder gerador de rememoracao ou de investigacdo sobre um
passado, democratizando uma possibilidade de verdade, guardada no tempo e no
espaco.

Impregnada simbolicamente de inUmeras representacdes sociais, a
fotografia como produto cultural, especialmente aquela inserida na midia impressa,
forma um conjunto de registros visuais que se oferecem para a construcdo de uma
memoria visual da cidade de Pelotas, através de dois impressos da regiao sul do

estado do Rio Grande do Sul, o Almanaque de Pelotas e o Jornal A Alvorada. As
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fotografias em ambos os periddicos, constituem o objeto dessa analise e reflexdo; o
primeiro possuia periodicidade anual e era considerado popular, o segundo,
publicado semanalmente, tinha como principal objetivo apoiar e orientar a classe
operaria, e a comunidade negra pelotense.

O recorte temporal foi demarcado pelo chamado governo provisério (1930 -
1934) de Getulio Vargas. Durante este periodo, aconteceram diversas mudancas
politicas e econdmicas assinaladas pela Revolucdo Constitucionalista de S&o Paulo
(1932), pelo fim da Republica Velha, formacdo da Constituinte de 1933 e da
promulgacdo da Constituicdo de 1934 (SOSA, 2007, p. 12). No contexto regional,
em 1931 acontece em Pelotas a faléncia do Banco Pelotense, um dos simbolos da
prosperidade e de orgulho da cidade. Apés 25 anos da sua fundacdo, o Banco
Pelotense encerra suas atividades acompanhando o declinio econémico da regiao
também sofrido pelo estado do Rio Grande do Sul; onde a mudan¢a do modelo da
economia vigente afetou a manutencdo das atividades calcadas na pecuaria,
baseada no modelo oligarquico.

Através da coleta de dados nas fontes citadas, referente ao periodo de 1931
a 1935, estabeleceu-se uma série de fotografias contabilizadas em 247 imagens no
total. A metodologia de andlise para as imagens, construida empiricamente, utilizou-
se da abordagem quantitativa no seu inicio, onde as imagens foram submetidas a
classificacOes, para em seguida, aplicarmos a abordagem qualitativa, buscando os
sentidos que essas fotografias suscitaram para a cidade no passado. No método
quantitativo verificamos o0s pontos convergentes e divergentes nas aplicacbes das
fotografias em ambos os periddicos. Por conseguinte, através da abordagem
qualitativa, constituiram-se categorias para balizar a analise interpretativa.

Para Chizzotti a abordagem qualitativa considera o objeto significativo, pois,
0 “objeto ndo é um dado inerte e neutro; esta possuido de significados e relacdes
gue sujeitos concretos criam em suas ac¢bes” (2001, p. 79). Deste modo, as
fotografias impressas nos peridédicos foram nosso objeto de analise, e o
conhecimento resultante da pesquisa bibliografica, formou o corpo teérico que
delimitou as interpretacdes resultantes do processo de classificacdo. Nesse caso, as

fotografias impressas nos periédicos, se constituem como documentacéo indireta®

! “A caracteristica da pesquisa documental é que a fonte de coleta de dados esta restrita a
documentos, escritos ou ndo, constituindo o que se denomina de fontes primarias. Estas podem ser
recolhidas no momento em que o fato ou fendbmeno ocorre, ou depois. (...) trés variaveis — fontes
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de fonte primaria ndo escrita. JA o apoio bibliografico, se distingue como fonte
secundéria, abrangendo toda a bibliografia utilizada.

Para compreender o discurso silencioso das representacfes que as imagens
possuem, organizou-se a pesquisa atraveés de parametros de analise das fontes
divididos em duas partes. Inicialmente, foi localizado e identificado o acervo, do qual
se gerou um arquivo referencial das imagens fotograficas e dos conteddos
vinculados a elas nos impressos pesquisados; estes dados encontram-se nos
apéndices. Posteriormente, continuou-se a pesquisa sobre o contexto da cidade no
periodo de 1931 a 1935, como também em nivel nacional e internacional, quando
estas informacgdes foram propulsoras de mudancgas na cidade.

No Capitulo 1, verifica-se a parte da pesquisa que sustenta teoricamente a
investigacdo. Através da compreenséo da fotografia como suposta sugestao de uma
realidade, desenvolveu-se reflexdes sobre a ontologia da imagem fotografica e sobre
a fotografia como um processo técnico em constante desenvolvimento, onde teve
abordagens e usos diferentes ao longo do tempo. Os principais autores utilizados
para este embasamento foram, Roland Barthes (1984), Philip Dubois (1993), Boris
Kossoy (1999, 2001), Maria Mauad de S. Andrade Essus (1994, 2005) e Francisca
Ferreira Michelon (1996, 2000, 2001, 2007, 2008). Para a segunda parte do
Capitulo 1, trabalhamos com o0s conceitos de representacdo desenvolvidos
principalmente por R. Chartier (1991), conceitos de cultura e sociedade teorizados
por Giddens (2005) e questbes sobre a Cultura Visual, através dos autores:
Fernando Hernandez (2000) e Ulpiano Bezerra de Menezes (2003).

Na primeira parte do Capitulo 2, o estudo foi direcionado para as questdes
do contexto histérico, municipal, estadual e nacional. Foi imprescindivel retomarmos
fatos histéricos anteriores ao periodo proposto de investigacdo, assim construimos
uma visdo geral sobre o contexto que a cidade se encontrava. Sobretudo, por ser
um passado recente, que em muitos casos se fazia mais presente do que o
momento atual, principalmente nas relacées de convivio e na formacdo de valores
da sociedade. Entre os autores utilizados, destacamos: Sandra Jatahy Pesavento
(1980, 1985, 1999), José Antdnio dos Santos (2003, 2009), Mario Osorio Magalhaes
(1993,1998,2002), Ana Beatriz Loner (1999, 1998), e Sidney Goncgalves Vieira,

escritas ou ndo; fontes primarias ou secundarias; contemporaneas ou retrospectivas” (LAKATOS,
MARCONI, 1999, pag. 64).
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Othon Ferreira Pereira e Jackson Silvano de Toni, no artigo, “A Evolugdo Urbana de
Pelotas: Um estudo metodoldgico”, (1994).

Por conseguinte, no item 2.2, buscamos a histéria do meio impresso e suas
principais realizacfes, desde o inicio da impressa no Brasil até a década de 30,
entre diversos contextos sociais e maneiras de producdo. Os principais autores
foram: Ana Luiza Martins e Tania Regina de Luca (2008) que compilaram uma série
de artigos historicos distribuidos linearmente no livro, Histéria da Imprensa no Brasil;
Francisco das Neves Alves (1985, 1998, 2000, 2002, 2007, 2007a) e novamente 0s
autores, Francisca F. Michelon e Raquel Schwonke (2008), José Antdnio dos Santos
(2003, 2009) e Ana Beatriz Loner (1999).

Nas referéncias ao estudo da memoria e suas relacdes dialéticas entre os
dominios representativos da memoria e do esquecimento, pelo poder do meio
impresso e imagético, foram empregados os autores, Pollack (1989), Halbwachs
(1990) e Zita Rosane Possamai (2006, 2008) quando esta, observa as relagbes da
fotografia como pequenos monumentos visuais, no texto “Fotografia e Cidade”.

No Capitulo 3, na primeira parte, apresentamos as fontes desta pesquisa,
jornal A Alvorada e Almanaque de Pelotas; no item seguinte, arrolamos os dados
encontrados na pesquisa empirica, que foram organizados através de tabelas e
observacbes prévias, e que se desenvolveram plenamente, no item 3.3, onde
algumas leituras das fotografias impressas localizadas, foram distribuidas através
das categorias: Retratos Individuais, Retratos de Grupo, Retratos de Negros/Negras,
Retratos com Mulheres, Imagens da Cidade e Retratos Publicitarios.

Através dessa organizacdo — tedrica e empirica - conseguimos verificar
como a cidade se deixa ver no passado através dos periddicos, Almanaque de
Pelotas e jornal A Alvorada, e como essas representacdes apos 1931, podem vir a
se tornar novos discursos de uma cidade, que muitas vezes, era representada pelos
seus citadinos e ndo por sua beleza urbana. Nesta perspectiva, as fotografias
coexistidas com informacdes escritas em tais impressos, constituiram-se como
instrumentos capazes de guardar a imagem da cidade e de fazer ver a cidade
através das representacoes visuais.

Partindo-se do pressuposto das possiveis leituras que estas imagens
possam vir a produzir, observou-se de imediato o uso diferenciado nas imagens dos
periodicos e essa observacdo sugeriu que estes, formularam em suas paginas com

o auxilio da fotografia impressa, uma cidade propria, cingida nos moldes de suas
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expectativas e finalidades. Dificilmente estas imagens serao registros fidedignos de
uma realidade passada, contudo a ambicdo do conjunto das representacdes indica
produtos culturais passiveis de guardarem uma lembranca projetando para o futuro,
0 desejo que se queria alcangar no presente.

A partir das informagfes apresentadas, refletir sobre nossa memoria, sobre
a memoria impressa na forma de fotografias, nos possibilitou decodificar intengdes e
compreender processos de construgcdo memorial como sendo também processos de
legitimacado de identidades e de ideais perseguidos por uma cidade que almeja ser
moderna.

As relagbes de permanéncia ou alternancia de significados apresentados
nas fotografias impressas nos periddicos, A Alvorada e Almanaque de Pelotas, em
um periodo de transformacdo politica, econdbmica e identitaria nacional, podem
estabelecer a intencéo representativa que permeia o objeto de pesquisa, ou seja, as
relacdes da imagem com o seu suporte e 0 contexto histérico.

N&o se pretende neste trabalho um estudo definitivo sobre os periddicos
investigados, tdo pouco, aprofundar os conceitos de etnicidade, classe e género,
pois tal tarefa se tornaria inviavel, devido a grande quantidade de material
pesquisado e também, por causa das fontes divergentes. Deste modo, o enfoque da
pesquisa poderia ser modificado e perderiamos o foco, privilegiando uma fonte ao
invés de ambas.

Portanto, a proposta de analisar as fotografias impressas, através da
condicdo paradoxal da fotografia no contexto das publicagbes, propde identificar a
perpetuacdo de valores e identidades pré-estabelecidas, como também, localizar os
conflitos, as divergéncias e as estratégias de dominacao do poder na construcdo do
conhecimento pelo meio impresso e, verificar de que maneira a cidade de Pelotas

era vista por estes meios nas representacoes fotogréficas.



1 — FOTOGRAFIA: REPRESENTACAO E PRODUTO CULTURAL

Como ja mencionado na Introducgéo, o presente trabalho tem como fonte os
periodicos, jornal A Alvorada e Almanaque de Pelotas. A partir da observacdo dos
mesmos, foram estabelecidas como objeto da pesquisa, as imagens fotogréaficas
publicadas durante o periodo de 1931 a 1935. O objetivo, contudo, € elucidar as
varias possiveis leituras que as imagens proporcionam sobre uma cidade, durante
certo contexto geral; abrangendo questfes sociais, politicas, econdmicas e
ideologicas. Deste modo, antes de focar a atencdo para as imagens fotograficas,
fez-se um levantamento tedrico sobre as questdes relativas ao uso das imagens
como documento histérico e, ao mesmo tempo, um estudo sobre seu
desenvolvimento vinculado as produgdes culturais, sua historia e suas aplicagdes ao
meio impresso, com o intuito de esclarecer como a fotografia estd sendo tratada e

qual o referencial tedrico que sustenta essa reflexao.

1.1A Fotografia Representando a Realidade

“O que caracteriza as sociedades ditas avancadas é que hoje
essas sociedades consomem imagens e ndo crencas”.
(BARTHES, 1984, p.174)

Nesse item pretende-se discutir, com base em dados advindos da historia da
fotografia, como a ontologia da imagem surge e sustenta a sugestao de ser capaz
de representar a realidade.

A invencao da fotografia se assinala como uma descoberta multipla, da qual
varios foram os seus inventores, em varias partes do mundo e em diversas datas.
Foi uma técnica que suscitou muito interesse devido a sua facilidade de transpor
imagens do real, para um suporte fixo. No ano de 1822, Joseph Nicéphore Niépce
obteve sucesso em sua experiéncia quando conseguiu fixar a imagem-luz em um

suporte material, produzindo a primeira imagem fotografica permanente do mundo.
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Esse processo foi chamado de Heliografia.? No entanto, a data do primeiro processo
oficializado por um governo transcorre no ano de 1839 e se deve a outro inventor
que aprimorou a técnica iniciada por Niépce; e pela forma como procedeu a
divulgacdo do meio, tornou-se mundialmente reconhecido: Louis Jacques Mande
Daguerre. Logo apds, sucederam-se descobertas e aprimoramentos de processos
fotograficos diversos, compondo um percurso que formou, aos poucos, as nogoes e
técnicas que conhecemos hoje sobre fotografia e que nesse trabalho, por contraste
ao meio fotografico contemporéaneo, sera tratada como fotografia tradicional.

Em referéncia a fotografia tradicional, pode-se dizer resumidamente, que ela
se caracteriza pela captura da imagem-luz através de um aparelho provido de
material fotossensivel em seu interior. Para a revelacdo desta imagem, se utilizam
substancias quimicas que transformam a imagem latente no suporte em imagem
visivel. Ao longo do tempo, varios materiais foram utilizados como suporte, muitos
sofrendo modificacbes durante o seu uso, porém, o papel foi o mais utilizado no
percurso que caracterizou o desenvolvimento da fotografia tradicional.

Considerada como um produto consequente da Revolucdo Industrial, a
técnica fotografica surge unindo os progressos da ciéncia, com o universo das
linguagens artisticas. Na efervescéncia de grandes mudancas e inovac¢des do século
XIX, a fotografia reforcava o ideario da emergente sociedade burguesa como
reflexos do seu desenvolvimento. Os historiadores da arte, H. W. Janson e Antony F.
Janson, em breve capitulo sobre a fotografia, explicam que:

O fato de essa nova técnica ter um aspecto mecanico era particularmente
apropriado. Era como se a revolucdo industrial, tendo alterado para sempre

o modo de vida do homem, tivesse agora que inventar seu préprio método
de registrar-se a si propria. (1996, p. 425).

Nesse contexto de grandes transformacfes sociais, desenvolvimento de
novas tecnologias e de novas linguagens artisticas, o ideario moderno assumido
pela sociedade de entdo, conduziu 0 homem a produzir bens de consumo, gerando
um processo frio e mecanizado, promovendo o lucro por meio da expansédo do
mercado, no qual as modernas invenc¢des indicam novas percepcdes em relacdo ao

espaco-tempo, do homem perante a vida e a sociedade.

? Gravura feita pelo sol. (IZAR,1981, p. 33).
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Como resultado, a sociedade poés-revolucdo industrial, modificou sua
estrutura formal e sua producdo simbdlica cultural, consoante com uma nova
ideologia liberal econébmica. Com o advento das imagens técnicas e, principalmente
apos a descoberta da fotografia, os parametros de julgamento e percepgcdo dos
produtos culturais sofrem alterac¢des, o original torna-se multiplo e a producdo ganha
carater seriado, possibilitando deste modo, um maior acesso da populacdo ao
consumo de imagens. Para o sociologo Walter Benjamin (1985, p. 168) - em seu
notavel texto da década de 30 - a reprodutibilidade da fotografia facilitada por meio
das maquinas, popularizou e massificou as imagens, trazendo para o espectador
uma coOpia atualizada do objeto reproduzido. Portanto, operou-se uma forma de
democratizacdo, que a partir desse momento promoveu 0 acesso as imagens, antes
privilégio de poucos, devido ao alto custo para a sua realizacao.

Da ampla utilizagdo e de sua rapida popularizacdo, a fotografia passa a ser
aplicada em véarias areas do conhecimento, adquirindo um carater multidisciplinar.
Quando se insere no universo artistico, desperta e influencia mudancas nas relacdes
de percepcdo e plastica visual, nas ciéncias serve como meio documental, e na
sociedade, passa a ilustrar textos variados - jornais, periodicos e etc - e também, a
participar da vida familiar da populacéo, através dos retratos e instantaneos; estes
facilitados, como ja mencionado, pela democratizacdo e industrializacdo da técnica
fotogréfica.

N&o obstante, o carater material da imagem fotogréafica, pode ser entendido
como fruto do trabalho humano de producéo cultural simbdlica, pautado como uma
mensagem segmentada no plano da forma da expresséao e da forma do conteudo.
Sendo assim, a fotografia ndo se torna Unica em seus significados, ela se mostra
multipla e intensamente negociada pelas agcbes do fotdgrafo e posteriormente,
através da mensagem ou da finalidade de sua atuacédo no meio social. Deste modo,
a imagem fotografica tradicional atesta que, em determinado momento diante da
objetiva o0 objeto fotografado realmente esteve presente, logo, ela fornece um
possivel relato do que aconteceu, a partir de um olhar especifico.

Segundo Gombrich:

[...] a imagem visual ndo é uma simples representacdo da realidade e sim
um sistema simbolico, desvendado pelo individuo que em funcdo de sua
cultura e de sua histéria pessoal, incorporou modos de representacdo e
potencialidades de leitura que lhes sao préprios. (1986, p. 323).
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Paralelamente a essa afirmacdo, o autor Boris Kossoy, em seu livro,
Realidades e Fic¢cdes na Trama Fotografica, assegura que: “a imagem fotografica
fornece provas, indicios, funciona sempre como documento iconografico acerca de
uma dada realidade. Trata-se de um testemunho que contém evidéncias sobre algo”
(1999, p.33). Para ele, a fotografia se apresenta impregnada de mdltiplas
interpretacdes, dependendo também do lugar onde se encontra. NO meio impresso,
por exemplo, uma simples legenda pode mudar todo o significado inicial da imagem.

Tais principios sobre o documento fotogréfico, também s&o encontrados em
outras reflexdes. Segundo Roland Barthes em seu livio, A Camara Clara, a
fotografia remete “sempre ao seu referente” (1984, p. 15); mas ndo se torna
unicamente simbolica devido a sua subjetividade e complexidade indicial, da qual &
uma marca e um recorte do espaco e do tempo do ato fotografado.

Contudo, o autor Philippe Dubois (1993), divide em pequena panoramica
trés posicdes epistemologicas a respeito do realismo e do valor documental da
fotografia. Inicialmente contextualiza autores que argumentam a fotografia como
verossimilhanca da realidade, como uma reproducdo mimética, caracterizando-a
como icone, ou seja, representacdo por semelhanca. Na segunda abordagem,
denuncia a fotografia como uma “interpretacao-transposicao do real”, forte dicotomia
entre “realidade aparente e realidade interna”, impregnada de ideologias na forma de
simulacros culturais formando cédigos simbdlicos. A terceira posicdo retorna ao
referente através de uma dimensdo pragmatica na qual a fotografia torna-se
inseparavel do ato acontecido. Portanto, o autor defende que “as fotografias
propriamente ditas quase nao tem significacdo nelas mesmas: seu sentido é
exterior, € essencialmente determinado por sua relacdo efetiva como o seu objeto e
com sua situacao de enunciacao” (DUBOIS, 1993, p. 45).

Com o reconhecimento das imagens como documento, o carater de verdade
e coeréncia estabelece relacdo dialégica com o pesquisador, a fotografia
testemunha a existéncia de um possivel passado, mas ndo sustenta uma realidade.
Como diz Dubois (1993), primeiramente ela é indice e depois pode vir a ser
semelhante (icone) ou até mesmo adquirir sentido (simbolo).

Portanto, estas caracteristicas “permitem considerar a fotografia ndo como
duplicac&o do real, mas como transformacao do real, produzida pelo ato fotogréafico”

(DUBOIS, 1993, p. 52). Como ja mencionado, a mensagem da imagem fotografica
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dependera do meio onde estiver vinculada, como também, de quem esta recebendo

a sua informacdo. Para o autor, Boris Kossoy:

As imagens visuais sempre propiciam diferentes leituras para os diferentes
receptores que as apreciam ou que dela se utilizam enquanto objetos de
estudo. [...] A imagem fotografica, com toda a sua carga de “realismo”, ndo
corresponde necessariamente a verdade histérica, apenas ao registro
(expressivo) da aparéncia. (1999, p. 45).

E sobre esta aparéncia visual, fixamos varios marcos de uma sociedade
pos-revolucdo industrial, nos quais uma das principais funcdes da imagem
fotografica foi a de documentar o espaco urbano e os varios tipos humanos,
guardando materialmente um passado escolhido para se perpetuar para o futuro.
Como exemplo disso, a fotografia possibilitou a apreensdo de momentos de
transformacdes sociais que atingiram as cidades em sua organizacao espacial e que
provocaram diversas alteracdes urbanas. Conforme a autora Zita Rosane Possamai

em seu artigo, Fotografia e Cidade:

A penetracdo da tecnologia em varias esferas da vida das pessoas passava
a modelar também sua percepcdo do mundo. A cidade apresentava-se
fugidia ao transeunte apressado ou que a observava dos automdveis e trens
em velocidade. A fotografia, entdo, foi acolhida como necessaria num
espaco urbano no qual as maquinas e procedimentos mecanicos ditavam o
ritmo e onde velocidade e mobilidade solapavam os quadros tradicionais de
referéncia. (2008, p. 71).

Deste modo, a imagem fotogréafica proporcionava a possibilidade do registro
- com perfeicdo de detalhes e rapidez -; de cenas que se desejavam guardar,
ocasifes sociais para recordar, como documento ou mesmo, objeto memorial.
Entretanto, esta sugestdo de verdade, caracteristica relacionada a fotografia,
elabora uma certeza simbdlica ilusoria, pois seus codigos visuais adaptados da
pintura geram um paradigma sobre a imagem fotografica.

Sendo assim, para o pesquisador deve ficar claro como seu objeto de
pesquisa se apresenta em determinada situagao, ou seja, qual a relagdo da imagem
fotografica com o suporte onde esta impressa e com o0 seu contexto geral. No caso
dessa investigacao, a relagdo da fotografia impressa nos periédicos, Almanaque de
Pelotas e Jornal A Alvorada, na cidade de Pelotas durante os anos de 1931 a 1935.

Os possiveis significados indicam inumeras leituras e varias probabilidades
para a decifracdo da mensagem. No entanto, como podemos observa-las, quando

as imagens estiverem vinculadas ao texto impresso? O que uma imagem fotografica
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entre contextos e ideologias® pode dizer além do que ja é visto em sua forma plana e
imovel? A imagem fotografica, na maioria das vezes, se mostra evasiva, deixando
lacunas e gerando perguntas.

Para balizar esta pesquisa, trabalhamos como principal orientacdo teorico-
metodoldgica as pesquisas realizadas por Francisca Ferreira Michelon (1996, 2000,
2001, 2002, 2008) que ao longo da sua carreira vem desenvolvendo investigacoes
localizadas frequentemente na cidade de Pelotas e regido, sobre os usos da imagem
fotogréfica e suas representa¢gdes no contexto historico.

Entre suas principais pesquisas, podemos destacar: “Colecionismo e cartdes
postais fotograficos: memorias de viagens na colecdo de fotografias (1910/1920) de
Leopoldo Gotuzzo (MALG/UFPEL)” (2008) e “A cidade dos intendentes: fotografia,
modernidade e cidade nas revistas ilustradas do Rio Grande do Sul (1900-1930)
(2001). Em seus trabalhos tedricos, a sua tese de doutorado: “A cidade de papel: A
modernidade nas fotografias impressas de Pelotas (1913 — 1930)” de 2001, lanca as
bases tedricas e métodos para a presente pesquisa.

Em “A Cidade de Papel” (2001) a autora utilizou trés fontes primarias, os
Relatdrios Intendéncias dos anos de 1914, 1925 e 1928, o Album de Pelotas de
1922 e os Almanaques de Pelotas de 1913 a 1930. De acordo com Michelon, a
cidade dessas fotografias impressas se mostrava “moderna por enunciado,
progressista por ordem das palavras” (2001, p. 45) e aqueles que possuiam o
dominio dessas representacdes buscavam incorporar padrbes que refletiam
diretamente no modo de viver, agir e consumir.

Michelon (2001), como método de analise das fotografias, utilizou um
diverso nimero de tabelas para auxiliar no processo de categorizacao inicial, para
depois verificar quais foram as convergéncias que as fontes apontavam. Além da
classificacdo das imagens impressas, o0 conteudo ao qual elas foram vinculadas n&o

foi ignorado.

® |deologia entendida como concepcédo de mundo, crencas e valores morais que se manifestam em
todas as esferas da vida, mais precisamente, posi¢cdes assumidas dentro de um determinado
contexto sécio-histérico que dao sentido as palavras. (ORLANDI, 2003).
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Outra autora que também elaborou categorias para analise de seu material
imagético, foi Ana Maria Mauad® (2005), que na pesquisa sobre as Revistas
llustradas do Rio de Janeiro® propds o método transdisciplinar para se trabalhar com
as imagens fotograficas. As abordagens formam um conjunto de conceitos e
disciplinas; entre elas podemos destacar. a Antropologia, onde aprofundou os
conceitos de cultura; a Sociologia, realizando associacdes referentes a producéo
simbdlica e ideoldgicas, como também, uma abordagem historico-semidtica,
compondo assim, um corpo tedrico coordenado das disciplinas.

Para a autora, a proposta transdisciplinar deve estabelecer seu ponto de
analise na Semidtica, ou seja:

Se é a associa¢cdo da Histéria a Antropologia ou a Sociologia (ou as duas
juntas) que indaga sobre as maneiras de ser e agir no passado, é a
Semiética que oferece mecanismos para o desenvolvimento da analise e
permite a compreensdo da producdo de sentido nas sociedades humanas

como uma totalidade para além da fragmentacdo habitual que a pratica
cientifica imprime. (2005, p. 128)

Em sua pesquisa, Mauad (2005) também elabora uma grade interpretativa,
como proposta para classificar inicialmente seu conjunto de imagens, para depois ter
subsidios concretos e detalhados para uma interpretacdo visual. Sendo assim, a
fotografia se mostra como um resultado do “trabalho social de producdo de sentido,
pautado sobre codigos convencionalizados culturalmente” (MAUAD, 2005, p. 139).

ApoOs escolha do corpo tedrico principal, a autora estabelece em trés

premissas bésicas o tratamento conceitual para as imagens fotogréficas:

1) Nocéao de série ou colecdo: Metodologia de carater polifénico, onde
0 objeto de pesquisa ganha relevancia ao perder a homogeneidade,
pois “a nogcdo de exemplo foi superada pela dindmica da série que
estabelece contatos diferenciados com distintos suportes da cultura
material” (MAUAD, 2005, p. 130).

2) O principio de intertextualidade: A fotografia para ser “interpretada
como texto (suporte de relagdes sociais)” (MAUAD, 2005, p. 130),
demanda levantamento histérico e cultural para qualquer agente que

entrar em contato (historiador e instituicdes).

* A propria autora utiliza apenas parte de seu home completo.
®> Na Mira do Olhar: um exercicio de andlise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas na primeira
metade do século XX.
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3) O trabalho transdisciplinar: “Coordenacdo com outros saberes”
(MAUAD, 2005, p. 131), entre diferentes disciplinas das Ciéncias
Sociais.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, o autor Boris Kossoy elaborou duas
proposicdes de analise para se trabalhar com as imagens, a “analise iconografica” e
a “interpretacédo iconologica” (1999, p. 58). De inicio, se faz necessario, a separacao
de todos os elementos constitutivos da figura, decompondo em partes para uma

analise formal, que é dividia em duas:

1) “Reconstituicdo do processo que originou o artefato”, determinando
0os ‘“elementos constitutivos: assunto, fotografo, tecnologia”
(KOSSOQY, 1999, p. 58), como também espaco e tempo;

2) “Identificacdo dos detalhes icbnicos que compde o conteudo”.
(KOSSOY, 1999, p. 58).

Apés estas informacdes, parte-se para a “interpretacdo iconoldgica”; o
pesquisador se volta para o contexto passado do documento, obtendo informacgbes
sobre a sua natureza, como data, local onde este se encontra, e demais informacdes
anexas. Logo, compreendendo que o documento fotografico € passivel de criacéo e
provém de um recorte selecionado, ndo desprovido do seu referente, o autor

decompde em dois caminhos a investigacéo pela decifracéo:

1) “Resgatar, na medida do possivel, a histéria do assunto” (KOSSOY,
1999, p. 59);
2) “Buscar a desmontagem das condi¢des de producéo: o processo de

criacao que resultou na representacdo” (KOSSQOY, 1999, p. 59).

Portanto, o pesquisador ao utilizar a fotografia tera a incumbéncia de
diminuir o ato de criacdo de realidades, percebendo certa ficcdo nas inuUmeras
possibilidades de interpretacdo que ela carrega fragilmente.

A partir dessas orientacdes, o presente trabalho calcou sua metodologia.
Foram elaboradas tabelas que auxiliaram na separagdo tematica e na elaboragéo de
categorias de andlise que serdo desenvolvidas nos capitulos subsequentes. Deste
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modo, a pesquisa se estrutura nessas premissas basicas, nas quais a ambivaléncia
da imagem fotografica direciona a investigacao para o estudo da producdo no
periodo das publicacdes similares existentes, para um aprofundamento contextual
histérico e busca através desse processo, atingir a significacdo dessas imagens.

As formas constituintes das imagens sao culturais, mas assumem funcgdes
diferenciadas em cada suporte. Portanto, essas imagens fotograficas portadoras de
varias leituras, carregam consigo um pequeno pedaco do que um dia se representou
visualmente da cidade de Pelotas. Essas imagens projetam, principalmente por
estarem vinculadas ao meio impresso e popular, um desejo de serem vistas, um

desejo de serem apreciadas.

1.2 Fotografia no Meio Impresso como Produto Cultu  ral

Ao orientar o historiador como utilizar imagens nas pesquisas documentais,
Peter Burke (2004) em seu livro Testemunha Ocular: Histéria e Imagem, indica as
imagens como evidéncias de um passado, encarando-as como “testemunhas dos
esteredtipos, mas também das mudancas graduais, pelas quais os individuos ou
grupos vém o mundo social, incluindo o mundo de sua imaginacao” (2004, p. 323).
Esse pensamento se relaciona com a funcdo da imagem em representar “aspectos
da realidade social que os textos passam por alto”, mesmo considerando que a
imagem nao represente a realidade e sim distor¢céo desta, evidenciando “fen6menos
gue muitos historiadores desejam estudar, tais como mentalidades, ideologias e
identidades” (BURKE, 2004, p. 37). Considerando estas afirmacfes, podemos
sugerir que a imagem estando vinculada ao meio impresso, deixa de ser mera
llustracéo e passa adquirir poder como representacgéao.

O conceito de representacdo que sera utilizado ao longo deste trabalho tem
como embasamento o autor Roger Chartier. Para ele, uma determinada realidade
social, por mais diversa que seja, € construida, pensada e oferecida a ler; podendo
ser compreendida como “[...] esquemas intelectuais, que criam as figuras gracas as
quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser
decifrado” (CHARTIER, 1990, p. 17). Segundo Gomes (2009, p. 25), citando Chartier

(1990), representacdo se estabelece como um sistema de classificacbes e
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exclusdes, que constituem as configuragdes sociais e conceituais proprias de um
tempo ou de um espaco. As representacdes podem produzir estratégias e praticas
sociais impondo uma autoridade em detrimento de outras, logo, ndo exercendo um
discurso neutro, mas sim, discursos que podem legitimar a¢cdes, escolhas e praticas
dos sujeitos.

Outra definicdo pertinente € apresentada por Bejarano e Morales em
Imagenes y Medios en la Investigacion Social, una mirada latinoamericana (SEL
(org), 2005), quando relacionam imprensa, fotografia e representacdo, entendendo
representacdo como “a construgdo social que designa significado aos individuos e
aos grupos dentro e fora de um espaco social. Designar significado € situar o sujeito
em termos de identidade, valor, prestigio, situar na estrutura social, status, género,
etc.” Portanto, as imagens fotogréficas podem ser entendidas como representacées
de idéias e formas sociais que apresentam um conjunto de sentidos organizados por
sujeitos inseridos no meio social, e que deste modo, se mostram portadores de certo
poder nas escolhas das imagens publicadas.

Assim sendo, para a imagem modificar seu carater singular, ela carece estar
inserida no meio impresso ou pertencer a uma série. Por conseguinte, quando a
imagem fotografica transfere-se para a publicacdo, todos esses possiveis
significados acabam sendo balizados pelo local de sua aplicacdo. A imagem perde
seu estatuto de artefato singular e se mistura a outra producao cultural, adquirindo
novas especificidades. Deste modo, o0 que a imagem indica para a pesquisa
documental sdo ganchos com o real, leituras de uma cena realizada durante certo
momento, certo tempo e por certa pessoa; sujeita a fatores externos, sobretudo, na
sua insercdo no meio publico através da imprensa. Contudo, a possibilidade de uma
padronizacado de leitura reduzida as questdes formais, se mostra insuficiente.

A fotografia, além de representar uma cena ou cenario, mostra-se imprecisa
na constituicdo de seus simbolos e valores. Ao mesmo tempo ela apresenta e cria
diferentes leituras, pois quem observa impregna-lhe sentidos proprios de apreciacao
e decodificacdo. Desta forma, as imagens que transitam pelo nosso cotidiano,
mostram-se escorregadias quando tentamos fixar significados em sua forma e

intencdo. Além do carater subjetivo de apreciacdo, as imagens podem ser

® Traducao da autora.
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entendidas como objetos materiais, artefatos componentes da produc¢ao cultural de
uma sociedade.

Ao relacionar cultura e sociedade, Giddens (2005, p. 38), afirma que cultura
é “formas de vida dos membros de uma sociedade ou de grupos dentro da
sociedade”, onde ela possibilita além do sentimento de identificagdo entre os
membros, um conjunto de valores e normas que sao regidos de acordo com o meio
social. A sociedade, portanto, € organizada “em relacdes sociais estruturadas, de
acordo com uma cultura” (GIDDENS, 2005, p. 38) onde fornecem a direcdo das
inter-relacbes de convivio e limites. Logo, “nenhuma cultura poderia existir sem
sociedades. Mas igualmente, nenhuma sociedade poderia existir sem cultura”
(GIDDENS, 2005, p. 38). Entre os varios produtos dessa cultura, as representactes
visuais possibilitam, além da expressdo, uma comunicacdo mediadora de
referéncias e experiéncias entre os membros e a sociedade. Deste modo, para
orientar este trabalho em relacdo a imagem como produto cultural, utilizaremos os
conceitos da Cultura Visual desenvolvidos por Ulpiano Bezerra de Menezes no seu
texto, Fontes visuais, cultura visual, Historia Visual (2003), onde o autor traca um
pequeno panorama de como sdo trabalhadas as fontes visuais nas areas das
Ciéncias Humanas.

Para Menezes (2003), a cultura visual poderia ser considerada uma
subcategoria da cultura material e “teria que ser estudada ndo como o conjunto de
coisas e contextos materiais de que serve o homem na sua vida social, mas como a
dimenséo fisica, empirica, sensorial, corporal, da producao/reproducdo social’ e
também como “mediacdo de significados e valores” ’. Portanto, o visual ndo deve
ser decodificado e entendido fora dessa cultura, ou seja, as imagens podem se
constituir como evidéncias presentes e materiais, “como coisas que participam das
relagBes sociais e, mais que isso, como préaticas materiais.” ®
Por conseguinte, Fernando Hernandez, outro autor que trabalha com esta

tematica, sugere que para entender a cultura visual devemos:

Em primeiro lugar, reconhecer que vivemos inundados de uma
extraordinaria variedade de imagens (e imaginarios) visuais. Mas esse
reconhecimento ndo nos leva a “Ié-los”, a partir de uma decomposicao
analitico-compositiva do tipo formal (linhas, texturas, etc.). (...) Prestar
atengdo a compreensao da cultura visual implica aproximar-se de todas as
imagens (sem os limites demarcados pelos critérios de um gosto mais ou

" MENEZES, 2003.
& ldem.
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menos oficializado) e estudar a capacidade de todas as culturas para
produzi-las no passado e no presente com a finalidade de conhecer seus
significados e como afetam nossas “visdes” sobre nés mesmos e sobre 0
universo visual que estamos imersos. (HERNANDEZ, 2000, p. 51).
Compreender que as imagens fotograficas impressas possibilitam uma
aproximacéo com o passado como portadoras de intencdes e desejos, nos assegura
um olhar para a sociedade daquele tempo, representada neste caso, através dos
periodicos ilustrados. Ao percebermos essa evidéncia, temos que levar em conta a
caracteristica intrinseca da fotografia, destarte, uma imagem técnica realizada para
consumo especifico de uma sociedade.

Como imagem de consumo, ela possui sua génese reprodutivel nos
processos pré-fotograficos, onde a litogravura ocupava lugar de destaque no meio
impresso. Segundo Fabris (1997), as “raizes do consumo fotografico” ja estao
presentes na técnica litografica, “que corresponde a uma série de demandas e
exigéncias geradas pela Revolucdo Industrial, (...) a producdo de imagens vé-se
obrigada a pautar-se por novos requisitos: exatiddo, rapidez de execucao, baixo
custo, reprodutibilidade”. (1997, p. 12) Devido as suas ordenadas operacoes
técnicas para obtencdo da imagem e através da sua infinita possibilidade de
reproducao e exatidao, a fotografia caracteriza-se primeiramente como uma imagem
técnica, que ao longo do tempo, sofreu diversas variagcbes em suas funcbes na
sociedade.

A aplicacdo da imagem fotogréfica impressa em livros e jornais ocorre
desde 1842° em jornais europeus. Segundo Amar, “estas gravuras afastam-se
frequentemente do original, reinterpretadas pela inclusdo de personagens, veiculos,
nuvens no céu, preenchendo os vazios resultantes da técnica fotografica” (2007, p.
47). Os textos escritos exerciam o predominio na informacdo, assegurando a
imagem como mera ilustracdo. De inicio, estas imagens (fotografias de imprensa)
sao transferidas do meio social para a aplicagcdo no periodico, possuindo muitas
vezes, outras utilizacdes particulares. Posteriormente, comeca a se desenvolver a
fotografia jornalistica, “que se compreende como o resultado de uma prética que se
adaptou as solicitagdes da imprensa ilustrada” (MICHELON, 2000, p.147) e que sO

irhA se estabelecer plenamente no séc. XX. As imagens fotojornalisticas sao

°0Os autores, Heloise Costa e Renato da Rodrigues da Silva (2004), indicam a data de 1880,
justificando que “somente nas duas Ultimas décadas do século XIX tenha se tornado de fato viavel do
ponto de vista técnico e econdmico” (p. 98), a impressédo de fotografias em meio-tom.
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vinculadas diretamente com reportagens escritas, deste modo, o fotografo se
especializa em captar imagens no momento ou logo apds os fatos acontecerem,
porém passado o instante, torna-se impossivel reconstruir as cenas de interesse
jornalistico imediato.

A sele¢do do uso da imagem que possibilita a impressdo em um periodico,
geralmente tem como responsavel, o editor da publicacdo. O processo € resultado
de uma divisdo de trabalho, onde podemos encontrar o fotégrafo, o gravador
responsavel em transferir a imagem do papel para o cliché de impressao, o
diagramador, e por fim, o editor.

Talvez, a imagem fotografica leve consigo um conjunto de significados
particulares, porém quando contornada pela escrita, adquire outra relacdo a sua
primeira, quando a fotografia se constituia como um corpo Unico. Assim, estando
vinculada e diagramada a uma pagina escrita, sua representacdo passa a ser
ponderada através de um discurso, onde o visual relaciona-se com o textual. Nesta
relacdo, Kossoy (1983) afirma que:

Desde sempre as imagens foram vulneraveis as alteracdes de seus
significados em funcéo do titulo que recebem, dos textos que “ilustram”, das
legendas que as acompanham, da forma como sao paginadas, dos
contrapontos que estabelecem quando diagramadas com outras fotos
etc.(p. 54).

Essa expansdao das imagens por meio das paginas impressas, percorre
lugares além do seu destino habitual - album familiar e arquivos. Assim, as
fotografias acabam impregnadas pela aspiracdo de serem vistas e de informarem
um desejo ou mesmo, um idedrio através do poder da visualidade. Desta maneira,
0S novos processos de reproducdo fotomecéanica expandem também as relacdes

entre a comunicacdo humana. Freund (1983) apud Kossoy (1983) assegura que:

A fotografia abriu uma janela para o mundo. Os rostos dos personagens
publicos, os acontecimentos que tém lugar no mesmo pais e além das
fronteiras se tornam familiares (...). A fotografia inaugura os mass media
visuais quando o retrato individual se vé substituido pelo retrato coletivo”. (p.
888).

Através das colunas sociais, das noticias regionais, ou dos retratos
impressos, os periodicos possibilitam uma maior identificacdo do leitor com o seu
meio social perante um publico maior do que o seu grupo rotineiro. Neste sentido, o

historiador Benedict Anderson(1993) assinala que a imprensa periodica foi um
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poderoso meio cultural para confortar uma idéia de comunidade entre amplos
setores da populacdo. Constituir-se como leitor de algumas destas formas literarias
permitia criar um laco comum entre as pessoas desconhecidas e distantes.
Anderson qualifica o periddico como “género do capitalismo impresso”, portanto, um
instrumento fundamental para conformar as nagées modernas e imaginarias como
comunidades integradas homogéneas e com interesses comuns.

Nessa afirmativa, segundo Sandra M. Szir, os peridédicos constituem-se
como um dos “primeiros dispositivos que puseram ao alcance de um bom numero de
pessoas representagdes visuais que satisfaziam a curiosidade e o desejo de ver e

possuir imagens*®”

(2009, p. 01). Além do interesse jornalistico, a imagem pode ser
utilizada com outras intencdes, representando visualmente um recorte de uma
sociedade, desejos de comportamento, aspiracdes e anseios de outrem. Dentro

dessa perspectiva, Mauad defende que:

A fotografia pode, por um lado, contribuir para a veiculacdo de novos
comportamentos e representacdes da classe que possui 0 controle de tais
meios, e, por outro, atuar como eficiente meio de controle social por meio da
educacéo do olhar. (1994, p. 04).

Os periodicos se constituem como meios importantes sobre o controle da
informacéo. Sao frutos de determinado contexto de producéo cultural, possuem valor
simbdlico e podem atuar na formacéo de opinides hegeménicas na sociedade. A
perspectiva de educacdo através da linguagem visual, promovida pela associacéao
entre fotografia e meios técnicos de producao, indica para os detentores do poder,
um caminho para o controle social através da escolha das representacdes. O que
acarretaria também, em controle sobre os dominios da memoéria. Sendo assim,
entende-se a fotografia neste contexto como objeto de memdria, que exerce
influéncia importante nas acdes de esquecer, lembrar e guardar, coexistido com a
possibilidade de uma democratizacdo do olhar, pois qualquer pessoa pode vir a
possuir ou visualizar o exemplar onde estas foram publicadas.

As fotografias pertencentes aos periodicos, jornal A Alvorada e Almanaque
de Pelotas, serdo analisadas no capitulo 3. A leitura sera balizada com o auxilio de
tabelas, categorias e aporte tedrico. Estas imagens aludem uma cidade passada, um
pedaco do que foi Pelotas no inicio da década de 30. A possibilidade de uma

aproximacdo com aquilo que foi, e que se deixou para tras, volta a surgir através de

Traducéo da autora.



32

um olhar distanciado, um olhar investigativo. Por conseguinte, o pesquisador dos
documentos fotograficos acaba tendo o perfil de um verdadeiro investigador, aquele
gue passo a passo vai descobrindo novos signos, novas pistas e novos sentidos. A
contextualizacdo histérica serd o proximo passo, onde situaremos a cidade Pelotas
com acontecimentos locais, nacionais e internacionais, no periodo contemporaneo a

pesquisa.



2. CONTEXTOS HISTORICOS: HISTORIA E IMPRENSA NO BRA SIL

Neste capitulo veremos como se deu a formacao da cidade Pelotas e quais
os fatores historicos que a imprensa carregou consigo até a década de 30. A cidade
viveu um percurso intenso, pleno de novidades e mudancas, fundado sobretudo,
num amplo projeto de modernidade, que figurou em varias das instancias sociais. A
crise econdmica mundial, que tem seu apice no final da década de 1920, provocou
consequéncias desalentadoras que se estenderam para além de uma década. A
cidade resistiu com base na sua importancia econdmica no Estado. Nesse
panorama, observou-se nas fontes pesquisadas, o comportamento dos meios

impressos e de como se apresentaram perante o enfoque deste trabalho.

2.1 Contexto Historico da Cidade de Pelotas na Déca da de 30

“A cidade de hoje, é o resultado cumulativo de todas
as outras cidades de antes, transformadas,
destruidas, reconstruidas, enfim produzidas pelas
transformag6es sociais ocorridas através dos tempos,
engendradas pelas relacdes que promovem estas
transformacdes.” (SPOSITO, 1988, p. 12).ll

A partir desta reflexdo, para situarmos temporalmente a pesquisa,
precisamos relacionar a cidade de Pelotas com o contexto histérico vigente durante
0 periodo de 1931 a 1935 e, ao seu periodo anterior, pois os fatos presentes séo
decorrentes de um passado vivido e sentido, pela cidade e por seu espaco.

Localizada no extremo sul do Estado do Rio Grande do Sul, a cidade de
Pelotas teve seu surgimento relacionado diretamente com sua posicdo geografica.
Situada entre trés cursos de agua, Arroio Pelotas, canal Sdo Goncalo e o Santa

Barbara, a cidade - antiga Freguesia de Séo Francisco de Paula - utilizou-se dos

1 Apud VIEIRA; PEREIRA; TONI 1994, p. 23.
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recursos hidricos para fomentar a producéo do charque®®. No inicio, o gado utilizado
era procedente das Missdes Jesuiticas. (MAGALHAES, 1998, p. 9). Devido a
mudanca dos jesuitas para outras localidades do Prata (1641), o gado foi
abandonado e passou a procriar-se abundantemente por todo territdério sulino,
“ficando conhecida esta reserva de gado xucro como “Vacaria del Mar”
(CONCEICAO, 2009 p.05). O que despertou o interesse de mercado na regi&o sul
do pais, primeiramente por causa da extracdo do couro, depois a carne.

Antes de 1779, no local da atual cidade, ja haviam alguns povoados, mas o
desenvolvimento urbano e econdémico sO veio ter uma importancia mais significativa
apos a instalacdo das charqueadas. A Freguesia de S&o Francisco de Paula
adquiriu esta mencdo em 1812, continuando dependente administrativamente da
cidade de Rio Grande. S6 em 1832, que a freguesia adquire status de vila e em
1835 passa a ser considerada municipio, chamando-se Pelotas.

A economia e o desenvolvimento da cidade alicercaram suas bases na
industria saladeril e na mao-de-obra escrava; durante o periodo aureo a cidade
chegou a possuir 35 charqueadas (VIEIRA; PEREIRA; TONI, 1994, p. 29). A
producdo do charque era um trabalho arduo e insalubre, além ser fundamental
margear 0s cursos de agua (para o escoamento do sangue e de restos), as
charqueadas se encontravam distantes do perimetro urbano, devido principalmente
ao mau cheiro que delas emanava. Como descreve Magalhaes, “essa civilizagao se
sustentava no suor do negro, na puni¢cao do escravo, na faca assassina, na degola
do boi, no arroio tinto de sangue, no cheiro da carni¢ca, has mantas de carne sob o
calor do sol” (1998, p. 14).

Outra caracteristica que possibilitava este distanciamento da cidade era que,
apenas nos meses quentes acontecia o “trabalho de enxerca™® (MAGALHAES,
1998, p. 11). Enquanto isso, no perimetro urbano, Pelotas se mostrava préspera e
intensamente cultural. J& em 1834 existia o Theatro 7 de Abril e em 1875
inaugurava-se a Bibliotheca Publica Pelotense. No Almanaque de Pelotas de 1935

localizamos a fotografia da antiga fachada do Theatro 7 de Abril, como também o

240 charque é o processo de salgar e secar a carne bovina em mantas ao sol. Esse era o principal
produto utilizado na alimentacdo dos escravos no Brasil e em paises que adotavam a escravatura.”
g(AVIER, 2009, p.91).

Segundo o dicionario, http://www.priberam.pt/DLPO/Default.aspx, enxercar significa: “Retalhar e
pdr a secar ou a defumar a carne das reses; charquear”.
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projeto da futura fachada, que se apresenta até os dias atuais. Junto as imagens ha
também um texto em homenagem ao Centenario do teatro, sem autoria.

Figura 1 — “Antiga Fachada do Theatro 7 de Abril”’, Fonte: Almanaque de Pelotas, 1935,
acervo: Bibliotheca Publica Pelotense.
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Figura 2 — “Fachada atual, Planeada pelo architecto José Torrieri (Remodelacdo do Theatro em
1916)", Fonte: Almanaque de Pelotas, 1935, acervo da Bibliotheca Publica Pelotense.
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Como visto no exemplo das imagens do theatro (fig. 1, 2), o desejo da
cidade se mostrar bela e cultural reafirma o que muitos autores asseguram, ou seja,
devido a pujanca econdmica provida dos altos lucros da producdo do charque, a
populacdo de mais alta renda buscava modos de vida condizentes com os padrbes
de distingdo e bem viver das cidades modelares do Pais, sobretudo a capital, Rio de
Janeiro. Nesse periodo, outros estudos registram que a vida cultural era muito
intensa, “0s contatos mantidos com o centro do pais (Rio de Janeiro) e com a
Europa (Franga), conferiram a populacdo pelotense um destacado padréo literario e
artistico, superando a capital da provincia neste aspecto”. (VIEIRA; PEREIRA; TONI,
1994, p. 27).

Contudo, “a charqueada nao trouxe apenas riqueza, mas também o
adensamento populacional de Pelotas, pois cada grande estabelecimento contava,
pelo menos mais de cem pessoas” (CONCEICAO, 2009. p. 7 citando ARRIADA,
1994). Nao apenas em Pelotas, também em outras cidades brasileiras, se registrou
um grande aumento populacional na virada do século XIX ao XX. Lorena Gill afirma
que em 1891 no municipio j& haviam 124 corti¢os, “em consequéncia disso, ampliou-
se a ocupacao espacial da cidade, comecando pela zona do Porto, mas alastrando-
se em todos os sentidos” (2009, p. 45). Além de mudancgas na economia, Pelotas
crescia espacialmente. De acordo com a tabela populacional elucidada no texto A
Evolucdo Urbana de Pelotas: Um estudo metodolégico, em 1900 a populacao
alcancava 43.881; em 1911, 62.701 e em 1940, 104.533 habitantes. (VIEIRA;
PEREIRA; TONI, 1994, p. 29).

O progresso imanente, fundado na exploracdo de méao-de-obra escrava, fez
com gue se criasse em Pelotas um estilo de vida urbana no qual muitos foram os
melhoramentos buscados pela sociedade local. Em 1873, a titulo de exemplo, havia
como transporte publico, os bondes puxados pela tracdo animal. Logo, no inicio do
século XX, mais precisamente em 1915, surgiu o bonde elétrico que percorria as
principais partes da cidade. Em 1913, a cidade passa a possuir o0 servico de esgoto.
Oficializando o desejo de cidade moderna e cosmopolita, decorrente do avante
progressista sentido e vivido no século XIX, se concretiza em 1912 o servico de luz
elétrica, com a CIA de Forca e Luz'®*. Num exemplo posterior, no Almanaque de
Pelotas de 1934, juntamente com outras fotografias sobre os melhoramentos

4 para saber mais, consultar VIEIRA; PEREIRA; TONI, 1994.
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municipais. Destaca-se a imagem abaixo, na qual é possivel visualizar o ato

inaugural da nova iluminacgéo para a cidade.

Figura 3 — “Os melhoramentos de Pelotas — O prefeito, Coronel Joaquim Assuncao, no ato de
inaugurar a nova iluminacéo da Avenida Bento Gongalves”, Fonte: Almanaque de Pelotas, 1934,
acervo da Bibliotheca Publica de Pelotense.

A possibilidade da iluminagdo elétrica noturna proporcionou um maior
periodo de permanéncia e sociabilidade nas ruas. Sobre este assunto, destacando
como padrdes modernos as melhorias publicas por meio da viabilizagdo do bem

viver e do convivio entre os transeuntes, Michelon afirma:

A iluminacdo publica ndo era apenas um fato de utilidade, mas uma
condicdo indispensavel ao convivio civilizado, ao viver elegante que se
impunha a cidade progressista. Os elementos da modernidade davam
assim e no seu conjunto um aspecto de cenario ao espaco compartilhado
pelo cidaddo e ampliavam o tempo Util da experiéncia moderna, trazendo a
rua, as pracas e aos jardins pubicos, aqueles a quem o 6cio de uma vida
menos laboriosa permitia o desfrute da noite urbana iluminada pela nova
tecnologia. (2001, p.20).

Estes melhoramentos, provavelmente beneficiavam alguns setores da
populacdo mais do que outros, o tempo disponivel para ser um citadino
contemplativo de uma bela e nova cidade pode ser entendido como apanagio de

poucos.
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Por conseguinte, em 1906, criava-se na cidade um banco com seu nome e
com base econOmica local, o Banco Pelotense. Em 1917, formava-se com capital
local, o Frigorifico Rio-Grandense, entretanto, passa ser adquirido em 1921 por
capital internacional (VIEIRA; PEREIRA; TONI, 1994, p. 29), chamando-se ent&o,
Frigorifico Anglo. A cidade ja avistava uma crise econdmica desde a Abolicdo da
Escravatura. Os movimentos abolicionistas ganharam forca em 1884, quando os
escravos ganharam a liberdade, em troca de servigos prestados para seus senhores
por um periodo de pelo menos cinco anos. Sobre este assunto, para os autores,
Vieira, Pereira e Toni:

A alforria concedida aos negros nao modificou o carater do empreendimento
nas charqueadas, tendo em vista que “o senhor de escravo ndo conseguiu
transformar-se no empresario capitalista, por demais preso a concepcéo
escravocrata” (1994, p. 28, citando Cruz 1984, p. 318).

Além disso, “o charque, neste periodo, esta em plena decadéncia. Se no
periodo aureo das charqueadas chegou a se contar 35 instalacfes, agora observa-
se que em 1899 havia apenas 18 e, logo, em 1922, eram apenas 7.” (VIEIRA,
PEREIRA; TONI, 1994, p. 29). O sistema que regia a economia do municipio
pautado em um unico produto estava atrasado em relacédo ao capitalismo emergente
das grandes cidades. Era preciso uma nova dinamica administrativa.

O Brasil se encontrava na Primeira Republica, delimitada pelos anos de
1889 e 1930. Neste periodo politico, predominava o monopdlio das oligarquias das
cidades do sudeste, que empregavam um regime agroexportador onde se utilizavam
das reservas nacionais e do poder politico para o estabelecimento no mercado
internacional do principal produto de exportacdo brasileiro, o café. (PESAVENTO,
1980). O dominio econbmico e politico que estas oligarquias exerciam no contexto
nacional prejudicavam o restante da nacdo que necessitava de apoio, nas mais
diversas areas, principalmente estando vigente um periodo pos | Guerra Mundial de
recesséo econdmica.

No Rio Grande do Sul, fazia necesséria uma intervencdo na economia por
parte do governo federal que dispusesse de subsidios financeiros para a principal
atividade desenvolvida no estado, a industria da carne. O processo do charque ja
estava defasado a algum tempo, e logo ap0s a instalagdo de fabricas de carne

resfriada, o produto se mostrava inferior e de menor qualidade ao outro. O novo
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sistema que estava aos poucos adquirindo forma na nacéo, o capitalismo, n&o
favorecia o antigo sistema de producéo arcaica do charque.

A Primeira Republica foi vivenciada no estado do Rio Grande do Sul sob a
forte influéncia do positivismo. Com aspiragdo de criar uma ciéncia da sociedade
com base nas mesmas leis e principios das ciéncias da natureza, Auguste Comte
(1798-1857) pretendia explicar os fenbmenos sociais. A observagdo, a
experimentacdo e a comparacdo eram os meétodos aplicados as ciéncias naturais
gue também deveriam ser observados para andlise das sociedades. Para o autor, a
humanidade havia evoluido através de trés fases, a teoldgica, a metafisica e
finalmente a positiva (OUTHWAITE, et al, 1996). No Rio Grande do Sul os preceitos
positivistas tiveram grande repercussdo na politica, tendo entre seus defensores
figuras como a de Julio de Castilhos (ISMERIO, 1995) e Borges de Medeiros.
Segundo Clarisse Ismério (1995), “a moral, a rigidez, o autoritarismo e a disciplina
eram 0s pontos que uniam os [...] tipos de Positivismo, fundindo-os em um Unico
objetivo: organizar a sociedade através de uma moral conservadora” (p. 17).
Entretanto, segundo Pesavento (1985), a inflexibilidade do governo vigente em
contornar a crise, este fundamentado nos preceitos positivistas, levou com que a:

[...] classe dominante fora do poder considerasse insuportavel o dominio
republicano no estado. Assim, passaram a exigir do governo Borges de
Medeiros que se empenhasse numa politica de defesa exclusiva da
pecuaria. Nesse momento de crise, Borges optou pela continuidade da
politica econdmica de “desenvolvimento global’ da economia gaulcha.
Rapidamente a crise extrapolou os limites do econémico e alcangou o plano

politico. A parcela oposicionista da classe dominante arregimentou-se sob a
lideranca de Assis Brasil, e foi as armas na Revolucéo de 1923.(1985, p.85).

Devido a fraudes na eleicdo de 1922, elegendo pela 5° vez, Borges de
Medeiros, 0s opositores “tomaram em armas contra o governo estadual, através de
uma série de levantes regionais”, exigindo a “derrubada de Borges do poder como
também a revisdo da constituicdo estadual de inspiracao positivista.” (PESAVENTO,
1985, p. 86). Em 1923, através do Pacto de Pedras Altas, essas exigéncias foram
atendidas, elegendo para o governo estadual em 1928, Getulio Vargas.

No Estado, a classe dominante - constituida pelos criadores, estancieiros e
charqueadores - se encontrava descontente com o0 antigo governo estadual e com
0s processos da economia café-com-leite recorrentes no governo federal. Como

novo governador, a figura de Getulio, possibilitou uma unido das classes dominantes
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gue posteriormente, formaram o levante politico armado que foi chamado,

Revolucao de 1930. Em breves palavras, Pesavento resume:

A Revolucdo de 30 é produto, por um lado, da faléncia do modelo
agroexportador enquanto forma de acumulagéo de capital e, por outro, da
reacdo das oligarquias periféricas que, associadas a insatisfacdo das
camadas médias urbanas e ao exército, puseram em xeque a hegemonia
do grupo cafeeiro.(1985, p. 53).

Portanto, as solucbes econdmicas tomadas pelo governo federal vigente,
privilegiando apenas a producdo do café na regido sudeste, gerou custos a toda
nacéo, provocando descontentamento perante as oligarquias produtoras para o
mercado interno. Sobretudo, para os estado de Minas Gerais, Rio Grande do Sul e
Paraiba, que em 3 de novembro de 1930 partem armados para o Rio de Janeiro
fazendo a Revolucao e legitimando como presidente do governo provisorio, Getulio
Vargas. Inicia-se o periodo conhecido como Republica Nova (1930 a 1937).

A respeito da Revolugdo, no Almanaque de Pelotas de 1931 verificamos
ampla cobertura jornalistica sobre o evento: o artigo, “O Brasil de Pé!, A cruzada da

Alliana Liberal™*®

(sem autoria); “Para Frente!”, trecho ilustrado de exaltacdo ao novo
governante, no inicio da publicacdo; e também, quatro imagens sobre o evento. No
Jornal A Alvorada, também existe mencdo ao acontecimento, mas nenhuma
imagem. Neste momento, visualizaremos a ilustracdo, Para a frente!, em que Getulio
Vargas, no primeiro plano da imagem, aparece imponente montado em seu cavalo
branco, olhando fixamente para o espectador, com o0 gado pastando ao fundo. A

imagem centralizada acompanha moldura decorativa e texto em italico:

1 Reportagem do Almanaque de Pelotas, 1931.
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Figura 4 — “Para a frente!”, Fonte: Almanaque de Pelotas, 1931, acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Ainda na intencdo de fazer um panorama nacional sobre este periodo,
observa-se que em 1932 acontece um levante contra 0 governo provisorio, a
Revolugdo Constitucionalista. Em 1933 temos a Constituinte’® e logo apéds, a
Constituicdo de 1934%. A Revolucdo de 1932 se caracterizou com um movimento
constitucionalista em torno de uma causa a favor da reconstitucionalizagdo do pais,
onde uma parte da classe dominante galucha aliada a S&o Paulo se rebelou contra
as medidas centralizadoras do governo federal, pois pretendia a “hegemonia politica
do pais ou desejava, no pior dos casos, resguardar a independéncia do poder da
oligarquia regional frente ao Centro.” (PESAVENTO, 1985, p. 108). No Rio Grande
do Sul, o interventor Flores da Cunha, que hesitava inicialmente, apoiou Vargas

o) “periodo de funcionamento da Constituinte; em outras palavras implicava uma verdadeira
conducédo do processo constitucional por parte do chefe do governo provisorio” (GOMES, 1996, p.
27).

"« carta Constitucional apresentou inovacdes como o voto universal direto e secreto,
responsabilidade dos ministros de Estado perante a Assembléia, mas por outro lado continha
dispositivos que delegavam grandes poderes ao Executivo como a intervencéo federal nos negécios
estaduais. [...] A Constituicdo de 1934 teve duracao efémera, visto que no ano de 1935 foi decretada
a Lei de Seguranca Nacional que foi 0 mecanismo utilizado pelo governo para ‘conter’ os excesso dos
grupos de oposicao”. (SOSA, 2007, p. 97).
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enviando tropas contra Sdo Paulo. Como resultado de todo o processo, a vitdria foi
para o governo de Vargas, que assim, fortificou ainda mais seu poder. Neste caso,
também encontramos amplo destague no Almanaque de Pelotas de 1933,
possuindo artigo intitulado, “A Vida Politica no Rio Grande: A revolugao de Outubro e
o levante de S. Paulo — Os partidos politicos do Rio Grande — Flores da Cunha e a

"18 & cinco

vitoria — A fundacdo do PRL — O Congresso — Documentos para a Historia
fotografias. A imagem a seguir mostra o entdo prefeito da cidade de Pelotas em
1932, Augusto Simdes Lopes, saudando o 4° Batalhdo da Brigada Militar apds seu

regresso da Revolucao de S. Paulo:

Figura 5 — “A Revolucéo de S. Paulo: O Prefeito dr. Augusto Simdes Lopes saudando, em nome da
Cidade o 4° Batalhdo da Brigada Militar, em seu regresso de S. Paulo.”, Fonte: Almanaque de
Pelotas, 1933, acervo da Bibliotheca Publica Pelotense.

No plano governamental, Getulio Vargas nao altera s6 o grupo detentor do
poder em escala nacional, mas também, os objetivos e metas tracados para o pais.
Vargas que permaneceria no cargo até 1945, tinha como meta de governo a
industrializacdo nacional, a homogeneizacao cultural, a exaltacdo do trabalho e do
civismo. Assim, a Revolugdo de 1930 pde fim em uma tradicdo nacional do Estado
Oligarquico, que tinha a economia baseada na exportacdo de produtos agrarios,
alterando para um Estado Corporativo, conduzindo um novo sistema capitalista que
favorecia a burguesia emergente. (COSTA; RECONDO, 1997, p. 09). O Estado do
Rio Grande do Sul, ap6s a revolucdo de 1930, adapta-se a esta nova proposta
econdmica, privilegiando o sistema capitalista e a classe burguesa. (PESAVENTO,
1980, p. 76).

18 Reportagem do Almanaque de Pelotas, 1933.
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O periodo que seguiu teve como principal forga politica no Brasil, a figura de
Getulio Vargas, e foi crucial para sociedade brasileira, como também, para o Rio
Grande do Sul. Na cidade de Pelotas, o inicio da década de 1930 trouxe consigo
inmeras transformagdes socioeconémicas, motivadas por mudangas mundiais e
nacionais, como a crise econdmica da década de 20, a queda da bolsa de valores
de Nova York em 1929 e a Revolucéo de 1930.

Em Pelotas, como ja mencionado, predominava a economia subsidiaria da
agropecuaria do charque. Dois eram os grupos dominantes na cidade, a aristocracia
“ligada a estdncia e a charqueada” e a burguesia emergente, “composta de
comerciantes e industriais” (COSTA; RECONDO, 1997). Os fatores socio-
econdmicos e étnicos pelotenses eram diferenciados dos grandes centros nacionais
(Sado Paulo e Rio de Janeiro) e segundo Beatriz Ana Loner, citada no texto de
Santos (2003, p. 58), a cidade se distinguia pela:

Utilizacdo da mé&o-de-obra dos ex-escravos e seus descendentes na
industrializacdo da cidade, ao contrario do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que
se utilizaram do imigrante. Outro dado diferenciador de Pelotas em relagéo
aquelas cidades € a predominancia dos operdarios negros na diretoria de
vérias entidades classistas. Ao que parece, no Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
este predominio era restrito as organizagfes vinculadas aos trabalhadores
do porto.

Reafirmando este episddio, Cohen observa que “a sociedade republicana
nao absorveu a populacdo negra recém-libertada; nas cidades e nos campos, a
presenca do trabalhador imigrante deixava poucas oportunidades de trabalho para
grande parte desse contingente.” (2008, p. 119). Talvez este diferencial tenha
repercutido em Pelotas nas diversas organiza¢gfes negras da cidade, como também
em um grande movimento operario que se via estampado nas paginas do A
Alvorada. Inclusive, pode se pensar que a inser¢cao do negro no mercado de trabalho
assalariado, tenha proporcionado a aproximacao de uma parte significativa dessa
comunidade com 0s meios técnicos tipograficos de producao, para logo, fundarem
seu jornal.

Séao essas diferencas que irdo, posteriormente, suscitar formas alternativas
de convivio social perante certos grupos que fazem parte de uma cidade, mas que
muitas vezes, ndo se encontram representados nela. Assim, investigar a ocorréncia

dessas mudancas sociais frente a adocdo de novos ideais e maneiras de
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sociabilidade nos da a oportunidade de conhecer outra parte da cidade, aquela que
nao se mostra tao evidente, e muito menos, legitimada pelo poder vigente.

Em um pequeno intervalo de tempo, 1931 a 1935, a cidade contou com 4
intendentes, Jodo Py Crespo (1928), Augusto Simdes Lopes (1932), Joaquim
Assumpcdo Junior (1933) e Silvio Barbendo (1934). Este recorte temporal passa a
ser significativo para a cidade por representar o declinio financeiro de uma economia

antes em ascenséo, marcado pela faléncia do Banco Pelotense no ano de 1931.

CEL. JOAQUIM AUGUSTO DE ASSUNGAO
» UNICIPAL

Figura 6, 7, 8 — Respectivamente: “Dr. Jodo Py Crespo”, Almanaque de Pelotas, 1933;
“Joaquim Augusto de Assuncdo, Prefeito Municipal”’, Almanaque de Pelotas, 1934; “Dr. Silvio
Barbedo”, jornal A Alvorada, 18/08/1935. Todos, acervo da Bibliotheca Publica de Pelotas.

Durante duas décadas e meia esteve presente no seio da sociedade
Pelotense um modelo de pujanca e de progresso. O Banco Pelotense encerra suas
atividades colocando um ponto final ao um periodo abundante da cidade, devido ao
crescente declinio econdmico e social. Conforme a autora Beatriz Ana Loner:

Essa faléncia teve suas origens na crise internacional de 1929, na criacao
do Banco do Rio Grande do Sul (e na retirada de dinheiro da primeira para a
segunda instituicdo, por parte do governo), na faléncia do Banco Popular e
também na grande crise da pecuaria. (...) Portanto, foi uma década

extremamente dificil para a regido, de aperto econémico e fechamento de
varias possibilidades antes existentes em termos industriais. (1999, p. 389).

Em 05 de janeiro de 1931, os jornais pelotenses, anunciam o encerramento
das atividades bancérias e suspensdo do expediente™. Em sua pesquisa, Francisca
Ferreira Michelon fala brevemente sobre o fato:

1% Jornal Opinido Publica, 05/01/1931.
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O banco sucumbiu levando esperancas e gerando misérias irreparaveis,
pessoais, mas também sociais. No ambito municipal, o fechamento deste
banco, assinala o inicio de uma era funesta, [...] que coincide como a
derrocada de uma série de projetos e investimentos sobre 0s quais vivia 0
sonho da modernidade tdo préxima, tao tangivel, tdo segura. (2001, p. 484).

Segundo propde Michelon (2001), a cidade de Pelotas, nas fotografias
impressas pesquisadas, representava-se, no periodo de 1913 a 1930, em uma
progressiva enunciacdo moderna, através de um modo de viver inerente as suas
producdes sociais, econémicas e culturais. Deste modo, devido a cidade ter como
atividade predominante “a propriedade da terra, altamente concentrada, a criacao de
gado de forma extensiva’, somando-se “a falta de investimentos em melhorias na
producdo e circulacdo dos produtos derivados” (SANTOS, 2003, p.76), a cidade
caminhava para uma estagnacdo econdémica, com consequéncias desalentadoras
em relacdo a sua prosperidade econdmica e social.

Tendo vivido momentos importantes e progressistas, agora a cidade se
encontrava em declinio lento e continuado. Os autores, Vieira, Pereira e Toni,

observam que este periodo representa:

[...] a passagem de um passado rico, que refletiu toda esta riqueza nas
formas soOcio-espaciais existentes, para um periodo de incertezas de
investimentos, quando n&o de nostalgia e contemplacéo. Pelotas comeca a
vivenciar a dindmica de novos tempos, sem ter sido preparada para isso”
(1994, p. 30).

E neste contexto que a pesquisa se situa, € nessa Pelotas do passado que
iremos perceber como as imagens impressas nos periodicos, jornal A Alvorada e
Almanaque de Pelotas, representam uma cidade que acaba de sofrer uma grande

perda e que ainda vive de desejos modernos.
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2.2 Historia da Imprensa no Brasil

“A imprensa é, a um sO tempo, objeto e sujeito da
histéria brasileira. Tem certiddo de nascimento
lavrada em 1808, mas também é veiculo para a
reconstrucdo do passado.” (MARTINS, LUCA, 2008,

p. 8).

A imprensa no Brasil surge tardiamente em relacdo a outros paises da
América Latina. Somente com a vinda da Familia Real Portuguesa em 1808,
assegurando a condicdo do Brasil como sede da monarquia, a imprensa vem se
desenvolver oficialmente, ao lado de outras medidas, como por exemplo, a fundacéo
do Banco do Brasil e a abertura dos portos. A imprensa oficial recebeu o nome de
Impressdo Régia. Durante sua existéncia promovia diversos tipos de impressos, nao
prestando servicos apenas para 0 governo.

Ao fazer um levantamento historico sobre “0s primeiros passos da palavra
impressa” no Brasil, Marco Morel, afirma que o érgdo oficial do governo também
desenvolveu “ampla e complexa atividade tipografica, tornando-se a primeira editora
a funcionar em territério brasileiro” (2008, p. 31). Além disso, o surgimento da
imprensa periodica no Brasil ndo se estabeleceu em um *“vazio cultural, mas em
meio a uma densa trama de relagbes e formas de transmisséo ja existentes”, ou
seja, a imprensa periddica pretendia, “marcar e ordenar uma cena publica que
passava por transformacfes nas relacbes de poder que diziam respeito a amplos
setores da hierarquia da sociedade, em suas dimensfes politicas e sociais”
(MOREL, 2008, p. 25). No entanto, se estabelecia em um pais incipiente, longe do
desenvolvimento urbano e comunicacional ja praticado na Europa e em outros
paises da América, como por exemplo, a primeira folha nos Estados Unidos, The
Public Occurrences, publicada em 1690 na cidade de Boston. Destarte, a imprensa
se constituiu em um governo distante de formas democraticas e cosmopolitas,
porém a pratica se promoveu intensa jA nos seus primeiros anos, possuindo uma
grande variedade de titulos peridédicos nacionais.

No Brasil, antes de 1808, foram encontrados alguns folhetins e algumas
folhas impressas, como também jornais do exterior e obra de autores nascidos em
terras brasileiras. Contudo, as tentativas de estabelecimento de tipografias no
territdrio nacional eram proibidas pelas autoridades portuguesas e, 0s impressos que
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circulavam eram submetidos a censura prévia pelo poder civil, Ordinario e
Desembargo do Paco, e pelo eclesial, Santo Oficio. (MOREL, 2008).

O primeiro jornal impresso e editado em territorio brasileiro foi a Gazeta do
Rio de Janeiro, dirigida por Frei José Tiburcio da Rocha, em 10 de setembro de
1808 e tinha como caracteristica, quatro paginas nas quais se relatavam os atos
oficiais, noticias a respeito dos principes europeus e sobre a familia real. Mas, o
primeiro jornal criado por um brasileiro aconteceu meses antes, mais precisamente
em Londres, em 1° de junho de 1808, por Hipdlito José da Costa Furtado de
Mendonca, denominado Correio Brasiliense ou Armazém Literario; jornal opositor ao
governo vigente, que atuou sem descontinuidade até 1822. Sobre este fato, dentre
0s pesquisadores e jornalistas, ocorre um impasse sobre qual seria a data oficial do
primeiro jornal brasileiro, dado irrelevante se considerarmos que ambos sao
significativos num pais incipiente em tal pratica a época.

Embora sendo feito na Inglaterra o Correio Brasiliense, tinha carater
oposicionista e critico, onde discutia em suas paginas os problemas da Colbnia,
circulando amplamente pelo territério brasileiro. (MARTINS, LUCA, 2008).

A seguir, imagens dos primeiros jornais brasileiros.

CORREIO BRAZILIENSE

DE JUNHO., 1808,

etfin « <« vim promowed insitam,
Reti que culias pectora roborant. H 6 m % %

Figura 9, 10 — Gazeta do Rio de Janeiro, 12/05/1819 e Correio Braziliense, 06/1808. Fonte:
MIRANDA, LEITE, 2008.
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Apoés o retorno do rei Dom Joao VI para Portugal em 1821, acontece uma
série de debates politicos em torno das leis aplicadas no Brasil pela coroa
portuguesa, logo, comecando 0s processos para a Independéncia do Brasil, onde os
periddicos irdo contribuir enormemente para esse feito. Segundo Lustosa, “a
campanha dos jornais brasileiros contra as medidas das Cortes foi a primeira grande
acao da imprensa brasileira”, foi o grande apoio para os deputados defenderem “a
unidade e autonomia do Brasil”. (apud PACCOLA, 2004, p. 4). Porém, muitos jornais
e jornalistas acabaram sendo censurados e perseguidos, pois muitos queriam gue o
Brasil se tornasse realmente livre, ou seja, que se instituisse um governo
republicano. Assim ocorreu um leve dissonar na imprensa nacional, s6 se

recuperando em 1826. Sobre este assunto, Paccola afirma:

Somente em 1826, com a Assembléia Legislativa, surgiram as condi¢des
para o renascimento da imprensa no Brasil, que se alastrou por todas as
provincias. Os jornais refletiam os debates politicos que se dividiam entre
conservadores e liberais, entre monarquistas e republicanos. (2004, p. 5).

Por conseguinte, as principais caracteristicas da imprensa brasileira durante
o periodo monarquico foram os textos opinativos, politicos e alguns literarios —
geralmente escritos por pessoas ligadas a cargos publicos - onde estabeleceram a
producdo em uma “industria” de carater artesanal, devido principalmente a falta de
prelos e da dificuldade ao acesso a fabricagdo do papel. No cenério politico, todas
as acgOes dos partidos existentes, Conservador ou Liberal, condicionados a
interesses da classe dominante, e vinculados a grupos familiares, se faziam
representar através de um discurso conservador, demarcando “posi¢des, ambicdes
e lutas” (MARTINS, 2008, p.48). Vale lembrar que neste periodo, a estrutura social
do pais se constituia por uma grande diferenca social, de um lado encontramos 0s
senhores donos de terras e pertencentes a corte, e do outro, 0s escravos, como
também, um pequena classe de profissionais liberais (CARNEIRO, 1999). Assim
podemos supor, apesar da grande variedade de impressos, que apenas um
pequeno numero de habitantes se constituia como publico leitor.

Com a antecipacdo da maioridade e coroacdo de D. Pedro Il (1840), o
regime monarquico se reestruturou, modificando lentamente o carater da imprensa
nacional. No inicio do 2° Reinado, os assuntos politicos perderam forca e os textos
passam adquirir um carater mais literario. H4 também uma diminuicdo no numero de

titulos, consolidando os jornais mais estaveis. O desenvolvimento de novos modelos
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Impressos, como revistas, almanaques e jornais caricatos, comecam a florescer.
Podemos destacar Lanterna Magica (1844), uma das primeiras ilustradas e a
publicacdo “de um dos primeiros almanaques, o Almanaque Laemmert (1844),
contendo informag@es Uteis para os diversificados usos e gostos.” (MARTINS, 2008,
p. 56).

As ilustracbes comecam a surgir possibilitando um melhoramento no padréo
grafico nas publicacbes, como também, um maior chamariz para o publico, que
nesta época, ainda era na sua maioria, analfabeto. A primeira fotografia impressa no
Brasil adveio em 1878 no jornal O Besouro, fundado no mesmo ano por Rafael
Bordalho Pinheiro, “critico, mordaz e inspirado” que produzia “desenhos satiricos de
alta qualidade” e que no més de julho publicou as imagens que “retratava criancas
abatidas pela seca no Nordeste”, produzidas por outro jornalista, José do Patrocinio,
“entdo redator do jornal Gazeta de Noticias” (MARTINS, 2008, p. 66).

José do Patrocinio, mulato, de origem humilde e portador do diploma da
Escola de Farméacia do Rio de Janeiro, se destacou no meio impresso por ser um
grande defensor abolicionista. Segundo Martins, “tornou-se articulista famoso em
todo o pais, conhecido como Tigre da Abolicdo. Foi proprietario da Gazeta da Tarde,
dirigiu a Cidade do Rio, que havia fundado, de onde saudou a Abolicdo em 13 de
maio de 1888.” (2008, p. 61). Sua figura emblematica era muito utilizada no Jornal A
Alvorada, representado como um grande abolicionista. Durante o periodo desta
pesquisa, seu retrato foi vinculado diversas vezes, em momentos como simbolo da
luta contra o preconceito aos negros. Segue seu retrato impresso no Jornal A
Alvorada:
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& guande abolicionista Jmi do Faleacinio

Figura 11 — “O grande abolicionista José do Patrocinio”, Fonte: A Alvorada, Pelotas,
05/05/1932.

Na primeira semana do més de maio de 1932, quando o jornal comemorava
em edicdo ampliada, aparece publicado juntamente com o retrato, um texto de
autoria de José do Patrocinio. O texto carregado de recursos poéticos louva o dia da
Abolicdo dos Escravos em 1885; podemos ler abaixo um pequeno trecho:

[...] Pomba da esperanca, ave sagrada, entra pela Alma da Patria, entra,
doce e caridosa moca coroada, mae piedosa dos escravos, sacratissima
bemfeitora de um milhdo de negros! Agora sim — o Iris da paz — o arco da
allianga, pode brilhar no céo purissimo da América, unindo-o em doce
confraternizagdo ao mundo livre, porque nés também o somos ... nés os

brasileiros! Tocamos no Ararat da liberdade — podemos entrar na comunhéo
dos povos. (José do Patrocinio, Depois do Diluvio, A Alvorada, 05/05/1932).

Os movimentos abolicionistas permeavam todo o periodo anterior a
Proclamacdo da Republica (1889), os propagandistas utilizavam dos recursos da
retdrica, “mesclada pela literatura romantica e pela oratéria bacharelesca”, levando a
“causa da abolicdo para a imprensa, reconhecida como a mais popular das
campanhas até entdo desfraldadas no pais” (MARTINS, 2008, p. 74). A causa
defendida por muitos republicanos, “envolveu representantes da elite, das camadas
médias urbanas, do funcionalismo publico, do segmento estudantil, parte da Igreja e
agentes emblematicos da populacdo negra” (MARTINS, 2008, p. 74). Entre os
principais representantes destacamos, Luiz da Gama, José do Patrocinio, André
Rebolcas, Castro Alves e Joaguim Nabuco.

Apbés a Proclamacdo da Republica em 1889, aconteceram mudancas

estruturais no meio de producéo dos impressos, devido principalmente “a ascenséo
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burguesa, ao avanco das relagbes capitalistas” (SODRE, 1999, p. 275) e
contrariamente ao que se imagina, a censura comecou a ser mais atuante com as
manifestacbes impressas contra o0 regime republicano, onde acabaram sofrendo
certas repreensdes perante 0s sucessivos governos da Primeira Republica (1889 —
1930). Nesta assertiva, Maria de Lourdes Eleutério ao abordar “a imprensa a servigo
do progresso” afirma que “em contraposicao a liberdade de expresséo que distinguiu
o Império, a Republica, desde os seus primérdios, evidenciou sua sanha repressora
em varios episodios contra a liberdade de expressao.” (2008, p. 85).

Aos poucos a imprensa artesanal passa para o perfil empresarial e industrial,
modificando seus pontos de interesse, direcionando as publicacbes para um publico
geral e mais diversificado, atendendo novas camadas sociais. Neste periodo, o pais
se encontrava em pleno crescimento urbano, com investimento na alfabetizacao, e
com diversas outras medidas modernizadoras, Martins e Luca sobre este fato
relatam que:

[...] a chegada do século XX se impbs com seu cortejo sedutor de novidades
prontamente trazidas para a criacdo da grande imprensa e a ampliacdo do
parque gréafico. Luz elétrica, telefone, cinematégrafo, bondes elétricos,
automével, maquina de escrever, zepelins, além de estruturas de ferro pré-
fabricadas que resultam em edificagbes de impacto na paisagem e no

maquinario grafico agilizado, otimizaram uma imprensa que se pretendia
missionaria na pregacéao do Brasil. (2008, p. 11).

Todas as mudancas acabam por diversificar os processos graficos,
melhorando em muitos casos a qualidade de impressdo e o barateamento dos
custos. As ilustracdes passam a adquirir destaque nas publicacbes, se mostrando
diversificadas, podendo se apresentarem como, charge, caricatura, arabescos
decorativos, formatacdo variada e imagens fotograficas. Mas ainda, devido a uma
indUstria incipiente, muitos impressos que queriam inovar e se destacar no meio
social mandavam imprimir seus exemplares em outros paises, como € o caso da
revista Kosmos (1904 - 1909), que era impressa em Buenos Aires. Sobre este
assunto, Eleutério observa que, “foram tempos de expansdo da grande imprensa,
com impresso de varios matizes politicos, muitos de expressao reivindicatoria,
periodicidade variada, segmentacdo enriquecida e pluralidade teméatica” (2008, p.
86).

Em relacdo as mudancas ocorridas no inicio do século XX em ambito

nacional, Luca observa que:
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E preciso ter presente que o periodo em apreco foi marcado pelo final da
escraviddo, instauracdo do regime republicano e seu ideal de reformar o
ensino e disseminar o letramento, prosperidade trazida pelo café,
crescimento dos centros urbanos e do setor de servigos, [...] extensdo da
malha ferroviaria, entrada de grandes levas de imigrantes e inicio de um
primeiro surto industrial, circunstancias que, a um so tempo, favoreciam e
demandavam a circulacdo da informacéo. (2008, p. 150).

Portanto, no inicio do século XX com as mudancas politicas e socioculturais,
vieram outras formas de impressos. Acontece uma expansao nas publicagoes
ilustradas, desde revistas de variedades, satiricas e caricatas, agricolas, de esporte,
femininas; como também, a imprensa passa a ser campo ideologico de lutas
politicas e sociais, exemplo disso, € a imprensa operaria, que comeca a figurar
desde 1890, e a imprensa negra, que iremos ver mais detalhadamente quando
analisarmos o jornal A Alvorada.

A partir do governo de Getulio Vargas o avanco operario € contido, segundo
Benjamin Abdala, o estado como “interventor, apaziguador e controlador [...] ndo
poupou esforcos para promover reformas e leis que vinham ao encontro das
reivindicac6es dos trabalhadores” (1988, p. 33). Além disso, apds 1935 “a censura e
0 aparato de controle dos meios de comunicagao tornaram-se mais rigorosos; a
instauracdo da Lei de Seguranca Nacional impds o cerceamento a expressao do
pensamento e as persegui¢cdes politicas se tornaram rotina.” (COHEN, 2008, p.
128). Porém, o governo “inovou ao criar 6rgdos especificos destinados a
propaganda e ao controle da informacdo” (LUCA, 2008, p. 170). Antes do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) foram criadas outras divisbes, em
1931 existia o Departamento Oficial de Publicidade (DOP) “substituido em 1934 pelo
Departamento de Propaganda e Difusédo Cultural (DPDC)”". (LUCA, 2008, p. 170).

No ambito sociocultural, a década de 1930 foi marcada pela participacédo de
intelectuais das mais diversas matrizes ideoldgicas no governo. Cultura e politica
caminharam juntas por uma redefinicdo do pais, com a meta principal de redesenhar
a identidade nacional. O crescimento da nacdo promovido por novos modelos
governamentais e econdémicos, sugere um desejo nacional de progresso e uniao
centralizadora, pelo menos, estas idéias se mostravam convergentes entre 0s
representantes oficiais. No Rio Grande do Sul, veremos que nesse momento, O
Estado estar4d na pauta dos atos revoluciondrios e se mostrara rico na grande

quantidade de manifestacdes impressas.
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2.2.1 — Aiimprensa no Rio Grande do Sul

Desde seu surgimento, a imprensa trouxe consigo as funcfes de opinar e
informar; planou por diversas areas de conhecimento, propagou ideais, atuou como
meio pedagogico, interagiu com os meios literarios e culturais, atuou como meio
politico-partidario e ajudou na formacdo de opinides. Podemos pensar a imprensa
como uma forma de escrita capaz de informar sobre os acontecimentos de maneira
imediata, refletindo assim, formas de pensar e agir da sociedade que representa. As
varias manifestacées impressas, como jornais, periédicos, folhetins, revistas e etc;
mantiveram um objetivo em comum: informar algo sobre determinada perspectiva.
Neste sentido, para fins contextuais, abordaremos brevemente a atuacdo da
imprensa no Rio Grande do Sul.

O primeiro jornal impresso no estado foi o Diario de Porto Alegre em 1827,
sua criacdo teve o apoio do presidente da provincia, o brigadeiro Salvador José
Maciel, e os assuntos vinculados iam da ordem corriqueira até publicacdes oficiais.
Suas atividades encerraram em 1828, sendo substituido pelo O Constitucional Rio-
Grandense (MIRANDA,; LEITE, 2008, p. 40). A seguir, imagens dos primeiros jornais
produzidos no Rio Grande do Sul:

Figura 12, 13 — Diario de Porto Alegre, 25/09/1827 e O Constitucional Rio-Grandense,
05/07/1928. Fonte: MIRANDA, LEITE, 2008.
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Em comparagcdo com a imprensa brasileira, que inicia suas operacoes
oficiais em 1808, a Provincia de Sao Pedro, atual Rio Grande do Sul, comecou
tardiamente seu desenvolvimento na industria tipografica. Segundo Alves, no
estado gaucho, “as origens da imprensa estiveram ligados a formacédo do Estado
Nacional Brasileiro e aos confrontos politicos estabelecidos durante esse processo”.
(1995, p. 11). O seu surgimento pode ser entendido também, como resultante do
decreto de Dom Pedro |, que extingue a censura, fazendo surgir a partir dai, boa
parte da imprensa nas provincias (HOHLFELDT, RAUSCH, 2006, p. 2) %.

A imprensa do Estado se destacou na publicacdo de livros desde o seu
inicio, como exemplo, ja em 1834 temos a publicacdo do livro, Poesias oferecida as
senhoras rio-grandenses, de Delfina Benigna da Cunha (1719 — 1857). Além disso,
outro fator de destaque, foi a producdo de impressos realizados por imigrantes
desde 1836, como é o caso do jornal O Colono Aleméo, editado por Hermmann Von
Salisch em lingua alema (MARTINS, 2008, p. 58, 71).

Sobre as condi¢cdes materiais para a realizacdo da imprensa peridédica no
século XIX na regido sul do estado, podemos ressaltar, a dificuldade de instalacédo
para as redacdes. Muitas delas ndo possuiam prelo, necessitando levar material até
uma tipografia. As tarefas, da producao a circulacdo - criacdo da noticia, impressao,
revisdo e distribuicdo —, muitas vezes ndo eram divididas, e sim, praticadas pela
mesma pessoa (REVERBEL, 1957 apud ALVES 1995). Outros fatores que
dificultaram a implantacdo da imprensa no Estado foram os custos para obtenc¢éo da
matéria-prima, o pagamento de mao de obra especializada e as altas taxas de
analfabetismo, diminuindo assim, a abrangéncia do acesso ao jornal (ALVES, 1995),
s6 superada posteriormente com o uso da ilustracao.

Portanto, nos primeiros anos a imprensa se apresenta precaria e pouco
qualificada, logo apds, surge um periodo intenso, anterior a Revolucao Farroupilha,
que culminara em diversas publicacbes politico-partidarias, instigando as disputas.
Contudo, esta imprensa incipiente tinha dificuldades para circular e sustentar um
desenvolvimento permanente. Sobre o debate politico promovido nos jornais, Sosa

observa que:

% Sobre este assunto, os autores fazem referéncias aos textos de SODRE, 1977 e VIANNA, 1977.
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No Rio Grande do Sul o jornalismo politico-partidario € contemporéaneo da
Revolucdo Farroupilha e suas relacdes com o centro do poder. No final do
século XIX, com a Revolugcdo Federalista, os jornais passaram a refletir as
posicbes com relagdo a esse movimento. Pica-paus e maragatos
confrontavam-se também através das paginas dos jornais.” (2007, p. 23).

Por conseguinte, Hohlfeldt e Rausch afirmam que:

O desenvolvimento da imprensa no Rio Grande do Sul, na passagem do
século XIX para XX, esta intimamente vinculado a dois fatores: a luta
politico-partidaria que se desenrola na provincia, inclusive com sangrentas
consequéncias, como a Revolucdo de 1893; e o aporte de novas
tecnologias que vao interferir diretamente na transformacdo da imprensa
estritamente partidaria em uma imprensa industrial, passando-se de uma
producdo artesanal para uma impressdo absolutamente mecanizada. (2006,

p. 1).
Acabados, por momento, os conflitos politicos e armados, ainda no século
XIX, surge o jornal Correio do Povo (1895), lancando mao de melhoramentos
técnicos e administrativos com carater empresarial, inaugurando o formato moderno
e “propalando uma postura independente diante dos conflitos partidarios que ainda
se faziam presentes” (ALVES, 2000, p. 30).

i T >

Figura 14 — Correio do Povo, Fonte: Fonte: MIRANDA, LEITE, 2008.

O periodo demarca também o surgimento de outros tipos de impressos,
como as revistas literarias, publicacdes caricatas e/ou ilustradas, e a imprensa
operaria, como exemplo, destacamos as revistas: Revista do Paternon Literario
(1869 — 1879), A Revista do Globo, Kodak (1912 — 1914), Mascara (1918), entre

outras. Poréem, mesmo diversificando o mercado e aproximando-se muitas vezes do
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modelo noticioso, ndo foram completamente extintos os jornais partidarios que “além
de divulgarem seus principios ideoldgicos”, atendiam determinadas demandas de
publico (HOHLFELDT, RAUSCH, 2006, p. 5).

A efetivacdo de periddicos a partir do século XIX possibilitou através do
barateamento dos meios de producdo, da concentracdo populacional no meio
urbano e da facilidade de distribuicdo - causada principalmente pelo
desenvolvimento no Brasil, dos servicos de Correios e Telégrafos — um
favorecimento para que um numero cada vez maior de publicacdes surgisse nas
mais diferentes regibes geograficas (SODRE, 1999).

No estado do Rio Grande do Sul, além da capital Porto Alegre, se fez
importante a cidade Pelotas pela quantidade e variedade de jornais e outros tipos de
peridédicos impressos, principalmente, entre os séculos XIX e metade do século XX
(NEVES, 2005). As publicacdes, entre elas, as de circulacdo diaria ou semanal,
tornaram-se comuns na cidade, onde os periodicos testemunharam e registraram
grandes acontecimentos em suas paginas.

Comparada a capital da Provincia, Pelotas iniciou a préatica impressa com
atraso, apenas no ano de 1851 surge o primeiro jornal na cidade, O Pelotense, que
circulou de 7 de novembro de 1851 a 21 de marco de 1855 (MAGALHAES, 1993, p.
244). Seu criador, o portugués Candido Augusto de Melo ja havia fundado outros
jornais no estado e segundo Magalhdes (1993, p. 244), o fato da imprensa ter
aparecimento tardio em Pelotas, “comparativamente a Porto Alegre e Rio Grande”,
h4, certamente, a explicacdo na demora da consolidacdo do nucleo urbano que foi
posterior as outras cidades.

Para Loner (1999), em sua pesquisa sobre os jornais diarios pelotenses na
Republica Velha, o desejo constante da cidade de Pelotas em estar “a par de todas
as novidades, ndo so6 industriais, mas também artisticas e culturais, pode ser sentida
através do extraordinario florescimento de sua imprensa, durante o periodo imperial
e republicano” (1998, p. 6). Por conseguinte, a autora observa, que “além dos jornais
diarios, centenas de outros surgiram, a partir da segunda metade do século XIX,
especialmente jornais de pequeno porte, extremamente diferenciados quanto a seu
conteudo, tiragem e periodicidade.” (LONER, 1998, p. 6). Na pesquisa referida,
Loner faz uma relacdo dos jornais com periodicidade diaria, durante o periodo de
1889 a 1930. A fim de elucidar este trabalho, transcrevemos a relacdo dos

Impressos:



57

Correio Mercantil (1875); A Patria (1886); Nacional (1889); Gazeta da
Manh&/ Gazeta da Tarde (1890 — 1891); Diario Popular (1890); Tribuna
Federal (1892); A Opinido Pulblica (1896); A Tribuna (1911); A Reagédo
(1912); O Rebate (1914); O Dia (1916); Jornal da Manhd (1922); O
Libertador (1924), além de A Reforma (1906 — 1911). (1998, p. 6).

Dentre os jornais pelotenses, O Correio Mercantil (1875 — 1915, 1929 —
1932) possuiu como proprietarios, nomes de destaque na sociedade, entre 0s mais
conhecidos, Antonio Joaquim Dias, Augusto Simdes Lopes - intendente da cidade
em 1932 — e Jodo Simdes Lopes Neto — jornalista e um dos principais escritores
literarios de Pelotas. Ja o Diério Popular, fundado em 1890, ainda em circulacao;
durante muito tempo sera o jornal oficial do Partido Republicano Rio-Grandense e
inovara ao abandonar o numero de 4 paginas diarias (LONER, 1998). Outro
merecedor de destaque € o jornal A Opinido Publica (1896 — 1962); Loner observa

gue o jornal:

[...] apresenta-se como um dos principais 6rgdos a serem investigados,
justamente pelas mudancgas que apresenta e as alterag6es que provoca no
‘status quo’ da cidade, quanto muda de posicdo politica ou apresenta
inovac@es na linha editorial. (1998, p. 15).

A autora refere-se ao fato do jornal permitir a difusdo de qualquer idéia em
suas paginas; bastava possuir “dinheiro e um projeto a veicular” (LONER, 1998, p.
14), como também o perfil do jornal, que ao longo de sua trajetoria, possuiu diversos
diretores e proprietarios.

Além desses, é interessante mencionar outros impressos, como “A Pena
(1884) jornal literario de Luiz Carlos Massot, Guilherme Echenique e José Calero”,
que circulou durante o periodo de seis meses, “jA que seu objetivo era a
emancipacao antecipada dos escravos, que se verificou efetivamente em 1884”
(MAGALHAES, 1993, p. 249) e A Ventarola (1887 — 1890), jornal humoristico e
ilustrado, de propriedade de Eduardo Chapon.

A Ventarola, jornal caricato sucessor de O Cabrion (1879 — 1889) se mostrou
como um periédico altamente ilustrado e, “desde seu primeiro ano de circulacao, [...]
manifestou suas convic¢des contrarias ao ‘regime’ monarquico e, em varias ocasides
estamparia a figura da mulher como analogia ao anseio pela mudanca da forma de
governo” (ALVES, 2007, p. 51). E interessante ressaltar que a impressdo deste
jornal era feita primeiramente na “tipografia do jornal A Patria e, mais tarde, na do
Excelsior”. Contudo, “a parte ilustrada ficava a cargo da Litografia Parisiense, a qual

também pertencia o proprietério da folha” (ALVES, 2007, p. 48).
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Para terminar este breve apanhado sobre as realizagdes impressas no Rio
Grande do Sul e na cidade de Pelotas, finalizaremos com os impressos ilustrados
pelotenses. A primeira fotografia impressa vinculada em jornais na cidade, segundo
Francisca Ferreira Michelon (2001), data de 1° de janeiro de 1901 e foi obtida
através do processo de off-set. Neste periodo o periédico que possuisse tal
tecnologia garantia adjetivos “de bem equipado, atual, alinhado com a imprensa do
pais” (MICHELON, 2001, p. 5).

Em 1922, o Album de Pelotas comemora o centenario da Independéncia do
Brasil, promovido pelo comércio local, com apresentacdo luxuosa. O impresso
possuia um grande numero de imagens fotograficas e seus assuntos eram
referentes a cidade (MICHELON, SCHWONKE, 2008). Ja a lllustracdo Pelotense,
revista ilustrada, foi uma publicagdo que privilegiou a imagem fotografica em relacéo
a outros tipos de ilustracdo, como a gravura e os desenhos. Para Michelon, “a
importancia dessa revista para a historia da cidade encontra-se, em parte, na
documentacéo visual ditada pelas fotos nela impressas”, foram observados, “moda,
comportamento, valores, tipos de beleza, salde e gosto adequados ao momento
politico dominante”, assim a revista foi uma “intersec¢do entre desejos sociais e
possibilidades da industria do entretenimento” (2008, p. 60).

O estudo sobre este assunto ndo se esgota nesta pequena contextualizagao,
os periédicos pelotenses se mostram com significativa importancia para o momento
em que a cidade se encontrava, pois a imprensa atrelada a todo este contexto pode
esbocar uma possivel leitura do passado atraveés de suas paginas. Além disso, as
imagens pertencentes aos impressos se mostraram particularmente detentoras de
significados préprios, de desejos latentes e de anseios comuns.

Na medida em que distinguimos a imprensa como portadora de poder
representativo e como formadora de opinido, entendemos que internamente a este
processo, esta implicito o dominio da memodria, constituindo-se como controle sobre
as representacdes e podendo exercer um exercicio de exclusdo passivo a partir de
interesses vigentes ou pretendidos. A dominagdo deste poder como estratégia de
construcdo do conhecimento é definidor de uma histéria de criagcdo e perpetuacéo
de valores e identidades, assim, o que foi vinculado a um periédico desempenha um
processo seletivo, por um lado fragmentacdo, e por outro, uma memoria sendo

impressa.
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Neste sentido, Pollack (1989), defende uma memdria construida também
pelos siléncios e esquecimentos, paralelos aos discursos politicos hegemonicos,
observando concorréncia de possiveis memadrias dominantes oficiais e memarias
subterraneas, estas Ultimas, percebidas como uma espécie de memdéria marginal,
gue se encontram muitas vezes paralelas e latentes as memodrias oficiais. Por
conseguinte, Halbwachs (1990), ao analisar o fendbmeno social da memoria coletiva,
defende que ela pode ser elaborada através das influéncias de um grupo
pertencente a uma sociedade, justapondo uma construcdo plural de memodrias
individuais, grupais e coletivas, sendo representadas muitas vezes através da
subjetividade. Portanto, o meio impresso se mostra capaz de ‘guardar’ certas
memorias, cumprindo o papel de registro sobre um momento passado.

O fato dos publicos desses periddicos serem diversos entre si e
contrastantes, ndo significa que as imagens ndo traduzam as mesmas expectativas
de progresso e de auto-valorizacdo. As fontes sao divergentes, mas encontramos
pontos de convergéncia quando tratamos na quantidade de imagens presentes e
abundantes nos dois periddicos. Sugere-se assim, uma possivel proposicdo de
semelhanca no uso das fungfes imagéticas através da fotografia impressa.

Os dados indicam que o meio impresso na cidade de Pelotas conformava
um caminho para a desejada representacdo imagética que aquela sociedade
pretendia fazer de si mesma, tanto nos retratos, como nas paisagens urbanas. O
refletir sobre nosso passado, através das imagens que possibilitam uma
interpretacdo além da sua vinculac&o inicial ao suporte, nos proporciona uma saida
para decodificar as intencbées dominantes, como também suporte de legitimacao de
uma identidade e de desejos de progresso através de seus citadinos.

Sugere-se, ainda, que a representacao proposta pelas fotografias impressas
valorizava o0s aspectos de progresso conforme uma visualidade construida
intencionalmente pelos suportes ao qual a imagem era vinculada. A relagcdo destas
imagens com a memoadria também indicam um principio de lembrar o que era
escolhido para ser lembrado, porque a informacéo guardada no tempo e no espago
€ aquela que se revela ao espectador. A partir de tais sugestdes, aprofundaremos o
estudo com as fontes escolhidas e esmiucaremos suas caracteristicas formais e

ontoldgicas.



3 — APRESENTACOES, ANALISE DOS DADOS, TABELAS E LEI TURAS

3.1 — Apresentacdes do jornal A Alvorada e Almanaque de Pelotas

Até o momento foram vistos alguns percursos significativos da historia da
imprensa durante seu processo constante de desenvolvimento, paralelo as questbes
historicas, politicas, econdmicas e culturais. A imprensa, percebida como fonte
histérica esta sujeita a inUmeras interpretaces, dependendo da compreensdo do
leitor, como também, do responsavel pela mesma, que seleciona o material a ser
impresso, retirando os fatos do cotidiano e sistematizando-os consoante ao meio
social a que pertence. Desta maneira, podemos entender o processo de construcao
da informacdo como fruto da expressdo de sujeitos e/ou grupos, nos quais as
estratégias de representacdo se mostram ativas e determinantes na realizacdo de
um produto cultural, neste caso, os periodicos, jornal A Alvorada e Almanaque de
Pelotas.

A pesquisa em relacdo a coleta de dados de fonte primaria restringiu-se
geograficamente a cidade de Pelotas, no entanto, uma busca mais ampla pelo
estado do Rio Grande do Sul, mais especificamente em Porto Alegre, na PUC-RS,
pode se encontrar a completa a colecdo dos Almanaques de Pelotas, como também,
na cidade do Rio de Janeiro, onde € sabida a presenca de véarios volumes do jornal
A Alvorada, na Biblioteca Nacional. Os exemplares pesquisados em Pelotas estédo
em dois ambientes diferentes no mesmo edificio da Bibliotheca Publica Pelotense. O
jornal A Alvorada pertence ao CDOV (Centro de Documentacéo e Obras Raras) e o
Almanaque de Pelotas encontra-se na sala denominada Arquivo Historico; ambos no
segundo piso do edificio da Institui¢ao.

Tratando-se de fontes muito importantes para o conhecimento da cidade
naquele periodo, fazem-se neste trabalho, alguns apontamentos sobre a localizacao
e disponibilizacdo dessas fontes. No momento em que se realizou esta pesquisa, 0
CDOV, era um espaco dividido por prateleiras de ferro e mesas. Durante todo o

horario destinado para consulta, as janelas encontravam-se abertas, sem controle
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da temperatura e da umidade. O mesmo local é utilizado pelo pesquisador para
consulta e se esse julgar necessario obter cOpia dos exemplares; a instituicdo
possibilita ao consulente realizar fotografia mediante pagamento de uma taxa por
imagem. A acessibilidade para a pesquisa € livre, de consulta local, e o pesquisador
entra em contato direto com o exemplar original, pois a Bibliotheca Publica
Pelotense ainda ndo possui arquivo digital disponivel para as consultas.

Na sala do Arquivo Historico o espaco apresentado € reduzido para
pesquisa local, mas ndo é negado acesso ao pesquisador. As condi¢des fisicas sdo
as mesmas do CDOV, onde h& prateleiras de ferro e mesas, mas com um
diferencial: muitos dos documentos se encontram em caixas-arquivo “poliondas” e
os exemplares do Almanaque possuem capa avulsas de papel cartonado para a
protecdo. Novamente o pesquisador entra em contato com o exemplar original e se
necessitar copia devera realizar no local com o auxilio das monitoras e contribuir
financeiramente. Em ambas as salas, exige-se para manuseio do exemplar original,
0 uso de luvas descartaveis que podem ser adquiridas nas dependéncias da
Bibliotheca.

3.3.1 O Almanaque de Pelotas

“Sabem que o Tempo é, desde que nasceu, um velho de barbas
brancas. Os poetas ndo |lhe ddo outro nome: o velho Tempo.
Ninguém o pintou de outra maneira. [...] O Tempo inventou o
almanaque; compds um simples livro, seco, sem margens, sem nada;
tdo-somente os dias, as semanas, 0s meses e 0s anos. Um dia, ao
amanhecer, toda a terra viu cair do céu uma chuva de folhetos;
creram a principio que era geada de nova espécie, depois, vendo que
ndo, correram todos assustados; afinal, um mais animoso pegou de
um dos folhetos, outros fizeram a mesma coisa, leram e entenderam.
O almanaque trazia a lingua das cidades e dos campos em que caia.
Assim toda a terra possuiu, no mesmo instante, 0s primeiros
almanaques.” (ASSIS, 2001, p. 25, 26 e 27%%)

Machado de Assis ao descrever a estéria de “Como se Inventaram os
Almanaques”, atribui ao personagem “Tempo” a responsabilidade pela criacdo dos
mesmos. O “velho barbudo” pretendia conquistar a “Esperanca” que negava-lhe o
pedido de namoro por ser muito jovem. No intuito de provar-lhe por escrito que os

! In: MEYER, Marlyse. (Org.) Do Almanak aos Almanaques , Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.
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anos de sua mocidade passariam; deu inicio ao folhetim como prova sucessiva do
registro de tempo em relacdo ao decorrer dos dias. E assim, ao final, quando
“Esperanca” ja se encontrava velha, os dois continuaram produzindo juntos os
almanaques; o “Tempo” imprimindo-os e a “Esperanca” atando-os com uma fita
verde.

A imaginacdo do contista e escritor nos alerta a perceber o “Tempo” e a
“Esperanca”, como dois principios intrinsecos ao género almanaque. O primeiro,
dividido em folhas ao longo do exemplar, e a esperanga, por outro lado,
compreendida como algo que estd em espera, futuro escrito antes mesmo de o
momento acontecer, narrado através de previsdes da lua, de conselhos relativos a
como plantar e da lembranca antecipada dos dias a serem comemorados. Nesse
sentido, o almanaque mesmo fragmentado pela consulta diaria, acaba criando uma
unidade e 0 ano passa a ser “armazenado” em um livro, sentido como um objeto
comum e unico, devido a sua constante utilidade. Nao obstante, Jean-Francois
Botrel (2001) ao retomar duas definicbes de Lodovica Braida e de Vera Casa Nova,
observa que “[...] o carater anual e Unico desse bem comum a tanta gente, torna o
almanaque um objeto notavel. Porque ele é ao mesmo tempo ‘guia’ e ‘semiologia do
tempo™.

Os almanaques tiveram lugar comum no universo impresso ha muito tempo.
No Brasil circulavam antes do primeiro jornal brasileiro e participaram do processo
de constituicAo da nacdo, alcancando os lugares mais distantes do territorio
nacional, “numa integracdo de dominios rurais e urbanos, transitando entre classes
sociais, exercendo a aproximacao efetiva de repertérios” (FERREIRA, 2001, p. 20).
Assim, acompanhando ou favorecendo as transformagbes crescentes, O0sS
almanaques ofereceram informacgfes necesséarias ao convivio de uma comunidade
através dos conteudos impressos em suas paginas, desde aulas de historia e
ciéncia, contos literarios, noticias regionais, matérias de entretenimento, entre
outras; configurando-se como espécie de testemunha (BOTREL, 2001, p. 18).

A grande variedade de formatos foi também, um dos pontos significativos
para a expansao dos almanaques, os mais comuns foram os de carater comercial e
popular, muitos distribuidos gratuitamente em farmacias, outros, porém, requintados,
comemorativos, astrolégicos e até mesmo, almanaques de cordel, realizados ainda
hoje no Nordeste (FERREIRA, 2001, p. 19).
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Auto proclamado como propagador dos progressos da cidade de Pelotas, o
Almanaque de Pelotas®, se constituiu como um dos principais meios impressos
ilustrados da cidade nos primeiros anos do século XX. Apesar de ter uma unica
publicacdo anual, o Almanaque possibilitava a consulta diaria durante todo o ano,
pois nele se encontravam calendarios - geral, agricola e religioso -, fases da lua,

memorandum, propagandas e informacdes diversas. Segundo Cohen:

O género almanaque, de larga tradi¢cdo na cultura ocidental — ja introduzido
no Brasil desde o Império — cumpria papel fundamental na divulgagédo do
conhecimento para publico amplo, constituindo ao mesmo tempo veiculo de
disseminacao de padrbes culturais, valores e cddigos sociais. Em principio,
o almanaque seria instrumento de consulta de extrema utilidade, na medida
em que continha grande nimero de informacdes praticas — desde o horario
dos trens até tabelas de pesos e medidas. (2008, 109)

O Almanaque de Pelotas possuia uma grande popularidade devido a sua
variedade de assuntos nas reportagens - religiosos, politicos, sociais, costumes e
curiosidades — e muitas ilustragcdes com fotografias impressas. Foi impresso entre os
anos de 1913 a 1935 e tinha como seu principal editor o Capitdo Florentino
Paradeda, que assumiu a direcdo em 1917 e segundo as autoras Francisca F.
Michelon e Raquel S. Schwonke (2008), o seu principal objetivo foi registrar o
progresso da cidade de Pelotas®®. Durante a sua existéncia, o tamanho do
Almanaque sofreu poucas modificacdes, medindo em torno de 23x16 cm, contudo, 0
namero de paginas varia conforme o ano.

No periodo delimitado pela pesquisa, foram encontrados 8 exemplares do
Almanaque na Bibliotheca Publica Pelotense. O acervo possui exemplares
repetidos, facilitando a comparacgéo e analise das fontes, j& que o Almanaque muitas
vezes nao possuia paginas numeradas. Segue tabela sobre o numero de
paginas/ano e referéncia ao acervo/nimero de exemplares existentes na
Bibliotheca:

*2 Somente a partir da edicdo de 1932 que o Almanaque de Pelotas adquire esta forma denominativa,
anteriormente o periddico se chamava Almanach de Pelotas.

2 A afirmacao, neste caso, provém da pesquisa realizada pelas autoras, porém nas edicdes
pesquisadas entre 1931 a 1935, o Almanaque de Pelotas, através de seus editoriais também se
autodenomina como propagador do progresso da cidade.
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Tabela 1 - Acervo Almanaque de Pelotas , Bibliotheca Publica Pelotense

N° de exemplares N° de pag. por ano””’

1913 1 147
1914 1 246
1915 3 261
1916 0 -

1917 2 269
1918 2 265
1919 2 299
1920 1 333
1921 4 317
1922 3 313
1923 1 367
1924 2 304
1925 1 300
1926 3 269
1927 1 226
1928 2 231
1929 2 214
1930 2 219
1931 1 188
1932 2 188
1933 2 166
1934 2 181
1935 1 168
Total 41 exemplares -

Para a presente pesquisa, apenas as edicdes compreendidas entre 0s anos
de 1931 a 1935 foram contextualizadas e analisadas; mas para se ter uma
compreensao detalhada sobre o Almanaque de Pelotas, foram verificados todos os
volumes existentes no arquivo da Bibliotheca Publica Pelotense. Como mostra a
tabela 1, com excec¢do ao ano de 1916, ha um periodo (1919 a 1925) em que o
periédico se apresentava com um numero maior de paginas, porém seu ultimo
exemplar, se aproxima em nimero de paginas ao primeiro. O total de exemplares

encontrados somam 41, entre eles, 19 edi¢des repetidas.

4 Ntimero aproximado é dificil afirmar, devido algumas paginas néo possuirem numeragao.
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O numero de paginas exato é impreciso, pois varias nao possuem
numeracao, especialmente aquelas que possuem imagens (desenhos e fotografias),
dificultando a contagem geral. Verifica-se também, que essas paginas sédo de
material diferente do corpo geral do periédico, compostas com papel superior (em
gramatura e cor), que nos dias atuais, se encontram em melhor estado de
conservacdo em relacdo ao restante das paginas do exemplar. Essas folhas
anexadas, apresentam a maioria das imagens, sendo muito dificil encontrar
fotografias no corpo do texto, com algumas excecdes. As que se encontram
diagramadas dentro do texto sdo explicitamente de qualidade inferior aquelas que
possuem pagina exclusiva. A preferéncia pelas imagens em folhas anexas deve-se
supostamente a dificuldade para se executar uma fotografia junto ao material
tipografico, como também, pela ma qualidade do processo vigente responsavel pela
impresséao do periodico.

As capas, entre 1931 a 1935 se mostraram diversificadas, ndo possuindo um
padrao grafico. Das cinco capas, em trés, encontramos ilustracdes providas de
fotografias (1931, 1932, 1935), nas outras duas restantes, apenas criacdo gréfica.
As imagens da capa, nao figuram na contagem das fotografias impressas dentro das
categorias desenvolvidas no capitulo 3, pois sdo imagens resultantes das
manipulacdes técnicas que transformam a imagem fotografica em gravura colorida.
Um exemplo desta diferenca, entre gravura e fotografia, foi encontrado no exemplar
do Almanaque de 1932. Na capa, temos a gravura do Cristo Redentor do Rio de

Janeiro, ja no interior do volume, encontramos a imagem fotografica matricial.
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Figura 15, 16 — Capa do Almanaque de Pelotas, 1932; Fotografia, “Cristo Reina no Corac¢éo
do Brasil”, Almanaque de Pelotas, 1932, acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Podemos observar que a ilustracdo da capa foi desenvolvida a partir da
imagem ao lado; a composicdo € quase a mesma, porém enquanto na fotografia o
Cristo ocupa quase todo o espago, 0 mesmo na gravura, Se apresenta um pouco
menor, criando assim, espagos vazios para a insercdo de caracteres graficos. Nota-
se também, que a figura do Cristo na gravura esta mais delineada e com maior
contraste; € visivel a simplificacédo de certos detalhes perante a imagem original.

Por conseguinte, nas capas dos anos de 1931 e 1935 observaram-se
similaridades formais e ideoldgicas, no uso das cores da bandeira do estado do Rio
Grande do Sul, nas montagens graficas entre fotografia, desenho e texto, e nos

objetos principais da composi¢cao que se encontram centralizados.
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Figura 17, 18 - Capa Almanaque de Pelotas, 1931; Capa Almanaque de Pelotas, 1935; acervo
Bibliotheca Publica Pelotense

Tais similaridades podem ser analisadas pelos referenciais ideolégicos de
exaltacao ao progresso da cidade, a cultura gaucha, a glorificacdo da “Republica de
Piratiny” e aos preceitos positivistas. Neste caso, foram encontradas referéncias no
editorial do Almanaque de 1935 e, no contetido dominante dos artigos escritos sobre
estes temas, no Almanaque de 1931.

No editorial de 1935 ha referéncias ao centenario da cidade de Pelotas, e a
“epopéia” gaucha farroupilha (1835 a 1845); ambas ganhando no exemplar, diversos
artigos: “Pelotas, Cidade, apés 100 annos: Seus Administradores e Progresso”,
“Centendrio do Theatro 7 de Abril”, “O Jockey Club, Ressurgimento do ‘turf em
Pelotas”, “Pelotas — Farroupilha”, “A morte de Anita Garibaldi”, entre outros. Abaixo

pequeno trecho do editorial:

[...] Este anno sera particularmente grato aos pelotenses, pois, em 27 de
Julho, decorrera o centenario de Pelotas, visto que foi nessa data do anno
de 1835 que a Assembléia Provincial concedeu-lhe os merecidos foros de
cidade. Coincide o centenario de Pelotas com o da gloriosa Republica de
Piratiny, que vae ter em todo o Estado, notadamente na capital,
commermoracgdes condignas de tdo brilhante epopéia. (Almanaque de
Pelotas, 1935, Bibliotheca Publica Pelotense).

No exemplar do Almanaque de 1931, o contetdo de toda a publicacéo faz
referéncia a, “cruzada da Allianga Liberal” encabecada por Getulio Vargas, aos

melhoramentos da cidade, artigos republicanos e fatos da Revolucdo. Podemos
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destacar. “O Brasil de Pé!, A cruzada da Allianca Liberal”, “Alma herdica dos
Pampas”, “Factos e episodios da Revolugcédo”, “Rio Grande — Lenco Vermelho”, “A
Hydraulica Municipal”, “Saudacdo a Yolanda Pereira”, “Calcamento de Pelotas”,
entre outros.

Na imagem da capa de 1935 (figura 18) vé-se a montagem de retratos dos
lideres farrapos ladeados por uma faixa escrita com os preceitos, “liberdade,
igualdade e humanidade”, que se relacionam diretamente ao positivismo vigente no
Rio Grande Sul. Além da ilustracdo e dos dados informativos, nota-se a presenca de
publicidade na capa do volume, caso corrente nos exemplares 1933, 1934 e 1935.

Ja na publicacdo de 1931, encontramos varias mencdes a Revolugcdo de
Séao Paulo de 1930. Na capa, o prédio da filial do Banco do Estado do Rio Grande
do Sul em Pelotas, criado pelo ex-governador do estado - entdo presidente da nacéo
-, pode vir a simbolizar uma idéia de construcéo sdlida, calcada sobre a bandeira do
estado, na qual a montagem fotografica se mantém recortada de seu entorno,
representando unicamente o prédio sob a bandeira.

Neste exemplar especificamente, ha uma excecdo perante a abordagem
metodoldgica deste trabalho. Em contato com algumas imagens do Almanaque de
Pelotas de 1931 do acervo da PUC-RS, foram descobertas outras trés imagens®
gue ndo estdo presentes no Almanaque pertencente a Bibliotheca Publica
Pelotense. Duas imagens sé&o do Banco do Estado do Rio Grande do Sul, e a outra,
mostra um estabelecimento comercial. Entretanto, por ndo termos acesso a todo o
exemplar de 1931, situado em Porto Alegre, apenas visualizaremos a imagem

faltante do Banco do Estado, por estar relacionada com a capa do Almanaque:

?® Estas imagens nao foram incluidas na contagem geral do nimero de fotografias.
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Figura 19 — “Banco do Rio Grande do Sul, O lindo edificio da filial em Pelotas”, Aimanaque de
Pelotas, 1931; acervo PUC-RS

Nos exemplares dos anos de 1933 e 1934 as ilustraces graficas privilegiam
o texto escrito. No Almanaque de 1931, a composicao € geométrica (quadriculada) e
colorida, incluindo a presenca de propaganda; os textos foram distribuidos na parte
superior da pagina. Na capa de 1934, foram utilizadas poucas cores, tons de verde,
preto e branco, e o destaque fica a cargo da exibicdo do titulo principal, que se
encontra na diagonal dando a impressdo de movimento, principalmente por causa

dos elementos graficos inseridos no texto; nota-se também, andncio publicitario.

Figura 20, 21 — Capa Almanaque de Pelotas, 1933; Capa Almanaque de Pelotas, 1934;
acervo Bibliotheca Publica Pelotense.
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Na parte interna, o Almanaque era dividido em secfes, nem sempre bem
delimitadas. Geralmente no inicio, havia uma reportagem especial, ilustrada ao
longo do periodico com imagens fotograficas e em alguns casos, possuia a
numeracado em algarismos romanos. Entre a reportagem inicial, o editorial e secao
de calendarios, era comum encontrar algumas propagandas, sendo uma para cada
pagina, muitas também com fotografias e outras, ilustradas com desenhos ou
arabescos. Nos editoriais, na parte superior, encontramos o titulo e o ano da
publicacdo, neles o diretor, F. Paradeda apresentava o Almanaque relatando muitas
vezes as dificuldades financeiras em manter uma publicacdo daquele género,
sempre mencionando a cidade e seu progresso eminente.

Na secdo do Calendario, dividido em 12 meses, havia padronizacdo no
modelo formal de diagramacéao. No canto superior esquerdo, a cada més, vinculava-
se uma ilustracdo geralmente diferente; ao lado, o calendéario geral, dividido em
semanas; na parte inferior a esquerda, o calendario cristdo, com os dias dos santos;
e a direita, o calendario agricola. Encontrava-se também uma espécie de rodapée,
onde eram publicados textos diversos. Terminado 0os meses, a proxima sec¢éo era a
Variedades e Propaganda, parte diversificada de artigos, intercalada por
propagandas no inicio, meio e fim.

Em sintese, podemos dividir as se¢cdes do Almanaque de Pelotas em trés: a
primeira como a reportagem de destaque; a segunda, contendo editorial e 0s
calendarios; e a Ultima, mais extensa, possuindo uma série de artigos, poemas,
fotografias e projetos. As propagandas percorrem todo o exemplar, ndo usufruindo

de uma parte especifica. Segue alguns exemplos das secoes:
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Figura 22, 23 — Editorial Aimanaque de Pelotas, 1931; Propaganda Fabrica Flor, Irmé&os
Oliveira & C. Ltda, Almanaque de Pelotas, 1933; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Figura 24, 25 — Sec¢éo do Calendéario - Janeiro, Almanaque de Pelotas, 1931; Detalhe da
ilustracéo da secdo do Calendério - Janeiro, Almanaque de Pelotas, 1931; acervo Bibliotheca Publica
Pelotense.
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Figura 26 — Paginas da se¢éo Variedades e Propaganda, Almanaque de Pelotas, 1931;
acervo da Bibliotheca Publica Pelotense.

A figura 26 apresenta modelo padrdao de como foram distribuidas as paginas
escritas e as ilustrativas. Na maioria das vezes, o titulo do artigo recebe tratamento
gréfico diferenciado do restante do texto, no entanto, as imagens pertencentes as
folhas sem numeracao, nao seguem um padrdo, podem ou ndo, estarem préximas
das reportagens que fazem referéncia. Percebe-se também, pela figura 26, a
diferenca da qualidade do papel, mencionado anteriormente.

Foram sistematizados os indices de todos os Almanaques (1931 — 1935),
divididos em titulo da matéria e pagina. Como o enfoque desta analise sdo as
imagens, a opc¢ao foi por colocar estas informacdes no Apéndice C.

3.3.2 O jornal A Alvorada

Somente 19 anos apds Abolicdo da Escraviddo no Brasil, surgiu em Pelotas
o jornal A Alvorada. O semanario, liderado por um grupo de intelectuais negros, auto
proclamado em seu editorial como: “Periodico Litterario, Noticioso e Critico”, difundia
idéias para a mobilizacdo educacional da populagcdo negra e lutava pelas
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desigualdades entre brancos e negros. Também considerado 6rgdo representante
da Frente Negra Pelotense, assumiu o papel de ser um jornal da comunidade
negra® e operéaria, apresentando noticias diversas, notas sociais, avisos, divulgacdo
de eventos, propagandas, artigos educativos e opinativos. Entre seus fundadores e
colaboradores, destacaram-se os irmaos, Durval e Juvenal Penny, Antonio Baobad,
Juvenal Augusto da Silva, Armando Vargas, Rodolfo Xavier, Dario Nunes, Humberto
Freitas e José Penny (filho de Juvenal Penny).

A realidade impressa no semanario era organizada através de referenciais
ideoldgicos, onde os integrantes engajavam-se: “contra o preconceito racial e a
discriminacdo social reinantes na sociedade pelotense, (...) uma sociedade muito
segmentada social e racialmente” (SANTOS, 2003, p. 20). O jornal utilizava-se
amplamente da fotografia em suas paginas, as imagens encontram-se distribuidas
no corpo do exemplar, e muitas se repetem ao longo do periodo estudado.

Os irmaos Durval e Juvenal Penny, “trabalhavam como gréaficos nas oficinas
do jornal O Arauto, onde, ap0s o0 expediente, comecaram a organizar 0 pequeno
jornal que se chamava A Alvorada” (SANTOS, 2009, p. 8). Fundado em 05 de maio
de 1907, o jornal circulou até o ano de 1965, tendo sofrido, no entanto, algumas
interrupcdes. A primeira delas ocorre em 1910; o jornal volta a circular de 1931 a
1937, quando € fechado por conta de politicas repressivas praticadas pelo Estado
Novo e a nova reaparicdo sO ocorre em 1946 até 1965 (MELLO, 1992, p. 05). O
semanario circulava em Pelotas e por todo o Estado®’, possuindo correspondentes
em diversas cidades, como Bagé, Jaguardo, Rio Grande®®, Pedras Altas,
Cacimbinhas, Cerrito e Porto Alegre. Em 1932, somente para Jaguardo, eram
enviados 100 exemplares, sobre responsabilidade de Marcelino Costa, o
correspondente do jornal naquela cidade.

%% para definir comunidade negra, empregaremos 0 mesmo ponto de vista aplicado pelo autor José
Antdnio dos Santos, baseado em Maria Lucia Montes (Raga e identidade: entre o espelho, a invengao
e ideologia, 1996), que para determinar um conceito sobre comunidade negra, aproximou-se do
conceito de grupo social, que para o autor se caracteriza como “uma identidade étnica comum ou
pela ‘identidade de um grupo que se diferencia dos outros por um conjunto de caracteristicas étnicas
e que tem formas de cultura, costumes, valores, etc., que Ihe séo préprios’ (MONTES, 1996, p. 47 —
75)". Assim, como Santos (2003), utilizaremos o conceito de identidade étnica ou etnicidade.

2 Segundo o préprio jornal: “A Alvorada € o semanario de maior circulagéo no Estado”. A Alvorada,
07/05/1933.

%8 Encontrado & venda na Tabacaria Lages. A Alvorada, 13/12/1931.
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Figura 27, 28 — Capa, A Alvorada, 01/11/1931; Capa, A Alvorada, 06/12/1931; acervo
Bibliotheca Publica Pelotense.

Poderiamos classificar o A Alvorada como um peridédico da chamada
“impressa negra”’, que segundo Bastide (1951, apud Santos 2003, p. 81) “é a
imprensa que s6 trata de questbes raciais e sociais, que sé se interessa pela
divulgacdo dos fatos relativos a classe de cor”, por conseguinte, “sdo jornais que
foram publicados, a partir do inicio deste século, com a intencdo explicita de ocupar
0 espaco deixado pelos jornais diarios, na medida que 0s negros ndo se viam
representados nestes” (SANTOS, 2003, p. 82), porém, para José Antbnio dos
Santos, responsavel por uma ampla e detalhada analise do periédico em quest&o®,
esta caracterizacdo € “muito reducionista” (2003, p. 82), para a imprensa negra

paulista, como também para o periodico A Alvorada. Assim, Santos observa:

[...] o jornal A Alvorada pode ser definido como fazendo parte da “imprensa
de opinido”, pois era uma pequena empresa, com pouco capital investido e
circulacdo direcionada, para um segmento da populacdo. A gestao
administrativa era improvisada e primava por opinides politicas
apaixonadas. Dirigindo para um publico especifico, o jornalismo era
considerado, por aqueles que escreviam, quase um sacerddcio, exercido
com opiniBes bem definidas no sentido de influenciar a vida quotidiana dos
seus leitores (2003, p. 97).

Nessa assertiva, Loner, ressalta que o jornal “se constituiu num notavel
exemplo da capacidade de luta e de organizacdo dos negros pelotenses. [...] 0 papel
organizativo das suas varias associacdes” (2003, p. 13) foi reforcado mutuamente;
inclusive, a orientacdo de todo o periddico se destinava além da comunidade negra,

? SANTOS, José Antdnio. Raiou a Alvorada: Intelectuais negros e imprensa — Pelotas (1907 —
1957), Pelotas: Ed. Universitaria, 2003, v.7.
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abrangendo a classe operaria. Deste modo, “A Alvorada constituiu-se [...] num jornal
operario” (LONER, 2003, p. 13).

A criacdo de um jornal formado por um publico especifico, que procuravam
reconhecimento social, como também, lutavam através do meio impresso para
obtencado de seus direitos, ndo foi um caso isolado da cidade de Pelotas. Ainda no
século XIX encontramos jornais representativos da comunidade negra, alguns
exemplos: “O Treze de Maio (1888), A Patria (1889), A Redencao (1899)" (GOMES,
2005, p. 28); no estado do Rio Grande do Sul: “O Exemplo (Porto Alegre, 1892 —
1930), A Cruzada (Pelotas, 1905 - ?), A Navalha (Santana do Livramento, 1931 - ?),
A Revolta (Bagé, 1925 - ?) e A Hora (Rio Grande, 1917 — 1934)” (SANTOS, 2003, p.
98), e entre os mais conhecidos, ja no século XX, O Clarim da Alvorada (1924 —
1940), no estado de Sao Paulo.

Segundo Cohen, o Clarim da Alvorada “teve longa duracéo para os padrdes
da época, [...] ainda que de forma irregular” (2008, p. 120). Partindo-se desta
constatacdo, e em referéncia a esses tipos de impressos que traziam muito pouco
tempo de periodicidade, pois “0s meios de sustentacdo econdmica eram parcos e
muitas vezes dependiam unicamente do idealismo de alguns” (COHEN, 2008, p.
120), podemos ressaltar o jornal A Alvorada como um caso raro de duracao, que se
caracterizou “provavelmente como o periodico da ‘imprensa negra’ brasileira de
maior longevidade do pais.” (SANTOS, 2003).

Outro fato interessante, relacionado a longevidade do periddico, surge ao
pensarmos sobre o papel desempenhado pelo publico leitor desse veiculo. Podemos
supor que a aceitacdo pela comunidade foi determinante na sua continuidade, pois
sao os leitores que escolhem aquilo que irdo ler e 0 que continuardo a consumir,
assim, acabam legitimando ou negando uma producdo cultural. Portanto, para além
dos esfor¢cos de seus proprietarios em manter o A Alvorada em circulacdo, € preciso
considerar que estes nao atingiriam seus objetivos, se 0 mesmo nao fosse lido.

Interessante ressaltar também, que desde 1907 até 1946, Juvenal Penny ,
foi 0o dono do jornal, vendendo-0*° apenas em 1946 para Rubens Lima. Segundo
Santos, “no decorrer desses trinta e nove anos ele (Juvenal) pagou as contas do

periodico que até esta data, ao que parece, dava mais prejuizo do que lucro” (2009,

% Conforme Santos, Juvenal vendeu o nome do jornal, amplamente conhecido na sociedade
pelotense, e também “alguns tipos graficos do cabecalho do semanario, pois as préprias oficinas
adquiridas no correr dos anos, ja haviam sido vendidas” (2003, p. 95).
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p.8). Isso nos leva a pensar que, além de ser um jornal desenvolvido para a
comunidade negra e operaria, com o intuito de educar, informar e orientar as novas
geracOes, o A Alvorada era a producgéo cultural de um personagem singular, que
acreditava no poder representativo que a imprensa poderia exercer, perante seu
publico leitor e sua comunidade geral.

Os exemplares do jornal A Alvorada se encontram no CDOV, encadernados
em dois volumes, contendo o n° de publicacbes completas entre os anos de 1931 a
1935, num total de 204 edi¢bes. As dimensdes do jornal sdo de 30x20 cm e
normalmente, o jornal apresenta 8 paginas semanais, sendo excec¢ao, a primeira
semana de maio de todos os anos pesquisados®.

Justamente por ser um jornal constante e periddico, gerando assim um
grande numero de exemplares, foram verificados somente 0s pertencentes a sua
nova fase, que se inicia no més de novembro de 1931 a 1937. Excepcionalmente, a
Bibliotheca Publica Pelotense possuiu em seu acervo apenas os exemplares do
periodo que vai de 1931 até 1935, como verificados na coleta de dados. Segue

abaixo tabela 2 referente ao n° de exemplares classificados por més e ano:

Tabela 2 - N° de exemplares por més e ano, no acer vo CDOQOV, Jornal A Alvorada

Jan. [Fev. |Mar.|Abril |Maio®®> |Jun. |Jul. |Ago |Set. |[Out. |[Nov. |Dez. |Total

1931 - - - - - - - - - - 5 4 9
1932 5 4 4 3 4 4 4 4 4 4 4 4 48
1933 5 4 4 4 4 4 5 4 4 5 4 4 51
1934 4 4 4 3 4 4 5 4 5 4 4 4 49
1935 |4 |4 5 |2 3% 4 |4 |4 |5 |4 |4 4 47
Total de exemplares 204
Total de edi¢des 205

Como exemplificado pela tabela 2, os nimeros das edigbes do jornal A
Alvorada seguem uma continuidade em relacdo as suas publicacées. No ano de

1931, no més de novembro, o jornal inicia a sua nova fase. No més de maio de

% As edicBes da primeira semana do més de maio, durante os cinco anos pesquisados, apresentam
um ndmero bem maior de paginas, em média de 20 paginas. Em 1932: 26 paginas; em 1933: 18
paginas; em 1934: 22 paginas e em 1934: 16 paginas.

% A nova fase do Jornal A Alvorada comeca em novembro de 1931, por isso ndo existem exemplares
antes desta data.

* Nesse més, encontram-se duas edicdes (n° 3 e 4) em um mesmo exemplar.
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todos os anos as edigbes possuem maior numero de paginas e em maio de 1935,
existem 3 volumes, mas 4 edi¢cbes; pois encontram-se duas no mesmo exemplar.
Sendo assim, o total de exemplares durante os cinco anos pesquisados € de 204,
com 205 edicgdes.

Em termos de composi¢do grafica, o jornal apresentava em sua capa, O
mesmo cabecalho durante todo o periodo, modificando-se apenas, os nomes dos
redatores e os colaboradores. O cabecalho continha as seguintes informacgdes: ano,
cidade, data, numero, titulo, mencdo a “nova phase” e a descricdo do perfil
jornalistico (Periodico Litterario, Noticioso e Critico), colaboradores, proprietario e
diretor. A fonte utilizada para a escrita do titulo apresenta contornos rigidos, no
entanto, seu interior era preenchido por espécies de arabescos bem trabalhados,
resultando em um conjunto harmonioso e de uma leveza romantica, fazendo relacao
direta com a ilustragcdo no canto superior esquerdo. A ilustragdo ladeada também por
arabescos, mostra como figura principal, uma mulher branca, segurando a cortina e

olhando através de uma janela para o horizonte. Para Santos,

O icone da mulher branca que abre a janela e mostra o horizonte aos
negros pode ter algum significado como representativo da elite pelotense
gue, ao mesmo tempo que ‘cedia’ algumas garantias sociais, como foi o
caso da ‘abolicdo’ antecipada, indicava o caminho a ser trilhado, o modelo
de comportamento social a ser seguido (2003, p. 100).

No entanto, a imagem pode também fazer mencdo a princesa Isabel,
responsavel pela assinatura da ‘Lei Aurea’ que ao mostrar o horizonte, mostra o
caminho livre para se percorrer, talvez entendido como o caminho da luz do
conhecimento, da instrucdo; tao difundida pelo jornal. Neste sentido, reiterado nas
palavras de Armando Vargas, “um espirito sem luz, € um tropeco a civilizacdo e a

educacado da humanidade”.®*

% VARGAS, Armando. Mais uma etapa Vencida , Jornal A Alvorada, 05/05/1932.



78

ANNO XEIV - PELOTAS. © DE DEZEMBAO DE 1931 — N &

ALYORADA

NOVA PHASE —— Parodsce dLhiisrasio. Notiomss o Crifics
P PR & i -
SOLLABORADORES DIVERBOS, | | suvenaL st FRMNY CARIDO NUNES

Figura 29 — detalhe do cabecalho, A Alvorada, 06/12/1931; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

O jornal era dividido em trés colunas, que muitas vezes, ndo seguiam padrao
predominante, principalmente quando havia poemas, imagens e propagandas com
formatos diversos. Durante o periodo da pesquisa, foram encontradas diversas
secdes, algumas mais duradouras que outras, mas seria inviavel fazermos um
levantamento geral, pois 0 objeto de nosso trabalho sdo imagens impressas no
periddico e ndo o peridédico em si. Privilegiamos assim, as legendas e textos a que
as imagens sao vinculadas. Entre as varias, algumas se destacaram ao longo do
recorte temporal, “A Alvorada — Social”’, “A Alvorada - No Palco e na Tela”, “A
Alvorada — no Esporte”, “A Alvorada — Necrologia”, “Gosto e ndo gosto, mas do
que??”, “Horas Vagas”,”"Campanha Pro-educacdo” “Pesquei”, “Cavei e Descobri...”,

“Imprensa”, “Pagina Feminina”, “Vida Social’, entre outras.
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Figura 30, 31 — Coluna Pesquei e propaganda, A Alvorada, 01/11/1931; folha interna com
expediente, noticias, coluna “A Alvorada - Na Tela e no Cinema” e “A Alvorada — Social”, A Alvorada,
15/11/1931; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Nas figuras acima, podemos observar a secao Pesquei, de autoria do Dr.
Pescadinha, que se constituia basicamente por fofocas da sociedade; a imagem ao
lado (fig. 31), mostra-se como um exemplo comum das péaginas internas, que neste
caso, apresenta o Expediente, propagandas, a secdo “A Alvorada — Social” e “A
Alvorada — Na Tela e no Cinema”, um aviso no canto inferior direito, sobre os
pagamentos que deveriam ser feitos apenas para o proprietario e o diretor, ndo
havendo cobrador; e uma enquete: “Quem deve ser a ‘Miss A Alvorada’?”

Havia também, dentro do exemplar do A Alvorada , outras folhas, que seriam
dos correspondentes do jornal em outras cidades, como por exemplo, “A Gazetinha”
em Capédo do Ledo™®, “O Jaguarense” em Jaguardo, “O Portoalegrense” em Porto
Alegre, “Correio Elegante, suplemento de Bagé” em Bagé; todas com periodicidade

irregular. Na proxima pagina, exemplo do Correio Elegante:

% Nesta data, Capao do Ledo ainda pertencia ao municipio de Pelotas.
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Suplemento de Bagé

[ | CORREIO BLEGANTE [+

Figura 32 — Correio Elegante, Suplemento de Bagé, A Alvorada, 05/05/1935; acervo
Bibliotheca Publica Pelotense.

Na capa dos exemplares do A Alvorada, geralmente havia uma reportagem
especial, destacada por grandes titulos e as vezes, ilustradas com fotografias.
Porém nem sempre a reportagem ocupava toda a pagina, em alguns casos, era
ladeada por outros artigos e poemas. No interior, 0 expediente normalmente era
impresso na segunda pagina do exemplar. Nele verificamos que o jornal poderia ser
adquirido através de assinaturas adiantadas, por ano 10$00, por semestre, 5$000;
por més, 1$000; ou exemplares avulsos, $200, encontrados a venda nas
Mensagerias do Mercado Publico®.

% Para fazer uma comparacao, um chapéu de 1 naquela época custava 10$000%°. A Alvorada,
08/11/1931.
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Figura 33, 34 — Exemplo do expediente, A Alvorada, 29/11/1931; exemplo do “Quando
Negro”, A Alvorada, 05/05/1935; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Para os assinantes inadimplentes, existiam avisos constantes ameacando
divulgarem os nomes dos devedores no “Quadro Negro”. Ainda neste campo
informativo, encontramos o endereco do jornal, Rua Paysandu, n. 678, telefone MR
1261, onde estava situada a redacao e a oficina tipografica, que além da producao
do jornal, realizava outros tipos de impressdo, caso observado muitas vezes nos

anuncios de livros e da proépria tipografia, vinculados no periédico.

3.2 Analise dos dados

Apresentacdes realizadas, inicia-se o estudo comparativo das fotografias
entre os dois perioddicos, estabelecendo pontos comuns e pontos de divergéncia,
tentando descobrir quais as representacdes visuais da cidade.

Ao se trabalhar com imagens, o pesquisador necessita estar ciente das
dificuldades interpretativas que este objeto suscita. Além de estar munido de uma
metodologia especifica, o pesquisador carrega consigo, vivéncias calcadas sobre
suas experiéncias culturais e pessoais, geradoras de lembrancas e esquecimentos.

O exercicio da memoaria sobre as fotografias pode ser compreendido através de uma
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definicdo que Ecleia Bosi faz em seu texto Memodria-sonho e memdaria-trabalho,
qguando aborda sobre a impossibilidade de reviver o passado, e que “lembrar ndo é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as
experiéncias do passado” (p. 17, 1987). Assim, a memoria individual alicercada pela
sociedade em que o individuo se encontra, juntamente com expressdes culturais
vivenciadas, pode interferir na acdo da analise e posterior interpretacado do conteudo
das imagens.

A vulnerabilidade das imagens e a leitura péstuma que se faz delas, podem
llustrar uma ficcdo documental, percebida como uma ilusdo que deslocaria a
interpretacdo, para uma abordagem subjetiva através da memdria do leitor, tendo
como resultado, um reflexo da sociedade do tempo presente. Através do recorte
temporal, da escolha das fontes e da estrutura metodolégica definida, ocorre o
reconhecimento das imagens como documento, possibilitando distinguir na fotografia
seu valor de testemunho sobre a existéncia de um possivel passado. Portanto, o
pesquisador necessita certa imparcialidade dos possiveis fatores externos.

Neste sentido, poderiamos trabalhar apenas analisando a linguagem formal
do exemplar, constatando um padréo de leitura acessivel aqueles que dominam os
fundamentos da linguagem visual. Porém a interpretacao pretendida neste trabalho,
careceu para a analise das imagens, de uma metodologia rigorosa, balizada entre
categorias e recortes tematicos, pela qual se procurou anular as supostas leituras
subjetivas ao entrar em contato com o material.

As fotografias impressas nos periédicos, jornal A Alvorada e Almanaque de
Pelotas durante o periodo de 1931 a 1935 foram analisadas em seu conjunto e
divididas em grupos para uma analise quantitativa inicial, para logo apds, se
estabeleceram categorias de ordem qualitativa, a partir das propriedades da imagem
e da sua vinculacao ao texto e ao seu contexto histérico. Portanto, apds a concluséo
das classificacdes formais, perante a exibicdo das mesmas em seus suportes, as
fotografias impressas foram relacionadas com o contexto no qual estavam inseridas.
Buscou-se, nessas relagdes, os sentidos que as imagens poderiam ter na sociedade
pelotense do periodo; considerando questdes politicas, identitarias, como também,
ideologicas.

As imagens presentes no Almanaque de Pelotas se encontram em trés
diagramacdes distintas: presentes em propagandas, ilustrativas dentro da propria

matéria e, em folhas anexas as reportagens, que geralmente pertenciam aos
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assuntos de destaque. No jornal A Alvorada, as imagens fotograficas possuem um
padrdo em sua diagramacdo, em quase todos 0S casos, apresentam 0 mesmo
tamanho, diferenciando-se apenas no formato das imagens (retangular ou oval),
possuindo como predominio das representacdes, os retratos que podem ou néo
estarem vinculados a reportagens.

Para a verificacdo dos dados, foram realizadas tabelas que dividem uma
contagem de acordo com o tipo da vinculagdo da imagem, destarte, por categorias
que ajudam na interpretacdo da andlise qualitativa. Através da catalogacdo das
imagens referentes ao periodo pesquisado, constituiu-se uma série de fotografias
compondo um corpo de 247 imagens no total. Logo, as tabelas conseguintes,
possuem as categorias: Fotografias com Pessoas, Fotografias Retratos Individuais,
Fotografias de Grupo, Fotografias com Negros/Negras, Fotografia com Mulheres,
Fotografias Imagens da Cidade e Fotografias Publicitarias. Deste modo, estas
classificacbes estabeleceram bases fundamentais para o cruzamento de dados,
realizac6es de tabelas em porcentagem — para uma melhor interpretacdo -, como
também, sugeriram outros desdobramentos, como Fotografias Publicitarias divididas

em: Imagens da Cidade, Retratos Individuais e Diversos.

3.2.1 Tabela 3 - Contagem Geral do Numero de Fotogr afias

Inicialmente, procurou-se fazer a contagem geral do nimero de fotografias
impressas nos dois periodicos, para certificar-se o conjunto completo de imagens
gue seria analisado. No periodo compreendido entre 1931 a 1935, o Almanaque de
Pelotas contém 83 imagens fotograficas impressas e o jornal A Alvorada 164
imagens (tab. 3). Essas fotografias apresentam-se de formas variadas, desde a sua
diagramacdo na péagina, na sua vinculacdo em relacdo as reportagens, com
também, nos retratos individuais ou coletivos, vistas de paisagens e cenas do

cotidiano.
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Tabela 3 — Contagem Geral do Niumero de Fotografias

Fonte: Almanaque de Pelotas Fonte: Jornal A Alvorada

Ano Total Ano Total
1931 15 1931% 10
1932 22 1932 37
1933 16 1933 32
1934 17 1934 37
1935 13 1935 48
N°total de fotografias: 83 N°total de fotografias: 164

Outro dado que podemos observar na tabela acima, € que, para o periodico
Almanaque de Pelotas acontece um decréscimo no numero de fotografias do ano de
1935 em relacdo ao jornal A Alvorada, que neste ano supera sua meédia, chegando a
48 fotografias anuais. Porém, se levarmos em conta a relagdo da periodicidade, o
Almanaque de Pelotas, por se tratar de uma publicacdo anual, ttm um numero
significativo de fotografias, mas ainda assim, o jornal A Alvorada apresenta mais
imagens impressas. ApOs esta primeira contagem, foi necessario dividir as
fotografias em categorias tematicas, para verificar quais as representacdes nas

fontes arroladas e como estas se diferenciam quando comparadas entre si.

3.2.2 Tabela 4 - Classificagao Geral, n°fotografia s com pessoas

A tabela n°4, estabelece cinco categorias; a primeira, Fotografias com
Pessoas, faz uma contagem geral das fotografias que possuem a presenca da figura
humana, podendo ser retratos individuais, coletivos e imagens de paisagens em que
se percebem pessoas. A segunda categoria, Fotografias Retratos Individuais, torna-
se mais especifica, privilegiando apenas os retratos individuais, por conseguinte, a
terceira categoria, Fotografia Retratos de Grupo, abarca apenas fotografias que
possuem duas ou mais pessoas representadas nas imagens. De uma maneira
crescente, as categorias vao se especializando em, Fotografias com Negros/Negras

e Fotografias com Mulheres.

3" Neste ano, o jornal A Alvorada inicia sua nova fase em 1° de novembro.



Para melhor entendimento, abaixo um fluxograma da tabela n° 4:

Fotografias

com pessoas

Total

A

Fotografias

Retratos

Individuais

Fotografias
Retratos de

Grupo

Fotografias

Retratos de

Negros/Negras

Fotografias
Retratos

Mulheres

T?bela 4 . Classificagao Geral, Fonte: Almanaque de Pelotas
n°fotografias com pessoas

1931 1932 |1933 |1934 |1935 |total
Fotografias com pessoas 11 15 13 11 11 61
Fotografias retratos individuais 7 7 5 5 5 29
Fotografias retratos grupos 4 8 8 6 6 32
Fotografias com negros/negras 1? 2 3 1 1 8
Fotografias com mulheres 2 2 2 4 1 11
T?bela 4 - Classificacdo Geral, Fonte: Jornal A Alvorada
n°fotografias com pessoas

1931 [1932 [1933 [1934 [1935 [total
Fotografias com pessoas 10 36 31 37 48 162
Fotografias retratos individuais 8 33 29 36 46 152
Fotografias retratos grupos 2 3 2 1 2 10
Fotografias com negros/negras 8 19 27 28 45 127
Fotografias com mulheres 3 7 11 17 31 69
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Para facilitar a interpretacdo dos dados, se construiu uma tabela com os

valores em porcentagem, que aborda o total de imagens fotograficas impressas nos

dois periédicos nos cinco anos investigados, divididas da mesma forma que a tabela

4.
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Tabela 4.1 — Classificacdo Geral, % fotografias Fonte: Almanaque de Pelotas
com pessoas

Fotografias com pessoas 73,50%

Fotografias retratos individuais 47,55%

Fotografias retratos grupos 52,46%

Fotografias com negros/negras 13,12%

Fotografias com mulheres 18,04%

Tabela 4.1 — Classificagdo Geral, % fotografias Fonte: Jornal A Alvorada
com pessoas

Fotografias com pessoas 98,79%
Fotografias retratos individuais 93,83 %
Fotografias retratos grupos 6,18%
Fotografias com negros/negras 78,40%
Fotografias com mulheres 42,60%

A partir das tabelas (tabela 4 e 4.1), constatou-se que no Almanaque de
Pelotas entre as 83 fotografias totais, 61 delas possuem a presenca de pessoas, ou
seja, 73,50% das imagens fotograficas impressas. Enquanto no A Alvorada, das 164
fotografias totais, 162, possuem pessoas, por conseguinte, 98,79%. Com estes
nameros, podemos ter uma visao mais detalhada pela preferéncia das imagens que
foram impressas, porém, esta classificacdo - Retratos com Pessoas - se mostra
muito generalizada, pois qualquer imagem que possua figura identificada com uma
pessoa foi contabilizada e em muitas destas imagens, ndo € impossivel distinguir
caracteristicas mais especificas, como género, etnia e outros. Assim, procurou-se
aumentar o numero de categorias para, Retratos Individuais, Retratos de Grupo,
Retratos com Negros/Negras e Retratos de Mulheres.

Para a categoria, Retratos com Negros/Negras, é importante ressaltar que a
escolha se deu através da pigmentacdo da pele. Importante deixar claro que
justamente por ndo se tratar de um trabalho especifico sobre etnicidade, esta
categoria, pode adquirir outras leituras e outros enfoques, mas tém por base as
proprias auto definicdes das personagens do jornal A Alvorada, que se identificavam
como negros. No entanto, haviam divergéncias internas entre a propria comunidade
negra em relagéo aos graus variados de coloracdo da pele (SANTOS, 2003, p.99).

Na categoria, Retratos Individuais, no Almanaque encontramos 29
fotografias (47,55%), porém, muitas sao vinculadas as propagandas, ao contrario do
gue acontece no A Alvorada, onde os retratos individuais, sdo o ponto de destaque
da publicacdo, alcancando um total de 152 imagens, num predominio de 93,83%

das fotografias impressas em todos os volumes pesquisados. E necessario salientar,
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gue a andlise desta categoria sO estara completa com as sub-categorias
desenvolvidas nas tabelas seguintes (tabela 5 e 6).

Na categoria Retratos de Grupo, foram encontrados também pontos
divergentes, enquanto no Almanaque ha 32 imagens em todo o periodo, no jornal A
Alvorada, o numero contabilizado alcancou apenas 10 imagens. Estes dados vistos
através da porcentagem ilustram melhor a diferenca entre as publicacdes:
Almanaque de Pelotas, 52, 46%; jornal A Alvorada, 6,18%. Este fato pode ser
interpretado a partir do tipo de reportagem vinculada nos exemplares. No
Almanaque de Pelotas, a maioria das reportagens eram sobre o progresso da cidade
de Pelotas, relacionadas muitas vezes, aos investimentos municipais, e também,
homenagens aos lideres gauchos atuantes da Revolucdo Farroupilha a Revolucao
de Sao Paulo. Assim, o que se mostrava eram fotografias que ilustravam estas
novidades e conquistas, como retratos dos idealizadores e imagens das melhorias
modernas.

Na categoria, Retratos com Negros/Negras, no Almanaque de Pelotas
encontraram-se 08 imagens, durante os cinco anos pesquisados. Para o jornal A
Alvorada, poderiamos inverter esta categoria, ao invés de contarmos o numero de
fotografias com negros/negras, contariamos o numero de fotografias com brancos,
porém para se manter um padrdo optamos por nao inverter a analise, pois ao final,
os resultados serdo os mesmos. Deste modo, dos 162 retratos com pessoas, 127
sao retratos de negros/negras, consequentemente, os 35 restantes sdo de pessoas
brancas. Neste ponto, o jornal A Alvorada possuia 21,60% de retratos com pessoas
brancas; em contraposicdo, no Almanaque, apenas 13,12% s&o retratos em que
encontramos a presenca de negros/negras, que em nenhum caso, representavam a
pessoa negra em evidéncia.

Para finalizar este item, a categoria Retratos com Mulheres, se mostrou mais
igualitaria no semanario A Alvorada, com 42,60% de fotografias com a presenca de
mulheres, no qual, os retratos vinculados estdo no mesmo padrédo informativo e
representativo das imagens de homens. No Almanaque de Pelotas, 18,04% sao
imagens com mulheres, porém, as mulheres aparecem acompanhadas em fotos de
grupo, apenas observando a cena, ndo se constituindo como personagem principal.
Ha excecdo nos casos, de propaganda, nos quais elas atestam os efeitos positivos
de determinado produto farmacéutico, e também, nas reportagens sobre Yolanda
Pereira, Miss Universo do ano de 1931, representante da cidade de Pelotas.
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3.2.3 -Tabela 5 — Fotografias da cidade e tabela 6 — Fotografias na

publicidade

Para continuar a andlise das imagens impressas nos periodicos, foi
necessario, criar novas tabelas que abordassem a presenca das imagens em outras
situacdes, como nas propagandas publicitarias e nas reproducdes da cidade.
Abaixo, podemos verificar na tabela n°® 5, a categoria, Imagens da Cidade, que
corresponde as fotografias em que a cidade de Pelotas aparece representada, essas
podendo ter a presenca de pessoas ou ndo. Logo depois, encontramos a tabela n° 6,
na qual, sdo classificadas as imagens impressas vinculadas a publicidade, dividindo
em Imagens da Cidade, Retratos Individuais e Diversos.

Partindo-se destas verificacbes, podemos estabelecer pontos de analise
qualitativa, divergentes e convergentes, entre algumas imagens e sua presenca

efetiva nos periddicos.

Tabela 5 — Classificacdo Geral, n°de fotografia -  cidade
Fonte: Fonte: Almanaque de Pelotas

Ano 1931 [1932 [1933 [1934 |[1935 |total
Fotografias 4 12 8 5 5 34
cidade de Pelotas

Tabela 5 — Classificagdo Geral, n° de fotografia - cidade

Fonte: Jornal A Alvorada

Ano 1931 |1932 [1933 |1934 |1935 |total
Fotografias 0 1 0 0 0 1
cidade de Pelotas

Tabela 6 — Classificagdo Geral, n°de fotografia -  publicidade

Fonte: Almanaque de Pelotas

Ano 1931 1932 [1933 [1934 |1935 |total
Propagandas - cidade 4 4 2 2 1 13
Propagandas - retratos |5 3 4 3 1 16
individuais

Diversas 1 0 0 0 1 2
Tabela 6 — Classificacdo Geral, n°de fotografia -  publicidade

Fonte: Fonte: Jornal A Alvorada

Ano 1931 1932 1933 [1934 |1935 |total
Propagandas - cidade 0 0 0 0 0 0
Propagandas — retratos |0 2 1 9 22 34
individuais

Diversas 0 1 1 0 0 2
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Como podemos observar nas tabelas (tab. 5 e 6), foi encontrada apenas
uma fotografia da cidade de Pelotas, figurando entre as 164 imagens totais
presentes no semanario, A Alvorada. Este dado certifica a ndo representacdo do
espaco urbano pelo jornal. Porém, no Almanaque de Pelotas, sédo percebidas 34
fotografias que mostram o espacgo publico, chegando a 40,97% das representacdes
fotograficas no total.

Importante neste item esclarecer o processo de classificacdo. Todas as
imagens contabilizadas foram as que possuiam de alguma forma vistas do espacgo
publico, ou seja, frente de edificios, ruas, arvores, calgcadas, etc. Muitas imagens
sobre os melhoramentos publicos encontradas no Almanaque de Pelotas, ndo foram
contabilizadas, devido ao fato de serem fotografias de ambientes internos, como
exemplo, as fotografias do Albergue Noturno (Almanaque de Pelotas, 1934), onde
encontramos imagens dos quartos e das instalagdes do estabelecimento. Portanto,
as imagens da cidade de Pelotas no Almanaque possuem o0 predominio das
representacdes das fotograficas impressas.

Por conseguinte, os retratos individuais sdo a preferéncia das imagens
fotograficas impressas no A Alvorada, mesmo que muitas delas estejam vinculadas
a propagandas; dos 152 retratos individuais, 34 pertencem a anuncios publicitarios,
alcancando 22,37% das imagens. Os retratos individuais no A Alvorada se
apresentam como: vinculados a reportagens memorialistas; figurantes na coluna
social, representado as rainhas (carnaval, clubes e jornais), aniversarios, necrologia;
pertencentes a anuncios publicitarios; e em alguns poucos casos, vinculados a
noticias.

No Almanaque de Pelotas acontece o contrario, o predominio dos retratos
individuais ocorre em propagandas, entre as 29 fotografias em propagandas e o total
de retratos com pessoas contabilizados (61), os anuncios publicitarios séo
responsaveis por 55,18% das fotografias de retratos individuais. Deste modo, no
Almanaque de Pelotas, mesmo que o numero de retratos com pessoas prevaleca,
eles tém mais evidéncia na forma de retratos de grupo e, ndo de retratos individuais,
pois, a maioria desses ultimos, estdo vinculados a campanhas publicitarias; se
configurando como meras ilustracdes, geralmente ndo estabelecendo vinculo com
reportagens ou assuntos relevantes. Sendo assim, todo o destaque dado as
imagens da cidade assume relevancia significativa, principalmente por se

apresentarem em preferéncia, nas paginas especiais.



90

Partindo-se da relag&o dos cidaddos com sua producao de bens culturais, as
imagens fotogréaficas impressas nos periodicos se mostram detentoras de um poder
implicito ao meio de sua divulgacdo. A partir da agora, faremos algumas leituras
sobre imagens convergentes, divergentes e aqguelas que se destacaram por serem

singulares.

3.3 Leituras das imagens

Apés a constatacdo dos dados levantados, foi possivel visualizar mais
claramente os pontos de andlise das categorias através das tabelas. Poderiamos
dividir as categorias em duas tematicas principais, Retratos de pessoas e Retratos
da Cidade, porém cada tematica proposta se destacou com qualidades especificas,
assim, foi desenvolvido cada item separadamente. Partindo-se do principio que cada
imagem enquadra-se em alguma categoria, detalhou-se o perfil predominante e/ou

singular que os grupos de imagens suscitaram.

3.3.1 — Retratos Individuais

A categoria, Retratos Individuas, foi subdividida conforme as especificidades
notadas nos periédicos pesquisados, retratos individuais, vinculados como parte
significante do exemplar e, retratos individuais, presentes nas propagandas. No
primeiro caso, o0s periddicos investigados apresentam divergéncias no grau de
intensidade ao utilizarem as representacoes.

Os retratos individuais presentes no Almanaque de Pelotas (29 fotografias),
geralmente representam lideres politicos, desde prefeitos municipais a personagens
ilustres da elite social pelotense. Essas fotografias das personalidades figuram entre
matérias sobre seus feitos ou seus estabelecimentos comerciais. Foram
encontrados, também, alguns retratos memorialistas, sobre os filhos da “Princesa do
Sul”, que além de serem expoentes no meio social riograndese, muitas vezes eram

colaboradores do Almanaque. A seguir dois exemplos destas representacdes:
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Figura 35 — “O JUBILEO do ‘CLUB COMMERCIAL’, O Sr. Dr. Francisco Simdes, que presidiu as
pomposas festas do jubileo do ‘Club Commercial’, e seu presidente, merecidamente reeleito”,
Almanaque de Pelotas, 1932; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

No retrato acima, pertencente a reportagem, “Um acontecimento social, O
jubileo do Club Commercial”, s/autoria®, visualizamos o Sr. Francisco Simdes, entdo
presidente do “Club Commercial”. No artigo encontramos referéncia ao evento social

“de mais relevo, no ano findo”*®

, € homenagem do Almanaque aos fundadores e ao
presidente da associacdo. Sobre o retratado, o autor assinalava-o como: “distinto
conterréaneo e ilustre e humanitario medico Sr. Francisco Simdes, do nidmero dos
pelotenses mais ciosos do renome e da grandeza de sua terra.”*® Nota-se também,
uma assinatura na imagem, “Brisol”, podendo ser do fotdgrafo ou do gravurista, pois
em alguns casos, foram encontradas duas assinaturas na mesma imagem, deste
modo, se supde que uma delas seja do fotografo e outra do responsavel pela
criagdo do cliché de impressao. A figura 35 € um exemplo do padréo visto para 0s
retratos individuais durante os cinco anos pesquisados: formato oval e impressao
nas folhas anexadas.

Na proxima imagem, tem-se exemplificado o outro modelo, menos presente,
a fotografia impressa junto ao texto que ilustra. Percebe-se a diferenca da qualidade

da impresséo, quando esta se apresenta no corpo do exemplar.

%8 Almanaque de Pelotas, 1932, p. 138.
% |dem.
* |dem.
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r ALMaNAQUE DE PeLOTAs — 1935 11D

Nio diluii-se, ainda, o sorpress causads pels morte
inesperada e prematura do dr. Jorge Salis Goulart, wm
dos mais altos e onltos eseriptores do Rio Grande do Sul,
€ fque fora das fronte rojoctarn as selntilia—
tfes do wen hrilhant chamando para O #eus
tmbalhog & attencio y e corporaghes acadeni
Ae sminentes eseriptoras do

ene, da. imprinsn fdo
sEtrangeiro

Fol, sem duvida, uma grande perda para a5 letras na
olonass o desappareciento do j& notavel literato e so-
eiologo, que, joven aindn, firmarn sun reputacio de jor
nalista. primoroso, elevando nito oz seus ideaes, o de po
o Inspirado, produzindo versos que o olegeram. deads
Ioge, noa applaukos o nas sympathlas geraes

0 “Almanaque de Pelotes”, que merecen do sen mak-
logrado v saudoso amigo » collaborador a hénrn de pu
bi algumas das suns melhores produccdes, vem, agorm:
Fender-lhe o culto da eun grande admiracio « saudade.
transcravendo um julzo oritico sobre um dos sous valloaos
trahalhos. « o qual vale pela consagracho do meu nomn

Figura 36, 37 — “Dr. Jorge Salis Goulart”, Aimanaque de Pelotas, 1935, detalhe da figura 36; acervo
Bibliotheca Publica Pelotense.

Nestas imagens (figura 36, 37), a fotografia, figura impressa junto a
reportagem. O artigo possui carater memorialista, descrevendo o pesar sobre a
morte prematura do Dr. Jorge Salis Goulart, “um dos mais altos e cultos escriptores
do Rio Grande do sul™*, “amigo e colaborador” da publicagédo®.

Perante os exemplos assinalados, e através de todo o material analisado,
podemos observar que os retratos ndo estdo ausentes, mas em menor quantidade
em relacdo as imagens dos espacos publicos. Florentino Paradeda nos seus
editoriais, sempre deixou claro a intencdo principal do Almanaque de Pelotas,
divulgar o progresso da cidade e, neste sentido, nada mais representativo do que
imagens destas melhorias urbanas e dos personagens mais significativos. Nesta

assertiva, na mesma ocorréncia que os almanaques paulistas, Oliveira observa que:

Produzidos de modo geral por individuos extremamente comprometidos
com a vida social, os Almanaques se propdem a informar sobre as
caracteristicas da vida social e econdmica das localidades registrando,
muitas vezes com indisfargavel tom ufanista, o cotidiano das cidades do
interior paulista. Ao lado de apontar o que de novo acontecia no municipio,
faz parte do estilo dessas publicagdes um inventario de quem é quem no

“ Almanaque de Pelotas, 1935, p. 115.
*2 |dem.
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cenario social e econdmico das localidades, arrolando os nomes dos
titulares de negécios, instituicbes e apontando o0s responsaveis por
empreendimentos, de natureza privada ou coletiva, que marcaram a vida
local em dado momento. (2001, p. 23)

Entretanto, nesta categoria, o jornal A Alvorada se mostra predominante. Os
retratos individuais localizados no semanario (152 fotografias) podem ser divididos
em trés tipos: os atrelados aos artigos, 0s presentes nas notas sociais e 0S
vinculados as propagandas. Neste caso, os retratos individuais possuem duas
formas, formato oval ou retangular, e o cenario com fundo indefinido, sugere que
sejam retratos feitos em estudio. Os representados aparecem geralmente de busto e
sempre muito bem vestidos, desde jovens, homens e mulheres. E importante
lembrar que um retrato, ainda mais aquele produzido em estudios, atende a certa
demanda simbolica. O retratado deseja ser visto de determinada maneira e,
portanto, se apresenta daquela forma especifica. Figurino, acessorios, cenario,
iluminacao e pose, sao os elementos utilizados nessa representacao para criar uma
personagem que pode sO existir para aquele retrato (MICHELON, 2006). Outro fato
observado € que apesar do grande numero de retratos impressos, ao longo dos
cinco anos pesquisados, muitos deles se repetem, principalmente quando
representam os proprietarios, os colaboradores, as rainhas e os icones da luta pela
abolicdo da escraviddo, como é o caso dos retratos de José do Patrocinio (figura
11).

Sobre estas constatacfes, podemos supor que através dos retratos
individuais no A Alvorada, repetidos constantemente através dos anos, a intencao
dos responsaveis pela publicacdo possa ser a de reconhecimento social pela
comunidade negra em que estdo inseridos, como também, ao meio mais amplo

abarcando toda a sociedade pelotense. Neste sentido, Santos observa que:

O que definia o reconhecimento de um individuo pela comunidade negra
como parte do seu conjunto era a circulagdo desse individuo no seu meio e
0 posicionamento politico no sentido de que assumia a sua negritude. [...]
Nesse sentido, o A Alvorada assumia um papel de destaque, pois, além de
divulgar as alegrias (festas de aniverséario, esportivas, religiosas,
casamentos, torneios de futebol, bailes comemorativos) e tristezas (mortes,
acidentes, doencas, brigas, roubos, desavencas conjugais) dos homens e
mulheres que compunham aquela comunidade, era o lugar onde as
pessoas viam-se representadas, valorizadas, onde os nomes, e algumas
vezes fotos, eram tornados publicos (2003, p. 42).

Destarte, as imagens detentoras de um poder representativo, reafirmam

constantemente a presenca de um grupo perante uma cidade diversa, e
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potencializam um desejo de formac&o de uma comunidade igualitaria e democratica,
alcancado na maneira como se fazem ver nas fotografias. Para ilustrar esta
assertiva, abaixo os principais retratos publicados durante o periodo de 1931 a 1935,
gue nao figuraram na categoria publicidade:

Figura 38, 39, 40, 41- “O sr. Juvenal Moreno Penny, fundador e proprietario d’A Alvorada”, A
Alvorada, 01/11/1931; “O sr. Dr. Durval Moreno Penny, também fundador d’ A Alvorada”, A Alvorada,
05/05/1932; “Rodolfo Xavier” A Alvorada, 05/05/1932; “Flavia Gomes dos Santos (Bidu), a vencedora

do Concurso para ‘Miss A Alvorada’, que sabbado, no Coliseu, recebera a faixa”, A Alvorada,
05/05/1932; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Estes retratos, como outros nao visualizados neste momento, percorreram
repetidamente, todo o periodo pesquisado, as vezes, vinculados aos artigos escritos
pelos retratados, e outras, nas colunas sociais, quando havia aniversarios ou
homenagens. Os primeiros ilustrados, Juvenal Penny (figura 38) e Durval Penny
(figura 39), foram personagens importantes para a realizacdo do semanario. Durval

Penny, segundo Santos:
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[...]fez parte desde muito jovem de inimeras associa¢cdes da comunidade
negra pelotense, [...], formou-se por correspondéncia em Medicina no
Instituto Nacional de Ciéncias do Rio de Janeiro em 1914. Ele possuia
farmacia e consultério médico no centro da cidade de Pelotas, onde era
considerado ‘médico da pobreza’. Segundo seu filho, Durval foi o primeiro
negro a ter carro na cidade, o que facilitava o deslocamento até o terceiro
distrito do Capéo do Ledo, local que possuia outra farmécia, pois na cidade
de Pelotas os clientes brancos eram escassos (2009,p. 8).

Seu irmao, Juvenal Penny:

[...] dono do A Alvorada de 1907 a 1946, [...] foi presidente da S. B. Uniao
Operéria no ano de 1933, [...], e do clube carnavalesco Esta Tudo Certo,
[...], era também dono da Fabrica de Fogos S&o Verissimo em nome da
qgual viajava constantemente pela regido de Pelotas para ‘armar as pecas
pyrotécnicas’, ocasifes em que aproveitava para rever amigos, cobrar as
mensalidades do jornal e divulgar as lutas empreendidas por meio do
semanario. (SANTOS, 2009, p. 9)

Além de irmdos, tinham em comum, o fato de terem estudado nos cursos
noturnos da Bibliotheca Publica Pelotense, juntamente com Rodolfo Xavier (figura
40), outro colaborador do jornal. Esses cursos noturnos visavam a alfabetizacédo da
instrucdo primaria para homens adultos e criancas pobres; a iniciativa da elite
pelotense tinha o intuito de “disciplinar, de incutir normas e valores referentes a
necessidade do trabalho como forma de combater o 6cio e a ‘vagabundagem’
(SANTOS, citando, Correio Mercantil, Pelotas, 10/04/1884).

Portanto, “para atingir o projeto da elite de moralizar parte do povo
(imigrantes, operarios e pobres em geral), incutia-lhes o amor ao trabalho e aos
estudos, buscando atingir o progresso da cidade” (PERES, 1995, p. 51), deste
modo, os irmaos foram “beneficiados” por esta iniciativa do progresso perseguido
pela cidade no inicio do século. A educacédo fazia parte do objetivo da cidade em
alcancar o status de moderna e, por conseguinte, no semanario a educacao era
entendida como “principal arma dos negros na defesa dos seus direitos a cidadania
plena, pois que a cidadania estaria incompleta sem a instrucéo, principal meio de se
informarem sobre seus direitos e defendé-los” (SANTOS, 2003, p. 135).

A figura 40 mostra o Sr. Rodolfo Xavier, colunista constante durante todo o
periodo analisado. Lider operario, exerceu a profissdo de pedreiro, foi incorporado
as tropas federalistas em 1891 e participou de diversas diretorias classistas
operarias. (ALVES, 2005, p. 13) Em seus artigos, se mostrava defensor das causas
da comunidade negra e operéria, além de ser o articulista de maior erudi¢éo; foi

membro do Conselho Consultivo da Frente Negra Pelotense e “realizou palestras
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com contetdos socialistas na Unido Operaria de Pelotas na década de 1910 [...],
sendo candidato a deputado pelo Partido Socialista Brasileiro em 1934” (ALVES,
2005, p. 14).

Diferentemente dos outros retratos ilustrados nesse trabalho, a figura 41 é
uma mulher, menina e miss. Sua fotografia foi constantemente publicada em igual
e/ou maior grau que algumas figuras masculinas, Flavia Gomes dos Santos
apareceu oito vezes, durante os cinco anos analisados. Filha de um colaborador do
semanario, Francisco Santos — artista, cenégrafo, compositor e um dos primeiros
cineastas do Brasil —, a pequena Miss A Alvorada alcancou o titulo pela venda de
mais de 4.000 cupons (SANTOS, 2003, p. 102). Sua imagem teve grande evidéncia
nas representacdes fotograficas impressas, foi exibida como vencedora do concurso
de miss, participava das notas sociais, e também, em reportagens ilustradas a seu
respeito e sobre sua educacéo, pois “com 11 anos de idade e matriculada no 4° ano
do “Colegio Elementar Felix da Cunha” nos ultimos exames que prestou para
promocao ao 5° ano foi aprovada com Distingdo™*3.

Levando em conta o grande numero de analfabetos existentes nas primeiras
décadas do século XX, e o descaso para com a educacgdo feminina, Flavia Gomes
dos Santos, pode ser considerada um modelo, que reunia em todas as suas
qualidades os objetivos pretendidos pelo semanario, referentes a educacdo, as
conquistas do espaco publico e as condi¢cbes de igualdade perante a sociedade.
Talvez sua imagem simbolizasse a liberdade adquirida para com os “homens de
cor’, ou ainda, pudesse ser traduzida na forma de uma alegoria: uma menina,
representando a comunidade, tracando seu futuro nas linhas do desenvolvimento
igualitario e progressista. Portanto, a reiteracdo de seu retrato ao longo dos anos,
sugere valores que se desejavam veicular e afirmar: sua imagem oferecia um icone
de um modelo de mulher que determinada sociedade poderia produzir, ideal na

beleza, no moral e civilidade do grupo ao qual estava associada.

“ A Alvorada, 07/01/1934, p. 4.
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3.3.2 — Retratos de Grupo

Como verificados nas tabelas, os retratos de grupo divergiam em numero
significativo de representacdes entre os periodicos estudados. No Almanaque de
Pelotas, 52, 46% das fotografias possuem mais de uma pessoa retrata. Este fato
pode ser interpretado pelo tipo da reportagem vinculada nos exemplares, ou seja, no
Almanaque, a maioria das reportagens eram sobre o0 progresso da cidade de
Pelotas, como mencionado anteriormente. Assim, 0 que Se mostrava eram
fotografias que ilustrassem estas novidades e conquistas, como retratos dos
idealizadores e imagens das melhorias modernas.

A figura 42 exemplifica essas observacdes; a fotografia registra 0 momento
em que a prefeitura assina a contratagdo de servigos, através da Secretaria das
Obras Publica do Estado, para realizacdo das obras no Porto de Pelotas.
Representantes da imprensa também se fazem presentes, e todas as pessoas
retratadas, posam para o fotografo. Os homens fotografados possuem uma
vestimenta elegante e social; em cima da mesa, observa-se papéis e o livro onde
possivelmente registraram o evento. A imagem participa do artigo, “Pelotas
resurge™ [sic], autoria de F. Paradeda, que descreve as novas iniciativas privadas e
publicas para a superacdo da crise enfrentada por toda a sociedade brasileira,
ressaltando: “é preciso aos pelotenses retomar o ritmo do trabalho, abrutamente

interrompido™.

e Almanaque de Pelotas, 1934, p. 45.
** |dem.
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”46

Figura 42 — “Uma velha aspiracdo de Pelotas, [...]"", Almanaque de Pelotas, 1934; acervo
Bibliotheca Pulblica Pelotense.

Por conseguinte, no A Alvorada, muitas reportagens possuiam enfoque
memorialista, historias sobre os feitos dos antigos lideres abolicionistas, noticias
relacionadas ao preconceito vigente da sociedade pelotense, e pequenas notas
sociais. Podemos supor que além da comunidade negra ndo ser ver representada
nas imagens da cidade, talvez ela ndo quisesse expor o espaco publico no jornal, ou
porque nao se identificava nele, ou porque se sentia excluida dele; mesmo passados
muitos anos da Abolicdo da Escraviddo. Santos (2003) mencionando Della Vecchia

(1999) a esse respeito, que observa que:

[...] a segregacdo dos negros pelotenses ndo se restringia apenas a lugares
publicos fechados (cinemas, cafés e teatros). Entendia-se também aos
lugares publicos abertos, como ruas, jardins e pracas. Conforme relatos
orais, em muitos locais publicos eram proibidos de permanecerem e, nas
calcadas da cidade, tinham que ceder espaco para 0os brancos circularem
(2003, p. 87)

Talvez por esse motivo, A Alvorada, deixava a exclusividade do meio
impresso apenas para 0S pertencentes e simpatizantes das causas negras e
operarias. Assim o jornal adquiriria uma unidade forte e combatente, legitimando
suas causas e ideologias, na escolha de suas representacdes, reiterando o agente
social no retrato individual. Deste modo, os retratos de grupo, na maioria dos casos,

figuravam entre eventos esportivos, como mostra a figura a seguir.

“1...] o secretario das obras publica do Estado, os contratantes das obras do Porto de Pelotas e

representantes da imprensa, apds a assinatura do contrato.
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Figura 43 — “Ecos de um concurso™’, A Alvorada, 15/11/1931; acervo Bibliotheca Publica
Pelotense.

A imagem (fig. 43) em formato paisagem e no ambiente externo, apresenta
19 homens; alguns vestidos com roupas apropriadas para jogar, outros de ternos e
gravata e um com vestimenta militar. A pose é um tipico exemplo de fotografia
esportiva, ndo sao reveladas outras informacdes, pois ndo contém o nome de seus

retratados e nem nota escrita.

3.3.3 — Retratos Negros/Negras

Nesta categoria, para os retratos do jornal A Alvorada foram contabilizados o
retratos de pessoas brancas, todavia, no Almanaque de Pelotas, a categoria
permaneceu igual.

No Almanaque de Pelotas, a presenca de pessoas negras se deu de forma
inexpressiva. Foram localizadas oito imagens, porém em nenhum dos casos, eram a
figura de destaque, inclusive, em muitas imagens, a pessoa negra se encontrava
inserida num grupo de pessoas. As fotografias foram geralmente vinculadas a

reportagens sobre acontecimentos populares, estando a populacédo negra, excluida

" “Ecos de um concurso, O primeiro quadro do S. C. Juvenil, que em um concurso de sympathia
organizado por este semanario em 1922, entre os clubs filiados a Liga José do Patrocinio, obteve
estrondosa maioria de votos, entre os demais concorrentes. No primeiro plano vém-se os principais
proceres do Juvenil.” A Alvorada, 15/11/1931.
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de atos solenes, administrativos e politicos, quando estes nado pretendiam feitos
populares. Fato observado, por exemplo, na figura 42 (do item acima).

No artigo, “Pelotas resurge™® autoria de Florentino Paradeda,
acompanhado de diversas fotografias sobre as melhorias urbanas, encontramos a

iImagem mais significativa desta categoria (figura 44).

Figura 44 — “A cerimbnia da entrega do terreno, doado pela Prefeitura, para a Vila Operaria
‘Flores da Cunha’, Almanaque de Pelotas, 1934; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

A imagem acima, no formato paisagem, foi realizada em ambiente externo,
porém, ndo é possivel visualizar nenhuma paisagem ou espaco urbano. A fotografia
mostra “a cerim6nia de entrega do terreno doado pela Prefeitura a Vila Operaria
Flores da Cunha”, presenciada por diversas pessoas, entre elas, diversas pessoas
negras e criancas, muitas indiferentes para a camera; enquanto o prefeito ao alto de
uma base posa para o fotografo. Observa-se também, uma assinatura na imagem,
nesse caso, do fotografo Robles. O que se realgcou na imagem, foi justamente o
grande numero de pessoas negras retratadas, motivo pelo qual pode estar
diretamente relacionado com o carater do evento.

No jornal A Alvorada, a presenca de pessoas brancas nos retratos alcancou
35 fotografias, vinculadas geralmente em notas sociais e propagandas. Em alguns
casos, o retratado era o homenageado pelo artigo que ilustrava, como exemplo, a
reportagem de 05 de marco de 1933, em que Rainha do Carnaval de Pelotas,

Senhorinha Auzendia Pinheiro, recebe homenagem pelo semanario:

48 Almanaque de Pelotas, 1934.
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‘A Alvorada’ como semanario humilde, mas popular, infama-se, em prestar
esta singela porém sincera homenagem a graciosa soberana, como prova
de sua estima & eleita do povo pelontense e apresentamos nossos
cumprimentos pela merecida vitoria. (A Alvorada, 05/03/1933).

Figura 45 — “Senhorinha Auzendia Pinheiro”, A Alvorada, 05/03/1933; acervo Bibliotheca Publica
de Pelotas.

Ainda na mesma reportagem, o jornal mencionava a visita que fez a casa da
rainha, a fim de saber quais os planejamentos para o seu reinado, ndo a
encontrando, conversaram com seu pai, felizes com a resposta, noticiaram este

caso:

[...] @ mesma iria a sede de todos os cordbes, clubes e sociedades
bailantes, levar seu pleito de amisade e democracia carnavalesca, [...] mais
uma véz cumprimentamo-la pela feliz iniciativa e demonstracdo de que é
possuidora do verdadeiro espirito de democracia e educacéo (A Alvorada,
05/05/1933).

Outra homenagem localizada no semanario, A Alvorada, foi ao Prefeito
municipal, Sr. Dr. Silvio Barbeno. Na coluna, o semanario parabenizava o Prefeito
por seu aniversario e também, elogiava a sua administracdo progressista (figura 8).

E para as pessoas brancas, que ndo possuiam destaque social e mesmo
assim figuravam no semanario, tem-se o principio de que a pessoa deveria estar
inserida no circulo desta comunidade, como também simpatizar com causas e ideais
pretendidos pelo semanario. Como o predominio das imagens no A Alvorada sao o0s

retratos individuais, procurou-se neste item, as fotografias singulares, em que as
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pessoas brancas aparecem representadas. No item 3.3.1 temos um maior
aprofundamento das imagens de retratos de negros/negras.

Nessas e outras ocorréncias, percebe-se o ideal pretendido pelo jornal, em
fazer equivaler em valor a sua comunidade com a branca e, para tanto, muitas
vezes, utilizando-se dos mesmos padrbes de julgamento e beleza que o meio social
elitista pelotense elegia como modelo a ser perseguido. Principalmente nas notas
sociais, a auto definicdo de ser negro, gerava contradicbes. Nesse sentido, Santos

observa que:

A recusa em se definir ou ser chamado de negro era uma constante nestas
colunas. As pessoas ndo gostavam de identificar-se com uma denominacao
qgue, criada na relacdo com os brancos no passado, vinha carregada de
preconceitos e esteredtipos negativos. Com um meio de comunicacao
proprio, os pelotenses que fundaram o A Alvorada procuravam criar uma
representacao coletiva positiva entre si. (2003, p. 102).

Por conseguinte, ainda nas afirmacdes de Santos:

[...] o branco parecia ser a medida para todas as coisas, mesmo aqueles
intelectuais negros que criticavam a postura dos seus irmédos de cor faziam-
se muitas vezes a partir do ponto de vista branco, hegemdnico naquela
sociedade. Muitos negros assumiam o modelo branco ou ficavam em davida
sobre o que seriam. (2003, p. 140)

Entretanto, ndo compete a esta pesquisa detalhar ou afirmar
esclarecimentos sobre questdes étnicas, somente analisar as fotografias impressas,

verificando o que apresentam e quais seus objetivos intrinsecos.

3.3.4 — Retratos com Mulheres

As situacdes em que os retratos de mulheres sdo publicados no jornal A
Alvorada, sdo sempre aquelas de cunho social, como concursos, aniversarios, notas
sociais e casamentos. Outro elemento interessante é que, apesar de se tratar de um
veiculo de informacédo voltado para comunidade negra, existem fotografias também
de mulheres brancas, como atrizes e a rainha do carnaval da cidade de Pelotas.

Através da andlise das fotografias e dos textos que as acompanham,
podemos perceber que sédo publicadas, ano apds ano, as mesmas imagens, das
mesmas pessoas, em situagdes distintas. Na verdade, apesar do nUmero expressivo

de 69 retratos femininos, eles apresentam somente 20 mulheres, cujas imagens sao
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repetidas em razdo de festas, comemoracfes, mudancas de titulo e visitas a
redacao do jornal. Portanto, as mulheres retratadas, na verdade sao poucas, o0 que
pode significar dificuldades no acesso de tal servigo, ou a restricdo de aparicdo a um
grupo bastante especifico. Neste caso, foi encontrado um pequeno texto no
exemplar do A Alvorada de 05/05/1932, intitulado: “A ignorancia € a mae de todos os

vicios” de autoria de Juvenal Penny, no artigo descrito abaixo, observa-se:

Deixamos de publicar no presente nimero, muitos retratos de senhorinhas,
de nosso meio social, pelo motivo de acharem alguns srs. paes e parentes
gue ndo ficava bem. Quanto é triste ter-se tantas escolas e ver-se tantas
pessoas ignorantes. Oh! raca de Patrocinio, precizae cultivar-se, para dares
o cultivo aos vossos filhos! (A Alvorada, 05/05/1932; acervo Bibliotheca
Publica de Pelotas).

O autor desta pequena critica, ndo mede palavras ao relatar o motivo pelo
qual, muitas “senhorinhas” ndo publicaram seus retratos no semanario. Essa
descoberta explica a pequena variedade dos retratos femininos, pois naquela
comunidade, em alguns casos, os retratos de mulheres impressos no semanario néo
eram bem vistos. Isso refor¢ca a constatacdo de que as mulheres negras presentes
nas fotografias estdo sempre vinculadas a figuras masculinas, as vezes séo filhas,
outras noivas e, em muitos casos, rainhas de alguma associacao.

A figura 46 € um dos varios modelos de retratos individuais de mulheres
distribuidos por todo o jornal, durante o periodo investigado. Podemos observar que
a modelo esta centralizada na fotografia de formato oval, com fundo escuro. A
imagem se encontra proxima a margem superior e logo abaixo a legenda;
“SILVERINHA FLORES”. Ao lado da imagem constatamos um texto intitulado
“Homenagem” que se refere diretamente a retratada: “E mesmo uma flor, que
desabrocha para a vida e para o amor. Silverinha é a atual soberana do veterano C.
C. Depois da Chuva. Além de outras vitorias, conquistou nossa simpatia” (A
Alvorada, 5 de maio de 1935).
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SILVERINHA FLORES

Figura 46 - “SILVERINHA FLORES”, A Alvorada, 05/05/1935; acervo Bibliotheca Publica de
Pelotense

A imagem desta mulher, que posa e se mostra para uma sociedade através
das paginas de um periodico, sugere confianca e seguranca. Nela, além de sua
vestimenta formosa, podemos perceber a presenca de colar e brincos, como
também, o uso do cabelo curto e levemente ondulado, de acordo com a moda da
época vigente. Sua imagem vinculada ao texto, ganha eloquéncia quando reafirma
suas qualidades fisicas, como também, sociais, pois as palavras “soberana” e
“outras vitorias”, denotam certo prestigio e presencga constante em eventos sociais.
A eleicdo por parte dos redatores indica também que esta mulher pertence a certo
convivio social onde a presenca dos mesmos se faz sentir.

Outros exemplos desses retratos de mulheres no jornal A Alvorada, seguem:
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Senoinha Duisdisss Tuetado, tepasentinte

Bolnews coftega <8 Hosar, Bo Rio Srande, qus

sabbado, no Colisew, facs o imposigio da

fatza syymbolica 3 Wi 8 Alooradsr, & in-

telligents ¢ gracicsa wmenina Flavia Somes
20 Bantes, (Bidi),

Figura 47, 48, 49 — “A graciosa senhorinha Odette M. dos Santos, ‘Miss G. S. Vencedor™, A
Alvorada, 13.12/1931; “Senhorinha Aracy Nunes Amaral, que no Concurso para ‘Miss A Alvorada’
obteve o segundo lugar”, A Alvorada, 05/05/1932 “Senhorinha Deusdisse Furtado, representante

do nosso collega ‘A Hora’, do Rio Grande, [...]**", A Alvorada, 05/05/1932;; acervo Bibliotheca
Publica Pelotense.

Posando em estudios sobre fundo escuro, as trés apresentam semelhancas
estéticas no tipo de penteado e ornamento de pescoco, todas parecem fazer uso de
pérolas. As duas primeiras tém o olhar direcionado para o espectador, enquanto que
a Ultima, observa um ponto fora do quadro.

No caso dos retratos femininos, o que se percebe € a intencdo de destacar
um tipo muito especifico de mulher, ressaltado pelo uso de ornamentos, pelas
feicOes e poses solenes. Uma possivel idealizacdo desses retratos pode sugerir um
modelo a ser perseguido no dia-a-dia por todas aquelas que também pretendessem
em algum momento ocupar aquele lugar de destaque. Assim, 0 uso de certas
roupas, joias e a adocdo de uma postura passam a fazer parte do cotidiano das
leitoras do jornal, atraves da assimilacdo das imagens fotograficas ali representadas.

Ja os retratos de mulheres, no Almanaque de Pelotas, ndo adquirem em
nenhum momento evidéncia na publicacdo, a ndo ser quando estes ocupam seu
lugar em anuncios publicitarios. Nenhum retrato individual de mulher foi encontrado
nos anos pesquisados vinculado a reportagens e noticias.

No Almanaque de 1931, foi localizada uma noticia opinativa sobre a
verdadeira beleza feminina, intitulada, “Os Prelios da Belleza, De como a ‘Princesa
do Sul’ deu a mulher mais bella do Universo”, sem autoria, esta matéria referia-se a

Yolanda Pereira, eleita Miss Universo no ano de 1930, representante da cidade de

9 1...]Jque sabbado, no Coliseu fara a imposicdo da faixa symbolica de ‘Miss A Alvorada’, 4 intelligente
e graciosa menina Flavia Gomes dos Santos, (Bidu).
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Pelotas. O tom do artigo se mostra opinativo em suas descricdes do que seria a

verdadeira beleza do Brasil, abaixo alguns trechos do texto, para melhor ilustrar esta

afirmacdo:
Os concursos de belleza ndo sdo, como muitos julgam, um passatempo
mundano, uma frivolidade apenas creada para o galanteo e para a graca.
N&o; elles tém um fim mais elevado e disticto, mais nobre, qual o do
aperfeicoamento, do apuro das ragas. Assim, pois, 0 valor plastico desta ou
daquela representante mais estylisada nesses torneios € sempre uma
demonstracdo expoencial do typo racial de sua propria gente. [...] seu triunfo

foi de todo justo, e os pelotenses, com sua preferéncia, demonstraram n&o
somente asserto, como um alto senso do que é a belleza.

O autor ao escrever que estes concursos aperfeicoariam a “raca” e
demonstrariam o “expoencial do typo racial de sua propria gente”, estabelece que o
modelo de beleza é aquele que predomina nas representacdes ali encontradas, ou
seja, a “raca” e a “propria gente”, seriam 0s personagens brancos, os cidadaos
pelotenses pertencentes a elite branca. Neste sentido, assim como o A Alvorada
possuia a sua miss, o Almanaque também se via representado através de Yolanda
Pereira, “a mais bela entre todas”, legitimada por um jari internacional. Atraves
desse exemplo, fica evidenciado o ideal de beleza que se pretendia alcancar por
uma cidade progressista e moderna.

Porém, mesmo o Almanaque tendo sua “representante”, ela ndo figurou na
reportagem, observou-se apenas as fotografias do corpo de jurados, apresentadas
em formato de mosaico, uma composicao fotografica com os retratos individuais.

Segue ilustragao:
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u o titulo de “Miss Universo’
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& Yolanda Pereira

onferi!

Figura 50 — “O Jury Internacional que conferiu o titulo de “Miss Universo” a Yolanda Pereira”,
Almanaque de Pelotas, 1931; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Mesmo a reportagem sendo sobre uma mulher em evidéncia, ela néo
aparece representada. Apesar disso, localizou-se seu retrato individual em uma
propaganda no mesmo exemplar do periddico. Nela, Yolanda Pereira expressa
gratiddo ao “Xarope Creosotado Composto de Carlos Coelho”, que devido ao seu
“optimo resultado obtido” na cura de uma tosse pertinaz, ela envia-lhe sua
“photagraphia” como forma de agradecimento. A propaganda foi impressa também

nos anos de 1932 e 1933. Segue-se imagem do anuncio:
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Figura 51 — “Xarope Creosotado Composto de Carlos Coelho, Yolanda Pereira”, Almanaque de
Pelotas, 1931; acervo Bibliotheca Publica Pelotese.

Yolanda Pereira volta a aparecer no Almanaque de Pelotas de 1932,
vinculada a reportagem, “O Tributo da cidade”, sem autoria. O artigo faz referéncia
ao marco memorial inaugurado pelo 6rgdo municipal em homenagem a Miss

Universo. Segue um trecho da reportagem:

Com a expressiva e alevantada homenagem do Poder Publico, a que se
associaram instituicbes e associacdes representativas locaes, decretando a
creacdo de um Roseiral na mais linda praca da Cidade, ou melhor dito, no
coracdo da Terra Natal, e nele permitindo fosse erguido um Marco que,
assinalando, perpetuasse tdo belos triunfos, encerrou-se o ciclo das
retumbantes e merecidas loas elevadas & Yolanda Pereira, no decurso
daqueles prélios memoraveis de Beleza, em que ela se cobriu de glorias,
glorificando Pelotas, o Rio Grande e o Brasil.

Neste evento coberto pela matéria do Almanaque, figura a fotografia do ato
solene da inauguracdo do “Roseiral Yolanda Pereira”, na qual encontramos o
representante da comissao promotora da homenagem, o académico Lucena; o
tenente Arthur Hameister, representante do Prefeito do Municipio; Guiomar Noaves,
Yolanda Pereira, Dr. Francisco Simdes e a Rainha da Primavera, Senhorinha Lacy

Soares.
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Figura 52 — “Inauguracdo da coluna comemorativa no ‘Roseiral Yolanda Pereira’, Almanaque de
Pelotas, 1932; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

s

Na figura 52, a fotografia € apresentada no formato paisagem, em um
ambiente externo do espaco publico da cidade, onde os retratados posam para o
fotografo. As mulheres, elegantemente vestidas, se encontram ladeadas pelos
homens descritos anteriormente e ao fundo verifica-se uma grande quantidade de
observadores. Essa imagem é representativa do padrdao observado no Almanaque,
sobre a categoria Retratos com Mulheres, onde elas muitas vezes se apresentam

como espectadoras de determinado evento e acompanhadas pela figura masculina.

3.3.5 — Imagens da Cidade

A categoria, Imagens da Cidade, se mostra predominante nas fotografias
encontradas no Almanaque de Pelotas. Além das 34 imagens contabilizadas, onde o
espaco publico aparece, outras também fazem referéncia a cidade, caso
encontrando nas que ilustram reportagens como: “Patriotismo e Filantropia, A
jornada do Outubro e comissdo de auxilios as familias dos combatentes™®, com

imagens das salas dos armazéns de distribuicdo de viveres; “Patronato Agricola

m51

‘Visconde da Graca™", onde possui fotografias externas e internas das instalagoes;

1752

“Pelotas ressurge™?, mostrando o0 momento da assinatura dos contratantes para as

%0 Almanaque de Pelotas, 1932, p. 92.
>t Almanaque de Pelotas, 1934, p. 78.
5 Almanaque de Pelotas, 1934, p. 72.
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obras do porto de Pelotas (figura 42); entre outras. Assim, a cidade era representada
atraveés de atos solenes e vistas urbanas proeminentes.

As imagens presentes no Almanaque de Pelotas se apresentam em trés
diagramacdes distintas: em propagandas, ilustrativas dentro da propria matéria e em
folhas anexas as reportagens, sendo estas ultimas, geralmente pertencentes aos
assuntos de destaque. Nelas, podemos observar a énfase em representar as
construcbes arquitetbnicas, com enquadramento no formato paisagem e grande
profundidade de campo com todas as distancias definidas, possibilitando uma ampla
visdo de toda a edificagdo. Os discursos empregados nas reportagens, evidenciam o
programa proposto pelo periédico divulgado em seus editoriais, de propagar 0s
progressos de Pelotas e consagrar momentos historicos da politica rio-grandense,
através de seus “patriéticos administradores e outros beneméritos propulsores do

53

seu progresso™.

A INDUSTRIA DE PELOTAS

O maderno dificlo da “Fabrica de Chapios Peiotense

Figura 53 - "O moderno edificio da ‘Fabrica de Chapéos Pelotense”, Almanaque de Pelotas,
1932; acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Na figura 53, além da ampla tomada fotografica, possibilitando visualizar
toda a edificacdo, nota-se a presenca de varias pessoas a frente do edificio,
sugerindo uma possivel relevancia para a quantidade de pessoas, formando um
grupo homogéneo, ndo sendo possivel averiguar quem sao 0s sujeitos retratados,

possivelmente, os funcionarios da fabrica. O texto que acompanha a imagem, “Um

>3 Almanaque de Pelotas, 1931.
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Jubileo Industrial, A Fabrica de Chapéos Pelotense™*, sem autoria, conta a histéria
do cinquentenario da industria, que desde 1881 estava em atividade e que durante
um certo tempo, foi propriedade da C. G. Rheingantz ,e naquela data, pertencia a
Companhia de Unido Fabril. Como mostra a propria legenda e enunciacdo da
fotografia, a indUstria da cidade de Pelotas se mostrava triunfante e moderna.

No caso da reportagem acima, ela acompanhava além da fotografia
visualizada, a imagem da antiga fabrica. Esse modo de autenticar o progresso
comparando, o novo com o velho, foi localizado também em outras passagens. Na

proxima figura, observamos esta estratégia:

Figura 54, 55 — “A primitiva sede da ‘CASA MOREIRA LOPES’, Almanaque de Pelotas, 1932; “O
moderno edificio do ‘Estabelecimento de Pompas Funebres’ MOREIRA LOPES, Almanaque de
Pelotas, 1932; acervo Biblitheca Publica Pelotense.

As figuras 54 e 55 ilustram a reportagem sobre, “A ‘Casa Moreira Lopes’,
1882, 1932™°, sem autoria e acompanhada de retrato individual do proprietario.
Como se pode observar, a primeira fotografia mostra uma construgdao no Estilo
Colonial, com pessoas a frente do edificio; por conseguinte, na segunda fotografia, o
mesmo estabelecimento aparece com nova aparéncia, em estilo Arte Nova; nota-se
a mudanca brusca no telhado e nos ornamentos decorativos da fachada e também,
a presenca de apenas uma pessoa, possivelmente proprietario do estabelecimento,
posando para o fotografo. Sobre estas mudancas de estilo e das belezas da
edificacdo, encontramos no texto um trecho relevante:
Pelo cliché que estampamos, facil sera aos leitores certificarem-se do que
avancamos, admirando as linhas vigorosas e originaes do edificio, que

erguido no ponto mais central da cidade, justifica de sobejo o nosso
julgamento e serve, sobretudo, para recomendar Pelotas, aos olhos do

** Almanaque de Pelotas, 1932, p. 122.
*® |dem, p. 131.
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itinerante, encantado ja pelas belezas da linda cidade do S. Gongalo
(Almanaque de Pelotas, 1932, p. 132).

As ilustracbes, aléem de serem diversas e constantes, acabam ganhando
orientacdes de interpretacdo pelas legendas e notas que as acompanham. O
progresso é reiterado e sinalizado pelos textos dirigidos. Na mesma assertiva, a
figura 56, ilustra os “Melhoramentos Municipaes”, pertencente ha uma seérie de
imagens que divulgam as realizagcdes da administracéo progressista do sr. Dr. Joao
Py Crespo. As fotografias distribuidas ao longo do exemplar, provavelmente ilustram
a reportagem, “O Progresso de Pelotas, uma administracdo progressista”, que em
suas primeiras linhas, menciona a crise financeira vivida pelo pais e pela cidade,
justificando a falta de novas realizacGes perante a administracdo publica, como se

pode verificar no trecho abaixo:

[...] pouco foi possivel realisar, preocupando-se mais a administracao
municipal com a vigilancia da ordem, os problemas econémicos e a
manutencdo dos servicos publicos inadiaveis, o que ja foi tarefa meritoria, si
atentarmos que, por efeito daquelas causas, que a todos atingiu, a
arrecadagdo da receita ndo se fez tdo lisongeiramente como até entéo.

Essas manutencdes referidas sdo observaveis na proxima figura (fig. 56),
gue mostra a pavimentagcdo com cimento armado de uma rua ampla, provida de
postes, e se constitui como uma imagem simples, no sentido de nao ostentar
requinte e luxo, apenas reitera o progresso pelo melhoramento dos espacos

publicos.

Figura 56 — “Melhoramentos Municipaes, Largo Jesus Vernetti, com a pavimentac¢do a cimento
armado”, Alimanaque de Pelotas, 1933; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Nas fotografias da cidade impressas no Almanaque de Pelotas, observou-se

de imediato a permanéncia de registros que indicam o moderno como um valor. A
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cidade nas fotografias exerce lugar de destaque na publicacdo e ndo sugere um
discurso silencioso, pois as legendas e as reportagens as quais as imagens sao
vinculas, explicitam abertamente a proposta de progresso e modernidade.

As imagens ilustrativas dessa categoria (fig. 53, 54, 55, 56) mostram como a
representacdo da idéia de modernidade povoava as edicbes do Almanaque de
Pelotas. As fotografias apresentam-se centralizadas, privilegiando a construgdo ou o
estabelecimento, deixando em segundo plano 0s outros elementos, como por
exemplo, as pessoas das quais apenas a silhueta informa sua presenca. Deste
modo, essas imagens de edificios novos e belos potencializam a capacidade que a
fotografia tem de informar e divulgar os aspectos desejados.

Contudo, como ja mencionado, a categoria, Imagens da Cidade, quase nao
se fez presente no semanario A Alvorada, por excecdo de uma Unica fotografia
localizada. Em relag&o a outros dados verificados nas tabelas, o grande ndmero de
retratos de pessoas exerce o predominio de 93,83% de retratos individuais,
consequentemente, apenas 6,18% sao retratos de grupo. Este dado sugere a
eleicdo do retrato individual por exceléncia de representacdo no Jornal A Alvorada,
afirmando uma possivel representacdo da cidade através dos seus citadinos, das
suas relagbes sociais, mostrando-se moderno através de seus costumes e pelo

desejo de se fazer ver através do meio impresso.

Figura 57— “Casa Iris”, Jornal A Alvorada, 31/01/1932; acervo Bibliotheca Publica de Pelotense.

A figura 57, é a unica imagem em que se observa o espaco publico
representado nas paginas do A Alvorada. Na fotografia de pouca qualidade,
podemos avistar uma edificagdo comercial com a presenca do nome do
estabelecimento: Casa-Iris. Em frente a construcao, nota-se a presenca de um grupo
de pessoas posando para o fotégrafo. A edificacdo da Casa-Iris pertence ao estilo
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colonial, muito presente ainda hoje na cidade de Pelotas, com trés portas em sua
fachada e balaustres na parte superior. Esta ilustracdo encontra-se diagramada no
canto superior esquerdo da pagina e pertence a sec¢do, “A Gazetinha” do Jornal A
Alvorada, que faz referéncia a hoje cidade vizinha de Capao do Ledo (em 1932 a
cidade ainda era um bairro de Pelotas), editada pelo pseuddnimo Mao Negra, pelo
secretario Aguia Branca e com data do dia 31 de janeiro de 1932. O texto que

acompanha a imagem faz o seguinte comentario:

No dia 28 do corrente commemorou 0 seu 19° anniversario de fundacao,
nesta localidade, o conhecido e acreditado estabelecimento de seccos e
molhados, fazendas, miudezas, etc. denominado ‘Casa Iris’. O sr. Pedro
Hilal, proprietario do referido estabelecimento por esse motivo recebeu
muitas felicitacdes, as quaes juntamos as nossas, desejando prosperidades
ao conceituado commerciante. (Jornal A Alvorada, 31 de Janeiro de 1932).

Esta nota vinculada com a imagem concede elogios e deseja felicitacdes ao
estabelecimento e ao proprietario. A eloquéncia do jornal quando se refere as
gualidades do estabelecimento, também, conferem certa exaltagdo do progresso
pelas palavras: “conhecido e creditado estabelecimento”, “conceituado comerciante”.
Observando mais precisamente a pagina, constata-se uma pequena nota no canto
superior direito, que faz mencgéo ao estabelecimento Casa Iris. Nela podemos ler: “A
Alvorada’ encontra-se nesta localidade, na ‘Casa Iris’.” (A Alvorada, 31 de Janeiro de
1932).

A GAZETINA® [
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Figura 58 - Jornal A Alvorada, 31/01/1932; acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Este detalhe reitera as observacdes realizadas, sobre a preferéncia dos

retratos individuais, e também, valida as questfes que vem sendo analisadas, sobre
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as utilizagbes de imagens no jornal, ao qual, estdo sempre vinculadas aos
colaboradores do periédico.

As indicacdes da inexisténcia de fotografias arquitetbnicas, publicas e
urbanas, ndo afirmam uma nao identificagdo com a cidade, e sim a impossibilidade
dessa comunidade participar efetivamente destes espacos. A cidade apenas é vista
e contemplada por outra forma, através de seus citadinos, através de notas

vinculadas e dos acontecimentos sociais relevantes.

3.3.6 — Retratos publicitarios

Retornando os numeros arrolados, no Almanaque de Pelotas, foram
contabilizadas 29 fotografias com retratos individuais, sendo 16 destas (55,18%),
retratos vinculados a propagandas. No jornal A Alvorada, dos 152 retratos
individuais, apenas 34 (22,37%), pertencem a anuncios publicitarios.

Além das preferéncias nas representacdes desenvolvidas por cada
periodico, foi observado que o nimero de imagens publicitarias no jornal A Alvorada
aumenta no decorrer dos anos; em 1931 ndo existia nenhuma propaganda com
retrato individual, ja no ano de 1935, encontramos 22 propagandas neste formato.
Este fato se deve também ao aumento de anuncios publicitarios presentes no jornal
ao passar dos anos. Neste sentido, o desenvolvimento do jornal pode ser o fator que
provocou esta expansdo no uso de imagens em propagandas, pois em 1931, o
semanario voltava a atividade através de uma nova fase. Apos seu restabelecimento
como veiculo impresso e da provavel aceitacdo do mesmo perante a comunidade
negra, Nnos parece que nada mais propicio, que o aumento da publicidade.

No Almanaque de Pelotas, os modelos dos anuncios publicitarios dialogam
com os encontrados no A Alvorada, geralmente apresentando a fotografia e uma
descricdo do produto ou estabelecimento, caracteristica que é repetida ao longo dos
anos. Porém apenas no Almanaque encontramos nesses anuncios imagens de
prédios da cidade de Pelotas, representados pela fachada dos estabelecimentos
divulgados, destarte, reiterando a comprovacao das preferéncias que cada periédico
assumiu na escolha das suas representacoes.

Interessante ressaltar que as propagandas em que os retratos individuais

eram vinculados, eram aquelas que anunciavam medicamentos e elixires
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farmacéuticos; os retratos comprovariam a eficiéncia de determinado produto,
juntamente com o depoimento do retratado ao lado da ilustracdo. Nas imagens a

seguir, podemos constatar o modelo formal de apresentacdo desses anuncios.
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Figura 59, 60 — Propaganda do “Grande Hotel”, Alimanaque de Pelotas, 1931; Propaganda
“Galenogal”, A Alvorada, 05/05/1935; acervo Bibliotheca Publica Pelotense.

Na figura 59, o andncio publicitario utiliza como ilustracdo a fotografia do
estabelecimento, acompanhado de textos centralizados, ambos contornados por
motivos graficos. H4 énfase no nome do hotel e no seu arrendatério, Caetano
Bianchi. Na fotografia, o ponto de captura é distante e quase centralizado,
possibilitando assim, a visdo geral da edificacdo, gerando dois pontos de fuga
lineares, n&o possuindo outros elementos que dispersem a atencéo do o elemento
central. Todavia, na figura 60, percebe-se a mesma composi¢cdo formal, texto e
imagem, ladeados por ornamentos graficos e titulos em grandes fontes. O andancio &
sobre “Galenogal, Grande depurativo cientifico”, e a retratada, Olga Muniz de
Oliveira, da cidade de Recife, deixa seu depoimento de gratiddo ao depurativo, pois
este, a salvou da “desgraca” de origem sifilitica. A modelo se encontra sentada, com
as pernas cruzadas, posando para a camera, o fundo da imagem nos leva a crer que

seja um estudio.
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Ao mesmo tempo em que estes retratos eram constantemente impressos
nos periodicos, € interessante ressaltar que nesse tipo de publicidade, geralmente
os depoentes ndo sao da cidade de Pelotas, fato entendido como coerente para o
periodo daquela sociedade, um depoimento dessa ordem, em que a retratada afirma
possuir uma doenca sexualmente transmissivel, ou mesmo outra doenca grave,
passa ser completamente rejeitavel. H4 que se considerar que talvez a retratada nao
sofresse da doenca e, nesse caso, melhor manté-la desconhecida.

Estas categorias reunidas foram balizadas pelos referenciais tedricos e
surgiram empiricamente pela percepcdo da autora ao conviver com as fontes
arroladas, assim, as fotografias foram analisadas qualitativamente pelas relacoes
intrinsecas delas e com o meio social em que foram impressas. Muitos outros
enfoques poderiam ser analisados, como também, muitas outras maneiras de

categorizagao.



CONSIDERACOES FINAIS: AS CIDADES DE DOIS PERIODICOS

O jornal A Alvorada e o Almanaque de Pelotas compartilharam o mesmo ar
dos tempos na distante cidade de Pelotas, sul do Rio Grande do Sul, nesses anos
em que a Velha Republica dava lugar a uma nova ordem politica. Embora diversos
na periodicidade, formato e utilidade, entre outros aspectos, comungavam de alguns
principios democraticos: algumas vezes transitavam entre as classes sociais, e
outras, noticiavam conteudos que entretinham, informavam e orientavam 0s seus
leitores para a vida em sociedade. Defrontavam-se nas diferencas, mas, para a
analise mais profunda, assemelhavam-se mais do que diferiam.

O Almanaque de Pelotas teve uma vida longa: circulou na cidade de Pelotas
de 1913 a 1935 e, especialmente a partir de 1917, quando o Capitdao Florentino
Paradeda, um certo citadino convicto das virtudes de sua cidade assumiu a edigéo,
tornou-se um veiculo do registro do progresso de Pelotas. Permanente em forma e
conteudo, pelos anos que se seguiram sob a direcdo de Paradeda, suas paginas
congratulavam a préspera cidade de homens brancos, cultos e empreendedores.

O A Alvorada também viveu muito, do seu surgimento em 1907 circulou,
com alguns intervalos, até 1965, e também era dirigido por um homem de fortes
convicgbes, motivado em promover ideais e fortalecer lutas da comunidade negra e
operaria, afirmando a cidade como um espaco de convivio social moderno, no qual a
instrucdo seria 0 primeiro passo para se alcancar a igualdade perante toda a
sociedade.

Talvez ndo se sugerisse aos homens da época desses periodicos que 0s
mesmos fossem comparados, mas a motivacao para que esse estudo o faga estao
nas fotografias. Tanto o Almanaque como o semanario A Alvorada divergiam do
perfil dos periédicos dessa primeira metade do século XX que utilizavam
eletivamente a fotografia, ja que os processos de impressao de imagens eram caros
e dificeis, assim se aproximavam mais das revistas ilustradas do que os periodos
noticiosos. Além de serem constantes no uso das imagens, o apuramento grafico em

ambos era facilitador de uma comunicagao que desejava abranger todos os tipos de
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leitores, inclusive os analfabetos, destarte pela apresentacdo grafica e ilustrada,
democratizavam a leitura e corroboravam para o progresso pretendido por ambos.

Portanto, usar fotografias em suas paginas foi uma eleicdo voluntaria e
sistematica, duradoura, sobretudo, ao longo dos anos nos quais se publicaram os
exemplares estudados. Ha de se reconhecer que os editores dessas publicacdes
estavam e mantiveram-se convencidos de que o investimento na publicacdo de
imagens respondia pelo éxito dos seus objetivos. E € nesse aspecto mais particular
que a investigacdo desse estudo inicia: quais eram esses objetivos? Sob alguns
aspectos semelhantes, em outros diversos, convergiam ou divergiam, esses
periodicos, quanto a presenca da fotografia em suas paginas?

Poderiamos responder, a priori, que sendo um, o Almanaque, uma
publicacdo de brancos e outro, o A Alvorada, de negros e trabalhadores operarios,
estariam as fotografias destinadas a fins diversos, tanto quanto o conteudo de suas
matérias. No entanto, a empiria ndo assegurava uma resposta tdo imediata e direta.
Os meandros das diferencas projetavam sombras de semelhancas, sobre as quais
se dedicou este trabalho. Se desejava saber tanto o porqué da sistematica presenca
da fotografia em ambos, como a forma na qual se construia essa presenca.

Para tanto, das 83 fotografias arroladas no Almanaque e, das 164 no A
Alvorada, elaboraram-se 6 categorias, organizadas em 4 tabelas. Na tabela 3, em
uma abordagem quantitativa, foram contabilizadas as fotografias impressas
separadamente por periodico, logo apds, foram criadas empiricamente as
categorias: Retratos Individuais, Retratos de Grupo, Retratos de Negros/Negras,
Retratos com Mulheres, Imagens da Cidade e Retratos Publicitarios, organizadas e
classificadas nas tabelas 4, 4.1, 5 e 6, para facilitar a analise qualitativa. Essas
tabelas mostraram que no Almanaque as fotografias versaram sobre imagens que
representassem a cidade, seus constantes melhoramentos e feitos civicos, enquanto
no A Alvorada os retratos individuais vinculados a artigos opinativos e colunas
sociais predominaram.

As quantidades observadas também indicavam aspectos relevantes para as
tematicas; para o Almanaque de Pelotas, cujo objetivo era propagar o progresso da
cidade, nada mais adequado que mostra-la constantemente pelos registros dos
melhoramentos publicos, das iniciativas privadas, de atos solenes, de eventos
patrioticos e de retratos de seus filhos mais ilustres. Contudo, no semanario A

Alvorada, a comunidade negra e operaria tinha como representante este jornal, que



120

além de ter como objetivo a instru¢cdo da populagdo como forma de conquista da
igualdade em uma sociedade que ainda existiam rastros da escravidao, buscava
através dos retratos uma identificacdo propria, um desejo de ser visto como 0s
outros, a igualdade neste sentido, apontava para a criagdo de uma identidade,
correspondente ao que figurava como modelo vigente. Assim os retratos retidos
constantemente sugeriam um modelo a ser seguido pela comunidade que o jornal
envolvia.

Uma diferengca se plasmava entdo: os focos que as quantidades indicam,
mostram que o interesse dos periddicos variava entre si. Mas se trataria apenas de
uma variacao recorrente aos géneros aos quais pertenciam, um e outro?

Os almanaques como género, no Brasil, tal como se fez saber no Capitulo 3,
circularam antes do primeiro jornal e tiveram larga abrangéncia, aparecendo nos
lugares mais distantes do territério nacional. Segundo os autores utilizados,
intencionalmente ou ndo,os almanaques promulgaram uma aproximacao entre 0s
distantes grupos que habitavam essa nacdo, a medida em que faziam esses
compartilhar de um mesmo repertério de informacdo e noticias. Por mais diversos
gue fossem os almanaques nos formatos ou nas origens, vendidos ou distribuidos
gratuitamente, a proposta comum de ser um livro para todo o ano dava a essas
publicacdes uma homogeneidade reconhecivel em qualquer situacédo, razdo, pode
se supor, de sua ampla aceitabilidade, conquistada ano a ano e em cada dia de
cada ano. Enfim, os temas populares, inerentes a parte de suas paginas, garantia a
simpatia de um publico amplo.

A defesa de interesses especificos foi o que caracterizou 0 semanario A
Alvorada, que se colocava como o porta-voz da comunidade negra e operaria, Visto
que além de seus idealizadores, o jornal se mostrava aberto a receber colaboracdes
diversas. A maneira como integrou a comunidade se mostrou variada nos muitos
artigos e notas sobre as entidades recreativas, clubes carnavalescos, teatros,
casamentos, eventos esportivos, entre outros. Assim, 0 aspecto social procurava
reforcar os lagos de solidariedade étnica, valorizando seu meio social e perseguindo
0 progresso através da instrucao.

Mas, apesar de suas diferencas, quanto ao uso da fotografia, a constancia e
a repeticdo das imagens ao longo dos exemplares estudados de cada um dos
periodicos, faz saber de um aspecto, que 0s autores que versaram sobre esse meio

visual abordaram: nas paginas do Almanaque e do A Alvorada a fotografia ilustra,
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primeiro, mas com maior importancia, ensina a pensar a partir do que se vé. A
fotografia, portanto, tinha uma funcdo pedagdgica nesses periodicos e era dirigida a
sua leitura pelas legendas que as acompanhavam.

No Almanaque a fotografia fazia o leitor pensar sobre a cidade do progresso
e da modernidade, a cidade dos melhoramentos e da economia forte, das belezas
construidas pela vontade humana, dos espacos que nada faziam invejar aqueles
das grandes cidades. Vé-se tais aspectos nas seguintes matérias: “Os prelios de
Belleza”, “A Hydraulica Municipal’, “Calcamento de Pelotas”, (Almanaque de Pelotas,
1931); “Patriotismo e Filantropia”, “O tributo da Cidade”, “Um jubileo industrial” ,
(Almanaque de Pelotas, 1932); “O progresso de Pelotas”, “A Catedral de Pelotas”,
(Almanaque de Pelotas, 1933), “Pelotas ressurge”, “Antigualhas de Pelotas”,
(Almanaque de Pelotas, 1934); “Pelotas Cidade, apds 100 annos”, “O centenério do
Theatro 7 de Abril’, (Almanagque de Pelotas, 1935), entre outras listadas no
apéndice.

No A Alvorada a fotografia levava o leitor a saber do cidaddo que habitava
essa cidade, como podemos observar em alguns titulos das reportagens: “A
Alvorada = na Sociedade, O grande baile e o baptismo da bandeira da Orchestra do
galhardo C. C. Fica ahi p'ra ir dizendo”, ’A Alvorada’ — na Sociedade, A Liga José do
Patrocinio e o0 seu grandioso baile”, (A Alvorada, 1931); “A Alvorada’ — Social,
aniversario de Juvenal Penny”, “13 de maio, depois do dilavio”, (A Alvorada, 1932);
“Do Teatro Negro”, (A Alvorada, 1933); “Retrocésso Social”, “Pagina Feminina”, (A
Alvorada, 1934), entre outras listadas no apéndice B.

Do confronto dos estudos entabulados sobre esses dois grupos de imagens
surge uma diferenca substancial? Concluiu-se que a substancialidade dessa
diferenca aproxima os dois periddicos nos discursos promulgados sobre a cidade,
ainda, que necessario se faca pensar, a Pelotas de ambos era duas cidades. Um
universo diverso em que os citadinos se faziam presentes e construiam
representacdes de seus ideais, de suas conquistas e de seus anseios almejados. A
idéia de progresso entre cada um, talvez divergisse pelos objetivos de cada
periodico, porém, ele se fazia ver pelas imagens impressas que possuiam um
padrao perseguido por todos os anos pesquisados.

E por fim, mas ndo menos importante: no presente, como estas conclusdes

se articulam frente as representacdes da cidade do passado?
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A cidade, comparada pelos pontos relatados acima, se tornou palpavel pelas
paginas impressas destes periodicos, adquiriu um formato leve, alcancou a todos, e
se formou como um pequeno monumento portatil, neste sentido, seguindo o
raciocinio de Zita Rosane Possamai (2008, p.74) onde imagens ao lado da escrita,
“constituem-se nas chamadas memdrias artificiais que vieram a contribuir para o
esmaecimento da funcdo memorial dos monumentos das sociedades urbanas”,
passando a serem mediadoras “entre o individuo e sua memaria”. Afinal, a funcao
primordial do monumento é reiterar a memoria, e pelo que se observou nos
periodicos, este designo se mostrou permanente no periodo.

Assim que, possivelmente, a mais intensa das conclusdes a que este estudo
chega seja a de que a cidade representada € uma construcdo do presente para o
presente e desse para o futuro e desse para o passado. O que se vé da cidade
representada € uma memoria dela prépria, traduzida em um discurso néo verbal,
eivado de sentidos ordinarios e transversais, sempre inconclusos, sempre passiveis
de atualizacdo, passiveis, na mesma medida, de um dialogo entre si. Deste modo,
ambos construiram um discurso sobre seu tempo, projetando 0 hovo como negacao

do passado simultaneamente a um ideal de sociedade.
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