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ESPELHO: IMAGENS E SIGNIFICADOS
NA PINTURA DOS VASOS APULOS
(séc. IV a. C.)

Fabio Vergara Cerqueira

I. O ESPELHO NA ICONOGRAFIA DOS VASOS APULOS

Ao visitante de museus do Sul da Itdlia, ou de outras grandes colegoes ar-
queoldgicas, ndo é necessdrio um olhar muito atento e sistemdtico para se
aperceber de um detalhe na pintura dos vasos produzidos em Tarento e na
Apdilia do séc. IV: estes pintores gostavam muito de espelhos! Ou seriam
as populagoes italiotas e itdlicas da regido que apreciavam tanto assim este
objeto?

Movido por esta percepgao visual, senti-me motivado a fazer um le-
vantamento amplo e sistemdtico de representagdes de espelhos, sobre vasos
dpulos produzidos conforme duas tecnologias distintas, os vasos de figuras
vermelhas e os vasos sobrepintados no «estilo di Gnathia». Esta sistemati-
zagao aponta para certa singularidade do espelho no contexto dpulo-taren-
tino, em oposi¢ao a outros contextos bem registrados na tradi¢ao iconogrd-
fica grega, como aquele da pintura de vasos 4ticos.

Esta singularidade se d4 a reconhecer pelos contextos de ambientagao
do objeto, aferidos a partir da tipologia das cenas, pelo uso social, indicado
pelos marcadores de género dos personagens, e por possiveis imbricacoes
religiosas ou misticas. Ficou clara entao a potencialidade —e necessida-
de— de uma interpretagio do sentido do espelho sustentada nas evidén-
cias iconogréficas, o que me proponho realizar neste estudo.

Cabe lembrar que uma coisa é o espelho objeto (referente), com seus
fins préticos primeiros ligados aos cuidados da beleza e vaidade pessoal,
e outra coisa ¢ a representagio grafica do espelho, o signo visual espelho,
composto pelo significante, que é o desenho e pintura que o retratam na
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274 La visidn especular: el espejo como tema y como simbolo

pintura dos vasos, e pelos significados vinculados, que podem ser signifi-
cados da ordem pragmdtica ou da ordem simbédlica de uso destes objetos.
Vale ressaltar também que a dimensio pragmdtica de um objeto como o
espelho nio se limita necessariamente a sua fungao inicial de reflexo do ros-
to na toalete (essencialmente feminina), pois pode incorporar outros usos,
como por exemplo usos religiosos, que podem acrescentar, a sua dimensio
simbdlica, além de aspectos de género, elementos da mistica por exemplo,
mesclando aspectos erdticos, funerdrios e oraculares. Nesse aspecto, Lilian
Balensiefen aduz que, na Grécia antiga, o espelho, «como aparelho cos-
mético, acambarca a esfera de vida da mulher e funciona como simbolo
de sua beleza e juventude», o que mistura dimensao prdtica e simbdlica.
Segundo esta autora, o contexto iconogrifico de representagao do espelho,
na arte grega, ¢ marcado mais frequentemente por cenas da vida didria, do
dominio do gineceu e da toalete feminina (Cassimatis 1998: 297-298). Esta
caracteristica se averigua principalmente na pintura dos vasos dticos. Creio
que, no caso da cerAmica 4tica ou dos espelhos corintios, deva-se acrescen-
tar o dominio do hetairaion, também feminino, mas com outra implica¢ao
social. No caso da cerAmica dpula, percebe-se nitidamente outras conexaes,
como por exemplo o contexto sepulcral. L. Balensiefen sintetiza colocan-
do que o espelho ¢ tratado genericamente como um utensilio ao qual se
acrescenta um cardter de atributo (por via de regra, atributo de género, da
mulher em geral, mas pode também ser atributo de uma divindade femi-
nina, em particular, Afrodite) (Balensiefen 1990: 28).

Estes aspectos pragmdticos e simbdlicos se impregnam, de formas
variadas, no conjunto de elementos que compdem o objeto espelho. J4
os pegadores, podem ser simples cabos, mas podem se tornar suporte de
ornamenta¢io, a qual pode ou nio receber conteddo iconogrifico. O
conteddo iconogrifico da ornamenta¢io de um pegador, comumente li-
gados a Afrodite e Eros, pode carregar contetido simbdlico, por exemplo
relacionado a erética. Um trago original dos espelhos de bronze gregos e
daqueles produzidos sob a influéncia de sua tradi¢ao, na Magna Grécia
e Etrtria, é serem portadores de rica iconografia em suas superficies in-
ternas e externas, por incisao ou relevo. A presenca desta decoragao ¢ tes-
temunho nio somente do desenvolvimento de manufaturas sofisticadas
com mao de obra altamente especializada, mas sobretudo da importincia
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material e simbélica deste objeto na cultura grega, o que reforca a rele-
vancia de se buscar decodificar seus contetdidos simbélicos, bastante inte-
ligiveis para os usudrios da época, usudrios do espelho objeto e do espelho
signo visual, mas de dificil compreensdo para o intérprete moderno,
exigindo um esfor¢o hermenéutico. Como salienta Hélene Cassimatis,
na iconografia dos vasos dpulos, «o objeto mais enigmdtico segue sendo
o espelho. Sua utiliza¢io, além de ser muito frequente, ¢ muito pouco
clara» (Cassimatis 1992: 111).

Deste modo, inicialmente tragarei um breve panorama sobre Tarento
e a Apulia no séc. IV, e sua produgio de cerdmica pintada, para passar en-
tao a uma classificagao destes contextos (tipos de cenas) de representagao
do espelho, de modo a poder abordar seus possiveis usos e simbolismos.
Ao final, analisarei alguns vasos que chamo de «vasos chave», pois, em sua
excepcionalidade, fornecem chaves de interpretagao mais ampla.

II. TARENTO E APULIA NO SEC IV: AS INTERACOES
GRECO-INDIGENAS E AS INDUSTRIAS DE CERAMICA E ESPELHOS

A regido da Apuilia, localizada no Sudeste da peninsula itdlica —limitada
a Leste pelo Adridtico, a Sul pelo Mar Jonio, a Sudoeste pelo Golfo de
Tarento e pela Lucinia— teve, no séc. IV a.C., uma experiéncia histé-
rica bastante singular. Estruturou-se um contexto macrorregional de in-
tensas trocas interculturais, formado, de um lado, pelos descendentes de
colonizadores gregos estabelecidos desde o final do séc. VIII na localidade
portudria de Taras, e, de outro, por diferentes povos indigenas, que foram
identificados etnicamente, em razdo de sua disposi¢ao geogréfica, como
Messdpios, mais ao Sul, na penl’nsula salentina, Peucécios, ao centro, e
D4unios, na por¢ao Norte da Apuilia, até o Gargano (espora da bota). Ta-
rento foi a época uma das cidades mais ricas, sob vdrios aspectos centro da
Magna Grécia (Ziichner 1942: 205), mas proeminente também em termos
de Mediterrineo. Destacou-se em vdrios aspectos. Sua industria téxtil e de
tinturas, assim como sua ourivesaria e joalheria, eram muito valorizadas.
A inddstria oleira era muito diversificada. Notdvel a qualidade de suas es-
culturas de terracota em tamanho natural. Sua produgao de figurinhas de
terracota chama atengio pela escala numérica, pela diversidade de tipos e
pela qualidade que algumas séries e pecas alcangaram. Muitas figuras de
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dancarinas e tipos femininos nao perdem em nada para as tanagrinas, so-
bretudo na suavidade dos movimentos e no caimento das vestes.

Talvez a mais notdvel industria tarentina, mas seguramente a que
despertou mais aten¢do dos arqueblogos, tenha sido a produgio de vasos,
nomeadamente os ditos vasos italiotas, denominagao técnica conferida
aos vasos de figuras vermelhas, de tradigao grega, desenvolvidos a partir
de 440-430, sob a influéncia da técnica dtica de vasos de figuras vermel-
has. Sabe-se hoje que esta técnica instalou-se na regido do golfo jénico
inicialmente em Metaponto, que na primeira fase, ainda no séc. V, des-
tacou-se em quantidade e qualidade, mas logo cedeu lugar as oficinas ta-
rentinas, que, iniciadas no ultimo tergo do séc. V, atingiram ao longo do
séc. IV uma escala exponencial de produgao. E seu destaque de longe nao
se limitou a quantidade. Foram genuinas em qualidade e originalidade,
mesmo quando reprocessavam influéncias externas ou regionais variadas.
Os artesdes tarentinos tiveram notdvel criatividade e primor técnico, na
confecgao das pegas, na pintura destas, nas escolhas e abordagens icono-
graficas.

Os produtos desta industria de vasos italiotas sio conhecidos como
vasos dpulos, assim como existem os vasos lucanos e os campanos. Esta de-
nominagao pode gerar certa confusio conceitual, até porque a produgio de
vasos dpulos nao se limita aos vasos de figura vermelha de tradigao grega.
Existem por exemplo os vasos sobrepintados, em técnicas diferentes, com
destaque 2 industria policroma do estilo di Gnathia. Mas existem também
os produtos de tradi¢do regional indigena, como a trozzella messipia, a
grande olla peucécia ou o grande askos datinio, sem falar nos coloridos va-
sos pldsticos canosinos. O nucleo inicial, que se manteve por décadas como
centro produtivo, foi a cidade de Tarento, mas esta realidade se reconfigu-
rou na segunda metade do IV.

Uma das caracteristicas que marca a singularidade da iconografia dos
vasos dpulos ¢ seu interesse em preencher as cenas com grande diversida-
de de objetos, muitos destes representados pelos pintores em pormenores
morfolégicos e estéticos. Dificil dizer o quanto a representagao destes nos
remete a uma descrigdo de usos cotidianos, a idealizagdes ou projegoes
imagindrias de um mundo ficticio —sobre este termo, cabe uma ressalva,
em respeito ao olhar antropoldgico: se as projegoes imagindrias focarem no
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além-timulo, nao se pode té-las como ficticias, pois integrariam a imagi-
nagao de algo que se entendia como uma outra realidade, mas ainda assim
uma realidade. Fato é que estes objetos nos remetem 2 cultura material,
em suas dimensdes pragmdticas e simbdlicas, constitutiva da vida social e
do imagindrio dos povos que produziram e consumiram estes vasos. Nova-
mente problemdtico: o que desta cultura material seria apenas greco-taren-
tino, o que seria préprio aos dpulos, o que seria de origem grega assimilado
pelos dpulos, ou, vice-versa, o que poderia haver de dpulo assimilado pelos
greco-tarentinos. Penso que, neste aspecto, lidamos com uma realidade
cultural caleidoscépica, cujos reflexos se ddo a perceber na iconografia do

espelho.

I1I. CLASSIFICACAO DOS CONTEXTOS DE REPRESENTACAO

DO ESPELHO NA ICONOGRAFIA DOS VASOS APULOS

O espelho estd presente tanto em cenas que nos reportam 2 vida didria,
mesmo que representada de forma idealizada, quanto em cenas inspira-
das diretamente nos repertérios mitolégicos. Em bom nimero de cenas,
temos situagdes vinculadas a aspectos da vida didria, com mistura de
personagens mitoldgicos e nao mitolégicos. Nas cenas nao mitoldgicas, o
espelho, combinado a outros objetos, com base em referéncia cotidianas,
¢ tratado como atributo feminino, como podemos averiguar na pelike
Altenburg 319, Alemanha, em que identificamos uma mulher segurando
numa mao um espelho e na outra um tympanon, havendo no campo uma
fita suspensa; ela se senta sobre uma base rochosa, nio distante de um
espaco construido doméstico, como sugere a janela no campo superior
direito’. Os referenciais cotidianos destes objetos, que aqui funcionam
também como atributo de género, podem vincular-se 4 condigao de
utensilios domésticos, no caso do espelho, ou de utensilio ritualistico,
no caso do tympanon, necessdrio ao acompanhamento musical de certos
cultos, ligados por exemplo a Dioniso. Em cenas de narrativa mitol4gi-
ca, por sua vez, ele pode novamente surgir como um atributo feminino,
porém ligado em especial a Afrodite, como podemos ver na cratera em

1 Pelike dpula, figuras vermelhas. Altenburg, Staatliches Lindenau-Museum, inv. 319. CVA
Altenburg, 3, pr. 7-8.
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278 La visidn especular: el espejo como tema y como simbolo

cdlice Bruxelas R227, com uma versio do episédio do desafio musical
entre Apolo e Mdrsias.

Poderiamos entdo afirmar que haveria uma continuidade, que o
espelho, no contexto dpulo, seria uma prerrogativa iconogrdfica feminina,
assim como ocorria na iconografia dtica? Nao! Lidamos com uma situagao
mais complexa, bastante marcada por uma ambivaléncia de género. Na
pintura dos vasos dpulos, como aponta H. Cassimatis (1992: 102), «o es-
pelho tem um papel ambiguo. Nao tem qualquer ligacio direta com a
coqueteria». E bastante comum sua associagio direta a Eros, que em vdrios
vasos o0 leva consigo. Ndo sao poucos os exemplares em que uma figura
masculina, seja humano ou um sdtiro, segura um espelho, via de regra al-
cancando-o, aproximando-o ou mostrando-o a uma figura feminina —as
vezes, porém, esta figura masculina pode estar desacompanhada de uma
mulher! (Cassimatis 1992: 111).

Assim, no rhyton Boston 63.472, o pintor figurou um Eros voando
para a direita, levando consigo trés objetos: um espelho, um ympanon e
um leque, todos eles objetos de vinculagao feminina’. O tema se repete em
vérios vasos, como na face B da kozyle Edimburgo 1887.222, em que Eros
traz um espelho e um zympanon, havendo no campo um segundo espelho e
uma phiale umbilicada (figura 15). Em um skyphos de Trieste, por sua vez, é
um jovem sdtiro que ostenta o espelho com a esquerda, sobre um pequeno
pilar ou estela que tem diante de si, sobre o qual foi depositado um peque-
no objeto branco (ovo?) —este pilar, podemos identificar como um sema,
um marcador funerdrio (Hoffmann: 116)+.

Em uma pelike de Copenhague, por outro lado, vemos um jovem (sem
caracteristicas que o identifiquem com qualquer personagem mitoldgico),
apoiado sobre seu cajado, nu, com a climide jogada sobre o brago esquer-
do, segurando um espelho, que ostenta com a mio direita, na diregao da
senhora que estd a sua frente, com um leque na direita e uma cista (decorada

2 Cratera em cdlice dpula, figuras vermelhas. Bruxelles, Musée Royaux d’Art et d'Histoire, inv.
R227. CVA Bruxelas 2, pr. 7.7a-b. Mdrsias e Apolo. Acima, Afrodite com espelho e Eros.

3 Rhyton dpulo, figuras vermelhas. Prov.: Tarento. Boston, Museum of Fine Arts, inv. 63.472.
Hoffmann 1966, 61, pl. 40.1-2.

4 Skyphos dpulo, figuras vermelhas. Museo Civico di Trieste, Inv. 493. CVA Trieste I, pl. 31.1-2.
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Figura 1a-b. Pelike, figuras vermelhas. The Painter of the Copenhagen Dancer. Groups of vases
closely associated with the Darius Painter. The Darius-Underworld Circle (RVAp II 18/123).
340-320 a.C. Copenhague, Museu Nacional, Chr. VIII 316 (B 154) CVA Copenhagen 6, pl.

2611 a-c. Fotografia: CB-BY-AS Nora Petersen, National Museum of Denmark.

com motivos bdquicos: dois sdtiros dancando e um personagem mascu-
lino soprando aulos), em uma cena que se relaciona a rituais de iniciagio
amorosa, preparatorios para as nupcias, as quais estdo representadas com
alegria festiva no lado oposto do vaso, em que um jovem (talvez 0 mesmo),
fazendo contraponto ao anterior, agora figurando como noivo, segura um
leque, outro atributo feminino (figura 1a-b).

Desta sorte, para a interpretagao do sentido (ou dos sentidos) do
espelho na iconografia da cerdmica dpula, nao basta observar de forma
mecanica género (masculino ou feminino) ou categoria da figura (se mi-
tolégica ou nao). E necessdrio combinar estes dados ao contexto sugerido
pela iconografia, seja ele um contexto referente ao imagindrio funerdrio
ou idealiza¢des da vida social, com escopo amoroso ou religioso. Como
observa Annelise Kossatz-Deissmann (2000: 271), «o espelho significa,
nas mulheres, a indicagao de beleza, juventude e maturidade para o ca-
samento». Porém, «na pintura dos vasos italiotas, os espelhos nao apare-
cem somente em cenas domésticas puras de gineceu, mas sobretudo tam-
bém em intimeras representagdes de encontros amorosos entre rapazes
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280 La visidn especular: el espejo como tema y como simbolo

e mogas». Esta ¢, por exemplo, uma situagao ausente da iconografia dos
vasos 4ticos.

Em vista disso, H. Cassimatis afirma que «ndo se pode continuar a racio-
cinar conforme o criterio tradicional espelho = mulher (Cassimatis 1998: 30r1).

Que contextos entdo a sistematiza¢ao do material iconografico nos per-
mite estabelecer? Em nossa perspectiva de sistematiza¢o do material empiri-
co iconogréfico e de interpretagao deste repertdrio, classificamos as cenas de
contextualiza¢io da representagdo do signo visual «espelho» em seis esferas:

1. Esfera cotidiana doméstica (roalete): cenas em que predomina com-
ponente cotidiano, associado a atributos do género feminino.

2. Esfera cotidiana religiosa (vituais de iniciagio amorosa): cenas em que
predomina componente de ritual de iniciagao amorosa; e cenas em
que predomina componente de ritual de purificago (fins amorosos).

3. Esfera cotidiana amorosa (namoro e casamento): cenas em que predo-
mina componente nupcial, tanto os preparativos quanto o ato festivo.

4. Esfera funerdria (estela): cenas de visitagao a tumba, com homena-
gens e oferendas ao morto diante da estela funerdria.

5. Esfera funerdria (naiskos): cenas com espelho fora do «templo fune-
rdrio», como objeto levado pelos que visitam o tdmulo; e cenas com
espelho dentro do «templo funerdrio», associado ao morto.

6. Esfera mitoldgica e contextos especiais: em especial, cenas envolvendo
Eros e Afrodite; e cenas de significagao muito singular, algumas
envolvendo estas divindades, que funcionam como «chave» para a
interpretagao (culto a Eros).

Cabe observar que nem todas as cenas se encaixam de forma univo-
ca em alguma das categorias acima: uma mesma cena pode se reportar
a0 mesmo tempo a contextos diferentes; diferentes cenas em uma mesma
face do vaso podem se ligar a diferentes esferas, o que ocorre por vezes
na relagio entre parte inferior e superior da cena; os dois lados do vaso,
de forma complementar, por exemplo mostrando as vezes uma sequéncia,
colocam de um lado um tipo destas cenas, de outro, outro tipo. Uma boa
estratégia de interpretagio ¢ buscar identificar qual a esfera predominante,
pois nos fornece a significagao prevalente da face do vaso ou da cena.
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I1I.1. ESFERA COTIDIANA DOMESTICA (TOALETE)

O espelho como utensilio cosmético da vida didria feminina. Em um con-
junto muito variado de cenas, sejam elas mais ou menos ligadas a contextos
domésticos ou religiosos, cotidianos ou mitoldgicos, o espelho ¢ coloca-
do como integrante essencial da cultura material feminina, de sorte que
funciona como atributo feminino, mas, a0 mesmo tempo, para efeitos de
interpretagao, reporta ao seu lugar concreto na vida didria feminina. Em
uma Jekane conservada em Miinster, vemos um quarteto de mulheres le-
vando vérios objetos caracteristicos da vida didria feminina, a maioria deles
utensilios domésticos, como uma canastra e uma cista, fitas e, por fim,
bolas, as quais se vinculavam a dimensao lidica da infincia e juventude da
moga tarentina’. A mulher da direita tem uma sombrinha na mao direita,
com a qual protege do sol as duas mulheres sentadas, ao centro, sobre uma
base rochosa. Uma destas segura, além da bola, um espelho. J4 a mulher do
canto esquerdo, apoiada sobre uma coluna, além de segurar uma canastra
aberta, traz consigo na mio direita o zympanon, instrumento musical que
as mulheres precisam utilizar em certos rituais. Nao hd divida que a cena
toda mantém relagio com algum ritual com participagao feminina (sem
retratd-lo), ritual realizado em espago externo, o que é bastante recorrente
neste tipo de cena sobre paterae ou lekanides. Neste contexto, estes objetos
poderiam assumir papéis diferentes no culto, como objetos simbélicos (e.g.
bola) ou utilitdrios (e.g. timpano). Antes de tudo, porém, a informagio
bdsica geral que recolhemos ¢ que sao objetos significativos da cultura ma-
terial feminina, integrantes da sua rotina, ao ponto de um deles, o espelho,
assumir cardter de atributo iconogrifico da mulher, ancorado na experién-
cia cotidiana (Kossatz-Deissmann 2000: 272-273. Schneider-Herrmann
1977: 38). Na lekane de Miinster falta apenas o leque, que aparece porém na
hydria japonesa conservada no Museu Yamato Bunkankan, como parte da
miscelinea de objetos femininos, sendo retratado em uma cena em que o
aspecto cultual se encontra ainda mais acentuado®. No famoso loutrophoros

5 Lekane dpula, figuras vermelhas. Pintor do Sakkos branco. Miinster, Universititsmuseum.
Schauenburg, 2002, 154, n. 62.

6 Hydria dpula, figuras vermelhas. Museum Yamato Bunkakan, inv. 71. CVA Japao II, pl.
44.1-2; 45.2-5.
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de Malibu, com a cena alusiva ao mito da petrificacao de Niobe na face
anterior, na face posterior o corpo cilindrico do vaso estd dividido em
dois setores: no setor superior, uma cena de visita¢ao e homenagem ao
timulo, onde uma mulher comparece trazendo diante da tumba um es-
pelho, que aqui seguramente tem um sentido simbdlico ou ritual que
ultrapassa seu sentido primeiro de utensilio doméstico feminino; mas,
no setor inferior da cena, vemos trés mulheres reunidas, com um con-
junto de objetos atinentes a rotina doméstica feminina: duas canastras
abertas, uma bola e um espelho. Percebe-se como seu significado desliza,
na mesma face do vaso, de atributo de género (abaixo) para simbolismo
ritual funerdrio (acima)’.

H4 uma série de vasos, no entanto, em que os pintores conferem
uma abordagem que, guardados os cuidados, poderfamos tomar a liber-
dade de chamar de realista: a cena traz um contexto que inclui o espel-
ho em razao de sua fungao pragmdtica primeira, o reflexo da imagem
da mulher na sua toalete didria. Nesta série, o sentido laico é reforcado
pela auséncia de Eros. Trata-se de vasos de formas variadas, todos porém
muito ligados aos cuidados didrios femininos, como a pyxis e o lekythos.
Nestas cenas, a mulher usa o espelho para se olhar, enquanto faz sua
higiene pessoal junto ao louterion. Sobre a tampa de uma pyxis de uma
colegdo particular, estd uma mulher nua, agachada (talvez por exigéncia
do espago disponivel para a figura), atrds de si, seu manto, atrds da bacia,
outro objeto tipicamente feminino, seu leque (figura 2). A moga, por
sua vez, estd absorta observando seu rosto no espelho, enquanto leva sua
mao ao queixo, talvez examinando sua pele. O pintor mostra o espelho,
contudo, voltado para o expectador da cena, para que o objeto fique vi-
sualmente bem definido.

Em um /Jekythos publicado por Konrad Schauenburg, de uma colegao
particular, hd uma varia¢ao do tema®. Igualmente adaptado a superficie dis-
ponivel para imagens, nesse caso, vertical e alongada. A mulher estd de pé, ao
lado de um louterion, em que molha sua mao esquerda. Nua, o corpo volta-se

7 Loutrophoros dpulo, figuras vermelhas. 330 a.C. John Paul Getty Museum, inv. 82.AE.16.
CVA . P Getty 4, pl. 183.1-2.

8  Lekythos dpulo, figuras vermelhas. Colegdo particular. Schauenburg, 2010, 87.28a-b.
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J~ O ®

Figura 2. Pyxis, figuras vermelhas. Pintor de Baltimore (RVAp II 27/138). Ndpoles, Colecio
particular, 27 (Trendall). Segunda metade do séc. IV a.C. Schauenburg, 2010, p. 21, p. 89, n°. 34,
nota 170. Desenho: Fdbio Vergara Cerqueira (2017).

Figura 3. Lekythos, figuras vermelhas. Segunda metade do séc. IV a.C. Colegio particular.
Schauenburg, 2010, pp. 20-21, p. 87, n. 27a-b. Desenho: Fdbio Vergara Cerqueira (2017).
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para o olhar do espectador, mas em posi¢ao de trés quartos; ergue o brago di-
reito, do qual pende sua vestimenta, um tecido pdrpura com bainha branca.
Ela se admira no espelho. Detalhe: no chao, encostado em sua canela, um
alabastro, provavelmente com algum 6leo usado em seu cuidado pessoal.
Um segundo lekythos é ainda mais impactante (figura 3). A mulher nua,
de pé, recurva-se levemente diante de uma bacia de menores proporgoes
(provavelmente metdlica), colocada sobre uma pequena coluna. Seu brago
direito estd voltado para trds, segurando na mio um manto vermelho.
Com a esquerda, segura o espelho, no qual se olha. Mesmo nua, sua per-
na direita estd enfeitada, na cocha e canela, com correntinhas ou colares,
o que denota um preparo festivo, mas também erdtico, de seu corpo. O
pormenor mais relevante e singular: seu rosto refletido na superficie polida
do espelho! A cena tem toda uma casualidade, um maneirismo cotidiano,
quase bem humorado, eu diria, na posi¢ao como ela se destrincha entre seu
manto, espelho e bacia.

I11.2. ESFERA COTIDIANA RELIGIOSA/AMOROSA (DOS RITUAIS DE
INICIACAO): CENAS EM QUE PREDOMINA COMPONENTE DE RITUAL
PREPARATORIO DE PURIFICACAO JUNTO AO LOUTERION; CENAS EM QUE
PREDOMINA COMPONENTE DE RITUAL DE INICIACAO AMOROSA

H4 uma série de vasos em que vemos uma ou mais mulheres em torno
do louterion, com a presenga de Eros, que descreve agoes variadas. Em
uma parte desta série (uma subsérie portanto), a interpretagao é de que
se trate de rituais de purificagdo junto a bacia lustral, preparatério para
o ritual maior, de iniciagio ao amor, ao dominio de Eros e Afrodite,
sob a prote¢io de Dioniso. Em uma /lekane conservada na Lady Lever
Art Gallery, em Port Sunlight, Liverpool, vemos os momentos iniciais
deste ritual (figura 4). Duas mulheres estdo nuas, na volta de uma bacia
de metal tripode, acomodada ao chao, em uma a¢ao que transcorre em
espago externo, como indicam as duas janelas, seja préximo ao espaco
doméstico ou nos dominios de algum santudrio. A mulher da esquer-
da, com um alabastro na mao, prepara-se para verter algum produto
na bacia, para misturd-lo & dgua do banho purificatério. Um jovem
Eros voando se aproxima da figura feminina da direita, colocando-lhe
um colar atravessado em diagonal sobre o peito (de um lado junto ao
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Figura 4. Lekane, figuras vermelhas. Group of the Trieste Askoi. Vases connected both with the
Darius Painter and the Patera and Ganymedes Painters. Smaller Vases from the Patera-Ganymedes
Workshop. (RVAp II 26/60, pr. 308.3-4) 340-320 a.C. Port Sunlight (Liverpool), Lady Lever Art
Gallery, inv. X 2151 (5040), Tillyard Cat. 252. Robertson, 1987, n. ss.

Desenho: Lidiane Carderaro dos Santos (2017).

pescogo, por cima do ombro direito, e de outro por baixo do brago
esquerdo), de onde se depreende que esta seja a moga que passard pelo
ritual de inicia¢do preparatdrio para sua futura vida de esposa. O pintor
espalhou objetos no campo e no chio, como uma bola ¢ uma canastra
aberta. Junto 2 moga que passard pelo rito de purificagdo, ao chio, vé-
se um espelho, indicando a conexio substancial deste objeto com este
ritual.

Em um /lekythos localizado no mercado de arte, publicado no ca-
tdlogo da Gallerie Gackstilter, o ritual estd sendo executado (figura s).
Em presenga de um Eros que se aproxima, trazendo na mao um sistro,
a mulher da direita executa um movimento sobre a bacia, sobre a qual
segura em gesto protocolar o espelho, dele aproximando a mao em for-
ma de concha, na qual contém a dgua purificatéria contida na bacia. A
esquerda, a segunda mulher observa, segurando seu espelho e colocando
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Figura 5. Lekythos, figuras vermelhas. Mercado de arte. Segunda metade do séc. IV a.C.
Schauenburg, 2010, 89, n. 31. Frankfurt, Gallerie Gackstilter, 227. Katalog Gallerie Gackstilter I,
277. Desenho: Fébio Vergara Cerqueira.

sua mao na bacia. As flores fantdsticas deslocam a cena imaginariamente
para um espago sagrado, de exuberincia da poténcia amorosa, os jardins
de Afrodite (Cabrera 1998: 76-82. Smith 1976: 65-69). Aqui, portan-
to, sao metdforas da presenca de Afrodite, como signo da efetividade
mistica do ritual. Em um lekyshos de Paris, a situagio fica um pouco
ambigua’. Nao temos a presenga de Eros como certificadora do cunho
ritualistico, porém a combinagio entre o gestual e a disposi¢ao dos ob-
jetos confere a agao um cardter mais de ritual e menos de toalete roti-
neira. A mulher ergue o espelho por sobre a bacia, colocando sua mao

9 Lekythos dpulo, figuras vermelhas. Séc. IV a.C. Paris, Bibliotheéque Nationale, inv. 1037.
Ridder, 1902, pl. XXXI.1037.
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na cuba, provavelmente molhando-a, enquanto, no canto esquerdo, estd
recostado um alabastro.

Em uma hydria, pertencente em 2010 a uma cole¢o privada napolita-
na, vé-se a conclusao do rito purificatério (figura 6). Passadas as etapas de
preparagio e execu¢ao do rito com espelho, fase em que as mulheres estao
nuas, vemos agora as duas mulheres elegantemente trajadas. Aquela que se
encontraa esquerda do louterion assume as caracteristicas de quem se subme-
te s variadas etapas de inicia¢ao amorosa. Ela, 2 esquerda do louterion, ade-
quadamente trajada, com tocado 2 moda tarentina™, que a afasta da posicao
social de menina; um pequeno Eros, caminhando delicadamente por sobre a
borda da bacia, traz uma coroa para lhe ornamentar a cabega, como sinal de

Figura 6. Hydria, figuras vermelhas. The Berlin Ganymede Group. Close associates of the
Lycurgus Painter (RVAp 16/53). 350-340 a.C. Ndpoles, Colecio 1, inv. 4 (Schauenburg, 2000, nota
664). Schauenburg, 2000, 147, n. 176-177; 2010, p. 89, n. 32. Desenho: Fdbio Vergara Cerqueira.

10 O penteado com os cabelos soltos convém a uma mulher tarentina em situagoes festivas,
em cerimdnias (Forti 1988: 296).

02. LA VISION ESPECULAR.indd 287 @ 25/5/18 17.07



288 La visidn especular: el espejo como tema y como simbolo

efetivagao desta etapa do ritual. Cabe ressaltar que ela segura com a mao
direita um sistro, sugerindo ser este um instrumento musical adequado ao
ritual de iniciagio amorosa, refor¢cando aspecto presente no lekythos an-
terior. E, afinal, um instrumento que estd no campo simbélico da deusa
Afrodite! (Smith 1976: 133-143) E os auspicios da deusa, poténcia divina
propiciadora da felicidade amorosa, estdo insinuados pelo par de rosdceas
espalhado no campo, acima e abaixo da bacia, e, mais que isto, de forma
quase epifanica, pela presenca da prépria Afrodite, indicada pela cabeca
da deusa, com diadema, representada sob a al¢a do vaso. Sua figura aqui
assegura que o ritual foi bem sucedido.

Temos um outro conjunto de vasos, com ou sem a presenca do loute-
rion, em que o pintor retrata outros passos da iniciagio amorosa que deviam
suceder 2 purificagdo junto a bacia. Alguns destes ritos ocorreriam no espago
externo (como indicam plantas, flores e janelas), no mesmo espaco em que
estaria o louterion. E provdvel que em alguns atos especificos se efetuassem
outras préticas cultuais junto ao louterion, igualmente ligadas 4 deferéncia a
Afrodite. Em um /ebes conservado em Copenhague, um pequeno cisne estd
sobre a bacia, com a cuba cheia de 4gua, assim como em outros vasos, em
que um personagem masculino segura o cisne sobre a cuba em um gesto
visivelmente cultual, que indicaria um banho sagrado, por sua vinculagao
com Afrodite”. Nesta cena, uma moga, sentada no campo superior esquer-
do, diante de um Eros que voa em sua diregio com fitas para ornamentd-la,
segura um espelho, funcionando aqui como indicador da iniciagao amorosa
pela qual essa moga passard e indicando que em algum momento da sequén-
cia de ritos de processo de iniciagdo poderia ocorrer um ato religioso sobre
a cuba da bacia com uma ave ligada ao dominio de Afrodite. Por exemplo,
num jarro conservado em Tarento, um cisne banha-se na cuba, sacodindo
suas asas, enquanto com ele se ocupam um Eros ¢ uma moga”. A moga
alimenta o cisne, para distrai-lo, enquanto Eros lava sua calda com uma

11 Lebes Gamikos dpulo, figuras vermelhas. Copenhague, Museu Nacional, Chr. VIII 377.
CVA Copenhagen 6, pl. 257.1a-c.

12 Oinochoe dpula, figuras vermelhas. Tarento, Museo Archeologico Nazionale, inv. 3588-B.
Ultimo quartel do séc. IV. Kreillinger 2007, 302, Abb. 209. Schneider-Herrmann, 1970, p. 9,
Abb. 11.
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esponja. Este tema nao ¢ completamente desconhecido da pintura vascular
dtica do século anterior, como testemunha uma /ydria miniatura do Mu-
seu Britanico, encontrada em Nola, em que duas figuras nuas, a esquerda
um rapaz, a direita uma moga, estdao na volta de uma bacia sobre a qual se
vé uma ave®. Do mesmo modo, outras oficinas vasculares da Magna Gré-
cia ddo testemunho deste ritual, como se observa em uma cratera em sino
lucinica, do primeiro quartel do séc. IV, com uma cena provavelmente
inspirada em um drama satirico™, ou em uma anfora campana proveniente
de Cdpua, do inicio da segunda metade do século, na qual, além do banho
da ave, vé-se também um grande espelho suspenso no campo, mostran-
do novamente a vinculagdo existente entre o dominio ritual do espelho,
na inicia¢ao amorosa, e o rito do banho da ave na cuba®. Como ressalta
G. Schneider-Herrmann (1970: 95), a cena de uma ave tomando banho
na cuba n3o deve ser vista como uma cena cotidiana comum, mas como
um ato de adoragio. Ora, também sao reportados banhos de animais nos
mistérios eleusinos. Nestes, deve-se frisar, a ave nao aparece como vitima
sacrificial ou como oferenda. Na veneragao cultual, o cisne (ou um pato,
uma pomba ou uma garca-real) substitui Afrodite.

Em uma pelike localizada no mercado de arte em 2010, prevalece o
ambiente ritualistico’. A figura central agora é um rapaz, nu, que acomoda
suas vestes sobre uma base rochosa, tornando-a mais confortdvel para sen-
tar-se. Estd entre duas mulheres, uma, em destaque, diante dele, apoia-se

13 Hydria dtica (miniatura), figuras vermelhas. Proveniente de Nola. Pintor do Banho. Ter-
ceiro quartel do séc. V. Londres, Museu Britinico, E 202. Kreilinger, 2007, 288, Abb. 109.

14 Cratera em sino lucinica, figuras vermelhas. Pintor de Anabates (LCS 502, pl. 47.3). Bari,
Museo Archeologico, 6327 (502), Col. Polese 137. 400-375 a.C. Schneider-Herrmann, 1970,
Abb. 31.

15 Anfora campana, figuras vermelhas. Pintor de Ixion. Sta. Maria di Capua Vetere, Museo
Archeologico, 184039. Segunda metade do séc. IV. Kreilinger, 2007, 300, Abb. 194. A
recorréncia de abordagens iconogréficas dpulas em vasos campanos testemunha, provavel-
mente, dois fendmenos paralelos e independentes, que, nesse caso talvez convirjam: de um
lado, a propagagao do tema e culto entre as comunidades de tradi¢io grega, de outro, a
influéncia da cerAmica dpula sobre a cerdmica campana na segunda metade do séc. IV.

16 Hydria dpula, figuras vermelhas. Kunsthandel, anteriormente Paris, Galeria Mythe et
Légendes, inv. 3862. Schauenburg, 2010, p. 89, n. 33.
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sobre um louterion situado no canto direito da cena e erguendo, com a
mio direita, um espelho; a outra, de trds dele, aproxima-se do grupo,
trazendo numa mao uma bandeja ou patera contendo frutos ou bolos, e,
na outra, um instrumento musical (o sistro). Provavelmente trata-se aqui
da iniciagao amorosa do rapaz, que era oficiada por mulheres (Cassimatis
1993: 102, 111). Verifica-se a relacdo entre sistro, como instrumento musical
adequado ao ritual de iniciagao amorosa, ¢ o espelho. Cabe salientar aqui
como o espelho, nesta representagio, se descola por total da condigao de
utensilio doméstico ou atributo iconogrifico feminino. Seu papel aqui ¢
essencialmente de objeto de culto. Vale recuperar aqui uma observagao
de A. Kossatz-Deissmann (2000: 273): «ocorre também uma ambivaléncia
em que a bola e o espelho, enquanto objetos, tenham cardter doméstico
profano, mas podem ocasionalmente serem usados no culto, do mesmo
modo como aqueles que, em contraste com estes objetos, tém significado
puramente sagrado».

Uma hydria conservada em Varsévia retrata o momento exato de efe-
tivagao do ritual de iniciagdo amorosa do rapaz, oficiado por uma mulher
adulta, com o uso do espelho. A cena ocorre ao ar livre, como indicam os
pontinhos sobre os quais ele estd sentado, que na iconografia dpula s2o um
indicador de solo, retirando portanto a cena do espago construido inter-
no”. O jovem segura com a mao direita um galho comprido com folhas,
que pode cumprir papel no ritual. Com a esquerda, ele ostenta uma phiale,
sobre a qual vemos um ramalhete de era, além de dois outros itens, talvez
também de natureza vegetal. As oferendas vegetais sio compativeis com o
imagindrio do jardim de Afrodite, da exuberincia da poténcia de amor e
fertilidade que exala de suas plantas fantdsticas, mas sdo a0 mesmo tempo
compativeis com Dioniso, sob cuja prote¢ao maior se efetivam os cultos de
inicia¢do amorosa. O gesto ritual estd claro no alinhamento entre a phiale,
abaixo, e o espelho, acima. Ademais, o pintor foi cuidadoso no trato do
olhar (figura 7). O jovem, em siléncio (boca fechada), estd concentrado.
Atenta e respeitosamente eleva olhar na diregao da senhora oficiante do
culto, a qual, enquanto ostenta em gesto ritual o espelho, pronuncia (boca

17 Schneider-Herrmann (1970, 91), identifica os pontinhos como grama, como designacao do
espago externo.
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Figura 7. Hydria, figuras vermelhas. The Group of New York 17.120.240. The Painter of Ruvo
1092 and the Group of New York 17.120.240. The Patera Painter and Associates (RVAp II 23/237).
340-320 a.C. Museu National, Varsévia, inv. 198110 CVA Varsovie 4, pl. 32.1-3.
Desenho: Fdbio Vergara Cerqueira.

aberta) palavras, faladas ou cantadas, por meio das quais se cumpre o rito
de iniciagio amorosa. E possivel imaginar seu dedo indicador direito pon-
tuando o ritmo, para que o jovem preste aten¢ao em cada palavra.

A crenga na alianga entre Dioniso e Afrodite —na potencializa¢io
das gracas amorosas que se buscavam alcangar por meio dos rituais dire-
tamente vinculados a Eros, o qual funcionava como um mediador entre
estas duas divindades— pode se expressar também pela presenca da figu-
ra dos companheiros de Dioniso em circunstincias relacionadas aos ritos
de iniciagao amorosa. Entende-se assim a figura do jovem sdtiro com um
espelho no skyphos conservado em Trieste, citado mais acima. E neste
campo de associagao entre as duas divindades que se mesclam também
seus repertdrios iconogrificos, como indicador da importagao de ele-
mentos cultuais dionisfacos para o 4mbito dos cultos a Eros e Afrodite.
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Assim, numa cratera de Ruvo, vemos uma mulher, sentada sobre pedras,
com um espelho numa mao e o fympanon na outra, diante de um jovem
sdtiro, com thyrsos e uma coroa®. Associa¢oes deste tipo ocorrem em ind-
meros vasos. Pode-se depreender que também a musicalidade dionisfaca,
marcada pela profundidade entorpecedora das batidas do tympanon, se
imiscua nos rituais de Eros e Afrodite, que tinham no contexto dpulo-ta-
rentino a melodia simples e articulada do sistro como cadéncia musical
apropriada ao ambiente ritual.

O papel de Dioniso, em consércio com Afrodite, nas etapas de ini-
ciagdo amorosa, foi bem apontado pelo pintor da oinochoe de Stuttgart,
em que um jovem nu se afasta, usando uma pele de pantera amarrada
a0 pescogo (figura 8a-b). Ele traz ainda uma coroa pendurada no brago
direito e leva um espelho na mao esquerda. Esta personagem, mesmo nao
tendo papel central na cena, desempenha um gesto ritual importante, ao
brandir o espelho na diregao da mulher que fica para trds, sentada sobre
um diphros, com diadema na cabega, segurando um objeto coberto por
um len¢o (um ovo?), e levantando um manto acima de sua cabeca. Atrds
dela, outra mulher, vestida, na mao direita dois ramalhetes, enquanto
segura uma longa fita com a outra. Trata-se provavelmente de um ritual
mais avangado, jd preparatdrio para o casamento, como indica o gesto de
descobrir a cabega, retirando o véu, que faz pensar no rito da anakalyp-
teria”. Rosdceas no campo e flor fantasiosa no chio aproximam a am-
biéncia da protegao de Afrodite, ao passo que o kantharos entre o rapaz
e a mulher em iniciagdo amorosa evidencia a prevaléncia do dominio
dionisfaco.

H4 um conjunto de cenas, externas ou internas, que retratam rituais
preparatdrios finais que antecipam a alianga matrimonial, como indicaa pre-
senga masculina, que pode ser interpretada aqui como o noivo. Em um /lebes
gamikos fragmentdrio de Tiibingen, o pintor representou dois momentos

18 Cratera em voluta dpula, figuras vermelhas. Ruvo, Museo Archeologico di Jatta, inv. 1431.
Bucci, 1986, 53, n. 21.

19 Conforme Schneider-Herrmann (1970: 87-88), a conexao entre os mistérios dionisfacos e
o casamento parece largamente evidenciada em uma grande quantidade de vasos dpulos
produzidos na segunda metade do séc. IV até inicio do III. Ver: Nilsson (1995: 377).
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Figura 8a-b. Oinochoe, figuras vermelhas. The Stuttgart Group. The White-Saccos-Kantharos
Group (RVAp II 29/206) Stuttgart, Wiirttembergisches Landesmuseum, inv. 4.271 (KAS 161).
320-310 a.C. Smith, H. R. W (1970) «Deadlocks?» in BABesch 45, 1970, p. 74, fig. 6-7.
CVA Stuttgart 1, pr. 52.1, 3-4. Foto: Landesmuseum Wiirttemberg, Bildarchiv (183433, 183596).

distintos dos rituais que estabelecem a alianga espiritual do casal: no pri-
meiro momento, o jovem nu, com manto jogado sobre ombro, se cur-
va na dire¢ao da moga, apoiando a perna direita sobre uma elevagao do
solo (figura 9a). Com a mio esquerda abaixada, segura uma coroa da qual
pendem fitas; com a direita, empunha um espelho. O pintor indica a de-
coragio em relevo do espelho, que parece ser um rosto feminino voltado
para a esquerda. Diante dele, sentada, um mulher, que podemos identifi-
car como a noiva, da qual sobraram apenas mios e antebragos, ombro e
cabeca. Sua cabega estd protegida por uma sombrinha, que seria segurada
por uma mulher atrds dela (figura perdida), indicando que se trata de uma
ceriménia diurna. A moga segura com as duas maos uma phiale, que con-
tém um ramalhete de era. A agdo, portanto, lembra a da hydria de Varsé-
via, pois o ato religioso ¢é efetivado pela aproximagao entre espelho e phiale
com ramalhete. No entanto, na hydria polonesa, o jovem recebia iniciagao
de uma mulher adulta. Agora, no lebes de Tiibingen, o jovem, j4 iniciado,
repete a a¢do, mostrando que esta etapa de inicia¢io da moga podia ser
efetivada pelo seu futuro esposo. O espelho, em ambos os casos, usufrui

02. LA VISION ESPECULAR.indd 293 @ 25/5/18 17.07



294 La visidn especular: el espejo como tema y como simbolo

B

1 g ] 3 ES "
Figura 9a-b. Lebes, fragmento. Oficina do Pintor de Dario. 340-30 a.C. Tiibingen,
Archiologisches Museum der Universitit, inv. 28.5440. Foto: Fdbio Vergara Cerqueira (2017).

de poténcia mistica, enquanto objeto de culto propiciador para que Eros e
Afrodite aceitem os iniciados.

No lado oposto do fragmento, o lebes de Tiibingen mostra-nos o ato
que se segue ao rito de inicia¢ao da noiva pelo noivo (figura 9b). Agora,
ainda no espaco externo, estando a moga sentada sobre um banco, prote-
gida por uma sombrinha empunhada por uma mulher de pé disposta ao
lado direito da moga, e estando o jovem nu, de pé e apoiado sobre cajado,
vemos um ato de celebragao de unido espiritual. O rapaz coloca uma coroa
de eras na cabega da noiva, que estd jd aparatada para a festa, como sugere
o seu penteado com cabelo solto, usado pelas mulheres tarentinas somente
em situagdes festivas. A noiva segura com a direita o espelho, sem que pa-
rega estar executando uma agao com ele —nao o usa para se olhar, nem o
empunha com gesto ritual. O espelho aqui migra para outra significagio. E
o simbolo que indica que a jovem estd pronta para o casamento (Anderson
1976: 53 Kossatz-Deissmann 2000: 271).

Em alguns vasos, especialmente em pelikai, estabelece-se uma sequéncia
entre duas cenas ligadas s nipcias, uma em cada face do vaso. Em um lado,
mostra-se a preparagao para o rito de iniciagdo amorosa ou para o rito de
alianga espiritual, em espaco externo; do outro lado, em espago interno, se
retrata o clima de festejo das ndpcias. Assim, sobre a face B de uma pelike
de Torino, o pintor indica um momento anterior —preparatério— ao ca-
samento, mostrando os ritos de iniciagdo amorosa pelos quais passardo, em
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Figura 10a-b. Pelike, figuras vermelhas. The Painter of the Copenhagen Dancer. Groups of Vases
closely associated with the Darius Painter. The Darius-Underwordl Circle (RVAp II 18/126). 340-
320 a.C. Torino, Museo di Antichitd, inv. 4129. CVA Torino I, IV D, pl. 12.1-2. Desenho: Lidiane

Carderaro dos Santos (2017).

momentos diferentes e em separado, o jovem e a moga (figura 10b). Na pelike
Copenhague Chr. VIII 287, a moga, em que podemos identificar a noiva, estd
sentada ao centro, sobre uma base rochosa, flanqueada por uma mulher com
fitas na mao e um jovem, provavelmente o noivo, nu, com manto sob o brago
esquerdo, segurando com a direita elevada uma coroa®. A noiva tem, numa
mao, o espelho, indicador da sua condigao de preparada para o casamento,
e, na outra, o zympanon, que evidencia, novamente, a conexao religiosa entre
Dioniso e as iniciagoes amorosas propiciadas pela poténcia divina de Eros e
Afrodite, de modo que este instrumento ganha presenca em um ritual que a
principio teria sua parte musical privilegiadamente conduzida pelo sistro. Em
uma pelike de Dresden, que mistura em sua agao aspectos de rito de iniciagao
e de interlocugdo entre rapaz e moga, ocorre uma certa permuta dos objetos:
enquanto a moga sentada segura a coroa em uma das faces, nas duas faces do
vaso o rapaz, identificdvel como namorado ou noivo, segura o tympanon, que,
enquanto instrumento musical ritualistico, nao seria sua incumbéncia®. Mas,

20 Pelike dpula, figuras vermelhas. Copenhague, Museu Nacional, Chr. VIII 287. CVA Copen-
hagen 6, pl. 262.2a-c.

21 Pelike dpula, figuras vermelhas. Dresden Staatliche Kunstsammlungen, inv. DRso86. CVA
Dresden 1, pr. 6.
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como dito, o tympanon aqui demarca o lugar de Dioniso neste processo de
iniciagao amorosa realizado sob os auspicios de Eros e Afrodite. Bem, uma vez
concluidos os atos religiosos, passa-se a festa, representada sobre a face prin-
cipal das pelikai de Torino e Copenhague, assim como na pelike Copenhague
Chr. VIII 316 comentada mais acima (figura 1). Saimos entao do contexto
mistico-religioso, e passamos para 0 momento profano, de alegria e diversao,
da erdtica terrena. O espelho, presente, passard novamente por uma migragao
de sentido.

I11.3. ESFERA AMOROSA (NAMORO E CASAMENTO): CENAS EM QUE
PREDOMINA COMPONENTE NUPCIAL, TANTO OS PREPARATIVOS QUANTO

O ATO FESTIVO

Em meio as cenas relacionadas a esfera amorosa, uma particularidade da
iconografia dpula do séc. IV, com relagio  dtica, é nio se limitar as cenas
de casamento e incluir cenas de namoro, prévio ao enlace matrimonial.
Isto sem diivida testemunha a favor da vigéncia na Magna Grécia de uma
erdtica renovada com relagio aquela herdada da Hélade colonizadora.
Temos a indicagio de um certo empoderamento amoroso feminino, no
sentido de a iconografia dpula evidenciar expectativas de um amor mais
simétrico, entre homem e mulher. No repertério imagético que siste-
matizamos, evidencia-se o espelho nos dois tipos de convivio amoroso,
namoro e matriménio. O papel do espelho nestas cenas nio pode ser
desprezado, pois desliza do signo inicial, como aparelho ligado aos cuida-
dos com a beleza feminina, para outras instincias simbdlicas (Balensiefen
1990: 29).

Sobre uma pelike conservada em Tarento, o ambiente de namoro estd
indicado em um dos lados do vaso. A moga estd sentada sobre um klismos,
enquanto um rapaz nu, de pé atrds dela, apoia o cotovelo sobre o espaldar
da cadeira e acaricia os cabelos da moga, indicando um grau inicial de
intimidade (figura 11). Na frente dela, Eros. Ela segura um espelho com a
mao esquerda, o qual a divindade direciona para o olhar dela, para que ela

22 Para uma teoria sobre a condi¢do singular das mulheres nas col6nias gregas do Ocidente,
com seu enraizamento histdrico e antropolégico nos contextos coloniais interculturais e nas
contingéncias da chegada dos colonizadores, ver Dominguez Monedero (1986: 143-152).
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Figura 11. Pelike, figuras vermelhas. Prov. Tarento, Contrada «Solito» (1911). Meados do séc. IV
a.C. Museo Nazionale di Taranto, inv. 4803. CVA Taranto 2, IV D, r, pl. 38.1-2. Desenho: Fdbio
Vergara Cerqueira (2017).

possa ver seu rosto refletido. Estivesse ausente Eros, e estivesse ela apenas
a se olhar no espelho, estaria provavelmente desprovido de algum simbo-
lismo mistico —estaria como metdfora da beleza feminina. Mas a acao de
Eros (ao direcionar o espelho) indica uma relagao entre a imagem de beleza
refletida e a expectativa de felicidade amorosa.

Em alguns vasos, o par de namorados estd retratado num contexto
doméstico, ambientado por meio de vdrios objetos, o que indica que este
namoro prévio ao enlace matrimonial era autorizado, com a presenca de
familiares ou no, e nao algo que precisasse acontecer as escondidas. As
cenas de namoro, contudo, se projetam para o casamento. Em uma pelike
conservada em Dresden, o rapaz e a moga, enomorados, conversam, obser-
vados pela mae”. O pintor colocou na mao do rapaz um strigilis e na mao
da mog¢a um espelho. Como aponta K. Anderson, «o espelho nas maos de
uma garota, o strigilis ou um equipamento bélico nas maos de um rapaz,
sio provas da maturidade para o casamento» (Anderson 1976: 5). Assim,
nestas cenas de namoro, o espelho, para além de um indicador da beleza

23 Pelike dpula, figuras vermelhas. Dresden Staatliche Kunstsammlungen, inv. DRs26. CVA
Dresden 1, pr. 4-5.
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feminina, simboliza que a moga j4 estd preparada para assumir sua respon-
sabilidade matrimonial.

E sobretudo nas pelikai que vemos a alusao as cenas de festejos nup-
ciais ou representag¢ao idealizada da vida conjugal (Bendinelli 1919; Smith
1976: 66). Nestas cenas, sao variadas as situacoes de ocorréncia do espelho.
Na pelike Copenhague Chr. VIII 316, o espelho aparece em duas situagoes
distintas: no campo inferior, trés grupos interagem, vendo-se, no canto
esquerdo, uma mulher sentada, olhando-se em um espelho que estd sendo
empunhado por uma mulher de pé, diante dela; no campo superior, o
ambiente festivo ¢ dominado pela danga e pela musica de diferentes instru-
mentos —como o aulos, a harpa, e um instrumento de cordas depositado
no chio (lira ou citara retangular)— enquanto um espelho repousa sus-
penso no campo (figura 1b). Na segunda pelike de Copenhage, Chr. VIII
287, o casal de noivos estd duplicado em duas a¢oes diferentes: a esquerda,
a noiva sentada conversa com o noivo, com um skyphos na mio, que ao
mesmo tempo denota o consumo festivo do vinho e conota a protegio dio-
nisfaca; a direita, o noivo e a noiva acompanhados de uma mulher adulta,
provavelmente a mae de um dos dois segurando uma sombrinha para a
protegao da noiva, a qual, estando com os pés sobre o threnys (descanso
de pés), sentada sobre um banco imponente, disposto sobre uma pla-
taforma, empunha diante de si um espelho, sem usd-lo para sua fungao
original. Na pelike Torino 4129, o pintor representa a vida matrimonial:
no campo inferior, entre quatro mulheres, que trazem objetos que nos
fazem pensar na epau[iﬂ, o casal se entrega as caricias amorosas, sentados
sobre o thalamos nupcial, ela estando sobre seu colo, envolvendo-o entre
seus bragos, aproximando-se para beiji-lo, ambos agraciados pela ben¢ao
de Eros, que deles se aproxima trazendo fitas festivas; no campo superior,
a rotina do gineceu ¢ idealizada como espago de felicidade no casamento,
representada por simbolos e agdes que remetem, a0 mesmo tempo, a vida
didria da esposa e aos auspicios de Afrodite —a harpa e o sistro, uma ave
da deusa, e duas mulheres em interlocu¢ao, uma delas olhando-se no
espelho (figura 10a). Nesta diversidade de situagoes, prevalece um sen-
tido geral do espelho como simbolo da beleza feminina como um bem
associado 2 felicidade amorosa garantida na vida conjugal pelas béngaos

de Eros e Afrodite.
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I11.4. ESFERA FUNERARIA (ESTELA): CENAS DE VISITAGAO A TUMBA,

COM HOMENAGENS E OFERENDAS AO MORTO DIANTE DA ESTELA
FUNERARIA

E bastante interessante observar que objetos originalmente domésticos,
ligados a toalete ¢ ao lazer feminino, como o espelho e a bola, além de
estarem presentes em cenas de rituais de iniciagao, nomeadamente ligados
a inicia¢ao amorosa sob auspicios de Eros e Afrodite, ocorrem também em
cenas essencialmente funerdrias, junto ao sepulcro. A primeira vista, seria
de se pensar que o espelho e a bola, ou outros objetos, como leques, nao
teriam qualquer papel no culto funerdrio, e apareceriam, «basicamente,
como objetos da vida didria, depositados nas tumbas sobretudo junto a
mulheres, assim como ocorre com outros equipamentos domésticos» (Kos-
satz-Deissmann 2000: 273). Nesta acep¢ao, seriam oferendas trazidas pelos
que prestam homenagem junto a tumba, por serem objetos representativos
da vida da falecida.

Assim poderfamos interpretar o sentido do espelho, em combinagio
com situla, leque, zympanon, na cena de visitagao 2 estela funerdria por
quatro mulheres, em um Jloutrophoros localizado em 1989 na Galerie Giin-
ter Puhze, em Freiburg*, ou em uma cratera de volutas, entao conservada
no mesmo antiqudrio, na qual duas mulheres trazem espelho, uma um
leque, outra um tympanon, além de uma canastra, um cesto e duas phialai
com oferendas alimentares (figura 12b). Poderfamos aqui optar por uma
interpretagao laica inclusive do #ympanon, como objeto de uso da falecida
em suas obrigagoes religiosas. Nesta perspectiva, a presenca do espelho nas
maos de uma mulher que realiza visita a estela funerdria significaria que se
trata do timulo de uma mulher. Valeria entao como atributo de género.

Esta interpretagdo pareceria compativel também quando o persona-
gem que apresenta o espelho diante da estela funerdria ¢ masculino, pois
ele poderia estar trazendo um objeto pessoal da falecida homenageada, ou
estar trazendo como oferenda um objeto tipico de sua rotina feminina.
Em tese, poderia ser o caso da cena de visitagao a estela funerdria na cratera
em volutas do Pintor de Baltimore conservada em Madri, na qual se tem

24 Loutrophoros dpulo, figuras vermelhas. Freiburg, Galerie Giinter Puhze. Kunst der Antike,
1989, 23, cat. n. 226.
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Figura 12a-b. Cratera com volutas, figuras vermelhas. The Baltimore Painter.
c. 330 a.C. Freiburg, Galerie Giinter Puhze. Kunst der Antike, 1989, 23, cat. n. 225.
Desenho: Fdbio Vergara Cerqueira (2017).

a presen¢a de um rapaz com espelho®. No entanto, esta interpretagio se
coloca facilmente sob suspeita, seja na cratera de Madri ou na de Freiburg,
pelo fato de que, na face oposta do vaso, com cena de naiskos, o falecido,
a0 qual se dedica o vaso, é um homem, de sorte que nio se sustentaria a
hipétese de se tratar de um objeto de uso didrio do falecido homenageado.
Ademais, na cratera de Madri, trés mulheres comparecem com espelho na
mao ao naiskos dentro do qual, na esfera do morto, figuram dois jovens
identificados como guerreiros, um deles o0 morto homenageado. Impoe-se
entdo buscar outra interpretagio.

ITI.s. ESFERA FUNERARIA (NAISKOS): CENAS COM ESPELHO FORA DO
«TEMPLO FUNERARIO«, COMO OBJETO LEVADO PELOS QUE VISITAM

O TUMULO; CENAS COM ESPELHO DENTRO DO «TEMPLO FUNERARIO»,
ASSOCIADO AO MORTO

Espelho fora do templo funerdrio

As cenas com naiskos trazem outros elementos para a compreensio do even-
tual sentido do espelho no 4mbito funerdrio. No que se refere ao espelho,
podemos dividir em duas séries iconogréficas: a primeira, em que o espelho

25 Cratera de volutas dpula. Pintor de Baltimore. 340-320 a.C. Madri, Museo Arqueologico
Nacional, inv. 1998/92/1.
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aparece fora do naiskos, na mao de alguém que visita o sepulcro; a segunda,
em que o espelho aparece dentro do naiskos, no campo ou na mio da falecida.

Algumas cenas podem corroborar a «hipétese laica», de que a presenca
do espelho nas mios de quem visita o sepulcro estaria af apenas para fazer
referéncia a um objeto da vida didria da falecida. Uma cratera japonesa,
conservada no Museu Yamato Bunkakan, serviria bem para fundamentar
esta interpretagio, pois, sobre o lado principal do vaso, o pintor duplica
a cena de visitagio ao naiskos*, associando o espelho mais ao culto da
mulher morta. Na panca do vaso, um grande naiskos, com dois persona-
gens masculinos dentro, um deles, sentado, identificdvel com o morto. Ao
redor, vdrios pares em interlocugao, com presenca de escudos e elmos, mas
nenhum espelho. No pescogo desta cratera, um naiskos menor, dentro do
qual estd a falecida, sentada sobre um diphros. Interessa aqui observar que,
junto ao naiskos, estao duas mulheres, segurando cada uma um espelho,
em combinagao com fitas ou colar de rosdceas.

Outros vasos, porém, derrubam esta interpretagao, apontando nio haver
relagao entre a presenca do espelho e o sexo do falecido, de sorte que o papel do
espelho em situagio de visita 4 estela ou ao naiskos nao estaria relacionado a sua
condi¢ao laica de utensilio da toalete didria feminina. Um bom exemplo seria
a cratera com volutas de Freiburg, citada acima, que retrata, na cena oposta a
cena de estela, um 7aiskos com uma representagio equestre do morto, apara-
tado como guerreiro (figura 12a). Mesmo o falecido sendo um homem, duas
mulheres comparecem ao naiskos empunhando espelho em uma mao, en-
quanto com a outra, em gesto ritualistico, vertem um liquido de um /lekyzhos,
sobre o chao (a esquerda) ou sobre a base do monumento (a direita). Com
as outras duas mulheres, representadas mais acima, um par de leques, uma
canastra, uma bola e uma phiale com um par de ramalhetes como oferenda.

Imp6em-se trés ordens de observagao: primeiro, a desconexio entre espel-
ho e género feminino do falecido descarta a interpretagao laica indicada mais
acima para a face oposta do vaso de Freiburg, com visita 2 estela (figura 12b)
(Hartlaub 1951: 26-27); segundo, o gesto combinado entre o espelho elevado
em diregdo 2 representagdo do falecido dentro do naiskos e a libagio feita com

26 Cratera em volutas, figuras vermelhas. 340-320 a.C. Nara (Japdo), Museum Yamato
Bunkakan, inv. 1729. CVA Japao II, pl. s1.3-4; 43.1.
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o lekythos indicam que estas mulheres estdo realizando uma agao de cunho
ritual, de forma que o sentido do espelho aqui escapa ao seu significado pri-
mdrio, e se insere no campo mistico de ritos ligados a crengas funerdrias; ter-
ceiro, desconstruida a interpretagao de base laica, ¢ possivel aventar que outros
objetos, como o leque, tivessem também um simbolismo mistico nestas cenas.

A combinagio entre o espelho e o #ympanon, no contexto funerdrio,
como verificada nos dois vasos de Freiburg citados acima (ver figura 12b),
faz pensar, na acepgao de A. Kossatz-Deissmann (2000: 272), em «atributos
heterogéneos», com sentido de objeto de vida didria, mas, a0 mesmo tempo,
de forma complementar, como objeto dionisiaco. Por esta razao, segundo a
autora, «seria tao comum a representagao do espelho relacionado a homens
e mulheres no contexto sepulcral. Assim, do mesmo modo que a bola, o es-
pelho possui ambivaléncia entre casamento e mistérios. Espelho, assim como
bola, consta entre os brinquedos de Dionisos-Zagreus, e possuia um lugar
importante nos cultos dos mistérios érficos» (¢fr. Hartlaub 1951: 29).

Para a autora, é em parte pela relagio com os mistérios érficos que se
compreende sua aparigao diante de timulos masculinos (Kossatz-Deiss-
mann 2000: 273). Ou seja, nio se trata aqui de atributo de género ou
oferenda! O espelho aparece com fungao ritual funerdria, o que envolvia
um conjunto de crengas, vinculadas a um imagindrio mdgico, que resul-
tou por exemplo no desenvolvimento da catoptromancia, o ordculo do
espelho (Delatte 1932; Hartlaub 19515 Balensiefen 1990: 167-209). Como
ressalta Schneider-Herrmann (1977: 35), «o espelho, pertencente a Afrodite
e usado em cenas nupciais, é, no entanto, aparentemente provido de algum
poder mdgico quando usado no culto funerdrio. Acreditava-se [...]que o
espelho refletia o eidolon, quando empunhado diante de um monumento
funerdrio» (Cfr. Delatte 1932, p. 1355q.). Inevitdvel pensarmos na nestoris
lucinica conservada em Ndpoles, com representagio de uma cena da Orés-
tia: Orestes desembainha a espada para defender-se das duas Furias que o
flanqueiam, ameagando-o com serpentes”. A iconografia é excepcional.
Uma das Erineas segura na mao um espelho, absolutamente incomum

27 Nestoris lucinica, figuras vermelhas, Lucinia. Proveniente da Basilicata. Pintor de
Brooklyn-Budapest. Ndpoles, Museu Nacional, 82124. c. 380-360. Sarian (1986: 834, Abb.
68); Balensiefen (1990: 167-209); Cassimatis (1998: 302-303).
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como atributo destas entidades ctonicas. Mas a cena é Unica, isolando-se
de qualquer outra representagio de espelho (Sarian 1986: 842). Sobre a
superficie concava do espelho, vé-se com muita nitidez a cabega de uma
mulher coroada por um diadema (Balensiefen 1990: 35-36)**. Nio se trata
do rosto refletido da Erinea que empunha o espelho. Ora, as Furias evocam
a Clitemnestra (Sarian 1986: 834; Hartlaub 1951: 125), deixando clara sua
missao de vinganga do matricidio. Portanto, ¢ o rosto da morta no espelho!

Georg Friederich Hartlaub (1951: 24) fala de uma «crenga comum, de
que o morto poderia aparecer no espelho, particularmente mediante chama-
do de seu nome», defendendo que a concepgao de que a imagem refletida
possuia efeitos mdgicos seria um fendmeno muito antigo e universal, que an-
tecederia os gregos, haja vista ser testemunhado em intimeras culturas, nisto
diferindo de Armand Delatte (1932), para quem o ordculo do espelho seria
um elemento da religiosidade grega. Hartlaub (1951: 121) conclui que, na
Grécia antiga, o uso religioso do espelho nao se oporia a religido oficial, nao
sendo visto como supersti¢ao, de que serd acusado mais tarde no ambiente
cristdo; haveria inclusive atuagao sacerdotal especifica, responsdvel pelo ord-
culo catoptromAntico. A crenga era de que o espelho estava sob a égide do
reino dos espiritos, de espiritos dos mortos, de modo que estes enviariam
visoes através do espelho (Hartlaub 1951: 24). Em seu estudo dedicado do
espelho nas representagoes funerdrias dpulas, H. Cassimatis segue a hipdtese
de que o espelho serviria para entrar em contato com os defuntos e para
reveld-los, para posibilitar sua apari¢do. Enfim, um instrumento que faria a
mediagio entre o0 mundo dos vivos e dos mortos (Cassimatis 1998: 304, 318).
Na Grécia, no ordculo do espelho, nao eram deuses, nao era o divino que
respondia, mas sim as almas dos mortos, de sorte que estava associado ao
poder do mundo subterrineo, razao pela qual progressivamente este campo
de crenga foi agambarcado pelo dominio bdquico (Hartlaub 19s51: 128), 0 que
refor¢a a compreensao da associagao entre Afrodite e Dioniso.

Assim como o espelho, a representagio do leque, no contexto fune-
rdrio, também estd eivada de simbologia espiritual e mistica. Como afirma

28 O tema da imagem refletida no espelho tem suas primeiras aparigoes na pintura dos vasos 4ticos,
mas 30 casos excepcionais. Os pintores bedcios e italiotas conferiram maior importincia a este
motivo (Schauenburg 1976: 269), que estd exemplificado em um bom nidmero de vasos dpulos.
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G. Schneider-Herrmann (1970: 101), «<no sopro do vento que o leque gera,
equilibra-se a psiche, segundo concepgio Srfico-pitagdrica sobre a alman.
Deste modo, «nos cultos funerdrios, supde-se, o leque estd conectado com
a alma. Parece que a sutil qualidade da alma, ser esvoagante, pode ser cap-
turada pelo leque em uma brisa suave» (Schneider-Herrmann 1977: 35).

Espelho dentro do remplo funerdrio
Como colocado anteriormente, os sentidos dos signos visuais na iconogra-
fia dos vasos nao ¢ estanque, fixo, mas precisa ser compreendido a luz de
seus contextos, e, neste sentido, sob constantes deslocamentos. Nesse sen-
tido, cabe examinar com atencao as cenas de naiskos em que o espelho estd
representado no interior da edicula funerdria. Consideremos dois vasos.
Em um loutrophoros de Nova lorque, o pintor representou uma mulher
falecida no interior de um naiskos com a fachada dividia por trés colunas
jonicas®. No interior da edicula, a direita da coluna central, vemos uma
mulher de maior estatura de cabelos soltos, provavelmente a morta, e outra,
encostada na coluna do canto esquerdo do templo, com uma caixa aberta
na mao, ao lado de um loutrophoros, depositado no chao. No campo supe-
rior, entre a coluna do centro e a do canto esquerdo, dois objetos suspensos,
uma bola e um espelho. Deslocados da cena central de interlocugio entre a
imagem da morta e sua acompanhante, a bola e o espelho niao despontam
aqui como portadores de fun¢io no ritual funerdrio, ou mesmo no ritual
amoroso. Parece mais plausfvel pensar que, nesta situagao, o pintor retrate
estes objetos como deposi¢oes funerdrias em razao de suas fungoes primdrias.
Numa cratera em volutas, da colegao do conde Franz I de Erbach,
do estado de Baden-Wiirttemberg, o pintor representa a morta dentro do
naiskos, reproduzindo uma cena em que ela estaria em ambiente externo,
sentada sobre amontoado de pedras, ladeado por uma flor fantdstica (fi-
gura 13). Ela segura um espelho, nao realizando gesto de quem o use para
se olhar. Pelo visto, aqui, a iconografia nos remete ao espelho como obje-
to do ritual de iniciagio amorosa, portanto, como simbolo de felicidade
amorosa que se espera projetada para a vida além timulo, de acordo com a

29 Loutrophoros dpulo, figuras vermelhas. Pintor da Métope. Nova Iorque, Metropolitan
Museum of Art, 1945.45.1. Terceiro quartel do séc. IV a. C. Cfr: Picén (2007: 150-151, n. 169).

02. LA VISION ESPECULAR.indd 304 @ 25/5/18 17.07



ESPELHO: IMAGENS E SIGNIFICADOS NA PINTURA DOS VASOS... 305

Figura 13. Cratera em volutas, figuras vermelhas. Grupo de Deri (RVAp 11, 939/18s, pl. 369.9).
Erbach, Baden-Wiirttemberg, Sammlung des Grafen Franz I, inv. 73. c. 330-310.
Heenes, 1998, 68-69, n. 73, Taf. 20.3-4, 21.3.

escatologia nupcial-funerdria vigente na sociedade dpulo-tarentina (Smith
1976: 137-143). Mas vale a pena aqui olhar para fora do naiskos, pois esta
pintura ¢ bastante diferenciada com rela¢ao a2 média. Em vez de apresentar
os personagens que visitam a tumba, o pintor optou por mostrar apenas
os objetos depositados junto a0 monumento funerdrio: dos dois lados da
construcio, um grande kalathos, depositado sobre o solo (como indicam
os pontinhos), encimado, cada um deles, por um espelho. A presenga do
kalathos combinado ao espelho, poderia fazer pensar na rotina doméstica
feminina. Entretanto, como analisa H. Cassimatis (1990: 199-201), na ico-
nografia dpula, quando presente no rito funerdrio, seu significado liga-se a
morte, sendo uma de suas fungoes ser recipiente de oferendas post-mortem
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ou de instrumentos usados no culto®. No caso da cratera de Erbach, ¢ am-
biguo definir se o kalathos estd ali como atributo da feminilidade da morta,
ou como instrumento de fundo mistico de uso no rito fiinebre.

Na articulagio entre a significagdo do espelho, representado dentro
e fora do naiskos, emerge uma significagao geral de simbolo da felicidade
amorosa cotidiana, na vida doméstica, como meta de vida feminina, a ser
estendida para o além tdmulo, pelas gragas de Dioniso e Afrodite.

Percebe-se que ¢ na oscilagio, dentro de um campo polissémico, que
se estabelecem os sentidos do espelho na iconografia 4pula, deslizando en-
tre o pragmdtico e o simbdlico, entre a toalete, 0 amor e a morte, entre
o casamento e os mistérios, entre o ritual e o mdgico-mistico. Haveria
porém uma significagao prevalente que dé conta de todas? As abordagens
mitoldgicas, com seu vigor metafdrico, e as personagens mitoldgicas, com
suas implicagdes no dominio dos rituais e crengas, podem nos ajudar a
responder a esta questao.

[11.6. ESFERA MITOLOGICA E CONTEXTOS ESPECIAIS:

CULTO A EROS E AFRODITE

H4 um vaso dpulo excepcional, conservado em Boston, que coloca um
espelho diante da deusa Atena soprando o awlos, numa versio prépria
do mito, alternativa aquela consagrada pela tradi¢ao literdria, em que a
deusa olha seu rosto, enquanto sopra o aulos, em uma imagem refletida
sobre a superficie de um rio, e nao de um espelho (Ath. 14.616e-f).
O Pintor de Boston 00348 talvez represente alguma cena inspirada

30 Na pintura dos vasos dticos, sem divida, o kalathos é claramente um marcador social e de
género, indica o lugar da mulher-cidada, o gineceu, em que se cumprem suas tarefas de
fiagao e tecelagem. Entretanto, na cerAmica dpula, sua ligagdo se dd mais fortemente com o
contexto mortudrio, mais do que propriamente com o mundo feminino. Junto ao naiskos
ou 2 estela, associado a um morto homem ou mulher, ele ndo estd ligado a género, mas ao
ritual finebre. Sobre uma centena de vasos levantados por H. Cassimatis, somente em 22 o
kalathos se liga ao mundo feminino; por outro lado, em 36 vasos estd associado diretamente
aos mortos. No restante, ou se liga a Eros e Afrodite, ou aparece em uma agao ritual, com
oferendas alinhadas sobre sua borda.

31 Cratera em sino dpula, figuras vermelhas. Prov.: Canosa. Painter of Boston 000348. c. 370-
60 a.C. Boston, Museum of Fine Arts, 000348. Balensiefen, 1990, Ki9.
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na dramaturgia, de sorte que o significado do espelho aqui, posto em
relagdo com a deusa Atena segundo uma narrativa mitoldgica, estaria
ligado a sua fungdo primdria. Contudo, a narrativa mitoldgica em que
a presenga do espelho ocorre de modo mais regular na pintura de vasos
italiotas concerne as cenas do julgamento de Pdris, tratado como atributo
iconogréfico de Afrodite. Na Magna Grécia, a ocorréncia mais recuada
do tema se dé talvez em uma cratera em cdlice lucinica, encontrada em
Pisticci®>. Nestes casos, sua func¢ao é claramente de atributo da deusa
Afrodite.

Os vasos dpulos, porém, ultrapassam a indicagao do espelho como
atributo iconogrifico de Afrodite. Além de apontarem vdrias situagoes
em que ¢ usado como aparelho em ritual de iniciagio amorosa, com
provével ligagao mistica a Eros e Afrodite, os pintores de vaso deixam
testemunho do uso do espelho em culto propriamente dedicado a deu-
sa Afrodite, como revela uma cratera conservada em Cleveland, que
nos surpreende com uma cena em que vemos Eros, na sua forma mais
efébica & moda dtica, a servigo da deusa e diante dela, que estd sentada
sobre uma canastra, olhando-se no espelho (figura 14). Atrds dela, uma
pilastra retangular, tem a inscricago APPOAITH, que vincula a cena,
portanto, ao contexto de um santudrio da deusa. No lado oposto, cena
com dois jovens com #hyrsos, em que devemos ver nao necessariamente
sdtiros, mas sim iniciados (Hoffmann 1966: 117). Esta cena reforca a as-
sociagio entre os dominios de Afrodite e Dioniso nas crengas e rituais de
inicia¢do amorosa, com uso do espelho, projetadas sobre a iconografia
dpula.

Além da recorrente associagao do espelho a Afrodite (como atributo,
como indicador de ritual ou de crenga), talvez por homologia, por pertenca
a0 mesmo campo, o espelho, na iconografia dos vasos dpulos, estd mui-
to ligado também a Eros, como j4 exposto anteriormente. E interessante,
porém, observar-se como ocorre sua ligagio com o espelho, posto que,
mesmo que em principio se dé por homologia, pela sua vinculagao com
Afrodite, esta associagao ganha contornos e sentidos préprios, na medida

32 Cratera em cdlice lucanica, figuras vermelhas. Pintor de Dolon. Prov. Pisticci. ¢. 400-375
a. C. Parfs, Gabinete de Medalhas, 422.
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Figura 14. Cratera em sino, figuras vermelhas. The Graz Painter and connected vases (later vases).
Followers of the Tarpoley P. (C). The Karlsruhe B9 — Dijon Group (RVAp I 6/216). c. 360 a.C.
The Cleveland Museum of Art, Gift of J.H. Wade, inv. 1924.534. CVA Cleveland 1, pl. 43.1-3.
© Cleveland Museum of Art.

em que a figura de Eros adquire independéncia em suas representagoes
iconogrificas, o que se desenvolve com o advento do Apulo Médio, a partir
do segundo quartel do séc. IV. Assim, sao variadas as situa¢des em que Eros
segura o espelho.

Sobre uma kozyle conservada em Edimburgo, a figura de Eros se re-
pete nos dois lados do vaso: em um lado, ele estd sentado, sobre o capitel
jonico de uma coluna cortada, empunhando com uma mao uma canastra,
enquanto no chao, atrds dele, repousa um espelho. Na outra face, aproxi-
ma-se voando um Eros que traz quatro objetos: um par de espelhos, um
leque e um zympanon (figura 15). Neste caso, segundo Herbert Hoffmann
(1966: 115-116), Eros estaria «caracterizado a0 mesmo tempo como uma
divindade dionisfaca e funerdria», «ao levar a paraferndlia mortudria para a
tumba», enquanto voa, ou representado jd em seu destino, sentado sobre
uma coluna jonica, que, na sua visao, seria uma «abreviacao do naiskos».
Aqui, portanto, a relagio entre Eros e o espelho nio se situa no campo
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Figura 15. Kotyle, figuras vermelhas. Close to the Painter of Brussels A 3759-60 (RVAp II 25/74, pl.
299.6). c. 325 a.C. Edimburgo, National Museum of Scotland, inv. 1887.222. CVA Edinburgh, pl.
36.1-4. Desenho: Lidiane Carderaro dos Santos (2017).

amoroso, mas no funerdrio, sustentado na sua relagao com Dioniso, a qual
se reforga pela forma do vaso, prépria ao consumo do vinho.

Sobre um lebes gamikos da colegao de Aberdeen, identificamos uma
complementariedade narrativa entre as cenas dos dois lados do vaso: de
uma lado, uma mulher, levando na esquerda um espelho e na direita uma
grande caixa e um zympanon pendurado ao brago; do outro, Eros sentado
sobre base rochosa, aparatado com braceletes nos pulsos e canelas, e colares
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de pérolas, na cocha e atravessado sobre o peito, segurando com a esquerda
uma caixa e um cacho de uva®. Sobre as caixas, pontinhos brancos indicam
oferendas. Neste caso, nao é Eros propriamente que segura o espelho, mas
a mulher, que estd envolvida assim em algum ritual ligado a Eros, aqui em
seu dominio amoroso, porém conectando Dioniso (cacho de uva, tympa-
non) e Afrodite (espelho, caixas referentes a vida doméstica).

Em um /lekythos em estilo di Gnathia, conservado em Malibu, entre
motivos ornamentais vegetais, que ambientam a cena em um clima afro-
disfaco fantdstico, destaca-se a figura de Eros que segura o espelho com a
esquerda, estando de pé, com os pés firmes no chio —ressalte-se, nio estd
na agao de voar dirigindo-se a alguém (figura 16). A agio em si ¢ o ato de

Figura 16. Lekythos, Gnathia. c. 330 a.C. Malibu, John Paul Getty Museum, inv. 86.AE.446.
CVA]J. P, Getty s, pl. 277.1-3. Desenho: Fébio Vergara Cerqueira (2017).

33 Lebes gamikos dpulo, figuras vermelhas. Menzies Group c. 340-20 a.C. Aberdeen, University
Museum, inv. 1872.23.23. CVA Alberdeen, pl. 44.5-8. Cf. Trendall, RVAp II, 21/26, pl. 223.1-2.
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ele, Eros, segurar o espelho. Nao aparece aqui como mediador entre outras
divindades maiores, como Afrodite e Dioniso. A cena sugere o espelho
como atributo de Eros, na sua condi¢ao de poténcia amorosa.

Eros emerge com autonomia, o que pode ser tomado como indicador
de referéncia a um culto independente a esta divindade, que, no entendi-
mento de Schneider-Herrmann (1970: 89-90), teve um desenvolvimento
importante na Magna Grécia, a partir de meados do séc. IV até inicio do
I1I, como atesta sobejamente a iconografia dos vasos 4pulos. Como obser-
va a autora, partindo da imagem de um Eros mais coadjuvante (assessor
de Dioniso e Afrodite), sentado sobre rocha, corpo mais magro, com o
penteado mais & moda dtica, passa-se para um desenho do corpo com ou-
tras proporgdes, com sapatilhas brancas, colares de pérolas atravessados
sobre o peito e nas cochas, braceletes brancos nas canelas e pulsos, corpo
mais andrégino, com sexo discreto e dimensoes mais avantajadas na bacia
e cochas (com relagdo ao restante do corpo), que lhe conferem um qué de
efeminagao, reforcado pelo penteado igual ao usado por figuras femininas
na iconografia tarentina.

Numa oinochoe de Varsévia, Eros aparece independente, sentado sobre
um amontoado de pedras, diante de um pilar (altar), com um espelho na
direita, sapatilhas brancas, braceletes triplos na canela esquerda e nos pul-
sos, colar duplo de pérolas na cocha esquerda e outro grande colar de pé-
rolas enrolado no pescogo e atravessado sobre o peito prolongando-se até
a cintura (figura 17). Empunha o espelho em gesto ritual, acima do altar, o
qual tem coroamento em branco, aparatado com fita e guirlanda branca,
sobre ele repousando uma oferenda. A cena, a nosso ver, faz referéncia ao
culto ao préprio Eros, a0 mesmo tempo mostrando a presenga da divinda-
de e aspecto do culto.

Apesar da grande popularidade do deus Eros, em diversas regides e
periodos, nao sao muito abundantes os indicios de um culto especial em
sua veneragao. Apesar disto, G. Schneider-Herrmann (1970) considera que
houve sim um culto a Eros, que nao teria sido um culto sem importincia
e que seu maior desenvolvimento parece ter sido na Magna Grécia, no
periodo tardo-cldssico e proto-helenistico. Sabe-se que havia um templo
dedicado a ele, de forma compartilhada com Afrodite, na por¢io setentrio-
nal da Acrépole de Atenas. H4 registros da existéncia de altares dedicados
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Figura 17. Oinochoe, figuras vermelhas. The Painter of Rodin 971. Some Painter and Groups
of Very Late Vases. The End of the Red-figure Style (RVAp 1. Suppl. 30/61a). 300-290 a.C.
Museu Nacional, Varsévia, inv. 198112 (anteriormente Museu de Wroclaw). CVA Varsovie 4,
pl. 48.1-3. Desenho: Fébio Vergara Cerqueira (2017).

a Eros em palestras. Em Paus. V1.23.3 reporta-se a existéncia de um altar
dedicado a Eros e outro a Anteros no gindsio mais antigo de Elis, onde os
atletas faziam seus ultimos preparativos antes de irem para Olimpia, para
participarem do pentatlo, corrida e lutas. A presenga do culto dos irmaos
gémeos sugere se tratar da veneragao ao Eros masculino, ligado ao agon.
Deve-se também a Pausinias (9.27.1-3) o relato sobre o culto a Eros
em Pdrion, no Helesponto, e em Téspias, na Bedcia, localizada a trés horas
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de caminhada de Tebas, no sopé do monte Hélicon e junto a nascente do
rio Téspio (Moreno 1995: 37). O santudrio de Téspias provavelmente tenha
sido o principal local de culto a Eros na Grécia antiga. De longa data, era
a divindade mais adorada pelos tespianos, que originalmente a veneravam
tendo como imagem de culto uma pedra nio trabalhada. E bastante pro-
vével que o culto tenha alcangado seu apogeu na segunda metade do séc.
IV, em favor do que testemunha a existéncia, no santudrio, de uma estdtua
de mdrmore de Praxiteles e de uma estdtua de bronze de Lisippo, colocada
poucos anos mais tarde, entre 338 e 335, periodo em que a cidade estava
sob o dominio Macedénio (Ensoli 1995: 111). E importante observar que
Paus. IX.27.5 reporta a existéncia em Téspias de um santudrio dedicado a
Afrodite Melainis, situado em outro local, onde haveria também uma estd-
tua de culto de autoria de Praxiteles. Portanto, os cultos de Eros e Afrodite
eram independentes. A possivel dedicagao da estdtua de Lisippo por parte
dos macedénios sugere a importancia conferida a este santudrio na época.

No Didlogo do Amor, Plutarco, oriundo da Bedcia, testemunha a
realizagdo, a cada quatro anos, das Erotidias, dedicadas a Eros, com ago-
nes destinados aos jovens (Plut. Amat. 1.9-12.748f; Schneider-Herrmann
1970: 87). No mesmo didlogo, através da fala de seu filho, Plutarco relata
sua visita ao santudrio de Eros em Téspias, acompanhado de sua esposa,
Timéxena, logo apds o casamento, para o casal receber as béngaos de Eros,
informando ainda que «a ela cabia fazer a prece e o sacrificio» (Plut. Amat.
2.10-11.749b [M.A. de Oliveira Silva]. Schneider-Herrmann 1977: 38). E
uma informag¢io muito importante, pois indica se tratar de um culto femi-
nino, o que ¢ consistente com o testemunho da cerdmica dpula.

G. Schneider-Herrmann (1970: 87-88) salienta que existia uma opo-
si¢ao, no culto e concepgao da divindade, entre um Eros voltado ao mas-
culino e um Eros voltado ao feminino. O primeiro Eros, amigo dos poetas
e filésofos, era a divindade dos agones, da invocagao a luta, passivel de culto
associado a seu irmao gémeo, Anteros, como deve ter sido o caso no gind-
sio de Elis, relatado por Pausinias. O segundo, provavelmente a forma em
que era cultuado em Téspias, estava ligado 2 iniciagio amorosa de mogas
e a rituais de fertilidade antes do casamento (Schneider-Herrmann 1977:
29). Mesmo com culto independente, o Eros feminino era adorado pelas
suas poténcias vinculadas aos poderes de Afrodite, como impulso de vida
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propulsionado pelo amor (Nilsson 1995: 377-378); pelo vinculo com sua
mie, a acep¢ao do Eros feminino estava estreitamente ligada 4 condigio de
uma divindade da fertilidade (Schneider-Herrmann 1970: 89). Daf a forte
presenca na iconografia vascular dpula, nas imagens de culto vinculadas a
Eros, da dgua (louterion) e flores, que carregam os poderes mdgico-fertiliza-
dores da natureza (Schneider-Herrmann 1970: 103).

A introdugao das imagens de culto de Eros de autoria de Praxiteles e
Lisippo apontam provavelmente para uma nova fase do culto, a qual ¢ con-
temporanea ao testemunho da cerAmica dpula. Uma vez que nos falta o res-
pectivo testemunho literdrio, as pinturas dos vasos sio o Unico testemunho
remanescente com respeito a um culto a Eros na Magna Grécia (Schenei-
der-Herrmann 1970: 89). Nio se trata de vasos de primeira qualidade, de
grandes propor¢des e com cenas mitoldgicas ou de inspiragao cenogréfica,
que costumam despertar maior interesse dos historiadores da arte e museé-
logos. Lidamos aqui outrossim com uma imensa quantidade de pequenos
vasos, do Estilo Simples, produzidos entre a segunda metade do séc. IV e
primeiros anos do III, que despertaram grande interesse, haja vista sua ex-
pressiva presenga nos depdsitos (Scheneider-Herrmann 1970: 88-99). A forte
propensao dos gregos do Sul da Itdlia ao misticismo resultou, no periodo
p6s-cldssico, em uma forma particular de concepgao da forma de Eros que
corresponderia ao apogeu de seu culto (Scheneider-Herrmann 1970: 87).
Esta forma, em que o elemento feminino fica por demais ressaltado, indica
que o desenvolvimento dpulo deste culto deve ter se dado a partir da vertente
comum aquela adotada em Téspias, de um culto destinado ao sexo feminino.

A iconografia nos indica alguns aspectos deste culto, como sua reali-
zagao ao ar livre, em um bosque sagrado ou santudrio dedicado a divinda-
de, junto a um altar modesto, em forma de pilar, talvez sem existéncia de
estruturas arquitetdnicas associadas. Eros aparece em contexto associado a
mogas e rapazes, de forma independente, mesmo que carregue objetos que
o vinculem nao somente a Afrodite, mas também a Dioniso, pois o ser de
Eros estd pleno do espirito dionisfaco, o que se reflete inclusive na efemi-
nacio do seu corpo, compartilhada com a representacio de Dioniso, e dos
objetos que carrega (Schneider-Herrmann 1970: 89).

Mesmo sendo plausivel identificarmos o Eros dos vasos dpulos como
a vertente de culto feminino, com origem comum aquele praticado em
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Téspias, creio que uma originalidade das variantes do culto praticadas
entre os gregos de Tarento e provavelmente também entre indigenas da
Apdlia seja —e neste ponto divirjo de G. Schneider-Herrmann— que
essa forma feminina de Eros implica cultos, com uso ritual do espelho,
que contam também com a participa¢io de rapazes, nio somente como
coadjuvantes, mas como figuras centrais. Na hydria outrora na Galerie
Mythos et Légende, o jovem toma parte do ritual, sem que se possa aferir
centralidade em sua participagio. A participagao dele aqui pode ser em
tese igual aquela de Plutarco em Téspias, quando acompanha sua mulher
nos procedimentos rituais praticados por ela. No entanto, na hydria Var-
sévia 198110 (figura 7) o rapaz ¢ retratado em situagao de protagonismo,
na condi¢ao de quem passa pelo rito de iniciagao com espelho ministra-
do por uma senhora. No /lebes Tiibingen 28.5440 o rapaz, talvez jd ini-
ciado, aparece agora como iniciante, da moga que pode ser identificada
como sua noiva (figura 9a). Neste exemplos acima, nao se pode dizer que
se trate especificamente de culto a Eros, mas sim de rituais de iniciagio
sob auspicios de Eros e Afrodite. No entanto, assim como faz a moga na
pelike de Tarento (figura 11), que se mira no espelho apoiado por Eros,
numa hydria da colegao de Erbach vemos um jovem olhando-se no espel-
ho, sentado ao chio sobre pedras, diante de uma flor fantasiosa e de uma
mulher que o observa segurando um fita com as maos*. Ora, numa cena
que transcorre ao ar livre, o jovem nio estd usando o espelho como arte-
fato da toalete. Nesta situagao, o espelho aparece como aparelho do culto
de Eros, enquanto forma de iniciagao: em contexto mistico, no ato de
olhar o espelho, ocorreria a revelagao de Eros. Como assevera H. Cassi-
matis (1992: 108), quando uma mulher segura um espelho e se olha nele,
pode-se interpretar que se trate de uma aparicao de Eros. Nossa anilise
do repertdrio iconogréfico, contudo, indica que esta situagao ritualistica,
no contexto dpulo, pode envolver também rapazes.

H. Cassimatis (1992: 108) afirma que, no amplo repertério de lebetes
que inventariou, ndo identificou nenhum caso «em que a imagem do deus
se reflita sobre o disco polido», acrescentando que nao seria «necessdrio,

34 Hydria dpula, figuras vermelhas. Erbach, Sammlung des Grafen Franz I, inv. 67 (Heenes
1998, pl. 17.8).
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pois ele se materializa. Se ele estivesse refletido no espelho, seria uma re-
dundancia inttil». Podemos concordar com a autora no que se refere a nio
ocorréncia de imagem refletida de Eros na iconografia dos lebetes dpulos.
Contudo, cometer ou nao «redundancia inttil» nio ¢ critério vdlido para
a linguagem da pintura dos vasos dpulos. Fazé-la ou nao é uma opgao do
pintor. Tanto este nao é um critério védlido, que o pintor da einochoe Var-
s6via 198927 gerou a pintura mais reveladora de todas sobre o culto a Eros
na Apulia, que ainda nio foi devidamente analisada pelos autores que se
debrugaram sobre o tema (figura 18).

Na oinochoe polonesa temos, ao centro, o altar, em forma de pilar, er-
guido sobre uma base branca, com coroamento branco, ornado com listas
brancas e com fita vermelha, como ¢é recorrente nas cenas indicadoras de
culto a Eros. No lado direito da cena, temos a presenca de Eros, ritualmen-
te aparatado com braceletes na canela e pulso, e com colar de pérolas na
cocha direita. Estende seus bragos para a frente, aproximando a mao direita
do altar, sobre o qual estd depositado algum item sacrificial. A esquer-
da, uma senhora, com olhar severo, vestida com longo chiton e himation
com bainha branca até os joelhos, em posicao frontal, stephanos na cabega,
numa postura eivada de uma gravidade que, no conjunto, é incomum para
as representagoes das mulheres dpulas. Ela segura com a mao esquerda um
espelho, de grandes proporgoes, no qual ela fixa seu olhar. Na sua forma,
este espelho se diferencia dos demais, retratados sobre cenas de toalete, de
rituais de iniciagdo, de casamento ou de rituais funerdrios. A forma, por-
tanto, indica se tratar de um espelho com uso muito especial”. O detalhe

37 A identificagao do objeto em forma de disco, com representacio da imagem de Eros sob
sua superficie suscita reflexdo. Trendall (RVAp II 30/48) nido titubeia em identificd-lo como
espelho, seguindo a identificagdo proposta por Marie-Louise Bernhard (CVA Varsévia s,
1970, p. I5), que, ao publicar este vaso até entdo inédito, caracteriza o objeto em questdo
como «miroir [...] encadré d’une monture décorée des vagues et des points blancs». Agra-
dego a Dra. Ingrid Krauskopf por chamar atengio sobre a necessidade de se certificar sobre
a identificagdo deste objeto, posto que se diferencia da grande maioria dos espelhos tais
como representados na cerdmica dpula. Como coloca Schneider-Herrmann (1970: 103, n.
38), «auf den italischen Vasen findet sich die Wiedergabe eines Spiegeltypus mit drei leicht
variierenden Ornamenten am Spiegelrand, der sich unter effektiven Spiegelfunden nicht
nachweisen lisstr. Ou seja, tem-se um tipo iconogréfico caracteristico, de um espelho com
trés ornamentos acrescidos a borda do disco, como se pode observar em vdrios vasos
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Figura 18. Oinochoe, figuras vermelhas. Vases associated with the Mignot Painter. Later
descendants of the Groups of Taranto 7013 and Berlin F 3383. The End of the Red-figure Style.
(RVAp 1II 30/48). c. 300 Musée National, Varsovie, Inv. 198927. CVA Varsovie s, pl. 14.1-2.
Fotografia: Ligier Piotr / Muzeum Narodowe w Warszawie.
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mais notdvel deste vaso estd no préprio espelho, pois sobre ele vemos, com
correspondéncia dtica, a imagem refletida de Eros. Ora, estamos aqui dian-
te do culto em si da divindade Eros, oficiado por uma sacerdotisa, na qual
poderiamos ver uma destas sacerdotisas do ordculo do espelho que G.E
Hartlaub (1951: 121) afirma teriam existido na Grécia. O vaso registra a

reproduzidos neste artigo (cf%: figuras 07, 08 e 09). Contudo, como observa G. Schnei-
der-Herrmann, as evidéncias arqueoldgicas ndo atestam, no plano dos realia, a existéncia
deste espelho. Os espelhos representados na iconografia 4tica nao possufam este dispositivo
ornamental. Mas isto ndo nos permite tirar conclusoes, posto que a iconograﬁa dtica tende
a ser menos detalhista nos ornamentos, como seria regra geral também para a comparagdo
entre a iconografia do zympanon nos vasos dticos e dpulos. E nio cito gratuitamente aqui o
tympanon, posto que, nos raros casos de cenas semelhantes, ocorre a sugestao de que este
objeto seria nao um espelho comum, mas um #ympanon-espelho ou um tympanon decorado
com motivo figurado. A proposta da existéncia de fympana-espelhos foi aventada pela pri-
meira vez em L. Jucker, Der Gestus des Aposkopien. Ein Beitrag zur Gebirdensprache in der
antiken Kunst (1965: 105), a propdsito da taga falisca Roma, Villa Giulia 260.13. Esta hipé-
tese («Spiegelbilder in Tympana») foi consistentemente refutada por L. Balensiefen (1990:
216), considerando ndo se ter noticias da existéncia de fympana metdlicos (de resto, musi-
calmente muito pouco provdveis), e dada a total inadequacio de que uma superficie de
couro pudesse funcionar para refletir imagem. Diante disto, ela opta pela interpretagao de
que se trate de membranas de zympanon pintadas com motivo figurado. Apesar de reconhecer
que a imensa maioria das membranas sejam decoradas, na pintura dos vasos dpulos, assim
como em muitos vasos dticos do séc. IV, com motivos ornamentais nao-figurados (variages
de motivos em circulos, ovas e outros elementos circunvilineos), L. Balensiefen (1990: 217)
afirma haver um pequeno niimero de vasos que confirmaria a existéncia de zympana com
membranas pintadas com figuras humanas. Para tanto, se sustenta no testemunho de Dem.
19.237, que se refere a um certo Philéchares como sendo o0& pev tog dlapaotodirag
voapovta xal To TOUTOVA («painter of alabaster boxes and tambourines», C.A. Vince,
1926). Ora, nada define, a partir da identificacdo de oficio de ypddovta, que decore os
timpanos e caixas de alabastro com figuras humanas e ndo com ornamentos geométricos,
abstratos ou motivos circulares e ovais, posto que indica que ele desenha a decoragio destes
objetos. Portanto, a nosso ver, o testemunho demosteniano nao seria suficiente para afirmar
a existéncia de zympana com pintura de rosto sobre a membrana. No entanto, Belensiefen
recorre ao fragmento da cratera dtica Boston, Museum of Fine Arts 03.857 (final do séc. IV),
para fundamentar a hipdtese de que estes objetos sejam um timpano decorado com rosto
e ndo um espelho refletindo imagem. O exame atento do fragmento 4tico de Boston nio
deixa ddvida da sua excepcionalidade: a estrutura do objeto que possui a representagio
de um rosto juvenil masculino em sua superficie seria, pelo que se depreende das fitas
(que, mais do que ornamentos, seriam funcionalmente utilizadas para a costura da
membrana sobre o quadro circular de madeira sobre o qual o couro ¢ esticado),
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manifesta¢ao epifanica da divindade, provavelmente em situagdo a que se
ligava a mintica do ordculo do espelho (Cassimatis 1998: 303-304).

A andlise sistemdtica da pintura dos vasos dpulos, mediante interpre-
tacdo das séries que apontam seus variados usos (na toalete doméstica,
nos rituais de iniciagio amorosa, nos rituais funerdrios e nos cultos de

seguramente de um zympanon, posto que a membrana estd devidamente esticada sobre seu
quadro. A partir desta identifica¢do, ela propde que nos demais casos, verificados na pintura
de vasos dpulos, se trataria igualmente de zympana. Ela analisa a cratera em sino 4dpula
Zurique, Universitit, 3583 (Balensiefen 1990: 217-218, pr. 48), em que um jovem nu, a
esquerda do qual se v& um #hyrsos apoiado ao canto, segura um objeto muito semelhante ao
suposto espelho da o7nochoe Varsévia 198927, com a superficie do objeto voltada para si (em
posicdo de trés quartos), sobre a qual um rosto feminino com fita na cabega estd represen-
tado. Diante do jovem, uma ménade (com cabelos soltos sem fita) tem na direita uma adaga
sacrifical e na esquerda a metade dianteira de uma vitima cortada, uma corga sacrificada,
seguida de um jovem sileno com tocha acesa e cista, havendo um ramo com folhas de
parreira no campo inferior entre o sileno e a ménade. Destes elementos, se depreende tra-
tar-se de ritual noturno de cunho dionisfaco, envolvendo sacrificio animal. Balensiefen
(1990: 218), ao descartar acertadamente que o rosto representado sobre a superficie do
objeto circular seja o reflexo do rosto do jovem ou da ménade, conclui que, igualmente ao
fragmento de Boston, se trataria de um rosto pintado sobre a superficie de couro da mem-
brana de um zympanon. Ora, sabemos que na iconografia 4pula o rosto representado sobre
um espelho ndo necessariamente ¢ o reflexo do rosto de alguém presente, exemplo disto o
rosto de Clitemnestra no espelho segurado por uma Erinea na nestoris lucinica 82124
(Sarian 1986: 834). A apropria¢io mistica do espelho resultava em que este estivesse sob a
égide dos espiritos dos mortos, que enviariam visoes através do espelho (Hartlaub 1951: 24),
havendo uso mantico (a catoptromancia, Delatte 1923) e funerdrio (Cassimatis 1998). No
uso em ritos de cardter funerdrio, o morto poderia aparecer no espelho (Hartlaub 1951). Ora,
acreditamos que ¢ disto que se trata no vaso de Zurique. J4 no caso da oinochoe de Varsévia,
seria a epifania do préprio deus que estaria refletida sobre o objeto circular segurado pela
mulher. Sobre a possibilidade dos objetos dos vasos de Varsévia e de Zurique serem identifi-
cados com um #ympanon, a meu ver esta hipétese deve ser descartada, pela andlise da estrutura
do objeto, que diverge daquele evidenciada no fragmento de Boston. Diferentemente, na
oinochoe polonesa a suposta membrana nio estd esticada sobre o quadro circular, mas estd em
um plano mais recuado, como se o quadro circular fosse uma moldura, para uma superficie
circular mais reservada (um disco), contida neste quadro. A andlise atenta da imagem mostra
que o quadro circular que contém o disco possui uma borda externa (larga e decorada com
ondas) e um borda interna (estreita e decorada com pontos brancos). Ora, esta estrutura é
incompativel com um zympanon, pois ndo garantiria a manutengio da membrana devida-
mente esticada sobre o quadro circular. Mesmo que o objeto circular do vaso polonés possua
fitinhas em seu entorno, isto nio seria suficiente para identificd-lo como espelho, posto que
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adoragio a Afrodite e Eros) e variados simbolismos (fun¢ao primdria de
refletir a imagem no cuidado da beleza, atributo de Afrodite, simbolo de
ritual de iniciagio amorosa, simbolo de que a moga estd preparada para
o casamento, simbolo mistico de ordculo das almas, simbologia funerdria
dionisfaca), evidencia que, no fundo, uma marca singular do espelho na
iconografia dpula ¢ sua simbologia mistica geral, baseada em um sistema
complexo de crenga. Em primeiro plano, de crengas ligadas as expecta-
tivas amorosas, ancoradas nos auspicios de Afrodite e Eros; em segun-
do plano, crengas ligadas as expectativas relacionadas ao post-mortem,
apoiadas na associagio destas divindades a Dioniso; em terceiro plano,
talvez por decorréncia do segundo, as crengas ménticas nos poderes ora-
culares do espelho, por meio do qual as almas dos mortos poderiam se

fitas s30 um adorno presente em vdrios objetos na pintura de vasos dpulos (tais como bolas
e mesmo espelhos). Um dltimo aspecto que pode ser levantado contra a identificagdo deste
objeto com espelho ¢ seu tamanho, cujo didmetro se estenderia da altura das sobrancelhas
a0 mamilo. Apesar da maioria dos espelhos seguirem um padrio quanto ao tamanho do
disco, que costuma ser pouco menor que o tamanho médio de um rosto, encontram-se
muitos exemplos de espelhos maiores, em que o cumprimento do diAmetro se prolongue
das sobrancelhas ou testa até a parte média ou inferior dos mamilos, como ¢ o caso do
espelho de Varsdvia (altura do bico do seio até a parte superior da testa), de Zurique (do
bico do mamilo até as sobrancelhas), assim como o espelho na cratera em sino lucnica
Worlitz, Schloss E 130 (Balensiefen 1990: K8, pr. 06.1), o skyphos lucinico Palermo 9158
(Balensiefen, 1990: K6, pr. 3.1) e uma pequena hydria dtica de figuras vermelhas, conservada
em uma colegdo de Nordheim-Westfalen até 1954 e posteriormente no mercado suico
(Cahn, Auktionen AG, Auktion 7, 3. November 2012, Basel, n. 249). Na situagio do espelho
de Zurique, se fosse um jovem de 1,70 m de altura, o didmetro do espelho seria de aproxi-
madamente 42 cm; no caso do espelho de Wortlitz, se fosse uma mulher com 1,60 de altura,
o didmetro equivaleria a aproximadamente 32 cm. Entdo, mesmo que em menor nimero,
existem espelhos maiores, e é razodvel que usos especiais, diferentes do uso didrio para o
cuidado pessoal, possam coincidir com formas e tamanhos especiais, como seria o caso do
uso no espelho de Varsévia, para refletir a epifania do deus em contexto de ritual dedicado
a Eros, ou para fazer aparecer o rosto do falecido, em contexto de misticismo funerdrio.
Formatos semelhantes ocorrem em espelhos representados sobre outros objetos, de épocas
distintas, como aquele segurado por um centauro para refletir a imagem do pequeno Eros
tocando aulos, no skyphos de prata Paris, Cabinet des Médailles, 60, do século I d.C. (Balen-
siefen, 1990: K43, pr. 24). Com base no exposto acima, convergimos com a interpretagao
de A.D. Trendall e M.-L. Bernhard, de que o vaso polonés representaria um espelho, que
consideramos um espelho especial, diferenciado daquele de uso cotidiano profano, dado
seu cardter sagrado para uso ritual solene.
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expressar; e, por fim, em quarto plano, de crengas de natureza mistico-re-
ligiosa, em que o espelho aparece como aparelho cultual usado em ritos

dedicados a Afrodite e a Eros.

Por ultimo, vale reforcar que a caracteristica mais marcante e original da
iconografia dos vasos dpulos, quanto ao espelho, seja testemunhar a existén-
cia de um culto a Eros: destaca-se af sua exclusividade em mostrar como a
mistica do espelho sustenta sua participagio, enquanto objeto, em possiveis
ritos de revelagao de Eros, que poderiam ocorrer no culto a esta divindade
ou em iniciagdes religiosas de sentido amoroso. De certo modo, como obje-
to ritualistico no culto a Eros, condensa-se a for¢a de todos os simbolismos
associados ao espelho (simbolismos amorosos, funerdrios e manticos).
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El espejo, objeto de una riqueza material y simbdlica extraordinaria,
crea el doble de lo visible y establece una relacién dialogada con el
tiempo. La imagen vacfa, fragmentada o transformada remite a la
multiplicidad del ser, a su complejidad existencial, y se concibe como
una sustancia didfana que permite la entrada en el mundo del sueiio,
de la poesfa y del arte.

Desde su presencia en las estelas celtas o relieves egipcios, pasando
por su relevancia intrinseca en la pintura barroca o cubista, en la
literatura simbélica, en las creencias funerarias, en la poesfa, a su
protagonismo en cuentos como Blancanieves de los hermanos Grimm
o en el ajuar femenino, este objeto ha fascinado a especialistas de todas
las épocas y ramas del saber. El espejo no solamente ha formado parte
de la vida cotidiana de todas las culturas conocidas, sino que también
ha sabido transformarse en el simbolo de la imagen, identidad y destino
del ser humano.

El objetivo del presente volumen es abordar el estudio del
-espejo desde miltiples perspectivas. De este modo, se contempla la
lmp(?rtancia y presencia del espejo en campos tan diversos como el de
la Historia, la Historia del Arte, la Literatura y la Arqueologia.
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