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O PROBLEMA DA ORIGEM NA MUSICA GREGA ANTIGA

A pergunta pelo protos euergétes pelo inventor, precur-
sor, foi uma questdo central na historiografia da musica na
Antiguidade (KLEINGUNTHER, 1933). Houve sempre o
interesse em conhecer os inventores dos instrumentos, modos
e géneros musicais. Entre a lenda e o mito, as atribuicdes de
origem sdo variadas e recaem tanto sobre divindades, herois e
personagens humanos e histéricos. Esta curiosidade historica
ligava-se ao forte carater identitario associado aos instrumen-
tos musicais na Antiguidade. De forma sistematica, alguns
instrumentos sdo colocados como simbolo étnico grego, como
diriamos modernamente, como simbolo “nacional”: este é o
caso da lyra, vista como o instrumento grego por exceléncia.
A esta acepc¢do correspondem narrativas de origem, sendo
a principal delas a historia, contada no “Hino Homérico a
Hermes”, sobre o papel deste deus na invengao da lyra, de-
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nominada inclusive de khélys, que nos remete a carapaca de
tartaruga usada na feitura do instrumento, conforme relatam
os versos do hino. Por outro lado, o0 mesmo processo de
producdo de sentido identitario atribui origens estrangeiras
ao aulos, seja estrangeiro no sentido geografico (a Frigia ou
mesmo a Libia), seja estrangeiro no sentido de alteridade da
civilizagdo (o dionisiaco, os silenos).

Assim, um conjunto de explicagodes, elaboradas desde a
mitologia até a teoria musical, estabelecem a etnicidade grega
de aspectos vistos como positivos, tais como a lyra e o modo
dérico, ao passo que atribuem proveniéncia estrangeira a aspectos
potencialmente geradores de perturbacdes, como o aulds e os
modos frigio e lidio. Em verdade, os argumentos variam muito de
autor para autor. Enquanto Platao (Republica, 399a) condenava
o modo lidio e aceitava o frigio, Aristoteles (Politica, VIII, 1342
b) fazia o inverso. Pindaro (Piticas, XII), por sua vez, enaltecia
a invengdo do aulds pela deusa olimpica Atena, ao passo que
outros autores destacavam sua rejeicao a esse instrumento e sua
adog¢do ou invengdo pelo sileno frigio Marsias, que foi execrado
apos sua derrota diante de Apolo, o deus citaredo.

Bem, a percepgao grega da origem de varios com-
ponentes da cultura musical estd prenhe de preconceitos
etnocéntricos e de valores morais. Ao mesmo tempo, porém,
guarda possivelmente a memoria de um passado distante em
que a maioria dos elementos da musica grega atravessaram
o Egeu provindos de diferentes lugares da Asia Menor. A sua
percepcdo de origem estrangeira limita-se predominantemente
a suposicdes de origem na Tracia, Lidia e Frigia, com quem
mantinham contatos mais imediatos.

No séc. IV, provavelmente, a visdo predominante j4 havia
sido sistematizada por Aristoxenes de Tarento, que ¢ a fonte
principal da famosa passagem de Estrabdo (X, 3, 17, 5-19):
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Em razio de suas melodias, de seus ritmos ¢ de seus ins-
trumentos, pdde-se considerar a misica como originaria
da Tracia e da Asia Menor'. Mas essa paternidade aparece
com evidéncia nos locais dedicados ao culto as Musas.
A Piéria, o Olimpo, o Pimpla, o Leibethron sdo regides e
montanhas que pertenceram nos tempos antigos a Tracia
antes de passarem aos Macedonios que os ocupam hoje
em dia. O Hélicon foi consagrado as Musas pelos Tracios
que se haviam estabelecido na Beocia e foram os mesmos
que dedicaram as Ninfas Leibethriades a gruta que leva
seu nome. Os precursores mitologicos da musica antiga
passam por ter sido os Tracios: Orfeu, Museu, Thamyras;
o nome lendario de Eumolpos viria igualmente desse pais.
Quanto aqueles que quiseram consagrar a Dioniso a Asia
inteira até a India, eles também mostram passando da
Tracia para a Asia a grande parte dos eventos musicais.

A etimologia de termos musicais gregos aponta que a
maioria provém da Lidia: skdlion (designador do repertério
poético-musical dos banquetes), kithdra, lyra, phorminx (ins-
trumentos musicais), nété, mésé (designagio de fungdes na
escala), €legos, iambos, dithyrambos e pea (géneros musicais).
Devemos lembrar o lugar de destaque, cultural e economi-
camente, que a Lidia ocupou no século VII, cujos vestigios
podem ser constatados na proverbial riqueza do rei Creso e
na tradi¢do que atribui aos lidios a invengdo da moeda. A eti-
mologia indica, assim, que a Lidia tenha sido, sobretudo neste
periodo, um foco de difusao de cultura musical. A riqueza da
sociedade lidia atraiu musicos e poetas gregos de cidades da
costa oriental do Egeu, que mais tarde foram reconhecidos
como precursores de varias praticas musicais: entre tantos,

! Posidonios se refere provavelmente a Aristoxenos, que ele parece seguir em todo
esse paragrafo.
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podemos recordar Terpandro de Lesbos, Alceu de Mitilene e
Pythermos de Teos. Muitos deles, em sua juventude, frequen-
taram banquetes promovidos pela luxuriante aristocracia lidia,
tendo contato com elementos da cultura musical oriental. Alc-
man, inclusive, nascera na colonia grega existente em Sardes
(LAMBIN, 1992: 219-221).

ORIGEM MESOPOTAMICA DA MUSICA GREGA

Nas utltimas décadas, porém, a arqueo-organologia ¢ o
estudo de tabuinhas mesopotamicas? abriram novos horizontes
sobre a origem da musica grega. Marcelle Duchesne-Guillemin,
em seu artigo “Sur [’origine asiatique de la cithare”, de 1935,
publicado na revista Antiquité Classique, escrito em co-autoria
com o iranologo e esposo Jacques Duchesne, foi a primeira a
sugerir a hipotese de uma origem mesopotamica da musica
grega. Baseou-se em observagdes da semelhanga organoldgica
entre as harpas e citaras sumérias de Ur (fig. 1), datadas do 111
milénio a.C., e cordofonos presentes no espago do mar Egeu,
desde o III milénio a.C., quando encontramos as estatuetas
cicladicas de harpistas (fig. 2).

2 (1) U 3011 (Proceedings of the American Philosophy Society, 115, 1971, p. 1334),
de Ur, “babilonico recente” (séc. IV-III) = Filadélfia, University Museum, Babylonian
Collection (Iraq, 46, 1984, p. 81-5), de Nippur, “babilonico antigo” ou “médio” (séc.
XVIII - XV), fragmento do léxico Nabnitu 32. (2) CBS 10996 (Studies in Honor of
B. Landesherger = Assyriology Studies, 16, 1965, p. 264-8 ), de Nippur, ca. 1500,
fragmentos de uma lista numérica. (3) U 7/80 (Iraq, 30, 1968, p. 229-33 + Orientalia,
47,1978, p. 99-104), de Ur, “babilonico antigo” (séc. XVIII). (4) VAT 10101 col. VIII
45-52 (= KAR n° 158: Proceedings of the American Philosophy Society, 115, 1971,
p. 137-9), de Assur, “médio-assirio” (séc. XIII-XII), recapitulacdo de um catélogo de
diversos cantos. (5) BM 65217 + 66616 (Iraq, 46, 1984, p. 72-8), de Sippar (?), “assirio
recente” (séc. VIII), indicagdes musicais seguidas de hinos. (6) RS 15.30 + 15.49 +
17.387 (Ugaritica, V, p. 463, n° h. 6; Revue d’Assyriologie et archéologie orientale, 68,
1974, p. 69-82, de Ugarit, séc. XV, hino hurrita com notagao musical.
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Figura 1: Face da Paz do Estandarte de Ur?, mostra harpista animando ban-
quete (detalhe). Londres, Museu Britanico. Proveniente de um dos trés ta-
mulos do Cemitério Real de Ur. Datado de 2600 a 2400 a.C.

Fonte: SPYCKET, 1989: 34-35.

Figura 2: Estatueta de Harpista. Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas,
inv. 3908. Marmore de Paros. Proveniente de Keros. Cicladico Recente 11
(cultura Keros-Syros). Datado de 2800 a 2300 a.C.

Fonte: Foto do autor.

3 Conforme Katia Pozzer (2007: 147, fig.2), “uma caixa de madeira, recoberta de
betume, onde foram incrustados fragmentos de lapis-lazuli, conchas e calcario ver-
melho, com duas faces: a Face da Guerra e a Face da Paz. Acredita-se que este ob-
jeto, medindo 47cm de comprimento e 20cm de altura, serviria como uma caixa de
ressonancia para um instrumento musical. A Face da Paz representa a realizagdo de
um banquete com as diversas etapas de sua preparagdo”.
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A partir da década de 1960, com a divulgacao de ta-
buinhas mesopotamicas sobre musica, publicadas por Anne
Draffkorn Kilmer, Marcelle Duchesne-Guillemin e David
Waulstan, as suposi¢des de uma origem dos instrumentos de
corda gregos na Mesopotamia foi reforcada pelas revelagdes
acerca da teoria musical “babilonica”, como Frangois Lasserre
(1988: 74) prefere identifica-la.

A analise dos documentos musicais mesopotamicos reve-
la, segundo F. Lasserre, trés aspectos que evidenciam a filiagcdo
da musica grega em relacdo a mesopotamica:

1.  Nomedas cordas: Gregos e mesopotimicos, com um
vocabulario musical distinto, utilizaram o mesmo
sistema de denominagao das cordas, do qual decorre,
em ambos os casos, a designagdo das funcgdes na
escala musical. Em as ambas culturas, os instrumen-
tos de corda tém um papel central na elaboragdo da
teoria musical. Esse parentesco foi constatado pela
primeira vez por M. Duchesne-Guillemin, em 1963:
a sequéncia dos nomes das cordas (e, por conseguin-
te, das notas na escala), apresenta entre os gregos a
mesma inversdo de sentido que foi estabelecida pelos
instrumentistas e tedricos musicais babilonicos entre
1700 e 1500 a.C., ou quiga anteriormente.

2. Afinagdo da harpa e corddfonos afins: Com o apoio
de tedricos gregos e latinos, como Pseudo-Aristote-
les (Problemas 25, 32, 44), Aristides Quintiliano (1,
9), Alipio (p. 368-400) ¢ An6énimo de Bellermann
(1. 67), conseguimos interpretar o documento meso-
potamico referente a afinagdo dos instrumentos de
cordas, e concluir que os gregos sdo tributarios do
método ha muito usado na Babilonia antiga.
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3.  Determina¢do de tonalidades ou modos: As ta-
buinhas mesopotamicas revelam que o sistema
de modula¢do empregado em Atenas a partir da
segunda metade do séc. V a.C., pelos musicos
de vanguarda provenientes da porcao oriental da
Grécia (Timoéteo de Mileto e Frinis, entre outros) —
sistema considerado na época uma renovagao por
muitos contestada — ja era praticado ha mais de um
milénio na cultura musical paleo-babildnica.

Estes avangos da arqueologia e musicologia do Oriente
antigo indicam, assim, que a teoria e a pratica musical mesopo-
tamicas foram transmitidas a Grécia, através dos instrumentos
e instrumentistas, do mesmo modo que varios outros aspectos
da musica (como a fungdo dos intervalos nas modulagdes e
transposicoes). Se os gregos antigos estabeleciam suas regides
limitrofes (Lidia, Frigia, Misia e Tracia) como origem de onde
foram importados varios aspectos de sua cultura musical, a
arqueologia ¢ a assiriologia comprovam que sua origem estava
bem mais longe, as margens do Tigre e do Eufrates.

Tao-somente a arqueologia, baseada nos estudos organo-
logicos e iconograficos, nos possibilitard descrever melhor a
cronologia ¢ as etapas desse longo processo de traslado de uma
cultura musical de uma regido (Mesopotamia) a outra (Ciclades,
Creta, Micenas, Fenicia, Frigia, Lidia, Tracia). As evidéncias
arqueo-organologicas apresentam diferentes momentos desse
processo de assimilagdo de técnicas musicais, adaptando-as a
particularidades regionais, como ocorre no desenvolvimento
do fabrico da lyra grega (a khélys de Hermes).

Ora, tendo em vista os gregos considerarem a lira de sete
cordas o instrumento nacional por exceléncia, e em torno dela
estabelecerem uma série de proposigdes ligadas a construgdo da
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identidade étnica, uma polémica se criou na historiografia hele-
nista sobre esse tema: seria a lira grega de fato um instrumento
nacional, aborigene, autoctone? A essa pergunta, a arqueologia,
combinada a musicologia, instrumentaliza possiveis respostas,
pois tem possibilitado estudos diversos sobre a organologia
antiga, mediterranea e médio-oriental, com abordagens que vao
além dos aspectos técnicos de sua construgdo e usos.

O conNTRIBUTO DE MARCELLE DUCHESNE-GULLEMIN

Neste sentido, gostariamos de destacar o papel imprescin-
divel da musicologa Marcelle Duchesne-Guillemin para desnu-
dar aspectos fundamentais na relagdo tributaria da musica grega
para com a musica mesopotamica (suméria e babilonica), num
processo de transmissao e heranga cultural de longa duracao,
cujos indicios distribuem-se em um periodo de trés milénios.

Nascida Marcelle Guillemin, em Liége, em 1907, desde
cedo tragcou um percurso interdisciplinar, aliando a musicologia
e a assiriologia. Sob a orientacao de Charles van Borren iniciou-
-se na historia da arte e, em especial, na musicologia historica.
Em paralelo, recebia os ensinamentos sobre assiriologia junto
a Georges Dossin na Universidade de Li¢ge. Juntou assim as
condi¢des para defender, em 1932, sua tese doutoral sobre
os instrumentos musicais do antigo Oriente Proximo. Ja em
1935, ainda no inicio de sua longa carreira, que se estendeu
até seu falecimento, em 1997, esta notavel musicologa belga
assinou, em co-autoria com seu futuro esposo, o iran6logo
Jacques Duchesne, o primeiro estudo de que se tem noticia
advogando a origem asiatica das citaras e liras gregas. Apos seu
casamento, assinando suas dezenas de artigos como Marcelle
Duchesne-Guillemin deixou seu insubstituivel contributo ao
desenvolvimento dos estudos da musica do Mediterraneo e
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do Oriente Proximo e Oriente Médio. Nao devemos esquecer
a grande importancia que teve também Jacques Duchesne
nos estudos orientais. O que talvez ndo seja com frequéncia
lembrado ¢ que ambos eram praticantes de muiisica, como bem
recorda Anne Draffkorn Kilmer, ao relatar a oportunidade em
que os conhecera, na visita que fizeram a California no inicio da
década de 1960, quando pela primeira vez Duchesne-Guillemin
teve contato com o tablete cuneiforme do hino hurrita de Ugarit
(Siria), conservado na Filadélfia, que foi uma espécie de Pedra
da Rosetta para o desvendamento da musica mesopotamica
antiga — ¢ Duchesne-Guillemin, poderiamos dizer, teria sido
o Champollion da teoria musical babilénica.

Ap6s 30 anos debrucada sobre estudos iconograficos e
organologicos dos instrumentos musicais da Mesopotamia e
Egito, os quais lhe permitiam supor a origem dos instrumentos
de corda gregos nas margens do Tigre e Eufrates (GUILLE-
MIN e DUCHESNE, 1935 ¢ DUCHESNE-GUILLEMIN,
1937), a partir do contato com o tablete cuneiforme da
Filadélfia abraca os estudos da teoria musical babil6nica, o
que corroborara sua tese sobre a origem oriental da musica
grega. Um a um, ela se esfor¢a para decriptar os resquicios do
pensamento musical mesopotamico nos tabletes cuneiformes
descobertos nas reservas dos museus de Berlim, de Damas, de
Londres e da Filadélfia (DUCHESNE-GUILLEMIN, 1966).
Sem duvida, a chave para a compreensdo deste conjunto de
testemunhos sobre a musica mesopotdmica se encontra no
tablete hurrita, encontrado em Ras Shamra (Ugarit, Siria), nas
escavacoes empreendidas em 1955 pela missdo arqueologica
francesa: trata-se de um tablete datado de 1400 a.C., de lei-
tura bastante dificil, cujo contetido, inicialmente tido como
matematico, foi interpretado, por M. Duchesne-Guillemin,
como um conjunto de conceitos musicais que justificariam a
existéncia de uma teoria musical babilonica. O tablete hurrita
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a encoraja a afirmar a descoberta de uma escala babilonica
(Idem, 1963 e 1965), o que lhe dara os subsidios teéricos
para interpretar os fundamentos da denominag@o dos tons e
cordas na teoria musical grega, possibilitando identificar a
origem mesopotamica do pensamento tedrico musical grego
(Idem, 1967). Seus estudos fizeram assim surgir uma nova
especializag@o na assiriologia e na musicologia, o estudo da
teoria musical e da musica da Mesopotamia antiga. Identi-
ficou os fundamentos de uma escrita musical hurrita (Idem,
1975) e um quadro geral da musica babilonica (Idem, 1977),
arriscando-se até a propor uma reconstitui¢do musical (Idem,
1984), a partir dos esquemas melddicos que depreende da
nota¢do musical identificada, e que transcreve para a nota-
¢ao ocidental e submete a interpretacdo de um coro. Varios
estudiosos tém-se se debrucado sobre a decifragdo da escrita
e teoria musical proposta por Duchesne-Guillemin, chegando
a resultados variados. Segundo Christian Poché, “o conjunto
constitui uma série de hipdteses que leva a questao de se saber
se 0 objeto da pesquisa [a musica mesopotamica] € acessivel,
ou se permanece desesperadamente inalcangavel” (POCHE:
Dictionnaires des Orientalistes de Langue Frangaise).

Aliando os estudos iconograficos, organologicos e musi-
cologicos, retomara mais tarde, com novos argumentos, o tema
da origem suméria da citara grega (DUCHESNE-GUILLEMIN,
1984a). Apos seu falecimento aos noventa anos de idade, com
mais de seis décadas dedicadas a desbravar a muisica antiga, seu
legado foi publicado pelo editor belga Peters, que Ihe consagrou o
compéndio Monumentum Marcelle Duchesne-Guillemin (1999).

Anne Drafkorn Kilmer (2002), responsavel pela primeira
publicacdo do tablete cuneiforme conservado no museu da
Universidade da Filadélfia, reconhece o papel decisivo de M.
Duchesne-Guillemin:
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Foi um dos primeiros pesquisadores a se dedicarem a re-
construgdo das escalas e teoria musical babilonica antiga.
Foi o primeiro scholar a explorar e explicar a significacao
musicoldgica da sequéncia de pares de numeros das cordas
musicais em um texto cuneiforme do primeiro milénio
AEC, escavado no sitio arqueologico de Nipur, no Norte
do Iraque. Ela foi capaz de demonstrar que o tablete apre-
sentava duas séries de intervalos em uma escala musical;
que os intervalos musicais de quintas, quartas, tercas ¢
sextas eram conhecidos naquela época; e que as evidéncias
para uma escala heptatonico-diatonica mesopotamica eram
muito fortes. Foi também um dos poucos pesquisadores a
tentar interpretar a instru¢do musical encontrada em um
tablete cuneiforme (de meados do segundo milénio AEC),
da antiga Ugarit (moderna Ras Shamra) na Siria, o qual
continha um hino, quase completo, escrito na lingua hurrita,
mas com instru¢des musicais em acadiano.

Kilmer destaca o quanto ela compensou sua falta de
treinamento nos cuneiformes com um ‘“escrutinio rigoroso
das representagdes iconograficas dos instrumentos musicais e
das fontes textuais disponiveis. Faltaria reconhecer que foram
indispensaveis os seus solidos conhecimentos de musicologia,
compartilhados com seu parceiro de vida, intelecto e musica, o
iran6logo Jacques Duchesne, conhecimentos ausentes a outros
assiriologos de entdo.

DECIFRANDO A ORIGEM MESOPOTAMICA DOS CORDOFONOS GREGOS

A titulo de tributo a contribui¢do de Marcellle Duchesne-
Guillemin ao estabelecimento de novos paradigmas sobre as
relagdes de transmissao entre a cultura musical mesopotamica
e grega, gostaria aqui de retomar seus argumentos e apresenta-
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-los ao leitor brasileiro. Refiro-me aqui aos argumentos siste-
matizados em seu artigo de 1967, Survivance orientale dans
la Designation des Cordes de la Lyre en Grece?, publicado
na revista Syria. Considero este artigo um divisor de aguas,
merecedor de destaque na historiografia da musica grega e
mesopotamica antiga, a0 mesmo tempo em que vejo nele uma
peca fundamental no quebra-cabega dos estudos da transmissdo
cultural do Oriente para o Mediterraneo.

A musicologa, arquedloga e iconografista belga se pro-
poOs estudar a origem dos instrumentos de corda gregos, como
a lira e a citara, através de uma pesquisa sobre a origem da
denominagdo das cordas, realizada com base na intersec¢ao
de diferentes tipos de registros documentais: os textos litera-
rios tradicionais, a teoria musical e os achados arqueolédgicos
(iconografia e vestigios de instrumentos). Critica a abordagem
desse problema feita numa “perspectiva limitada demais a
tradigdo filologica” (DUCHESNE-GUILLEMIN, 1967: 238),
pois coloca falsos problemas.

O caminho tradicional limitava-se a uma especulagdo
etimologica (dos termos usados pelos gregos para denomi-
nar suas cordas e notas), combinada a uma exegese sobre a
visdo nativa (grega) da origem desses termos. Um exemplo
citado ¢ o notavel livro de H. Husmann, Grundlagen der
antiken und orientalischen Musikkultur ,1961, em que esse
autor “expde em detalhe a génese dessas nogdes [denomi-
nagdes das cordas e notas] [...], colocando-se de antemao na
perspectiva dos tedricos antigos, supondo, inclusive [0 que
hoje nao pode mais ser aceito], que os instrumentos gregos
tinham inicialmente trés cordas, por causa dos trés nomes
caracteristicos.” (DUCHESNE-GUILLEMIN, 1967: 234)
Os limites da tradigdo filologica o levaram a cometer os
mesmos erros de autores classicos, como Reinach e Sachs,
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como bem demonstra Duchesne-Guillemin, baseada em
referéncias arqueoldgicas.

A hipdtese de que a lira grega antiga foi evoluindo do
periodo arcaico ao classico com o acréscimo de cordas (de-
talhada em REINACH, 1919: 1444-1445) nao se sustenta
sobre um estudo atento das representagdes iconograficas e
vestigios arqueologicos. A visdo ‘nativa’ sobre a evolugdo
dos instrumentos, da qual podemos encontrar uma descri¢ao
quase minuciosa na obra de Ateneu e Plutarco (De Musica),
ndo corresponde ao que nos revela a arqueologia, pois “os
instrumentos de trés cordas foram raramente representados e
nunca na época mais antiga; de qualquer forma, sua existén-
cia na época historia ndo tem a ver com ser uma origem das
versdes de lira mais complexas, pois depois da descoberta de
Michael Ventris (1922-1956) e John Chadwick?, vemos que,
desde os tempos micénicos, eram ja os gregos que utilizavam
a citara de sete cordas ou mesmo de oito, seja em uma forma
mais ornada, como a citara do afresco do palacio de Pylos
(fig. 3), imitando o instrumento cretense (fig. 8), seja em uma
forma simples, como a pequena citara votiva de Amykles® do
micénico tardio, que se parece ao pequeno tipo fenicio ou
hitita.” (DUCHESNE-GUILLEMIN, 1967: 235) A ceramica
micénica sugere uma disseminagdo peloponésica do tipo de
citara representada no afresco de Pylos. (fig. 4)

+ Responsaveis por iniciar a decifracdo do Linear B, entre 1951 ¢ 1953, abandonaram
o paradigma estabelecido por Arthur Evans, desde a descoberta de Knossos, de que
o Linear B seria uma escrita usada para registrar a lingua cretense (minoana). Ventris
e Chadwick comprovaram que a lingua nos sinais do Linear B se tratava ja de uma
forma de lingua grega, depreendendo-se dai que o mundo micénico poderia ser con-
siderado, do ponto de vista linguistico, como grego.

’ Proveniéncia: Amycles, ao sul de Esparta. Micénico Tardio. Datada de 1300-1200 a.C.
Fonte: Duchesne-Guillemin, 1967: 235. Amykles ¢ um povoamento micénico, do final da
Era do Bronze, localizado ao Sul de Esparta, na planicie do rio Eurotas, cujo sitio situa-se
na mesma area em que se encontra a moderna Amykles.
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Figura 3: Afresco micénico com citarista (Orfeu?) e passaro. Museu
Arqueologico de Chora Messénia, inv. 43 H 6. Proveniente da sala do
trono do Palacio de Nestor (parede nordeste), em Pylos. Heladico Tardio
(Micénico). Datado do século XIII a.C.

Fonte: ANDRIKOU, 2003: 120, n. 18.

Figura 4 :Anfora cretense com representagio de lira. Anfora com trés
alcas. Hagios Nikolaus, Museu Arqueologico, inv. AE 1102. Proveniente
de Lasithi, em Sitia. Minoico tardio. Datado de 1380-1300 a.C.

Fonte: ANDRIKOU, 2003, p. 125, n. 22.

As evidéncias materiais nos induzem a conclusao de
que instrumentos de poucas cordas aparecem em todas as
épocas, 0 mesmo ocorrendo com os de muitas, cujo exemplo
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paradigmatico seriam as liras sumérias hendecadordes (fig. 5),
dodecacordes (fig. 1, citara babilonica) ou pentadecadordes®
encontradas em Ur, datadas de aproximadamente 2550 a.C.

WD ‘—q:-’l-"_‘" l

P

Figura 5 — Harpa de Ur, com detalhe em forma de cabega de touro.
Londres, Museu Britanico, inv. 121199. Proveniente das tumbas reais de
Ur. Meados do terceiro milénio.

Fonte: SPYCKET, 1989, p. 32-33.

A analise filologica, em sintese, permite concluir que
ha uma tendéncia a coincidirem os nomes das cordas e notas.
Sabemos que havia oito nomes de cordas que se aplicavam,
no século IV a.C., as oito notas da escala que tinha por limite
uma oitava diatonica completa, compostas de dois tetracordes

¢ Lira de Ur, Museu da Universidade da Pensilvania, Filadélfia, séc. XX VI a.C.
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disjuntos (diezeligmenon). Ora, os nomes das notas que ultra-
passavam a extensao das oito notas, empregadas nos grandes
“sistemas” musicais (que atingiam até 15 ou 16 tons), foram
formados de maneira bastante rudimentar com a ajuda de indi-
ces que apontavam a posi¢ao dessas notas em relagdo a oitava
diatonica conjunta inicial. A etimologia possibilitou vislumbrar
uma aparente contradicdo em alguns termos: “a hypaté (tom
mais grave) em seu sentido extra-musical ndo quer dizer ‘grave’
e mesmo a nété ndo significa ‘mais agudo’; o homérico neatos,
com feminino neaté e contrato nété, quer dizer o ‘mais baixo’, e
hypatos o ‘mais alto’.” (DUCHESNE- GUILLEMIN 1967:234).

As fontes literarias ndo nos permitem ir muito mais
longe. Marcelle Duchesne-Guillemin opta por tratar o tema
tomando uma dimensdo geografica e cronoldgica mais ampla,
entendendo que a cultura musical grega seja tributaria de uma
cultura de origem oriental, que acompanhou o caminho das
trocas - materiais e simbolicas —entre as antigas civilizagdes do
Oriente Proximo, algumas das quais sequer imaginadas pelos
gregos. A arqueologia oferece provas irrefutaveis para essa
tese, pois, sem embargo das variagdes regionais de lutherie,
os elementos estruturais se repetem:

A citara ndo foi inventada pelos gregos; instrumentos se-
melhantes, formados de um plano de cordas paralelamente
tendidos sobre um corpo ressonante, ¢ partindo de uma
peca de amarragdo embaixo, para se fixar em cima a uma
travessa segurada por dois bragos verticais, sdo conheci-
dos em todo o Oriente Proéximo, bem antes da aurora da
civilizagdo grega. Os musicologos os classificam com o
nome genérico de liras. Pode-se remontar no passado do
tipo kithara até um prototipo mesopotamico.

Se a forma das grandes liras de Ur (fig. 1 e fig. 5) ¢é ligeira-
mente diferenciada por uma ornamentac¢ao animal na frente
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da caixa de ressondncia, vemos que essa caracteristica
desaparece na idade babilonica: a bela terracota de Ischiali’
(fig. 6) mostra bem que se trata do mesmo instrumento
simplificado, herdado de uma cultura suméria e que se
expandiu na Siria, no Mitani, na Asia Menor e finalmente
na Grécia (fig. 7), bem como no Egito e em Creta (fig. 8),
onde foi adotada desde o séc. XV. Cada um que o assimila,
o ornamenta ou modifica conforme seu gosto: caixa apro-
fundada ou reta, brago mais ou menos curvo, cordas iguais
ou desiguais, s3o somente variagdes de um mesmo tema.
Detalhes tipicamente semelhantes sdo encontrados:
compare-se a pega de fixagdo, a base das cordas na placa
de Ischiali® e no bronze do Museu de Candia’.

Esses instrumentos mostram o emprego de cordas nu-
merosas (até 15 em Ur), desde o terceiro milénio; mas é
bom observar que os espécimes com poucas cordas (4,
5,7 ou 9) foram sempre preferidos, em todas as épocas.
(DUCHESNE-GUILLEMIN, 1967: 238-240)

7 Sitio de Tell Ischiali, no Iraque, junto ao rio Diyala, afluente do Tigre, onde se
situava a antiga cidade Nerebtum ou Kiti, sob dominio do reinado de Eshnunna.

8 Fragmento de placa de terracota com citara babilonica. Proveniéncia: Tell Ischiali,
Isin-Larsa. Babilonico Antigo. Fonte: Duchesne-Guillemin, 1967: 240.

9 Museu Arqueologico de Candia, em Creta.
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Figura 6: Harpa paleobabilonica'®. Placa de terracota de Tell Ischiali
(12,3cm x 7,7 cm). Instituto Oriental, Universidade de Chicago. Babilonico
Antigo, em torno do séc. XIX a.C.

Fonte: Fink, N.A. History of the Ancients. Near Eastern Art. Gallery 1.
Mesopotamia. Extraido em 13/09/2011.

10 Apesar de a harpa ser um instrumento conhecido desde o inicio historia suméria,
o harpista da terracota de Ischiali estda bem caracterizado como um musicista do
inicio do segundo milénio, em razao de sua touca justa e do vestido com franjas.
Séo muito comuns as placas de terracota deste periodo que retratam instrumentos de
corda, percussao ou sopro. A produgdo de placas era uma forma simples e barata para
se obter imagens em relevo. As placas de terracota, feitas a partir de moldes, eram um
modo simples e barato para se produzir imagens em relevo, razao pela qual podiam
ser feitas infimeras copias. A popularizao desta versdo babilonica das harpas de Ur,
em padrdo mais simplificado, pode ser testemunhada por terracotas contemporaneas
ao exemplar de Ischiali conservado na Universidade de Chicago, como a terracota
de Paris, Louvre AO 12454, proveniente de Eshnunna, de menor tamanho, medindo
8,4cm x 8,9cm (fonte: © Marie-Lan Nguyen / Wikimedia Commons).
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Figura 7: Fragmento de anfora com musico tocando lira. Nafplion, Museu
Arqueolégico, inv. 14376. Proveniente provavelmente de Tirinto. Heladico
Tardio. Datado do século XII a.C.

Fonte: ANDRIKOU, 2003, p. 124, n. 21.

Figura 8: Sarc6fago minoico de Hagia Triada com cenas de ritual (deta-
lhe com citara). Iraklion, Museu Arqueoldgico, inv. M.H. 396. (1,28m x
0,45m x 0,90m). Proveniente da necropole de Hagia Triadade, em Creta
(Tumulo 4). Minoico tardio. Datado de 1420-1300 a.C.

Fonte: ANDRIKOU, 2003, p. 114, n. 13.
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Todavia, o objetivo de Duchesne-Guillemin ndo ¢ somente
estabelecer que a lira e a citara sdo instrumentos herdados do
Oriente: ha elementos que insinuam que a musicalidade grega
guarde uma memoria da teoria musical babilonica, os quais
sdo averiguaveis na comparagdo de documentos referentes as
escalas e a denominacgdo das notas e cordas.

Quanto a terminologia dos instrumentos, diferentemente
do que ocorre nos textos gregos, o corpus documental babiloni-
co conhecido ¢ bastante pobre em referéncias; todavia, no que
concerne ao nome das cordas, estamos, felizmente, melhor in-
formados, gragas a duas tabuinhas particularmente preciosas®. A
primeira, de Oxford, fornece o nome de nove cordas; a segunda,
da Filadé¢lfia, permite situar essas cordas, que sdo nomeadas de
forma bastante particular, partindo das duas pontas do instru-
mento. A tabuinha da Filadélfia, dando uma dupla numeracao,
permite compreender uma curiosa e inesperada forma de contar
as cordas, pois a contagem pode ser feita nos dois sentidos:

I corda — chamada corda “da frente”

II corda

III corda — chamada corda “fina”

IV corda — chamada corda “feita para o deus EA”

V corda

IV corda posterior — ou corda VI

III corda posterior — ou VII corda

II corda posterior — ou VII corda (por deducdo a partir
dos dois casos precedentes)

I corda posterior — ou IX corda

1 Oxford, Ashmolean Museum, U3011; Filadélfia, Museu da Universidade da Pen-
silvania, C.B.S. 10996.
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Ora, essa tabuinha nos revela uma ligao bastante coerente
de intervalos musicais, que indica um desenvolvimento da teo-
ria musical muito mais remoto do que se pensava —esse escriba
babilonico do séc. XV redigiu o que poderiamos considerar o
mais antigo ‘tratado musical’ da humanidade!

O estudo comparado dessas tabuinhas e da tabuinha de
Berlim, cujo sentido s6 foi entendido apos a reconstituicao
de Marcelle Duchesne-Guillemin (1965: 268), ampliou os
horizontes de nossos conhecimentos sobre a miisica meso-
potamica, permitindo a reconstituicdo da escala utilizada
para se tocar um instrumento como a lira representada na
terracota de Ischiali (fig. 6) Interessa-nos, porém, para o
melhor entendimento do pensamento musical grego, destacar
alguns aspectos que permitem “costurar um parentesco entre
a teoria dos Gregos e aquela dos Babilonicos” (DUCHESNE-
-GUILLEMIN, 1967:242).

Por exemplo, a sequéncia dos nomes das notas, entre os
gregos, apresenta também uma inversao analoga aquela encon-
trada na tabuinha da Filadélfia. Entre os gregos parece haver
dois sentidos na ordem de nomeagao das notas:

hypate - perhypaté - lychanos - mésé - paramése - trité
- paranété - néte

(o prefixo “para” indicando algo que se segue, o sentido ¢€:
da hypaté a paramésé, e, inversamente, nété a trite)

A semelhanga entre o sistema grego e babilonico ndo
pode ser em geral evidenciada nos nomes das notas em si,
pois termos como lychanos, hypaté e nété nao tém corres-
pondente. Todavia, algumas observagdes podem ser feitas
sobre a mésé:



132 UM OUTRO MUNDO ANTIGO

i.  Amése corresponde a quarta corda. Na série babilo-
nica, a quarta corda ¢ atribuida ao deus Ea, criador
das artes'?.

ii. A quarta corda, do deus Ea, que da nome a quarta
nota, ¢ tomada como centro da teoria musical; essa
nota, no entanto, ndo esta no centro da oitava, da
mesma forma que a mésé grega ndo € o centro dos
dois tetracordes disjuntos. Sabemos como a posi¢ao
descentrada da méseé intrigou aos teoricos gregos,
como nos testemunham os Problemas musicais do
Pseudo-Aristoteles (25, 32, 44).

Marcelle Duchesne Guillemin identifica um processo
de difusdo cultural, que teria a cidade suméria de Ur como
possivel centro difusor, fundamentando-se ainda em alguns
outros aspectos, componentes de um conjunto de dados comuns
entre a teoria grega e babilonica, que dificilmente se deve a
uma coincidéncia.

CONSIDERACOES FiNAIs

Nao se pode demonstrar um processo continuo de trans-
missdo cultural entre a Suméria e a Grécia. E possivel, porém,
pontuar alguns de seus momentos. A escala encontrada na
tabuinha babildnica é aquela que os gregos chamaram de lidia.

12 Filho de Anu (ou de Nintu, no pantedo sumério) ¢ marido de Damkina, tido como
pai de Marduk, era considerado o deus da sabedoria, da escrita, das artes e artesana-
tos, bem como das aguas, da construgdo, da magia, do plantio, e até mesmo do traba-
lho humano. Conhecido como “Senhor da Sabedoria” ou “Senhor dos Encantamen-
tos”, o que Ea falasse, tornava-se realidade. Essa relagdo da musica com a sabedoria
(Musas), com a escrita (Hermes) e com a magia, permanece na cultura grega, como
testemunham a tradi¢do mitoldgica e intelectual. Na Grande Triade, Ea ¢ o terceiro
deus, junto a Anu e Enlil.
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As inferéncias que podemos fazer, com base numa justaposi-
cdo da arqueologia e da teoria musical, seguindo uma analise
comparada dos registros gregos ¢ babilonicos, nos sugerem
que essa escala lidia vem de muito mais longe do que a Lidia
¢ de uma antiguidade muito mais recuada do que se imaginava.

Se a escala remontar a época em que foi redigida a ta-
buinha da Filadélfia, podemos entdo supor até uma origem
suméria assaz anosa:

A tabuinha ¢ datada do séc. XV pela sua escrita, mas uma
teoria ¢ sempre codificada certo tempo depois de seu
advento na pratica. Além disso, na historia da civilizagdo
sumério-babilonica, copiaram-se sempre as tabuinhas
de todas as épocas, para constituir os arquivos. A teoria
[expressa na tabuinha da Filadélfia] repousa sobre o em-
prego de um instrumento de nove cordas; ora, sabemos
que em Ur, em torno de 2.550 a.C., ja se tinham liras ¢
harpas de 11 a 15 cordas; isso pode fazer a nossa teoria
remontar a um periodo muito mais antigo [do que a data
atribuida a tabuinha].

(DUCHESNE-GUILLEMIN, 1967: 243)

Com o apoio da arqueologia, podem-se identificar rotas
de intercambio comercial, que nos permitem deduzir uma
trajetoria de transmissao cultural:

Numerosos tracos da época suméria foram transmitidos,
pelos babilonicos, aos hititas; a Creta da idade minoana
esteve em relagdo com a Capadocia; a poesia ugaritica
lembra-se de velhos mitos de Gilgamesh, e a propria
Iliada apresenta reflexos certos. A vida de corte levada
nos grandes palacios micénicos de Cnossos, Hagia Triada
e Pylos foi o meio ideal de transmissdo das artes e das
correntes de civilizagao vindas do Oriente.
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E as citaras de 8 cordas de Micenas (fig. 4), foram elas
instrumentos sobre os quais a escala grega se cristalizou,
suprimindo uma das cordas inuteis da tabuinha babilo-
nica? O argumento de uma série limitada a oitava ¢ um
argumento forte. Ele é o nosso unico recurso, pois os
textos faltam®.

A tradi¢do musical acompanhou aquela da poesia sobre
as rotas do Oriente Proximo até a Grécia, pois o aedo era
ao mesmo tempo musico e contador das belas historias.
(Idem, 1967: 245-246)

A tradicdo musical, ancorada mais do que qualquer outra
sobre a oralidade, sobre as mais requintadas qualidades do
ouvido, sobre a memoria auditiva, deixou-nos, assim, alguns
registros de um longo processo de heranga cultural. Tomando
esse processo como pressuposto, Marcelle Duchesne-Guil-
lemin sustentou sua hipotese sobre a origem da lira grega,
tida pela opinido ‘nativa’ como um instrumento nacional: sua
origem ¢ oriental, situada num passado muito mais longinquo
que aquele das aventuras dos grandes herdis homéricos. To-
davia, pdde chegar a esse resultado somente por intermédio
do estudo comparado atento de fontes como as representagdes
iconograficas e restos de antigos instrumentos, bem como de
uma analise minuciosa da teoria musical. Além disso, preci-
sou estender o universo documental a outras civilizacdes da
Antiguidade. O método empregado por Marcelle Duchesne-
-Guillemin descortinou outros caminhos a serem seguidos
pela arqueologia dos instrumentos da Grécia antiga.

Pergunto-me se os gregos ndo guardavam alguma me-
moria deste processo, quando davam o nome Asia a kithdra
(Plutarco, De Musica, 6.1133c. COMOTTI, 1991), a citara de
concerto, forma mais sofisticada da expressdao de sua musica

13 Grifo do autor.
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erudita, objeto da mais complexa técnica de construgdo de
instrumentos, que ao mesmo tempo era acompanhado de re-
quintes orientais, como a suntuosa indumentaria dos citaredos, a
protecao de panos ricamente bordados e o custoso acabamento,
com bragos dourados, incrustagdes em marfim e até mesmo
joias e pedras preciosas (WEST, 1992: 55).

De outro lado, o investimento imagindrio na identifi-
cagdo da lyra como “marcador étnico”, como identificador
da “nacionalidade grega”, independentemente de qualquer
origem real, pode ser considerado um indicador da forma
bastante particular como os gregos apropriaram-se, em suces-
sivos momentos ao longo de uma longeva série historica (mais
de dois milénios), de influéncias musicais (organolégicas,
tedricas, terminologicas, estéticas) provindas do Oriente. Na
recep¢do destas tradi¢Ges musicais orientais, longe de uma
postura passiva, os gregos engendraram uma musicalidade
propria e, sobretudo, um sentido absolutamente singular do
lugar da musica na vida e na sociedade humana, criando for-
mas culturais absolutamente originais: os varios personagens
mitologicos marcados pela musica, a teoria do éthos musical,
o caloroso debate filosofico e tedrico sobre a virtude e o valor
educativo atribuidos a musica, entre tantos outros notaveis
tracos de sua cultura musical e intelectual. Conferiram a ati-
vidade musical uma enorme vitalidade, preenchida com uma
intensa agenda de festivais, concursos, audi¢gdes, estudos,
levando a tradi¢do musical mesopotamica, cujos registros
mais antigos remontam as liras de Ur, a patamares elevados
de sofisticacao, disputa, erudi¢do, contemplagio e frui¢ao, em
Atenas e tantas outras cidades gregas, que tinham a musica
na mais elevada estima.
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