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Os seres humanos sdo “criaturas de
historias”. Nés contamos historias.
Historias sdo vitais. Historias
sdo importantes. Histérias fazem
parte de nds. NOs transmitimos a
verdade através de histérias — o
que é, fundamentalmente, a mais
gigantesca e gloriosa contradigdo

que se pode imaginar.

Neil Gaiman

(Tradugdo e adaptagdo minhas)
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Rsecme

A presente dissertacdo origina-se a partir do meu interesse
pelo objeto denominado livro. Esse interesse se estende
desde a forma ao contetdo do livro. Considerando o livro
como um objeto potente e poderoso, esteja ele em uma
plataforma fisica ou digital, escolho desenvolver a pesquisa
de maneira que funcione como uma espécie de livro que
disserte um pouco sobre o livro, buscando refletir sobre
a experiéncia de afeto e design e arte que envolve esse
importante objeto. O livro admirado, a primeira parte
principal, apresenta uma abordagem teédrica através de
dois vieses principais que, embora estejam categorizados
separadamente, conversam continuamente entre si: o
livro como experiéncia de design e arte, momento no
qual apresento um breve panorama da histéria do livro,
principalmente enquanto objeto de design editorial e
de design autoral; e o livro como experiéncia de afeto,
momento no qual reflito sobre questdes como o habito de
leitura e o afeto pelo objeto, mencionando alguns dos livros
com valor afetivo. O livro experimentado, a segunda parte
principal, apresenta uma abordagem pratica através de
experimentos realizados por mim e relacionados ao objeto
denominado livro. Ao unir teoria e pratica, o estudo culmina
em uma reflexdo sobre a experiéncia de afeto e design e arte
que se complementa através dos experimentos praticos
relacionados ao livro.

Palavras-chave: Livro. Afeto. Design editorial. Design
autoral. Livro de artista.



RADUNZ, Karen Pétter. Choose by the shape this book
from the shelf: the book as an experience of affection
and design and art. 2020. Master’s Thesis in Visual Arts —
Federal University of Pelotas, Pelotas, 2020.

Abil el

The present thesis originates from my interest in the book
as an object. This interest extends from the form to the
content of the book. In this work, the book is considered
as a potent and powerful object, whether on a physical
or digital platform. With this, I choose to develop the
research in a way that works as a book that talks a little
about the book, seeking to reflect on the experience of
affection and design and art that involves this important
object. The first main section is the admired book, which
presents a theoretical approach through two main biases
that, although categorized separately, continuously talk to
each other. One bias is the book as an experience of design
and art, a moment in which I present a brief overview of
the history of the book, mainly as an object of editorial
design and authorial design. The other bias is the book
as an experience of affection, a moment in which I reflect
on subjects such as the habit of reading and affection for
the object, mentioning some books with affective value.
The second main section is the experienced book, which
presents a practical approach through experiments I
carried out that are related to the book as an object. By
combining theory and practice, the study culminates in a
reflection on the experience of affection and design and art
that is complemented by practical experiments related to
the book.

Keywords: Book. Affection. Editorial design. Author design.
Artist book.
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Deu ua certa
pena diuir este
preficio em meio
a0 texto, mas me
pareceu wais sdbio
fazé-lo. Entdo,
qui comego com

um pedago dele..
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Tentei comecar esta dissertagdo de uma
maneira menos formal, mas a escrita teima em
seguir seus rumos proprios. Paradoxalmente, in-
serindo este paragrafo inicial, talvez, agora, tenha
conseguido.

Esta pesquisa, desenvolvida durante

o0 Mestrado em Artes Visuais da Universidade

Federal de Pelotas, origina-se a partir do meu in-

teresse pelo objeto denominado livro. Esse inte-
resse se estende desde a forma — que aparece no
titulo e se relaciona a parte visual — ao contetido
do livro.

Considerando o livro como um objeto po-

tente e poderoso — esteja ele em uma plataforma
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fisica ou digital —, escolhi desenvolver este tra-
balho de maneira que funcione como um livro que
disserte (um pouco) sobre o livro, buscando refle-
tir sobre a experiéncia de afeto e design e arte
que envolve esse importante objeto.

Faco isso, em primeiro lugar, através de
uma abordagem mais tedrica do assunto, partin-
do de dois vieses principais, que, embora estejam
categorizados separadamente, conversam conti-
nuamente entre si: o livro como experiéncia de
design — e, aqui, o design anda junto a arte — e o
livro como experiéncia de afeto, experiéncia essa
que parte de um pressuposto proprio.

Em segundo lugar, ao final do trabalho,
complemento a abordagem teorica através de
algumas experimentacdes praticas que estao, de
alguma maneira, relacionadas ao livro.

De certa forma, é um desafio produzir um

trabalho que disserte sobre ele mesmo — um

35

livro que disserte sobre o livro. Comego com uma
plataforma em branco e regras preestabelecidas
que, depois, serdo subvertidas. Manusear o con-
teddo de um editor de texto para outro também
influencia em outras caracteristicas do trabalho.
Nesta hora, fica claro, para mim, que o formato
do livro e as escolhas que acompanham o projeto
editorial caminham junto ao que escrevo.

Outro desafio — relativamente inespera-
do, porém contornavel — que se apresenta du-
rante o trabalho é a escrita em um contexto artis-
tico. Sempre gostei de escrever, mas, até pela area
que escolhi como profissdo — o design —, minha
escrita académica transita constantemente entre
objetividade e subjetividade. Logo, a objetividade
é permeada pela subjetividade — dependendo
do contexto, em maior ou menor grau.

Voltando ao tema inicial: por que falar do

livro? Porque, conforme explicitado, entendo que

Editor de texto +
Editor de Desi%n +
Gerenciador

de referéncias

biblio%ra’ﬁms

Forma ¢ Fungio

Justificativa
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o livro, de maneira geral, é um objeto potente e
poderoso. Desde sua origem, o livro evoluiu ao
longo da historia, adaptando alguns de seus as-
pectos e mantendo outras de suas caracteristicas.

Em tempos em que tememos e parecemos
caminhar para uma espécie de obscurantismo,
ainda vejo o livro como um poderoso simbolo: um
repositério de conhecimento, histérias e estorias.

Para dar inicio a criacdo de um livro, po-
demos partir de dois objetos simples e acessiveis:
um material de escrita e uma superficie que re-
cebera a escrita — comumente, um lapis e uma

Imagem 01 - Um processo de criacdo de
um livro (Karen Potter Radiinz)
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quantidade de papel (Imagem 01). Hoje, temos,
também, a op¢do de aproveitar a tecnologia, o
que nos possibilita cria-lo diretamente no com-
putador, assim como nos permite imprimi-lo —
ou nao — para té-lo em maos.

O processo de criagdo de um livro pode
ser iniciado de uma maneira bastante simples e,
digamos, acessivel — até mesmo em termos fi-
nanceiros. Essa simplicidade é contrastada com
o poderoso potencial que esse objeto carrega: o
livro pode compilar ciéncia, o que faz com que
entendamos melhor o mundo; pode ensinar so-
bre a nossa histéria como seres humanos, o que

faz com que entendamos melhor a nés mesmos;
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pode proporcionar arte e poesia; pode fazer com
que exploremos mundos ficticios diversos que
acionam nossa imaginacdo — e tudo isso pode
comecar com uma quantidade de texto sobre
uma folha em branco (Imagem 02).

A liberdade de criar um livro préprio,
tanto em termos de forma como de conteudo, é
outro fator que me leva a optar por este tema de
pesquisa. Talvez porque minha leitura e escrita
tendam a caminhar juntas eu ndo conseguiria me

manter apenas como leitora.

Imagem 02 - Algumas lombadas de livros
que ndo existem (Karen Potter Radiinz)
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Michel de Certeau, no texto “Ler: uma
operacdo de cac¢a”, fala de uma sociedade cada vez
mais moldada pela escrita, com potencial para
unir essa pratica a leitura: “uma intensa troca en-
tre ler e escrever” (CERTEAU, 1994, p. 263).

Percebo, entdo, que este funciona como
um metatrabalho?, no qual a parte pratica consis-
te na propria elaboracao do livro que contém a
partetedrica. Cabe dizer que esse é um padrao que,

aparentemente, agrada-me — inconscientemente

1 Segundo definicdo (META, 2018), o prefixo “meta”
vem do grego “metd” e significa “no meio de, entre, com”, ex-
primindo “a noc¢do de reflexdo sobre si”. Entendemos como
um exemplo de metatrabalho a colecdo “Understanding
Comics” (“Desvendando os Quadrinhos”, Scott McCloud,
1993), que consiste em uma série de livros desenvolvidos
no formato de histérias em quadrinhos que abordam o

tema “histéria em quadrinhos”.



Ob"xeﬁvo

Obgeﬁvos

40

ou nao —, ja que se repete desde o meu primeiro

projeto de conclusdo de graduagao®.

A partir do objetivo geral — um livro que
disserte (um pouco) sobre o livro, buscando re-
fletir sobre a experiéncia de afeto e design e arte
que envolve esse importante objeto —, o desen-
volvimento estad estruturado em algumas partes
que correspondem aos objetivos especificos:

a. Em O livro admirado, contextualizo o ob-
jeto livro, apresentando um breve panora-
ma de sua histéria.

a.a. Em O livro como design e arte, con-

textualizo o livro a partir da area
do design — editorial (WHITE,

2006) e autoral (POYNOR, 2010;

2 O Campo de Estrelas: um hibrido situado em al-
gum lugar entre o Livro Ilustrado e a Novela Grdfica é um
trabalho desenvolvido durante a disciplina de Projeto de
Graduacgdo e orientado pela Profa. Ma. Vivian Herzog no
curso de Bacharelado em Design Grafico da Universidade
Federal de Pelotas (2014).

a.b.

41

ROCK, 1996) —, usando, como
base, duas das categorias de de-
sign autoral abordadas pelos auto-
res da area: a designer ou artista
que escreve, edita e publica; e a de-
signer ou artista que desenvolve o
livro de artista.

Em O livro como afeto, abordo o
livro a partir da experiéncia afe-
tiva, passivel de ser criado por
designers, artistas, artesaos e ou-
tros profissionais (DERDYK, 2013;
LUPTON, 2011; SILVEIRA, 2008),
refletindo, também, sobre o livro
lido e sobre o habito de leitura.
Nesta parte, apresento alguns dos
livros e historias relevantes na mi-
nha trajetoria, incluindo breves

meng¢des a historias — idealiza-
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das, comecadas ou desenvolvidas
por mim —, relacionando-as a par-

te afetiva.

Em O livro experimentado, apresento ex-

perimentos diversos, realizados por mim,

que estejam relacionados, de alguma ma-

neira, ao objeto livro:

b.a.

b.b.

b.d.

O Livro de Designer: um pequeno
exercicio (2018), que transita en-
tre as categorias de design autoral;
O Mapa Poeticésmico: pequeno
territério no planeta e no espago
(2018), exercicio que contempla
textos de cunho ensaistico unidos
por um mapa metaforico;

O Campo de Estrelas: um trabalho
que une livros ilustrados e novelas
grdficas (2014);

Distopioteca: uma experiéncia lite-
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rdria imersiva (2019);

b.e. e, por fim, com Este livro (2019-
2020), seguido pelas considera-
coes finais, recapitulo a trajeto-
ria e as escolhas feitas durante o
processo de produgdo e pesquisa
desta dissertacdo, ainda que seu
conteddo continue aberto a futu-
ras ideias.

Embora possa ser convencional um tra-
balho se originar a partir de um objetivo geral,
este ndo foi o caso. Com relagdo aos caminhos
que pensei em seguir, analisei, em conjunto com
a orientadora, alguns conceitos acerca de alguns
processos metodoldgicos, até, por fim, encontrar
na chamada a/r/tografia uma maneira de desen-
volver o trabalho.

Primeiramente, tanto por questao de es-

colha pessoal como pelo contexto artistico no

Metodolo%ia
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qual o trabalho esta inserido, fazia sentido que
houvesse alguma relagdo com processos intuiti-
vos. Fayga Ostrower da respaldo a essa questao,
acreditando que os processos de criacao podem
ser baseados na intuicdo, sendo ela um dos mo-
dos cognitivos mais importantes no ser humano
(OSTROWER, 2001).

Seguindo essa linha da intuic¢do, a ideia de
usar a a/r/tografia como metodologia fazia sen-
tido. A a/r/tografia esta relacionada a pesquisa
baseada em artes, cujas metodologias sdo de na-
tureza hibrida e abertas aos processos e disposi-
tivos autorais, sem estabelecer hierarquias.

Utilizando como base alguns conceitos
acerca da a/r/tografia a partir de Hernandez e
Irwin (HERNANDEZ, 2013; IRWIN, 2013), é pos-
sivel desenvolver uma metodologia mais inventi-
va, que funciona como uma variacdo adaptada e

mais afinada com os propoésitos deste trabalho.
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Conforme Irwin,

a/r/tografia é uma forma de
investigacdo PBR? que abran-
ge as praticas do artista (mu-
sico, poeta, dancarino, etc),
do educador (professor /
aluno) e do pesquisador (in-
vestigador) (IRWIN, 2013).

Portanto, considerando as trés faces da
a/r/tografia — artista, educadora e pesquisadora
— consigo encontrar cada um desses aspectos em
minha caminhada durante este trabalho: como
artista-designer, desenvolvendo a parte pratica
da dissertacao; como pesquisadora, desenvol-
vendo a investigacdo e a escrita da pesquisa; e,
se pensarmos no livro como um suporte de con-

teado e dispositivo de conhecimento, podemos

3 PBR é a sigla para Practice-based Research
(Pesquisa baseada em pratica, em traducdo livre). Consiste
em uma pesquisa original desenvolvida por meio da pratica
e dos resultados dessa pratica (CANDY, 2006).
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relaciona-lo, também, a area da educagdo, com-
pletando o trio de conceitos que sustentam essa
metodologia.

Relacionada a a/r/tografia, uma das ten-
déncias de investigacdo baseada em Artes cita-
das por Fernando Herndndez é a da perspectiva
literaria,

que trata de conectar num
relato as diferentes formas
de experiéncia dos sujeitos,
utilizando, para isso, formas
literarias como a poesia, a in-
sercdo de diferences tipos de
relatos — inclusive de fic¢do
— com a finalidade de que
as histérias a que se referem
ndo s6 contenham as expe-
riéncias de quem “fala”, mas
que permitam aos leitores
encontrar espagos onde ve-
jam refletidas suas proprias
histérias (HERNANDE?Z,
2013, p. 47, grifo meu).

47

Uma caracteristica da perspectiva litera-
ria é a possibilidade de a pesquisadora se colocar
dentro da narrativa de um modo mais sensivel e
vulneravel, ndo apenas coletando histoérias, mas
também sustentando-as (HERNANDEZ, 2013).
Dessa forma, a investigacdo narrativa gera nao
apenas conhecimento, mas um texto, um relato,
uma histdria que permite ao leitor contar a sua
prépria (HERNANDEZ, 2013).

Tal possibilidade de utilizar relatos ficti-
cios da respaldo para que eu estruture o trabalho
de forma que o texto cientifico seja intercalado
por eventuais fragmentos de textos ficticios di-
versos, bem como notas de margens que apre-
sentam anotag¢des mais informais.

Com relagao as referéncias que sustentam
a pesquisa, a fim de atingir os objetivos especifi-
cos propostos — questdes de carater qualitativo

—, busco conceitos e consideracdes acerca dos

Assim como esta

Pesz&uisa
biblio%ra’ﬁca
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principais pontos propostos a partir de pesqui-
sa bibliografica, utilizando referéncias em fontes
diversas.

Para consideragdes acerca do livro como
objeto de design, busco o artigo “The designer
as author” (ROCK, 1996) e o texto “Autoria”, pre-
sente no livro Abaixo as regras: design grdfico e
pos-modernismo (POYNOR, 2010), que abordam
a area sob uma perspectiva autoral.

Fontes como Edi¢gdo e Design (WHITE,
2006), Pensar com Tipos (LUPTON, 2006), A pro-
dugdo de um livro independente (LUPTON, 2011)
e outras referéncias discutem o livro sob uma
perspectiva mais relacionada ao design editorial.

Entre ser um e ser mil: o objeto livro e suas
poéticas (DERDYK, 2013), assim como a ultima
fonte de Lupton citada acima, apresentam a ques-
tdo sob uma perspectiva do livro de artista, bem

como A pdgina violada: da ternura a injuria na
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construgdo do livro de artista (SILVEIRA, 2008),
que também contribui para apresentar a questao
afetiva.

Para o livro como objeto afetivo, busco
fontes que abordam o assunto a partir de uma
perspectiva sensivel, usando algumas conside-
racOes retiradas de A aventura do livro experi-
mental (PAIVA, 2010), Uma histéria da leitura
(MANGUEL, 2009) e Design para um mundo com-
plexo (CARDOSO, 2012).

Referéncias, inevitavelmente, se repetem
e se misturam. Durante o desenvolvimento do tra-
balho, ficou claro que, embora estejam divididas
e organizadas em capitulos, questdes como afeto,
design e arte se misturam — entre si e com ou-
tros pontos abordados —, possibilitando que as
mesmas fontes de conhecimento fornegam sub-

sidios para a reflexdo acerca de varios assuntos.
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E por que abordar o livro a partir do de-
sign e do afeto? Primeiramente, entendemos que
o campo editorial também é influenciado pela

evolucdo exponencial da tecnologia. Um indicio

disso é o surgimento do mercado dos livros digi-

tais, também conhecidos como eBooks.
Esse mercado de eBooks* e eReaders®,
entre outras vantagens, possibilita a compra

e 0 armazenamento de centenas de livros e

4 0 eBook (ou e-book) “é uma abreviacdo do termo
inglés eletronic book e significa livro em formato digital”
(SIGNIFICADO DE EBOOK, 2019).

5 O eReader “é um aparelho portatil criado especifi-
camente para a leitura de livros digitais” (SIGNIFICADO DE
EBOOK, 2019).




. Embora este fentha
se tornado um :

livro wais digital

do que impresso.. :
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arquivos em um so dispositivo, facilitando o aces-
so a leitura.

Comeco nesse ponto tendo em vista que
sou uma grande consumidora de ebooks, de for-
ma que reconheco e aprecio o seu valor e poten-
cial. Além dos ebooks, a tecnologia de hoje per-
mite novas abordagens com relagdo a construcao
(e desconstrucdo) de livros: temos jogos com
narrativas e livros digitais com interagdes, por
exemplo.

Ainda assim, acredito que o livro impres-
so ocupa um nicho especifico no campo editorial,

Imagem 03 - Um ciclo ou uma viagem de
um livro (Karen Potter Radiinz)

| @
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possuindo caracteristicas dificilmente substitui-
veis — como a sua materialidade enquanto obje-
to e a relacdo tatil que propicia ao leitor.

Essa impar relacao de proximidade que o
livro, principalmente o impresso, propicia é um
dos fatores que me leva a entendé-lo como um
objeto de afeto.

Em termos de afeto, o livro fisico, objeto
tatil, tem o potencial de cativar o leitor. Sendo um
objeto, podemos toca-lo, abri-lo, dobra-lo, olha-
-lo, 1é-1o e admira-lo. Podemos leva-lo conosco, se
assim quisermos. E, ap0s isso, podemos guardar
esse pequeno universo disposto em paginas na

estante, pronto para uma préxima exploragao.

‘

AFETO
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Também podemos empresta-lo e talvez
nunca mais vé-lo — e, assim, s6 podemos esperar
que faca uma boa viagem. Ou podemos, finalmen-
te, doa-lo, para que tenha uma boa nova vida util
e para que o ciclo recomece (Imagem 03).

Além desse aspecto, entendo o livro, im-
presso ou digital, como um objeto que pode
ser apreciado e observado a partir do design, o
que nos permite aborda-lo, também, sob essa

perspectiva.

Imagem 04 - Pequenas grandes diferengas: um texto sem
destaque e um texto com destaque (Karen Pétter Radiinz)

Neste texto, nio & ¢ Ji neste
temos elementos texto, temos

em des’w‘ue. ALGUNS

ELEMENTOS
1

Jcsfquc.

59

O design é uma area poderosa e transfor-
madora. No contexto deste trabalho, o design, por
exemplo, nos permite trabalhar com o texto de
um livro de forma a destacar informagdes, dando
énfase ao conteido que mais importa (Imagem
04).

Considerando que estamos em um con-

texto académico, acho interessante destacar :

que, o design — a partir de alguns de seus fun-
damentos, como hierarquia, grid, escala, ritmo e
cor (LUPTON; PHILLIPS, 2008) —, também pode
operar como uma ferramenta que possibilita tor-
nar o conhecimento cientifico mais acessivel. O
exemplo anterior também se aplica aqui, ja que
podemos trabalhar em um texto cientifico de for-
ma a destacar seu conteuido mais importante.
Com relagdo ao ponto principal deste tra-
balho, podemos dizer que o livro mantém a mes-

ma estrutura basica desde a sua origem, que se

- Design
 Conhecimento
: cientffico

: Orgarizagio *
- Regras
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deu ha milhares de anos com os primeiros c6-
dices, criados pelos romanos (FAWCETT-TANG;
ROBERTS, 2007). O que conhecemos hoje é re-
sultado de um processo, e, desde seu inicio, foi
um objeto variado (PAIVA, 2010), mas algumas
caracteristicas foram mantidas tanto pelo livro
fisico quanto pelo digital — como a capa e as pa-
ginas em sequéncia, por exemplo.

Para Ulises Carriéon, um livro é uma
sequéncia de momentos e de espago-tempo
(CARRION, 2011 apud DERDYK, 2013) — e isso
é visivel ao folhearmos uma pagina apds a outra.
Adolfo Montejo Navas também fala que a seria-
lidade e a sequéncia espago-temporal informati-
va — bem como a importancia do conteiido em
relacdo ao seu registro material — sdo parte da
natureza do livro (NAVAS, 2013).

A propésito, uma vantagem bastante

pragmatica do livro impresso é que, folheando
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as paginas, podemos rapidamente ter uma no¢ao
do que esta contido ali (WHITE, 2006). Além dis-
so, algumas caracteristicas — como localizagao,
leiautes e sinais — servem como indicativos uteis
do tipo de material contido no livro e do tempo
de leitura exigido (WHITE, 2006).

Esse objeto pode ser considerado “o mais
nobre depositario do conhecimento” (SILVEIRA,
2008, p. 24). Alias, em sua forma cédice, o livro
pode ser considerado um dos objetos mais impor-
tantes e significativos da cultura ocidental devido
a sua capacidade de arquivar o nosso conheci-
mento, registrar o nosso comportamento e afetos
e portar as nossas leis, por exemplo (SILVEIRA,
2008). Pela sua propria natureza historica, faz
sentido que o livro mantenha e reinvente sua im-
portancia ainda hoje — seja por meios impressos

ou digitais.



62

Mesmo quando buscam definir o que é o
objeto em si, alguns autores parecem ir além dos
conceitos técnicos e abordam o livro com apreco

e afeto. Para Ana Paula Paiva, por exemplo,

olivro moderno nasce de uma
longa evolucdo da escrita, do
suporte, da aprendizagem,
da observacdo, do conheci-
mento, da demanda, da téc-
nica, da industria, do métier®.
Comunica experimentacoes,
acumulos, resultados. Ilustra
invencdes e adequagdes de
arte e técnica. Reorganiza o
saber e o querer humanos
ao longo da historia. Revela
Idades, pessoas, culturas. (...)
Livro é o registro, o que ins-
trui porque significa. Aquilo
que tem valor, sentido, ex-
pressdo. Despertando, reve-
lando, traduzindo, relacio-
nando (PAIVA, 2010, p. 15).
6 Meétier: “oficio; profissdo, ocupagdo ou drea que
compreende o trabalho de uma pessoa” (METIER, 2019).
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Em “A Pagina Violada”, Paulo Silveira pare-
ce explicitar uma preferéncia pelo volume fisico
em comparacao ao texto que se encontra no livro
(2008). Segundo o autor, o livro é o objeto, e ndo
a obra: enquanto “a obra literaria é de escritores,
pesquisadores, publicadores”, “o livro é de artis-
tas, artesaos, editores” (SILVEIRA, 2008, p. 13).

E possivel perceber o apreco que Silveira
sente pelo livro — ele inclusive fala do prazer de
sentir o papel na mao (SILVEIRA, 2008), sensa-
¢do também abordada por outros autores —, mas
acredito que tal separacdo entre quem escreve o
texto e quem produz o livro ndo seja necessaria.
Na verdade, acredito que, ao unir as fases da cria-
¢do e producao, uma autora-escritora — ou vice-
-versa — tem o potencial de trabalhar e produzir

de maneira expressiva, multifacetada, completa e

autoral.
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Observo que alguns dos titulos de livros
da designer e escritora Ellen Lupton unem cate-
gorias diversas de profissionais, o que pode indi-
car a ideia de que as atividades sdo comumente
misturadas: autores, artistas, designers, escrito-
res, editores e estudantes (LUPTON, 2006, 2011)
aparecem juntos, por exemplo.

Jennifer Tobias (2011, p. 162) também
aproxima artistas, autores, designers e editores
como pessoas em comum que buscam, através da
publicacdo independente, um meio para transmi-
tir a sua mensagem e comunicar seu conteudo.

Segundo Ellen Lupton (2011, p. 8), novas
atitudes sobre producao e compartilhamento
de conteddo influenciam e modificam o mundo
editorial. Acredito que um exemplo disso sdo as
plataformas online que oferecem servigos de pu-
blicagcdo independente, bem como algumas pla-

taformas convencionais que passaram a oferecer
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servicos que se adequam as novas necessidades
do mercado e a expansao da tecnologia.

[sso tudo permite que consumidores pos-
sam se tornar, também, produtores — e uma das
maneiras de compartilhar seus contetidos € atra-
vés de livros proprios.

E possivel fazé-lo em grupo, mas, para
quem opta por trabalhar sozinha, uma das van-
tagens de produzir um livro em sua totalidade
— desde a concepgao inicial até a producao final
— ¢ a possibilidade de fazé-lo de forma autoral,
sem que seja necessario se submeter a regras ex-
ternas. Isso pode permitir uma pratica criativa
bastante autoral, mas que pode vir acompanhada
de uma carga maior de responsabilidade, visto
que ndo ha uma equipe trabalhando em conjunto.

Seja de forma individual ou coletiva, se-
gundo Joseph Galbreath (2011), os livros sao fei-

tos por pessoas criativas que emprestaram seus
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servicos, suas habilidades e sua atencao em cada
fase do processo de producao: pensando, por
exemplo, na capa e nas paginas, no formato e na
diagramacao, na encadernacdo e no papel.
Enfim, o livro é um objeto, embora, mui-
tas vezes, esteja oculto ou esquecido na condigdo
de mero suporte (MORAES, 2013). Porém, “todo
suporte traz em si qualidades analogas ao tipo de
registro que sustenta” (MORAES, 2013, p. 160).
Talvez por isso nem sempre lembremos que o li-
vro é, em si, um objeto potente que tem o poder
de influenciar, contribuir e enriquecer o seu con-

teddo, trabalhando em conjunto com ele.

IL.I1. (O g/yz/@ Cy O

lu e sl

Com relagdo a maneira como o livro se
apresenta, em se tratando de um objeto fisico
ou virtual, a aparéncia é um fator relevante — e,
nesse aspecto, o design tem um papel expressivo.
Para o livro, a capa é um dos elementos mais im-

portantes do projeto grafico. Isso porque

(-..) é o elemento fisico que
comumente possibilita nosso
primeiro contato com o livro,
embora possamos ter um
primeiro acesso ao seu con-
teudo através de um media-
dor (RADUNZ, 2018, p. 18).

Em um contexto de consumo, ela pode ser,
entao, determinante na escolha do livro — bem

como todo o projeto grafico. O publico leitor esta
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se tornando cada vez mais consciente do design,
e, ao se deparar com titulos que tenham contetido
e precos semelhantes, talvez escolha aquele que
se diferencie de maneira positiva  através de
um projeto grafico mais interessante, de fatores
que gerem mais conforto na leitura ou de maior
clareza e compreensibilidade nas informagdes
(FAWCETT-TANG; ROBERTS, 2007).

Nao necessariamente ligado a um contex-
to de consumo, Alberto Manguel também fala do
momento da escolha de um livro, explicando que

outros fatores associados a aparéncia também

contribuem para a escolha.

Minhas maos, escolhendo um
livro que quero levar para a
cama ou para a mesa de lei-
tura, para o trem ou para dar
de presente, examina a for-
ma tanto quanto o contetdo.
Dependendo da ocasido e do

lugar que escolhi para ler,

69

prefiro algo pequeno e como-
do, ou amplo e substancial.
Os livros declaram-se por
meio de seus titulos, seus au-
tores, seus lugares num cata-
logo ou numa estante, pelas
ilustracbes em suas capas;
declaram-se também pelo
tamanho. (...) Julgo um livro
por sua capa; julgo um livro
por sua forma (MANGUEL,
2009, p. 149).

Enfim, apresentar o livro como um obje-
to de design e arte implica em articulagdes com
dimensodes artisticas, académicas e culturais. Em
um contexto académico, falamos sobre design,
mas ndo ha uma definicdo tao clara e 6bvia sobre
a area: as pessoas tém uma ideia diferente do que
seja, segundo Paul Rand (KROEGER, 2010) — e
essa é uma discussao antiga.

O design pode funcionar comoum discurso

intimamente ligado ao contexto cultural no qual
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esti inserido, inclusive retroalimentando essa
condi¢dao (VILLAS-BOAS, 2009). Considerando a
dimensao cultural complexa que o design apre-
senta, a interdisciplinaridade na pesquisa acaba
se tornando uma consequéncia de sua natureza
(VILLAS-BOAS, 2009).

Por conta de sua natureza hibrida e ver-
satil, me parece fazer sentido que o design pos-
sa partir de e prosperar em campos diversos
— como comunicac¢do, engenharia e, neste caso,
arte.

Ao considerar as questdes fronteiricas
das duas areas, Rodolfo Fuentes defende que de-
sign e arte sdo atividades que, embora se vincu-
lem, se diferem absolutamente (2006) — embora
eu acredite que essa seja uma categorizacgao ri-
gida. Para o autor, enquanto a arte pode existir

sem um intuito além de sua propria existéncia, o
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design deve agir como um veiculo de informacao
(FUENTES, 2006, p. 23).

Independentemente de similaridades
e diferencas entre design e arte, é interessante
saber que um dos primeiros exemplos que deu
origem ao que chamamos, hoje, de design grafi-
co foi o proprio design do livro (FAWCETT-TANG;
ROBERTS, 2007), o que ajuda a corroborar a rele-
vancia desse objeto de estudo.

Ainda que tenhamos diversas possibilida-
des de como desenvolver um livro, algumas de-
finicdes servem como ponto de partida: o desig-
ner de livros William Addison Dwiggins diz que
o profissional do design é responsavel por orga-
nizar a estrutura e criar a parte visual em uma
comunicacao impressa (apud MEGGS; PURVIS,
2009, p. 10).

Embora alguns autores defendam que

sejam dareas distintas — e ndo acho que essa
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discussao seja relevante para este trabalho —,
existe bastante proximidade entre arte e design:
alias, “o design do livro é uma arte”, segundo
Galbreath (2011, p. 31).

Por essas constatagdes, enxergo uma re-
lacdo do profissional designer com a figura do
artesdo. O artesdo produz “objetos com finalida-
de social” assim como os profissionais do design,
estabelecendo “um elo entre sua obra e sua utili-
dade” (JIMENEZ, 1999, p. 39). Desse modo, a obra
de arte e o produto de design conseguem satisfa-
zer diversas finalidades utilitarias ou simbolicas
(JIMENEZ, 1999).

Além disso, ao definirmos o artista — e,
ja que estamos relacionando ambas as areas, o

designer — como autor, estamos reconhecendo-o

como proprietario exclusi-
vo, a0 mesmo tempo, de sua
obra e de seu talento, tornan-

do-se ambos negociaveis no
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mercado (JIMENEZ, 1999, p.
42).

O livro inserido em um contexto de de-
sign e arte nos traz, enfim, a questdo da autoria
no design. O chamado “designer como autor”, ex-
pressao presente em textos de autores como Rick
Poynor e Michael Rock, come¢a a ganhar desta-
que na segunda metade da década de noventa
(POYNOR, 2010).

Essa area do design estuda uma série de
categorias que se relacionam e se complemen-
tam, e, em algumas delas, encontro respaldo para
abordar o livro como um objeto com um poten-

cial auténtico e autoral.
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WL Q5 e G oy Lo
(Lergpe )

Um dos modelos de autoria que me in-
teressa é o da designer ou artista que projeta,
escreve, edita e publica livros préprios — cujos
conteddos normalmente abordam aspectos rela-
cionados ao design. Por conta de toda essa auto-
nomia na criacdo, é a primeira categoria que es-
colho apresentar aqui.
ele denomina em seu artigo, pode ser o profis-
sional “que escreve e publica material sobre de-
sign” (ROCK, 1996, tradu¢dao minha) — embora
eu acredite que esse nicho possa abranger con-
tetidos mais variados. Conforme o autor, o poder
empreendedor da autoria permite ao designer

inserir tanto uma voz pessoal como obter uma

Gosto deste termo
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ampla distribuicdo do seu produto (ROCK, 1996),
tornando esse um modelo de autoria que possibi-
lita bastante independéncia a profissional.

Dessa forma, segundo Bruce Mau, o desig-
ner “assume a pesquisa e o refinamento de ideias
desde a concepcao do projeto, ora ao lado do
autor” — caso ndo esteja tralhando sozinho —,
“ora explorando outras possibilidades de forma

independente” (POYNOR, 2010, p. 122) — o que

Imagem 05 - Montagem: Algumas
capas de livros de Ellen Lupton
&5 A .
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permite um constante exercicio da criatividade e
autonomia.

Claro que é necessario estar realmente
envolvido na producao do contetido antes de se
colocar como autor daquele produto (POYNOR,
2010). Isso é pratica de alguns designers e es-
critores, como Ellen Lupton e J. Abbott Miller
(Imagem 05).

Para Lupton e Miller, design e escrita po-

dem convergir: embora nem sempre isso aconte-

¢a, o designer possui potencial para ser um
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(-..) profissional da lingua-
gem equipado para iniciar
projetos ativamente — tanto
pela autoria literal de tex-
tos quanto pela elaboragao,
direcionamento ou rompi-
mento de seu significado. O
designer grafico "escreve"
documentos verbais/visuais
por meio de composicao, di-
mensionamento, estrutura
e edicdo de imagens e tex-
tos (LUPTON, MILLER apud
POYNOR, 2010, p. 124).

O fato de Lupton e Miller se posicionarem
como profissionais que fundem escrita e design
deu credibilidade ao termo associado a eles: “au-
tores graficos” (POYNOR, 2010) — um termo
interessante que parece explicar essa unido de
habilidades.

Em um texto chamado “What has Writing
got to do with Design?” (“O que a Escrita tem a ver

com o Design?”, em traducao livre) — cujo titulo
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revela bastante sobre seu conteudo —, a designer

Anne Burdick observa que

(..) a escrita pode alimentar
a profissdo de duas formas:
por meio da provocacdo de
analise critica e por meio da
liberdade exploratéoria de
obras proprias (BURDICK
apud POYNOR, 2010, p. 126).

Inclusive, vejo uma relacdo entre a liber-
dade exploratoéria de que a autora fala com a ja
citada tendéncia de investigacdo da perspectiva
literaria, caracterizada por utilizar formas litera-
rias como poesia, relatos e textos ficticios inseri-
dos junto ao conteudo principal.

Ainda que haja controvérsia sobre isso, o
designer e o autor compartilham a responsabili-
dade sobre a producao de significado do produto

(POYNOR, 2010) — o que parece fazer sentido,
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visto que o trabalho do designer pode ter grande
influéncia no contetdo.

Embora esses exemplos estejam mais
relacionados a designers que escrevem sobre o
proprio oficio, acredito que isso possa se aplicar
a outros tipos de textos — inclusive os autorais. E
talvez uma maneira de ver isso mais claramente

seja através do livro de artista.
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ni QF A e
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O livro de artista, outra categoria também
estudada a partir do design autoral, é um obje-
to que pode ter sua funcao completamente mo-
dificada em comparacao a do livro convencional,

sendo, em geral,

concreto, autorreferencial
e permitindo uma varieda-
de de experiéncias visuais
sem a obrigacdo de cumprir
tarefas comerciais munda-
nas (ROCK, 1996, tradugio
minha).

Os chamados livros de artista “sdo livros
concebidos como arte ou sdo arte que assume a
forma de um livro” (TOBIAS, 2011, p. 162—163),

sendo esse um dos termos que designam publi-

cagOes geralmente independentes e alternativas
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desenvolvidas por profissionais criativos que sao
incentivados a participar da concepg¢ao e produ-
cdo dessas obras (TOBIAS, 2011).

Conforme Jennifer Tobias (2011), o livro
de artista une a forma e a ideia, de modo que a
ideia insiste em assumir a forma que assume.
Esses livros sdo bastante particulares, transmi-
tindo aos leitores caracteristicas proprias do

objeto,

(..) como a intimidade fisica
e a caracteristica tatil, se-
quencial, ritmada, a tipogra-
fia e relacdes entre texto e
imagem, bem como entre as
imagens (TOBIAS, 2011, p.
163).

Embora em contexto e momento diferen-
tes, a questao intima e tatil me remete a afetivi-

dade relacionada aos livros que conhecemos na
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infancia, momento no qual algumas leitoras co-
mecam a construir relagdes com a leitura.

Pode-se dizer que o livro de artista é um
meio em si, recusando-se a ser somente arte ou
codice (TOBIAS, 2011). Esses livros podem ser
criados a partir de muitas e variadas opc¢des de
producdo, bem como podem servir para varios
objetivos diferentes — “puramente formais, al-
tamente conceituais, documentais, poéticos ou
ativistas” (TOBIAS, 2011, p. 163) —, proporcio-
nando multiplas possibilidades para a profissio-
nal criativa.

Ed Ruscha, autor do livro “Vinte e cinco
postos de gasolina que sacudiram o mundo”’,
afirma que, ao comecar um livro desse tipo, é ne-

cessario gerenciar todo o processo, colocando-se

7 Optei por ndo apresentar imagens do livro citado
pois ndo considerei relevantes, visto que o texto é suficien-
temente explicativo para este trabalho.
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como dono absoluto do trabalho (apud TOBIAS,
2011).

Como Tobias explica, o livro de Ruscha,
por mais simples que seja em termos de design,
faz uso de seus elementos — como imagens, tex-
tos e o formato do proéprio livro — e constréi uma
narrativa que faz sentido naquele contexto:

(..) a progressdo pagina a
pagina evoca a sequéncia de
saidas das vias expressas (...)
enquanto ao folhea-las tem-

-se a sensacdo de aceleragdo
(2011, p. 164).

Entdo, assim como na categoria de design
autoral previamente abordada, o designer pode

funcionar, também, como um editor,

(..) em uma posi¢do singular
para juntar texto, imagem,
leiaute e produgdo final em
um todo que seja mais repre-

sentativo que a soma de suas
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partes (BJRNARD; MUIR,
2011, p. 155).

O designer tem, entdo, um papel impor-
tante, pois, ao desenvolver um livro, ndo importa
somente o que o autor escreve: sua forma fisica e
os elementos que o acompanham também defi-
nem esse objeto (HENDEL, 2003).

Inclusive, a busca por uma possivel neu-
tralidade pode ser considerada uma ilusao.

Segundo Poynor,

(~.) o ato de criar designs
nunca pode ser um proces-
so completamente neutro, ja
que sempre envolve acres-
centar algo ao projeto. Até
certo ponto, é impossivel
que um design ndo seja ba-
seado em gosto pessoal, en-
tendimento cultural, crencas
sociais e politicas e profun-
das preferéncias estéticas
(POYNOR, 2010, p. 120).
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A partir de uma motivagdo primaria de linguisticos, trocadilhos visuais e experimenta-
— . expressar o seu proprio contetdo, na década de ¢Oes tipograficas” (POYNOR, 2010, p. 129—130).
© Gosto deste termo : _ _ _ , ,
% _—— 1980 surgem alguns designers-autores a partir Pela liberdade inerente a categoria, en-
T 4o género do livro de artista (POYNOR, 2010). tendo que o livro de artista ndo necessariamente
Johanna Drucker atuava como “escritora, edito- precise ser produzido do inicio ao fim por proces-
ra, designer, e as vezes ilustradora e impressora sos puramente artesanais, sendo possivel usar a
tipografica” (POYNOR, 2010, p. 129), abordando, tecnologia disponivel.
em algumas obras, temas de historiografia ofi- Além disso, o livro de artista pode se rein-
cial a memdrias particulares através de “jogos ventar enquanto acompanha a evolugdo do mer-

cado editorial. Exemplos disso sao as editoras

Imagem 06 - P4ginas de livro: History of dedicadas a esse tipo de publicacdo (FONSECA,
the/my world (Johanna Drucker)

C -
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Saft, far, slow time takes its first Breath following the

nitial exploston. making light Inte a face swaddled in warmeh and

with theangularmomentum
of a manifest destiny.

hard publicity. '
Genetics produc-
ed the fullness
thereof and a new

THE OLD WORLD settled into familiar squabbles, decapi-
tating its lineage and making
way for the trains that were to

be. Frozen wastes deterred yet

another hero, keeping the whole
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2013) eas novas possibilidades para o livro de ar-
tista no contexto da tecnologia (BODMAN, 2013).

No livro “The History of the/my Wor(l)d”
(1990) (Imagem 06), cujas copias surgem a par-

tir da impressao tipografica,

a linha narrativa princi-
pal consiste em uma criti-
ca feminista da histdria e
da memoria. A linha menor
e mais intimista, impressa
em vermelho, que irrompe
constantemente, é a forca da
memoria pessoal discutindo
com uma teoria feminista de

Imagem 07 - Paginas de livro: French
Fries (Warren Lehrer)
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influéncia lacaniana em sua
atribuicido de uma funcio
masculina e exclusivamen-
te patriarcal da linguagem
(DRUCKER apud POYNOR,
2010, p. 130).

Observo que o livro de Drucker pode
exemplificar as duas formas como a escrita pode
alimentar o design, segundo Burdick (apud
POYNOR, 2010): através da provocacao da ana-
lise critica e através da liberdade exploratoria de
obras proprias.

Alguns

livros, como “French Fries”

(Imagem 07), por exemplo,
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desafiam os leitores a explo-
rar o ato da leitura: romper
com padrao linear o tradicio-
nal, variar o ritmo, retornar
a passagens anteriores ou
avangar para a proxima parte
(POYNOR, 2010, p. 131),

Imagem 08 - Paginas de livro: House
of Leaves (Mark Danielewski)

Ironically, the very technology that instructs us to mistrust the

image also creates the means by which to accredit it
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ridiculous and costly comedy Eraser in which several villains are dismembered by alliga-

grow for capturing events
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como observou um resenhista citado por Poynor.
Contrariando alguns livros de artista produzidos
com custo alto, outra série do autor foi lancada
como um quarteto de livros de bolso de baixo
custo com o intuito de atingir um publico mais
amplo (POYNOR, 2010) — o que é uma solugao
financeiramente viavel.

Ainda que alguns livros de artista ndo ne-
cessitem cumprir regras do mercado editorial
— até porque esses livros podem ser produzidos
para fins diversos que nao a sua comercializacao
—, é possivel encontrar algumas obras mais ex-
perimentais dentro desse contexto.

O livro de horror pés-moderno House of
Leaves, de Mark Z. Danielewski (Imagem 08),
também funciona com uma liberdade exploraté-
ria caracteristica do livro de artista. Na obra em
questdo, uma ficcdo ndo convencional, o escritor

e autor desenvolveu a parte visual de forma a



92

funcionar em conjunto com o texto, contribuindo

com a experiéncia proporcionada ao leitor.

A questdo ndo é tanto o que
Danielewski fez com o texto,
mas sim a forma como ele
usa esses efeitos para impul-
sionar a narrativa. A fim de
obter a aparéncia de obstina-
¢do e mistério do livro, assim
como sua falta de resolugao,
ha uma relacdo cuidadosa-
mente orquestrada entre for-
ma tipografica e conteudo li-
terario: um expressa o outro
(POYNOR, 2010, p. 143).

Imagem 09 - Paginas de livro: Espelho,
Onda, Sombra (Suzy Lee)
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Outro exemplo de livro que experimenta
através do seu formato é A trilogia da margem,
de Suzy Lee (Imagem 09). Nessa obra, a autora
e ilustradora redne trés de seus livros ilustrados
publicados — Espelho, Onda e Sombra —, nos
quais Suzy Lee brinca com os limites da margem
do papel.

Além da margem ser um aspecto impor-
tante nos trés livros — inclusive, d4d nome a obra
que compila a trilogia e disserta sobre a cons-
trucao dos livros em questdo, abordando o pro-
jeto grafico e producao —, o formato contribui
para enfatizar a narrativa em cada um deles: em

Espelho, o formato vertical se abre para o lado,
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como em um livro convencional; em Onda, o for-
mato horizontal também se abre para o lado; e
em Sombra, o formato horizontal, desta vez, se
abre de baixo para cima.

Unindo design e arte, Elaine Ramos rela-
ciona a sua profissao e experiéncia como desig-
ner em um contexto do livro de artista. Com base

em algumas de suas producoes, ela defende que

o livro ndo é apenas o porta-
dor “neutro” de um contet-
do, mas um objeto em dialo-
go com ele, aproximando-se
da fronteira do que seria o li-
vro de artista (RAMOS, 2013,
p. 95),

de forma que design e arte estdo dialogo. Além
disso, a questdao da neutralidade aparece mais
uma vez: o livro é considerado ndo como um
mero suporte neutro, mas sim como algo que

agrega valor e sentido ao seu conteudo.
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Segundo Ramos, o livro — ao contrario
de um cartaz, por exemplo — ndo possui uma
apreensdo imediata, incluindo o gesto e o tempo,
que se da em forma de sequéncia, narrativa e rit-
mo (RAMOS, 2013). Dessa forma, é um objeto que
exige maior interacdo do leitor, que conhecera e
apreendera aquele contetdo de uma forma e rit-
mo que pode ser bastante particular e pessoal.

Também cabe lembrar que Ramos, traba-
lhando como designer, esta inserida em um con-
texto diferente daquele de quem produz um livro

de artista sem pretensdes mercadolodgicas.

Diferentemente do artista,
que costuma lidar com seus
proprios limites subjetivos,
o designer em geral en-
contra apoio nas restri-
¢O0es técnicas, econdmicas
e humanas inerentes ao
processo. Para ele, de nada
adianta uma ideia genial que

ndo atenda as demandas
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especificas daquele projeto
e que se mostre inexequivel.
Sua obra é o produto acaba-
do, resultado de uma ideia
que, depois de nascer, sobre-
viveu a todas as etapas do
processo (RAMOS, 2013, p.
96, grifo meu).

Em “Design para um mundo complexo”
(Imagem 10), Ramos desenvolve o projeto grafico

inteiramente em papel amarelo, de forma que “o

Imagem 10 - Capa de livro: Design para
um mundo complexo (Elaine Ramos)
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livro se afirma como objeto, um objeto luminoso,
que desperta a curiosidade do leitor” (RAMOS,
[s.d.]).

Também houve um cuidado com os pa-
drdes que aparecem no livro, e as capas e aber-
turas de capitulos “sdo marcadas por um padrio
hexagonal que, repetido muitas vezes, ganha uma
dimensao espacial e se assemelha a “redes den-
tro de redes”” (RAMOS, [s. d.]).

Em “Bartleby, o escrivao” (Imagem 11),

Ramos brinca com a forma do livro em harmonia
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com o seu conteudo. Na trama da historia, o per-
sonagem nega os pedidos do seu patrdo — “Acho
melhor ndo” —, o que é enfatizado pela maneira
como o leitor manuseia o livro: por vezes, o leitor
encontra desafios que exigem descosturar folhas,
rasgar partes e encarar varias paginas sem ne-

nhum conteudo.

0 livro se recusa a ser lido: o
objeto esta lacrado, costura-
do dos dois lados. Depois que

o leitor descostura a capa,

Imagem 11 - Capa e paginas de livro:
Bartleby, o Escrivao (Elaine Ramos)
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ele se surpreende ao encon-
trar pesadas paredes de con-
creto e nenhum texto a ler.
Para acessar a novela ainda
é preciso abrir as paginas,
cortando-as com um marca-
dor encartado, como a época
de Melville, em que os livros
ndo eram refilados (RAMOS,

[s. d.]).

Considerando as regras inerentes a area
do design, Ramos fala sobre tensionar a legibili-
dade sem comprometé-la — como sabemos, nes-

se contexto de consumo, os livros devem atender
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a certas demandas —, pois acredita que o racioci-
nio grafico se desenvolve dialogando com o con-
teudo verbal (RAMOS, 2013).

Assim, se aprofunda o dialogo entre for-
ma e conteddo, incluindo o suporte como lingua-
gem, dando origem a um objeto metalinguisti-
co no qual a forma amplifica o sentido do texto
(RAMOS, 2013).

Observando as producdes de Ramos e
considerando as constatac¢des anteriores, acredi-
to que seu trabalho seja um exemplo esclarece-
dor da unido entre o livro de artista e o contexto
do design grafico.

E interessante essa perspectiva de que o
livro de artista, e o livro em geral, possa transitar
entre design e arte. Isso torna possivel que uma
designer possa desenvolver um livro de artista,
ainda que esteja atrelado a certas regras — se-

jam essas estabelecidas pelo mercado ou pelo
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préprio profissional —, o que é caracteristico da
area do design.

Seja qual for a intencao, o livro de artista
permite versatilidade, liberdade e autonomia na
sua criagdo, tornando essa uma das caracteristi-

cas mais interessantes desse tipo de objeto.
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Observando os dois vieses — design e
afeto — no decorrer do trabalho, me parece uma
progressao légica caminhar do mais objetivo e
pragmatico ao mais subjetivo e sensivel — e é
por isso que escolho falar do afeto neste momen-
to, neste capitulo.

Ao abordar o livro como objeto de afeto,
volto minha atencdo a alguns dos apontamentos
anteriormente colocados. Gosto das considera-
coes poéticas de Ana Paula Paiva, que usa a me-
tafora da janela para falar sobre o livro. Segundo

a autora,

cada livro tido por nés como
precioso poderia ser simbo-
lizado pela imagem de uma

janela em meio a sucessao de
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muitas outras. Afinal, janelas
nio sdo so6 janelas. Sdo luga-
res de olhar: ver e ser visto.
Sdo molduras, perspectivas
de morar, fazer habitar um
sentido (PAIVA, 2010, p. 97).

Especialmente apds as defini¢des permea-

das por apreco e afeto que aparecem no decorrer

Imagem 12 - A biblioteca de Lucien - da
série de quadrinhos Sandman
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deste trabalho, ndo me parece facil desvencilhar
o livro de uma série de sentidos atribuidos a ele.
Alguns livros com os quais tive contato durante a
infancia estdo associados a memdrias e lembran-
cas, e o sentido de cada um, para mim, se constroéi
a partir desses lugares.

Talvez isso aconteca porque a memoria é
o principal meio pelo qual identificamos sentidos
em um objeto (CARDOSO, 2012). Um exemplo
disso sdo objetos — neste caso, livros — que re-
lacionamos com pessoas, lugares ou momentos

da nossa vida.

Ou seja, a mente associa uma
coisa a outra, gerando uma
correspondéncia entre elas,
que nao necessariamente
existe fora da experiéncia de
cada um. (...) O resultado dis-
so é que as aparéncias dos
objetos nunca sao neutras,
mas antes estao carregadas
de significados. Toda vez

OH, IT6 A VERY UNUSUAL
LIBRARY, MATTHEW. SOMEWHERE
N HERE IS EVERY STORY THAT
HAS EVER BEEN PREAMELD.




Considerando,
claro, um contexto
privile%iado em
que crescemos
comt as
necessidades
bisicas plenamente
supridas...
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que olhamos para um artefa-
to, associamos a ele uma sé-
rie de valores e juizos ligados
a nossa histoéria, individual e
coletiva (CARDOSO, 2012, p.
110-111, grifo meu).

O livro pode ter, entdo, essa poténcia de
carregar consigo uma série de significados —
talvez principalmente para aquelas pessoas que
mantém algum vinculo mais profundo e significa-

tivo com esse objeto.

Roberts, o ritual da leitura na cama, ainda na in-
fancia, pode marcar o inicio da nossa relacao com
os livros (FAWCETT-TANG; ROBERTS, 2007).

Os livros que permitem esse ritual, além
de contribuirem para fortalecer o vinculo en-
tre as criangas e suas maes e pais, funcionam

como uma porta de entrada para um universo de
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fantasia que alimenta a imaginacdo dessas crian-
cas, o que pode proporcionar a elas diferentes e

novas maneiras de pensar e criar ideias.

0 imaginario das paginas dos
livros infantis é uma das pri-
meiras e uma das mais du-
radouras influéncias visuais
(FAWCETT-TANG; ROBERTS,
2007, p. 11).

Talvez por um aprego a profissdo, vejo uma
forte relacao do afeto com o design, o que funcio-
na como incentivo para que a leitura evolua para
uma leitura-com-escrita. E interessante que mui-
tos designers graficos comegavam seu processo
criativo desde cedo, produzindo seus préprios li-
vros infantis (FAWCETT-TANG; ROBERTS, 2007),
tornando-os, ja na infancia, autores e produtores
de seus proprios conteudos.

Embora nossa atencao seja disputada en-

tre distragdes diversas cada vez mais numerosas,
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segundo Roberts, um indicio de que as criangas
ainda podem desenvolver o aprec¢o pelos livros
é o fendmeno Harry Potter® (FAWCETT-TANG;
ROBERTS, 2007), série literaria que, ainda hoje,
mantém uma grande e fiel base de admiradores
(Imagem 13).

E, afinal, a leitura é essencial ao livro.
Segundo Roberts, “mergulhar em um livro é uma
das maiores e mais basicas experiéncias da vida
(FAWCETT-TANG; ROBERTS, 2007, p. 11)”, expe-
riéncia que se mantém quase a mesma durante
séculos, o que reitera a importancia desse objeto
na historia.

Roberts, assim como outros autores, é en-
fatica ao reconhecer a importancia de tal objeto,
defendendo que os livros desempenham um im-

portante papel nas nossas vidas, servindo como

8 Harry Potter é uma série de livros escritos por J. K.
Rowling e publicados entre 1997 e 2007.
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fonte de aprendizado, esclarecimento e inspira-
cdo (FAWCETT-TANG; ROBERTS, 2007). Segundo
a autora, ndo é possivel pensar ou desejar um
futuro sem livros (FAWCETT-TANG; ROBERTS,
2007).

E interessante que esse prazer pela leitura
pode vir acompanhado de habitos muito particu-
lares. Um exemplo disso é que alguns livros pare-
cem sugerir — ou mesmo exigir — determinadas
posic¢des de leitura, posturas corporais ou locais
especificos para serem lidos e absorvidos em sua
completude (MANGUEL, 2009). Alids, segundo
Manguel, frequentemente o conforto corporal do
leitor influencia no prazer da leitura (MANGUEL,
2009).

Entre alguns habitos mais genéricos —
como procurar conforto ao realizar a leitura —,
outros parecem bastante especificos e subjetivos.

Segundo Alan Sillitoe,
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o melhor momento para ler
uma histéria bem escrita é,
na verdade, quando se esta
viagjando sozinho em um
trem. Com estranhos em vol-
ta e um cenario desconheci-
do passando pela janela (ao
qual vocé langca um olhar de
vez em quando), a vida cati-
vante e intrincada que sai das
paginas possui seus proprios
efeitos peculiares e inesque-
civeis (MANGUEL, 2009, p.
178)

Surpreendente — ou nem tanto — € per-
ceber que, anos atras, em meu primeiro projeto
de graduacao, utilizei como referéncia visual uma
obra de uma série de pinturas de Edward Hopper
— aparentemente um especialista em retratar si-

tuacoes de solidao e solitude® (Imagem 14).

9 Solitude é um estado de isolamento e reclusao, ge-
ralmente decorrente de uma escolha pessoal e associado a
sentimentos positivos (SIGNIFICADO DE SOLITUDE, 2019).
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A leitura na intimidade é outra questdo
abordada por Manguel, que diz que ler na cama
¢ um habito que carrega uma qualidade especial
de privacidade: um lugar e um momento no qual
estamos livres de convencdes sociais e invisiveis
ao mundo (MANGUEL, 2009). Alias, a questao da
intimidade pode ir além: o préprio habito de lei-
tura pode ser considerado um processo intimo,

pois é um momento no qual estamos, sozinhas e

Imagem 14 - Montagem: Habito de leitura
(Autores diversos)
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em nosso ritmo, desvendando o objeto que temos
em maos.

Por fim, o livro é um objeto potente e com-
pleto quando acompanhado da leitura. Claro, ele
pode ser uma das importantes partes que com-
poem as lombadas que enfeitam a nossa estante
— mas o livro realmente ganha vida ao entrar em
contato com o leitor e sua leitura, bem como com
sua criacdo de sentidos e significados.

Ao lembrar dos meus livros queridos —
entre os que guardei ou doei, encontrei ou perdi

— sei que um dos primeiros que ganhei foi um
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desses de capa e paginas duras, que ensinava ba-
sicamente, em cerca de seis paginas, os nomes de
alguns alimentos. Nao sei se foi assim que apren-
di a comer.

Outro livro que explorei na infancia foi, de
certa forma, mais avangado, e talvez tenha sido
o contato com ele e com meu primeiro boneco
Lego — um astronauta solitario que trajava s6 o
uniforme, sem nave, nem nada — o que me des-
pertou o interesse por tentar estudar sobre o uni-

verso 14 fora.

Imagem 15 - Nuvem: alguns géneros literarios
desde a infancia (Karen Pétter Radiinz)
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O Cosmos tinha uma capa com galaxias, e,
até entdo, eu sd sabia ler as imagens. Talvez com
Cosmos tenha comecado — e nunca parado —
um costume: quase tudo o que fago, teimo em
deixar perdido no meio de um espaco sideral.

Os primeiros livros que criaram algum
suspense ndo foram lidos, inicialmente, por mim.
Um deles se passava durante o verdo em uma
casa de praia, e contava a historia de um grupo
de criangas que saiam e recolhiam conchinhas na
beira do mar — conchinhas que, depois viriam a
descobrir, eram carac6is que perambulavam pe-
los comodos do lugar durante a noite.

Outro livro acompanha uma menina cujos
objetos pessoais sao roubados, até que, por fim,
ela descobre que o “autor do crime” é o passaro
cuco que vive no relégio e quer mobiliar a pré-

pria casa.

Talvez porgue,
como Carl Sagan
disse, nds somos
poeira de estrelas,
in’rcr(iﬁados COM 0
universo.



0 Seguone

Com aquarelas do aulor
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Daquela estante, por recomendac¢do da
minha mae, tirei dois livros que tiveram rele-
vante contribui¢ao na minha formagdo pessoal:
“Poliana”, que, por contraste, me mostrou como
eu deveria ser mais otimista no dia a dia — em-
bora os conselhos nem sempre sejam aplicados
—, e “0 Pequeno Principe”, que, através de uma
abordagem delicada, me mostrou coisas que eu

so viria a entender melhor anos mais tarde.

Imagem 16 - Montagem: capas de alguns dos livros
favoritos desde a infancia (Karen Potter Radiinz)
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Poliana foi um dos livros que tirei da es-
tante da v6. Com o volume fisico eu nao sei o que
aconteceu — talvez tenha sido doado junto com
as pilhas de outros livros —, mas lembro da his-
toria até hoje.

O volume d’0 Pequeno Principe que recebi
— ou peguei para mim; nao lembro — veio bas-
tante usado, com as paginas espessas amareladas,
algumas fragilmente penduradas na lombada de-
teriorada. Na primeira pagina, uma assinatura da
minha mae, perto da qual coloquei a minha tam-
bém: agora, o livro pertence a nds duas.

Os primeiros livros de mistério vieram
dessa estante, em sua maior parte escritos por
Agatha Christie, e da biblioteca da escola, vindos
da colecdo Vagalume. “O exorcista” e algum livro
que tinha “diabo” no titulo entraram na minha ca-

tegoria de proibidos, e entdo eu optava por nao



118

os ler até que tivesse a idade supostamente ade-
quada para isso.

Minha formagao como leitora continua
durante o ensino fundamental. A biblioteca da es-
cola onde estudei, Castro Alves, ocupava o espago
de uma garagem com uma Unica vaga de carro.
Ali, as estantes se espalhavam pelas paredes, e
delas eu tirava alguns livros: os de mistério, da
ja citada colecao Vagalume, um livro que falava
sobre uma crianga lidando com pais separados e
outro que contava a histéria de alguém que nao
queria mais assistir televisao.

E interessante que, nesse caso, 0 mais im-
portante ndo parecem ser os titulos dos livros
— tanto é que sequer lembro deles —, mas sim
as ideias gerais das tramas, das quais lembro até
hoje.

Fui me tornando uma “péssima aluna”

(VARGAS, 2007) a medida que os anos passavam.
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Durante o ensino médio, eu alugava livros que
nao lia, carregava o peso por todo o lado, esque-
cia deles e acabava com algumas multas desagra-
daveis. Nessa época, eu escolhia os “livros erra-
dos” (VARGAS, 2007), provavelmente. Demorei a
tracar metas de leitura razoaveis — atualmente,
intercalando com outros afazeres, leio cerca de
um livro ao més e ndo exijo mais do que isso. Nao
leio tantos livros quanto gostaria, principalmente
porque leio devagar — e ja inclusive treinei leitu-

ra dindmica para conseguir ler mais rapido.

Imagem 17 - Nuvem: alguns géneros literarios
desde entao (Karen Potter Radiinz)
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Da minha infincia a pds-adolescéncia,

Harry Potter foi uma das séries de livros mais im- . 2

pactantes, e, assim como Lewis propode (2009), P2 = 2
As cidades invisiveis
Tomaraniia Das LETs.

nao acho sabio classificar obras como infantis ou

MARGARET O CONTO
ATWOOD DA AIA

THE HANDMAIDS TALE

adultas — portanto, ndo tive preocupacdo algu-

ma por estar lendo uma obra categorizada como

infanto-juvenil.

Penso agora que talvez a obra tenha al-

cancado sucesso pelo fato de a autora ter focado

no que queria dizer sem dedicar a historia a um

publico especifico — até porque “uma histoéria

para criangas de que s6 as criancas gostam é uma

histéria ruim” (LEWIS, 2009, p. 743).

. . . el
Hoje em dia, mesmo que exista um certo .
Holgds o s
preconceito acerca dessas categorias, ainda fo- ¥
-

lheio histérias em quadrinhos, novelas graficas e - B

. - ~ . . AC - =
livros ilustrados — e ndo leio somente por curio- do novo ] DR

: 7 . ) Ji ] f
sidade e gosto, como também pesquiso sobre es-

(1 1187, :

sas areas.

Imagem 18 - Montagem: capas de alguns dos livros favoritos desde entdo (Karen Pétter Radiinz)
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De acordo com Lewis, “nenhum leitor que
se preze avanca obedientemente de acordo com
um cronograma” (LEWIS, 2009, p. 746), e tam-
bém por isso considero a leitura valida indepen-
dentemente da categoria a qual a obra pertence.
Quebrando um preconceito que foi criado, é inte-
ressante ressaltar que os proprios contos de fa-
das nao foram feitos especificamente para crian-
cas, conforme Lewis (2009) também explana em
seu texto.

Quando busco livros sem ter um titulo em
mente, procuro explorar a categoria que denomi-
no aqui de Distopias Cldssicas, uma das minhas
preferidas. 1984, de George Orwell, é um dos
meus favoritos, e, assim como outros classicos,
conforme Calvino (1994), é uma obra que nunca
termina de dizer o que tem para dizer. Admirdvel
Mundo Novo, Fahrenheit 451 e O Senhor das

Moscas sao outros titulos que “se revelam novos,
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inesperados, inéditos” (CALVINO, 1994, p. 12) e
impactantes, sendo livros cujos temas mesclam-
-se com um retrato real da sociedade atual.

Alias, sobre essa questdo, Calvino defende

que

é classico aquilo que tende a
relegar as atualidades a posi-
¢do de barulho de fundo, mas
ao mesmo tempo nao pode
prescindir desse barulho de
fundo (CALVINO, 1994, p.
15).

Sobre minha formacdo académica, cabe
destacar que tenho sorte por ter optado por uma
area que me possibilitou leituras agradaveis, ain-
da que técnicas o que torna essas obras tam-
bém objetos de afeto. Os livros de Design, em
grande parte amplamente ilustrados e diagra-

mados de maneira a tornar a leitura ainda mais

prazerosa, estdo presentes na minha estante, e a
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cada pesquisa que fago tenho a certeza de encon-

trar ali boas fontes.






epughetads

Embora eu ndo tenha optado por uma
formacdo académica que envolvesse, primor-
dialmente, trabalhar com grandes quantidades
de textos, a minha leitura sempre esteve lado a

lado com a minha escrita — mesmo que sem ho-

rarios fixos ou sem muita disciplina. Fiz alguns

pequenos cursos online de escrita, onde desen-
volvi alguns contos, e, atualmente, mantenho dia-
rios que atualizo quando e como quero — e por
isso ndo deveriam se chamar “diarios”, mas sim
“esporadicos”.

Possivelmente por uma espécie de “ne-
cessidade universal de ficcao e de fantasia (...)

coextensiva ao homem” (CANDIDO, 1999, p. 82),
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eventualmente crio minhas distopias e outras
historias, e, com isso, dou origem a misturas de
ficcdo cientifica, drama, comédia e fantasia ao
mesmo tempo.

Talvez essa miscelanea de estilos seja re-
flexo do curso natural da escrita, afinal, Lewis
(2009) ja diz que é importante, ao escrever, focar
no que se quer dizer sem dedicar a um publico
especifico ou se preocupar com classificacdo e ca-

tegorizacdo rigidas.

Imagem 19 - Fragmento: O lobo que ndo
existe (Karen Potter Radiinz)
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Com o passar do tempo, livros foram se
perdendo pelo caminho. Alguns se perderam,
mas mantiveram suas histérias em algum lugar;
outros, levaram suas histérias e minhas memo-
rias embora para algum outro lugar.

Enfim, a trajetdria como leitora caminhou,
inevitavelmente, para uma trajetoria de leitora-
-escritora, o que me levou a experimentar algu-
mas coisas.

Esse apreco pela leitura deu inicio a pe-
quenos experimentos logo na infancia, embora

sejam dificeis de resgatar. Na época, nada mais




eram do que pequenos fragmentos que conti-
nham alguma forma de expressao que acabei
guardando ao longo dos anos. Alguns textos pe-
rambularam por fundos de armarios; outros, se
perderam; outros, eu perdi; por fim, alguns, eu
reencontrei.

Em O lobo que ndo existe, titulo que surgiu
depois de encontrar este fragmento especifico,
aparentemente, eu estava encarregada de escre-
ver uma carta para alguém. Escrevi para uma pes-
soa que nao conheco. Contei sobre um pesadelo
de que ndo lembro (Imagem 19, Imagem 20).

Dos ja citados cursos de escrita, surgiram

alguns textos menores e fragmentos de textos

maiores. Outros experimentos, por se enquadra-
rem em um contexto académico, aparecem aqui
com um pouco mais de destaque, recebendo um

pedaco dedicado neste trabalho.

Imagem 20 - [lustracdo: O lobo que nao existe (Karen Potter Radiinz)
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Imagem 21 - Experimento: Como fazer/eu fiz uma tese (Karen Potter Radiinz)
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Buscando aproveitar o que foi construi-
do durante o mestrado, o primeiro exercicio que
apresento aqui, que chamo de O livro de desig-
ner® (Imagem 21), diz respeito a um experimen-
to autoral de design editorial concebido a partir
de duas categorias: a do profissional que desen-
volve o livro de artista e a do que trabalha como
escritor e editor (ROCK, 1996).

Ao intitular o experimento como o livro de
designer, faco um jogo de palavras com o “livro de

10 Trabalho desenvolvido durante a disciplina
D’autor — aproximagédes entre design e arte no curso de
Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas (2018).
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artista”. Além do livro que subverte as regras, me
interessa, também, aquele que, mesmo mais pro-
ximo de uma publicagdo convencional, subverte
outras dessas regras, a fim de funcionar como
uma plataforma que estimula a criatividade de
quem o desenvolve.

0 livro de designer, conforme defini, é, en-
tdo, um experimento de design editorial, em fase
conceitual, com base no livro de artista. Segundo
Rock, a categoria do livro de artista oferece uma
forma de autoria que ndo necessita de funcao,
“permitindo uma variedade de experimentagdes
visuais sem a obrigacdo de cumprir tarefas co-
merciais mundanas” (1996, tradu¢ao minha).

Nessa linha, a ideia do livro era reunir,
de maneira livre e informal, uma série de frag-
mentos pessoais e profissionais da trajetoria de
uma designer durante o desenvolvimento de uma

dissertacdo na area da arte. A fim de sintetizar a
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ideia de uma publicacao, apresento, aqui, 0 nome
da obra — “Como eu fiz uma tese” — e, para fins
de visualizacdo, um primeiro esbogo da capa.

Ao funcionar como um livro de artista, o
projeto em questdo busca repensar e descons-
truir o que aparentaria ser uma publicagdo mais
convencional — um livro que ensinaria a escre-
ver uma tese — e passa a ser menos pretensioso,
rabiscado por uma estudante que ainda nao sabe
“como fazer”, mas esta em processo de descobrir
um caminho que é pertinente a si mesma — mas
ndo necessariamente passivel de ser aplicado a
todas as pessoas.

Ainda que a capa sugira um ar conven-
cional a partir de seu titulo, essa possui alguns
elementos que desconstroem tal seriedade. Um
exemplo é o titulo que aparece em primeiro pla-
no, “Como fazer uma tese”, que se transforma em

“Como eu fiz uma tese”, dando énfase, inclusive



através do texto escrito a mao, a maneira pessoal,
individual e Unica de se construir um trabalho.
Ao eleger o livro de artista como elemento
de intersec¢do entre as areas do design e da arte
e dar inicio a criacdo do projeto de design edito-
rial autoral intitulado “livro de designer”, acredi-
to ter escolhido uma plataforma que possibilita
a subversao de certas regras e a criagdo de um

livreto autoral.

~a
N
=)
=1
o
T
o
—
Q
)
-
Hel
=W
o
)
—
T
4
—
@]
=
g
%)
el
O
5
|5}
o
(o8
[a°]
(o8
3]
=
o
3
+~
=)
5]
E
—
5]
[o8
]
[sa]
1
N
3\l
[}
oo
(3]
E




140

II1.I1.

c

LU W

Ja n'0 Mapa Poeticésmico'! (Imagem 22),
a ideia do metatrabalho insiste em me acompa-
nhar: o mapa poético estda — fisica e metafori-
camente — contido neste pequeno volume en-

saistico teorico que disserta sobre a pratica. Um

caminho quase invisivel percorre quase todo o

11 Trabalho desenvolvido durante a disciplina
Percursos, narrativas, descri¢cées: mapas poéticos ministra-
da no curso de Mestrado em Artes Visuais da Universidade
Federal de Pelotas (2018). A versdo original desse livreto
é impressa e composta por uma selecao de papéis especi-
ficos que produzem efeitos de texturas, transparéncias e
sobreposicdes.
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volume e conecta a zona rural de uma pequena
cidade a minha cidade natal. Junto a este cami-
nho, estd presente uma analogia que envolve a
madeira, contida na estante de livros e nas jane-
las, e constelagdes imagindarias que se formam no
céu estrelado.

Com inspiracdo em algumas obras lite-
rarias, ao inicio e ao final deste volume ha dois
mapas: o primeiro, que representa parte da zona
rural de uma cidade, local onde ficava a fazenda
dos meus avds maternos, e o segundo e ultimo,
que representa um novo refigio como poténcia
de novos inicios.

Escolhi dividir este trabalho em duas par-
tes principais: na primeira, “da estante de ma-
deira”, conto como uma prateleira de livros con-
tribuiu para o inicio de minha trajetéria como
leitora — e talvez escritora —, considerando que

os livros foram a minha porta de entrada para
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mundos reais e ficticios e agentes formadores do
meu “pequeno territdrio”. Essa parte correspon-
de ao prefacio desta dissertacao.

Na segunda, “da madeira da janela”, en-
cerro um capitulo com reflexdes acerca daquele
mesmo lugar que abrigava a estante, local que me
foi tdo caro durante minha infancia e personagem
atuante na minha formag¢dao como pessoa. Essa
parte origina o posfacio desta dissertacao.

A escolha de inserir o mapa neste volu-
me — que também funciona como um objeto
de design editorial, unindo o grafico e o plastico
(RANCIERE, 2012) — vem da minha antiga ad-
miracdo silenciosa pelos livros e pelas bibliotecas
que suas lombadas, juntas, formam. Funcionando
como um livro de bolso, pratica e teoria podem
ser lidas e levadas, sempre juntas, a qualquer

lugar.
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Reunindo palavras ou for-
mas, definem-se nio so for-
mas de arte mas ainda certas
configuragées do visivel e do
pensavel, certas formas de
habitacdo do mundo sensivel
(RANCIERE, 2012, p. 101).



)
N
=

=}

o
T

~
o)

-

=l

0

=¥
o=
[<H]
—
T

X

—
(%2}

s
5]
Bt

)
%]
M)
8]

o
=]
jon
=
3]
[S]

o

'
™

3\]
[
en
]

e

IILIII.

O Campo de Estrelas: um hibrido situado
em algum lugar entre o Livro Ilustrado e a Novela
Grdfica'* (Imagem 23) é um trabalho desenvolvi-
do ao final da graduacdo do curso de Bacharelado
em Design Grafico. Escolho mostra-lo aqui por

ser o trabalho de conclusdao de minha primeira

Trabalho desenvolvido durante a disciplina de
Projeto de Graduagio e orientado pela Profa. Ma. Vivian
Herzog no curso de Bacharelado em Design Grafico da
Universidade Federal de Pelotas (2014). Em 2017, o traba-
lho é adaptado e publicado como um artigo nos anais do
evento Suldesign Cientifico — Encontro Sul-Americano de
Design (RADUNZ, 2017).




E, afinal, ¢ melhor
ter algo feito

do que perfeito
— como disse
alguém.
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graduacdo, e, embora ndo tenha conseguido fa-
zé-lo exatamente como imaginei — dificilmente
conseguimos —, tenho um apreco por ele.

O trabalho em questdo consiste em um
projeto de design editorial organizado em um
volume tnico composto por uma parte tedrica e
uma pratica. O chamado conto-ilustrado, termo
que escolhi utilizar no trabalho, corresponde a
parte pratica do projeto; na parte tedrica, cons-
tam consideracdes no que tange a area do livro

ilustrado e da novela grafica.

A producdo pratica do con-
to-ilustrado, caracterizada
como “um hibrido situado
em algum lugar entre o livro
ilustrado e a novela grafica”,
compreende a elaboragdo
de uma série de fragmentos
ilustrados a partir de um
conto escrito por mim, inti-
tulado O Campo de Estrelas.

Esses fragmentos estdo
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representados aqui por qua-
tro duplas de paginas ilus-
tradas, correspondentes a
pontos relevantes da histéria
(RADUNZ, 2017).

No projeto, busco: a compreensao do livro
ilustrado e da novela grafica para a producdo de
ilustracdes de um conto proéprio; o entendimen-
to dessas duas areas como objetos de design que
condensam linguagem literaria e linguagem vi-
sual; e a relagdo entre essas categorias com o de-
sign autoral. Temas relacionados aos principios
do design — como textura, tipografia e cores —

sdo, também, abordados no trabalho.

Com o intuito de sugerir a
atmosfera do conto, sem,
contanto, usar uma figura-
¢do ou representacdo huma-
nizada, optei por utilizar a
ideia do céu e estrelas com
as sobreposicdes de texturas

em lugar de apresentar uma
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ilustragdo que mostrasse os
personagens em si, também
pelo fato de os cenarios te-
rem se tornado protagonis-
tas da narrativa (RADUNZ,
2017).

A versao final da capa (Imagem 24) do

trabalho O Campo de Estrelas tenta sintetizar esta

atmosfera ao passo que mantém elementos sim-

ples e uma tipografia legivel.

A tipografia escolhida para
o titulo do conto-ilustrado,
de aparéncia alongada, con-
trasta com o formato esco-
lhido para o livro, préximo
ao quadrangular. Nos capi-
tulos do conto-ilustrado, os
titulos parecem ser absorvi-
dos pelo fundo de estrelas,
mesclando-se a eles, conser-
vando certa transparéncia
e tornando-se parte da ima-
gem. Embora a irregularida-

de presente nos caracteres
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confira um aspecto manual
ao titulo, simulando uma es-
crita a mao, a legibilidade ne-
cessdaria para a compreensao
se mantém, em parte pelo
contraste entre o claro e o es-
curo — esse ultimo presente
no fundo —, como também
pelo seu amplo tamanho
(RADUNZ, 2017).

Imagem 24 - O campo de estrelas:
capa (Karen Potter Radiinz)
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As paginas internas (Imagem 25) seguem

um padrao parecido, utilizando ilustragdes, foto-

grafias e sobreposi¢des de camadas.

Essa mistura de elementos
diversificados incluindo ca-
madas, transparéncias, so-
breposicdes e o trabalho com
técnicas diferentes conferem
a produgdo os aspectos ne-
cessarios para transmitir a
atmosfera da trama, sendo
essa aura incomum, fantas-
tica e onirica um elemento
essencial da histéria, como é
possivel ver nas paginas ilus-
tradas (RADUNZ, 2017).

Imagem 25 - O campo de estrelas: paginas internas ilustradas (Karen Potter Radiinz)
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Distopioteca: uma experiéncia literdria
imersiva'® (Imagem 26) é um projeto desenvolvi-
do recentemente. Embora ndo seja propriamente
um livro, é uma experiéncia imersiva e interativa
relacionada a literatura, funcionando como um
jogo baseado no estilo escape the room™.

O projeto é desenvolvido de forma a simu-
lar uma espécie de exposicdo e experiéncia inte-
rativa e imersiva que possa ser aplicada em um
dos museus da UFPEL. Para isso, sdo utilizadas

Trabalho desenvolvido durante a disciplina de
Interfaces de Interacido II ministrada pelo Prof. Dr. Tobias
Mulling no curso de Bacharelado em Design Digital da

Universidade Federal de Pelotas (2019).
14 “Escape da sala”, em tradugdo aproximada.
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tecnologias como telGes, mesas interativas, sen-
sores e leitores (Imagem 27, Imagem 28, Imagem
29).

O titulo da experiéncia, Distopioteca, vem
da juncdo das palavras Distopia + Biblioteca. A ex-
pressao Exponauta, que da nome aos participan-
tes da experiéncia, vem da juncdo das palavras
Exposi¢do + Astronauta.

A experiéncia ganha vida com a participa-
¢do de um grupo de até cinco interessados — os
Exponautas —, que possuem alguns minutos para
completar algumas tarefas e vencer o jogo. Isso é

Imagem 27 - Distopioteca: telas do
jogo (Karen Potter Radiinz)

09:55

DISTOPIOTECA

COMECAR
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realizado a partir da interagdo com as varias tec-
nologias presentes na sala.

Em linhas gerais, a histéria do jogo se
passa em uma biblioteca que funciona em uma
base espacial. Essa biblioteca conserva, ha mui-
tos anos, alguns livros considerados importan-
tes para a humanidade. O grupo de participantes
deve, entdo, seguir algumas pistas para entender
0 que aconteceu com a Terra, que entrou em co-
lapso no ano 2020, e devolver ao planeta alguns
dos livros que se perderam na histéria.

Pensando em um sistema de recompensas
que motivem os participantes, ao fim do jogo, os

grupos que conseguirem completar as tarefas no

Vocés recebem agora uma
importante missao.

E uma Via%cm
metafdrica e quase
literal, was, como
e disse, criar
histdrias faz parte
e wim...

SAUDAGOES, EXPONAUTAS.
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tempo correto recebem cépias digitais dos livros
escolhidos. Além disso, também podem registrar
seus nomes em uma listagem de classificacao,
como em um jogo online.

Desenvolvi este projeto de forma a ex-
pressar e celebrar o meu interesse pelos livros,
fazendo isso através da criacdo de uma histoéria
ficticia e do uso de tecnologias para formar essa
experiéncia imersiva e interativa. Embora ainda
nao tenha sido colocado em pratica — ainda —, é
um projeto viavel, possuindo, inclusive, potencial
para um viés comercial.

Imagem 28 - Distopioteca: telas do
jogo (Karen Potter Radiinz)

09:55

George Orwell

1984
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Vejo Distopioteca como uma ag¢ao que
poderia, por exemplo, ser feita em parceria com
livrarias e/ou bibliotecas que quisessem aumen-
tar o seu numero de leitores ou lembra-los da im-
portancia dos livros.

De qualquer forma, Distopioteca é um
projeto desenvolvido com carinho, cuidado e ca-
pricho, e que me possibilitou trabalhar de manei-
ra livre e criativa ao unir diferentes areas que me
agradam — escrita, ficcdo, distopia, tecnologia,
astronomia — para criar uma experiéncia inte-

ressante, expressiva e pedagogica.

Quem controla o passado. controla o

futuro. Quem controla o presente,
controla o passado.




(zunpey 191104 ualey]) eruUYLIEdxa ep ogsejusiquie redan01do3si(] - 6z wadeun| 2

- ‘



‘f"'F{LA mﬁlﬁx

ste Livrg
DA ESTAN

@/ftra & cfyn e

ot/) cy i erici (Cf(

N ) =
,r_,&/ fxé € féf.f Lepl ¢ 1y /c

}[_‘\{2 c: i fi/r]/%:z/ )@fb{/tﬁ .

Imagem 30 - Este livro (Karen Potter Radiinz)
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Pensar na parte visual e projetual deste
livro (Imagem 30) foi um processo guiado, prin-
cipalmente, por aspectos criativos e intuitivos,
tomando como ponto de partida algumas consi-
deracoes de Fayga Ostrower (2001).

Devido a sua importancia, faz sentido que
a estante de livros, citada no prefacio, ganhasse
algum tipo de destaque. Também fazia sentido

que, de alguma maneira, elementos que me inte-

ressam desde crianga — como o espago sideral,

que me fascinou ao estudar astronomia através
das imagens — permeassem o visual deste livro.

Entdo, a partir dos aspectos que, intuiti-
vamente, me pareceram mais importantes, recor-
rentes e intimos, o visual do livro foi se compon-

do de forma bastante natural.
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A capa e luva?® deste livro, ainda que digi-
tais, remetem a estante citada logo no prefacio.
Essa estante é simbdlica, sintetizando e repre-
sentando aspectos da trajetoria pessoal e profis-
sional relacionada aos livros.

Ainda que esteja em um formato digital,

a ideia original se mantém: a capa, formada por

15 Luva é o termo usado para designar essa espécie
de caixa que envolve o livro.

Imagem 31 - Este livro: interagdo proposta da
luva com a capa (Karen Pétter Radiinz)
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lombadas ilustradas de livros, fica protegida den-
tro da luva, que representa a estante com suas ja-
nelas de vidro vazadas.

Ao retirar o livro de dentro da luva
(Imagem 31), o leitor pode ver, no fundo da es-
tante, um fragmento de texto retirado do fim do
prefacio: “O vidro da porta so6 reflete o que esta
fora, e entdo me vejo no fundo de madeira daque-

las prateleiras, agora, vazias”.
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Embora esta dissertacdo esteja sendo
apresentada em um formato digital, achei impor-
tante pensar com cuidado em um tamanho para
o livro, tendo originalmente escolhido projetar
para o tamanho A5.

Isso porque o tamanho A5 corresponde
a metade de uma folha de papel A4'7, tamanho
comumente encontrado no mercado. Ao dobrar-
mos uma folha A4, temos uma A5, um tamanho
relativamente pequeno que se aproxima ao do
livro de bolso, permitindo que esta dissertacao,
quando impressa, seja carregada e lida de manei-
ra bastante acessivel e facil.

Além da questdo da economia de espago
e papel, esses pequenos formatos, que podem

ser lidos e levados para quaisquer lugares, sao

16 Medidas: 148mm x 210mm.
17 Medidas: 210mm x 297mm.
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interessantes: parecem proporcionar um fator
extra de afetividade para o leitor.

Ainda que digital, pude trabalhar as pa-
ginas considerando-as como um conjunto — até
porque livros impressos “(...) devem ser projeta-
dos como paginas duplas”, pois sdo as paginas, “e
ndo a pagina individual, que constituem a unida-
de basica do projeto” (LUPTON, 2006, p. 141). Jan
White também defende que “a pagina isolada nédo
€ uma unidade em si”, mas sim parte de “uma pa-
gina dupla aberta” (WHITE, 2006, p. 4).

Considerando isso, busquei desenvolver
este livro de forma que houvesse harmonia, con-
sisténcia e continuidade entre os elementos das
paginas e as proprias paginas. Um exemplo sao
algumas das imagens que se estendem pelas du-
plas de paginas. Outro exemplo sdo as paginas em

cores e texturas contrastantes que demarcam o
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fim e inicio de se¢cdes importantes no livro que
contém a dissertagao.
para complementar o didlogo entre quem escre-

ve e quem l€, permitindo uma maior liberdade e

as notas de margem funcionam como comenta-
rios informais a parte, explicando aspectos mais

coloquiais.

18 Como esta.
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E, assim, o livro Escolha pela forma este
livro da estante: o livro como experiéncia de afe-
to e design e arte chega ao seu provisorio final.
Daqui a algum tempo, ele provavelmente ser3, de
alguma maneira, retomado, reutilizado, revisado,
reciclado.

Partindo do intuito primdario de desen-
volver uma pesquisa que una teoria e pratica, é
possivel discutir alguns aspectos — de design, de

arte, de afeto — relacionados ao livro, de forma

a agregar a reflexao acerca da importancia desse

objeto.
Sendo escrito por mim, é natural que

apresente parte da minha trajetéria pessoal,
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profissional e académica, envolvendo aspectos
que me movem e motivam — até porque acredito
que o que temos de melhor a oferecer ao mundo
€ uma versao genuina e sincera de n4s mesmos.

Uma consequéncia da escolha intuitiva de
costurar abordagens tedrica e pratica é uma re-
flexdo acerca do livro como experiéncia de arte
e design e afeto, vieses que me pareceram per-
tinentes ao pensar nesse objeto. Também pude
constatar que essa é uma area com a qual sempre
€ possivel contribuir, visto que esse é um objeto
que consagrou sua importancia na histdria.

O livro comec¢a como um objeto fisico e se
adapta ao longo dos anos. Hoje, o livro fisico ga-
nha a companhia do livro digital, e nos apresen-
tam novas formas de literatura e novas maneiras
de consumir e interagir com essas literaturas.

Conforme dito, é um objeto comum e

simples, porém potencialmente carregado de

173

significados. Esses significados inerentes ao livro
— vindos de escritoras, autoras, ilustradoras, ar-
tistas — entrelacam-se com os significados atri-
buidos pela leitora, enriquecendo o processo de
leitura e dando vida ao objeto.

Escolha pela forma este livro da estante
também funciona como um objeto didatico de na-
tureza ludica, tendo em vista a interacdo propos-
ta envolvendo a capa e luva do livro apresentada
anteriormente.

Ao desenvolver esta dissertagdo, a partir
do meu recorte, do meu ponto de vista, dos meus
interesses e das minhas escolhas, espero ter con-
tribuido para a reflexdo acerca da importancia do
livro.

Espero que continuemos lendo livros
— sejam eles impressos ou digitais, fisicos ou
virtuais. Espero que os tiremos das estantes —

reais ou metaféricas — e aproveitemos o que tém
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a oferecer — seja arte e/ou design e/ou afeto.
Espero que sejamos leitoras melhores e, assim,

talvez, pessoas também melhores.
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