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RESUMO

CARDERARO DOS SANTOS, Lidiane C. Variagdes da imagem de Apolo citaredo
na ceramica de influéncia grega produzida na Campan ia entre os séculos V e lli
a.C., 2016.135f. Dissertagdo de Mestrado em Histdria - Programa de Pos-Graduacao
em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas,
2016.

Esta pesquisa apresenta uma analise da representacdo dada a Apolo citaredo na
iconografia de vasos ceramicos de figuras vermelhas de origem campana. A partir do
material produzido na Campania, de evidente influéncia grega, busca-se expor
persisténcias e rupturas no que concerne a figuracdo do deus Apolo com relacao a
matriz grega, levando em conta as possiveis influéncias culturais de povos italicos e
etruscos que coabitaram com gregos o territdrio campano, na Magna Grecia, e assim
levantar tragos da inter-relagéo cultural entre as diferentes etnias.

Como elemento cultural chave para esta pesquisa esta a citara, enquanto instrumento
musical valorizado, e sua relagdo com Apolo, bem como a desses com elementos
culturais locais, inseridos em contextos ritualisticos, seja sociais ou religiosos.

Palavras-chave: APOLO:; CITARA; CERAMICA GREGA; CAMPANIA;
ICONOGRAFIA.



ABSTRACT

CARDERARO DOS SANTOS, Lidiane C. Variations of the image of Apollo
kitharoidos at greek influenced ceramics produced i n Campania between V and
Il B.C., 2016.135f. Dissertacdo de Mestrado em Historia - Programa de POs-
Graduacdo em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2016

This research presents an analysis of the representation given to Apollo kitharoidos
iconography of campanian red-figured ceramic vases. From the material produced in
Campania, under clear Greek influence, seeks to expose persistence and breaks
related to Apollo's figuration regarding the Greek matrix, taking into account possible
cultural influences of italic and etruscan people who cohabited with Greek the
Campanian territory in Magna Graecia, and thus raise traces of cultural
interrelationship between the different ethnic groups.

As a cultural key to this research is the kithara, while valued musical instrument, and
its relationship with Apollo, as well as those with local cultural elements, which in ritual
contexts, whether social or religious.

Keywords: APOLLO; KITHARA; GREEK POTTERY; CAMPANIA; ICONOGRAPHY.



NOTAS PRELIMINARES

Salvo indicacdo em contrario, todas as traducdes apresentadas ao longo deste
trabalho s&o de nossa autoria.
Tanto ao longo dos capitulos quanto no catalogo iconografico, quando se trata

da “proveniéncia” esta-se referindo ao local de achado de determinado material.

LISTA DE TERMOS GREGOS TRANSLITERADOS E APORTUGUESA DOS

Tendo em vista a necessaria utilizacao de termos em lingua grega, nem sempre
assimilados em lingua portuguesa ou com equivalente preciso, optou-se aqui por
utilizar a forma transliterada desses termos em grego, salvo quando ha equivaléncia
em lingua portuguesa, ou seja, o termo exato foi submetido as normas ortogréaficas da

lingua e dicionarizado. Nesses casos, optamos pela forma em Portugués.

TERMO EQUIVALENTE EM p
TERMO GREGO TRANSLITERADO PORTUGUES PAGINAS
G0186¢ aoidos Aedo 60, 62, 71, 72
‘Ayievug Agienus - 35
aywv agon - 63, 71, 73, 82, 83
atoOnTikdg aisthetikos Estética 61
Axtaiog Aktaios - 39
GUPOpPEVG amphora anfora 41, 49, 52, 53
AQETOPOG Aphetoros - 35
&motkio apoikia i 23, 27, 28, 29, 34, 43, 45, 47,
55, 60, 67, 90
GTOTPETW apotrepo - 42
AToTpdTIOWY Apotropaion Apotropeu 35, 42, 43
ApXNYETNG Archegetes - 36, 39, 42, 43, 70
avANTPiG auletris auletris 83
VA aulos aulo 38, 64, 68, 69, 82, 83, 84, 85
BépPitog barbitos barbito 62, 80, 84
Bripa bema - 82
XAapig clamis clamide 56
X1tv chiton - 86



AgApug
"Exfdotog
EumopLa
€pnpog
£pepog
180g
0pp1g
0dpia
iudtiov
KavBapog

K10dpa

kiBapig
K10apigTikn
K10apigTikdg
K10apoidikdg
KAdprov
KowoPouia
KoOLPOTPOPOG

kpatifp

Kp®P1Aog
KpoTaAa
Ktiotng
KOME
Akavig
AfjkuBog

Aopa

Avpikdg
piunotg
Movoayétag
vatokog
Neooo®g
véuog
olK10TH¢
ovoxén
Spyavov
Moy
nodeia
Matovia
[Mapvomiog
nehikn
TETAOG
d®o1Pog
@LaAn
@AVaE
Pdpuryg

Delphus/Delphinus

Ekbasios
emporia
ephebia
eremos
ethos
hybris
hydria
hymation
kantharos

kithara

kitharis
kitharistike
kitharistikos
kitharoidikos
Klarios
koinobomia
kourotrophos

krater

krobilos
krotala
ktistes
kylix
lekanis
lekythos

lyra

lyrikos
mimesis
Mousagetas
naiskos
Neossoos
nomos
oikistes
oinochoe
organon
Paian
paideia
Paionia
Parnopios
pelike
peplos
Phoibos
phiale
phlyax
phorminx

Délfio / Delfino

efebia
hidria
himation
cantaro

citara

citaristica
citaristico
citarédico

cratera

crotala
calice
lecane
lécito

lira

lirico

nomo
enécoa
instrumento
Pean
paideia
pélica
péplo

Febo

Fiale

forminge

27,35

39

27

56, 63, 82

24

44

79

45, 46, 47, 78, 84, 85, 86

56, 86

41

16, 20, 21, 56, 58, 61, 62, 63, 64, 65,
66, 67,68, 69, 70,71, 72,73, 74,75,
76,77,80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 89
59, 64, 73

64

64

64

35

41

56

45, 46, 47, 49, 52, 78, 80, 81, 82,
83, 84, 85, 86

70

45, 46, 68, 78, 84, 85, 86
78, 82, 86

78, 82, 83, 86

20, 36, 38, 56, 61, 62, 63, 64, 65,
67,68,69,70,72,73,75, 76,77,
80, 82, 83, 84, 85, 86

64

64

70

57, 84

39

71

27,36,42,70

78, 82, 86

75

35, 36, 41, 42, 43

60, 64

41

70

45

75

35

74

60, 62, 72, 73



nivag pinakes - 36

TAKTpOV plectron - 82

TOALG polis polis 23, 37,42, 43, 48
odTLpog satyros satiro 54, 63, 79, 83, 84
o0feva sibena - 83

oKVQOC skyphos esquifo 78

Situla (lat.) situla situla 81

ovundolov symposion simpdésio 37, 56, 63, 69, 79, 80, 83, 84
TEXVN techne - 63

Beovpydg teurgos teurgo 59, 60

Blacog thyasos tiaso 80, 82, 84

BUpooc thyrso Tirso

Tpimoug tripous tripode 70

TOUTavoV tympanon timpano 82

LISTA DE ANTROPONIMOS E TOPONIMOS

A fim de esclarecer a grafia de nomes proprios (antropénimos e topdnimos)
dada a variacdo admitida em lingua portuguesa, apresenta-se a seguir um indice dos
nomes citados nesta dissertagdo em sua forma aqui adotada, organizados em ordem

alfabética do Portugués.

NOME EM p
NOME GREGO PORTUGUES PAGINAS
Acratinia (lat.) Acratina 36
Appoditn Afrodite 56, 70, 74, 81
AVaTOAR Anatolia 24
Aupiwv Anfion 70
Antium (lat.) Anzio 38, 39
Anévviva Apeninos 28, 29, 30, 33
16, 20, 21, 27, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42,
Aoy Apolo 43, 44, 50, 56, 61, 62, 63, 65, 67, 68, 69, 70,
71,72,73,74,75,76,77,79, 81, 82, 83, 84,
85, 86, 88, 89
Tauyia Aplulia 22,29, 35, 47, 48, 53, 54, 56, 62, 63, 67
AXIAAEDG Aquiles 69
Ap1advn Ariadne 63
"ApTEIS Artemis 35, 36, 38, 56, 63, 73
AGKANTILOG Asclépio 38
AbAVa Atena 41, 43,56, 74
ABfvat Atenas 16, 43, 45, 53, 63, 68, 71, 74
ATTIKA Atica 27,41, 43, 47, 65, 66, 69, 73
XaAkig Célcida 30

KaAAoTw Calisto 55



Kapmavia

Kamon
Kapudvwp
Katdvn
KavAwvia
Ceras (lat.)
KOkAwy
Kpritn
XpuodOeuig
Kpdtwv
Koun
ANAQWG
Anprtnp
Arkaidpyeix
ALOVLG0G
Atdokovpot
Alyelg
Afyvntog
‘EAevdnp
Otvwrpla
Epétpla
"Epwg
Indpta
Tuppnvia
Felsina (etr.)
DIAGUUWVOG
Fratte (etr.)

EAAGC

“Adov
“Hpa
‘HpakAfig
‘Epprig
“Qpug
loxwa
"Toig

Adtiov (lat. Latium)
Agovtivor (lat. Lintini)

ANTdd
Liber (lat.)
Libera (lat.)

Aokpig Emlepupiot

Agvkavia

MeydAn ‘EAAGG

Campénia

Céapua
Carmanor
Catania
Cauldnia
Ceres
Ciclopes
Creta
Crisotemis
Crotona

Cuma

Delfos
Demeter
Dicearquia
Dioniso
Di6scuros
Egeu
Egito
Eleuter
Enétria
Eretria
Eros
Esparta
Etraria (Tirrénia)
Felsina
Filamon
Fratte
Grécia
Hades
Hera
Héracles
Hermes
Hérus
isquia

isis

Lacio
Leontino
Leto

Liber
Libera
Locri Epizefirios
Lucania

Magna Grécia

17, 20, 22, 23, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35,
40, 43, 47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 55, 56, 59,
63, 67, 68, 76, 77, 78, 81, 84, 85, 88, 90

23, 24, 29, 34, 37, 48, 49, 51, 52, 53, 55

71

39

25

42,55

24

71

71

25, 26, 38

22, 23, 25, 26, 29, 31, 32, 33, 34, 38, 40, 41,
48, 49, 50, 51, 52, 53, 56

27, 28, 36, 42,69, 70

42

31

35, 42, 63, 66, 74, 84

38

49, 59

24

71
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30

54
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23, 24, 31, 39, 40, 41, 48, 49, 51, 62
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69, 71

34, 48, 52

24, 26, 28, 33, 35, 36, 40, 41, 42, 43, 47, 54,
59, 62, 63, 71, 78, 82

69, 84

38, 40, 56, 84

38, 42,55

56, 61, 69, 72
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25, 28, 30, 31, 49

35

22,23, 28

39

35, 56, 73, 84

42

42

24, 25, 36, 38, 71

22, 28, 29, 30, 33, 34, 35, 47, 48, 53, 62, 63
16, 19, 20, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 33, 35, 36, 37,
38, 41, 42, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 53, 55, 56, 57,
59, 60, 61, 63, 65, 67, 69, 71, 73, 74, 76, 77, 80,
83, 89



Manth (etr.)
Mapovav
Mars (lat.)
MeAavinmn
Mévadn
Meoomnotauio
Metandvtiov
Movoaig
Muoodog
NedmoAig
Né&éoc

Nikn

NOpgeg
N16fn

NoAa
"0dvo0EwG
"OAvunia
'Opeelg
Paestum (lat.)

MapBevdmn
MeAomévvnoog
Mepospbvn

Mepoig

MelowoTpdTov
Monkovooat
Pompeia (lat.)
Amina (etr.)/Picentia (lat.)
Pursenas (etr.)
Mooedwvia

‘PAylov

Pbd0og

Paoun

el

Zelpfiveg

ToPapig

Z{BiAAa

TikeAia (lat. Sicilia)
Tupdkovoal

Zipig

Odpvpig

Tépag (lat. Tarentum)
Tavpoyéviov

enpag

Toppnvikd (méhayog)
Qoup1iol

Verunia (etr.)
ZaykAn

Ze0¢

Manth
Marsias
Marte
Melanipe
Ménades
Mesopotamia
Metaponto
Musas
Museu
Napoles
Naxos
Nike
Ninfas
Niobe
Nola
Odisseu
Olimpia
Orfeu

Paestum

Partenope
Peloponeso
Perséfone
Pérsia
Pisistrato
Pitecusa
Pompeia
Pontecagnano
Porsena
Poseid6nia
Régio

Rodes
Roma

Sele

Sereias
Sibaris
Sibila

Sicilia
Siracusa
Siris

Tamiris
Tarento
Tauromenion
Tebas
Tirreno (mar)
Tario
Vereno
Zancle

Zeus

37,41

63, 68, 79, 82, 89
44,55
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63, 82, 84
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25, 26, 38
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NOTAS AO CATALOGO

O Catalogo Iconografico (apéndice) é dividido em duas sec¢des. A primeira delas
diz respeito ao tema principal aqui abordado, as representacfes de Apolo citaredo em
ceramica de origem campana. A segunda traz ocorréncias da citara e, eventualmente,
da lira e do barbito, em vasos ceramicos de origem campana nao relacionados a figura
de Apolo, a fim de apresentar um contraponto das ocorréncias do instrumento em
diferentes contextos iconograficos.

As fichas catalograficas sdo ordenadas, em cada secdo, de acordo com a
cronologia dos vasos, local de producéo e temética da imagem, sempre que possivel,
nessa ordem de importancia, e recebem numeracdo especifica em cada uma das

duas sec¢Bes, composta por um namero precedido da letra correspondente:

A — Apolo
K — kithara

Sé&o, portanto, referenciadas no texto da seguinte forma: AO1 = ficha
catalografica 01 da secao referente a Apolo citaredo.

Parte das informacdes que comp&em as fichas catalograficas sdo provenientes
das bases de dados consultadas, como o Trendall Archive, o CVA online, catalogos e
os sites dos museus de que compdem a colecéao.

Visando fortalecer o estabelecimento de uma nomenclatura em lingua
portuguesa, as formas dos vasos das fichas estdo grafadas em Portugués, seguidas
entre paréntesis pela forma em Inglés, internacionalmente utilizada.

Por questdes de direitos de imagem, as fotografias e reproducdes de terceiros
foram substituidas por ilustragdes dos vasos, mantendo na catalogacao a referéncia
digital ou bibliografica da fotografia base da analise. Todas as ilustracdes sao de nossa

autoria.
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INTRODUCAO

A musica exerce importancia singular na sociedade grega, cumprindo diversas
funcdes sociais, individuais e coletivas: educacionais e moralizantes, no ambito
pessoal; mitico-ritualisticas e agoénicas, no ambito coletivo. A representacdo em
iconografia ceramica é uma forte evidéncia dessa importancia.

Muitas dessas funcdes estao interligadas com a esfera mitologica, conferindo
a deuses e seres mitolégicos poderes e capacidades extraordinarias por meio da
execucao musical, que se percebe nos contextos ritualisticos, civicos ou religiosos.

A pesquisa que aqui se apresenta visa abordar a representacdo dada a Apolo
citaredo na iconografia ceramica de origem italiota, proveniente sobretudo das oficinas
campanas, com forte influéncia grega, levando em conta aquela produzida em Atenas.
A andlise proposta considera a influéncia cultural, politica e étnica grega sobre os
povos das regides da Magna Grécia por meio dos elementos que denunciam a
importancia sociocultural da musica, verificando, também, até que ponto houve uma
resisténcia da cultura local, que tracos étnicos dos povos indigenas resistiram a
intervencao grega, retratando certa fuséo cultural e a agregacgao de valores culturais
e religiosos que podem determinar o dominio de uma civilizagdo sobre povos menos
organizados.

Do mesmo modo, apresentamos como a figura do deus € assimilada por meio
das variagbes de contexto em que a citara € representada, assim como as proprias
mudancas morfoldgicas sofridas pelo instrumento em representacao iconografica nos
vasos ceramicos de figuras vermelhas.

Dessa forma, busca-se identificar persisténcias e rupturas na abordagem
iconografica e os contextos miticos e sociais em que é inserida, considerando a
heranca cultural de cada povo, a perspectiva dos modelos provenientes da cultura
grega e os elementos resultantes das relacbes estabelecidas. Visa, por fim, interpretar

significados socioculturais dessas representacdes, com o intuito de compreender os
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eventos de miscigenacdo e interculturacdo concernentes as coldnias italiotas na
Campania entre os séculos V e lll a.C.

Esta pesquisa se coloca como fruto de uma tradicdo de estudos sobre vasos
ceramicos gregos e de influéncia grega iniciados ainda no século XVIII. Foi com o
desenvolvimento da técnica de pintura em “figuras negras”, no século VI a.C., que a
iconografia de vasos ceramicos gregos se tornou mais minuciosa, com énfase no
homem e nas acdes humanas. No final do mesmo século, por volta de 530 a.C., surgiu
a técnica de “figuras vermelhas”, que primou por um maior detalhamento e novas
possibilidades de pigmentacgé&o, coincidindo com a maior difusdo dos vasos em todo o
Mundo Grego, e que obtiveram, ao menos entre os colecionistas do século XVIII, o
status de obra de arte (Boardman 1989: 5).

Os estudos sobre a ceramica grega iniciam-se com o colecionismo europeu do
século XVIII, porém até 1754 os vasos de figuras vermelhas encontrados na Itélia
eram considerados de origem etrusca (Dias 2009a: 47). O britanico Sir William
Hamilton (1731-1803) foi 0 maior entusiasta do colecionismo da época e organizou
duas colecbes de vasos de figuras vermelhas, nas décadas de 1760 e 1780. Suas
pecas eram ainda consideradas etruscas.

Em 1754, Alex Symmach Mazochius, professor de teologia e antiquario de
Napoles, registrou a possibilidade de esses vasos terem origem grega, teoria que nao
foi imediatamente aceita, mas provocou o aumento do interesse e do estudo dos vasos
figurados, que corroboraram a sua proposicdo. Dez anos depois, em 1764, o
historiador da arte alemao Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) publicou uma
contribuicdo para a definicdo de Arte Grega em que incluia a estatuéaria, a arquitetura
e a ceramica, intitulada Geschichte der Kunst des Altertums (Histéria da Arte da
Antiguidade) (Sanches 2009: 33).

J& no século XIX, Lucien Bonaparte (1775-1840) adquiriu uma propriedade em
Vulci em 1828, onde haviam sido encontrados alguns vasos gregos. Essa descoberta
levou-0 a organizar escavacoes “arqueoldgicas” de forma sistematica, que provaram
ser aquele o local de uma importante necropole etrusca, de onde foram retirados mais
de 2.000 vasos. A partir de entdo L. Bonaparte iniciou um importante processo de
registro das pecas encontradas, especificando o local exato e a data de
descobrimento. Foi o primeiro a catalogar esse tipo de material (Cerqueira 2004: 3). A

colecdo de L. Bonaparte foi publicada por Edward Gerhard (1795-1867) em 1831, nos
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Annali dell'lnstituto di Correspondenza Archeoldgica, publicacdo do Instituto Aleméao
de Argueologia em Roma.

Foi ainda no século XIX que a Argueologia, juntamente com antiquarios
privados e com museus, impulsionou os estudos sobre as pinturas em vasos gregos,
desenvolvendo-os enquanto ciéncia especializada, sobretudo por parte das escolas
alemas. Em 1885, Adolf Futwangler (1853-1907) publicou um catalogo com 4.221
vasos do Museu de Berlim, dispostos em ordem cronoldgica e subdivididos a partir da
técnica, da regido de producdo e do tipo de vaso. Seu catalogo continha, ainda, a
proveniéncia, as dimensdes e uma detalhada descricdo de cada uma das pecgas.

A colecdo do Museu do Louvre, de Paris, foi publicada por Edmund Pottier
(1855-1934) em 1897, e o fato de ter sido a primeira colecdo a usar fotografias dos
objetos no catalogo garantiu destaque e especial relevancia a publicacéo (Dias 2009a:
50). O uso da fotografia passou, a partir dai, a se configurar como um dominio proprio
para o estudo do material ceramico, tendo em vista as especificidades técnicas da
propria fotografia — angulo, iluminacao, foco, técnica —, que passaram a influenciar os
estudos dos vasos a medida em que se mostraram cientificamente importantes para
promover o acesso ao material e a difusdo dos estudos sobre a ceramica grega para
localidades de onde o acesso aos vasos, de outra forma, seria impossivel.

O uso da fotografia, assim como a classificacdo do material a partir do estilo da
pintura figurada, foi melhor elaborado a partir da década de 1920, por Sir John Beazley
(1885-1970). Beazley desenvolveu o processo de atribuicdo de autoria dos vasos de
origem atica a partir das caracteristicas técnicas e iconograficas em comum. Em sua
primeira publicacéo, Attische Vasenmaler des rotfigurigen Stils (1925), com a versao
em inglés Attic Red-figure Vase-painters (1942), J. Beazley apresentou seus estudos
em uma série de compéndios nos quais listou os aproximadamente 600 artistas de
figuras negras e 800 de figuras vermelhas identificados, bem como o0s vasos
atribuidos a cada um deles (Dias 2009a: 56). Além de distinguir sua publicagéo, o rigor
metodoldgico abriu caminho para uma nova perspectiva no trabalho de analise dos
vasos, a partir de um olhar mais técnico (Dias 2009b: 236).

A escola de Beazley ganhou ramificac6es imediatas e, por meio desse trabalho
gue visa a técnica, o interesse pelos vasos se voltou para 0s aspectos da pintura e o

carater individual de cada peca.
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Um importante pesquisador foi o australiano Arthur Dale Trendall (1909-1995),
que adotou o método desenvolvido por Beazley para determinar a atribuicdo de vasos
italiotas, provenientes da Magna Greécia. Comecando seus estudos pela producéo de
Paestum, publicou, em 1936, Paestan Pottery. A study of the Red-Figured Vases of
Paestum, e em 1967, sua obra de maior relevancia, The Red-figured Vases of Lucania,
Campania and Sicily. Sua pesquisa promoveu a atribuicdo de mais de 20.000 pecas
(Dias 2009a: 56).

O primeiro volume do Lexicon Iconographicon Mythologiae Classicae (LIMC),
foi publicado em 1981. Trata-se de um catadlogo de iconografia mitoldgica
desenvolvido por pesquisadores de cerca de 40 paises, escrito em alemao, inglés,
francés e italiano. E o mais extenso catalogo disponivel e uma das mais importantes
fontes de dados iconograficos a que temos acesso, com oito volumes publicados até

1997, além de dois indices em 1999 e um suplemento em 2009.

O estudo da musica grega antiga, por sua vez, é pleno de complexidades, e se
da desde o ambito da teorizac&o até o da reproducéo. Amplo em possibilidades, esse
estudo pode visar os aspectos tedrico, linguistico, simbdélico, histérico, filosofico ou
técnico da musica. Destacam-se entre 0s estudiosos em musica grega antiga da
atualidade, area de estudo conhecida por arqueologia da musica, ou
arqueomusicologia, a francesa Annie Bélis no campo da reconstituicdo e
experimentacéo, e o brasileiro Fabio Vergara Cerqueira no campo da representacao,
sobretudo iconogréafica. Ambos desenvolvem estudos focados nos instrumentos
musicais, sua execug¢ao, suas variagdes e papéis que exercem nas relacdes sociais.

Tendo em vista a pluralidade tematica abordada, procurou-se apresentar em
cada capitulo um panorama sobre cada um dos aspectos levados em consideracao,
com o intuito sobretudo de embasar teoricamente a analise iconogréafica que se
seqguira.

No primeiro capitulo serd apresentado um panorama sobre a intervencao grega
na Peninsula Italica, tracando uma linha de intencdo cronoldgica da ocupacao
territorial da Magna Grécia, desde a consolidagédo das etnias indigenas, os primeiros
gregos a estabelecerem colbnias na regido, até a dominancia grega, ja no século V
a.C., e suarelacéo com os diferentes povos com que mantiveram contato, que culmina

no século IV a.C. evidenciada pela sobressalente producdo local da ceramica de
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figuras vermelhas. Este primeiro capitulo tem a func¢éo, portanto, de situar a pesquisa
histérica e geograficamente.

Dentro dessa perspectiva de contexto grego na Peninsula Italica apresentam-
se 0s usos da cultura helénica em ambiente de colonizacao. A apropriacéo de crencas
e rituais é um ponto importante para esta pesquisa, que exibe, entdo, o papel exercido
por Apolo nesse novo contexto social. Especial foco é dado a Campéania, cuja
ocupacao territorial e a formacao dos principais centros urbanos, bem como a inter-
relacdo entre esses povos, sera discutida ainda nesse primeiro capitulo. Justifica-se,
aqui, também, a presenca da produc¢do paestana no ambito da pesquisa.

Em seguida, o Capitulo 2 trara uma discussao acerca da ceramica produzida
na Magna Grécia, delimitando caracteristicas regionais e adotando a divisao
estabelecida por Arthur Dale Trendall em seus estudos e trabalhos de atribuicéo para,
a partir dai, perceber as influéncias na producédo campana por parte das outras regides
mas, sobretudo, pela tradicdo grega, e como essas influéncias contribuiram para o
estabelecimento de uma tipologia especifica.

S&o apresentados nesse capitulo os padrdes morfologicos adotados e
modificados na regido, bem como os modelos e tematicas iconograficas de origem
grega adotados nessas oficinas, dentre as quais 0os contextos em que a figura de Apolo
citaredo é retratada, buscando identificar suas relagbes com a realidade social das
colonias gregas na Campania. Motivos iconograficos caracteristicos da regido séo
especialmente abordados, de maneira a evidenciar a producédo como de uma tipologia
e significacao proéprias.

O terceiro capitulo trata da musica na sociedade grega, enfatizando seus
contextos e a assimilacdo de sua importancia no cenario de colonizacéo. Ao tratar dos
instrumentos musicais atribuidos a Apolo, apresentamos a lira, a citara e algumas de
suas variantes, a fim de demonstrar suas diferencia¢des técnicas e formais, bem como
seu estatuto social. As relagées do deus com o instrumento e como sao representados
nos diversos tipos de fonte — iconograficas e textuais — exprimem a propria relacao
destes com a sociedade em que estdo inseridos, motivo por que sdo discutidas, em
linhas gerais, suas formas de representacdo no Mundo Grego.

O quarto e ultimo capitulo traz, propriamente dita, a andlise realizada no
catalogo iconografico construido, apresentando de forma qualitativa e quantitativa as

variantes encontradas, bem como buscando, sempre que possivel, apontar
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justificativas para essas varia¢des. A analise iconografica contida nesse capitulo visa,
sobretudo, apontar os elementos distintivos da producdo campana por meio de
semelhancas identificadas no corpus elencado.

A analise desse catalogo permitira identificar, por fim, a influéncia de Apolo
citaredo no ambiente colonial grego, bem como a representacdo da citara enquanto
elemento cultural, além dos pontos de intersecdo entre a cultura helénica e a italica,
permitindo inferir os niveis de interculturacdo dos povos italicos com relacdo aos
colonos gregos.

Nas considerag0es finais sdo apresentadas conclusdes a que se chega ao final
da andlise. Conclusdes essas que, de modo algum, pretendem ser absolutas ou finais.
Sobretudo, sdo apresentadas reflexdbes acerca do proprio processo de
desenvolvimento da pesquisa, que mais do que respostas visa apontar novos
caminhos.

Toda a discussao empreendida é fomentada pelo arrolamento iconografico das
ocorréncias em vasos campanos de figuras vermelhas da figura de Apolo citaredo,
cujo catalogo é apresentado em apenso, exibindo uma analise individual de cada

narrativa iconografica que o compde.



CAPITULO 1

Intervencado grega na Peninsula Italica

Compreender e propor uma interpretacéo para a iconografia produzida requer,
antes de tudo, compreender as formas de interacdo entre as diversas etnias que
ocuparam simultaneamente o territorio da Campéania e, a partir dai, propor um
entendimento sobre o papel da cultura grega nessa interacdo e como ele é
externalizado por meio das imagens.

Nenhum dos tipos de fontes a que temos acesso, arqueoldgicas, histéricas ou
linguisticas, € capaz de nos fornecer respostas definitivas acerca da etnicidade. Sendo
produto de um processo histérico dindmico, a etnia ndo pode ser reduzida a uma
realidade estatica, como muitas vezes € encarada (Cerchiai 2012: 345).

O panorama histérico € aqui conscientemente apresentado de maneira
generalizante, ndo ignorando as mudltiplas especificidades dos contatos étnicos
ocorridos na Magna Grécia e, especialmente, na Campania, mas apresentando uma

visdo geral que se mostre eficiente para situar o foco desta pesquisa.

1.1 Panorama histoérico

Acompanhando o raciocinio de Luca Cerchiai (2012: 346), o processo de
distincéo étnica na Peninsula Italica era ja avancado antes da chegada dos gregos, o
que pode ser percebido, por exemplo, pela presenca etrusca na regido tirrénica do
Lacio e da Campania ou pela prépria genealogia cumana?.

A regido que posteriormente foi conhecida como Magna Grécia compreende a

parte sul da Peninsula Italica e € composta pelas regides da Apulia, Lucania e

1 Cuma foi fundada pelos gregos em torno de 740 a.C., em um territorio no litoral norte da Campania
com vestigios de ocupacgéo anterior e mantendo contato com etruscos e italiotas. Sendo uma cidade
influente, foi palco de diversos conflitos étnicos, chegando inclusive a ser dominada por povos italicos
no século IV a.C.
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Campania, Basilicata e Calabria, além da Sicilia. Tem contato ao norte com o Lacio e
outra importante regido, a Etruria.

Trés eram as grandes civilizagdes que se enfrentavam no Mediterraneo nesse
momento, a grega, a fenicia e a etrusca. Delia Guasco (2006: 37) chama a atencao
para o fato de que, estando as trés presentes de forma estavel no territério italico,
influenciavam, de maneira mais ou menos profunda, as populacbes indigenas
limitrofes. Um exemplo do resultado dessa influéncia, citado pela autora, € a chamada
“arte orientalizante”, de forte atuacéo etrusca, cuja producao é datada entre 700 e 575
a.C.

A colonizacado grega na Magna Grécia iniciou-se ainda por volta do século VIII
a.C., regido que, no entanto, ja era habitada por povos italicos. Assim como a origem
do povo etrusco, ao norte da Italia e de grande influéncia sobre a Campania, esta
atribuida aos villanovanos na versao mais difundida de sua origem, nas outras regioes
da Peninsula ltalica consolidaram-se gradualmente, em épocas sucessivas, povos
como os venetos, umbros, picenos, daunos e oscos (Manfredi 2012: 12).

Apos o seculo VIII a.C. os etruscos se espalharam até a regido de
Pontecagnano, centro-sul da Campania, e ao norte até o Vale do PG, onde Felsina
comecou a se caracterizar como centro urbano. Nesse mesmo periodo foi fundada
Roma, em 753 a.C.

Em 540 a.C. os etruscos, aliados aos cartagineses, dominaram a regiao do mar
Tirreno e logo subjugaram os gregos que ali haviam se instalado, sem, contudo,
conseguirem tomar Cuma, principal colénia grega. As relacdes econdmicas entre
cidades? etruscas na Campania, como Capua e Pontecagnano, e as gregas,
continuaram, porém sem compromisso politico com a poténcia grega da regiéo,
Cuma, e suas subcolbnias (Manfredi 2012: 205). Em 525 a.C. os etruscos atacaram
novamente Cuma, agora aliados aos umbros, daunos e messapios, e dessa vez com
um exército numeroso, conforme relata Dionisio de Halicarnasso (1.53.3; 7.3.2;
12.1.9). Cuma, no entanto, defendeu-se uma vez mais e manteve sua independéncia.
O mesmo Dionisio de Halicarnasso (60-7 a.C.) relata, ainda, a rica producéo agricola
de Cuma (5.22.1-4), a qual foi comercializada com Roma no periodo da Guerra de
Porsena (507 a.C.), estabelecendo um contato entre os dois povos com 0 inimigo

2 A palavra “cidade” é aqui utilizada com o Unico significado de “nlcleo populacional”, seja ele uma
podlis, uma apoikia, uma colénia ou uma localidade indigena. Seu uso se da para fins de simplificacéo
da terminologia e ndo implica qualquer carater politico-administrativo.
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etrusco em comum, que resultou em um intercambio cultural que pode ser verificado,
por exemplo, ao longo da Eneida, de Virgilio (70-19 a.C.)3.

De maneira distinta dos centros de maior influéncia grega, as areas do interior
foram ocupadas por nativos e se desenvolveram entre as culturas etrusca e latina do
centro-norte da Italia. Por conseguinte, o influxo etrusco legou uma arte bastante rica,
especialmente em Cépua.

Ja no século IV a.C. a politica externa de Dionisio | (405-367 a.C.), da Sicilia,
com relacao a Locri, ao Golfo Adriatico e ao Golfo de Tarento, por meio de um exército
de mercenarios, inclusive campanos, com o incentivo a migragdo de artesaos, ampliou

0 cenério de trocas, circulacdo e comércio desde a Sicilia até a Etraria (Giudice 2004).

1.2 Contexto grego

A expansdo grega para além da Grécia esté ligada a diversos fatores, entre
eles o crescimento demografico e a escassez de terras cultivaveis, e remontam ao
século VIl a.C. as primeiras empresas mais expressivas. Além do Oriente Préximo
(Pérsia, Mesopotamia, Anatdlia), Norte Africano (Egito, Libia) e a regido do Mar Negro,
a maior influéncia grega se deu no Mediterraneo Ocidental.

Em uma perspicaz comparacao, L. Cerchiai (2013b: 30) diz que se por um lado
0S gregos se reconheciam no heroismo de Odisseu, navegando por lugares
desconhecidos, por outro ndo se pode dizer que os povos indigenas se
assemelhavam a animosidade dos Ciclopes.

Ao considerarmos gque os colonos gregos, ao chegar no que seria a Magna
Grécia, ndo se estabeleceram em uma regido desabitada, se torna ainda mais
necessario tracar um esboco das populagdes italicas na regido. Para tanto, Airton
Pollini (2011: 74) esclarece que 0 que esses gregos denominavam por eremos chora
(terra desabitada) para designar as regides onde chegavam e fundavam suas cidades
deve ser interpretado em um sentido colonial grego, ou seja, terra ndo habitada por
povos gregos. Nesse sentido, € possivel inferir que eles ndo consideravam, enquanto

parte do processo de colonizacao, a presencga dos povos itadlicos como um empecilho

8 Obra cujo mote se encontra no mito de Eneias presente na lliada Homérica (20.294-398), com que
mantém intensa semelhanca, chegando a ser considerada uma continuacao da épica grega. A narrativa
imprime no her6i fundador caracteristicas do heréi grego: provacdes, responsabilidades ritualisticas,
catabase e belicosidade.
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para a instalacdo das coldnias. Entre as fontes escritas antigas, Diodoro Siculo (4.22,
5) e Eliano (Sobre as caracteristicas dos animais, 5.9) estdo entre as que propdem
duas coerentes formas de percepcéo das fronteiras por parte das colonias gregas: a
primeira estabelecida entre duas cidades gregas e a outra com relacao aos territorios
indigenas (Pollini 2005: 333).

As primeiras colonias gregas na Peninsula Italica foram Pitecusa, na ilha de
isquia (775 a.C.), e Cuma (760 a.C.). Em seguida fundaram Sibaris e Crotona em 720
a.C., no Golfo de Tarento, e a prépria Tarento em 708 a.C.; fundaram Metaponto em
700 a.C.,em 680 a.C., Locri Epizefirios, Siris em 675 a.C e, no final do século VIl a.C.,
Posidonia, Caulonia e Partenope.

De acordo com o relato de Tucidides (Lv. 7), ainda no inicio do século VIl a.C.
0S gregos arriscaram a expansao para a Sicilia, enfrentando os fenicios que

dominavam a regido norte-ocidental da ilha.
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(Mapa 1) Mapa da Magna Grécia: colénias gregas da Magna Grécia. (Adapt. de A. Pollini 2011)

Essas primeiras colbnias gregas na Magna Grécia, principalmente Pitecusa,
Cuma, Naxos, Sibaris, Crotona, Metaponto e Régio, passaram a fundar subcolbnias
proximas as suas localidades. Dessas, algumas desapareceram ainda na
Antiguidade, tiveram uma subita notoriedade e uma rapida decadéncia, deixando
apenas vestigios monumentais de sua existéncia; outras ainda permaneceram como
centros urbanos menores (Manfredi 2012).

Ja no século V a.C., tendo estabelecido colénias e modos de intervengédo em

diferentes regides do Mediterraneo, na Grécia os gregos comegaram a elaborar uma
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definicdo de etnia, baseada nos elementos que os distinguiam dos povos béarbaros, a
partir de um modelo intelectual embasado na lingua, na religido e na cultura que tém
em comum. Um modo de distingdo que j& se manifestava nas Historias de Herodoto
(1.1-5)4

Esse modelo de pensamento grego vai se difundir por suas coldnias e delimitar
0 espaco de acdo das diversas etnias, inclusive na Magna Grécia. E estabelecida,
assim, de forma mais sistematica, a distincdo entre gregos e barbaros que perdura
até o periodo Helenistico.

Na Peninsula Italica os gregos atuaram de modo particularmente pacifico, no
inicio buscando aliar-se aos povos locais e estabelecendo trocas favoraveis. Como
bem esclarece Valerio M. Manfredi (2012: 3), ndo se trata de um movimento colonial
imperialista mas, principalmente, de dominio sobre as rotas maritimas e de
estabelecimento de apoikiai (colénias)® com desenvolvimento urbano e de expressivo
carater comercial (emporia). Os gregos introduziram no territério ndo apenas a lingua
grega, a cultura e a religido, partes importantes de sua definicdo étnica, mas também
técnicas de producdo e manufatura, promovendo assim uma certa helenizacao das
populacdes indigenas com as quais passaram a conviver.

Fica claro que a expansdo grega teve carater essencialmente povoador.
Contudo, assim como os demais elementos de caracterizagcdo étnica estavam
presentes, também elementos religioso-culturais tinham sua importancia no processo
de estabelecimento das apoikiai. As colbnias atenienses, por exemplo, teriam sido
estabelecidas a partir da crenca na designacdo oracular de Delfos, assim como as
das demais cidades da Atica. Embora hoje essa associacdo seja descartada, o
oraculo era consultado e, fundamentalmente, indicaria quando, onde e como seria
fundada uma nova colonia. Desse modo, sendo Delfos um oraculo estabelecido em
honra a Apolo, é atribuido ao deus, também, a fundacdo de cada colbénia, quando no
local escolhido era, antes de mais nada, realizado um ritual pelo oikistes, lider religioso

encarregado pelo estabelecimento da nova col6nia, ao deus Apolo Délfio, ou Delfino.

4 Toda a obra de Herddoto (484-425 a.C.) gira em torno da relacdo do grego com o outro, barbaro.

5 Para os fins a que nos propomos, usaremaos aqui o termo “colénia” para designar o estabelecimento
dos gregos em novas terras, porém, ainda sob dependéncia da cidade de origem. “Apoikia” € usado
guando aquela colbnia estabelece uma independéncia — econdmica, politica, social, cultural... — com
relagdo a origem grega. Contudo, nem sempre a precisao dessa distingdo € clara ou possivel de ser
identificada.
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Pode-se reconhecer a conexdo entre o centro religioso, a exemplo do oraculo
de Delfos, e as coldnias por eles estabelecidas por meio do legado mitolégico
transmitido pelos colonizadores. Essa bagagem cultural é reambientada na colbnia,
onde é enriquecida com elementos culturais locais e passa a ter atributos especificos,
embora bastante ligados aos da prépria cidade de origem, com a qual os colonos
continuam mantendo contato (Manfredi 2012: 20).

Segundo Sabatino Moscati (1980), as apoikiai da Magna Grécia rapidamente
se mostraram em posicao privilegiada com relacéo as cidades gregas de origem, tanto
por se encontrarem em solo fértil para o sucesso da agricultura e da pecuéaria, quanto
por estarem em uma localizacdo estratégica para o comércio, principalmente por via
maritima.

Assim, em pouco tempo as apoikiai formaram civilizagées muito diversas das
de sua origem, gracas ao ambiente local, a maior liberdade e a disposicao artistica,
combinados a abundancia de matérias primas como a argila, que Ihes permitiram
desenvolver técnicas com solucdes estilisticas préprias, € mesmo a consciéncia de

sua independéncia com relacdo a Grécia (Guasco 2006: 31).

1.3 Campania

A regido da Campania esta geograficamente localizada tendo ao sul a regiao
do rio Sele constituindo a fronteira com a Lucénia e ao norte o Lacio, e entre o mar
Tirreno a oeste e a cordilheira de Apeninos a leste. Dessa forma, a Campania se
caracteriza por ser um territorio palco de sucessivas ocupacdes por diversos grupos
étnicos, provenientes também das distintas regides lindeiras.

Para compreender os aspectos dessa interacdo vale sublinhar a pluralidade
cultural dessas populagdes que, conforme relatado por Bruno D’Agostino (1987: 24),
incluem os enotrios, 0S 0sScos, 0S samnitas, 0S campanos e 0S etruscos.

E preciso ter em mente que as proprias populacées ndo gregas que entraram
em contato com os colonos desde o século VIl a.C. sdo resultados de miscigenacéao,
carregadas de elementos de origens distintas e em diferentes intensidades, tanto com
relacdo a localizacdo geografica quanto a época em que estéo inseridas.

B. D’Agostino (1987: 30) acrescenta que 0s gregos eubeus chegaram a regiao

da Campania em meados do século VIl a.C., quando fundaram Pitecusa, em Isquia,
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e Cuma, ao norte da regiao, onde habitavam os opices. Estes, uma populagéo indo-
europeia proxima aos ausones, com 0s quais dividiam o territério da Campania até
entdo. Com a chegada dos gregos fundando Cuma préxima ao litoral e dos etruscos
fundando Capua no interior, 0s povos indigenas passaram a conviver com 0S
colonizadores. Posteriormente, ja no final do século V a.C., os samnitas provenientes
da regido apenina conquistaram as duas cidades e impuseram sua prépria lingua a
populacao indigena. Da unido entre opices e samnitas nasceu a populacao osca, que
coabitou com o0s gregos praticamente toda a Campania, com expressiva atuacao no
norte (Guasco 2006: 104).

O resultado quase imediato da chegada dos gregos, ndo apenas na Campania
mas em toda a Peninsula Italica, foi o deslocamento das populacdes indigenas da
costa em direcdo ao Iinterior, até a base da cordilheira de Apeninos. Esse
deslocamento, longe de significar o fim do intercambio cultural e comercial entre
gregos e italicos, intensificou esses relacionamentos, como atestam o0s vestigios
materiais, principalmente os vasos ceramicos encontrados nesses locais.

A regido ao sul do rio Sele, norte da Poseidbnia, foi predominantemente
colonizada pelos gregos vindos também de outras partes da Peninsula Italica, como
0os aqueus de Sibaris, da Apulia e da Lucania (Estrabdo 5.4-13); ja ao norte da
Campéania os etruscos chegaram a dominar, embora ndo tenham sido autéctones,
mas provenientes de regides da Italia ainda mais ao norte. Os etruscos impuseram
sua hegemonia na Campania entre o final do século VIl a.C. e o inicio do século VI
a.C. (Pontrandolfo; D’Agostino 1990: 103), relativamente pouco tempo apos a
chegada dos gregos. Por outro lado ao sul, na regido da Poseidonia, os habitantes
entraram em contato com diversas populacfes que apresentavam variados graus de
assimilacdo de elementos culturais etruscos, fosse na arquitetura, na producao
ceramica ou na execucao dos rituais religiosos e funeréarios. Essas sdo conhecidas
como populacdes etrusco-campanas, a fim de evidenciar esse aspecto hibrido e
variado que as caracteriza. Esse carater misto €& perceptivel sobretudo em
justaposicdes de inscri¢des italicas e etruscas, assim como na utilizacao dos alfabetos
etrusco e grego para transcrever a lingua osca dos indigenas.

O isolamento e a distancia da cidade grega de origem contribuiram para o
fortalecimento, nas apoikiai gregas, do comportamento aristocratico inspirado no

modelo heroico arcaico voltado para a figura do soberano, que sustentou o modelo
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politico da tirania no século IV a.C. que, consequentemente, subjugou as etnias
indigenas vizinhas.

De acordo com A. Pollini (2011: 82), as contradicbes politicas, territoriais e
étnicas existentes na Italia meridional foram marcadas por meio de inUmeras guerras
gue ocorreram na Campania entre as diversas etnias, desde o final do século V até o
inicio do Il a.C. De fato, nao é dificil compreender a existéncia desses conflitos, dadas
as multiplas possibilidades de oposicdes e aliancas entre os povos italicos (lucanos,
samnitas, brutos), os Gregos (de Tarento e Napoles) e os romanos. Estes ultimos, que
iniciaram sua dominagdo ainda no final do século IV a.C., acabaram por
posteriormente conquistar a regido, no segundo quarto do século Il a.C.

Um grupo étnico que exercia influéncia na Campania, assim como na Lucania,
eram os sabélios. Eles habitaram mais especificamente a regido centro-sul Apenina,
e sua cultura foi exportada a areas ocupadas na ldade do Ferro por gregos e etruscos,
ao longo da costa e das planicies aos pés do Apeninos. Eram, portanto, distintos dos
samnitas, que habitaram a mesma regido e que se uniram a outras etnias contra Roma
entre o final do século IV a.C. e inicio do Ill a.C. Levando em consideracao as fontes
textuais que tratam desse periodo, encontra-se certa inconsisténcia acerca da
identidade de campanos e lucanos, resultado da variedade de referéncias gregas e
romanas e da dificil distingdo entre elas por parte dos escritores augustianos, a
exemplo de Tito Livio (Historia de Roma) e Higino (De origine urbium Italicarum).

Vale ressaltar, inclusive, que a maior parte das evidéncias literarias a esse
respeito datam do periodo da organiza¢do administrativa de Augusto (63 a.C.-14 d.C.),
ao menos trés séculos posterior ao periodo aqui tratado, 0 que as torna ja
influenciadas pelo distinto contexto em que foram produzidas. Mesmo Estrabao (63-
11 a.C.), cujas referéncias tendem a ser mais descritivas, € posterior cronologicamente
a esse periodo.

Diante desse panorama de interculturacao, cabe identificar os centros urbanos
que exerceram maior influéncia na regido, a fim de compreender, a partir de sua
formacdao, os graus de interac&o entre as etnias que compdem a regido da Campania.

Pitecusa, na ilha de Isquia, fundada em 775 a.C. por povos da Célcida e da
Eretria, foi a primeira coldnia do ocidente. Inserida nesse momento de mobilidade no

Mediterraneo como um elemento ordenador, assume a funcao de canalizar as trocas
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comerciais entre Oriente e Ocidente, a0 menos no que diz respeito aos etruscos da
Etrdria e da Campania (D’Agostino 2009: 185).

isquia tem localizag&o estratégica no mar Tirreno, boa extenséo territorial e é
rica em argila, material pobre porém valorizado na época como matéria-prima. Na ilha,
os colonos gregos conviveram pacificamente durante os séculos Vlll a VI a.C. com os
ausones, que ja a habitavam, e a quem forneciam conhecimentos técnicos de
manufatura avancados para a época. Dos estudos arqueologicos na Etraria e na
Campania pdde-se constatar que Isquia exportava tanto a experiéncia de seus
artesdos quanto suas proprias produgcdes ceramicas, formando, provavelmente,
aprendizes locais habeis a copiar os produtos originais com certa destreza. Pitecusa
foi, assim, uma grande produtora de vasos ceramicos que, gracas também a sua boa
qualidade, eram exportados e garantiam uma rica economia a cidade (Manfredi 2012:
203).

Cuma, por sua vez, foi fundada em torno de 730 a.C. e, assim como N&poles,
esta localizada em uma regiao de terra fértil para a producéo de graos, vinho e azeite,
além de proxima ao mar. Estabeleceu comércio com o0s etruscos, 0s egipcios, 0s
fenicios, os ligures e outros povos do Mediterraneo, modo pelo qual constituiu-se em
uma poténcia comercial e fundou duas importantes subcolonias: Partenope e
Dicearquia. Cuma protagonizou o apogeu da prosperidade e da riqueza na regiao
(Manfredi 2012: 203-205), e sua fundacdo é atestada por diversas fontes escritas
ainda na Antiguidade, entre elas Tucidides (Lv. 1), Estrabdo (Lvs. 5; 10), Diodoro
Siculo (Lv. 2), Tito Livio (Periochae), Plutarco (De E apud Delphos), Plinio, o velho (Lv.
7) e Pausanias (Lv. 8).

Buscando fundar uma nova cidade no final do século VI a.C., os cumanos,
legitimados por um oraculo atribuido em ocasido da restauracdo do culto a Sereia
Partenope, fundaram Neapolis (Cerchiai 2008: 407).

Mais ao sul, Pontecagnano, uma cidade etrusco-campana litoranea ao norte da
Poseidonia, foi outra colbnia que parece ter tido um papel importante na regido. Este
centro apresentou uma ocupacéo ininterrupta desde a 12 ldade do Ferro ao menos
até o final do século VI a.C.

E compreensivel que a existéncia de um porto em Pontecagnano favorecesse
seu desenvolvimento econémico e social, assim como favoreceu o contato com 0s

gregos que chegavam também por mar, estabelecendo intensas atividades
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comerciais. O periodo do apogeu da economia local se situa em meados do século
VIl a.C., as vésperas da chegada dos gregos, e os indicios materiais ali encontrados,
sobretudo grandes vasos ceramicos, mostram que a atividade econdmica de
Pontecagnano se distinguia claramente da dos grupos indigenas do interior, que
visava ao consumo local. Embora os contatos tenham apresentado sinais de
enfraquecimento em meados do século VI a.C., pode-se observar uma intensificacdo
dos intercambios entre gregos e indigenas a partir do final do século VI e inicio do V
a.C.

Observa-se, a partir do estudo arqueoldgico da cidade, uma organizagdo bem
articulada da sua ocupacao, com uma defini¢cdo clara dos espacos funerarios e sacros,
assim como dos lugares de agregacdo e habitacdo. Tal distribuicdo territorial € um
indicio importante que nos permite sugerir uma grande capacidade de organizacao
social e indica que ndo era grande a diferenca entre niveis de desenvolvimento das
populacdes de Pontecagnano e dos colonos gregos (Pontrandolfo 2011: 55). O
reconhecimento desse elevado nivel de organizacdo das populacbes etrusco-
campanas, como a que habitava Pontecagnano, leva a acreditar que os proprios
gregos tinham uma percepcéo a seu respeito que diferia daqueles povos indigenas
que também habitavam a Campania.

J& ao sul da regido, a interferéncia dos samnitas se manifestou principalmente
no plano linguistico, com a introducéo da lingua osca, documentada em inscricdes em
vasos ceramicos e em toponimos, como Nola (“cidade nova”), cuja fundacédo é
atribuida aos ausones e convertida aos samnitas. Essa capacidade de inserir a lingua
indigena em um ambiente greco-etrusco constitui uma importante manifestacdo da
propria identidade, de um povo que se impde como novo elemento de referéncia
cultural na regiao (Cerchiai 2012: 351).

Durante todo o século V a.C., as diversas populagfes que habitavam o territorio
da Campania se opuseram em conflitos de grande impacto na regido, especialmente
ao norte. Particularmente, houve a expanséao do dominio etrusco no inicio do século,
marcada entre outros fatos pela batalha de Cuma em 474 a.C., que op0s etruscos,
gue atacaram por mar, € cumanos, obrigados a pedir ajuda a poténcia grega ocidental
da época, Siracusa. Diodoro Siculo (11.51) relata a esse propdsito que a frota
siracusana venceu os etruscos em Cuma, tendo como consequéncia 0 aumento da

influéncia siracusana na regido, além da instalacdo de um posto militar proximo a
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Cuma (Estrabdo 5.4) e o enfraquecimento dos etruscos na regido do litoral Tirreno.
Cuma, cidade grega, passou entdo ao controle dos campanos em 421 a.C., e 0s
etruscos perderam progressivamente sua influéncia, em um momento em que 0s
lucanos, de forte cultura bélica, constituiam a principal ameaca para as cidades gregas
do sul da Peninsula Italica (Pollini 2011: 86). Porém ao sul, préximo a Poseidbnia,
existiu sempre uma populagao etrusca bastante ativa.

E importante ressaltar que diversos sitios utilizados durante o século VI a.C.
nao apresentam nenhum vestigio datado do século V a.C., mas serdao ocupados no
século IV a.C. (Pollini 2011: 77-78). N&o existe até o momento, porém, uma resposta
clara sobre a causa desse “vazio” relativo ao século V a.C., mas algumas hipéteses
gue apontam para a contemporanea Guerra do Peloponeso, que acontecia na Grécia,
pois nesse periodo Esparta assumiu a hegemonia na Magna Grécia, fazendo com que
0S atenienses buscassem novos mercados para seus produtos, inclusive os vasos
ceramicos, como o norte da Africa e a regido do Mar Negro. Como esses espacgos na
Campania apresentam vestigios ceramicos importantes datados do século IV a.C.,
nao se pode falar de abandono total das regides. Contudo, a historia de dominacao
da cidade de Poseidbdnia (Paestum) por diferentes povos ao longo do tempo, e da
propria Campéania, principalmente com a conquista pelos lucanos, permite que se
proponha essa hipotese para explicar a diminuicdo no fluxo do comércio com 0s

atenienses.

1.3.1 As particularidades de Poseidonia (Paestum)

Um caso particular sdo as pinturas murais e ceramicas de Poseidonia,
posteriormente renomeada pelos romanos como Paestum, em 273 a.C. Area sob
grande influéncia lucanica, povo de origem indo-europeia que habitava os Apeninos
Centrais e, em torno da metade do século IV a.C. ocupou grande parte da Lucéania e
da Enotria, atuais Basilicata e Caldbria. A Enoétria era habitada por populacdes
ausbnias mediterraneas com continuo contato comercial com gregos, etruscos e
siculos entre o fim do século VI a.C. e metade do século V a.C. (Guasco 2006: 52).
Fundada por volta de 600 a.C. pelos gregos, Poseidobnia tinha diversas fronteiras e,
rapidamente, assumiu a funcdo de mediadora entre os enétrios que j& habitavam a
regido, os sabeélios e os poderosos etruscos que chegavam do norte (Bellia 2014c:
33).
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Na regido, foi significativa a presenca de uma populacdo de campanos de
origem osca, diferentes dos samnitas provenientes da Lucania. Ao menos desde 438
a.C. 0s oscos possuiam uma organizacdo politica suficientemente desenvolvida,
motivo pelo qual essa populacdo conquistou uma parte consideravel da regido da
Campania, desde o sul até o norte, inclusive Capua em 423 a.C., conforme relato de
Tito Livio (4.37), e Cuma em 421 a.C., de acordo com Diodoro Siculo (12.76), cujos
habitantes se refugiaram em Napoles. Os campanos, entdo, conquistaram a cidade
grega que 0s etruscos ndo conseguiram alguns anos antes e Cuma se tornou a
primeira apoikia grega da Itadlia meridional a passar para a dominacdo de uma
populacéo itélica.

Os lucanos de origem samnita estavam proximos a Poseid6nia desde o final do
século V a.C. e provavelmente constituiram uma ameacga constante aos colonos
gregos, dada a sua conhecida natureza bélica. Entre todos os povos a atuar na regiao
préxima ao rio Sele, campanos, gregos, etruscos e lucanos, estes demonstraram ter
sido os mais militarmente consistentes (Pollini 2011: 82).

Estrabdo, no seu livro 5° da Geographia, fala da chegada de colonos
provenientes de Sibaris, na Lucénia, que se estabeleceram na regido da Poseidobnia.
A partir de material arqueoldgico encontrado nas tumbas da cidade, inclusive vasos
ceramicos, e por meio das pinturas parietais das necropoles, foi possivel identificar
um diferente modo de ritual funerario, distinto do grego em ornamentacéao e disposi¢cao
dos elementos, que pdde ser datado de finais do século V a.C., o que permite
confirmar a conquista da cidade grega pelos lucanos nesse periodo (Pollini 2011: 75).

As relagbes de fronteira dos gregos habitantes da PoseidGnia com outros
centros, caracterizados por uma forte matriz etrusca, parecem, dada essa grande
miscigenacao étnica, diferentes daquelas com outras populacdes instaladas a leste
da cidade, de certa forma considerando essas populagbes de raiz etrusca mais
semelhantes a eles proprios, gregos (Pontrandolfo 2011: 55).

As tumbas de Fratte, centro litoraneo ao norte de Pontecagnano, representam
uma das melhores manifestacdes da influéncia cultural e econdmica de Poseidbnia
sobre a Campéania, dado que a localizagdo da cidade a coloca como ponto de
intersecdo entre Pontecagnano, Poseiddnia e as principais cidades ao norte, Napoles
e Cuma. Esta influéncia grega sobre toda a regido € visivel ndo somente no comércio

mas também nos contatos de natureza cultural, e mesmo em ambito privado.



35

Apesar dessa longa existéncia, Arthur D. Trendall (1989: 16) aponta que as
pesquisas arqueologicas no territorio da Poseiddnia encontraram poucos tracos de
ocupacao durante o final do século V a.C. e inicio do IV a.C. Por conseguinte, as
analises relativas a esse periodo sdo bastante reduzidas e nos informam
relativamente pouco sobre a ocupacao das terras. Por seu carater Unico de ocupacao
e interagdo cultural, A. D. Trendall em seu trabalho de atribuigcéo para os vasos italiotas
divide a Magna Grécia ndo em quatro regides — Apulia, Lucania, Campania e Sicilia —
mas em cinco, definindo Paestum (Poseidbnia) como a quinta regido da Magna

Grécia, de acordo com a distingdo dessa producdo ceramica.

1.4 Apolo na Magna Grécia

Apolo, o deus grego da segunda geracao dos Olimpicos, é filho de Zeus e Leto
e irm&o gémeo de Artemis. E considerado o deus grego por exceléncia e, em oposi¢ao
a Dioniso, deus estrangeiro, ele representa a ordem intelectual e configura o arquétipo
da juventude grega. A Apolo sdo atribuidos a musica e a poesia, o pastoreio, a cura,
as pragas e doencgas, a protecdo, a guerra, o equilibrio e a razdo. Na Antiguidade,
Apolo foi cultuado ndo apenas na Grécia mas também por romanos, etruscos e celtas.
Entre seus principais epitetos estdo: Phoibos (brilhante); Agienus (deus do lar);
Apotropeu (deus da protecédo contra os males); Paian (deus da cura); Klarios (deus
que designa as terras); e Aphetoros (habil com o arco e a flecha) (Grimal 1994;
Encyclopaedia Britannica; Graves 1990).

Herodoto (2.153) afirmava que Apolo era filho de Dioniso e isis, e ainda que ele
e Horus eram o mesmo deus®. Essa genealogia apolinea é reafirmada mais tarde por
Cicero (Da natureza dos deuses 3.23-25), que afirma também a existéncia de quatro
Apolos. O culto a Apolo na Grécia e, sobretudo, na Magna Grécia, tem maior
ocorréncia entre o fim das Guerras Persas (499-479 a.C.) e o inicio da Guerra do
Peloponeso (431-404 a.C.).

Entre as atribuicbes de Apolo reconhecidas na Magna Grécia esta
caracteristicamente identificada a do Apolo Délfio, ou Delfino, epiteto que recebe o
deus enquanto fundador das colénias (Lopinto 1995: 17), que se manifestava através

6 [sis e Horus sdo deuses da Mitologia egipcia.
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do oraculo de Delfos para indicar o local e como seria fundada uma nova colénia pelos
gregos (Daremberg-Saglio, Apollo, 1873: 310-321).

Outro importante culto apolineo na Magna Grécia, que tem sua criacao
atribuida a cidade de Naxos, na Sicilia e se repete ao menos na ilha, € a de Apolo
Archegetes (Pindaro, Piticas 8), o que seria a designacéo do deus enquanto protetor
ou padroeiro da cidade, cujo templo é erigido na agora e abriga, também, o tamulo do
oikistes responsavel pelo ritual de sua fundacdo (Donellan 2012: 173-175).

Ademais, as designacoes dadas a Apolo na Grécia permanecem no ambiente
colonial praticamente imutadas, estando largamente representado iconograficamente
em cenas rituais, civicas ou religiosas.

A mais antiga testemunha siracusana do culto de Apolo é a epigrafe de
Apollonion, templo daérico do inicio do século VI a.C., que tem dado margem a varias
controvérsias e interpretacdes. A dedicatoria do templo ao deus, cujo culto é dedicado
a propria colonizacgédo, teria sido introduzido por ocasido da fundagédo da cidade por
seus colonizadores corintios (Tonini 2009: 187; Pace 1945: 556).

Além dessa documentacao epigrafica, Teresa A. Tonini (2009: 189) aponta
outras inscrigcdes que atestam o culto de Apolo em Siracusa, como um fragmento de
tableta calcéaria votiva de Acratina, em que se |é “Apollo(ni)”, fazendo se considerar a
hipétese da existéncia de um templo pequeno e, sobre um fragmento de boca de um
vaso de verniz negro, uma dedicatéria a “Apolo Paian”. Foi encontrado também um
grande altar, agora no Museu de Siracusa, datado ao menos do século IV a.C., com
uma dedicatdria a Apolo e as Ninfas.

Sendo Apolo colocado como responsavel pela fundagéo das coldnias, é de se
acreditar que as cerimOnias e ritos em sua homenagem também ocorriam de maneira
singular. Estrabdo (6.1.6), manifestando uma interferéncia mitolégica na propria
histéria, o coloca como protagonista da fundacéo de Régio pela prescricdo do oraculo
de Delfos a um grupo de calcideses, acdo que é corroborada pelo relato de Pauséanias
(25.2.4) sobre uma festa ritual local em honra a Apolo, e provavelmente também a
Artemis (Bellia 2014b: 14).

Em Locri, o culto a Apolo € documentado por pinakes’ encontradas no santuario

de Mannella, em que uma divindade com a lira e 0 arco é representada com

7 Plural de pinax: placas votivas feitas em madeira, terracota, marmore ou bronze e depositadas em
templos e santuarios em honra aos deuses, ou em contexto funerario em honra ao morto. Ocorriam na
Grécia e Magna Grécia.
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caracteristicas arcaicas marcantes, junto a uma divindade feminina sentada em um
trono, interpretada como sendo Perséfone. A Apolo era legada a fungéo de proteger
com o arco as portas da cidade e, portanto, a populacao, e afastar o mal por meio da
musica (Bellia 2014b: 17).

Segundo L. Cerchiai (2008: 406) em Capua o culto a Apolo foi fundado no inicio
do século VI a.C. Porém, uma particularidade do templo chama a atencédo, a sua
ressignificacéo logo em seguida, sendo ali cultuado o deus etrusco Manth, com grande
equivaléncia apolinea. Pode-se questionar se Manth nao teve influéncia também na
fundacdo de Pontecagnano, em meados do século VIl a.C., assumindo a dimenséo
ideoldgica da fundacdao religiosa e politica da cidade primeiramente atribuida a Apolo,
grego, ao que se veé atraves do alfabeto utilizado nas dedicatorias votivas encontradas,

bastante ligado a vizinha Poseidodnia.

1.4.1 Os rituais: Apolo e outros deuses

A ceramica antiga com representacfes musicais proveniente das necropoles e
areas sacras aticas e da Magna Grécia permite conhecer melhor o contexto local em
gue a mausica era praticada, além de indicar o valor simbdlico atribuido aos
instrumentos musicais. Ela coloca em evidéncia como os instrumentos sao inseridos
de forma precisa nas cenas mitologicas, eréticas e teatrais. As imagens de tematica
musical da Magna Grécia refletem a evolucdo da ideologia religiosa e funeraria que
englobam o ritual (Bellia 2007: 23-25).

Aristoxeno de Tarento (Fr. 124 Wehrli in Ateneu, | Deipnosophistai, XIV, 632a.
apud Meriani 2003: 15-48.) menciona uma performance musical tradicional que
ocorria durante os symposia de Poseiddnia, onde, assim como nas pdleis gregas, a
musica estava intimamente ligada a vida social e politica. Essas execucfes na
Poseid6nia tinham por objetivo comemorar a origem étnica e a fundacao da polis, em
um ritual durante o qual os migrantes gregos reafirmavam sua identidade grega,
atraves dos lacos politicos e sociais ali estabelecidos.

Angela Bellia (2014c: 35) lembra que a realizagdo do symposion por si ja reflete
a distincdo adotada por gregos com relagéo a italiotas e etruscos, também notoéria nos
rituais e aparelhos funerarios. Os registros iconograficos de origem pré-helénica

informam sobre a essencialidade da musica no ritual funerario, com a funcéo de
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sacralizar a cerimdnia e conferir a solenidade, gravidade, bagagem e dramaticidade
que as circunstancias requeriam.

Dos rituais estabelecidos na Magna Grécia com forte e evidente influéncia
grega, os funerais sdo os de maior relevancia material, por nos deixarem os vestigios
mais abundantes. Além deles, temos alguns vestigios que permitem mensurar a
importancia dos rituais de fundacao.

Nos ritos funebres, a lira foi um instrumento utilizado para o0 acompanhamento
de cantos e oferendas, enquanto o aulos tinha a execucéao relacionada a dancas e
atos sacrificiais. A execucéo da lira era associada tanto a homens quanto a mulheres
(LOpez 2010: 172). A associacdo de ambos os instrumentos com o ritual é
documentada pelos aparelhos funerarios encontrados na Poseiddnia e em outras
partes do Mundo Grego. As fontes escritas, por sua vez, associam a presenca da lira
e do aulos no contexto funerario a ideia de felicidade dos symposia no pos-vida, desde
a época Homeérica. A mais completa descri¢cdo da “felicidade musical” se encontra na
102 Pitica de Pindaro, segundo a qual se conclui que a vida se torna feliz por meio da
musica (Bellia 2014c: 39).

Lembrando que no sul da Peninsula Italica se localizavam algumas das mais
importantes colonias gregas, nao fica dificil compreender que os gregos levaram
consigo os cultos aos seus deuses. Entre eles, destacam-se os cultos aos Didscuros
para Locri, Tarento e Régio; e a Hera e Héracles para Cuma, Poseidbnia, Crotona e
Metaponto. O culto a Asclépio foi atestado em diversas localidades da Peninsula
Italica, mas pode ter se estabelecido primeiro em Anzio e Roma, dada a importancia
do local enquanto area portudria, portanto, zona de contato entre as diversas
populacdes da Peninsula (Carini 2009: 337).

Ja a relacdo de Artemis com a esfera musical estabelecida na Sicilia,
especificamente em Siracusa, é atestada por algumas fontes escritas. Tedcrito (Idilio
2.36) relata a presenca do culto a deusa na cidade, anunciada pelo som de um
instrumento de percussao (Bellia 2014b: 27).

Ao todo, segundo Andrea Carini (2009: 334), foram atestados no ambiente
colonial oito cultos destinados ao deus Apolo, cinco deles de forma segura e trés ainda
incertos. Remete ao menos aos séculos IV e lll a.C. o culto a Apolo enquanto deus da
arte e da medicina, evidenciado por uma terracota arquitetonica (de tradicao etrusca)

e uma epigrafe votiva de Vereno, liberto de Augusto. Atribuicdo cultural que nao é
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suportada por nenhuma fonte literaria. Em Anzio é inserido um importante culto
apolineo, de 338 a.C., cuja evidéncia da presenca e do prestigio esta atestada no Os
Fastos (1.391), de Ovidio, datado de 8 d.C. (Carini 2009: 336).

A presenca de Apolo Archegetes na Sicilia simboliza, entre outras coisas, a
oposicao entre Leontino, Catania e Naxos contra Siracusa no século V a.C. Ao chegar
a Sicilia os gregos fundaram Naxos, erigindo um altar a Apolo Archegetes (Tucidides,
7). Apiano (95-165 d.C.) cita um culto a Apolo Archegetes ainda ativo em sua época,
por ocasiao da chegada de Otaviano a Tauromenion. Embora seu templo nunca tenha
sido encontrado, é frequente a aparicdo da face de Apolo em moedas cunhadas na
regido, algumas com a inscrigdo do epiteto (Donnellan 2012: 173).

Lieve Donnellan (2012: 174) afirma também que o culto siciliota pode ter, a
principio, um cunho religioso mais forte do que o carater politico. A razdo de seu
estabelecimento pode estar relacionada com a ligagcdo do deus com o mar, expressa
pelos epitetos Ekbasios (que promove a boa chegada), Neossoos (protetor dos
barcos) e Aktaios (deus da costa). O atributo Archegetes, que lidera as fundagoes,
acabou sobressaindo sobre os outros devido a natureza dos propésitos implicados no
estabelecimento do culto. As fontes escritas na Antiguidade, em geral, dao especial
importancia ao altar de Apolo Archegetes que, por sua vez, ndo € em nada ligado
diretamente ao Apolo Délfico. Realizar sacrificios em um altar em honra a Apolo, por
si, ndo seria suficiente para obter uma interferéncia délfica no processo de colonizacéo
(Mele 1977: 508).

Em um mesmo excerto, Eliano (1.20) atesta o culto de Apolo em Siracusa, na
Sicilia, e na Etruria, ao relatar os procedimentos de saque aos templos realizados por
Dionisio | (430-367 a.C.), tirano de Siracusa entre 405 e 367 a.C. O culto apolineo na

Etrdria é ainda corroborado por Plinio, o velho (7.19).

Movioiog €€ Gnaviwv TV €v Tupakovoalg iepdv EoVANce Ta Xpruata. tod &f
&ydAuatog Tod A1dG Tepieile TV €0bfita kal TOV kdopov, 86 v, Paot, xpusiov Tévte
kal Oydorikovta3l taddvtwy. Okvouvtwy 3¢ T@v drpiovpydv dacbat, 6 8¢ mp@dTOog
£xpovoe TO GyaApa. kol TO dyaAua de o0 AndAAwvOG TeplecVANoEY, €XOV Kal adTo
Xpuooig footpuxoug, keAeboag amokeipal Tiva avToug. TAevoag 8¢ gig Tuppnvoug, T
100 'ATéAAWVOG Kal Th¢ AgukoBéag dmavta €6UANGE XprUATA, TV TOPAKELUEVTV
Gpyvpdv @ AmoAwwvi tpdnelav kelevoag dgelelv, ayabod daiuyovog t@ Oe@
ddévtag mpbdmootv.

Dionisio roubou objetos de todos os templos em Siracusa. Da estatua de culto
a Zeus ele removeu as roupas e outros ornamentos, que valiam, ao que
disseram, oitenta e cinco talentos de ouro. Quando seus homens hesitaram
em tocar a estatua ele desferiu o primeiro golpe. Ele saqueou também a
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estatua de Apolo; esta também tinha ouro e cabelos esvoagantes, e ele deu
ordens para que alguém os cortasse. Ele navegou para a Etriria e roubou
todas as propriedades de Apolo e Leucécia, instruindo seus homens a beber
e comer a divindade benevolente enquanto removiam a mesa de prata que
ficava ao lado da estatua de Apolo.

(Eliano, Miscelanea Histdrica 1.20)

Existem algumas evidéncias do culto a Apolo na Campania, no entanto, sua
insercdo no territério campano foi gradativa.

Até a metade do século VIl a.C., de acordo com documentos epigraficos
escritos em um alfabeto arcaico, a divindade grega proeminente em Cuma era Hera.
Apolo, até entdo, ndo teve sua presenca evidente. Entretanto, conforme afirma
Nazarena V. Mele (1977: 498), certamente em um dado momento houve a substituicao
de divindades, confirmada pelo altar destinado a Sibila cumana, mostrando uma
tradicdo precedente a instalacdo do culto a Apolo em Cuma enquanto divindade
profética por exceléncia. A arcaicidade da introducdo do culto a Hera em Cuma é
evidenciada pela atribuicdo do oraculo como privilégio da deusa, e ndo de Apolo. A
evidéncia arqueoldgica do templo de Apolo ndo apresenta partes anteriores ao século
Vil a.C.

Estacio (Silvae) revela em seus versos a origem de Napoles, em que descreve
a estatua de Apolo sobre o ombro da qual pousa uma pomba. A ave é apresentada
como atributo do deus, que protege os calcideses na fundacéo da colonia (Mele 1977:
502-503). O culto apolineo pode ser inserido em Napoles a partir do seguinte relato

de Estrabéo (5.4.7), que descreve um festival promovido na cidade em honra a Apolo:

VUVi 0¢ TTEVTETNPIKOG 1epOG AyWV GUVTEAETTAL IO’ AVTOIG HOVGOLKOG TE KAl YUUVIKOG
i mAeioug fuépag, EvauiAlog Toig Empaveotdtolg TOV Katd thv ‘EAAGSa.

Neste momento um festival sagrado é celebrado entre eles também em
musica e ginastica; durou por alguns dias, e parecia com 0 mais famoso
celebrado na Grécia.

(Estrabao, Geografia 5.4.7)

Vale atentar para que, em Cuma e, por conseguinte em sua cidade-filha
Napoles, assim como o oraculo, funcdo de Apolo, € dedicado a Hera, também a
pomba, originalmente atributo de Hera, € atribuida a Apolo. O problema gerado pela
sucessdo de Apolo a Hera se encerra na inversdao de posi¢do entre as duas
divindades. N. V. Mele (1977: 507) chama a atenc&o para que, ao questionar se esse

tipo de interacéo ocorreu em outras colénias euboicas acaba-se por indagar o proprio
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papel de Apolo nessas colbnias e 0 quao seguras sao as fontes que relatam sua
fundacédo, entre elas as de Naxos, Zancle e Reégio, atribuidas mitologicamente ao
proprio deus.

A dedicacdo de um altar conjunto a Apolo Paian, epiteto que evoca a funcéo do
deus como protetor, e a Atena Paionia, reitera o fendémeno da koinobomia na Magna
Grécia, segundo o qual mais de uma divindade é cultuada no mesmo altar e recebem
sacrificios em comum (Marconi 1999: 11). Na Atica é compreensivel a associacéo de
Atena Paionia e Apolo Paian. De acordo com Clemente Marconi (1999: 12), até o final
do século V a.C., Paian era o epiteto exclusivo de Apolo, apenas quando o termo
assume uma funcao adjetival é que pode ser associado a outros deuses com funcéo
semelhante, a de patronato.

Em Cuma, o santuario meridional de Via Verdi que foi dedicado primeiramente
a Apolo e conduzido pelo sacerdote de Poseidonia, foi posteriormente adotado pelo
deus etrusco Manth, garantindo a fundag&o urbana na Etruria Padana (Cerchiai 2013:
152). Sobre a borda de uma anfora acroma do ultimo quarto do século IV a.C. se
encontra a inscricdo do tebnimo Manth, aparentemente mais recente que uma
dedicatoria a Apolo, em grego, sobre um cantaro de bucchero e, dentro do limite
imposto pela documentagao, pode significar a introducdo da divindade etrusca no
santuario dedicado a Apolo, refuncionalizando a atividade cultural. Seguindo essa
perspectiva, parece significativo a especificidade do deus Manth ocupando o lugar de
Apolo, dada a semelhanca entre os dois deuses, que assumiam a funcdo de
archegetas (Cerchiai 2008: 406). O culto cumano a Apolo é assim atestado por
Pausanias (8.24.5):

[...] Kupaiot 8¢ oi év 'Omikoic 6uo¢ OGVTAG AVAKEIUEVOLS TTapd o@ioty &V ATIOAAWVOG
1ep® Adyw pev Aéyovorv wg ot 080vTeg VoG glev ToD EpupavBiov, t@ Adyw 8¢ avt@v
o0d¢ €1 OAlyov péteott ToU €1KITOG.

O povo de Cuma, dentre os opices, diz que os calciddnios dedicam presas
de javali no santuario de Apolo. Sao presas dos javalis dos erimancios, mas
0 que dizem parece improvavel.

(Pausénias, Descricdo da Grécia 8. 24. 5)

Sabemos gue as colbnias gregas mimetizam os habitos das cidades de origem
a fim de manter, elas mesmas, a protecao da divindade patrona. Cuma, mais antiga
colonia grega na Peninsula, foi assim um proeminente centro de culto a Apolo, culto

este que se estendeu a Roma.
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Apolo esta entre as poucas divindades gregas que mantém completamente as
caracteristicas gregas mesmo em periodo imperial romano, adorado em rituais gregos
e mantendo 0 nome grego, quase unico entre 0s deuses a nunca ser identificado com
divindades romanas. Ainda assim, como é€ tipico dos romanos, foi adotado com uma
parte particular de suas funcdes: € como Paian que Apolo chegou a Roma.

E dificil compreender o papel de Apolo sem passar pelo entendimento do papel
de seu oraculo. O oraculo tem uma funcédo importante na religido grega, assim como
Apolo Délfico e seus famosos templos em Delfos e outros lugares, onde é o deus
principal. O oraculo de Delfos tem um papel central no movimento colonizador grego
por guiar as empresas maritimas. Por meio dele Apolo legitima o processo de
colonizagao, que se afirma com o culto fundador a Apolo oikistes no local escolhido
para a colonia. Alguns santuarios, como de Olimpia e Delfos, possuem dimenséao pan-
helénica bastante conhecida. A identidade helénica é forjada e reforcada por meio das
praticas dos cultos, jogos, oferendas e competicdes (Donnellan 2012: 174-175).

Curiosamente, além de ndo exercer seu poder em Roma, também nao ha
indicios de oraculos apolineos estabelecidos na Magna Grécia.

No entanto, o mistério das Sibilas, sacerdotisas proféticas que se tornaram
populares na Grécia em associacao ao orfismo do século V a.C., € vinculado a Apolo.
No inicio do século, durante a guerra contra 0s povos latinos que restauraram a
dinastia etrusca, um grande problema de fome levou a consulta dos livros sibilinos e
promoveu uma injuncao divina para a fundacdo de cultos a Ceres, Liber e Libera.
Estas eram, entdo, divindades italicas ligadas ao desenvolvimento das culturas, e
agora associadas a triade grega Demeter, Dioniso e Perséfone, cujos cultos eram ja
populares na Magna Grécia.

O local do culto caracterizava a propria natureza do Apolo Archegetes, com
uma funcéo especifica de defender os limites da pdlis e da chora, era estabelecido
geograficamente nesses limites (Di Nicuolo 2011: 25). Apolo recebe na Magna Grécia
também o epiteto Apotropaios, que deriva do adjetvo apotropaios e do verbo apotrepo
(distanciar, virar para longe), e refere-se a condi¢cao de Apolo como tutor das fronteiras
e, como tal, deve ter seu templo sediado nesses limites (Di Nicuolo 2011: 27). Embora
ndo especificada pelo epiteto, a funcdo apotropaica de Apolo é eficientemente
expressa na peca Héracles, de Euripides (423/420 a.C.), em que o coro invoca Apolo
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(vv. 819-821) como Anax Paian (“senhor que cura”, em traducdo livre), suplicando que,
sendo apotropos pematon (aquele que previne), afaste o sofrimento.

Na Atica o culto a Apolo Apotropaios é atestado na literatura pela primeira vez
nas comédias de Aristéfanes: As Vespas (422-1 a.C.); Passaros (414-13 a.C.); e Pluto
(388-7 a.C.). Carmelo Di Nicuolo (2011: 28; 45) aponta um escdlio ao v. 359 de Pluto
que explica de forma detalhada as prerrogativas que justificam a atribuicéo do epiteto
a Apolo, dizendo que o deus é capaz de curar e guiar através do oraculo os caminhos
a serem seguidos, de forma que as dificuldades sejam evitadas. Pelos registros
arqueoldgicos e topograficos fica claro que o local de culto a Apolo Apotropaios era
geralmente estabelecido fora dos limites da pdélis, préximo a entrada da cidade.

Dos 24 textos componentes do TLG® em que o epiteto Apotropaios € atribuido,
doze sdo a Apolo. A partir do século V a.C. foi designado também a Zeus, em oito
textos, e a Atena em quatro.

Jano século Il a.C. o culto a Apolo Apotropaios € documentado tanto na Grécia
qguanto no Oriente. Ainda segundo C. Di Nicuolo (2011: 29), parece ter sido o ultimo
momento de difusdo do culto, exceto por uma epigrafe datada do século | a.C.

A insercdo dos cultos e deuses gregos se mostram, portanto, importantes
formas de insergéo da cultura e identidade gregas na Campénia e de estabelecer a
sua relagéo com as outras etnias ali presentes.

Percebe-se, por outro lado, que a partir do final do século V a.C. a relacdo com
0 outro nas apoikiai gregas se inverte. Com a afirmac¢do de uma identidade proépria, o
outro passa a ser 0 grego, o ateniense, e ndo mais o barbaro. Essa hostilidade com
relacdo a Atenas se tornou um motor para a definicdo da identidade (Donnellan 2012:
181).

Um dltimo ponto, levantado por L. Cerchiai (2012: 354), deve ser levado em
consideracdo ao se pensar a relacdo dos povos gregos com 0s povos italicos a partir
de suas crencas. Bastante ligada a grande importancia dada a Apolo Apotropaios e a
Apolo Archegetes nas apoikiai, cabe pensar o imaginario local com relacdo a imagem
do lobo. No imaginéario simbdlico do lobo, é possivel calcular a dinamica do conflito
étnico entre os mercenarios italicos, que reconhecem no animal o emblema da propria

atividade militar, fundamentando o direito de conquista nas qualidades da coeséo,

8 TLG: Thesaurus Linguae Graecae é a biblioteca digtal de Literatura Grega, maior corpus digital de
textos literarios, desenvolvida pela Universidade da Califérnia, on line em www.tlg.uci.edu.
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rapidez e coragem que caracterizam o0 seu instinto. De sua parte, 0S gregos 0s
reconheciam no lobo pelo carater predatério feroz e selvagem, motivo por que nao
deviam, portanto, ultrapassar os limites da cidade e se aproximarem das residéncias
dos homens. O lobo pode ser aproximado ao referente divino de Apolo e Marte.
Mesmo sabendo que a linha é ténue, a importancia atribuida as duas divindades
relacionadas com o lobo pode implicar a existéncia do modelo cultural em que a
recorréncia ao valor positivo de um referente animal pode representar o ethos que une
uma comunidade forcada a procurar no exterior dos proprios limites territoriais
melhores condi¢des de subsisténcia.

Do que foi exposto até aqui, cabe perceber a importancia implicada na
presenca de vestigios ceramicos para a construcdo desse percurso historico, tendo
em mente que a ceramica ndo apenas demonstra os modos de subsisténcia e das
relacbes comerciais e de producéo, mas revela por meio de suas formas e decoragbes

a interacao entre gregos e ndo gregos na regiao.



CAPITULO 2

Os vasos ceramicos

Importantes documentos acerca da vida cotidiana das sociedades gregas, 0s
vasos em ceramica de tradicdo grega extrapolaram os limites territoriais e se tornaram,
também, importantes indicativos do modo de vida das popula¢des coloniais nas
apoikiai gregas em todos os lugares em que 0s gregos chegaram a se estabelecer.
Na Magna Grécia néo foi diferente.

Podendo ser entendidos como evidéncia artistica distinta, os vasos devem ser
compreendidos como tal, uma linguagem independente, ndo como um complemento
para a reconstituicdo de evidéncias literarias e historiograficas (Schmidt 1996: 448).

Data ainda da fase conhecida como pré-colonizacao, entre final do século VI
e inicio do VIl a.C., a importacdo ocidental de vasos gregos pelas primeiras colbnias.
Desse mesmo periodo sédo atestados também os primeiros vasos figurados de
producdo local da Magna Grécia (Buccino 2004). A originalidade estilistica da
ceramica geomeétrica fabricada em Pitecusa ainda no século VIl a.C., por exemplo, é

claramente inspirada na ceramica euboica (Gilotta 2014).

2.1Distin¢des regionais

A importacdo de vasos de figuras vermelhas de Atenas aumentou
progressivamente na segunda metade do século V a.C. Inicialmente, as formas
importadas se restringiam a pélicas, hidrias e céalices. Somente a partir do terceiro
quarto do século comecaram a aparecer com mais evidéncia as crateras
(Pontrandolfo; D’Agostino 1990: 102).

As pélicas sdo vasos utilizados para conter liquido, de corpo abaloado e

continuo, cujo diametro maximo é proximo ao diametro do pé e ao da boca, possui
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duas algas verticais simetricamente opostas e pescogo curto e largo. Por sua vez, as
hidrias sédo vasos utilizados principalmente para transportar agua em uso cotidiano,
mas também como urna funeraria e como vaso contentor votivo. Possui pescogo
estreito e ombro largo, com o corpo afunilando em direcdo ao pé, de didmetro
semelhante ao do pescocgo. Apresenta trés alcas, duas simetricamente opostas e
horizontais abaixo do limite do ombro, e a terceira vertical, ligando a extremidade do
ombro a boca. O célice é utilizado para o consumo de vinho. Forma aberta e baixa,
com pedestal e pé de didametros muito menores do que o da boca, que € o didmetro
maximo. Possui duas algas horizontais simetricamente opostas (Cook 1997: 78-79;
213-214).

Ja as crateras eram utilizadas para misturar o vinho com a agua nos symposia
gregos. Sendo, portanto, um vaso aberto, possui corpo cilindrico e alongado, com
duas alcas horizontais e opostas simetricamente. As variagdes residem
principalmente na posi¢cao das algas e na presencga de pescoco e elementos plasticos
(cratera com volutas e com colunas), além do tamanho e forma dos pés (Cook 1997:
217-219).
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(Fig. 01) Formas de vasos ceramicos gregas recorrentes na Magna Grécia.
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Encontradas em uma quantidade significativa de sepulturas nas necrépoles das
apoikiai, as crateras ndo eram exatamente um marco ritualistico, mas tinham a funcao
de marcar principalmente uma distingcdo de género, ja que eram encontradas apenas
nas sepulturas masculinas, enquanto as femininas eram marcadas por vasos cuja
fungdo remete aos rituais domésticos, como as hidrias (Pontrandolfo; D’Agostino
1990: 102-103; Esposito 2013:30). Vale ressaltar que esse tipo de distingdo nao
ocorria na Grécia, e surgiu de uma interagdo grega com povos locais, que com o
tempo passou também a distinguir a origem étnica, além de atuar principalmente como
marcador social, distinguindo os individuos de acordo com o papel que assumiam
naquela sociedade.

A importacédo ndo apenas da Atica, mas de diversas partes do Mundo Grego
(ceramicas de origem euboica, corintia, arcadia, laconica, oriental e etrusca) acabou
tendo o efeito também de impulsionar a producgéo local, que ja existia em menor
qguantidade e visando o0 consumo proprio dos povos italicos, e passou a se ocupar, no
principio, com imitar o estilo da ceramica grega importada (Buccino 2004).

Daniela Castaldo (2001: 36) chama a atencédo para a riqgueza e qualidade da
ceramica atica encontrada no territério da Magna Grécia, principalmente aquela
datada do final do século VI a.C. encontrada em contexto funerario, que sé&o
testemunhas de sua variedade e da intensidade das trocas comerciais existentes em
todo o Mundo Grego.

Como foi dito no capitulo anterior, durante o século V a.C., por razdes ainda
ndo esclarecidas totalmente, houve um “vazio” com relagdo a cerdmica grega na
Magna Grécia, que pode ter sido ocasionado pelas condicbes da Guerra do
Peloponeso.

Foi entre o final do século V e inicio do IV a.C. que a producdo de vasos com
figuras vermelhas se diversificou na Peninsula Itdlica, estabelecendo as
caracteristicas regionais que particularizam a ceramica das cinco regifes distinguidas
por A. D. Trendall: Apulia, Campania, Lucania, Sicilia e Paestum (Gilotta 2004).
Destaca-se enquanto centro produtor de ceramica figurada a cidade de Turio, na
Lucéania, fundacdo panelénica de 443 a.C. no territério antes pertencente a Sibari.

Com uma producdo um pouco menos significativa quantitativamente e um

repertorio também mais modesto na segunda metade do século IV a.C. com relacao
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as demais regibes da Magna Grécia, as regiées da Campania e de Paestum tém seus
vasos atribuidos principalmente a ceramistas sicilianos que migraram por ocasido da
politica de relacionamento externo de Dionisio | (432-367 a.C.), tirano de Siracusa.
Dadas as circunstancias historicas do momento, com o forte exército de mercenarios
de Dionisio, muitos deles campanos, e sua incursdo pela Campéania em dire¢do a
Etrdria, os aspectos figurativos que sobressaem na iconografia cerdmica séo
sobretudo compostos de elementos bélicos, com grande presenca de guerreiros
samniticos, além de figuras femininas também representadas a maneira local (Gilotta
2004).

Dessa forma, pode-se constatar que a influéncia absoluta da matriz grega se
limitou ao inicio da producéao local. A ceramica a que chamamos italiota compreende
aguela produzida na Apulia e Lucania a partir de aproximadamente 440 a.C., e na
Campania e Paestum no quarto século, ainda com base na técnica de figuras
vermelhas proveniente das pélis gregas de origem. A distingdo dos vasos de figuras
vermelhas produzidos na Peninsula Italica daqueles produzidos na matriz modelar
grega se da a partir da introducdo de um repertério proprio de formas e imagens. Vale
perceber que o consumo dos vasos italiotas, inclusive nas localidades mais remotas
do interior, atestado pela presen¢ca nas necrépoles juntamente com a ceramica
indigena, sado indicios que corroboram a influéncia italiota em toda a Magna Grécia
(Schmidt 1996: 443).

Arianna Esposito (2013: 18) declara que essa presenca de vasos gregos ou da
imitacéo local de vasos gregos reafirma, de certo modo, uma apropriacao criativa, por
meio da qual transforma os usos e significacdes originalmente atribuidos a esse
material de acordo com as necessidades locais, 0 que sem duvida é parte importante
no processo de criacdo da identidade de determinada populacéo.

A producao paestana foi considerada neste trabalho por, ao passo que se
constitui de caracteristicas Unicas e bastante particulares, ter influenciado e ter sido

influenciada, mutuamente, pela producao dos outros centros e oficinas campanos.

2.2Condicoes de producéo campana
Ao se considerar a producdo ceramica, os principais centros de producao

tratados aqui dividem-se em Capua, Cuma e Napoles ao norte, Fratte e Pontecagnano
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na regiao central e Poseidonia (Paestum) ao sul da Campania.

De acordo com Elizabeth Haight (1918: 576), mesmo em seu periodo pré-
helénico os cumanos demonstram 0 contato com 0s gregos, que pode ser visto
através da forma de suas anforas, a maneira de expressar figuras humanas em formas
geométricas e o uso de meandros, elementos iconograficos tipicos da ceramica
geométrica grega. Além disso, as tumbas do final do periodo se distinguem pela
presenca de objetos estranhos a manufatura italica, que atesta uma relagdo comercial
com os navegadores do Egeu.

Por muito tempo, a regido da Baia de Napoles ndo so6 foi uma das areas mais
importantes e dindmicas do Mediterrdneo, mas também uma regido bastante
conhecida pela sua producdo ceramica. As primeiras testemunhas da producéo
ceramica local remontam ao Periodo Geométrico, em Pitecusa, na ilha de isquia, e as
Gltimas séo datadas do Periodo da Antiguidade Recente e Bizantino, em Cuma,
Napoles e na regido de Pompeia (Gassner 2012: 1). Em Cuma, 0s vasos em racolta
cumana dos séculos VIl e VI a.C. atestam o contato entre Cuma e Rodes (Haight
1918: 577).

O inicio da producao local em Cépua é datado ainda no final do século VIl a.C.,
gracas aos buccheri encontrados no sitio, que coincidem com o processo de
desenvolvimento da cidade, denunciando a afinidade cultural com a matriz etrusca e
com Pontecagnano, centros que colaboraram também com o proprio desenvolvimento

da Etraria nesse periodo (Scafuro 2014: 122).

O uso predominante das crateras no aparelho funerario na Magna Grécia e no
mundo etrusco foi descrito em diversas ocasides, porém em necrépoles gregas
arcaicas e classicas elas nao aparecem. A presenca dessa forma de vasos nas
necrépoles de Npoles se mostra um sinal de ado¢édo de um modelo ideoldgico que
foi amplamente adotado no territério campano, e que marcava a distingdo étnica com
relacdo a matriz grega (Pontrandolfo; D’Agostino 1990: 103).

Tanto em Cuma quanto na propria Pitecusa, em meados do século VI a.C., logo
apos a fase tardo-geométrica, houve uma difusdo consideravel da manufatura corintia
e proto-corintia, estabelecendo na Cuma helénica um repertorio morfolégico e
figurativo que claramente mimetizava aquele trazido pelos gregos (D’Agostino 2009:
188; Scafuro 2014: 121; Gassner 2012: 2).
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Passado o periodo de crescente inser¢cdo da cultura grega na Campania, o
século V a.C. vai manifestar uma progressiva diminuicdo do namero de tumbas
datadas para o periodo, chegando mesmo a cessar ja ha segunda metade do século.
Do mesmo modo, o mobiliario funerario das tumbas existentes € menor em quantidade
de objetos, e desses, quase todos sao de producéo local, muitos deles fabricados em
série (Pontrandolfo; D’Agostino 1990: 109). Embora a auséncia de ceramica grega na
Magna Grécia em boa parte do século V a.C. seja justificada pela corrente Guerra do
Peloponeso, a invasao samnitica em Cuma desse mesmo periodo exerceu influéncia
direta nesse vazio com relacdo a identificacdo de ceramica grega até o inicio do século
IV a.C. nas tumbas cumanas (Haight 1918: 577).

Certamente, essa producdao local visava primordialmente cumprir 0s requisitos
do rito funerario e garantir a correta passagem do morto para o submundo. Assim
como havia uma dificuldade evidente de contato com a importagdo grega, € de se
supor que a producéo local também néo estava apta, ainda, para suprir totalmente o
consumo local, langando méo do artificio da producéo seriada.

Nesse contexto de crescente abandono, na primeira metade do século V a.C.,
Pontecagnano, cidade etrusca na regido do Agro Piacentino, a direita do rio Sele, entra
em crise, evidenciada pela consideravel contracdo da necrépole do nucleo urbano
gue, na metade do século anterior, se distinguia fisicamente de outros grupos por
exibir um rico aparelho funerario composto por vasos aticos. Esse abandono da
necropole corresponde a uma fase de abandono das habitacdes e do santuario de
Apolo (Pontrandolfo; D’Agostino 1990: 111).

Margot Schmidt (1996: 443-446) chama a atencao para o fato de que um unico
centro de producéo de vasos de figuras vermelhas na Campania parece ter sido ativo
na primeira metade do século V a.C., a oficina que ficou conhecida por Grupo de Owl-
Pillar.

Desconsiderando uma producao ceramica campana com pintura negra e a de
figuras negras datadas até o inicio do quinto século, a producédo caracteristica
campana de figuras vermelhas se afirma apenas no inicio do século IV a.C., com as
caracteristicas formais e estilisticas que serao identificadas nas obras de Arthur Dale
Trendall (Giudice 2004).

O mesmo A. D. Trendall (1989: 30) afirma que a ceramica campana, assim

como a produzida em Paestum, pode ser agrupada com base na técnica estilistica do
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pintor de Dirce, que teve sua oficina ativa entre o final do século V e inicio do IV a.C.
Pela semelhanca existente entre esses vasos com a producao siciliana, Trendall
sustenta a hipdtese de que as caracteristicas campanas e paestanas tenham se
desenvolvido por ceramistas da Sicilia que migraram para a Campania e
estabeleceram suas oficinas ao longo da regido, desde Paestum, ao sul, até os limites
com a Etruria, ao norte. Este movimento teria ocorrido principalmente ap6s 415 a.C.,
guando se tornou mais dificil a importagao de ceramica grega (Giudice 2004; Schmidt
1996: 455).

A partir de entdo os vasos campanos seguem uma certa autonomia formal e
estilistica, mesmo que ainda bastante ligada a matriz grega por esses aspectos. A
producdo da Campéania pode ser encarada sistematicamente a partir de uma primeira
divisdo em dois grupos®. O primeiro é identificado como aquele composto pelos
ceramistas migrados da Sicilia, e é constituido pelo Pintor de Napoles 2074, o Pintor
de Erotes e o Pintor de Lepre, provavelmente saidos da oficina do Pintor de Dirce e
estabelecidos em Cuma.

Em seguida, um segundo grupo se estabelece por uma producao
“legitimamente” campana, que por sua vez, pode ser subdividido em trés subgrupos.

O primeiro subgrupo é encabecado pelo Pintor de Cassandra, atuante
principalmente na regido de C4pua. Ao Pintor de Cassandra, ativo entre 350 e 340
a.C., sao atribuidos vasos provenientes de Capua, Marcianise, Maddaloni, Santa
Maria Capua Vetere, Frignano, Aversa, Atella, Caivano, Cuma, Napoles,
Castelcapuano, Ponticelli, Baia, Paestum, Laghetto, Castagno, Fravita, Pontecagnano
e Calvi (Giudice 2004).

O segundo compreende as oficinas de Capua e de Avella (A. V.), ativos no
altimo decénio do século IV a.C., e uma terceira conhecida como Grupo de Cuma. A
este subgrupo sado atribuidos mais de 600 vasos, encontrados em Céapua, Carditello,
Caserta, Marcianise, Maddaloni, Grignano, Atella, Telese, Sant’Agata dei Goti, Avella,
Nola, Napoles, Castelcapuano, Pompeia, Sorrento, Tempa del Prete, Sant'’Angelo
Ogliara e Pontecagnano (Giudice 2004).

Por fim, o terceiro subgrupo se articula entre as oficinas do Pintor de CA e do
Pintor de New York GR100 de um lado e, de outro, as oficinas denominadas Grupo de

9 N&o confundir com a denominacdo atributiva dada a grupos de ceramistas, normalmente pertencentes
a uma mesma oficina que os nomeia.
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Cuma A, considerada “apulizante”, Grupo de Cuma B e Grupo de Cuma C, esta ultima
a qual sdo atribuidos mais de 4.000 vasos, provenientes principalmente de Cuma.
Também foram encontrados vasos em Capua, Minturno, Teano, Vitulazio, Sant’/Angelo
in Formis, Sant'/Agata dei Goti, Carditello, Maddaloni, Villa Priamo, Caicano,
Sant’Antimo, Fratte, Afragola, Villarica, Avella, Nola, San Paolo Belsito, Calvi, Napoles,
Castelcapuano, Ponticelli, Pompeia, Paestum, Fuscillo e Padula (Giudice 2004).

Evidéncias seguras da fabricacdo de vasos ceramicos em Cuma com matéria
prima local s&o raras. Enquanto a producao italica em terra sigillata assume a base
da producéo, a suposicéo da fabricacdo de vasos em figuras vermelhas é sustentada
basicamente pelos fragmentos coletados em éareas de refugo, cujas analises
arqueometricas apontaram ser a argila proveniente da Baia de Napoles, embora néo
especifigue claramente uma origem na area de Cuma. Tendo em vista essa duvida
com relacdo a existéncia de argila em Cuma e Napoles boa o suficiente para alimentar
a producéo ceramica local, especificamente a de pintura com verniz negro, assumida
no século V a.C., com um repertério morfolégico bastante proximo do modelo atico e
a possivel imigracdo de ceramistas aticos, a atribuicdo nesse caso, tanto para
localidade quanto para oficina, permanece ainda como hipotese (Gassner; Trapichler
2012: 3).

A conquista samnitica de Capua e Cuma, nos séculos V e IV a.C., juntamente
com a afirmacédo ja existente do ethnos campano, proporcionaram um quadro de
producdo ceramica campana mais complexo e articulado. Diferentemente do que
ocorrera em Pitecusa, uma comunidade de etnia mista mas governada por gregos,
gue mostrava de maneira mais marcada a influéncia euboica, tanto pela recorréncia
de algumas formas particulares de vasos ceramicos no contexto da necrépole, quanto
pela producdo de grandes crateras, abundantes sobretudo na area com residuo de

combustdo no interior da necrépole (D’Agostino 2009:188).

2.3 A producao ceramica e os repertorios iconograficos

A arte e o artesanato locais existiram sempre sob uma autonomia de
elaboracdo, fazendo sobressair abundantemente os contatos tipicos da producéo
indigena, que apresentam uma tendéncia propria ao realismo e a caracterizacao

popular. Logo apos o primeiro periodo da Idade do Ferro, durante a ocupacao grega
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e etrusca (VII-VI a.C.) e depois sob o dominio dos samnitas, os centros urbanos do
Vale do Salerno, Cuma, Capua e Nola, continuaram sua prépria producao artistica.

Particularmente em Capua, nesse mesmo periodo de ocupacdo grega e
etrusca, as estatuas da “madre” em terracota, carregadas de simbolismo
representativo de fertilidade da prépria terra e do povo italico da regido,
testemunharam uma producdo por trés séculos de uma longa tradicdo religiosa,
refletida inclusive nos vasos ali produzidos, e permitem verificar a evolucéo do carater
estilistico que foi influenciado pela tradicdo grega ali implementada. Também a
abundante producéo de vasos com temas e motivos gregos e etruscos manteve sua
particularidade, e a ceramica de verniz negro se tornou conhecida e exportada a todo
o Mediterraneo (Guasco 2006: 51-52).

De acordo com Linda Lopinto (1995: 14), os vasos italiotas, produzidos a partir
do final do século V a.C., de modo geral, se caracterizam pelo contexto funerario a
gue sao destinados na maior parte das vezes. As imagens neles representadas
revelam evidente conexao entre seu conteudo simbalico e a fungéo do préprio vaso,
mesmo aqueles produzidos em série.

A medida em que, até o final do século V a.C., houve uma diminui¢cdo na
producdo de vasos gregos, na Magna Grécia, sobretudo na Apulia, se estabeleceu
uma producao propria. Inicialmente com reproducdes de cenas derivadas de modelos
atenienses mas, com o tempo, cada vez mais decoradas com temas indigenas locais
(Maas; Snyder 1989: 170).

Enquanto a producdo ceramica na Apulia e na Lucania seguia os modelos
atenienses com relacao principalmente a forma dos vasos, aos quais acrescentaram
posteriormente caracteristicas distintivas proprias, Arthur D. Trendall (1989: 9) atenta
para que a Campania produziu vasos de figuras vermelhas somente a partir da metade
do século V a.C. Antes disso, 0s vasos de tipologia grega na regido eram apenas
importados de Atenas.

Ainda de acordo com A. D. Trendall (1989: 10), a Campéania também vai
produzir posteriormente vasos com formas préoprias. Uma bastante caracteristica é a
anfora campanica, que apresenta uma alga préxima a boca do vaso para ser

suspensa.
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(Fig. 02) Anfora campanica de figuras
vermelhas, 330-310 a.C. Atribuido ao
Pintor de Ixion. Nova lorque, Metropolitan
Museum of Art 06.1021.240

Enquanto os artistas de outras regides da Peninsula Italica, especialmente da
Apulia, sdo conhecidos por decorarem 0s vasos com grandes composicoes
iconogréficas e por produzirem em grande escala, os da Campania caracterizam sua
producdo majoritariamente por vasos de médio e grande portes e de iconografias com
figuras ou cenas Unicas, mais proximo do que se produzia na Grécia.

Uma das formas decorativas mais comuns em vasos de média e pequena
dimensdes, de até aproximadamente 35 cm de altura, € a pintura negra com apenas
uma figura central, geralmente um jovem, um satiro, um Eros, uma mulher, uma Nike
ou, menos frequentemente, um animal. As figuras vermelhas nesse tipo de vaso tém
0 aspecto visual semelhante ao decalque, com bordas interrompidas. Ceramicas de
meédio a grande porte, com altura a partir de aproximadamente 30 cm, apresentam
comumente cenas com tematicas ndo s6 do cotidiano mas também da mitologia
grega, especialmente cenas dionisiacas. Cenas relacionadas ao teatro grego,
principalmente retratando tragédias euripidianas, sédo relativamente populares na

iconografia desses vasos, e por si obtém maior destaque. Outro tema iconografico
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7

recorrente nos vasos italiotas € a referéncia a mitos gregos pouco ou nhunca
encontrados em outro lugar, como Calisto e Melanipe (Trendall 1989: 12).

Os vasos italiotas oferecem importantes caracteristicas de estilo e tematica,
posto que nao ilustram apenas o desenvolvimento do local onde séo produzidos,
influenciados pela longa e arraigada tradicdo grega, mas refletem a vida e os
costumes dos colonizadores gregos em contato com 0s povos hativos, especialmente
no século IV a.C., além de cenas de drama grego e mitologicas. Esse desenvolvimento
estilistico e tematico distintos da tradicdo grega foi impulsionado pelo importante
declinio politico ocorrido na Campania nesse periodo, somado a contracao do poder
etrusco na Peninsula Italica, que coincidem por consequéncia com a queda na
importacédo de vasos aticos (Trendall 1989: 12-16).

A busca de novos mercados pelos atenienses nesse momento pode ajudar a
explicar a relativa abundancia de vasos com teméatica teatral na Magna Grécia.
Enquanto os atenienses se ocupavam em adaptar sua producao aos novos mercados,
na Africa, na Peninsula Ibérica e no Mar Negro, os gregos das apoikiai da Magna
Grécia nutriam um entusiasmo pelo drama grego, refletido na producédo local de

ceramica figurada.

A producédo paestana de vasos de figuras vermelhas coincide com o periodo
lucénico, exceto um pequeno intervalo, entre 336-332 a.C. Se considerarmos
Paestum como uma cidade lucana a classificacdo da tematica se torna ainda
mais interessante, dado que o conhecimento das tragédias antigas parece
ndo mudar. Os Unicos dois pintores paestanos que assinam suas obras sédo
Asteas e Piton.

(Schmidt 1996: 443-444).

Além da tematica mitoldgica e teatral, pode-se constatar a abundante presenca
na ceramica da Magna Grécia a iconografia de tematica bélica, contexto familiar no
ambito das relacdes étnicas locais. Anthony Leonardis (2014) encerra afirmando que
a conexao entre elementos bélicos e a deusa matriarca, em ultima instancia, deriva
da esfera religiosa. A grande importancia que tém as divindades femininas na Italia
pré-romana € corroborada pela maior presenca de santudrios a divindades femininas
proximos a Capua. Por outro lado, a conexao entre 0 mercenario, ou o soldado, e
esses santuarios, é estabelecida pela figura de Héracles, cujo simbolismo se aproxima

ao de Marte. A divindade feminina predominante é Ceres, cuja natureza é refletida nas
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numerosas esculturas de kourotrophoi®. A essa deusa sdo também atribuidas as
funcBes matrimoniais equivalentes as de Hera. Hera foi a divindade grega de maior
importancia em Cuma e em Paestum.

Arelacédo entre a iconografia e o suporte € um ponto importante a ser abordado.
Uma pintura retratando determinada cena mitolégica, por exemplo Apolo citaredo, em
um vaso destinado ao symposion (cat. AO4) ou a um ritual nupcial, tem seu significado
modificado se colocado em um vaso funerario. No entanto, alguns mitos sao
intrinsecamente ligados ao tema da morte, e sua presenca se torna limitada a esse
tipo de suporte, como por exemplo o mito de Niobe'! (Schmidt 1996: 453). Nas suas
representacdes italiotas, encontradas na Apulia e na Campania, h4 uma referéncia a
causa do destino de Niobe, em que néo raro aparece Apolo e a citara ou a lira, embora
nao seja comum que o deus seja retratado segurando ou tocando o instrumento (cat.
KO05).

A producado local de figuras vermelhas na Campania, ainda tendo como
inspiracdo 0s vasos aticos, tem como caracteristica na “Face B”, ou seja, a face do
vaso cuja iconografia € considerada secundaria, a presenca de dois ou trés jovens
vestidos com hymation ou clamide, assim como encontrado na producgao ateniense.
Uma diferenciacao regional percebida nessas figuras italiotas € a ornamentacao da
vestimenta (cat. KO3, K12), inexistente nos vasos gregos e que estdo diretamente
relacionadas com a origem étnica italiota (Langner 2012: 16).

Diferente das outras regides da Magna Grécia, na Campania e em Paestum 0s
gregos das colonias reafirmavam fortemente suas origens, que passaram a se refletir
na iconografia da face B dos vasos ali produzidos, com a imagem dos jovens gregos.
Essas figuras de jovens cidaddos foram gradualmente ganhando caracteristicas
identitarias proprias do contexto colonial e sofrendo interferéncias claras da cultura
local, com calgados e roupas adornadas, além de assumir cabelos longos, que
caracterizam a efebia. Passaram também a ser representados segurando galhos, um

gesto ritualistico que representa a forca do aspecto religioso sobre o civico. Mais tarde,

10 Plural de kourotrophos: figura votiva de terracota representando uma mulher com uma crianga no
colo. Dedicada a deuses protetores das criancas e jovens: Atena, Apolo, Hermes, Hécate, Afrodite e
Artemis. A figura feminina pode ser substituida pela representacdo do préprio deus ou deusa a que é
dedicado.

11 Rainha tebana que teve 14 filhos e se dizia superior a Leto. Por essa razéo foi castigada pela deusa
e Apolo, tendo os filhos mortos. Compadecido de seu sofrimento, Zeus a transformou em estatua. Sobre
0 mito, ver Higino, Fabulas 9 — Niobe.
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em Paestum, o tema se modifica, tendo os jovens representados nus (cat. K11), e as
vezes substituidos por mulheres em cenas cotidianas (cat. KO6) ou mesmo
apresentando cenas de cunho erotico. Isso indica que as figuras aticas foram aceitas
no comeco como a melhor forma de representar sua identidade grega, no entanto,
com a gradativa evolug¢do para uma identidade propria e miscigenada com a cultura
dos outros povos com que mantinham contato, buscaram representar sua propria
imagem, individuos campanos e paestanos, progressivamente até que ndo houvesse
razao para representar sua condicdo civil e politica, pilar da sociedade grega,
elevando o aspecto religioso (Langner 2012: 18-19).

Outra caracteristica figurativa bastante evidente nos vasos campanos e
paestanos é a abundante presenca de elementos vegetais e florais. Embora presentes
nos vasos italiotas das outras regides, sua presenca na iconografia campana e
paestana se tornou um marco distintivo dessas producdes. Como explica Margot
Schmidt (1996: 449), os elementos florais presentes na pintura de vasos italiotas, e
gue envolvem toda a sua superficie, evocam o contexto do simbolismo funerario da
Magna Grécia. Esses elementos aparecem envolvendo as cenas retratadas de modo
a preencher todo o espaco do vaso, normalmente em torno da borda e abaixo das
alcas. Quando esses florais passam a adentrar a cena principal, costumam envolver
um naiskos?!?, tornando seu simbolismo ainda mais evidente, até que se tornam, eles
mesmos, o principal elemento iconografico do vaso. Esse simbolismo a que os florais
evocam remete ao entendimento de que, mesmo ndo conhecendo e néo
compreendendo a natureza da morte, se considera a continuacao da vida depois da
tumba. Em ultima instancia, a relacéo dos elementos florais com o contexto funeréario
assemelha-se ao ritual ainda atual de oferecer flores aos mortos.

Vale ressaltar a importancia de se avaliar e discutir o conteudo mitolégico
representado nos vasos pelo viés do conhecimento adquirido pelo ceramista acerca
do que esta representando. Indagar quais seriam suas fontes, qual a finalidade do
produto que esta produzindo e mesmo encarar 0 vaso como objeto artistico ou veiculo
de comunicacédo, pode render diferentes interpretacdes sobre a especificidade de
cada producéo. E indispensavel questionar o quanto interessava, nesse processo de
producdo, a reproducdo realistica da cena mitolégica ou o seu significado simbalico,

12 Naiskos € o diminutivo de naos, significa “pequeno templo”.
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e qual a relacdo estabelecida entre mito literario e mito figurado, para entdo tornar
possivel uma interpretacéo global do elemento iconografico (Lopinto 1995: 12).

Nesse sentido, € importante compreender que a fonte de inspiracdo para o
pintor ndo € apenas o mito literario, mas uma cultura e tradi¢cdo popular, e a iconografia
se configura, nesse ambito, uma linguagem independente da literaria (Moret 1980
apud Lopinto 1995: 13). O mesmo vale para as ocorréncias de instrumentos musicais
e a grande variacdo de formas e estilos, neste caso atentando para as citaras.

A pesquisa acerca da iconografia musical na Antiguidade, conforme nos diz
Daniela Castaldo (2001: 35), tem cada vez mais despertado o interesse dos
pesquisadores interessados nos aspectos culturais que implicam a execugéo musical.
A analise e interpretacdo da pintura vascular se mostra uma importante fonte
documental, que nos permite conhecer com mais propriedade a historia, as funcdes e
as ocasifes de execucdo musical na sociedade grega. Além do aspecto artistico e
estético que pode ser observado nos elementos iconograficos, as imagens registradas
nos vasos ceramicos fornecem informacdes suficientemente precisas sobre o papel

da musica nos contextos social e religioso gregos.



CAPITULO 3

A musica na Campania

Concordando com Angela Bellia (2014b: 13), se a musica é uma das
componentes da nossa identidade social e cultural, € natural que desperte interesse
o estudo de sua histdria no Ocidente grego, dada a forte expressao religiosa, étnica e
artistica reconhecida por meio ela, especialmente na Magna Grécia, refletindo de
maneira significativa no modo como os conhecimentos culturais e artisticos atuam na
nossa memaria cultural.

A pratica musical para os gregos do Ocidente era destinada primordialmente a
cultos coletivos, rituais domeésticos e funerarios, 0 que se expressa por meio das
imagens que mostram também como a musica é, de forma complexa, entremeada a
construcdo da identidade cultural das varias comunidades e ligada a sua propria
estrutura social.

Na cultura grega antiga a relacao entre realidade e expressao linguistica tinha
importancia essencial. E nessa perspectiva que os mitos se convertem em entidades
eternas, por meio das semelhancas antropomorficas e circunstanciais a eles

atribuidas, entre elas a habilidade musical (Gomes 2013: 73).

3.1 Contextos

A musica exercia sua influéncia sobre toda atividade espiritual e fisica do
individuo, o que pode ser atestado pela ocorréncia dos muitos festivais civicos e
religiosos em toda a Grécia, sendo elemento indispensavel para a completa educacao
do homem (Aristides Quintiliano 2.4; Aristoteles Pol. 8.1338a).

A execucado da mousike grega ao longo dos séculos pode ser percebida atraves
da evolucéao técnica. Inicialmente, era executada pelo teurgo da Idade do Bronze, um

leigo tocador de kitharis e dangarino das comunidades do Egeu, que conduzia os ritos
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religiosos, invocava os deuses, formulava encantamentos e curava enfermidades. No
periodo Arcaico, o teurgo deu lugar ao aedo, o cantor épico ja com a atividade musical
como atividade principal, descrito, por exemplo, na Odisseia homérica, que entoava
cantos acompanhado pela phorminx ou pela kithara (Gomes 2008: 74). Ja no periodo
Classico, é a figura do citaredo profissional que vai se destacar, embora sua atividade
esteja muito mais ligada ao profissionalismo virtuosistico do que propriamente a uma
funcao religiosa.

Seguindo as premissas culturais da sociedade grega, as apoikiai da Magna
Grécia concedem a musica um lugar social de igual importancia a de suas cidades de
origem, tendo por base a concepcdo ateniense acerca das fungbes que a musica
exerce nos varios aspectos da vida do homem grego, entre eles o de educar e o de
honrar aos deuses, além, claro, do entretenimento publico e privado. Dessa forma,
assim como diz Angela Bellia (2014c: 35), a musica pode ser entendida enquanto uma
linguagem por meio da qual o dialogo intercultural entre gregos e povos italiotas era
estabelecido.

A interacao cultural entre gregos e as comunidades italiotas da Magna Grécia,
por meio dos rituais funerarios e mesmo a propria paideia grega na regiao, podem ser
evidenciadas pela presenca de instrumentos musicais nos contextos funerarios, de
onde saiu a maior parte dos indicios da presenca da cultura grega (Bellia 2014c: 34;
Pontrandolfo 1998: 183).

Especialmente a partir do século V a.C., com o advento da chamada “Musica
Nova” e a severa critica que sofre o virtuosismo, endossada por fildsofos como
Aristoteles (384-322 a.C.) na Politica (8.1338a) e Platdo (428-347 a.C.), a
representacdo da mausica na iconografia vai ter também seus padrées modificados.
Na literatura, Platdo, Aristoteles e Xenofonte (430-355 a.C.) estdo entre as mais
influentes referéncias a reforgar a importancia da muasica na educacgdo ateniense
enquanto instrumento moralizante, porém contrdrios ao virtuosismo e a
profissionalizacdo do musico por ser degradante ao homem livre, sobre o que nos
chegam longos discursos?!s.

Na Magna Grécia, Arquitas de Tarento (428-347 a.C.), o mais famoso da
segunda geracgao dos pitagoricos, tornou-se conhecido no inicio do século IV a.C. pelo

seu estudo sobre a vibracdo e as ondas sonoras, e Aristoxeno de Tarento (360-300

13 Ver: Plutarco, Peri mousike vv. 1130 ss.; Aristételes, Politica Lv. 8.
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a.C.) pelo estudo da diferencga de altura sonora, além de ter pesquisado a importancia
psiquica da musica nas atividades humanas, pelo que é considerado “fundador da
psicologia musical”, com a proposi¢cdo da teoria da diferenciacdo entre audicdo e
escuta (Franchi 1979: 621-624). Segundo Aristoxeno, o estudo da amplitude dos
intervalos e o calculo das respostas existentes ndo sao suficientes para compreender
o fendmeno musical, mas é preciso saber usar o ouvido, a mem©ria e o intelecto para
a percepcdo e a compreensdo da musica. E sem davida uma forma inovadora de
pensar ndo apenas o lugar da musica, mas os efeitos que provocam sobre o homem,
individualizando a percepc¢éo do som pela mente humana.

Os tratados de teoria musical de Archita e Aristbxeno nos chegaram
incompletos mas, admitindo o proposto por Linda Lopinto (1995: 30), demonstram que
a teoria musical, em confronto com a pratica, foi excepcionalmente bem recebida na
Magna Grécia, proporcionando a fundamentacdo para toda a teoria musical a partir
de entdo.

Maria Helena da Rocha Pereira (1994: 632), com o intuito de evidenciar a
distancia existente entre Aristoxeno de Tarento e os tedricos da arte musical
posteriores a ele, como Clebnides (séc. | a.C.), Teén de Esmirna (70-135 d.C.),
Claudio Ptolomeu (90-168 d.C.), Nicobmaco de Gerasa (60-120 d.C.), Gaudéncio (?-
425 d.C.), Aristides Quintiliano (séc. Il ou Il d.C.) e Alipio (séc. IV d.C.), afirma que “o
seu tratamento estava mais proximo das ciéncias matematicas do que das musicais”.
Aristoxeno propde a interpretacéo dos problemas musicais por parte do masico a partir

da faculdade da percepcéao (aisthetikos), ou seja, por meio da estética.

3.2 A citara e a lira: formas e funcdes

A citara e a lira sdo, da familia dos instrumentos cordéfonos!4, aqueles mais
largamente representados na iconografia grega. De modo geral, essa familia de
instrumentos é atribuida ao deus Apolo, a quem se relaciona também mitologicamente
a lira (Hino Homérico a Hermes, 4) e a cria¢do da citara (Hino Homérico a Apolo, 3;
21).

14 Corddéfonos sdo os instrumentos que soam por meio de cordas, também conhecidos como “familia
das citaras” ou “familia das liras”.
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Os quatro instrumentos cordéfonos mais familiares aos atenienses no século V
a.C. eram o barbito, a phorminx, a lira e a citara tradicional, tendo muito préxima
também a harpa com caixa acustica fusiforme. O barbito, a phorminx e a kithara, no

entanto, ndo mais aparecem representados na arte ateniense do século IV a.C.

phorminx barbitos lira citara tradicional

(Fig. 3a-d) Instrumentos cordéfonos familiares na Grécia do século V a.C.

O barbito (Figura 3b) teria desaparecido da arte ateniense antes mesmo do fim
do século V a.C., porém nos vasos italiotas do século IV a.C. o instrumento ainda era
representado, principalmente na Apulia, além de também ser encontrado na arte
etrusca. Ainda na Etruria, bem como na Lucénia, tem-se nesse periodo algumas
referéncias a phorminx (Maas; Snyder 1989: 171).

Entre os instrumentos de corda gregos se destacam, além da lira, a citara, da
qual possuimos uma vasta documentagao iconografica vascular, seja italiota ou grega,
sendo largamente documentada na ceramica italiota. Provavelmente de origem
asiatica (Plutarco, De Musica, 6.1133d), é atribuida a Apolo, a quem a mitologia atribui
também sua invengéo (Daremberg; Saglio, Apollo, 1873: 313). Foi utilizada sobretudo
por musicos profissionais, ao contrario da lira utilizada em contextos de educacao.

A palavra kithara nao é encontrada em fontes escritas anteriores ao século V
a.C., embora o instrumento aparegca em fontes iconograficas desde a metade do
século VI a.C. O instrumento mais utilizado até entdo era a phorminx, tocada pelos
aedos no periodo Homérico. No entanto, na literatura as expressdes “tocar a
phorminx”, “tocar a citara” e mesmo “tocar a lira”, podiam assumir a mesma funcao
semantica. Essa flexibilidade comprova o uso que os poetas faziam das palavras para

mitificar a propria atividade (Martin 2010: 19).
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Sendo o principal instrumento de Apolo, o estudo da citara assume particular
importancia na Grécia, posto que, ao passo que € considerado o instrumento da
masica divina, também é destinado a musica profissional. Pela préatica de execucao
mais complexa, é reservada a experimentacéo e inovacao técnica durante o século V
a.C., periodo em que sua utilizacéo foi bastante debatida, sobretudo em Atenas, ao
contrario da lira, cuja funcdo estéd associada a educacao musical e, ainda que pouco
frequentemente, também representada em agones musicais, ambiente proprio da
citara (Sarti 1992: 95). A lira na Magna Grécia sera representada sobretudo em cenas
escolares e de symposion, em ambito cotidiano, além de cenas com tematica
mitolégica. Em razdo dessa diferenciacdo quanto a funcdo dos dois instrumentos,
pode-se constatar a maior ocorréncia de representacdes de Apolo com a citara do que
com a lira.

Imagens da lira no século IV a.C. sédo escassas se comparadas ao século V
a.C., e a maior parte é proveniente da Grécia e das colbnias do leste, enquanto uma
menor parte € produzida na Peninsula Itadlica. Sendo a grande maioria das
representacdes em vasos, 0s gregos sao datados até 390 a.C., enquanto os italiotas
da Apulia e da Lucénia datam a partir de 440-430 a.C. e os da Campania teriam sido
fabricados apos 375 a.C.

As cenas em vasos gregos em que a lira aparece sédo bastante familiares:
Dioniso com Ariadne, satiros e ménades; Apolo e Marsias ou Apolo ecenas de
symposion, procissdes ou figuras isoladas, comumente um efebo ou uma Nike. Muitas
das cenas em vasos italiotas sdo copiadas de modelos gregos, como Apolo e as
Musas ou Apolo e Artemis. Das ocorréncias de lira em ceramica italiota, grande parte
traz o deus Apolo, sozinho ou acompanhado por outros deuses, por Musas, por
animais como golfinhos e cisnes, além de contendas musicais como a bastante
difundida competigdo contra Marsias (Maas; Snyder 1989: 178).

Martha Maas e Jane Snyder (1989: 168) alertam ainda para o fato de que até
o inicio século V a.C. prevalecia sobre a lira uma concepcao de dadiva divina, que se
modifica nesse periodo de valoracdo da técnica, sendo por fim seu estudo e execucao
relacionados unicamente a uma techne, o desenvolvimento de um conhecimento
especializado, analogo a conducéo de navios ou de cavalos. Platdo, em seu diadlogo
fon (vv. 540d-e), evidencia essa nova concepgao sobre a execucio da lira.
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O mesmo Platdo, em As Leis (700d), expde o desenvolvimento de novas
técnicas de execucao da citara, tornando esse didlogo uma evidéncia clara de que no
século IV a.C. a distingdo de estilos e géneros musicais anteriormente adotados foi
quebrada, favorecendo o estabelecimento de um novo lugar social ao instrumento
(Maas; Snyder 1989: 170).

No periodo compreendido entre a época Arcaica e o Império Romano a citara
era 0 instrumento proeminente. Aristoteles, na Politica (8.1341a), onde discute a
musica na paideia, a descreve como um instrumento technikon, de execucéo

extremamente dificil e que requer certo grau de virtuosidade.

[...] 8fidov 8¢ ék ToUTwV Kal ololg dpydvorg xpnotéov. olte ydp adAolg gic ondeiov
GkTéov 00T dANO T TEXVIKOV Spyavov, olov kiBdpav kv el T1 toloGtov ETepov €oTLy,

GANT...]

[...] E é claro também por essas consideracdes que tipo de instrumentos eles
devem usar. Aulos ndo devem ser introduzidos na educacdo, nem nenhum
outro tipo de instrumento profissional, como a citara ou outro desse tipo, [...]

(Aristoteles, Politica 8.1341a)

A etmologia da palavra kithara, assim como a de sua ancestral kitharis, é
incerta. Annie Bélis (1995: 1026) aponta que sua origem seria um empréstimo oriental,
ao mesmo tempo em que é relacionada a muitos instrumentos de origem estrangeira.
A origem asiatica é apontada ja na Antiguidade por Estrabdo (Geografia 10.3.17) e
Plutarco (Sobre a Musica 6.1131c).

As inovacgfes técnicas, no inicio do século IV a.C., vao ser evidentes também
com relacdo a terminologia relacionada a esses instrumentos, lira e citara. Enquanto
nos poemas homéricos encontramos o termo genérico kitharis'® referindo-se tanto ao
ato de tocar a lira quanto ao préprio instrumento, Aristételes (Poética vv. 1447 ss.) nos
apresenta termos bem mais especificos, ou menos generalizantes, quando se refere
a kitharistike como a técnica de execucéo da citara, uma forma de mimesis, a musica
da citara como imitagao da realidade; a kitharistikos como tudo que é relativo a citara,
assim como kitharoidikos é relativo ao canto acompanhado pela citara. Também aquilo
que é relativo a lira ele nomeia de maneira mais especifica como lyrikos (Maas; Snyder
1989: 170).

15 Nos poemas homéricos, o termo kitharis aparece em: lliada 3.54; 13.732; Odisseia 1.153, 159; 8.248;
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Como sdao numerosas as evidéncias iconograficas dos cordéfonos
provenientes da Magna Grécia, torna-se importante estabelecer uma distingdo entre
0s instrumentos representados nessa regido daqueles retratados em vasos
atenienses. Tanto porque vao surgir, a partir do século IV a.C. formas diferentes de
citara e de lira, cuja ocorréncia vai se concentrar nessa regiao?®.

Enquanto na Atica a lira praticamente desaparece das cenas em vasos do
século IV a.C., nos vasos italiotas ela continua a ser representada, porém com menos
frequéncia do que a citara (Maas; Snyder 1989: 166).

Ao mesmo tempo em que é frequentemente citada por autores antigos, a citara
€ raramente descrita e, quando muito, de maneira imprecisa e contraditoria. Seu
aspecto € reconhecido gracas as numerosas representacdes iconograficas em
diversos tipos de material, 0 que permite inclusive delinear sua evolucdo morfoldgica
e as modificacbes em sua forma de utilizacdo ao longo do tempo. Como enfatiza
Suzana Sarti (2003: 47), € um instrumento que, embora provavelmente de origem
oriental, foi rapidamente incorporado a cultura grega e assumiu um papel importante
socialmente, gracas a sua associacdo com o deus Apolo.

A iconografia permite identificar dois tipos basicos de citara, cuja possibilidade
de relagdo com o instrumento na esfera do real sdo ainda discutidas, posto que néo
existem vestigios materiais do instrumento, ja que a madeira, material de que era feito,
é perecivel. Ainda assim, pode-se concluir que de fato existiam formas diferentes para
0 instrumento, e mesmo estabelecer a relacdo entre os instrumentos da familia dos
cordofonos a partir das representacdes iconogréficas.

O primeiro tipo de citara € o instrumento com bracos retos e caixa retangular,
destinado em particular a esfera doméstica, mais ligado ao ambiente feminino, embora
apareca também com homens. O outro tipo é mais volumoso e tem forma trapezoidal,
de desenho mais complexo. Esta Ultima costuma aparecer nas maos de Apolo e Orfeu,
e sua presenca conota solenidade as cenas, dado que o instrumentista ndo é um
mortal (Castaldo 2009: 279; Sarti 2003: 48).

A citara trapezoidal, ou tradicional (vf. Figura 03d), teve nos séculos Vl e V a.C.

sua fase de maior evidéncia, ao final da qual suas caracteristicas morfologicas

16 Alguns pesquisadores determinam nomear por kithara a citara tradicional, e por “citara” as variantes
gue surgiram no século IV a.C., sobretudo na Magna Grécia. Aqui ndo é adotada esta distingao,
prevalecendo o uso do termo dicionarizado em portugués, citara, salvo em ocasiées que o0 arcaismo
torna necessario o uso do termo grego transliterado.
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comegaram a ser modificadas, com dimensdes ligeiramente maiores. Na maioria das
vezes, a citara tradicional € representada sendo executada pelo instrumentista de pé,
a excegao de deuses e figuras mitolégicas, que podem aparecer sentados com o
instrumento apoiado na perna esquerda (Sarti 2003: 48; 53).

A citara representada em vasos do século IV a.C. na Peninsula Italica, desse
modo, ndo é o mesmo instrumento encontrado em vasos aticos do mesmo periodo.
Esse modelo de citara “tradicional”, tal qual largamente representada na arte grega
até o século V a.C., se tornou incomum na propria Atica ainda no 5° século, sendo
vista apenas em alguns marmores.

Citaras de formas diversas daquela tradicional, que por sua vez eram pouco

difundidas no século V a.C., se tornaram comuns a partir do século seguinte.

citara italiota citara helenistica citara de Tamiris

(Fig. 04a-c) Variagbes de citara a partir do século IV a.C., abundantes na ceramica italiota.

Chama a atencdo a citara denominada “helenistica” (vf. Figura 04b), um
instrumento com bragos menos curvados e botdes na barra transversal, verticalmente
prolongados a partir da caixa acustica, que é retangular ou hexagonal. A citara
helenistica € mais comumente representada em vasos e marmores dos periodos
Helenistico e Romano, e provavelmente era a unica citara conhecida de forma mais
genérica pelos gregos apds 300 a.C. (Maas; Snyder 1989: 165, 174).

Nesses vasos, a citara helenistica aparece quase sempre acompanhada por
objetos relacionados ao ritual matrimonial. As cenas, ndo raro, trazem elementos
associados a Dioniso, como o incenso e a pele de pantera.

Os primeiros exemplares da citara helenistica podem ser vistos em vasos do
final do século V a.C. e continuam até 300 a.C. em diversas versdes. O numero de

cordas que a compdem ¢ incerto, variando de 6 a 9 cordas de acordo com as
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representacdes figurativas. Fora do contexto Apulia-Campénia, as cenas apolineas
sdo mais tradicionais, a exemplo da Triade Délia. A citara helenistica € um instrumento
dificil de ser caracterizado, por possuir inUmeras variantes: com bracos mais ou menos
curvos; com adornos nos bragos; barra transversal com ou sem pinos; apresentando
de 5 a 9 cordas. A caixa acustica € retangular, mas muitas indicam uma ponta central
na parte superior, que Maas e Snyder (1989: 175-177) identificam, baseadas em
relevos em marmore, tratar-se de pés triangulares na parte traseira da caixa, com a
finalidade de apoio do instrumento, de peso significativo, sendo anatomicamente
ajustada para o encaixe do braco do musico (Sarti 2003: 49). Sua ornamentacao foi
se tornando cada vez mais simplificada e a caixa acustica mais alongada.

Maas e Snyder (1989: 175) acrescentam ainda que, ap0s o século IV a.C. o
instrumento parece continuar a se modificar gradualmente, perdendo o alongamento
dos bragos acima da barra transversal e tornando-se menos curvados dos lados e na
caixa acustica. O instrumento continuou, contudo, associado a Apolo, que aparece
executando-o em quase todas as imagens identificaveis.

Na Magna Grécia surge também, na segunda metade do século IV a.C., nos
vasos ceramicos de figuras vermelhas, um novo modelo da familia das liras, com
corpo alongado, bracos retos e paralelos, e com pouca ou nenhuma ornamentacao
na parte interior dos bragos. Quando essa ornamentacgao existe, se concentra proxima
a barra transversal. Este instrumento foi nomeado “citara italiota” (vf. Figura 04a), por
contar com apenas um exemplar de origem atica, sendo a maioria de suas
representagdes em vasos apulos (Maas; Snyder 1989: 165, 175). Fabio V. Cerqueira
reclassifica a ‘“citara italiota” como ‘“citara apula”, que possui caracteristicas
especificas ocorridas na iconografia daquela regido, com variacbes para
representacdes de origens diferentes, como as que ocorrem na Campania.

A citara tradicional ainda p6de ser encontrada em vasos fabricados na Magna
Grécia entre 420 e 390 a.C., porém apds esse periodo € encontrada apenas em
marmores, figuras de terracota, gemas e moedas. Nos vasos somente se conhece
registros da citara helenistica nesse periodo.

Uma das linhas de pensamento acerca da representacdo da citara no século
IV a.C. indica que, embora representada em contexto divino, a citara tradicional nunca

teria sido verdadeiramente usada nas apoikiai gregas da Magna Grécia no século IV
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a.C., mas apenas copiada de vasos aticos ou conhecida por pintores imigrantes que,
ali, continuaram a reproduzi-la (Maas; Snyder 1989: 171).

Outro ponto importante a ser abordado é que enquanto ha consideraveis
variacfes de tamanho e forma da citara durante o século IV a.C. na iconografia, essas
diferencas séo alvo de diferentes interpretagdes. Se por um lado M. Maas e J. Snyder
(1989) acreditam né&o refletir a variedade dos instrumentos reais em uso na época, S.
Sarti (2004) afirma serem reflexo de variedades regionais do instrumento, que tendem
a simplificacdo a fim de se tornar mais acessiveis a pratica feminina e a educacéao. No
caso dos pintores de vasos italiotas, eles podem resultar de interpretacbes pessoais
dos artistas que os pintam ou, admitindo serem instrumentos raramente vistos na
regido, serem copiados de vasos aticos importados. Corrobora essa interpretacédo o
fato de detalhes como linhas de secdo e circulos na caixa acustica aparecerem
raramente, e 0s instrumentos serem, praticamente todos, inteiramente pintados de
branco na iconografia italiota (Maas; Snyder 1989: 173). Alguns pesquisadores, como
Linda Lopinto (1995), sugerem que a pintura das representacfes das citaras em
branco reflete a prépria feitura dos instrumentos, que poderiam ser pintados ou feitos
de madeira de cor clara. De sua parte Annie Bélis (1995: 1037) reafirma o relato por
parte de algumas fontes literarias de que a lira podia conter partes em marfim, como
0s bracos. Pode-se supor que 0 mesmo aconteceria com a citara, o que justificaria
em parte a ocorréncia de pintura em branco que o instrumento recebe na iconografia
de vasos.

Entre os temas iconograficos em que a citara helenistica aparece esta o mito
de Apolo e Marsias, nos vasos aticos do século 1V a.C., além de Apolo acompanhado
por Musas, a exemplo de um calice proveniente da Campania (hoje no Museu
Kunsthistorisches, Viena, 217. Cat. A04), um dos trés exemplares campanos em que
esse instrumento é representado (Cat. A03, A0O4, A13). Como as cenas sao as
mesmas em que comumente a citara tradicional aparece, uma interpretacdo razoavel
e de que provavelmente se trata de uma modernizacédo do instrumento, que cumpre
0S Mesmos papeis sociais.

A citara, ao contrario do aulos, é quase sempre protagonista das cenas em que
é representada, sobretudo na Atenas do século V a.C., quando foi o instrumento de
experimentacdo e inovacao musical, caracterizado pelos intensos debates acerca da

musica e seu papel na sociedade (Sarti 1992: 95). Daniela Castaldo (2007: 141)
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chama a atenc&o para que na Magna Grécia, ao contrario da Atica, n&o é o aulos que
remete ao symposion, mas principalmente a lira, motivo pelo qual o instrumento &
comumente inserido nas cenas simposiaticas, mesmo quando apenas como atributo
(Cat. K06, K09).

3.3 MUsica e representacao

Como € manifestado pela iconografia, demais fontes arqueoldgicas e escritas,
a musica teve uma relacdo muito estreita com o mundo ctdnico nas culturas da
Antiguidade Classica. Os rituais funebres, de onde, como j4 foi dito, essa cultura
material € mais abundante, eram acompanhados por musica e danca (Lopez 2010:
145).

Entre os temas mitoldgicos de contexto musical associados a esfera funebre
destacam-se os mitos de Hermes, Apolo e as Musas, Aquiles, Orfeu e as Sereias,
além dos symposia, todos retratados em vasos funerérios, que oferecem rico
testemunho dos costumes e ritos associados ao culto aos mortos (Lopez 2010: 150).

Ainda de acordo com Maria Isabel Rodrigues Lopez (2010: 152, 159), a
iconografia de Apolo com as Musas esteve associada a contextos funerérios,
especialmente apresentadas como motivo principal nos vasos empregados em rituais.
Sendo Apolo o deus da musica e detentor de conhecimentos ocultos, na base da sua
funcdo oracular, e as Musas seres divinos enraizados na propria origem da musica,
sua presenca nesses vasos evoca metaforicamente a harmonia do Universo. As
figuras das Musas sugerem, entre outras coisas, 0 caminho para a eternidade feliz.

A representacdo do symposion nesse contexto simboliza a unidao entre o
banquete humano e o divino, especificamente o promovido pelos deuses ctbnicos
para receber a alma do morto no Hades. Expressa, portanto, a hospitalidade dos

deuses do submundo na entrada do morto no mundo das sombras.

3.3.1 Apolo e a citara em representacéo
Além de Apolo, outros personagens mitolégicos, deuses, herdis e criaturas, se
tornaram bastante influentes enquanto mausicos citaredos. Entre eles podem ser

citados Filamon, presente principalmente no templo apolineo de Delfos, e mesmo o
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tebano Anfion, que sob 0 som de sua lira (ou citara) construiu os sete portdes de Tebas
(Ercoles 2008: 125).

As representacdes, iconograficas e poéticas, de Apolo citaredo se mostram
testemunhas eloquentes da origem e prestigio da musica citarddica, colocando o deus
como um protétipo do citaredo histérico (Castaldo 2000: 17-22). O deus é apresentado
enguanto citaredo também quando associado a outros dos seus epitetos, fazendo da
citara um mecanismo de disseminacao de seus poderes divinos.

Apolo, o deus multifacetado, é aquele que delega a fundacao das cidades e
estabelece as constituicbes civis. Pindaro (Piticas, 8) descreve Apolo como
archegetes, o lider dos doricos em sua investida em direcdo ao Peloponeso. Essa
ideia, assim como a de fundador das cidades, esta intimamente conectada com a de
gue uma colbnia so era fundada a partir da consulta ao oraculo de Delfos, o que faz
de Apolo o lider espiritual dos gregos colonizadores. Pindaro também indica que essa
caracteristica de Apolo esta relacionada aos epitetos ktistes (patrono) e oikistes
(fundador). Como se sabe, Apolo era um deus de muitas atribuicdes, entre elas se
destacam pelo seu acompanhamento citar6dico a de deus parnopios, deus oracular
que possui o dom da adivinhacdo e da antiga medicina; e mousagetas, deus que
domina o pensamento e as artes, e como tal é encarregado de presidir o coro das
Musas.

Com tantas e tao significativas funcdes, o culto a Apolo se espalhou por todo o
Mundo Grego e, além de um dos mais antigos, se tornou um dos mais importantes.
Ainda no periodo Homérico estava presente em toda a costa da Asia Menor, o que
fortalece a hip6tese de o mito do deus Apolo ser de origem asiatica, assim como
Afrodite.

Divindade nacional dos gregos, Apolo foi representado de todas as maneiras
possiveis. Enquanto seu mito se torna gradativamente mais desenvolvido, suas
representacdes evoluem no sentido de personificar o ideal da juventude masculina
grega (Plinio, o velho 36.4.10).

A iconografia de Apolo, assim como a identidade do deus, possui uma
complexidade propria. Em geral, os atributos que o identificam nas representacdes
sdo a lira, a citara, o arco e flechas, a tripode, os cisnes, a coroa de louros e,
ocasionalmente, o golfinho e o krébilos (adorno que prende o cabelo em coque). Como
musico, citaredo e mousagetas, 0s primeiros testemunhos iconograficos de Apolo
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datam do Periodo Arcaico, momento em que, a sombra das tradicdes épico-
legendéarias, se forjou sua imagem (L6pez 2004: 469).

Viu-se que, entre as atribuicdes de Apolo, sobressai a musica, sendo a ele
relacionados os instrumentos musicais cordéfonos, dos quais os principais foram
elencados anteriormente. A citara €, entre esses instrumentos, o de maior
complexidade e representatividade na sociedade grega. A ocorréncia de iconografias
representando Apolo citaredo na ceramica grega se intensificou no século VI a.C.,
acompanhando a reforma politica de Pisistrato em Atenas (546-527 a.C.), que
reformulou os jogos no Festival das Panateneias, entre 0s quais 0s agones musicais,
0 que levou a grandes discussfes acerca da profissionalizagdo dos musicos e do
virtuosismo no século V a.C. Sendo a citara, por seu elevado grau de complexidade,
0 instrumento agonistico de destaque nos festivais, a associacdo de Apolo citaredo
com a figura dos musicos profissionais se da nesse ambito da discussédo, motivo por
que muitas vezes o deus aparece representado em situagdo agonistica, como
parametro de comparacao e exceléncia para os proprios musicos.

De acordo com a tradicdo, a mais antiga modalidade de competicdo, e a
primeira a oferecer prémios aos vencedores, foi 0 agon musical. Mitologicamente, o
primeiro vencedor em uma competicado foi Crisdtemis de Creta, filho de Carmanor.
Apbs ele viriam os famosos Filamon, tido como filho de Apolo, e Tamiris, o famoso
aedo tracio. Orfeu, assim como Museu, teriam se recusado a competir. No contexto
do culto a Apolo, a acéo de Cris6temis invoca a propria origem do deus (Martin 2010:
25).

Crisotemis foi também o primeiro a usar vestimentas especificas para distingdo
do musico e a tocar a citara para cantar, solo, 0 nomos, ou a tradicional muasica de
imitacdo do deus Apolo. A vestimenta passou a ser um atributo distintivo do citaredo
na iconografia ceramica, tanto na Grécia quanto na Magna Grécia. Curiosamente,
entre 0s nomes na lista de vencedores dos Jogos Piticos, os mais importantes da
Antiga Grécia, estdo Filamon, Eleuter e Tamiris. Este ultimo era considerado o melhor
de todos 0s musicos miticos, e a lliada homérica é a fonte mais antiga a nos dizer que
foi derrotado pelas Musas. Estrabdo (4.1, 9) cita a fabula de Timeu em que o musico
italiota Eunomos de Locri vence Ariston de Régio nos Jogos Piticos com a ajuda de
uma cigarra que substitui uma das cordas de sua citara. Alista dos Jogos Piticos exclui

Orfeu, Museu, e mesmo Homero e Hesiodo.
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Pausanias (10.7) levanta a hipétese de essa exclusao fazer parte da ideologia
citarédica, de acordo com a qual a arte de tocar a citara implica a habilidade inata do
executor de ver o deus para corretamente proclamar sua gléria (Martin 2010: 26).

Maria Isabel Rodrigues Lopez (2004: 468) sintetiza a representacao literaria da
origem da relacdo de Apolo com a musica, expressa em poucas fontes escritas de
origem classica, tanto gregas quanto latinas. O Hino Homérico a Hermes foi uma das
primeiras, e informa que foi este deus quem ensinou Apolo a tocar a lira (vv. 464 ss;
vv. 482 ss) e a arte da adivinhacao (vv. 550-566). Apolo também & apontado como o
proprio inventor da lira por autores como Pindaro (Pitica 5.60), Calimaco (Hino a Delos
vv. 249 ss), Diodoro (5.74.5) e Plutarco (Sobre a Musica 14.1135-6).

As fontes literarias a respeito da atribuicdo dos instrumentos cordéfonos a
Apolo seguem um consenso desde o periodo Homérico, quando a phorminx, a citara
e alira Ihe sao atribuidos, tal qual registrado nos Hinos Homéricos a Apolo e a Hermes,
respectivamente, e na propria lliada (1.609). Na literatura do século V a.C. os mesmos
instrumentos sao relacionados ao deus, porém a lira com menos frequéncia. Euripides
€ 0 primeiro a relacionar a citara com Apolo na dramaturgia desse periodo, na peca
fon.

O Hino Homérico a Apolo descreve o deus tocando a lira ou a citara,
instrumento profissional. De fato, esta é o instrumento atribuido a Apolo por defini¢éo.
Porém, no Hino Homérico a Hermes, Apolo é descrito mais uma vez com a lira. Esse
contraste acaba nos levando para algumas conclusdes sobre o significado mitico da
dicotomia citara vs lira em termos de performance pratica, semidtica social e estética
(Martin 2010: 19).

No Hino Homérico as Musas e a Apolo (H 25, vv. 2-3) é descrita a unido do
deus com as Musas em favor dos musicos, em versos idénticos aos usados por
Hesiodo na Teogonia (vv. 94-95):

£k ydp Tot Movoéwv kai £knpéAov AtéAAwvog

dvdpec dodol Exotv €mi x06va kal kibapiotai,

Pois pelas Musas e por Apolo flechador
Existem sobre a terra homens aedos e citaristas.
(Hino Homérico 25, vv. 2-3; Teogonia, vv. 94-95)

As evidéncias literarias de Apolo como citaredo sao bem menos expressivas do

que as iconogréaficas. Nos vasos ceramicos de periodo Geométrico Apolo aparece
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tocando a phorminx ou a kitharis’. No periodo Arcaico prevalece a citara e, mais
raramente, a lira, enquanto no periodo Classico a citara ainda aparece, mas
sobressaem as cenas do deus levando ou executando a lira (Sarti 1992: 97).

Tanto na Atica quanto na Magna Grécia, ainda conforme Suzana Sarti (1992:
102), a citara aparece na mao de Apolo sobretudo como atributo, diferentemente da
lira. Nao podendo ser eliminada totalmente, a citara permanece como memoaria do
passado. E curioso perceber que na iconografia atica, quando na presenca das
Musas, Apolo aparece mais comumente tocando a lira, ndo a citara. Enquanto na
segunda metade do século V a.C. diminuem as cenas de agon musical, sé&o
numerosas as cenas com a presenca dos mais variados instrumentos musicais.

E possivel perceber, ainda, entre o periodo Arcaico e o periodo Classico, uma
mudanca no proprio papel que exerce Apolo nas iconografias em ceramica. Conforme
aponta Linda Lopinto (1995: 23), no periodo Arcaico, Apolo citaredo aparece como
figura central das cenas, protagonista da acdo, no mais das vezes mitologica,
enquanto no periodo Classico o deus aparece predominantemente como um
espectador, muitas vezes de cenas rituais protagonizadas por homens ou por outros
deuses e seres mitoldgicos.

Os registros encontrados, bem como a auséncia deles no século IV a.C.,
indicam que a forma de citara tradicional, estabelecida a partir da segunda metade do
século Vla.C.enoV a.C., no século seguinte, exceto na Magna Grécia, é considerada
apenas como propriedade de Apolo, e é possivel que esse tipo de instrumento ja nédo
fosse fabricado (Maas; Snyder 1989: 171).

Nos vasos italiotas, em cenas apolineas tipicas, por vezes Apolo é substituido
por Orfeu. Embora alguns desses contextos fossem cotidianos, essa substituicao
nunca é feita por um mortal. Por sua vez, a representacao da Triade Délia — Apolo
acompanhado por Artemis e Leto — também é rara apés a metade do século IV a.C.,
no entanto € expressiva a representacao da Assembleia dos deuses desde a primeira
metade do século (Maas; Snyder 1989: 171).

Suzana Sarti (1992: 97) acrescenta que a representacdo da Triade Délia sofre

transformacdes bastante precisas a partir do final do século V a.C., o esquema, que €

17 A identificacdo do deus na iconografia de periodo geométrico, séculos IX e VIl a.C., situa-se no
extremo da interpretatividade, ja que nao ha nesses momentos a utilizagao de atributos distintivos das
figuras representadas. No entanto, importa constatar que essa identificacdo foi feita em algum
momento, e considera-la inclusive para que possa ser questionada, se for o caso.
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retratado repetidamente, comeca a ser substituido por outro em que Apolo citaredo é
acompanhado por trés ou mais divindades. Este novo esquema iconografico é o que
vai prevalecer na segunda metade do século IV a.C. sobre a Triade Délia.

Tendo em mente que grande parte dos vasos italiotas foram feitos para
propasitos funerarios, esses vasos sao de grandes dimensdes, sobretudo os 4pulos e
lucanicos. Seguindo a crenga de que, ao morrer, 0S casais permanecem juntos nos
Elisios e, aqueles que morrem antes de se casar encontram parceiros ideais com a
ajuda de Dioniso e Afrodite, esses deuses gozam de certa preferéncia nas
representacdes desses vasos, e sao frequentemente acompanhados por elementos
gue remetem ao ritual nupcial, bem como por Apolo citaredo, dado que a musica é
parte importante da ceriménia do casamento e esta presente em todo o ritual, como &
largamente descrito pela literatura grega desde a épica homérica. Nesses vasos, por
vezes, Apolo é substituido por Orfeu no papel de musico (Maas; Snyder 1989: 172).

Na producéo atica de figuras vermelhas, em particular a partir de 480 a.C.,
Apolo ndo mais é representado tocando a citara, mas somente segurando-a com a
mao esquerda, enquanto na direita pode muitas vezes trazer uma fiale. Dessa forma,
a figura do deus é dissociada da do citaredo profissional, que aparece normalmente
tocando o instrumento.

No século V a.C. € comum a presenca da fiale como elemento purificador,
consequéncia da maior espiritualidade atribuida a Apolo. Apolo com a citara e a fiale
€ inserido nos mesmos esquemas iconograficos ja difundidos desde a metade do
século VI a.C., em que o deus, contudo, era representado tocando o instrumento.

E provavel que o ndo representar Apolo tocando a citara no final do século V
a.C. esteja relacionado com a polémica acerca do virtuosismo. Ao longo do mesmo
século tal recusa ao virtuosismo € expressa no repertorio iconografico. Claramente, o
instrumento ndo mais é representado como atributo divino, mas apenas pelo seu
aspecto agonistico, profissional (Sarti 1992: 99-101).

No final do mesmo século V a.C., em um periodo politicamente instavel por
causa de sucessivas guerras, sobretudo a do Peloponeso, Apolo assume o papel de
portador de valores éticos, revestido de significado simbdlico e prenunciado no
periodo precedente. Tal carater ético assume em Atenas, nesse periodo, conotacao
patriotica, pelo que frequentemente aparece acompanhado por Atena (Moret 1982:
121 apud Lopinto 1995: 23).
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No século IV a.C., especialmente na estatuaria, surgem novas tendéncias de
representacdo de Apolo, vestido com um longo péplo ou completamente humanizado,
figurando como jovem efeminado. A mudanca acompanha a necessidade do povo
grego por renovacdo apos superada a Guerra do Peloponeso, atravessando uma
grave crise politica e em contato com um novo ambito cultural (Lopinto 1995: 25-27).
O ideal de beleza e virtude representado por Apolo se concretizava para 0s gregos no
som da lira e da citara, esta reservada ainda a ocasifes mais solenes.

Contudo, seu passado enquanto instrumento divino permite que continue a ser
representada como instrumento apolineo por exceléncia, nas maos de Apolo, embora
no século V a.C. prevaleca seu aspecto de organon technikon, que se acentua na
segunda metade do século. Apenas uma Visdo nostalgica permite que a citara seja
representada junto a Apolo. Nesse momento, ela € substituida na iconografia, em
muitas ocasides, pela lira (Sarti 1992: 103).

O mito de Apolo musico se tornou um método de auto-apresentacao por parte
dos musicos profissionais, a medida em que eles mesmos eram 0s responsaveis pela
transmissao do mito. Essa relacdo pode ser determinada regionalmente na cultura
grega, dado que o mito de Apolo citaredo é em grande parte representado em estilo
epicorico. Em cada localidade se realizava, portanto, um festival préprio, em honra ao
deus, que culminava por se opor a ritos de outros centros culturais, que em ultima
instancia cumpria o papel de reafirmar um individualismo identitario local (Martin 2010:
15). O envolvimento com o canto, a danca e 0s instrumentos musicais se mostra,
dessa forma, uma componente chave para o entendimento da mitologia que envolve

Apolo.



CAPITULO 4

Catalogo e analise

Como vimos, a figura de Apolo ndo esta entre as mais representadas em
ceramica campana conhecida.

Assim como toda pesquisa iconografica de vasos italiotas, foram tomadas como
base principal de pesquisa as obras publicadas de Arthur Dale Trendall, responsavel
pelo estudo de atribuicdo e catalogacdo desses vasos, ao menos da maioria deles. A
titulo de exemplificacdo quantitativa, tomando como fonte o catalogo virtual Trendall
Archive (http://trendallarchive.latrobe.edu.au), que compila todo o material estudado
por Trendall embora ainda em construcdo, a busca obteve o seguinte resultado,
demonstrando exatamente essa pouca ocorréncia da figura de Apolo e dele associado

a citara, e mesmo em variacao de Apolo com a lira.

Apolo 38 22
Citara 10 4
Apolo + citara 5 2
Lira 1 0
Apolo + lira 1 0

(Tab. 1) Busca de termos no Trendall Archive.

Como se Vvé, apesar de a maior parte das ocorréncias de iconografia de Apolo
se concentrar na Campania e em Paestum, a figura de Apolo citaredo, ou seja, Apolo
acompanhado da citara ou mesmo da lira, aparece apenas em dois vasos
catalogados.

O catélogo iconogréafico desenvolvido nesta pesquisa, que além das
publicacdes de Trendall se baseia no LIMC (Lexicon Iconograficum Mithologiae
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Classicae), no CVA (Corpus Vasorum Atiquorum) e nos catalogos de museus, conta,
ao todo, com 25 itens, sendo 13 com imagens de Apolo citaredo e 12 com ocorréncias
de citara ou lira em outros contextos. Foram incluidas essas representacdes de citaras
e liras em vasos de producdo campana sem direta ligacdo com Apolo a fim de
estabelecer mais amplamente as formas como 0s instrumentos ocorrem na
iconografia, bem como os contextos em que s&o inseridos.

Dos vasos elencados para compor este catalogo, 11 foram produzidos em
Paestum, mostrando a importancia desse centro de producéo, que o coloca, de acordo
com a classificacdo de A. D. Trendall, como a quinta regido da Magna Grécia. No
entanto, a consideramos nesta pesquisa por estar geograficamente localizada no
limite do territério campano e manter sempre contato com as outras importantes
cidades da regido, estabelecendo assim significativa relagdo com a producédo da
Campania.

Pode-se, a principio, analisar quantitativamente o corpus elencado da seguinte

forma:
Campania 14
Paestum 11

(Tab. 2) Proveniéncia.

S&o considerados apenas o0s vasos de producdao local, descartando portanto 0os
de proveniéncia grega, predominantemente atica, encontrados na regido. Das
ceramicas produzidas na Campéania, nao foram identificados os centros de producéo,
a excecdo de uma, proveniente de Pontecagnano. Esses vasos sao identificados
apenas como de “Producdo Campana”, o que dificulta o procedimento da analise

baseada nos locais de producao e oficinas.

Século V -
Século IV 19
Século I -
Nao identificada 6

(Tab. 3) Cronologia.
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Embora esta pesquisa se disponha a analisar os vasos fabricados na regiao
entre os séculos V e lll a.C., ndo foram encontrados vasos com as caracteristicas
necessarias produzidos antes ou depois do século IV a.C. A falta de itens datados de
até o século V a.C. foi ja no 1° capitulo justificada, pela ocasido de um “vazio” de vasos
ceramicos de tradicdo grega na Campania. A ndo identificacdo da cronologia de um
namero significativo de pecas dentro do catalogo mostra-se preocupante. Levando em
conta que o corpus foi reunido a partir de dados fornecidos por pesquisas anteriores,
€ de se indagar a razao por que elementos tdo basicos da catalogacéo arqueoldgica
desse material ndo tenham sido disponibilizados pelas publicagbes e pelos proprios
museus de que fazem parte.

Contudo, a observacao da técnica e dos padrdes figurativos permite dizer que
estas ndo estdo cronologicamente muito afastadas daquelas pecas cuja cronologia

temos conhecimento, concentrando-se entre final do século V e século IV a.C.

[EEN

Calice
Cratera em calice
Cratera em sino 12
End6coa
Esquifo
Fragmento
Hidria
Lecane
Lécito
(Tab. 4) Tipologia dos vasos.

w
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Como apontado no Capitulo 2, € evidente a preferéncia por vasos de médio a
grande porte, sobretudo as crateras. Forma que obtém bastante popularidade na
regido e esta relacionada ao aparelho funerario masculino. Chama a atencdo a
abundéncia de crateras em sino, forma de preferéncia por parte das oficinas
campanicas do século IV a.C., embora também bastante popular na ceramica atica
do periodo. Por sua parte, as hidrias estao relacionadas as tumbas femininas. Cabe
ressaltar que os lécitos também sdo uma forma diretamente conectada a esfera
funeraria. Todas as formas presentes no catadlogo sdo de origem grega, ou seja,
ocorrem também na Grécia, embora os lécitos tenham assumido uma forma mais

regional, com pescog¢o mais extenso, e se assemelham muito as botillas etruscas, que
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0s catalogos trazem também como bottle (garrafa, em inglés). No entanto, optamos

aqui por aproximar-nos a terminologia grega apesar da variacao.

Apolo sozinho 1
Apolo acompanhado de uma figura 2
Apolo acompanhado de duas figuras 6
Apolo acompanhado de mais figuras 4
Contextos mitoldgicos
Apolo acompanhado de Musas 7
Apolo e Mérsias 3
Apolo, Musas e Marsias 2

(Tab. 5) Padréo figurativo — Secéo A.

A grande ocorréncia de cenas de Apolo acompanhado por Marsias corrobora a
informacdo de que o mito da contenda musical entre o deus e o satiro gozava de
popularidade na Peninsula Italica.

Este € um exemplo claro de ressignificacdo dos mitos gregos em territério
italico, em que o satiro que incorre em hybris e é castigado pelo deus se torna, no

periodo Romano, simbolo de autonomia e liberdade.

Citaredo sozinho -

Citaredo acompanhado de uma 2
figura

Citaredo acompanhado de duas 3
figuras

Citaredo acompanhado de mais 4
figuras

Instrumento sozinho 3

(Tab. 6) Padréo figurativo — Sec¢ad K.

Desses vasos, apenas as cenas de symposion ndo sdo protagonizadas por
deuses ou seres mitoldgicos. O protagonismo dessas personagens em cenas
consideradas cotidianas esbarra no conceito de “associacao valorativa” de que fala
André Chevitarese (2001), segundo o qual a cena cotidiana ganha valor, inclusive
comercial, quando exibe personagens mitoldégicos em ac¢des propriamente humanas,

criando uma empatia entre o homem e o mito.
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Cena mitologica 11
Cena cotidiana 8
Cena ritualistica 6

(Tab. 7) Tema iconografico.

A fim de permitir essa classificagdo por tema iconografico, foi necesséria uma
conceituacao para os tipos de cena identificados.

Cena mitolégica € aquela que representa claramente um episddio de um mito
especifico. Incluem-se aqui as cenas em que seres mitoldgicos interagem de acordo
com um padrao estabelecido pelo préprio mito, a exemplo das cenas de tiaso.

Cena cotidiana representa atos e acdes comuns do cotidiano social grego,
podendo ser protagonizada por humanos ou por seres mitologicos. Um bom exemplo
sdo as iconografias que representam o symposion. Também sao colocados nessa
categoria agueles vasos cuja cena nao é evidentemente mitolégica nem ritualistica.

Cena ritualistica mostra a execucdo de uma acao ritual, protagonizada por

homens ou seres mitolégicos. Um exemplo séo as cenas de oferendas.

Barbito

Citara tradicional
Citara italiota
Citara helenistica
Citara de Tamiris

Lira 10
(Tab. 8) Instrumentos musicais.

N O DN B~

Vé-se um certo equilibrio quanto a representacéo da citara (14) e da lira (10).
Vale ressaltar que quando se trata de atributo apolineo, conta-se com 10 citaras e 3

liras, uma diferenca significativa.

Ao observar o conjunto do catalogo, pode-se identificar de imediato alguns
aspectos representativos da individualidade da producdo campana. De inicio a
predominancia de crateras em sino, forma de vaso cuja finalidade inicial € a de conter

0 vinho, porém que especialmente na Magna Grécia tem funcao especifica nos rituais,
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sobretudo os rituais funerarios. A forma se tornou também, na Campéania, um
marcador funerario das tumbas de mortos do género masculino. Das cenas que
contém a figura de Apolo, cinco estdo sobre crateras em sino (Cat. A03, A05, A06, A08
e A10).

Dessas, duas chamam a atencao pela sua semelhanca. A cratera do Museu
Arqueoldgico Nacional de Napoles, atribuida ao Pintor de Boston (Cat. A08) e a
cratera do Kelsey Museum de Michigan (Cat. A10) apresentam a mesma tipologia de
cena. Trata-se de cena ritualistica em que, ao centro, o citaredo esta sentado com a
citara italiota na mao, e duas figuras femininas, uma de cada lado, estdo portando
objetos nas méos e em posicéo de oferenda com relagdo ao musico. Embora admita-
se a interpretacdo de que se trata de Apolo ladeado por Musas, como descreve Linda
Lopinto, 0 esquema iconografico aponta para um ritual de iniciagdo amorosa, mais
ligado a Afrodite. Esse mesmo esquema pode ser visto também com citaredos
humanos, o que levanta por parte de alguns pesquisadores a duvida da interpretacao
do citaredo como sendo Apolo. Neste caso, ndo se trata de uma cena mitologica, com
Apolo e as Musas, mas de cena ritualistica protagonizada por humanos.

Em ambos os vasos a Musa da direita traz uma situla, e a da esquerda uma
fita. Apolo esta sentado sobre um banco coberto por uma pele de leopardo, atributo
dionisiaco, e tem ao lado um insensario. De forma pouco comum, Apolo ndo esta
voltado para o instrumento que segura na mao esquerda, tendo o corpo direcionado
para a direita. Ambos seguram a citara italiota, com caixa retangular e bragos grossos
e paralelos, sem adornos, embora a caixa acustica da citara de cinco cordas no vaso
de Né&poles pareca mais estreita do que a da cratera de Michigan, que tem sete
cordas. A forma do instrumento condiz com aquele descrito por Fabio V. Cerqueira
como “citara apula”, e que esta relacionada com rituais da esfera amorosa. Os
instrumentos, como € comum na iconografia campana, sdo pintados de branco, assim
como as figuras femininas.

No vaso de Michigan a figura de Apolo também parece estar pintada de branco,
0 que ndo é comum para personagens masculinas e, quando ocorre, costuma indicar
se tratar de uma estétua, o que nado € o caso nesta cena. Os padrdes de ornamentacao
dos dois vasos, assim como a cena da Face B, também s&do exatamente iguais. A
semelhanca justificaria uma boa aceitacdo desse padréo figurativo na regiao, bem

como a coeréncia em representar Apolo citaredo recebendo ofertas ritualisticas, como
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simbolicamente se fazia nos rituais ao deus ali estabelecidos. Seria imprudente
afirmar que esses vasos compunham o aparelho ritualistico, posto que nenhuma outra
evidéncia o comprova, porém a hipotese ndo pode ser descartada.

Como dito anteriormente, chama a atencdo a grande ocorréncia de
representacfes do mito de Apolo e Marsias, conjunto que aparece em cinco dos 13
vasos referentes a Apolo citaredo (Cat. A02, A05, A06, AO7 e A09). Sdo vasos de
formas bastante variadas, um lecane, duas crateras em sino, uma endcoa e um lécito
squat. A variedade de formas nos indica que a popularidade do mito vai além da
associacdo a determinado contexto social, adquirindo um significado no imaginario
comum muito mais amplo (vf. Carderaro 2015). Dos cinco vasos, em dois (Cat. AO2 e
A05) o deus aparece tocando a citara, em outros dois aparece segurando a lira (Cat.
A06 e AO7) e em um a citara esta depositada aos seus pés (Cat. A09).

Nas cenas em que Apolo esta com a lira, percebe-se que ele apenas segura o
instrumento, sem tocar. Na cratera de Newark (Cat. A06) Apolo aparece como
coadjuvante de um Marsias que, sentado, toca o aulos acompanhado pela ménade
com o tympanon, remetendo claramente a uma cena de tiaso. Percebe-se que sua
figura se assemelha muito mais a um efebo grego do que a um citaredo italiota.

Tanto no lecane do Museu do Louvre (Cat. AO2) quanto na cratera do Museu
Nacional de Copenhagen (Cat. A05) Apolo é representado coroado e com vestes
ricamente adornadas, a maneira como sao representados 0s estrangeiros na
ceramica grega. Aqui, essa identificacdo ndo se da exatamente com o estrangeiro,
mas com as etnias indigenas locais, também simbolizada pelas sandalias que o deus
calca no vaso do Louvre, estabelecendo uma distingdo entre o grego e o nao grego
ao mesmo tempo em que os coloca em posicdo de semelhanca nas cenas em que
sdo representados.

No lecane, Apolo aparece executando uma citara helenistica de nove cordas,
com caixa acustica retangular e bracos finos e levemente curvados para dentro,
pintados de branco. O deus, de uma forma distinta daquela reproduzida na Grécia,
nao utiliza o plectron para tocar a citara. Ja no vaso de Copenhagen Apolo esta de pé
tocando uma citara tradicional, de grandes proporgdes e também pintada de branco.
Se neste vaso ha a presenca do bema atras do deus, remetendo ao contexto de agon
gue permeia o0 mito, no outro o elemento simbdlico € um pequeno templo, pintado de

branco, que remete a esfera religiosa.
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O contexto agonistico pode ser percebido também no Iécito squat do Museu
Arqueoldgico de Paestum (Cat. A09), em que nédo esta representada a contenda, mas
sim 0 momento de puni¢do do satiro, que atado a um tronco tem o aulos pendurado
em uma sibena (estojo para aulos) e a citara aos pés entre ele e o deus, enquanto
Apolo, segurando o cutelo, avanca para realizar o esfolamento. E uma rara
representacdo que remete a violéncia, dado que 0s gregos eram avessos as imagens
de cunho violento. Apolo esta, novamente, vestido como um citaredo estrangeiro, com
roupa ricamente adornada, porém aqui tem os cabelos longos sobre os ombros. A
citara tradicional, de cinco cordas, é representada em um tamanho mediano, menor
do que se esperaria proporcionalmente as figuras, variacdo de tamanho que vai se
tornando bastante evidente. Aqui, claramente, ela aparece apenas como atributo de
Apolo, tem um papel acessorio a cena, talvez por isso um tamanho reduzido.

Se torna gradativamente comum a representagao dos instrumentos isolados na
cena, sem uma fungéo ativa no contexto. Isso se da pelo fato de terem se tornado ao
longo do tempo simbolos, ou atributos, cuja presenca remete a uma esfera divina ou
ao menos mitologica, sem que necessariamente eles facam parte da cena em si
(Lawergren 2007:123), para tanto, ndo tendo a necessidade de ocupar um espaco
proporcionalmente real na cena, seus tamanhos vao também gradativamente
diminuindo.

O instrumento como atributo pode ser visto também em duas crateras que
exibem a representacdo de um symposion. Na cratera em sino do Museu Arqueolégico
nacional de Napoles (Cat. KO6) a cena de symposion € retratada com uma cama
central onde estdo recostados trés homens e uma mulher. Como caracteristica da
cena simposiastica, estdo cercados por vasos e mobiliario especifico, além de
ladeados por duas colunas, que caracterizam o ambiente interno. Aqui, também
caracteristica desse tipo de cena, uma auletris toca o aulos, a esquerda da cama, e
sobre as figuras se exibe uma mascara teatral, que lembra a popularidade do teatro
grego na Magna Grécia, e uma lira, instrumento cordéfono que foi associado ao

symposion?8.

18 Este tipo de cena é recorrente em vasos que pertencem a colegfes particulares publicadas nos
Studien de Konrad Schauenburg, da qual tomamos conhecemento posteriormente ao fechamento do
catalogo, mostrando uma continuidade tipolégica com relagdo a ceramica atica do final do século V
a.C.
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Uma segunda representacdo simposiastica é encontrada na cratera em sino do
Museu da Universidade de Wurzburg (Cat. K09), em que a cena € delimitada nao por
duas, mas por trés colunas, entre as quais ha duas camas, cada uma com um casal.
A cena também apresenta o mobiliario tipico de symposion porém ndo ha
instrumentista em execugcdo musical. Acima do casal da esquerda ha uma citara
tradicional, porém em propor¢des minimas. Seu tamanho ndo condiz com a prépria
definicdo encontrada da citara, instrumento grande e sonoro. Aqui se vé ainda mais
claramente a presenca do instrumento apenas como atributo/simbolo, levando em
conta, inclusive, que a citara ndo é um instrumento associado ao symposion.

Chama a atencéo nestas duas cenas a parte superior, em que S80 Suspensos
ramos de folhagens. Como foi dito no Capitulo 2, a presenca da folhagem remete ao
contexto funerario, assim como o symposion remete a confraternizacdo no banquete
divino promovido no Hades pelos deuses ctonicos para receber os mortos.
Curiosamente, ha nas duas cenas a presenca de pombas, atributo de Hera. Sabemos
qgue a deusa foi a mais importante divindade feminina grega na Campania, no entanto
sua presencga, enquanto deusa familiar, em uma cena de symposion é de causar
alguma estranheza.

Outra divindade que merece atencdo nas cenas elencadas é a figura de
Dioniso, que aparece em trés vasos (Cat. KO7, KO8 e K12), em dois deles segurando
a lira e no terceiro como audiéncia para o barbito. As cenas em que Dioniso aparece
segurando a lira, uma cratera em calice da Atlantis Galery (Cat. KO7) e uma cratera
em calice do Museu Arqueoldgico de Lipari (Cat. KO8), séo atribuidas a mesma oficina,
o Grupo do Louvre K240, e apresentam uma mesma tipologia de cena: Dioniso, a
esquerda, segurando o instrumento com a mao esquerda, acompanhado por um satiro
tocando o aulos. Com a presenca de ménades, inclusive na face oposta, remetendo
ao tiaso. Dioniso, como sabemos, é associado ao aulos, ndo a lira. Embora na
ceramica grega por vezes venha acompanhado por um cordéfono, este normalmente
€ um barbito.

Dentre os mitos gregos que ganharam destaque na Campania, vemos aqui uma
hidria com a representacdo do mito de Niobe (Cat. KO5) em que se vé a lira como
oferenda aos pés do naiskos, e Apolo a direita na parte superior, acompanhado por
Leto, a esquerda. Neste vaso, mais do que atributo apolineo, a lira € oferenda no rito

funerario de Niobe, que esta sendo transformada em estatua. O esquema tipoldgico
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desta cena € recorrente na ceramica apula, em que, no entanto, figura normalmente
a citara.Vale lembrar que embora esta seja uma cena de representacdo mitoldgica, a
oferta de instrumentos musicais ndo era incomum na Campania, tendo sido
encontrados diversos exemplares de liras e aulos, principalmente, nas necropoles da
regido (Bellia 2014c: 39-40). Fato que ajudou a situar a musica dentro do contexto
social do funeral e admitir seu papel de importancia no rito e, consequentemente,
naquelas sociedades.

O mito de Tamiris, o virtuoso musico tracio, € aqui apresentado em duas
situagcdes. Primeiramente, em uma cratera em sino do Royal-Athena Galeries (Cat.
K01), em que se reproduz o momento ja de puni¢cdo do musico pelas Musas, sendo
privado de sua visdo e de seu instrumento, uma citara cuja particularidade da forma
recebeu o nome do musico, “citara de Tamiris” (vf. Carderaro 2015). Aqui as Musas
aparecem portando seus instrumentos, enquanto Tamiris, com vestes e chapéu
tipicos das figuras tracias na iconografia ceramica grega, esta sentado com a mao
esquerda sobre os olhos e a direita erguida sobre a cabeca, sinal reproduzido pelas
figuras derrotadas em agones. Abaixo dele a citara, colocada de forma inacessivel
sob uma estrutura limitadora. O mesmo Tamiris é representado em uma hidria do
Museu Nacional de Mormino — Palermo (Cat. KO2), porém no lugar de seu instrumento
caracteristico, o0 musico porta uma lira. O instrumento apresenta propor¢gdes maiores
do que € normalmente representado, a comparar com a lira nas maos da Musa a
esquerda de Tamiris na mesma cena.

A citara de Tamiris pode ser vista também nas maos de Apolo, em uma cratera
em calice do Museu Nacional Antonio Salinas — Palermo (Cat. A01), em que o deus,
com os trajes adornados do citaredo italiota, toca a citara de Tamiris entre duas
Musas.

A presenca das Musas acompanhando Apolo € bastante frequente, como
exibido na tabela anteriormente, elas 0 acompanham em 10 dos 13 vasos do catalogo
(Cat. A01, A02, A03, A04, AO5, A08, A09, A10, A11, A13). Apolo mousagetes, ou seja,
o lider das musas, era bastante popular também na Campania, como foi dito no
Capitulo 3.

Destaca-se um calice do Museu de Histéria da Arte de Viena (Cat. A04), em
que Apolo, a direita, esta sentado em posicao de espectador com relacdo a uma Musa,

que por sua vez toca a citara helenistica. Trata-se de um dos trés exemplares de
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iconografia ceramica italiota que representam a citara helenistica nessa forma mais
alongada e em que os bragos se mostram prolongamentos da propria caixa acustica,
acompanhando sua curvatura. Aqui, curiosamente, Apolo veste apenas um hymation
sobre as pernas, enquanto as vestes da Musa é que sédo adornadas a maneira italiota.
O instrumento também é visto nas maos de Apolo em uma cratera em sino do
Antiquario Kervorkian (Cat. A03), em que o deus estda acompanhado por uma Musa
que tem na mao uma lira. Apolo também veste apenas um hymation nesta cena.

A terceira ocorréncia da citara helenistica com essas particularidades no
catalogo esta sobre uma hidria do Museu Civico de Bolonha (Cat. A13), em que o
instrumento parece bem menor proporcionalmente se comparado as outras duas
ocorréncias e seguramente tem o0s bracos menos extensos. Apolo aqui veste um
chiton & semelhanca dos gregos. E acompanhado por duas Musas, uma de cada lado,
que trazem em sua dire¢do uma fita com decoragédo semelhante a das roupas italiotas,
e a outra uma endcoa. Assemelha-se a tipologia das cenas ritualisticas, embora aqui,
mesmo havendo uma poltrona atras, Apolo toca a citara de pé.

Por fim, cabe atentar para a variedade de formas englobadas na categoria
“citara helenistica”, cuja definicdo atenta para as duas caracteristicas principais: caixa
retangular e bracos longos e pouco curvados. Além das j& mencionadas citaras da
cratera de Nova lorque (Cat. A03), do célice de Viena (Cat. A04) e da hidria de Bolonha
(Cat. A13), sédo incluidas nessa categoria, também, citaras como a do lecane do
Museu do Louvre (Cat. A02), cuja caixa acustica é retangular e os bracos sdo mais
finos e exibem uma leve curvatura para o interior, que se inicia na base da prépria
caixa, estabelecendo verticalmente uma continuidade da forma. No lécito do Museu e
Galeria Glasgow (Cat. K10) a citara helenistica has maos da Musa ao centro possui a
caixa acustica retangular porém mais larga, os bracos em continuidade da caixa, com
uma curvatura que se encerra na metade, continuando retos na parte de cima.
Assemelha-se ao desenho da citara tradicional, porém aspectos sutis como a
continuidade estabelecida verticalmente entre bracos e caixa acustica e a auséncia
dos elementos da parte interna dos bracos a classificam como citara helenistica.

Em um extremo de liberdade do artista, a citara helenistica reproduzida no
fragmento do Museu de Tibingen (Cat. A1l) tem a caixa acustica retangular mas os

bracos extremamente finos, mimetizando vegetacédo, com elementos florais e também
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curvados levemente para o interior. Certamente € um instrumento idealizado, mas que
é também inserido nessa categoria.

Esta variacdo sem davida se centra em dois aspectos importantes: a relacao
da imagem com o real e a intencionalidade do artista ao reproduzi-las, conhecendo
seu consumidor e estabelecendo a relacdo deste, na esfera do real, com o simbolo
que compde o imaginario comum. E preciso ter em mente que, muitas vezes, o limite

entre o carater conotativo e o carater denotativo da imagem € uma linha muito ténue.



CONSIDERACOES FINAIS

Certamente, o estudo da cultura material produzida por determinada
comunidade ndo é, por si, suficiente para demonstrar o0 modo de vida, as
determinacdes politicas e 0s pressupostos culturais que a regiam. Somente uma
analise minuciosa de todos os tipos de fontes disponiveis pode fornecer uma imagem
coerentemente aproximada daquela realidade.

A proposta desta pesquisa, por multifacetada que é, exprime a presenca de um
elemento cultural especifico (Apolo citaredo), de origem grega, em um ambiente por
si multicultural, dadas as diversas inter-relacbes étnicas ocorridas no territorio da
Campania entre os séculos V e Il a.C. Mais do que isso, mostra como esse elemento
é representado iconograficamente na ceramica ali produzida, que, por sua vez, sofre
influéncia técnica e estilistica ndo apenas dos gregos, mas também de povos etruscos
e italicos ali presentes.

Alinhar essa expressao cultural com um processo politico-social de colonizagéo
e interacdo étnica se mostra, ao mesmo tempo que evidente, ja que esperado, um
trabalho bastante fragil, posto que embasado muitas vezes em suposi¢cdes e
evidéncias por si fragmentarias.

Propbs-se aqui, em ultima instancia, um trabalho de busca por um fundo
historico em um material genuinamente arqueoldgico que, pela sua propria
historiografia, se coloca também como producdo artistica. Nado se pretendeu
responder a todas as questdes que permeiam o0 processo de colonizagdo e
interculturacdo envolvido apenas por meio da — ja tdo criticada — analise iconografica,
mas antes disso apontar para que a iconografia pode e, comprovadamente é, um meio
bastante eficaz de observacdo do passado e uma chave para a compreensao da
cultura que a produziu. Isso levando em conta que cada grupo étnico é capaz de

utilizar os objetos de seu cotidiano, com formas e elementos distintos, para distinguir
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a si mesmos dos outros grupos a partir desses elementos simbélicos que séo
identificaveis pelos membros dessa mesma etnia.

Prova dessa importancia que exerce a imagem no Mundo Grego é a prépria
citara, detalhadamente abortada no capitulo 3, cuja forma matricial e mesmo suas
variacbes sd0 expressas unicamente em registros iconograficos, ndo existindo
descri¢céo formal do instrumento em fontes escritas.

Nessa perspectiva historica, percebe-se que a visao tradicional da cultura grega
como dominante sobre culturas nativas, que tem sido ja refutada em estudos recentes,
ndo € exatamente aplicavel, pois em diversos momentos identifica-se a presencga da
cultura itdlica e etrusca sobressaindo-se a grega nesse contexto de colonizagcdo. Um
exemplo claro é a ocorréncia da dominagdo samnitica sobre gregos e etruscos da
regido, no século IV a.C., evidenciada pelas pinturas em vasos ceramicos e tumbas
nas necropoles da regiao.

Sendo a cultura uma memoria e tradicdo herdada por séculos, e a musica parte
indissolivel dessa memoria, suas raizes no imaginario coletivo se expressam por
meio do mito. Mito e musica mantém uma relacdo estreita, herdada das praticas
ritualisticas que, em si, se configura como uma busca inconsciente de respostas a
aspectos inexplicaveis da natureza humana e seu meio. O mito descreve em
linguagem simbdlica os elementos basicos e iniciais de determinada cultura.

No mito de Apolo aqui abordado, reconhece-se as variaveis regionais que
expressam uma interferéncia externa a matriz mitolégica grega, reconhecivel na
variacédo de padrdes figurativos como a abundante representacao do mito de Apolo e
Marsias e a exclusdo da Triade Délia dos padrbes figurativos adotados. Além da
utilizacao de elementos que remetem as culturas etrusca e italica, principalmente na
vestimenta das figuras representadas.

Nessa perspectiva, a ja citada representacdo da citara € outro elemento que
demonstra ndo apenas a influéncia ndo-grega mas, sobretudo, formas préprias e
genuinas de representacdo da Magna Grécia. Sua variacdo de forma se soma a
variacdo do tamanho dos instrumentos e se colocam diante de uma grande questao:
até onde podemos dizer que se trata da liberdade e escolha do artista em representar
iconograficamente esses elementos, e até que ponto se trata de padrdes formais
estabelecidos por uma concepcéo cultural acerca do instrumento? Ou, quanto essas

representacdes retratam o instrumento real, tal como proposto por Ulieriu-Rostas
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(2013), e qual o limite entre o real e o simbdlico defendido por Sheramy Bundrick
(2005)?

Por todo o exposto, péde-se perceber através da analise das iconografias
elencadas no corpus que a producao de vasos ceramicos na Campania teve uma
origem estética inspirada na ceramica atica.

Fica evidente a influéncia grega sobre a ceramica campana, em sua forma e
estilo, além da tematica iconografica e do uso dado a esses vasos. Porém, € possivel
identificar nuances que apontam para a influéncia das outras identidades étnicas que
habitavam o0 mesmo territério e conviviam, evoluindo gradativamente para o
estabelecimento de uma identidade propria, campanica.

Sem essa forte componente dinamica interna, nascida da tradicdo produtiva e
artistica local e da capacidade de adaptacdo dos artesdos gregos, aliados as trocas
com as populacdes indigenas e as proprias relacdes internas entre as apoikiai, essa
producdo nao teria conhecido o sucesso que obteve. Vale ressaltar que foram os
vasos da Campania, aticos, etruscos e de producéo local, que primeiro chamaram a
atencado dos colecionistas do século XVIII enquanto obras de arte.

Certamente, esta pesquisa aponta para outros caminhos de investigacao
acerca da inter-relagdo entre os povos da Campania, e como suas relagbes se
manifestam materialmente, sobretudo nas representacdes iconograficas. Embora
esses contatos sejam evidentes na iconografia apresentada, sdo tracos ligeiramente
marcados que definem o que é originalmente grego, o que demonstra uma tradi¢cao
itlica ou etrusca, e mesmo 0 que é genuinamente campanico. E o visualizar o
conjunto dessa cultura material que permite apontar essa evolucdo para uma
identidade distinta, miscigenada, porém unica.

Por fim, cabe ressaltar no processo de desenvolvimento desta pesquisa que é
preciso levar em conta ndo apenas o0 exposto com relacdo a existéncia do material
pretendido, mas também e, principalmente, as condicbes de acesso a ele. Embora
tenha trazido resultados bastante satisfatorios, seguramente haveria mais a se dizer
em condicOes ideais de pesquisa, com o contato direto com o material ceramico
analisado. O acesso a poucas fotografias e, na maioria das vezes, de baixa qualidade,
nos da uma visao parcial e limitada do objeto em estudo, somada ao dificil acesso aos

dados especificos de cada vaso, que resultou em um catdlogo com fichas
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incompletas, além de visualmente distante do ideal, posto que as fotografias tiveram
gue ser substituidas por desenhos. Sem dlvida, toda pesquisa baseada nesse tipo de
fonte material esbarra nessas questdes de acesso, sejam geograficas, sejam
burocratico-legais, que acabam se tornando significativamente prejudiciais e

demandam solu¢Bes imediatas e razoaveis.
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CATALOGO AO1

Cidade da Colegéo Palermo

Colegao Museo Nazionale di Palermo

Numero de inventar H 65.48:

Proveniéncia Italia, Campania

Centro de producgéo -

Atribuicao Atribuido ao Pintor de Himera

Dimensdes Altura: 33 cm

Forma Cratera em célicecélyxkrater). Auséncia das algas.
Estado de conservag Fragmentério. Mal preserva

Técnic: Figurasvermelha

Descricdo iconografica A esquerda, figura feminina com lanca. Figura misguvestida comchiton e
executando a citara. A direita, jovem chymation

Face A

Face B Trés figuras masculinas.

Ornamentagdo Faixa decorativa em folhagens na borda. Faixa déearem meandros (gregas) abaixo
das cenas.

Cronologia Primeiro quarto do século IV a.C.

Referéncias Bonacasa 1968-69: 225. PI. 25,1.

Jolly 1970: 282. PI. 70, 1-3.
LCS Supl. 1, 35, n. 25 f. Pl. 7a.
Sabetai 2014: 247

Tipo de Instrumento Citara de Tamiris

Créditos da imagem Sabetai 2014: 247

Andlise

A esquerda uma Musa segura uma lanca com a maerdaguirecionada para a direita. Ao centro
Apolo, vestido corrchiton bastante adornado, toca a citara de Tamiris, esicgm frontal. A direita, um
jovem nu com uma fiale na mao direita, direcionpdwa a esquerda. Entre Apolo e o jovem ha um
elemento vegetal.

Chama a atencado a vestimenta do deus, bastanteaddpicontrastando com as vestes simples das
outras personagens da face oposta. A forma e odetalhamento das roupas sdo uma caracteristica
comumente designada para indicar a personagemn@gsiiéa Emblema desse pormenor sdo as
representacdes de Orfeu, quase sempre repres@utiadeestes ricamente adornadas, a que reconhecemos
como trajes tipicamente tracios.

Por essa razdo, uma segunda interpretacdo versafiuea central seria Orfeu, ndo Apolo (Sabetai
2014: 256).

Ambas as interpretagdes séo coerentes, posto qumsauns as representacdes de Orfeu na Magna
Grécia de modo geral, e que tanto Apolo quantousé® representados em cenas semelhantes. Poy vezes
Orfeu é colocado como substituto de Apolo, fendmafmibuido a crescente popularidade do Orfismo a
partir do século IV a.C.

O vaso apresenta fragmentos alienigenas em suapesigdo, a altura da caixa aculstica da citara e
na face B, entre a figura central e a da direita.
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CATALOGO A02

Cidade da Colecéo Paris
Colegao Musee du Louvre
Numero de inventario K570
Proveniéncia Italia, Paestum
Centro de produgéo Paestum
Atribuicao Pintor de Asteas
Dimensdes Altura: 20 cm

Diametro maximo: 30,5 cm
Forma Lecane lgkani§ com tampa
Estado de conservagcdo Completo. Bem preservado.
Técnica Figuras vermelhas

Descrigao iconografica Um pequeno templo, seguido a direita por um s&kecutando um aulos, uma figura
masculina executando a citara, uma figura femiriom uma citara, uma figura

Face A feminina com uma caixa e uma coroa, e uma figurani@a com uma lira.

Face B -

Ornamentagdo Nas bordas laterais: faixa decorativa em ondasega puperior e faixa decorativa em
folhas na peca inferior. Palmetas simétricas ntraeta alca superior.

Cronologia 360-350 a.C.

Referéncias Paquette, 126, fig. C47
RVP, fig. 60

RVSIS, 201, fig. 358.
Schauenburg 1958: 50, n. 3, n. 58
Schauenburg 1972: 317, n. 4
Trendall,Paestan Pottery42; 116, n. 51, fig. 23 Pl.11c.
Tipo de Instrumento Citara helenistica
Créditos da imagem Acervo pessoal: Dr. Fabio Vergara Cerqueira
Musee du Louvre: www.louvre.fr/en/oeuvre-noticesitan-red-figure-lekanis

Andlise

Pintado de branco um templo, em perspectiva, coirerde voltada para a esquerda. A direita
Marsias, voltado também para a direita, esta sergadre uma pele de leopardo que tem amarrada @sbre
ombros, tem os bracos adornados com pulseirasga batas. Executa o aulos com os dois tubos bem
espacados. A direita dele Apolo sentado, direciortathbém para a direita, em vestes adornadas, com
sandalias e uma coroa de louros sobre a cabe¢caaeméaos uma citara helenistica, em gesto de gd@cu
do instrumento. A citara tem nove cordas, os brpgaados de branco e uma fita em vermelho amaaada
braco direito. Apolo parece olhar para o instrumeséguido a direita por uma Musa sentada, conbecea
direcionada para a esquerda e com uma citara &tenina mao esquerda, porém sem executar o
instrumento. Em seguida uma outra Musa, com uma &uma coroa de louros nas maos, direcionada para
a direita, seguida por uma terceira Musa, tambémadea, segurando uma lira na mao esquerda, sem
executar. As trés Musas tém os bracos e pescooposaats com colares e pulseiras. A cena perfazaoda
volta da peca.

Apolo acompanhado por Marsias, remetendo ao mitmdeenda musical entre o deus e o satiro, que
alegoriza a rivalidade entre a auloidia e a citlegi é também bastante popular na Campania, e vai
permanecer até o periodo romano, quando Marsias gaadquirir uma simbologia propria que remete a
justica e soberania das cidades romanas.

Ha na cena duas citaras helenisticas, porém spestas sdo bastante distintos. O instrumento de
Apolo tem uma caixa acustica retangular e brageghte finos como extenséo da prépria caixa, mesmo
cores diferentes, e ndo apresenta qualquer ornag@ntJa a citara da Musa tem uma caixa acustisa ma
estreita e bragos grossos que se estendem até daasixa.
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CATALOGO A03
= Cidade da Colecéo Nova lorque
Colegdo Antiquério Kervokian
Anterior: Singleton Abbey: 2590
Numero de inventario 71

Proveniéncia Itdlia, Campania

Centro de produgéo -

Atribuicao Atribuido ao Pintor de Whiteface
Dimensdes Altura: 37,5 cm

Forma Cratera em sindogll kraten
Estado de conservagcdo Completo. Bem preservado.
Técnica Figuras vermelhas

Descricéo iconogréfica A esquerda, uma figura feminina velada. Figura miast ao centro, sentada com uma
citara sob uma arvore decorada com fitas. A diteita figura feminina com uma lira na

Face A mao esquerda.

Face B Dois jovens em movimento, vestindo trajes decorados fitas, um com situla e tocha,
0 outro vestinddnymatione segurando um bastéo.

Ornamentagdo Faixa decorativa em folhas, videira e cachos de navdborda. Faixa decorativa em

meandro (gregas) abaixo da cena. Florais abaixo attzs. Faixa decorativa em
linguetas em volta das al¢as.

Cronologia 360-330 a.C.

Referéncias LCS, 380, n. 125. Pl 146, 1-2.

Tipo de Instrumento Citara helenistica

Créditos da imagem LCS, 380, n. 125. Pl 146, 1-2.

Andlise

A esquerda uma Musa com um véu sobre a cabecajodiagla para a direita. Ao centro Apolo,
vestindo umhymationsimples e com uma coroa de louros sobre a cafeeaesta voltada para a esquerda.
Apolo esta sentado sob uma arvore adornada comdita o contorna, tem na mao esquerda uma citara
helenistica, em gesto que indica a execug¢éo daimehto. A direita uma outra Musa, voltada parawasd
com uma lira na méo esquerda e uma fiale na maieadir

A citara de, aparentemente, cinco cordas tem g@blavemente curvados e alongados a partir da
caixa acustica, acompanhando sua curvatura naiptatea.
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CATALOGO
Cidade da Colecéo
Colegdo

NuUmero de inventar
Proveniéncia
Centro de produgéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo
Técnica

Descrigao iconogréfica
Face A

Face B

Ornamentacao

Cronologia
Referéncias
Tipo de Instrumento

Créditos da imagem

Andlise

A04

Viena

Kunsthistoriches Museum

217

Itdlia, Campania

Atribuido ao Pintor de Whiteface

Altura: 7 cm

Diametro maximo: 21,5 cm

Calice kylix) sem pé

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhas

A esquerda, uma figura feminina segura a citama plactronnas méos. A direita uma
figura masculina, sentada, segurando uma coroaudesl e um ramo.

Faixa decorativa em videira (folhas e cachos d¢ oaaface interna da borda. Faixa
decorativa em linguetas abaixo da cena.

360-330 a.C.

LCS 383, n. 162. PI. 146,4

LIMC VI, s.v. Mousa fig. 70

Tischbein 1795: V, 11

Citara helenistica

LCS 383, n. 162. PI. 146,4

No medalhdo interno do vaso Apolo esta sentad@sochas a direita, direcionado para a esquerda,
com um hymation sobre as pernas e uma coroa de louros sobre aacabeqo sdo comumente
representados os efebos gregos. Segura com a neita dma segunda coroa e com a mao esquerda um
loureiro. De frente a ele, & esquerda e voltada padeus, uma Musa de pé segura a citara helanfstic
mao esquerda e uptectronna mao direita, porém ndo esta em posicdo de eiealo instrumento. Tem a
cabega coberta e veste whiton ricamente adornado, a maneira como sdo repressngadpersonagens
estrangeiras na tradi¢do iconogréfica grega.

A citara de cinco cordas tem os bragos levemeamteados e alongados como extenséo da caixa
acustica, também alongada verticalmente.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo
Técnica

Descrigao iconogréfica

Face A
Face B

Ornamentacao

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

AO05

Copenhagen

Copenhagen National Museum

3751

Itdlia, Campania

Atribuido ao Pintor de Copenhagen por Trendall

Altura: 44,5 cm

Diametro maximo: 43 cm

Cratera em sindll krater

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhas

A esquerda, acima, figura feminina sentada com wmimal. Ao centro, figura
masculina, de pé, com uma citara. Um satiro, sentsehurando o aulos. A direita
uma figura feminina alada com um ramo de loureiion@ coroa.

Um satiro com um tirso, uma figura masculina semteoin uma tocha e uma figura
feminina com um tirso.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaratin meandro (gregas) abaixo das
cenas. Padrdo em linhas em torno das alcas. Fédraiso das alcas.

360-330 a.C.

CVA Copenhagen 6, IV E, PI. 245a

Froning 1971: 42, n. 26

LCS, 386, 184 PI. 149,4

LIMC/ThesCRA,Artemis1429,Nike 260

Schauenburg 1958: 51, n. 8

Weis 1979: n. 60

Citara tradicional

CVA Copenhagen 6, IV E, PI. 245a

A esquerda, acima, Artemis, sentada com um cerviadm e segurando uma lancga, tem o corpo
voltado para a esquerda e a cabeca para a dikbaao da deusa ummemade trés niveis. Ao centro Apolo,
vestindo umchiton adornado, esta direcionado para a direita e whresa cabe¢a uma coroa de louros.
Segura na mao esquerda a citara e na méo dingliéatoon em gesto de execucdo do instrumento. A direita
estd Mérsias, sentado sobre liymatione direcionado para a direita com a cabeca voftadao deus. Tem
na mao esquerda, na qual apoia a cabeca, 0 aubpoSicio é de audiéncia com relacéo a Apoloréitai
uma Nike alada, voltada para a esquerda, com um deantoureiro na mao direita e uma coroa de looeos
mao esquerda, em gesto de coroacéo de Apolo.

N&o se trata apenas de uma representacédo que emetepeticdo musical entre Apolo e Marsias,
mas a presenca dmemae da Nike remete também ao contextoaden musical, presente nos festivais
gregos mas que aconteciam também em contexto ableni uma clara correspondéncia entre o deus e o
musico profissional. Além disso, mais uma vez dimesita ornada de Apolo indica a relagdo do grego ¢
0 ndo-grego, uma alusdo ao musico estrangeiroeste Baso, uma possivel relagdo com os povodatslio

A citara, de forma tradicional, é pintada de braectem tamanho grande, semelhante aquelas
reproduzidas em ceramica grega.
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CATALOGO A06

Cidade da Colecéo Newark

Colegdo Newark Museum

NUmero de inventar 50.32¢

Proveniéncia Itdlia, Campania

Centro de produgéo -

Atribuicao Atribuido ao Grupo de Libagéo
Dimensdes Altura: 34,3 cm

Forma Cratera em sindbgll kraten
Estado de conservagdo Completo. Bem preservado.
Técnici Figuras vermelh:

Descrigao iconogréfica  Figura feminina com untympanona esquerda. Ao centro um satiro, sentado,
executando o aulos. A direita figura masculina combastao e uma lira.

Face A

Face B Dois jovens.

Ornamentacao Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa decaratin meandros (gregas) abaixo da
cena. Florais abaixo das algas. Contorno das aigdshas.

Cronologia 350-325 a.C.

Referéncias LCS, 410, n. 332. P 163,2
LIMC II, s. v. Apollon, 279, n. 773, fig. 773.

Tipo de Instrumento Lira

Créditos da imagem LCS, 410, n. 332. P 163,2

Andlise

A esquerda um tirso isolado, seguido de uma ménameposicdo de danca e executando um
tympanonadornado com fitas, que segura com a mao esquéirgajonada para a direita. Ao centro,
Marsias, sentado sobre uma anfora com uma pekogardo e direcionado para a esquerda, tem uma coro
de louros sobre a cabeca e executa o aulos. Aadikpplo, de pé, direcionado para a esquerda,deestim
um hymatione coroado com louros, segurando um bastao e uanadim a mao esquerda, sem executar o
instrumento.

Ha na cena dois elementos superiores, um retangulem circular, que indicam se tratar de um
ambiente interno.

Diferente da maioria das cenas da contenda de Apoldarsias, em que Apolo parece ser o
vencedor, aqui € indicada uma vantagem de Matsiam pelo fato de ser ele quem executa o instrtonen
e ndo o deus, quanto por estar acompanhado pomémade, que dan¢a e toc&ympanoncomo em uma
festividade (tiasos).

O instrumento de Apolo nesta cena é a lira, e rétaea, e possui aparentemente cinco cordas.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica

Face A

Face B
Ornamentacao
Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

AQ7

Adolphseck

Adolphseck Schloss Fasanerie

16t

Itdlia, Campania

Atribuido ao Pintor de Capua Sileno por Trendall
Altura méxima: 23,5 cm

Endcoa ¢inochog

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

A esquerda uma figura masculina de pé, segurando lirm A direita um sétiro
sentado, segurando o aulos.

Faixa decorativa em linguetas no ombro. Floralxabéda al¢a.
Terceiro quarto do século IV a.C.

CVA Schloss Fasanerie Il, 34, PI. 74,1

Froning 1971: 42, n. 36

LCS 288, 453

LIMC 1l, s. v. Apolio, 1429

Schauenburg 1972: 320

Weis 1979: 62

Lira

CVA Schloss Fasanerie Il, 34, PI. 74,1

A esquerda Apolo, de pé e voltado para a dire@iatevunchiton adornado e segura uma lira de seis
cordas na méo direita, porém sem executar o institan A direita, voltado para o deus, Marsias esta
sentado em uma rocha com o aulos na méo esquerdzaleeca apoiada na mao direita. Embora a cena
remeta ao episédio da competicdo musical entre ApaMarsias, nenhum dos dois estd executando seu
instrumento ou traz a coroa de louros que ideatifim vencedor, nem mesmo Apolo, que tem a coroa com
seu atributo iconografico.
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CATALOGO A08

Cidade da Colecéo Néapoles

Colegdo Museo Archeologico Nazionale di Napoli
NUmero de inventar 8265¢

Proveniéncia Itdlia, Campania

Centro de produgéo -

Atribuicao Atribuido ao Pintor de Boston por Trendall
Dimensdes Altura: 32 cm

Forma Cratera em sindbgll kraten

Estado de conservagdo Reconstituido. Bem preservado.

Técnici Figuras vermelh:

Descricdo iconogréfica A esquerda, uma figura feminina com uma caixa e fimaas maos. Ao centro, uma
figura masculina, sentada, com uma citara eplentron nas maos. A direita, uma

Face A figura feminina com um ramo e uma situla nas méaos.

Face B Trés jovens.

Ornamentacao Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaraim ondas abaixo da cena.
Florais sob as algas.

Cronologia 340-320 a.C.

Referéncias LCS: 516, 608, PI. 202,1

Patroni 1897: 163, fig. 112

Stenico, AEEALIV, s. v.Pittore di Ready642, fig. 744
Tipo de Instrumento Citara italiota
Créditos da imagem LCS: 516, 608, PI. 202,1

Andlise

Representacao incerta de Apolo.

Uma Musa a esquerda, direcionada para a dire¢t@a €la mao esquerda uma caixa e na mao direita
uma fita. Esté voltada para Apolo, ao centro, skngobre um banco com uma pele de animal. Diredmna
para a esquerda, Apolo veste ahitone tem uma coroa sobre a cabeca. Sobre a pernawgngaum ramo
vegetal, e segura com a méao esquerda a citatdtalicom a mao direitapdectron Tanto a ave quanto o
ramo presentes na cena remetem ao mundo ctOnictitafe tem sua forma retilinea entre caixa de
ressonancia e bragos, e estes verticalmente maralelpintada de branco e nfo apresenta ornamentaca
Esta variagdo formal aparece no século IV a.C. espnesentacdes italiotas.

A direita uma segunda Musa, de pé voltada em diragédeus, tem na m&o direita um ramo e na
mao esquerda uma situla.

Na parte superior ha dois elementos retangularésis circulares, que indicam tratar-se de um
ambiente interno.

Ambas as figuras femininas, assim como a citatdpgsntandas de branco, e suas posi¢des indicam
gue levam oferendas ao deus. Essa indicacdo deritgaldstica é corroborada pela funcdo dos objetos
presentes na cena.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica

Face A

Face B
Ornamentacao
Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

A09

Paestum

Museo Archeoldgico di Paestum

567¢

Italia, Paestum

Paestum Heraion Loc.IV

Atribuido ao Grupo ApulizanteApulianising Group por Trendall

Lécito squat(lekithog

Fragmentario. Bem preservado.

Figuras vermelh:

A esquerda parte do corpo de uma figura feminieguisla por uma figura masculina,
de pé, segurando um cutelo. Aos seus pés uma. diargentro um satiro amarrado a
um tronco atras do corpo. Sob ele uma caixa. Atdickias figuras femininas. Acima
da cena principal uma figura feminina a esquerde, figura feminina alada ao centro,
com uma coroa nas maos, e uma figura femininaeitalir

Faixa decorativa em ondas abaixo da cena. Flatabaia da cena.

Segunda metade do séc. IV a.C.

Froning 1971: 43, n. 51

RVP, 341, n. 624, fig. 222a, b.

Schauenburg 1958:51, n. 61, PI. 35,1-2

TrendallPaestan AddendBSR 27, 1959: A331

Weis 1979: n. 66, PI. 14

Citara tradicional

RVP, 341, n. 624, fig. 222a, b.

A esquerda parte do corpo de uma Musa, direciopada a direita e segurando uma fiale. Em
seguida, a direita, Apolo, de pé, coroado e vestimd chiton ricamente adornado, esta direcionado para a
direita e com a mao direita elevada. Apolo segumautelo com a méo esquerda, apontando para bBéixo.
chao, aos seus pés, uma citara tradicional, pimtadaanco. Ao centro da cena Marsias, nu, comaas m
amarradas em um tronco atrds do corpo e os pésamtosr Nao se vé a parte superior de sua figurasAt
dele, pendurada, uma sibena e aos seus pés uma Aadkireita uma Musa, inclinada e voltado para
Marsias. A direita uma Musa sentada em um baneobden voltada para a esquerda. Acima da cena
principal uma Musa, a esquerda, segurando na nefieiela algo ndo identificado, sobre a cabega déoApo
uma Nike alada ao centro, com uma coroa nas mamsaeMusa a direita, da qual se vé apenas o rosto.

O mito de Apolo e Marsias detinha bastante popidae na Peninsula Itélica, que se fortaleceu e
adquiriu significados bastante peculiares daquglara, mesmo durante o Periodo Romano. A cenataetr
a punicdo de Marsias apos perder a contenda mus&al Apolo que, vingativo, aplica a pena de
esfolamento ao adversério com o cutelo que temama m

A citara tradicional, aqui, € representada em pigdi@Es reduzidas, funcionando ja apenas como
atributo.

128



CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica
Face A

Face B

Ornamentacao

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da image

Andlise

A10

Michigan

Michigan Kelsey Museum
0000.02.880

Itdlia, Campania

Cratera em sindbgll kraten

Reconstituido. Bem preservado.

Figuras vermelh:

Figura feminina a esquerda, segurando uma fitarr&igrasculina ao centro, sentada,
segurando uma citara e yahectron Figura feminina a direita, segurando uma situla.
Trés jovens.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa decaram ondas abaixo das cenas.
Florais sob as algas.

Séc. IV a.C.

CVA Michigan, University Of Michigan 1, 54-55, R1L16) 31.2A-B

“Villa of the Mysteries” 9-11/00. Catalogue no.36176

Citara italiota

www.beazley.ox.ac.uk/record/14558(-26 AE-4CC:-A5BE-7E31A3869B2/

129

Representagéo incerta de Apolo.

A esquerda uma Musa, direcionada para a direita) aoperna esquerda elevada sobre uma
plataforma e o que parece ser uma fita nas maoseAto, sentado sobre um banco com uma pele de
leopardo, direcionado para a esquerda éhymationsobre as pernas, Apolo com uma citara italiotaetie
cordas pintada de branco na mdo esquerda, e nadingiia oplectron A direita uma segunda Musa,
direcionada para a esquerda, tem na mao esquerdlaituta e a méo direita atras da citara, de oaddep
uma fita cuja imagem que temos ndo permite dizes&ena mao da Musa ou amarrada a citara.

O instrumento tem os dois bragos grossos e pasalela caixa acustica apresenta curvatura acima e
abaixo. Nao se percebem ornamentos na citara.

As duas Musas, pintadas de branco, aparecem em dgstferendas ao deus, que, aparentemente,
também estéa pintado de branco, o que néo é comarfigaras masculinas. Um elemento circular naepart
superior da cena indica que ela ocorre em ambieteeno.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica

Face A

Face B
Ornamentacao
Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

All

Tlbingen

Tubingen Eberhard-Karls-Universitat, Archaeologstitat

1671

Itdlia, Campania

Grupo TT por Trendall

Largura maxima: 33 cm

Fragmento de hidridydria)

Fragmento. Bem preservado.

Figuras vermelh:

Uma figura masculina jovem a esquerda, sentadauta®do uma citara. Ao centro
duas figuras femininas de pé. A direita uma teackgura feminina abaixo da alca.

Contorno da alga em linguetas.

310-300 a.C.

LCS, 560, n. 924, PI. 221, 2

Lopinto, L. (1995)La musica degli dei. Gli strumenti musicali nelBitografia di
Apollo sulla ceramica italiotaPl. IX 3 (62C)

Watzinger (1924%riechische Vasen in Tubingesd F37, Pl. 47

Citara helenistica

Lopinto, L. (1995)La musica degli dei. Gli strumenti musicali nelBitografia di
Apollo sulla ceramica italiotaPl. IX 3 (62C)

Representagéo incerta de Apolo.

A esquerda, figura parcial de Apolo, jovem, sentadon umhymationsobre as pernas e uma coroa
de louros sobre a cabeca. Tem sobre as pernasitar@telenistica, forma recorrente na producdiotisa
de grandes proporcdes, pintada em branco e comagsshextremamente finos e adornados em formas
florais e vegetais. Apolo estd em posicédo de exerda citara de doze cordas. No centro do fragmento
voltadas para o deus, duas figuras femininas psrg@eovavelmente Musas, pintadas de branco, parece
compor a audi¢do de Apolo. A direita uma terceitzs®) sob a alca do vaso, também voltada para oedeus
apoiada, com o braco esquerdo, sobre uma coluna.

Comum nas representacdes italiotas é a pintumsttmmento em branco, cuja ocorréncia tem sido
discutida e considera-se que possa indicar questouinento é fabricado em marfim, madeira clara ou
mesmo pintado, a0 mesmo tempo em que levanta debgdle ser uma representacdo absolutamente
idealizada, que ndo retrate um instrumento regleoparece ser corroborado neste caso, sendo iavetov
que se confeccionasse um instrumento com bra¢dst&o
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica

Face A

Face B
Ornamentacao
Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

Al2

Palermo

Mormino Museo Nazionale
Itélia, Paestum
Pontecagnano

Esquifo 6kipho$

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

Ao centro, uma figura masculina, jovem, sentada coma lira sobre vegetagao.

LIMC Apollon352
Lira
LIMC Apollon 352

Apolo, efebo, vestindo ummymationsobre as pernas e com uma coroa de louros saateega, esta
sentado sobre uma vasta vegetacgéo, direcionad@pmihreita e segurando na mao esquerda a liranefina
direita oplectron em gesto de execucéo do instrumento. A direita &more com um péassaro sobre um
galho. Cena incomum, em que Apolo aparece desacdraga.
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CATALOGO
Cidade da Colecao
Colecéo

Numero de inventar
Proveniénci

Centro de producéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo

Técnica

Descri¢éo iconogréafica

Face A

Face B
Ornamentagdo

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

A13

Bolonha

Museo Civico di Bologna — Col. Pallagi
93z

Italia, Campani

Altura: 22 cm

Diametro maximo: 17,5 cm

Hidria (hydria)

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhas

A esquerda, figura feminina coroada, tendo nas mauws fita. Ao centro uma figura
masculina coroada, com uma citara. Atras um trArdireita uma figura feminina com
uma endcoa na mao.

Faixa decorativa em linguetas na borda. Faixa déivarem ziguezague na base do
pescoco. Faixa decorativa em ziguezague abaixerta ¢

CVA Bologna Museo CivictV E r, pl. 598 n°13
Pellegrini, I: 71 n°417

Citara helenistica

CVA Bologna Museo CivictV E r, pl. 598 n°13

A esquerda, uma Musa segurando nas maos umastimmpada, & maneira como sdo adornadas as
vestimentas dos ndo-gregos na pintura de vasosusaMsta coroada e direcionada para a direita. Ao
centro, de pé, Apolo com uma coroa de louros nagaldirecionado para a direita, tem na mao esguerd
uma citara helenistica e na direita phactron Sua posigdo é de execugdo do instrumento. Ataeds
uma poltrona. A direita uma segunda Musa, diredangara a esquerda, tem a cabeca coberta e na mac
esquerda uma endcoa. As duas Musas parecem dstatagcem direcdo ao deus, em cena semelhante a um

ritual votivo.
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CATALOGO Kol

Cidade da Colecéo Nova lorque

Colecéo Royal-Athena Galleries
Anterior: Cole¢éo privada

Ndamero de inventario -

Proveniéncia ltalia, Paestum

Centro de producéo -

Atribuicdo A maneira do Pintor de Dirce

Dimensdes Altura: 42 cm

Forma Cratera em sindgll krater)

Estado de conservagdo Reconstituido. Bem preservado.

Técnica Figuras vermelhas

Descricdo iconografica Acima, a esquerda, duas figuras masculinas, uma eave direita um grupo de trés
Face A figuras femininas. Todos representados com apepage@superior do corpo.

Abaixo, & esquerda uma figura masculina, sentduix@ dele uma citara. Ao centro
uma figura feminina, de pé, com um instrumento atel@as na méo, um felino abaixo,
uma figura feminina sentada com uma harpa e, aajitena figura feminina de pé.

Face B A esquerda uma figura masculina de pé, com umalaagmao direita e um vaso na
mé&o esquerda, em posicdo de ataque. A direitasarpente.

Ornamentagéo Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desar&mn meandro (gregas) abaixo das
cenas. Palmetas sob as algas.

Cronologia 400-370 a.C.

Referéncias Eisenberg, JArt of the Ancient World2002, no. 93

Eisenberg, JArt of the Ancient World2014, no. 124
Schauenburg, KUnteritalischen Vasenmalere2000, vol. IV

Tipo de Instrumento Citara de Tamiris

Créditos da imagem Royal-Athena Galleries: www.royalathena.com/PAGEB#RCatalog/Vases/
SouthIt/ER1204C.html

Anélise

Acima, a esquerda, um grupo de um homem efebo eaiim, ambos com adornos na cabeca,
representados em posicéo frontal e apenas a nmipdeor do corpo. O satiro segura um tirso corméia m
esquerda. A direita um grupo de trés Musas, tamie@nesentadas apenas com a parte superior do €orpo.
primeira segura uma fita vermelha com a méo direiteegunda esta recostada nos ombros da primeira e
seguinte com um aulos nas méaos, os dois tubosaslEsaisem executé-lo.

Na faixa iconografica inferior, a esquerda, Tamicism trajes e chapéu tracios, sentado sobre uma
plataforma, direcionado para a esquerda com a aaliada para o lado oposto. A mdo esquerda sbre
olhos remete a sua puni¢@o pelas Musas, em qugaéla@eO braco direito elevado, movimento comum a
personagens derrotadas em competi¢cdes. Abaixaddtara de Tamiris isolada dentro da estruturaeen
Tamiris esté sentado, de modo a se tornar inaeksdiinstrumento de sete cordas esta pintadoatebr

A direita uma Musa, de pé, em posicdo frontal comsabeca direcionada para a esquerda,
provavelmente com uma citara na mao esquerda (@inturrompida). Aos seus pés um animal felino, e a
direita, sentada direcionada para a direita, umaaMbom uma harpa nas méos, em posicao de exeanucao d
instrumento, acompanhada por uma outra Musa, deop@uma fita okrotala na mao esquerda.

Assim como o musico tracio, todas as Musas reptadas tém as roupas com ornamentos, porém
mais simples do que a de Tamiris.

A cena retrata ndo o momento da contenda entrerifaas Musas, como normalmente se vé em
outros vasos que retratam essa temética, mas o mmimpesterior, em que o musico recebe sua punicao,
sendo cegado e privado de seu instrumento.
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CATALOGO K02

‘QU&UUUUV' = Cldad? da Colecéo Palermo ‘ ‘
WUMAUAUL\M \ (,\“]glriz?gde S g/lsusseo Nazionale Mormino
. Proveniéncia Italia, Paestum

Centro de produgéo -

Atribuicao -

Dimensdes Altura: 35,1 cm
Diametro maximo: 24 cm

Forma Hidria (hydria)

Estado de conservagcdo Completo. Bem preservado.

Técnica Figuras vermelhas

Descricdo iconogréfica A esquerda uma figura feminina, de pé, com umanis méos. Ao centro uma figura

Face A masculina, sentada, com uma lira nas maos. A alirein bald aberto e uma figura
feminina, de pé, com uma caixa nas maos.

Face B -

Ornamentacao Faixa decorativa em folhas no pescogo. Faixa déearam linguetas no ombro. Faixa
decorativa em meandros (gregas) abaixo da cenmid-loos lados da cena e sob as
alcas.

Cronologia 380-360 a.C.

Referéncias RVP pl 14 1.107

Tipo de Instrumento Lira
Créditos da imagem RVP pl 14 1.107

Andlise

A esquerda uma Musa, direcionada para a direita, tias maos uma lira. Ao centro, Tamiris,
sentado, com vestes tipicas de estrangeiro, bathapgu tracio, direcionado para a esquerda, seglina
com a mao esquerda enquanto se volta para a dikeitseu lado direito um bau aberto. A direita wa&a
Musa (Argiope), direcionada para a esquerda, tesnnm@os uma caixa. Ambas as Musas em gesto de
oferenda ao masico.

Chama a atencdo que aqui Tamiris ndo porta sewnmsihto tipico, a citara de Tamiris, mas sim
uma lira. Além disso, sua lira é proporcionalmemtgor do que o comum com rela¢éo as personagens, 0
gue se pode constatar comparando com a lira da Masquerda.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colegdo

NUmero de inventar
Proveniéncia

Centro de produgéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagao
Técnick

Descrigao iconogréfica
Face A

Face B

Ornamentacao

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

K03

Salerno

Museo Provinciale di Salerno

181z

Itdlia, Campania, Pontecagnano

Paestum

Atribuido ao Pintor de Asteas

Cratera em sindgll krater)

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

A esquerda, um cdo e uma figura masculina, coraama,uma citara e uplectron A
direita uma figura masculina idosa com um cajadméaa.

Duas figuras masculinas.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaram ondas abaixo das cenas.
Palmetas abaixo das al¢as.

350-320 a.C.

RVP PI. 20 2.19

Citara tradicional

RVP PI. 20 2.19

A esquerda, um cdo e uma figura masculina, nompadarinis (PPYNIZ), com uma coroa de

louros sobre a cabecga,

vestes simples e calgagoreéSea méao esquerda uma citara e na dirgitaatron

A direita uma figura masculina idosa, nomeada podnitles (IYPQNIAHY), tem as vestes ornadas e
segura com a mao esquerda um cajado e tem a ditedis da citara, com expressédo de repreensdo em
relacéo & outra personagem.

Trata-se de uma cena plelyax ou hilarotragédia, drama cdmico criado por gretppMagna Grécia
e popular no final do século IV e inicio do Il a.C

A pintura, com detalhes em branco e em vermeltmcagacteristicas da produgdo ceramica italiota
e bastante recorrente em Paestum.

A citara, pintada de branco, tem cinco cordas leeeas elementos da parte interna dos bragos.
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CATALOGO K04

Cidade da Colecéo Berlim

Colegdo Berlim, Antikenmuseen

NUmero de inventar V.l. 4532

Proveniéncia Italia

Centro de produgéo Paestum

Atribuicao -

Dimensdes -

Forma Cratera em sindgll krater

Estado de conservagdo Completo. Bem preservado.

Técnici Figuras vermelha

Descrigao iconogréfica Ao centro, um barco com uma figura masculina atadamastro. Cinco figuras
Face A masculinas no interior do barco olhando para cidra Sereia do lado esquerdo do

mastro, segurando utympanon Uma Sereia do lado direito do mastro, seguramd® u
lira e umplectron(ou espelho).

Face B -

Ornamentacao Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaratm ondas abaixo da cena.
Palmetas sob as algas.

Cronologia 340 a.C.

Referéncias -

Tipo de Instrumento Lira

Créditos da imagem Greek-Language.gr: http://www.greek-language.gmile=es/ancient_greek/education/
mythology/epic/ record.html?tbl=epic&rid=606

Andlise

Cena identificada como o encontro de Odisseu coBeesias narrado r@@disseiahomérica.

Em posicéo central estd o barco em que Odisseai@std ao mastro para ouvir o canto das Sereias.
Seus companheiros estdo sentados no barco comnegacatitada para cima.

Duas Sereias ladeiam o mastro do barco em posigdmodso, apesar de as rochas ndo estarem
visiveis.

A Sereia da esquerda tem na mao esquerdéaympanon mas ndo esta em posicdo que indique
execucdo do instrumento. A Sereia da direita segoma lira na méo esquerda e na direita um objeto qu
tem sido interpretado como um espelho, mas queriposkr oplectronutilizado para a execugao da lira. Os
corpos das Sereias sdo percebidos como uma tipotagiia, condizente com a utilizada na produgéo
italiota, com toda a metade superior do corpo famin

As variagfes de coloragdo na pintura sdo uma eafstata da produgdo local, e 0 vaso apresenta
elementos pintados em vermelho, branco e amarelo.

A lira esta pintada de amarelo, ndo de branco c@mmis comum. Tem um tamanho considerado
proporcional com relagdo as personagens, e naadeepgerceber o nimero de cordas.
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CATALOGO K05
Cidade da Colecéo Sidney

Colegao University-Nicholson Museum

Numero de inventario  71.01

Proveniéncia Itdlia, Campania

Centro de produgéo -

Atribuicao Atribuido ao Pintor de Libag&o por Trendall

Dimensdes Altura: 43 cm

Forma Hidria (hydria)

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado.

Técnica Figuras vermelhas

Descricéo iconogréfica A esquerda, acima, uma figura feminina e, abaiasdiguras masculinas, um jovem e
Face A um idoso. Ao centro umaiskoscom uma figura feminina no interior e dois vasesra

lira abaixo. A direita, acima, uma figura masculieaabaixo, uma figura feminina
sentada ao pé dwiskos

Face B -

Ornamentagdo Faixa decorativa em linguetas na borda. Floraisas ao pescogo. Faixa decorativa em
linguetas no ombro. Faixa decorativa em meandrosgés) abaixo da cena. Faixa
decorativa em linhas em torno das al¢as.

Cronologia 340-330 a.C.

Referéncias Kossatz Deissmann 1978, 83, k 27, PI. 11

LCSSup3: 201, 340a

LCSSup2: 223, 340a

LIMC VI, s. v. Niobe fig. 11

Trendall-Webster 1971lustrations of greek dramél. 1,23

Trendall 1972The mourning Niob810, fig. 1; 1973, 223, n. 340a, PI. 38,4
Tipo de Instrumento Lira
Créditos da imagem LIMC VI, s. v. Niobe fig. 11

Analise

Apolo é inserido no mito da puni¢do de Niobe. Aotoe h4 umnaiskosjonico dentro do qual é
representada a transformacéo de Niobe em estafpersAnagen exibe o convencional gesto de luto,acom
mao sobre a cabega, enquanto a parte inferioraga@intle branco, alude a transformagéo acontecendo.
Externamente, & esquerda, um ancido com cetro éradppor um jovem. A direita ao pé mmiskosuma
mulher coberta, sentada em posi¢do de lamento.

Na parte superior, a esquerda uma mulher iderddica@mo Leto estd sentada e, a direita Apolo,
sentado e carregando um ramo de louro. A lira deceedas estad ao pé daiskos entre doikalathoicom
oferendas, uma fiale e duas hidrias, dispostosmeafsimétrica. O instrumento, além de atributé\gelo,
aqui exerce mais a funcédo de oferenda em um fitnatéario, o da prépria Niobe.
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CATALOGO
Cidade da Colecéo
Colecéo

Numero de inventar
Proveniéncia
Centro de producéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo

Técnic:

Descrigéo iconogréafica

Face A

Face B
Ornamentagdo

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Analise

K06

Néapoles

Museo Archeologico Nazionale di Napoli
8587:

Italia, Paestum

Pintor CA (Pintor de Cuma A)

Cratera em sindgll krater

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhs

Entre colunas, a esquerda uma figura feminina éaado o aulos. Ao centro uma cama
com uma figura masculina segurando um céantaro, figuaa feminina seminua,
abragada a uma figura masculina, com um céantaron@a, e uma terceira figura
masculina com um cantaro. A direita uma figura mtisa jovem. Acima, folhagens,
elementos circulares, uma mascara, uma lira e wea/baixo, uma cratera e duas
mesas com aparelhos sigmposion

Quatro figuras femininas.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaratin ondas abaixo da cena da face
A e em meandro (gregas) abaixo da cena da facei®a Becorativa em linhas em volta
das alcas. Florais abaixo das alcas.

340-330 a.C.

Orlandini 1986, fig. 636Museo archeologic994, p. 53.

Lira

Museo Nazionale di Napoli:
http://cir.campania.beniculturali.imuseoarche@ogazionale/itinerari-tematici/nel-
museo/T_RA7/RIT_RA324/scheda_view?page=27&rows=18xb

Cena desymposion

Uma auletris & esquerda, direcionada para a dietecutando o aulos. Ao centro uma cama com
trés figuras masculinas recostadas, com coroagsatmsas déiymatioi sobre as pernas. Seguram na mao
esquerda, cada um, um cantaro. Uma figura femisenainua, abragada a figura masculina central. ditdir
um jovem nu, provavelmente ymais, também coroado, tem na méo esquerda uma situla.

Acima, pendendo da estrutura sustentada pelas amllaterais, trés ramos de folhagens. Trés
elementos circulares corroboram a indicagéo doeminterno, intercalados por uma méscara, queteem
ao teatro, e uma lira. A extrema direita uma avepesicdo de voo.

Abaixo, uma cratera, duas mesas com vasos e pextagglhos deymposionalém de uma ave e

outros vasos menores.

A pintura tem elementos pintados em branco e enredméécnica que surgiu na Magna Grécia,
influenciada pela produgéo etrusca).

A representac@o deyposionindica que esse tipo de interacdo tipicamente age@g realizado
também em Paestum, bem como a presenca da liiatoeapatesta a utilizagao do instrumento em oeasid

sociais festivas.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colecéo

Numero de inventar
Proveniéncia

Centro de producéo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo
Técnice

Descrigéo iconogréafica
Face A

Face B
Ornamentagéo

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da image

Andlise

K07

New York
Atlantis Galery
Ht 4C

Italia, Paestum

Scoglitti Paiter Grupo do Louvre K240 por Trendall

Cratera em célicecélyxkrater)

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

A esquerda, uma figura masculina com lira na mam.céntro uma figura masculina
idosa, com tochas nas maos. A direita um satirewdaado aulos. Acima, uma figura
feminina alada com uma coroa nas maos.

A esquerda um sétiro. A direita uma figura femindoan um tirso.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa decaratin meandros (gregas) abaixo das
cenas.

Séc. IV a.C.

RVP pl. 13 1.101

Lira

RVP pl. 13 1.10

A esquerda, Dioniso nu, com umymationsobre os bragos e coroa sobre a cabeca, em paicio
movimento para a esquerda, com a cabeca voltadagpdireita, tem na mao esquerda uma lira de seis
cordas e na mdo esquerda pmectron No centro, Frinis com duas tochas, uma em cada, @
movimento na direcdo de Dioniso. A direita um sétilirecionado para a esquerda, executando o aulos.
Sobre sua cabeca uma Nike alada.

Cena tipica de

cortejo dionisiaco com a personadenfrinis em estilphlyax inspirado na

hilarotragédia das col6nias gregas. Os vasos conografia em estilphlynaxsdo um bom exemplo da
influéncia que o teatro grego exercia na regiéo.
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CATALOGO
Cidade da Colecéo
Colecéo

Numero de inventar
Proveniéncia
Centro de producéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo

Técnic:

Descrigéo iconogréafica

Face A

Face B
Ornamentagéo
Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento

Créditos da imagem

Andlise

K08

Lipari

Museo Archeologico di Lipari
1180

Italia, Paestum

Grupo do Louvre K 240

Cratera em céalicecélyx kratej

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

A esquerda, uma figura feminina com as maos nohttagito de uma figura masculina,
coroada, com uma lira (ou barbitos) na méo esquérdiireita um satiro executando o
aulos e uma figura feminina.

A esquerda um sétiro segurando um tirso. A dingita figura feminina executando um
tympanon

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa decaratin meandros (gregas) abaixo das
cenas.

Século IV a.C.

RVP P1.10c, d 1.90

Lira (ou barbitos)

RVP PI. 10c, d 1.90

A esquerda uma ménade segura com as duas maagomdireito de Dioniso. O deus esta nu, direcionado
para a direita, com a cabeca voltada para a esyjuetdm sobre a cabega uma coroa de louros emasgéerda uma
lira ou barbitos e um tirso. A direita, direcionauira a esquerda, um satiro executa o aulos e, deté, uma outra
ménade, em posic¢éo de danga.

Cena tipica de tiasos dionisiaco. Embora as adinasiacas possam apresentar a lira como instriomen
cord6fono mais comum é o barbitos.
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CATALOGO
Cidade da Colecéo
Colegdo

NuUmero de inventar
Proveniéncia
Centro de produgéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagao

Técnici

Descrigao iconogréfica

Face A
Face B
Ornamentacao

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Andlise

K09

Wurzburg

Wurzburg, Universitat, Martin von Wagner Mus
H456¢

Itdlia, Campania

Cratera em sindgll krater

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelh:

Entre trés colunas simétricas, a esquerda umaafif|uminina e uma figura masculina
deitadas em uma cama. Acima, uma citara, abaixopassaro. A direita uma figura

feminina e uma figura masculina sentados em uma.caAnima folhagens e uma mesa
com pequenos vasos, abaixo um passaro.

Duas figuras femininas e uma coluna ao centro.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaram ondas abaixo das cenas.
Faixas decorativas em linhas em torno das alchselss abaixo das alcas.

CVA Wurzburg, Martin Von Wagner Museum 4, 38-39,il8ge 8.1, PIs.(3554,3555)
29.1-4, 30.1-2

Citara tradicional

CVA Wurzburg, Martin Von Wagner Museum 4, 38-39,il8ge 8.1, PIs.(3554,3555)
29.1-4, 30.1-2

Cena desymposion

Entre trés colunas simétricas que indicam o ambiémterno, a esquerda uma figura feminina
seminua e uma figura masculina com uma coroa sobedeca e uma ave na mao direita. A mdo esquerda
abracando a figura feminina, ambos recostados eanaama. Sob a cama uma outra ave, em posigao de
pouso, e acima da cama, em tamanho reduzido uara tiadicional, ou citara de concerto.

A direita um segundo casal recostado sobre uma.cArfigura masculina tem uma coroa na méo
direita, enquanto a figura feminina eleva a maoesalcabeca do companheiro. Acima da cama folhagens
uma mesa com pequenos vasos, abaixo da cama uanqéssposi¢io de pouso.

Nesta cena deymposion chama a atengdo o instrumento cordéfono tratadeseuma citara
tradicional, que no entanto é representada em taoneeduzido proporcionalmente a sua representagao
guando executada. Nao se trata de um instrumemtarooem ambiente simposiastico, mas funciona aqui
exclusivamente como simbolo/atributo. Interessab&m perceber que, embora elementos como o
mobiliario e a posicdo das figuras indiquespmposion ndo ha qualquer musicista executando um
instrumento musical, figura tipica para a idergii&o da cena.
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CATALOGO
Cidade da Colecéo
Colecéo

Numero de inventar
Proveniéncia
Centro de producéo
Atribuicao
Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo

Técnica

Descrigéo iconogréafica

Face A
Face B
Ornamentagéo

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Analise

K10

Glasgow

Glasgow Museum and Art Galery
D 182

Italia, Campania

Altura: 32,2 cm

Didmetro méaximo: 16,7 cm

Lécito squat(lekytho3

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhas

A esquerda, uma figura feminina e uma figura masatjbvem alada. Ao centro uma
figura feminina sentada, com uma citara. A direitaa figura feminina.

Faixa decorativa em linguetas na borda. Faixa dé&garem linhas no pescogo. Faixa
decorativa em palmetas na base do pescoco, segb@ieo por faixa decorativa em
ondas e faixa decorativa em linguetas. Faixa déearam meandros (gregas) abaixo da
cena. Floral delimitando horizontalmente a cena.

CVA Glasgow 1, PI. 41.1-4

Citara helenistica

CVA Glasgow 1, PIl. 41.1-4

A esquerda uma Musa acompanhada por um Eros aadms direcionados para a direita, voltados
para a citarista, ao centro. Sentada, direcionada @ direita e com o rosto voltado para a esquerda
Musa segura uma citara helenistica com a méo ekguapoiada nas pernas. Ao seu lado esquerdo
folhagens rasteiras espessas. A direita uma tarikisa, em posicdo frontal e voltada para a diraiarés
figuras apresentam vestes adornadas e adornosnen@®écabecas, a maneira tipica italiota.

O instrumento, de grandes proporgdes, é pintadoraleco, tem a caixa acuUstica larga e os bracos
curvados para o interior, ndo muito extensos. Araihdo apresenta elementos ornamentais e sua éorma
ainda semelhante a citara tradicional, expondonaregso de transi¢do da figuracédo do instrumento.
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CATALOGO K11

Cidade da Colecéo Los Angeles

Colecéo Los Angeles, Dechter collection
Anterior: Mercado Sotherby (1740)

Numero de inventario  17.2.78, 89

Proveniéncia Italia, Campania

Centro de producéo -

Atribuicdo Pintor de Caivano por Trendall

Dimensdes -

Forma Cratera em sindogll kraten

Estado de conservacdo Completo. Bem preservado.

Técnica Figuras vermelhas

Descricéo iconogréfica Acima, a esquerda um busto masculino jovem, atdiven busto masculino adulto.
Face A Abaixo, a esquerda uma figura masculina, com lipdeetron Ao centro, uma estatua

masculina sobre uma coluna. A direita, uma figueseualina com um cutelo e uma
figura feminina com uma coroa na méao.

Face B Sétiro com tirso e rito, entre mulheres.

Ornamentagao Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa decaratin ondas abaixo das cenas. Faixa
decorativa em linguetas em torno das algas.

Cronologia -

Referéncias LCSSup3: 146, 566a

Tipo de Instrumento Lira
Créditos da imagem LCSSup3: 146, 566a

Anélise

Cena de culto.

Acima, a esquerda um busto masculino jovem, comitanma mao esquerda, e a direita um busto de
um sétiro adulto. No plano central, a esquerda fehoecom uma coroa de louros sobre a cabega e um
hymationsobre o braco esquerdo, em posi¢éo frontal, comlirmmna méo esquerda e phectronna méao
direita, porém sem executar o instrumento. Ao cemima estatua masculina com uma fiale na méo
esquerda, sobre uma coluna. A direita um jovem,tgoesido interpretado como Apolo, congmation
sobre os ombros, cabelos compridos e uma coroaude $obre a cabeca, eleva a méo direita em didecao
estatua e tem na mao esquerda um cutelo. A dirgitafigura feminina com uma coroa de louros na méo
esquerda. Admitindo que a personagem com o cueei®d Apolo, a figura feminina seria Leto.

Embora trate-se de uma cena de culto, ndo deix@adsar estranheza que as personagens sejam
identificadas como o deus Apolo, a deusa Leto esatino, que acompanhando o contexto mitolégicaseri
Marsias. Os elementos que remetem ao mito de Maeskpolo sdo unicamente a presenca do satiro e do
deus na mesma cena e de este estar portando ulm didavia, ndo seria errdbneo excluir as figuras d
esfera mitolégica e coloca-las ndo como deusescomas pessoas comuns.
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CATALOGO

Cidade da Colecéo
Colecéo

Numero de inventario
Proveniéncia

Centro de produgdo
Atribuicao

Dimensdes

Forma

Estado de conservagéo
Técnica

Descrigéo iconogréafica
Face A

Face B
Ornamentagdo

Cronologia
Referéncias

Tipo de Instrumento
Créditos da imagem

Analise

K12

Salerno

Soperintendenza Archeologica di Salerno

1713

Italia, Paestum

Montersachio, Buccino T.169

Asteas

Cratera

Completo. Bem preservado.

Figuras vermelhas

A esquerda uma figura masculina executando o bétbit direita uma figura masculina,
sentada, segurando um tirso.

Duas figuras masculinas jovens.

Faixa decorativa em folhas na borda. Faixa desaram ondas abaixo das cenas.
Florais abaixo das alcas.

RVP PI. 85 2.230
RVP 446, 143b
Barbitos

RVP pl. 85 2.230

A esquerda, um idoso ou sileno vestido com peldedpardo e calcando botas, com uma fita
amarrada na cabeca, direcionado para a direitandemao esquerda o barbitos e na mao dirgitearon
em posicdo de execucdo do instrumento. Seu degesimcestilgphlyax

A direita, direcionado para a esquerda, Dionisata® sobre uma rocha cdmmationdecorado
sobre a perna, calgcando botas e com uma coroaaaafseca. O deus segura com a mdo esquerda am tirs
enquanto estende a direita em dire¢édo ao idos@osigdo de audiéncia do musico. Acima, uma mascara

feminina.

Cena que remete ao cortejo dionisiaco, em quesamga do barbitos é comum.
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