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Resumo

MELLO, Mércio Farias de. A construcdo poética da banda Freak Brotherz:
Musica e Quadrinhos Underground. 2019. 94f. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Visuais) - Programa de POs-Graduacdo em Artes Visuais, Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2019.

A banda Freak Brotherz, residente na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul, possui
mais de 20 anos de carreira, produzindo musica autoral sob o género Rock. Para além
da musica, a banda constitui sua poética com base nas artes visuais contemporaneas,
sendo profundamente influenciada pelos quadrinhos underground dos anos 60 e 70.
Esse atravessamento se mostra desde a constituicdo do nome da banda (advindo dos
personagens de Gilbert Shelton — icone dos quadrinhos underground), até a producéo
de sua identidade visual, contida principalmente nas capas dos discos, que trazem
desenhos produzidos por artistas locais, fazendo aluséo aos quadrinhos underground.
O trabalho aqui realizado traz como contexto o discurso contracultural, presente nos
movimentos contestatorios dos anos 60 e 70 (movimentos pelos direitos das
mulheres, gays, negros, contra a guerra do Vietnd, além das manifestacfes
universitarias), nos Estados Unidos, o que moldou a construcdo de uma geracao de
quadrinistas, inspirados pela estética do movimento underground. Para entender essa
dindmica, recorro a uma diversidade de autores, dentre eles, o italiano Mario Maffi,
qgue discorre sobre a cultura Underground perpassando, inclusive, os caminhos da
arte sequencial embebida por essa cultura. Trago a luz, a construcdo da poética de
uma banda de rock, que tem mais de 20 anos de carreira, e que produz musica sendo
atravessada pelas artes visuais, pelos quadrinhos underground, expondo a
importancia de sua expressao poética e fomentando a cultura local.

Palavras-chave: estética; poética; movimento underground; contracultura;
Musica; Artes Visuais.



Abstract

MELLO, Mércio Farias de. The poetic construction of the band Freak Brotherz:
Underground Music and Comics. 2019. 94f. Dissertation (Master in Visual Arts) -
Graduate Program in Visual Arts, Arts Center, Federal University of Pelotas, Pelotas,
20109.

The band Freak Brotherz, resident in the city of Pelotas, Rio Grande do Sul, has over
20 years of career, producing authorial music under the genre Rock. In addition to
music, the band constitutes its poetics based on contemporary visual arts, being
deeply influenced by the underground comics of the 60s and 70s. This crossing is
shown since the constitution of the band's name (coming from the characters of Gilbert
Shelton - icon of the underground comics), until the production of its visual identity,
contained mainly on the album covers, which bring drawings produced by local artists,
alluding to underground comics. The work carried out here brings as a context the
countercultural discourse, present in the protest movements of the 60s and 70s
(movements for the rights of women, gays, blacks, against the Vietnam War, in addition
to university demonstrations), in the United States, which shaped the construction of a
generation of comic artists, inspired by the aesthetics of the underground movement.
To understand this dynamic, | use a diversity of authors, among them, the Italian Mario
Maffi, who discusses Underground culture, including the paths of sequential art imbued
with this culture. | bring to light, the construction of the poetics of a rock band, which
has more than 20 years of career, and which produces music being traversed by visual
arts, by underground comics, exposing the importance of their poetic expression and
fostering local culture.

Keywords: aesthetics; poetic; underground movement; counterculture; Visual arts;
Music.
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Introducéo

Dentre as experiéncias com o desenho, quadrinhos, o teatro, a danga, e
principalmente com a musica, observo um mapa pessoal construido, que hoje
me baliza nesta experiéncia com uma pesquisa académica no campo das Artes
Visuais Contemporéaneas, a nivel de mestrado.

O meu envolvimento com os diferentes campos das artes, ao longo da
minha vida, consubstanciou minha formac&o. Esses atravessamentos me
impulsionam, e me colocam em frente ao desafio da producdo cientifica na
Universidade. Dentre as areas com as quais tive contato, a musica, é a
expressdo artistica na qual adquiri um maior conhecimento, area na qual
trabalho, do ponto de vista da recepcédo e da divulgacdo, ha mais de 10 anos,
através do radio.

Através do trabalho em radio, passei a ter contato com muitos artistas e
bandas da cidade de Pelotas, dentre essas a banda de rock Freak Brotherz. A
escolha da banda considerou sua relevancia como artistas locais, pois fazem
parte da cena do rock pelotense, acumulando uma trajetdria de 20 anos, além
de, como ponto chave dessa relevancia, construirem sua poética com base na
arte produzida localmente, se utilizando de artistas visuais de Pelotas para
desenvolverem uma identidade visual, 0 que coloca a banda como centro no
desenvolvimento desta pesquisa. A relacdo que a banda mantém com o campo
das artes visuais, principalmente, mas nao s, leva em conta os atravessamentos
com a arte sequencial®, representada aqui pelos quadrinhos. Pretendo, assim,
estabelecer caminhos que compdem a poética da banda, pontuando o
underground como movimento soOcio-politico-comportamental que tangencia
toda a sua proposta estética.

A partir da aproximacdo com a banda Freak Brotherz, percebi uma

coeréncia e uma densidade na exploracdo dos variados aspectos artisticos,

1 Termo cunhado por escritor e quadrinista Will Eisner, para designar toda arte que envolve sequéncia
de desenhos ou fotos, juntos a textos. Dentre os principais tipos de artes sequenciais estéo:
storieboards, filmes e a mais disseminada as histérias em quadrinhos. Segundo EISNER, 1989, pg. 7,
“...a tira diaria do jornal e, mais recentemente, a revista de quadrinhos constituem o principal veiculo
da arte sequencial’.



desde o nome da banda, em referéncia aos personagens The Fabulous Furry
Freak Brothers do quadrinista Gilbert Shelton, o transito musical, através do estilo
Rock, que €, marcadamente, um dos principais géneros musicais que carregam
em sua historia o propdésito do contraditorio, até a construcdo de uma poética
baseada na contracultura arraigada nos quadrinhos underground dos anos 60 e
70, trazendo temas sociais, politicos, comportamentais nas letras das musicas.
Porém, é na identidade visual, a partir dos encartes e capas de seus discos, além
dos posteres e artes de divulgacéo, arraigado aos quadrinhos produzidos por
artistas visuais e designers de pelotas que o caminho dessa dissertagcéo procura
percorrer.

SEEGER (2008, pg. 239) em seu artigo Etnografia da Musica, publicado
na revista Cadernos de Campo, do Programa de PoOs-Graduacdo em
Antropologia Social da USP, traz a nocdo de que “a etnografia da musica é a
escrita sobre a maneira como as pessoas fazem musica”. Assim, procuro
compreender a constru¢cdo de uma estética propria, atravessada pelas artes
visuais, a partir dos quadrinhos, numa postura e discurso contra culturais
acurados, proprios do movimento underground. A metodologia da etnografia
musical da banda Freak Brotherz, me permitiu tracar um panorama da propria
biografia, movimentos, para chegar nos atravessamentos e construcdo da
poética.

O movimento underground, e seus desdobramentos em termos de
impacto social, principalmente em relacdo a estética usual firmada por esse
movimento na expressao da arte sequencial, em sua relacdo com a realidade
histérica nos anos 60 e 70, importa muito na perspectiva que aqui desenvolvo.
Quadrinistas como Gilbert Shelton, Robert Crumb e Robert Williams, todos
envolvidos com o movimento underground, do final dos anos 60 e inicio dos anos
70, constituem referéncias em termos de linguagem e discurso. Interessa-me
estudar aqui, a atualizacdo dessa estética e desses valores, pela banda.

Nesses termos, articulo na arte das capas dos discos, assim como a arte
grafica dos encartes, um paralelo com os quadrinhos, delineando a formacgéo
poética da banda. A realidade e historia da Freak Brotherz, seus integrantes e a
estética a que se propdem na construcdo da identidade visual da banda, vai ao
encontro do que Vinhosa, 2011, ao explicitar essa articulagéo, expdem, quando

diz que



[...] aintengédo do artista ndo esta dissociada da intengdo da obra, assim
como essas duas ndo estdo dissociadas do contexto que da lugar ao
evento artistico, pois este s6 pode advir no momento que essas trés
instncias se atualizam simultaneamente na experiéncia. (VINHOSA,
2011, pg. 54)

Assim, busco aproximar os campos da musica e artes visuais explorando
dados, cenarios e ambientes por onde se desenvolveram essas realidades
estético-discursivas.

Proponho este trabalho em trés momentos: no capitulo inicial, passo por
uma contextualizacdo historica em funcdo dos movimentos de contracultura e
underground nos anos 60 e 70, principalmente nos Estados Unidos, de onde
partem suas raizes agregadas a conjuntura das revoltas estudantis e civis que
reivindicam igualdade de direitos sociais (caso dos negros, mulheres e gays)
além dos protestos contra a guerra do Vietna. Para tanto, trago para a discussao
autores e pesquisadores como o filosofo e historiador Leandro Karnal, que
discorre a respeito da histéria dos Estados Unidos e a constru¢do dessa nacao
desde sua origem até o século XXI.

Os autores Marcos Costa, Ernesto Soto e Regina Zappa, trazem a historia
do Brasil, aqui utilizada de forma particular ao fazer o paralelo com os
acontecimentos dos anos 60 e 70 pelo mundo. Theodore Roszak, é fundamental
ao contribuir com a discussdo entorno da contracultura e sua expressao no
underground. Jairo Severiano, Paulo Chacon, J. Kahn e Doris Pecanha, que
transcorrem os conceitos de cultura, contracultura, movimento Beat e movimento
underground, segundo uma perspectiva historico-critica. Ainda, Marcos
Alexandre Capellari, traz em sua tese de doutoramento uma rica analise da
contracultura sob o viés do underground.

Em um segundo capitulo, discuto os quadrinhos contextualizados com o
movimento underground. Trago a contribuicdo de autores como Anne Cauquelin,
colaborando com uma perspectiva singular em relacdo a arte pés-moderna e
contemporanea. Ainda concorrem, autores como Goida, Roberto Campos, Will
Eisner, Alvaro de Moya, aprofundando a analise com relagcdo aos quadrinhos,
desde suas origens, técnicas e apontamentos historico-criticos, além do artista
Robert Williams com sua obra The Lowbrow art of Robert Williams, onde

encontramos uma perspectiva mais conceitual em relacdo a arte Lowbrow,



desenvolvida pelo autor e que baliza, em certo ponto, de certa forma, a arte
underground sob a via dos quadrinhos. Mario Maffi, autor italiano da suporte as
analises em torno do underground e seu contexto historico e relagdes com outras
linguagens das artes visuais. Ainda contribuem para essa dissertacdo: Antony
Seeger, que tem atuagao no campo da etnografia, Will Straw com o conceito de
cena, Leandro Vinhosa, e a relacdo da artista com a obra, assim como da obra
com o espectador e Jeder Janotti Junior, que discute o universo da musica e
seus aspectos midiaticos, artisticos e socioldgicos.

No terceiro e Ultimo capitulo dessa dissertacdo, € onde est4 alocada a
descricdo da banda Freak Brotherz, no formato de uma etnografia musical, além
de estar presente uma discussao terminal, sobre a formacéo estética e poética
da banda Freak Brotherz, e traz a luz o intercambio e tangenciamento relativos
a contracultura, movimento underground e a banda, em sua poténcia, ratificando
sua importancia, relevancia e lugar de destaque ao buscarem construir sua
identidade visual através do intercambio nas artes musical e visual, dai sua
originalidade em relacéo a cena musical autoral de Pelotas

Considerada minha experiéncia, a proposta desta pesquisa, visa
aproximar e articular a poética e a producéo da banda Freak Brotherz, através
das discussOes propostas pela Linha de Pesquisa Educacdo em Artes e
Processos de Formacéao Estética, destacando o fato de estarmos num Programa
de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais, cujo foco maior sdo as “poéticas do
cotidiano” e as producdes artisticas contemporaneas. Ambos os aspectos
implicam em lidarmos com obras que produzam um olhar critico sobre a
realidade.

O trabalho circunda uma metodologia compativel com a linha de pesquisa
em Educacao em Artes e Procesos de Formacdo Estética. Nesse caso recai
sobre a analise, a questéo reflexiva em termos de influéncia entre geracdes e o
modelo de uma estética definida, também a convergéncia entre as linguagens
das artes, no caso os quadrinhos e a musica, além da construcdo de uma visédo
estruturada num encaminhamento ritmico o qual ecoa em uma temporalidade,

ao longo de um contexto historico.
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1 Arte e formacé&o da consciéncia critica: o underground e a Contracultura

Ao longo da histéria, em determinados momentos, movimentos,
revolucdes, levantes, organizacdes e ideologias, promoveram rupturas, algumas
mais densas que outras, que, de alguma maneira, alteram o rumo da sociedade.
Sao momentos de intensidade, em uma espécie de acumulo, que se materializa
como cicatriz, norteando os caminhos da humanidade. Essas rupturas
desencadeiam situacdes adversas em setores e camadas da sociedade,
provocando reorganizacfes que partem de campos do conhecimento multiplos e
acabam impactando, de forma direta, no proprio significado e natureza humana.
Os impactos podem estar tanto ligados a setores que perpassam a politica, a
sociedade, a economia, 0Ss costumes, as crengas, a cultura, etc.

Tais movimentos muitas vezes ocorrem associados a movimentos
estéticos que preconizam rupturas expressivas nas diversas manifestacdes das
artes, como a pintura, o desenho, o teatro, a fotografia, o cinema, a danca, 0s
quadrinhos, a arte urbana, a muasica. Sao rupturas capazes de despertar uma
consciéncia critica, ampliando a visdo de mundo, desenvolvendo a sensibilidade
humana e reequilibrando as relagdes na sociedade. Shusterman, em seu livro
Vivendo a Arte, o pensamento pragmatista e a estética popular, discutindo a

experiéncia e pratica da arte no cotidiano, diz que

Ver a arte como experiéncia responde a todos esses problemas
colocados pela separagéo entre arte e vida. Como experiéncia, a arte
é evidentemente uma parte de nossa vida, uma forma especialmente
expressiva de nossa realidade, e ndo uma simples imitacao ficticia
dela. (SHUSTERMAN, 1998, pg. 45)

Ao tratar da relacdo entre a obra de arte e o receptor, Vinhosa (2011, pag.
55), faz referéncia a uma “cadeia de reagdes reflexivas”, que € gerada no
receptor por parte da Obra, levando-o a redimensionar suas referéncias. E
através desse poder de construcéo e reconstrucao da fala/consciéncia, com que
se comporta o receptor frente & nova obra que me importa, me aproximar da

banda de rock pelotense.
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Associa-se a isso a ideia de formacdo de uma no¢ao de comunidade e de
consciéncia global, em relacdo ao papel fundamental que as Artes tém na
constituicdo de uma leitura critica da realidade.

Retomando, os géneros, artefatos e correntes das artes, sempre
impactaram e foram altamente impactados por toda e qualquer mudanga que
abarca os movimentos da sociedade. Essas dinamicas, em suas diversidades e
articulacdes, inevitavelmente, refletem e provocam reacfes de exposicdo do
contraditorio ao que esta instituido, por outro lado as obras de arte carregam
consigo seus contextos, o olhar sobre o cotidiano de sua época, os embates
entre geracbes e culturas, além de toda a riqgueza de sua originalidade. “A
singularidade da obra de arte depende de sua insercédo no contexto da tradi¢cao”
(BENJAMIN, 2017, pag.60).

As Artes, a partir de sua relevancia como via de expressdo e como
catalizador de reacdes reflexivas na sociedade, provoca mudancas de
paradigmas, visfes e olhares. Dada a relevancia das Artes, também, como
campo do conhecimento, seus matizes reverberam pelo tempo e espaco,
interferindo e influenciando geracdes sob uma forma de atuar, praticar,
desenvolver, internalizar, transformar, e externar novos jeitos de se fazer,
sempre redimensionando suas possibilidades e dando, a ela, rumos diversos. O
artista norte americano Joeph Kosuth, em seu ensaio A arte depois da filosofia,
fazendo um apontamento em relacdo ao significado e constituicdo da arte,

argumenta que

A arte “sobrevive” influenciando outra arte, e ndo como residuo fisico

das ideias de uma artista. A razdo pela qual diferentes artistas do

passado sdo “trazidos a vida” novamente é que algum aspecto de sua

obra se torna “utilizavel” por artistas vivos. (KOSUTH, 2006, pag. 219)

Dessa forma, podemos dizer que a arte se reinventa a partir dessas
transformacdes que acontecem no tempo, formando um arcabouco de
inquiricbes, experimentacdes e vivéncias singulares, sendo afetada pelos fatos
e acgOes politicas de sua época, e mutando periodicamente, reivindicando sua
autenticidade mediante a pratica do artista sobre a obra. Partindo desse
pressuposto de que, toda obra de arte desenvolvida em sua época, sob a
influéncia de contextos historicos, e seus paradigmas temporais, € que avango

nessa pesquisa, vislumbrando a formacédo poética da banda Freak Brotherz
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como parte dessa construcdo a partir de experiéncias diversas que se agregam
ao longo dos tempos.

A partir dessa perspectiva, procurando um entendimento maior sobre a
construcdo e articulagbes em torno do movimento underground, para que
posteriormente possamos atentar, de forma mais agucada, para a producao
artistica voltada aos quadrinhos, é importante que se jogue um olhar mais atento,
sob determinados aspectos sociais e culturais, na realidade histérica Estado
Unidense.

Desde a segunda metade dos anos 50, passando pelos anos 60 e, em
parte nos anos 70, o contexto que se desenhou foi de uma efervescéncia em
relacdo ao surgimento de levantes, grupos e coletivos, imbuidos de um discurso
e atitudes de cunho contracultural, envolvendo a sociedade organizada em torno
dos movimentos pelos direitos civis, contra um governo conservador instituido e
alavancado pelo pensamento de uma guerra fria, sob mecanismos e diretrizes
econdmicas de uma sociedade tecnocratica?.

ApoOs a Segunda Guerra Mundial e a Guerra da Coréia, ao longo dos anos
50, a populagdo Estados Unidense se depara com um desenvolvimento social,
politico e econébmico, voltado para a constru¢cao de uma ideia tecnocratica, com
forte aposta e investimento pelo governo nas industrias de manufatura, pela
producdo em massa de artigos de uso comum, além da crescente industria de
carros e armamentos, gerando uma cultura de consumo, caracteristica do
processo capitalista, entdo, em aceleragéo.

O governo Norte Americano dessa época, de carater conservador, e
embalado pelo mote das recentes guerras, sustenta um pensamento direcionado
a um sentimento de medo junto a populagéo, construido, principalmente, sobre
a ameaca comunista®, fomentando, a partir da oposicdo politica e ideolégica com

a Russia, um outro tipo de guerra, ndo militarizada, porém de ameacas

13

2 “Por tecnocracia, se entende essa forma social em que um a sociedade industrial atinge o pico de
sua integracdo organizacional. E o ideal que os homens geralmente tém em mente quando falam em

modernizar, atualizar, simplificar ou planejar” (ROZSAK, 1970, pg. 19)

3 A histeria contra o comunismo foi replicada em casa com a nova “caga aos vermelhos” dos anos 1950.
Conhecida popularmente como macarthismo, a campanha contra a subversdo em todos os aspectos
da vida americana foi muito mais abrangente do que a carreira bizarra do senador anticomunista,
Joseph McCarthy. As investigacdes publicadas contra a suposta subversdo de intelectuais, artistas e
funcionarios do governo federal, que resultaram em inimeras demissdes, centenas de sentencas de
prisdo e algumas execucdes (como a do casal comunista Julius e Ethel Rosenberg) tornaram McCarthy
0 rosto publico do anticomunismo. Os filmes Culpado por suspeita (1993) e Boa noite e boa sorte (2005)

retratam bem o clima tenso do periodo. (KARNAL, 2007, pg. 230)



nucleares, uma guerra fria®. E esse o estado emocional e psicoldgico no qual
viviam os estado-unidenses naquela época

Apesar de lograr com os frutos de um inicio de ascensdo econémica,
devido a posicao de vencedora mediante a Segunda Guerra Mundial, a realidade
sécio-politico-econémica dos EUA, considerado os avangos tecnolégicos, se
deparou com o0 aumento do desemprego entre a classe média branca, o avancgo
de uma crise institucional, muito pela inabilidade de resolver problemas
endémicos da sociedade Americana, com forte segregacédo racial, tensionando
o “bem estar” social, fragilizado pela guerra.

Esse governo, diante desse impasse, incentivou e promoveu mudancgas
radicais, principalmente na demografia dos setores econdmicos e industriais,
modificando o mapa interno dos Estados Unidos em relacdo as areas de
desenvolvimento. Houve um incentivo robusto na constru¢ao civil, a partir da
diminuicdo de impostos para o setor, além do investimento na construcdo de
estradas interestaduais, “o0 que favoreceu, temporariamente, as regides
suburbanas, rurais e brancas no Sul, Sudoeste e Oeste, extremamente
conservadoras, onde o0s sindicatos e movimentos sociais ndo eram fortes”
(KARNAL, 2007, pg.237). Isso acarretou o aumento dos bolsdes de pobreza nas
periferias dos grandes centros urbanos, habitados especialmente pela populacao
negra.

Em meio a essa realidade, os valores socioculturais estabelecidos do
‘American Way of Life”, revelam contradi¢des, entre elas a realidade de uma
populacdo suburbana proletariada vivendo, em sua grande maioria, abaixo da
linha da pobreza, ainda que embalada e confrontada pelo sonho americano da
prosperidade. De outro lado, floresce uma juventude, que mediante essa fachada
contraditdria, vulneravel e ténue, se rebela e abandona qualquer vinculo com
canones e normatizacbes dessa burguesia capitalista. Tal juventude é

contestatoria, e assim vivendo de uma retorica discursiva “de recusa®”, contra a
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4 A Guerra fria, talvez a mais cinica modalidade de guerra moderna, que estabelecia entre as duas
superpoténcias um conflito nos campos politico e ideol6gico sem embate militar, incentivava, no

entanto, confrontos armados na Asia, na Africa e na América Latina. (ZAPPA, 2011, pg. 29)

> “Em sua por¢do urbana do Primeiro Mundo (e nas bolhas urbanas de classe média existentes no
Terceiro Mundo), a juventude rebelde nédo so6 rejeita as antigas promessas de melhores futuros: ela
descarta aquilo que ja podia ter como conquistas do conforto ocidental. Rejeita a boa vida de playboy
e os condominios de classe média, rejeita as carreiras profissionais seguras e a vida estavel, rejeita o
uisque do happy hour e o plano de aposentadoria. E a contracultura. A Grande Recusa.” (CAMPOS,

2005, pg. 12)



narrativa implementada pela sociedade capitalista da época, instituindo um
discurso contracultural. O professor italiano de Literatura Anglo Americana, Mario

Maffi, em consonancia com esse contexto, descreve que

Por conseguinte, a situacéo do jovem que rejeita os valores do préprio
grupo, ao descobrir seus crimes histdricos e sua desonestidade atual,
torna-se dramatica: abandona o mundo dos valores de seus pais, a
podriddo ou a ambiguidade que ele percebe debaixo dele, sai da ilha,
com a tragica perspectiva de procurar outro, desconhecido ou
inexistente. A Ultima fronteira (MAFFI, 1975, pg. 33, V. 1)

Adentrando a década de 60, se veem surgir levantes e movimentos
populares ligados a grupos, segregados pela cor, sexualidade, género, classe.
Também, surgem movimentos diretamente vinculados a uma juventude
universitaria que busca quebrar paradigmas socioculturais, em oposicdo aos
valores preconizados pelo estado conservador instituido pelo governo
Americano. Comeg¢am a surgir os movimentos ligados aos direitos civis.

Karnal destaca que

Os movimentos sociais dos anos 1960 moldaram e foram influenciados
por novos desenvolvimentos culturais. Criticas aos valores e
convengdes da classe média foram expressas em novos estilos de
vida. O mais famoso exemplo € dos hippies, que usaram roupas
rusticas, cabelos compridos e drogas, rejeitando a banalidade da

sociedade moderna, expressando desejos sexuais e instintos
individuais mais livremente e procurando reflgio numa vida mais

simples e pacifica. (KARNAL, 2007, pg. 252)

Ao longo da década de 60, os presidentes John F. Kennedy (1960-1963)
e Lyndon B. Johnson (1963-1968), apesar de manter um discurso e promover
politicas sociais voltadas ao atendimento das populacbes mais necessitadas,
estavam envolvidos diretamente com a campanha em favor da guerra do Vietna.
Eles veem o crescimento de movimentos contra essa guerra, que acabou
sacrificar a populacdo daquele pais, assim como boa parte da juventude
Americana do Vietnd, seus parcos esforcos ndo modificaram a situacao.

Partindo de uma realidade em que durante o periodo das guerras, e
mesmo durante a campanha da guerra do Vietham, devido a forte convocacgao
dos homens para as frontes de conflitos, as mulheres passam a ocupar, de forma
mais incisiva, lugares antes somente disputados entre homens, no mercado de

trabalho, tendo uma insercédo mais efetiva na renda familiar. Mediante esse fato,
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na década de 60, marcadamente um periodo de contestacao pelos direitos civis,
contra a segregacdo racial (surgimento do movimento Black Power), de
representacéo dos movimentos dos direitos dos gays (Gay Power), mobilizagdes
da populacdo Latina e dos indigenas (pele vermelhas), pelo reconhecimento e
melhores empregos, assim como organizagcdes de esquerda representados a
partir de movimentos de estudantes das Universidades (New Left), passam a se
organizar em manifestacdes e passeatas, delineando um discurso novo e forte d
gue se vao a chamar de narrativa contracultural.

“‘Entre junho e agosto de 1963, o Departamento de Justica dos EUA
documentou mais de 1.412 manifestagdes distintas: em uma semana de junho,
mais de 15 mil americanos foram presos por conta de protestos, em 186 cidades”
(KARNAL, 2007, pg. 244). Imbuidos do discurso contracultural, por direitos civis,
pelo reconhecimento de cidadania, igualdade racial e sexual e contra a guerra,

eclodiram ondas revolucionarias de carater novo: a luta nas
universidades do Sul contra uma discrimina¢éo racial; o movimento de
afrmacdo dos negros; a greve do operariado; o movimento de
emancipagao feminina; a antipsiquiatria. Lembremos ainda da revolta
estudantil em Berkeley, nos anos 64-65, que logo ganhou a totalidade
do pais e mais tarde a Europa e o terceiro mundo. (PECANHA, 1988,
pg. 104)

A partir dessa perspectiva, 0s jovens, ao dar corda para a engrenagem
contestatdria ao establishment social e cultural, em uma constante e extenuante
busca de uma “humanidade, [...] em uma espécie de visionarismo tragico”
(MAFFI, 1075, pg. 21, V. 1), promovem movimentos que agregam caracteristicas
de cunho literéario, ideoldgico, cultural, artistico e filosofico. Surgem os Beats.
Esse movimento, encabecado por uma fatia da juventude no final dos anos 50 e
inicio dos anos 60, difere no modo como reage frente a propria realidade.

Os Beats, movimento reputado pelo engajamento a intelectualidade
manifesta em saraus literarios e poéticos, optam pelo desapego politico
partidario, sdo adeptos de acbes a favor da néo violéncia, presente na filosofia
do lider espiritual indiano, Mahatma Gandhi. Também por fazer uso da Maconha
e Lisérgicos como drogas que, segundo eles, libertam a consciéncia e os fazem

enxergar com mais clareza o caminho para uma sociedade alternativa,
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Duas das grandes referéncias, articuladoras desse movimento, que dara
origem, posteriormente, ao movimento Hippie, é Jack Kerouac®. Kerouac foi
autor, dentre outros, do livro On the Road’, biografia que descreve, formaliza,
dimensiona e demarca o movimento Beat?, a partir de viagens através dos
Estados Unidos. Ginsberg®, foi poeta e escritor, tornou-se notério pelo seu poema
Howl (Uivo)!°, o qual descreve o contexto e as caracteristicas particulares do
movimento e de seus membros traduzindo os anseios e angustias dessa geracao
de jovens. O movimento Beat,

tinha o carater de uma queixa existencial, uma queixa dolorosa,
angustiada e gritada. Mortes e loucuras compdem a historia da geragéo
do ritmo: a denuncia e a vontade de procurar foram pagas muitas vezes

com a propria vida, com o desequilibrio mental - real ou considerado
pela sociedade - ou a destruigdo do corpo. (MAFFI, 1075, pg. 25, V. 1)

Para além dos Beats, o proprio movimento underground, em todas suas
formas de demonstracdo (principalmente na diversidade das expressfes da
arte), é parte integrante da Contracultura que estava instaurada na década de
60, que iria se espraiar para os anos 70. Sdo anos de contestacfes e da
validacdo do estado de violéncia nos Estados Unidos, tanto por parte da
repressdo policial aos movimentos sociais organizados, e consequentes
manifestacfes pelos direitos civis, quanto pelo fomento, por parte do estado

(legitimando o poder imperativo dos EUA) ao combate ao comunismo.

¢ Jean Louis Lebris de Kerouac, conhecido como Jack ou John, nasceu em Lowell, Massachusetts,
EUA, em 12 de margo de 1922. Kerouac escreveu sua primeira novela aos 11 anos e também fez
extensos jornais que cobriam seu mundo esportivo: corridas de cavalo e baseball. Jack Kerouac morreu
em 1969, em St. Petersburg, Flérida, aos 47 anos, com hemorragia estomacal, causada pelo
alcoolismo. (PECANHA, 1988, pg. 76 e 77)

7 On the Road, juntamente com o poema Howl (Uivo) de Ginsberg, sdo considerados a principal
expressdo literaria da revolta juvenil contra o “establishment” e um contraponto ao formalismo
preconizado pelas universidades americanas. (PECANHA, 1988, pg. 73)

8 Como o gemido lancinante e dolorido de Uivo (Howl), de Allen Ginsberg, o brado reverente e drogado
de Almoco nu, de William Burroughs, ou a lirica emocionada e emocionante de Lawrence Ferlighetti,
On the Road escancarou ao mundo o lado sombrio do sonho Americano. (KEROUAC, 1969, posfacio
do livro On the Road por Eduardo Bueno)

9 Allen Ginsberg [Escritor e poeta] nasceu em Newark, New Jersey, EUA, aos 3 de junho de 1926. Os
resultados de suas experiéncias psicodélicas [com as drogas] podem ser vistos claramente em Howl
[poema referéncia no movimento Beat]. (PECANHA, 1988, pg. 92)

10 .Ginsberg, [...] evoluiu de um pathos inicial para a identificagdo do problema em Howl, quando
decreta guerra ao sistema tecnocratico, passando depois a uma fase de brandura, indulgéncia e mesmo
piedade... (PECANHA, 1988, pg. 18)
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Os Beats, os movimentos da Nova Esquerda Universitaria, os Black
Powers, Gay Powers, Womans Lib!?, Flower Power'? (manifesto Hippie), além
dos movimentos artisticos no teatro (Happenings), o cinema, as efervescéncias
musicais e 0s manifestos através da literatura, poesia e as publicacdes de cunho
Underground, em especial as produc¢des em quadrinhos e a arte pop e surrealista
pop (Lowbrow art®®), todos esses grupos e essas manifestacdes, carregam
consigo algo em comum: a tendéncia, a expressao e a inclinagéo contida em um
discurso e comportamento Contracultural. Buscaram contradizer o
conservadorismo do estado, a época.

E fundamental tragar um paralelo com o Brasil, uma vez que este estudo
se volta para uma banda pelotense, herdeira, também, de seus pares mais
préximos. O Brasil, no inicio da primeira metade do século XX (dos anos 50 aos
70), tinha como principal forgca econémica, a producdo agraria com exportacao
de insumos agricolas. Politicamente, logo antes do periodo que nos interessa,
dos anos 30 ao final dos anos 50, no governo de Getulio Vargas!4, aconteceram
0s grandes avanc¢os sociais em relacdo ao mundo do trabalho, e ao trabalhador.

A economia e os fenbmenos socio-politicos brasileiros, nessa primeira
metade do século XX, assim como o progresso da sociedade brasileira, que,

segundo Costa, avanga muito, sendo que

para 0 surgimento dessa sociedade, contribuiu — além do
desenvolvimento econbmico — o surgimento de um poderoso sistema
de informacdo e entretenimento, que ndo s6 formava opinides e
determinava o consumo, como criava uma rede (imprensa, radios e
jornais) pelo qual se divulgavam, nas grandes
cidades, a cultura e o estilo de vida modernos.2® [...] As revistas, como,
por exemplo, O Cruzeiro, que, em 1948, atingia uma tiragem de 300 mil
exemplares; os livros e o0s jornais, cujas tiragens cresceram
vertiginosamente. (COSTA, 2016, pg. 152)

Entre 1945 e 1964, a democracia no Brasil, ndo chegou a ganhar muito

folego. Dentro desse periodo, tivemos o governo de Juscelino Kubitschek?!>,

11 Movimento feminista em defesa do anti-sexismo e igualdade de direitos.

12 Retornando aos EUA em fins de 1965, Ginsberg criou o Flower Power (poder da flor), como tatica
para as manifestacdes contra a guerra do Vietnd. (PECANHA, 1988, pg. 100)

13 Movimento artistico que sera abordado no préximo capitulo desse trabalho.

14 Gaucho de S&o Borga, governou o Brasil entre 1930 a 1945 e de 1951 até seu suicidio em 1954
(http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/getulio-vargas/biografia,
consultado em 27-10-2019)

15 Médico, nascido na cidade de Diamantina, estado de Minas Gerais, em 12 de setembro de 1902.
Cursou a Faculdade de Medicina de Belo Horizonte (1927), atuando como médico até a década de
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tendo como vice Jodo Goulart!®. Sendo um periodo intermediario, de grande
associacao ao mercado Norte Americano, com a intenséo de crescimento urbano
e industrial. Nessa mesma época se destaca a construcéo de Brasilia (capital do
Brasil), encabecada pelos projetos modernistas audaciosos de Oscar Niemayer.

Entrementes, dentre algumas das principais expressdes das artes (obras
e seus artistas), ganham destaque a producdo da 12 Bienal de Arte de S&o
Paulo!’, na musica, é importante ressaltar o surgimento do movimento musical
da Bossa Nova?8, entre 1958 e 1959, tendo como principais artifices os musicos
Joéo Gilberto, Tom Jobim e Vinicius de Moraes.

“J4 adentrando os anos 60, mais precisamente em 1967, surge um
movimento poético-musical de vanguarda, universalista-popular, logo chamado
de Tropicalista ou Tropicalismo” (SEVERIANO, 2008, pg. 383). O Tropicalismo
teve sua importancia artistica como movimento de vanguarda (que pode ser
descriminado como underground), a sombra e com um discurso que fugia das
expressdes convencionais a época, difundindo, de certa forma, atitude e discurso

contracultural.

1940. [...], elegeu-se deputado federal (1946-1950) e governador de Minas Gerais (1951-1955).
Concorreu a presidéncia da Republica pela coligagdo PSD-PTB, tendo como vice Jodo Goulart, e tomou
posse em 31 de janeiro de 1956, apds grave crise politica [...] foi um dos articuladores da Frente Ampla,
de oposicdo ao regime militar (1966). Faleceu em acidente automobilistico, na via Dutra, préximo a
Resende, em 22 de agosto de 1976. (Http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-
presidentes/jk/biografia, consultado em 27-10-2019)

16 Advogado, nascido na cidade de S&o Borja, estado do Rio Grande do Sul, em 1° de marco de 1919.
Foi vice-presidente da Republica no governo Juscelino Kubitschek e, por forca de dispositivo
constitucional, presidente do Senado (1956-1961). Em janeiro de 1963, com a realizacdo do plebiscito
que decidiu pela volta do regime presidencialista, Goulart assumiu plenamente os poderes de
presidente. Deposto pelo golpe militar de 1964, exilou-se no Uruguai. Faleceu no exilio, no municipio
argentino de Mercedes, em 6 de dezembro de 1976.
(Http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/joao-goulart/biografia consultado
em 27-10-2019)

17 A primeira edi¢do da Bienal [realizada entre 20 de outubro e 23 de dezembro de 1951] foi realizada
pelo Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) em um pavilhdo provisério localizado na
Esplanada do Trianon, na regido da Avenida Paulista. Na edi¢ao, o primeiro Aparelho cine cromatico
(1949) de Abraham Palatnik foi recusado por ndo se encaixar nas categorias previstas. Posteriormente,
a obra seria aceita e receberia uma mencdo especial do jari internacional.
(Http://lwww.bienal.org.br/exposicoes/1bienal, consulta em 27/10/2019)

18 Usava-se desde os anos 30 o termo Bossa Nova para designar um jeito novo, engenhoso, diferente,
de fazer qualquer coisa. No caso do movimento musical, conta-se que a expressao que o batizou surgiu
em um show realizado no inicio de 1958 no grupo Universitario Hebraico do Brasil, sediado no bairro
carioca d Flamengo. [...], mas, além de nomear um género musical, ou melhor, um tipo de samba, a
Bossa Nova é principalmente, como o choro, um estilo, uma maneira de tocar, harmonizar ou cantar
qualquer composicao. Isso seria demonstrado logo no primeiro LP de Jodo Gilberto, intitulado Chega
de Saudade (n°® MOFB 3073), gravado em 23 de janeiro e 4 de fevereiro de 1959 e lan¢ado pela Odeon
dois meses depois. (SEVERIANO, 2008, pg. 329)



...0 jovem Caetano Veloso achou que em sua atividade de cantor e
compositor devia contrapor algo novo, radical e inusitado a certas
tendéncias que desaprovava a muasica pés-bossa nova. Essa ideia, que
coincidia com o pensamento de Gilberto Gil, foi posta em pratica no
terceiro festival da Record, em outubro de 1967, om o lancamento das
composicdes “Alegria, alegria” (de Caetano) e “Domingo no parque” (de
Gil), que se constituiram no marco inaugural [...] do tropicalismo.
(SEVERIANO, 2008, pg. 383)

Com todas as turbuléncias politicas que o Brasil estava vivenciando,
principalmente a partir do golpe em que ascendeu a ditadura dos militares em
1964, os movimentos populares e estudantis comegaram a elevar o tom
principalmente nas manifestacdes pelos direitos e liberdades civis. De certa
forma, o discurso contracultural também estava intrinseco nessas
manifestacdes, através dos propositos da juventude dessa frente de embate.

Em resposta a toda agitacdo popular representada pela insatisfagao
contra o regime militar a favor dos direitos civis e politicos, dos estudantes contra
os cortes nas Universidades, dos trabalhadores da industria, e da oposicao
inflada na céamara federal contra os militares, o governo, dentro dessa
perspectiva histérica, endureceu, e, em dezembro de 1968, promulgou o Ato
Institucional nimero 5, que determina uma série de ditames, regras e atos que
institucionalizou a acdo militar com empenho da forca, autorizando certo
comportamento mediado pelo Ato'®, onde a policia e o exército poderia exercer,
com amplo poder, uma repressao diante dos atos contra a ditadura a partir de
grupos e pessoas que levantassem suspeitas de subversividade as regras
sociais e politicas estabelecidas na época. A classe artistica e grupos ligados a
movimentos artisticos diversos, mediante a realidade conservadora do governo
militar, passam a ser o contraditorio ao expressar na arte o discurso
contracultural, muitos deles dentro da esfera underground. Dessa forma, a
perseguicao passou a ser intensa aos artistas, muitos deles, dentre escritores,
artistas plasticos, musicos, etc., se obrigaram a pedir exilio em outros paises,

fugindo da perseguicao da ditadura.
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19 O Al-5 era devastador. Delegava ao presidente da Republica plenos poderes para cassar mandatos
e suspender direitos politicos, decretar intervencéo federal em estados e municipios, decretar recesso
do Congresso por tempo indeterminado, assumindo assim as prerrogativas do Legislativo, entre outras
arbitrariedades. A suspencéo do habeas corpus para crimes politicos permitia a intervencao, censura
e empastelamento de qualquer meio de imprensa que julgassem oposicionista ao regime militar.
Intelectuais e artistas foram punidos por ter suas obras e liberdade de expressdo tomadas como
subversivas, e varios tiveram que se exilar. Era mais uma vez o conservadorismo, o fisiologismo e o

estamento cobrindo com seu manto obscuro a sociedade brasileira. (COSTA, 2016, pg. 160 e 161).



Ponderando em relacdo ao campo das artes e sua influéncia da politica,

Ferreira e Cotrim, argumentam que

uma das caracteristicas das décadas de 1960 e 1970 é a politizacéo
da arte nos proprios termos da arte, e ndo como subordinacéo da praxis
artistica a pratica politica ou adesdo a um partido — mesmo que haja,
por vezes, engajamento em ac¢bes politicas, como em 1968, ou
aproximacdes com tendéncias politicas, como 0 maoismo na Franca,
ou com a resisténcia a ditadura, no Brasil, na Argentina, no Chile e em
outros paises. (FERREIRA e COTRIM, 2006, pg. 24)

Ou seja, o engajamento das artes como 0 contraponto ideolégico,
discursivo, social e politico, se manifesta na construcdo de uma narrativa
contracultural, espelho de uma esfera global, de contrapartida a intervencao
ditatorial nas nacdes, sob a populacdo. Essas relagbes entre as expressdes da
arte dentro de seu campo, na abrangéncia de um contexto histérico entre os anos
60 e 70, entrecruzando aspectos da Contracultura e do movimento underground,
sdo abordados na sequencia desse trabalho.

Partindo da intensdo de compreender os desdobramentos que o
movimento underground propdés e gerou a partir dos anos 60, com vista ao campo
das artes, em especial da arte sequencial, se faz importante que direcionemos
o olhar para os desdobramentos em relacdo aos movimentos e sistematicas de
cunho social, politico e cultural, de contraposicdo (representando, esses, 0
contraditorio) perante um regime politico capitalista, produtivista e consumista
vigente (e suas IimplicacBes), discurso categorizado pelo movimento
Contracultural. Esse fluxo histérico que traz a carga potente do desenvolvimento
do Underground, surge em um contexto de revolucdo cultural de reivindicacao
por direitos e civis, aqui focalizado na realidade histérica Norte Americana.

Também, para que se tenha um melhor entendimento de como se articula
o modelo e a dindmica associados ao discurso contracultural, em um contraponto
necessario, trago a compreenséo concepc¢des baseadas na linha antropoldgica
da cultura. Em seu livro O Conceito de Cultura: textos fundamentais, Kahn,
organizou e compilou uma série de artigos, cujos autores trazem perspectivas
sobre o conceito de cultura. Dentre eles, Maliinowski, em seu artigo A Cultura,

disserta que
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A cultura consiste na massa de bens e instrumentos, bem como
costumes e habitos corporais ou mentais que trabalham direta ou
indiretamente para atender as necessidades humanas. Todos os
elementos da cultura [..], devem estar funcionando, ser ativos,
eficazes. (MALINOWSKI, 1931, pg. 91)

Complementando, White (1959, pg. 129), em seu artigo O Conceito de
Cultura, publicado na mesma compilacdo de Kahn, enfatiza que “o homem,
enquanto membro da sociedade, e participe da cultura vigente, traz consigo todo
esse complexo que inclui conhecimento, crencas, arte, moral, lei, costumes e
quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos”, delineados na convivéncia
social. O discurso baseado numa narrativa que vai de encontro com a cultura,
quando se considera a que coincide com o modelo social implementado pelo
estado, evoca contraposicdo, proferida por essa onda de manifestacoes, tal
discurso se chamou “contracultura”.

A contracultura reflete acdes reativas tao radicalmente desafiliadas ou
desafetas dos principios e valores fundamentais da nossa sociedade, que para
muitos ndo parece parte da cultura. “Vai adquirindo a aparéncia alarmante de
uma invasao barbara” (ROSZAK, 1970, pg. 57), tdo radical sdo seus valores
manifestos, principalmente nos primeiros momentos no contexto dos Estados
Unidos.

“A rebelido dos estudantes ocidentais foi mais uma revolucéo cultural, uma
rejeicdo de tudo o que, na sociedade, representasse 0s valores paternos de
‘classe média” (HOBSBAWM, 1995, pg. 343). Esses protestos, organizados em
uma dindmica contestatéria, acabaram sendo reprimidos de forma violenta,
ocasionando mortes e muitas prisdes.

A juventude que protesta, se revolta e se volta contra os paradigmas
morais do establishment, se mescla e se encontra imersa nas mais diversas
instituicdes, tornando-se os principais articuladores em meio a essa cadeia de
manifestacfes. Ha uma reacdo aos valores herdados, aos valores da geracao
gue criou 0s esses jovens. A geracao daqueles pais que conviveram com a
guerra, nos anos 40 e ao longo dos anos 50, que participaram ativamente nas
frontes de batalha e retornaram para suas casas, muitos, imersos em traumas,
nutriam o impeto de dar a seus filhos melhores condi¢des de vida, segundo certo

modelo pautado pelo medo e pelo “desamparo” da guerra.
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A cultura jovem tornou-se a matriz da revolugé&o cultural no sentido mais
amplo de uma revolugdo nos modos e costumes, nos meios de gozar
o lazer e nas artes comerciais, que formavam cada vez mais a
atmosfera respirada por homens e mulheres urbanos. Duas de suas
caracteristicas séo, portanto, relevantes. Foi ao mesmo tempo informal
e antinémica, sobretudo em questdes de conduta pessoal. Todo mundo
tinha de “estar na sua”, com o minimo de restricdo externa, embora na
pratica a pressdo dos pares e a moda impusessem (HOBSBAWM,
1995, pg. 257)

Sdo complexos os fatores e aspectos soécio-politico-culturais que
sustentam o discurso da contracultura, como ja dito: a tecnocracia implementada
pelo governo Norte Americano, o establishment representado pelo American
Way of Life e a passividade frente ao modelo da familia tradicional, os
movimentos dos negros, gays, feministas, a defesa pelos direitos civis, a luta da
classe operéria, tanto ao reivindicar seus direitos quanto pelo avanco da
tecnologia em detrimento das vagas nas industrias?®, o surgimento de uma
consciéncia ecologica, o Flower Power do “Faga amor, ndo faga guerra”, a
revolucdo sexual, o culto ao misticismo e as religides indianas (budismo e culto
a pratica da meditacdo), levante da juventude Universitaria pela mudanca nos
padrdes sociais e culturais, o uso de drogas, e 0s protestos contra as invasoes e
guerras na Asia e América Latina, mas fundamentalmente contra a guerra do
Vietnd, esse foi 0 material da combustao.

Visto como a contracultura atua, validando um discurso interposto pela
juventude, e pelos diversos movimentos e grupos sociais, em um fluxo de
revolucao cultural nos anos 60 e 70, propde-se nesse contexto, trazer a tona as
expressodes artisticas que também atuaram de forma determinante para a difuséo

da contracultura. Maffi, contextualiza que

A superagdo do circulo restrito de alguns artistas ultrassensiveis a
catastrofe cotidiana, leva a uma amplia¢do da nova sensibilidade e, por
conseguinte, ao abandono de posicdes facilmente ligadas com o
tradicional circulo intelectual da elite, a propagacgédo, em todos os niveis
de uma nova funcao poética (cultural) de denuncia, que ja é patrimonio
de uns poucos; e também ao embotamento dos artistas mais
contundentes, em uma tendéncia, cada vez mais arraigada, a recuar
em si mesmo com a vontade de recriar o ideal fragmentado, de
construir aqui e agora uma alternativa da realidade alucinante, de
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20 _.as novas tecnologias eram, esmagadoramente, de capital intensivo e (a ndo ser por cientistas e
técnicos altamente qualificados) exigiam pouca mao-de-obra, ou até mesmo a substituiam. A grande
caracteristica da Era de Ouro era precisar cada vez mais de macicos investimentos e cada vez menos

gente, a ndo ser como consumidores. (HOBSBAWM, 1995, pg. 209)



encontrar imediatamente, paz e o alivio da tragédia americana. (MAFFI,

1975, pg. 34, V. 1)
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O Pasquim (1969)

No Brasil, a contracultura se
manifesta de uma forma diferente da
manifestada nos Estados Unidos.
Expressando o discurso contracultural
através do humor e sétira jornalistica,

movimento

(7))

e adequando ao
underground na postura discursiva e
artistica, surge um coletivo de
jornalistas, cartunistas e ilustradores,
que fizeram da charge da situacéo
politica em meio a ditadura militar, sua
arma, assim, em 1969, surge O
Pasquim. Por mais que seja uma
publicacdo de cunho jornalistico, O

Pasquim trazia uma carga forte de um

discurso contracultural, voltado mais

especificamente a critica a ditadura militar, porem se utilizando de linguagens

sarcastica e por muitas vezes através da producdo grafica dos quadrinhos e

charges. Esse campo as artes, os quadrinhos, dentro do jornal, eram formados

por uma equipe que contava com Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Carlos

Prosperi, Claudio Ceccon, Henfil, Ziraldo e Millor Fernandes

O Pasquim tomou um direcionamento que nenhum jornal convencional

havia adotado até entédo, tornando-se a critica escrachada da situacdo em que

se vivia na ditadura militar.
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Como o pioneiro da imprensa underground americana, o Village Voice,
fundado no bairro boémio de Nova York em 1955, O Pasquim
propagou, a partir daguela compacta zona intelectual-boémia do Rio,
uma contracultura, alternativa tanto & cultura da ordem estabelecida
como a cultura oficial de esquerda. Uma contracultura sintetizada no
conceito do “anticaretismo, do repudio ao conformismo, a tudo o que
fosse conservador, repressor e inauténtico”, no sentido, segundo Luis
Carlos Maciel, da “existéncia inauténtica” definida por Sartre. Seus
alvos principais eram a ditadura militar, contra a qual se opunha de
maneira visceral, a classe média moralista e a grande imprensa.
Alimentando-se tanto nas raizes do existencialismo e da contracultura
norte-americana, como nas raizes do populismo, a “patota” de O
Pasquim encontrou seu denominador na mais intransigente oposicéo a
ditadura. (KUCINSKI, 1991, pg. 107)

A cultura underground surge em meio a “mais de dez anos de faléncia
progressiva dos ideais rangosos da democracia, liberdade, bem-estar, igualdade
de oportunidades para todos, [...] € que a cultura underground nasce, cresce e
desenvolve”. (MAFFI, 1975, pg. 33).

O termo UNDERGROUND difundiu-se por volta do ano de 1963, a partir
de uma explicagdo um tanto limitada se referindo a certo género de filme,
periddicos e revistas com uma conotacdo de carater estritamente
linguistica — subterraneo, irregular, clandestino — e um vago sentido de
conspiragdo. (MAFFI, 1975, pg. 13)

Em certo ponto, a cultura Underground se voltou para varios angulos
dentro de sua perspectiva, como engrenagem de mudanca, consolidando uma
alternativa na politica e economia, assim como na cultura, porém, era inviavel,
“‘ja a partir dos anos 70, chegar a uma concepcao que entendesse a revolucao
como criagao de estruturas sociais e culturais alternativas, mas [sim] coexistindo
com as do sistema?” (MAFFI, 1975, pg. 43 e 44, V. 1).

O Movimento underground nos anos 60, a partir da revolucao cultural
gue dos anos 60, se diluindo pelos anos 70, gerou uma economia colaborativa
de carater participativo, além de subsidiar, através de seu discurso contracultural,
os manifestos em favor da igualdade dos direitos civis entre 0s grupos

organizados. Desde os Panteras Negras até a formacéo da base argumentativa

21 Embora a criacdo de estruturas alternativas de apoio e solidariedade (organizacdo de assisténcia
médico-legal, laboratdrios artisticos, hospitais e centros de distribuicdo de alimentos e roupas gratuitos,
centros de informacéo, rede de jornais, escolas, etc.) obedeca de fato, a necessidade de coordenar a
enorme quantidade de atividades, proteger os ativistas da repressao difusa, ajuda-los a encontrar
trabalho, aconselha-los sobre problemas de varios tipos, geralmente essa visédo de "emergéncia" -
realmente uma das criacdes mais vdlidas do underground - tornou-se a visdo de uma sociedade
organizada de forma autdnoma, com canais e estruturas proprias, para se refugiar e viver resolvendo
os problemas individualmente. (MAFFI, 1975, pg. 44)



e ideoldgica do movimento Hippie. Como via de explorar esse comportamento,
as artes se tornam pontos de evidéncia e principais mecanismos de expressao
dentro de uma légica nova e contundente. O underground transmutou o teatro, a
literatura, o cinema e redescobriu a musica como uma nova forma de proferir um
discurso a partir de uma linguagem de facil compreensao dos jovens.

Desde o movimento Beat, com seus poetas e concepcdes diferenciadas
do homem, pelas afirmacdes de uma desordem frente ao status quo, valorizando
a imprevisibilidade, o apego ao misticismo e a doutrinas orientais (do zen até o
uso de uma diversidade de drogas psicoativas), até a manifestacdo do
movimento Underground, as proposi¢cdes de intervencdo artistica, sempre se
mostraram um caminho mais livre através dos tipos de artes, reforcando o
contraditorio através do campo da cultura pelo discurso e atitude contracultural.

O fluxo histérico, que traz a carga

""'é%%&“ﬂﬁ'ﬂ%on potente do desenvolvimento do underground
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Furry Freak Brothers de 1968), Robert Crumb

(precursor da contracultura e underground nos

Figura 2 - International Times —
Jornal de cunho underground
(1968)

quadrinhos) e Robert Williams através do movimento Lowbrow ou Surrealismo

Pop desenvolvido, desde o final dos anos 60, com expressao até os dias atuais.
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22 publicagdes como o jornal britdnico The International Times (http://www.internationaltimes.it/archive/) e a

publicacdo Norte Americana The Berkeley Barb (http://www.berkeleybarb.net/archives.html)



Através dessas publicacdes, tanto periddicos quanto os quadrinhos, é que
a juventude entrava em contato com mais profundidade com o cerne dos
conteudos contraculturais, por isso os pais desse jovens, de certa forma
repudiavam essas publicacfes que estavam a margem da producéo cultural
vinculada ao estado consolidado e posto na politica conservadora: por isso,
também, a distingcdo daquilo que era produzido, tanto nas artes (teatro, literatura,
cinema, pintura, escultura, quadrinhos e musica) quanto nos periddicos (jornais
e revistas especializadas na divulgacédo dos contetdos contraculturais, portanto

underground) serem apontados como “marginais”. Roszak, explica que

Para estes jovens insatisfeitos, é cada vez mais cara a distin¢gao que
possa existir entre o ativismo politico radical e o “boemismo” beat-hip.
Indubitavelmente, como temem os pais da cidade (as autoridades),
estes “mozalbetes” (jovens de pouca idade) aprenderam todo o tipo de
maus costumes nas passeatas. Porém, € certo que os interessados
receberam o aprendizado corruptivel, tanto dos jornais e panfletos da
SDS (Students Democracy Socialist — Estudantes para uma Sociedade
Democratica), como dos periddicos psicodélicos, sem consciéncia
excessiva da diferenga existente entre se afastar da sociedade,
mergulhar no Underground, e cavar uma trincheira clandestina para a
luta politica, entre ser um "excluido" social e um ativista. (ROSZAKI,
1970, pg. 80)

Na esfera do underground e de sua projecao no sistema das artes, é
importante que se jogue luz, para duas expressdes de grande importancia na
difuséo das ideias e arcabouco comportamental do underground?3, e da narrativa
contracultural: na masica, o surgimento do género Rock e na arte sequencial, os
quadrinhos.

O contexto das artes nas décadas de 60 e 70, volta-se para a influéncia
direta do movimento underground, sendo afetada diretamente, no fazer artistico,
em todas suas instancias, na relacdo do artista com a obra, do artista com o
consumidor, da obra com o consumidor da arte. De todas as interferéncias,
aguela que se interpde principalmente, e caracteriza a esséncia da contracultura
e do underground, é a participacao/interposi¢do direta, profunda e incisiva do

receptor/consumidor/publico na feitura, desenvolvimento e realizacdo da obra.
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2 A partir de 1963, o termo foi estendido aos poucos, a um campo cada vez mais vasto, identificando-
se, finalmente, com uma parte da subcultura juvenil (n&o exclusivamente juvenil) dos Estados Unidos
e, por reflexo, de outros paises. Assim pois, o underground, indicou uma nova sensibilidade (e seus
produtos culturais e sociais), nascida originalmente nos anos cinquenta e convertida na década

sucessiva em uma nova cultura, cultura alternativa, contracultura. (MAFFI, 1972, pg. 13).



“‘Através de sua constituicdo e conformagdo, a cultura underground se
caracteriza como um ‘movimento’ comunitario que, ainda nascendo no individuo
e lutando em favor dele, o concebe como parte indissoltvel de uma comunidade
muito mais ampla, sem limites territoriais nem conotacdes linguistico-culturais.”
(MAFFI, 1975, pg. 209).

O artista continua sua comunicagdo com o publico, porém caracterizando
o carater comunitario que o Underground assume, em se tratando da arte.

Vinhosa, esclarece esse contexto afirmando que

Os anos 1960 e 1970 foram férteis de experimentalismo, que deve ser
compreendido aqui nos dois sentidos: uma arte que experimenta novas
forma de expressdo e que ao mesmo tempo propdem a experiéncia
como resultado de suas iniciativas. Nese caso, além de extrapolar os
habituais limites que a separam, foi comum o transbordamento das
artes para além de seus circuitos tradicionais (museus e galerias), ou
ainda o surgimento de manifestagdes incompativeis com o modelo
“exposicdo”. Experiéncias muitas vezes realizadas nos espacos
publicos, em continuidade com os da vida cotidiana, ou, ao contrario,
em circulos privados, ndo raro em situagdes de isolamento do artista e
de intimidade absoluta — as ditas obras no escuro — tornaram-se
corriqueiras até o momento. (VINHOSA, 2011, pg. 96 e 97)

O Underground, a partir do seu assentamento, junto a perspectiva
contracultural, embasando a revolucado cultural, assim como impulsionando as
manifestacdes e protestos ligados as mobilizacdes sociais, passou a influenciar
diretamente a forma com a qual as artes passam a se expressar. Dentre 0s
movimentos da arte que influenciaram diretamente a contracultura, estdo o
dadaismo, “movimento de intensa revolta contra o conformismo, levado a cabo
por artistas e escritores europeus e norte-americanos, em que as forcas de
criacao artistica foram colocadas a servigo da anti-arte”. (CHILVERS, 2001, pg.
140), surrealismo, “caracterizando-se pela grande importancia que conferia ao
bizarro, ao incongruente e ao irracional” (CHILVERS, 2001, pg. 512 e 513), e, em
menor medida o futurismo, movimento glorificava o mundo moderno — maquinas,
velocidade, violéncia — numa série de exuberantes manifestos. Sendo, assim, 0s
grandes pais espirituais da cultura underground.

Algumas delas, sofrem uma influéncia maior do que outras como: no
teatro, a ingeréncia do underground foi incisiva na medida que os “tabus” em
relacdo ao corpo, género, sexo, as relacdes raciais além das lutas dos gays e

lésbicas, presentes na sociedade conservadora da época, passam a ser
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trabalhados com énfase por grupos como o Living Theatre?4, que
experimentaram uma diversidade de géneros nos palcos e fora deles, como o
Happening® e o Teatro de Guerrilha?®, ambos em consonancia com o
underground, em seu caréater participativo e comunitario, além de promover a
juncdo com a poesia, a danca e a muasica.

O cinema underground, surge a partir do novo cinema americano, porém,
traz em seu histérico, uma construcdo revolucionaria que remonta a trés
momentos

Ligados aos anos 20, 40 e 50: a primeira vanguarda, a segunda
vanguarda e o cinema independente. Deste modo, [0 hovo cinema] nédo
somente € o resultado de um clima sociocultural, de uma busca mais
ou menos constante de um amadurecimento politico [...] e sim de uma
atividade continua, [...] de um fio importante que foi enrolado segundo
modalidades, planos, situagdes, teorias e técnicas alternativas, através

dos periodos mais férteis, criticos, explosivos e dramaticos da historia
cultural (e social) da primeira metade do século. (MAFFI, 1975, pg. 222)

A pintura e a escultura, géneros das artes de apelo visual, também tiveram
sua importancia junto ao movimento Underground, principalmente artistas
ligados ao movimento artistico neo-dadaismo, também conhecido como Pop
Arte. Com raizes no dadaismo de Marcel Duchamp, a Pop arte comecou em
1950, quando alguns artistas, passaram a transforma-los em tema de suas obras
simbolos da cultura Pop e da propaganda. “Nos anos 60, a Pop Arte ganhou
notavel popularidade na figura central do artista Andy Warhol.” (ZAPPA, 2011,
pg. 150).

Os pintores e escultores que se destacam, sdo aqueles de certa forma
ampliaram seus fazeres artisticos a medida que trouxeram o carater participativo
em relacéo ao recepto/espectador, ou seja, trouxeram para dentro de suas obras

o cotidiano das pessoas de formas inovadores: MAFFI (1975) destaca o escultor
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24 Comeca suas atividades em 1947, e constituem o novo teatro, esse consiste em uma expresséo
substancial de uma nova sensibilidade, que estava em voga nos anos 60, caracteristica essa que funda

a cultura underground. (MAFFI, 1975, pg. 336)

% Forma de espetaculo, muitas vezes cuidadosamente planejado, mas quase sempre incorporando
algum elemento de espontaneidade, em que o artista executa ou dirige uma acdo que combina teatro
com artes visuais. O termo foi cunhado por Allan Kaprow em 1959 e tem sido usado para designar uma
multiplicidade de fendmenos artisticos. [...] A ideia do Happening estava ligada ao principio da

participacéo do espectador... (CHILVERS, 2001, pg. 247)

%6 O teatro de guerrilha é uma ag&o simbolica. E chamado de "guerrilha" porque algumas de suas

estruturas foram retiradas da guerra de guerrilha: simplicidade de tatica, mobilidade, pequenos
grupos, pressao nos pontos mais fracos, surpresa. O termo foi adaptado da guerra ao teatro por
Ronnie Davis, em seu artigo de 1966. (MAFFI, 1975, pg. 362, tomo II)



George Segal, com seus manequins
de gesso; também Tom Wessliman
com seus interiores de habitacdes
americanas e os nus femininos; ainda
Jim Dine com seus objetos
arrancados da realidade. Da mesma
maneira, Andy Warhol,

produz painéis serigraficos que

repetem um rosto, detalhe ou evento.

Figura 3 - Esculturas de Gesso de George

Todos esses artistas se aproximam,
com suas obras, substancialmente do teatro.

N&o menos importante, a musica, a partir da invencdo do Rock, assim
como as publicagbes marginais dos quadrinhos underground, nos anos 60 e 70,
trazem em seus arcabougos artisticos e discursivos, uma carga narrativa
contracultural, que expunha as entranhas das relacbes sociais. Tanto os
quadrinhos quanto o Rock, através principalmente, da ironia, do sarcasmo e de
atitudes arraigadas aos principais movimentos de contestacao pelos direitos
civis, contextualizam as situacdes do universo da juventude, além de levantar
guestdes relativas as experiéncias com drogas e sexo.

Dentre as expressdes das artes mais contundentes, que influenciaram a
juventude revolucionaria da contracultura de 60 e 70, estd a musica. Numa
diversidade de géneros, categorizados e subdivididos de acordo com ritmos e
harmonias diferentes, emergem e viralizam conforme o momento historico. Dos
géneros musicais 0 que preconizou os manifestos contraculturais foi a musica
Folk. Dela aflorou, em suas letras e atitudes performéticas, o underground em
sua esséncia, pela fusdo entre poesia e musica. MAFFI, 1975, descreve “a
evolucdo da poesia para a muasica pop, nha nova experiéncia poética do
underground desde 1965.”
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Pensemos na banda dos
Fugs?’, composto por dois poetas
Ed Sanders e Tuli Kupferberg, no
poeta canadense Leonard Cohen
gue se torna um cantor Folk, em
Bob Dylan, e em toda a cena da
musica pop daquele periodo e dos

anos seguintes” (MAFFI, 1975, pg.

214). A poesia engajada a um

Figura 4 - The Fugs (1964) discurso contracultural, junto a
melodias mais tranquilas compostas basicamente por instrumentos acusticos
(como o violdo e a gaita de boca), se tornam a mistura que acaba sendo a
expresséao da juventude daquela época.

A musica Pop dos anos 50, assim como o Folk, no inicio dos anos 60,
traduziam a linguagem da revolucdo na qual os jovens empenhavam os protestos
da contracultura. Porém o discurso e as atitudes contraculturais passam a ganhar
mais forca e representatividade na musica Rock. Maffi, explica que “o Rock n'
Roll vem da fusé@o entre a musica Country e Western e Blues, mas sua base é,
acima de tudo, a ultima” (MAFFI, 1975, pg. 283).

No contexto da revolucao cultural, Zappa, descreve que na ebulicdo

dos confrontos com a policia e da agitagc&o politica, s campi de todo o
mundo tinham vivenciado uma outra invasdo, a do rock n’ roll.
Estudantes e roqueiros se tornaram aliados importantes. Os estudantes
como consumidores de discos e shows e os roqueiros fazendo muitos
concertos em solidariedade as lutas estudantis. Mas nao s6 de rock se
alimentou a geracéo 68. Muito pelo contrario. O som que predominou
durante algum tempo foi o das baladas. O Folk voltou as paradas e
nada mais simbdlico do que Bob Dylan encostando sua guitarra elétrica
— gue tanto escandalo causou em 66 — e empunhando a acustica em
John Wesley Harding, album que langou em 68. (ZAPPA, 2011, pg. 89)
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2740 termo "folk-rock" ndo havia sido inventado no final de 1964, quando me aproximei de Tuli, depois
de uma leitura de poesia, sobre formar um grupo de rock. Tuli consentiu ansiosamente, e foi quem
inventou o nome, os Fugs, emprestados do eufemismo no romance de Normal Mailer, The Naked and
the Dead. Nos inspiramos nos Fugs de uma longa e variada tradicao, desde as dancas de Dionisio nas
pecas gregas antigas e a "Teoria do Espetaculo” na poética de Aristételes, e avancando para a famosa
performance principal de Alfred Ubu Roi de Jarry em 1896, aos poemas simultaneos dos dadaistas no
Cabaret Voltaire de Zurique em 1916, a poesia de jazz dos Beats, ao fervilhante sax de Charlie Parker,
ao siléncio de John Cage, a calma insisténcia do movimento Happening, as can¢des do movimento dos
Direitos Civis, e ao nosso conceito de que havia linhas de liberdade garantidas pela Constituicdo dos
Estados Unidos que ndo estavam sendo usadas.” Extraido da biografia da banda The Fugs no site

oficial da banda (https://www.thefugs.com/history2.html, consulta dia 16/10/2019)



https://www.thefugs.com/history2.html

A musica Rock, como expressao da juventude, faz parte de uma revolucéo
cultural. Partindo dessa premissa, 0 contexto da literatura da geracdo Beat, a
partir de alguns de seus poetas, se envolve com a criagao de letras “sonoras”,
além da busca, a partir de amigos e simpatizantes, por angariar parceiros (muitos
vindos da musica pop e da musica Folk) engendrando, assim, composi¢oes,
ensaiando performances e declarando a partir de um discurso contracultural, a
diversidade das angustias juvenis. A geracdo Beat, que culminou no movimento
underground nos anos 60, € participe fundador de uma grande virada cultural.

O Rock como género musical, e expressao desse discurso revolucionario,
tornou-se uma das principais formas de integracdo entre os diversos grupos
constituintes desse movimento underground. Um dos pontos que trago a
reflexdo, reside na interacdo que ocorreu entre os artistas vinculados a arte
sequencial, presente nas publicacdes de periddicos (nesse caso a partir das
tirinhas), em revistas especializadas voltadas aos quadrinhos underground (forte
via de expressdao do movimento contracultural), e o rock. O ponto de
convergéncia que trago a luz, parte dessa fusdo entre essas expressoes culturais
no que tange a producdo das capas dos discos de artistas e bandas de Rock
nessa época.

A discusséo, descricdo e explanacdo sobre esse ponto de fusdo entre os
quadrinhos e o Rock, as capas dos discos, além da reflexdo entorno dos
principais artifices dessa arte sequencial, os quadrinhos underground, se dara
partir o proximo capitulo desse trabalho. Por fim, se mostrara importante para a
investigacdo da construcdo poética da banda pelotense Freak Brotherz, com
enfoque nos atravessamentos justamente a partir dos quadrinhos, dessa
producao tao intensa dos anos 60 e 70, anos da contracultural e da génese do

movimento underground.

2 Quadrinhos underground e as capas dos discos

Ao longo da histdria encontramos exemplos do que se pode considerar 0s
quadrinhos, desde as artes rupestres, nas cavernas (periodo Paleolitico), em que
o homem era representado em plena a¢éo ou cacando ou desenvolvendo rituais,

até os vitrais nas igrejas goticas, que contam histéria das passagens biblicas.
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Dessa forma, essa é uma expressdo que acompanha a humanidade, servindo
como ilustracdo a passagem do tempo.

Na modernidade, através dos jornais e periodicos, aos quadrinhos,
transversalmente as acdes na passagem do tempo, ganham outro sentido e
objetivo, se popularizando como forma de entretenimento, mas também como
linguagem propria a difusdo de ideologias diversas. Barbieri, especificamente

sobre os quadrinhos dos anos 60 e 70, traz para a discussao que

Entre os anos 1960 e 1970, o quadrinho viveu, nesse sentido, uma fase
de vanguarda, e ndo precisamente como as vanguardas mais furiosas,
mas no final dos anos 1970 chegou perto. Quer dizer, pela primeira vez
0s quadrinhos se propunham ao mundo enquanto tal, enquanto
guadrinhos, como instrumento linguistico e expressivo auténomo;
propunham-se por todo seu valor: ndo como "simples entretenimento”
como até aquele momento, mas recuperando toda a sua histéria para
voltar a apresenta-la, com orgulho e complacéncia, a quem ndo a
conhecesse. Ao mesmo tempo se autoanalisava e se autorrefinava.
(BARBIERI, 2017, pg. 250 e 251)

As formas pelas quais os quadrinhos ganhavam cada vez mais
abrangéncia de consumo entre a populacdo, se da, também, através dos
chamados suplementos especiais, publicados aos domingos, contendo esse tipo
de material, além das revistas especializadas que publicavam os desenhos em
sequéncia (dai “arte sequencial”), que espelhavam o cotidiano da vida social, as
intimidades, os fatos noticiosos, aventuras heroicas e algumas traziam, ja, uma
carga sarcastica denunciando e expondo as contradicdes da sociedade e da
prépria politica. Assim, ganhavam uma amplitude maior em relacéo a sua pratica
primeira.

Os quadrinhos, em sua concepcédo, como 0s conhecemos, passaram por
transformacdes profundas, desde seu nascimento. Sendo sua origem nos
Estados Unidos, foi apoiada sob uma disputa entre os principais donos de jornais
do final do século XIX, por leitores, uma audiéncia analfabeta e estrangeira que
nao dominava o inglés. Portanto somente conseguiam compreender as imagens

e nao as letras. GOIDA, 1990, descreve que

as HQs como se conhecem hoje séo frutos do jornalismo moderno. Na
Ultima década do século passado, Joseph Pulitzer e William Randolph
Hearst, os mais poderosos proprietarios de cadeias de jornais nos
Estados Unidos, brigavam pela conquista de um publico maior. Para
atrairem uma massa semialfabetizada e também os imigrantes, que

33



tinham dificuldades com o inglés, criaram 0s suplementos dominicais.
A grande parte do material destes "sundays" era formada por narrativas
figuradas, bem ao estilo europeu. [...] Pouco depois da virada do
século, as imagens em quadrinhos ja existiam tanto diariamente, como
em paginas dominicais. Todas eram narrativas alegres, com situacdes
cbmicas, dai 0 nome como até hoje sdo chamados os quadrinhos nos
Estados Unidos, Comics. (GOIDA, 1990, pg. 9)
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Figura 5 - Revista em quadrinho The
Yellow Kid

O primeiro personagem a surgir e
se tornar uma “febre” entre os leitores foi
The Yellow Kid, concebido em 1895, pelo
desenhista Richard Outcault. Com
tamanho sucesso, o personagem ganhou
um suplemento especial aos domingos
nos jornais, e assim, além de evoluir a
ponto de ganhar falas, as mesmas
passam a habitar os “baldes”,
encontrados na  arquitetura  dos
guadrinhos até a atualidade. A historia
dos quadrinhos, também passa pela
acao da tecnologia, dos avangos
graficos, das técnicas arrojadas, dos

materiais cada vez mais modernos a

ponto de alguns desses trabalhos desenvolvidos por quadrinistas, ganharem o

status de obras de arte, inclusive invadindo o espaco préprio das grandes obras,

dentro dos museus de arte?s,

Quanto ao escopo dos quadrinhos, 0s mesmos podem ser vistos como

veiculo informativo, entretenimento puro, e detentores de um discurso. Sendo

assim, sdo um meio de difusdo de ideais dos artistas que representam

movimentos expressivos de ideias e ideologias. Pode-se imaginar diversas

possibilidades para os artistas, ilustradores e desenhistas, que acabam por
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2 De fato, Sao Paulo foi a primeira cidade do mundo a organizar uma exposicdo de comics, em 18 de
junho de 1951, exatamente como, muitos anos depois, 0S europeus e norte-americanos realizaram. Foi
um feito pioneiro de um grupo de jovens desenhistas. Em Nova lorque, abril de 1972, no First American
International Congress of Comics, o autor Milton Caniff dirigiu-se aos europeus e, apontando Jayme
Cortez e Alvaro de Moya, declarou que, muito antes dos europeus, os brasileiros presentes lhe
escreveram e fizeram uma exibicdo de comics, e, mais tarde, Moya o entrevistou em Nova lorque. Foi,
respectivamente, em 1951 e 1958, acrescentamos. (MOYA, 1986, pg. 189)



habitar esse “nicho” da arte sequencial, nos quadrinhos, testemunhando as

oscilagBes politicas, sociais e comportamentais.

Nas décadas de 60 e 70, épocas de efervescéncia artistica os quadrinhos

foram inundados por essa transmutacdo, sendo diretamente alterados

persuadido pela forca digressora daqueles anos. Campos, transcreve o

movimento natural em torno do surgimento do que vieram a ser os quadrinhos

underground:

Os quadrinhos também tinham o charme de serem muito anacrdnicos
em sua producdo, tdo oposta ao modo oferecido pelas novas
tecnologias cibernéticas. Neste aspecto, faz muito sentido que o lider
da turma tenha sido o nostélgico Robert Crumb. Assim como o suposto
infantilismo dos quadrinhos permitia uma volta dos leitores a prépria
infancia - convidando-os a repensar o valor do acumulado em anos de
licbes de como ser adulto -, o anacronismo na confec¢cdo dos comix
funcionava como uma abertura para tempos passados, anteriores a
consolidagdo da industria de entretenimento. Ao mesmo tempo, 0s
guadrinhos tinham um impacto de leitura imediato e eram impressos e
distribuidos rapidamente, gracas as redes dos head shops e aos
vendedores ambulantes. (CAMPOS, 2005, pg. 15)

O espirito transgressor, que nutre a atitude underground, jA estava

presente nesses artistas dos quadrinhos desde tenra idade, sendo eventos

traumaticos aqueles que viriam a impulsionar suas carreiras nos quadrinhos

underground

era tentador o fato de os quadrinhos serem vistos com maus olhos por
pais, padres e professores. Robert Crumb e quase todos os outros da
mesma geracao tinham vividas as imagens das fogueiras nas quais
desapareceram tantos de seus gibis favoritos durante as campanhas
moralistas dos anos 50. Spain Rodriguez diria depois que seu trabalho
surgiu também como uma vinganca contra as campanhas moralistas
gue culminaram na criagdo do Comics Code, cédigo de autocensura
das editoras de quadrinhos nos Estados Unidos. (CAMPQOS, 2005, pg.
17)
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A relevancia dos quadrinhos underground, nos anos 60 e 70 esta diretamente

ligada a identificacéo pela juventude com o discurso e com a liberdade que aqueles

desenhistas propunham, com sua arte, beirando a pornografia e 0s excessos, em

relacdo a drogas e ao alcool. Contraditorios a tudo que representava as balizas do

American Way of Life. Os quadrinhos underground e seus artifices, que promoveram

essa pluralidade de géneros, tracos, roteiros, narrativas, discursos, técnicas,

movimentos, dinamicas, profundidades, sentimentos e até mesmo ideologias,

acabaram por transfigurar os alicerces da arte sequencial. Foram responsaveis pela
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singularidade deste fazer artistico que marcou o movimento underground: a arte
sequencias/quadrinhos.

Esses artistas sequenciais, arraigados a toda uma construcdo subijetiva,
ideologia e critica, foram influenciados pelo impacto daquele contexto historico,
determinando o lugar dessa arte, tracando os contornos do movimento, dentro do
sistema das artes. Em relacdo a isso, Vinhosa (2011) conclui que, “em suma, uma
obra de arte s6 o0 “é” na condi¢gao de ser proposta e, entdo, recebida como arte em
consideracdo as conjunturas de sua aparicdo. Assim, o artista incorpora, constitui e
agencia os elementos responsaveis pelo delineamento de sua propria poética”, nesse
caso, underground, expressando através dos quadrinhos, ilustracées e pinturas, a
permeabilidade do fazer artistico.

Trazendo a tona o contexto em que se da essa producdo e construcdo do
imaginario do leitor, vale nos ater a conjuntura em que o discurso contracultural esteve
presente nas manifestacées artisticas de forma concreta e onde se presenciou o
nascimento de uma cultura underground voltada aos quadrinhos.

Os gquadrinhos se constituiram como a linguagem dessa nova geracao.
Campos (2005, pg. 16) concorre ao discorrer que “no final dos anos 60 e inicio dos
anos 70, haviam quadrinhos em todas publicagdes “alternativas”, inclusive no Brasil.
Porém, sem duvida, foi nos Estados Unidos que os Comix?® se consolidaram como

linguagem da nova geracdo.” Campos, complementa que

Mesmo a midia convencional percebeu logo que as HQs eram a
linguagem da nova geragdo. Imagens de quadrinhos e onomatopeias
de gibis viraram clichés de quaisquer artigos de revistas mainstream a
respeito da juventude rebelde. Assim, foi natural que toda a grande
imprensa mundial acreditasse quando o tcheco Petr Sadecky
atravessou o Muro de Berlim com as HQs da Octobriana, dizendo que
aquilo era a principal manifestacdo de uma nova e jovem oposicao de
esquerda no Leste Europeu (ndo deveriam ter acreditado, mas foi um
erro compreensivel). Também foi natural que o governo norte-
americano, na guerra suja contra os Panteras Negras usasse
guadrinhos em suas falsificacbes de folhetos do grupo. (CAMPOS,
2005, pg. 16)

Houve a construcdo de uma estética associada aos quadrinhos usada

politicamente. Campos, particulariza algumas das mais importantes atuagdes

2 Na metade dos anos 60 comecou a publicacdo de comics underground (mais tarde chamados
simplesmente de Comix). (GOIDA, 1990, pg. 12)
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qgue os quadrinhos tiveram nos mais variados contextos ao redor do mundo,

como no

lancamento de A Miséria do Meio Estudantil (texto que foi o pavio para
0 maio de 68 francés) foi acompanhado de uma histéria em quadrinhos
(Le Retour de la colonne Durruti), e o cartaz que chamou as
manifestacbes de maio era em forma de HQ. Um dos principais porta-
vozes dos Povos de Amsterdam era o desenhista Willem. Che era herdi
de historietas na Ameérica hispanica, e os jovens chineses, entusiastas
da luta contra o Velho, entenderam que seu grande timoneiro, Mao, no
discurso de Yenan a respeito da cultura, referia-se aos quadrinhos
guando falava de algo que seria "parte integrante do mecanismo geral
da Revolucdo". Com a finalidade de angariar fundos para a defesa dos
Oito de Chicago®° publicou-se um gibi beneficente, Conspiracy Capers.
(CAMPOQS, 2005, pg. 15)

Outrossim, a medida desse contexto, é importante que se atente para a
concepcgao de uma das principais publicagcdes, considerada o preambulo dos
quadrinhos underground, a revista MAD. Harvey Kurtzman3! junto a William
Gaines®?, trabalhavam juntos na E.C. Publicacdes (empresa herdada por Gaines
de seu Pai M.C. Gaines — considerado pai dos Comic Books). A partir de 1950,
a editora, vendo a queda de vendas de suas publica¢cbes, resolve mudar a
direcdo de sua producdo em HQ e passa a confeccionar histdrias voltadas ao

género terror, ficcdo cientifica e humor, tendo como principal roteirista Harvey

30 Uma das primeiras medidas do governo Nixon recém-eleito foi entrar com um processo contra 0s
lideres das manifestacdes que aconteceram em Chicago durante a convencado do partido Democrata,
em 1968. Os réus ficaram conhecidos como os Oito de Chicago. Eram os yippies Jerry Rubin e Abbie
Hoffman, Bobby Seale, dos Panteras Negras, e cinco integrantes do Comité Nacional pelo Fim da
Guerra do Vietna: Dave Dellinger, Tom Hayden, Rennie Davis, John Froines e Lee Weiner (CAMPOS,
2005, pg. 15)

31 Kurtzman [...] nascera na cidade de Nova lorque, em 1924, no dia 3 de outubro. Trabalhou com
diversos grupos. Em 1945 produziu humor e piadas, destacando-se Hey Look, piada de uma pagina.
(MOYA, 1986, pg. 193)

32 Gaines nasceu em 1922, dia 10 de margo, em Nova lorque, filho de M.C. Gaines, considerado o pai
dos comic-books (gibis), revistas de quadrinhos com histérias completas. "Bill" Gaines herdou a
companhia de seu pai, E.C. Publications, em 1947. (MOYA, 1986, pg. 193)



Kurtzman. A editora E.C., contava com

uuuuu

uma série de desenhistas, que
passaram a fazer desenhos de humor,
tracos singulares e expressivos
fundando o estilo MAD de desenho.
Em novembro de 1952, saiu nas
bancas a primeira edicdo da revista
MAD, um sucesso imediato entre a
" juventude, pois, Kurtzman dedicou os
roteiros, segundo Moya (1986, pg.

193), “ao humor que comecou a

- - y ' | aparecer em respostas finas e sub-
~ intencbes. Sua cenografia comecou a
YR ‘Roﬂ( W LERoN

Figura 6 - Revista MAD (1973)

mostrar, ao fundo, coisas conhecidas
da vida americana, [...] 0 american way of
life e todo seu ridiculo”, nesse teor e conteldo, a revista se enquadra,
considerando o contexto do movimento Beat dessa época, no mote contracultural
que comeca a aflorar na juventude que passa a contrapor a moral e 0os bons
costumes difundido pela sociedade tecnicista e espelhada nos comportamentos
de seus pais. Ou seja, a arte, projetada pelos trabalhos presentes na revista esta
indissociados da realidade que os artistas que a conceberam vivenciavam,
exprimindo, assim, seus pontos de vista critico em relacéo a realidade. Mazzola,
traca um paralelo e funde a concepcdo da obra com o contexto em que ela foi

concebida, ao falar que

ndo [se] considera a independéncia de uma obra artistica de seu
contexto histérico, do momento no qual foi criada, do espaco e da
sociedade em que se deu a circular, dos sujeitos produtores e leitores
envolvidos nesse processo. Toda obra artistica apresenta uma
sintomatologia de seu tempo, perceptivel para uns, opaca para outros,
mas pode ser resgatada por meio da analise. (MAZZOLA, 2015, pg. 31)

A revista MAD tornou-se um fenbmeno nos Estados Unidos, juntando
Kurtzman e um coletivo de artistas, desenhistas, ilustradores e roteiristas entorno
daquela revista que iria ser a “tradigdo” do que viriam a ser os quadrinhos

underground em um futuro préximo. Goida (1990), ao dissertar sobre Kurtzman
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e sua participacdo fundamental na concepc¢ao e sucesso da revista MAD, afirma
que “o0 mesmo deu as bases para aquela publicacdo, introduzindo as parddias,
ridicularizando alguns conceitos “intocaveis” da cultura dos EUA e até ironizando
outras publicacdes da E.C. Publications” (Educational Comics Publications -
editora da revista MAD, dentre outras).

Kurtzman, sai da editora E.C. em 1955, e depois disso tenta, mas sem
éxito, emplacar outras publicacées, muito semelhantes a MAD, como: revista
Trump, em 1957 (com incentivo de seu amigo Hugh Haffner - criador da revista
Playboy), teve também a Humbug em 1958, e por ultimo uma revista chamada
Help!, que, segundo Moya (1986), “também fracassa, mas, curiosamente, na
secao “Public Gallery”, revela alguns jovens talentos, como [...] Gilbert Shelton e,
principalmente, Robert Crumb, que viria a lancar, em 1968, uma nova revolucao
no mundo dos quadrinhos: os underground comics.”

, a partir do momento que a TV, no final dos anos 50 e ao longo dos 60,
passou a estar presente em praticamente 90% das casas Norte Americanas, o
mercado das revistas em quadrinhos, sofreu uma queda abrupta, fechando
redacdes e fazendo com que quadrinistas e ilustradores fossem para outros
ramos, em busca de emprego. Além desse fator midiatico, em 1956, ocorreu uma
acao politica entorno da “demonizacédo” dos quadrinhos em nome de uma certa
moral religiosa, contra a delinquéncia juvenil, promovida pelo senador democrata

(candidato a vice-presidente a época) Estes Kefauver. Williams relata que

O que aconteceu com essas maravilhosas historias em quadrinhos é
um verdadeiro conto de terror. O senador Estes Kefauver, candidato
democrata a vice-presidente dos Estados Unidos, [...] presidiu uma
série de audiéncias no Senado sobre sexo e violéncia na midia e seus
efeitos sobre a delinquéncia juvenil. Usando um chapéu de Davy
Crockett e brandindo um livro do Dr. Frederick Wertham, A Seducéo
dos Inocentes (que por sua vez citou fortemente o tomo sociolégico de
Gershon Legman, Amor e Morte na América), o senador Kefauver
"provou” para a nagdo que eram histdrias em quadrinhos que estavam
fazendo os EUA irem para o inferno em uma “cesta de mao”. Este
panico da industria dos quadrinhos com a elaboracéo da lei “Comics
Code Authority”, viu, por sua vez, a morte da E.C. Comics. Kefauver
perdeu a elei¢do, mas o estrago estava feito. Durante o resto dos anos
50 e a maioria dos anos 60, quase nao havia uma histéria em
guadrinhos de qualquer nota produzida. (WILLIAMS, 1979, pg. 65)

Ao passo que ambos os fatores, depreciativos para a industria dos

quadrinhos, denegriu com as vendas dessas publicacdes, a industria gréafica
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evoluiu em termos tecnoldgicos a partir do desenvolvimento do offset, que deu
mais agilidade e garantiu um certo barateamento na impresséo grafica. Assim,
abriu-se margem, apesar da baixa procura pelas publicacbes em quadrinhos,
para que jovens, com talento para o desenho e ilustracdo, diretamente
influenciados pela cultura underground, fugindo do discurso moralista e
conservador, imbuidos de uma febre criativa baseada em argumentos fortemente
atravessados pelas lutas sociais, pelos direitos civis e contra a guerra, além de
altamente mergulhados nas experiéncias com drogas alucindégenas e
psicotrépicas (LSD* principalmente), e com histéricos de fugas de casa, pé na
estrada, envolvimento com gangues de motoqueiros e etc., passassem a criar e
produzir suas préprias histérias e personagens, a partir de suas vivéncias. Com
isso, e trazendo toda a carga do contexto descrito acima para a ponta do lapis,
nos quadrinhos.

No inicio dos anos 60, cada qual
com uma historia de vida e envolvimento
com drogas e com uma tendéncia para
cultivar a esséncia underground, o0s
desenhistas e ilustradores Clay Wilson,
Robert Crumb, Rick Griffin3*, Victor

Moscoso, Spain Rodriguez, Gilbert

THE comic
THAT DLUGS
N

You
Shelton e Robert Williams, formam um
coletivo de desenhistas e ilustradores, e
se apropriam do discurso contracultural.
Despejam suas mais prédigas intencdes
sob a producdo artistica através de

cartazes publicitarios (encontro de

carros, festivais, shows de bandas e
Figura 7 - Revista ZAP Comix (1964)  gicos), revistas especializadas  no
género dos quadrinhos underground, além de se debrucarem sobre a expressao

de seus sentimentos através de sequéncias de desenhos que beiram ao

3 Dietilamida do Acido Lisérgico, potente droga alucinégena, popular nos anos 60 e 70.
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3 Richard Alden Griffin, nasceu em 18 de junho de 1944, em Los Angeles, Califérnia. Surfista,
desenhista, ilustrador e quadrinista, famoso pelos cartazes de festivas de musica e por fazer parte
da geracdo underground dos quadrinhos Norte Americanos. Morreu aos 47 anos devido a um
acidente de moto fatal. (Fonte: https://www.rickgriffindesigns.com/biography consulta em 10-11-2019)
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surrealismo. Produzem uma das revistas icone desse movimento dos Estados
Unidos, a revista ZAP Comix, cujo mentor, idealizador e precursor foi Robert
Crumb. Campos, relata, no artigo de epigrafe da coletanea comemorativa da

revista ZAP Comix, em sua edi¢ao brasileira que

é facil fazer quadrinhos, até porque todos treinamos desenho e
narrativas visuais desde crianca. E barato: basta caneta e papel.
Naquele momento dos anos 60, era também razoavelmente facil
publicar, porque as novas técnicas de offset tinham barateado a
impressdo. E a imprensa alternativa percebera antes da imprensa
tradicional que a maneira de concorrer com a TV era oferecer mais
impacto visual. (CAMPQOS, 2005, pg. 17)

Nessa época, a base dos quadrinhos

Mxﬁﬂageom underground, estava nas revistas

RIOUS NEWSP universitarias de humor, gibis-catalogos do Big
ATAREALISM@
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publicacbes a contemplar a cultura
7 » == underground através, ndo somente dos
—ONNOYIY3ANN 3H04 quadrinhos, e sim de artigo e manifestos, foi a

Figura 8 - East Vllage Other East Village Other®’, das mais importantes
capa 1% edicéo

0 COMMEMORATE THE
THER" EXPANDSITS

publicacbes, da qual praticamente todos os

quadrinistas e ilustradores (Clay Wilson, Robert Crumb, Rick Griffin, Victor

35 “Artista e aficionado pelos carros personalizados chamados de Hot Rods. Segundo Tom Wolf, 1975,
ele, mais do que qualquer outro personalizador de carros, tem mantido vivo o espirito de alienacéo e
rebeldia que é tio importante para o &thos adolescente que envolve esses carros. E 0 mais exagerado,
0 mais intelectual e o mais excéntrico. E também o mais cinico. Ele é o Salvador Dali do movimento,
um surrealista em seus desenhos, um showman por temperamento, um prankster.” (WOLFE, 1975, pg.
14)

36 | ojas que vendem dentre outras conveniéncias, revistas em quadrinhos.

87 Fundacao da East Village Other Por Dan Rattiner

Uma nova maneira de imprimir um jornal estava no mercado. Envolveu o uso de tesouras e cimento de
borracha para montar uma prova de uma péagina, depois fazer um prato a partir de uma fotografia e
depois imprimir a partir dela. Mas eu nunca tinha visto alguém fazer uso do novo processo
como esse antes; a maioria das pessoas apenas usava para imitar o antigo. [...] NOs trocamos
filosofia. Eu falei sobre escrever perfis de alguns dos artistas mais importantes da area, escrever
editoriais protestando contra a Guerra do Vietnd, apontar proprietarios desagradaveis, escrever
historias sobre lojas e restaurantes, dando espaco para novas ideias e novas maneiras de fazer as
coisas. (http://eastvillageother.org/recollections/rattiner consultado em 02-11-2019)
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Moscoso, Spain Rodriguez, Gilbert Shelton e Robert Williams), que se
envolveram no coletivo da ZAP Comix, atuaram, desenvolvendo seus desenhos.

Esses desenhistas e ilustradores underground, geraram uma leitura
prépria e critica do mundo. Segundo MAFFI (1975), “a cultura underground dos
quadrinhos dos anos 60 e 70 procurou atuar na medida de uma inversao total da
atmosfera e dos clichés coémicos”, dos anos quarenta e cinquenta, com seu
moralismo ambiguo, o patriotismo transparente, a exaltacdo dos valores
burgueses do jovem herdi honesto, trabalhador, e da garota que se mete em
problemas por sua ingenuidade. Ainda, Maffi, pontua e caracteriza com certa
minucia o underground e sua manifestacdo através dos quadrinhos, descrevendo

que, esse contexto traz

a vida cotidiana mais comum recriada com uma ironia afetuosa, do
radical na monstruosidade americana, da mulher que se abre a
consciéncia de luta do movimento de libertacdo das mulheres, com um
golpe que ndo busca a beleza dos perfis, a regularidade, a limpeza,
mas 0 contrario: personagens muitas vezes grotesco, capturado nas
expressbes mais vulgares e nas atitudes mais prosaicas, e na
tendéncia de representar os mimados e angustiados, ou determinados
e Severos; personagens que o artista segue dramaticamente seu
amadurecimento politico - ironicamente - nos versos do “abandonar
tudo” (Dropping Out) e que nem nega a satisfacdo de suas
necessidades e muito menos dos momentos - alegres, humanamente
animalescos e frenéticos - da atividade sexual, ilustrada com extrema
sinceridade e sem falsos pudores e nem pornografia hipécrita. (MAFFI,
1975, pg. 196, Vol. II)

Ou seja, ha um estreitamento entre o desenho, o traco caracteristico de
cada um deles, a maneira como retrata e reproduz a figura humana e suas acoes,
com a narrativa expressa nos roteiros, que se manifestam nas falas e dialogos
de seus quadrinhos. Para EISNER, 1989, ao descrever sobre técnica dos
quadrinhos, fala que o desenho é a montagem e o enquadramento das imagens
e tracos que habitam a histéria imagética de seu criador. Portanto, fica clara a
grande influéncia historica, contextual e em profundidade, do movimento
underground e contracultural arraigado a constru¢do do pensamento daqueles
artistas.

A critica e o sarcasmo, sao elementos fortemente utilizados, assim como
as formas explicitas do corpo e das caricaturas engendradas. Sao personagens
gue por muitas vezes ndo vem acompanhados de nenhuma fala, pois esses

artistas underground depositam no visual de seus desenhos uma carga
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expressiva e discursiva. Eisner, discute esse efeito sensorial a partir dos recursos
visuais do desenho, acrescendo que
um fator de impacto nas histérias em quadrinhos como forma de arte é
inerente ao fato de que se trata de um veiculo principalmente visual. O
trabalho de arte domina a atencéo inicial do leitor. Isso entdo induz o
artista a concentrar as suas habilidades no estilo, na técnica e em
recursos graficos que tém como proposito deslumbrar o olhar. A
receptividade do leitor ao efeito sensorial e, muitas vezes, a valoriza¢do
desse aspecto reforcam essa preocupacéo e estimulam a proliferacdo
de atletas artisticos que produzem paginas de arte absolutamente
deslumbrantes sustentadas por uma histéria quase inexistente.
(EISNER, 1989, pg. 123)
A questdo sensorial, marcadamente visual, de que trata Eisner, € o motor,
a alavanca pelo qual os quadrinhos explicitam sua intencdo, em uma primeira
instancia. Os fatores que envolvem o desenvolvimento artistico do desenho (o
estilo, a técnica e os recursos graficos), na composicdo do quadrinho, sédo
fundamentais. A partir do momento que nos transportamos para o0 arcabouco
poético desenvolvido pelos artistas underground, fica explicito esse propdsito
contracultural, de embate e critica ao modo de vida americano cultuado e
disseminado pelo conservadorismo vigente. Maffi, deixa claro essa tendéncia

arraigada ao quadrinho underground quando explicita que a

a imprensa underground n&o é obscena: o que se segue das linhas de
Crumb & Cia. ndo é apenas o sémen e o secre¢fes abundantemente
dispersas, mas [...], combater por todos os meios a alienagdo em que
este sistema nos mergulha, de encontrar cada vez, em unido com outro
ser e em todos o0s atos que acompanham essa unido, a humanidade
gue tenta nos negar esse sistema todos os dias, e muitas vezes com
sucesso. (MAFFI, 1975, pg. 196 e 197, Vol. II)

Essa é a esséncia do movimento underground nos quadrinhos dos anos
60 e 70, o contraditdrio e a contracultura expresso nos quadrinhos e ilustracdes
explicitas, denunciando e protestando, insinuando, ironizando e usando do
sarcasmo para apontar seus lapis contra os padrbes sociais e politicos a época.
Williams, destaca a importancia da liberdade poética e de expressdo em relacao
ao contexto da época, nos Estados Unidos, destacando que “Os artistas do
underground percorreram um longo caminho para estabelecer uma nova atitude
em relacdo ao artista e a seus direitos e liberdades. Essa liberdade deve ser
mantida, seja contra a oposicdo de alguns ou mesmo (ou especialmente) da
maioria.” (WILLIAMS, 1979, pg. 66, traducao nossa)
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Cada qual com suas raizes, origens, histérias, técnicas, argumentos,
carreiras, personagens e destinos, porém todos eles com algo em comum, esse
algo nada mais € do que a inclinacdo para a arte sequencial, os quadrinhos, além
das pinturas, desenhos e ilustracbes, o que faz de Gilbert Shelton, Robert
Williams e Robert Crumb, os principais artistas underground de sua geragao.
Cada um deles com suas particularidades enriqgueceram as HQ’s.

Nascido nos Estados Unidos, em Dallas, Texas, em 1940, o quadrinista e
ilustrador Gilbert Shelton, cresceu em Huston e acabou mudando-se para Austin
em 1958, j& no segundo ano da faculdade de Ciéncias Sociais, pela Universidade
do Texas. Ao longo de sua faculdade, Shelton passou a contribuir com seus
desenhos e quadrinhos para jornais universitarios de esquerda, vinculados
principalmente ao movimento de contracultura a época, ao qual se identificava
ideologicamente. Em 1962, Shelton passa a editoria da revista The Texas
Ranger, revista vinculada a Universidade do Texas, onde escrevia artigos,
realizava entrevistas e também publicava seus quadrinhos underground como o
do personagem (ja um best seller da revista Help! De Harvey Kurtzman — criador
da revista MAD) Wonder Hart-Hog?3®, uma parédia escrachada do Super-Homem.

Entre os anos de 1965 e 1968, Shelton muda-se para Nova York onde
passa a publicar artigos e tirinhas de seus quadrinhos na East Village Other,
sendo colaborador junto a outros nomes como Robert Crumb e Robert Williams,
e também vai para S&o Francisco, Califérnia, considerada a meca do movimento
underground, e onde iria culminar os principais acontecimentos que dao a ele
projecéo nacional e internacional. GOIDA, 1990, descreve que em 1967, Shelton
cria um de seus principais quadrinhos de sua carreira, surgindo os The Fabulous
Furry Freak Brothers3?, publicados originalmente em uma revista em quadrinhos
underground chamada Austin Rag. Os Freak Brothers, segundo GOIDA, 1990,
séo

The Freak Brothers é o veiculo através do qual Shelton ironiza e
denuncia o ilusorio "sonho norte-americano” (American Way of Life).
Também nédo perdoa os seus anti-herois, colocando-os como ridiculas
figuras de uma sociedade marcada pelo moralismo de fachada e um
reacionarismo selvagem. As histérias dos Freak Brothers s&o
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reacionario, repressor e chauvinista. A figura se tornou best seller da revista Help, langcada em 1965

por Harvey Kurtzman. (GOIDA, 1990, pg. 234)
39 Inspirac3o para o nome da banda Freak Brotherz.



geralmente acompanhadas pelas aventuras do Gato do Fat Freddy,
deliciosas e irreverentes também. No Brasil, embora The Freak
Brothers tenha aparecido pela primeira vez em 1972, na revista Grilo,
s6 recentemente ganharam albuns a altura, na Colecdo Quadrinhos
L&PM. (GOIDA, 1990, pg. 324)

Gilbert Shelton é um dos principais e mais populares artistas ligados ao
movimento Underground, e carrega consigo o0 discurso contracultural,
diretamente visivel através dos roteiros e falas de seus personagens na
construcdo de uma expressao critica, dentro do espectro da arte sequencial, em
se tratando do sistema das artes Norte Americano.

Mediante sua producdo artistica nos quadrinhos estar diretamente voltada
a divulgacdo, mesmo que de forma satirica, irbnica e sarcastica da sociedade,
promovendo a critica de suas instituicdes, descortinando suas mazelas e
fundacbes morais, Shelton tinha dificuldades de encontrar editoras que
publicassem e distribuissem seus materiais (revistas e periodicos) voltados aos
quadrinhos, entdo, em 1969, junto a dois amigos, cria uma editora propria para
publicacdo de suas tirinhas e desenhos (e que mais tarde também iria publicar
seus companheiros Robert Crumb entre outros), a Rip Off Press#, que atua até
os dias atuais, produzindo e distribuindo, off e online, seu catalogo voltado aos
quadrinhos underground, além de titulos ligados a literatura de fic¢cdo, romance,
humor, jogos e eroticos.

Gilbert Shelton, hoje, com 79 anos, vive com sua esposa, agente literaria
Lora Fontain, desde 1984, na Franca, depois de ter passado por Sao Francisco
(California, EUA) e Barcelona (Espanha) no inicio dos anos 80.

icone dos quadrinhos underground e referéncia no género em todas suas
vertentes, Robert Crumb nasceu em 30 de agosto de 1943, na Filadélfia, EUA.
Autodidata, nunca estudou oficialmente em nenhuma escola de arte, porém,
desde a tenra idade ja desenhava um de seus personagens mais famosos, Fritz,

the cat, para a diversao de seus amigos do bairro. Em 1962, Crumb se mudou
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40 A Rip Off Press foi fundada em San Francisco em 1969, por quatro hippies do Texas: cartunistas
underground Gilbert Shelton e Jack Jackson, ex-técnico em informatica Fred Todd e maniaco residente
Dave Moriaty. A cena Comix Underground de S&o Francisco havia comecgado alguns anos antes, com
a “auto publicacao” de Robert Crumb da primeira edicdo da Zap Comix. Os Freak Brothers ja haviam
aparecido em Feds 'n' Heads (revista underground), publicado pela Print Mint. [...], as primeiras
publicacdes da empresa incipiente incluiram Hydrogen Bomb Funnies and reprints de Gilbert Shelton
e Comix & Stories April 1964 de R. Crumb. (Https://ripoffpress.com/node/1026, consulta em 09-11-

2019, traducéo nossa)



para a cidade de Cleveland, no estado de Ohio, onde passou a trabalhar em uma
fabrica de cartbes postais (American Greeting Card Company), assim,
aprimorando seu talento no desenho e ilustracdo. Ja em 1966, Crumb mudou-se
novamente, agora para o centro de onde estava efervescendo a revolucao
contracultural nessa década, San Francisco, na California, e a partir desse
momento, passa a colaborar, como desenhista na revista de Harvey Kurtzman,
Help!, onde passou a ter contato mais estreito com varios quadrinistas de sua
geracao, e que depois iriam fazer parte de do coletivo que integrou, inicialmente,
a ZAP Comix, revista de sua autoria e preambular do movimento underground.
Robert Crumb, segundo Moya (1986), “€ um dos artistas mais
controvertidos de nossos tempos, iniciador do movimento, nos comics,
comparavel aos anos de revolta da juventude de 1962, até as barricadas de Paris
e as tomadas das universidades norte-americanas, em 1968”. Ao migrar para
San Francisco, Crumb automaticamente se identifica com os movimentos que
carregavam o discurso contracultural, aliando essa narrativa a seus desenhos,
surgindo inmeros personagens que personificaram muitos desses movimentos
que requeriam igualdade de género e direitos civis, porém de uma forma
narrativa insurgente, irénica e contundente. A contundéncia desse
tangenciamento entre a arte (aqui os quadrinhos) com a condicdo politica (aqui
fazendo relacdo aos movimentos contraculturais e manifestos sociais), Maffi5,
defronta esse vinculo entre os quadrinhos underground com o0 contexto

contracultural que decorre dos manifestos e revolugdo como

algo que ndo tem nada em comum com a tradicdo dos comics
americanos [...]: € algo que emerge das paredes, das inscrigdes e dos
desenhos do 6nibus, dos vagdes do metrd, dos banheiros, algo que
refere instintivamente a mente do mundo do grafite, das inscrigcbes nas
paredes ao mesmo tempo, das gravuras nos bancos da escola.
(MAFFI, 1975, pg. 198, vol. Il, tradugdo nossa)

Crumb, em 1967, ja casado com Dana Crumb (que estava gravida), parte
para San Francisco sem nenhum dinheiro, nem paradeiro certo. Por indicacao
de conhecidos comecou a desenhar para algumas publicacdes (Yerrowtalks e
East Village Other), que lhe renderam algum dinheiro. O Editor da Yerrowtalks
(Brian Zahn), gostou tanto do trabalho de Crumb que Ihe prop6s uma publicagéo

somente com seus desenhos. Algum tempo depois dessa edicdo especial da
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Yerrowtalks, Crumb reuniu mais materiais, com desenhos inéditos, e partiu em
busca de alguma editora que topasse imprimir uma revista autoral, a qual ele ja
havia pensado até mesmo o nome, ZAP Comix. O editor Donald Richard
Donahue, se interessou pelo trabalho autoral de Crumb e o contatou propondo
fazer a impressao de sua revista, assim Donahue acabou negociando um
gravador em troca da impressdo da ZAP Comix numero 1, e dessa forma que
surge a lenda de Crumb em relacdo a, considerada primeira publicacdo de
quadrinhos underground. Segundo Campos (2005), “Crumb e Donahue pegaram
as revistas, sairam eles mesmos vendendo na rua. Dana Crumb, em gravidez
bem adiantada, encheu ou carrinho de bebé com revistas e foi ajudar.” Isso é
uma boa maneira de comecar uma lenda?

A partir da segunda edicédo da ZAP, outros artistas comecaram a integrar
0 quadro de quadrinistas e ilustradores, constituindo, assim, um coletivo
composto, inicialmente por Clay Wilson, Robert Crumb, Rick Griffin, Victor
Moscoso, Spain Rodriguez, Gilbert Shelton e Robert Williams, cada qual com seu
perfil, género e traco proprio, porém, todos focados em um mesmo discurso, que
interpelava a narrativa condutora dos roteiros, todos inundados pela onda da
contracultura, assim caracterizados na arte underground.

Pessoalmente, o portfélio de Crumb é vasto, e sua participacdo em
diversas publicacbes imortalizaram a diversidade de personagens que se

tornaram iconicos, como:

Whiteman (um americano médio sexualmente reprimido, que se cré
macho porqué |é Playboy), Angelfood McSpade, uma amazona
africana totalmente livre, Yetti, outra mulher meio gigantesca, s6
instinto e, claro, Fritz the Cat, levado ao cinema por Ralph Bakshi em
1972, com grande sucesso. Além destas figuras, Crumb ainda criou Mr.
Natural, Flankey Foont e Schuman the Human. (GOIDA, 1990, pg. 87)

Robert Crumb pertence ao universo dos quadrinhos underground, distante
da producéao tradicional das Comics Americanas, devido a isso, hunca teve um
controle incisivo em relacdo as publicagbes de seus quadrinhos nas revistas e
periodicos pelo mundo, por isso deixou de receber royalties sobre seu trabalho
em inumeras situagdes. Por isso, penando em ter um controle maior sobre seu
portfélio e producéo artistica, Crumb lancou no inicio dos anos 80 uma revista

autoral, donde passou a fazer as suas publicacées quase que de forma estrita
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(ndo deixou de fazer participacdes em outras revistas e periodicos, até por que
Crumb sempre demonstrou desapego em relag&o principalmente ao dinheiro), a
revista chamou-se Weirdo. Crumb, vivi hoje em dia com sua esposa Aline,
isolado em um povoado no interior da Franca, ainda produzindo sua arte, livros
e expondo em grandes galerias de arte.

Um género de arte que ndo se encaixa em nenhum modelo pré-existente,
até mesmo rejeitado por muitas escolas tradicionais de arte, por manter
caracteristicas, principalmente em termos de base ou suporte, veiculacéo,
materiais e técnicas, além do teor narrativo e tematico vinculado a criacdo de
personas e imagens muitas vezes chocantes, quase que extraidas de um sonho,
ou até mesmo um pesadelo, assim é a arte produzida por Robert Williams, que
mescla, ao longo de sua trajetoria, passagem significativa pelo universo dos
quadrinhos underground além de firmar uma bandeira autoral dentro do sistema
das artes.

Robert William nasceu dia 3 de marco de 1943 em Albuguerque, Novo
México. Williams sempre foi um aluno prodigio na escola tirando notas acima da
média, desde pequeno o interesse pelas aulas de artes soou mais alto sob sua
estima pelos estudos. Seu pai, além de administrar um restaurante a estilo “Drive
In"#1, também cultivava uma paix&o por carros de corrida, colecionando 8 deles,
0S quais os colocava a disputar corridas em uma pista oval da cidade. Aos 12
anos, seus pais se separaram, forcando Williams a ficar em Albuquerque até
findar os estudos. Em seu primeiro livro, A arte Lowbrow de Robert Williams,
1979, Robert conta que

reprovou na nona série duas vezes e, finalmente, na décima primeira
série (ensino médio), ele foi convidado a deixar o sistema educacional
de Albuquergue permanentemente por causa de sua evasao escolar e
notas ruins. Ele foi avisado de que estaria melhor como trabalhador.
Ele sabia melhor que ninguém, é claro, e ja havia dito ao psiquiatra da

escola durante uma de suas sessdes necessérias, que ele seria um
artista famoso. (WILLIAMS, 1979, pg. 8, tradu¢édo nossa)

Em 1963, muda-se para a San Francisco, California, indo atras da
“mistica” entorno dos Hot Rods*?, pois la era considerada a meca desse tipo de

corrida. Logo chegando, tratou de procurar uma escola de ates que o aceitasse

41 Fast Food delivery
42 Carros de corrida estilizados por pinturas artisticas.
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mesmo sem ter completado os estudos secundaristas. Assim, foi aceito na Los
Angeles City College, sendo que logo em seguida, conheceu Suzanne Chorma,
estudante de artes, e acabaram se casando pouco tempo depois. Williams se viu
obrigado a procurar um emprego para garantir um salario que os sustentasse.
Williams passou por dois empregos, ambos trabalhos eram voltados a questao
publicitaria, em se tratando um de desenvolver desenhos para containers, e o
outro para publicidade em uma revista especializada em Karaté. Porém foi
demitido de ambos.

J& em desespero em busca de um emprego, Williams foi aconselhado por

um agente de empregos, que o0 encaminha para

uma vaga de desenhista, mas ja avisando que todos os candidatos
anteriores tinham desistido depois de ver o lugar: "Dizem que é muito
sujo, as condi¢des ndo sdo boas". Mas Robert Williams precisava de
alguma coisa. "O que é?" "Bom, estéo precisando de um diretor de arte
na empresa desse tal 'Big Daddy." "Espera um pouco, o nome do
sujeito € Ed Roth?" Sim, era. Ed 'Big Daddy' Roth, o rei dos Hot Rods.
(CAMPQOS, 2005, pg. 21)

Feliz por estar empregado e ao mesmo tempo trabalhando com um de
seus idolos da cultura dos “Hot Rods”, o trabalho de Williams era dois: se
encarregar dos desenhos das estampas de camisetas, pranchas de surf e bonés
com monstros motorizados e da producdo dos catalogos publicitarios (que
tinham o formato de histérias em quadrinhos) dos carros do Big-Daddy. Depois
de 5 anos trabalhando exaustivamente para Big Daddy, Williams decidiu tracar
NOVOS rumos para a sua vida e sua arte, transitando pelo expressionismo abstrato
(movimento da arte em voga no final dos anos 60), e focando na producao de
cartazes publicitarios que remetiam a festivais de Rock, além de grandes
circuitos de corridas de carros, tomando como referéncia artistas como Rick
Griffin e Victor Moscoso (ambos artifices do movimento underground nos
quadrinhos). Em um segundo momento, Williams, engajado em movimentos
sociais anti-guerra (Williams era desertor, ndo havia comparecido ao alistamento
militar para a guerra do Vietham), sentiu-se atraido por todo um movimento

psicodélico implicado sob um discurso contracultural, e entdo

percebeu outro movimento artistico e, desta vez, decidiu que ndo podia
se dar ao luxo de ficar de fora. Entdo, ele enviou exemplos de seu
trabalho para Robert Crumb, criador do Zap comix em Sao Francisco,
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gue o aceitou para publicacdo. O sucesso de Zap aconteceu em um
momento oportuno para Williams, pois Ed Roth estava apenas
desistindo de seu negécio editorial. (WILLIAMS, 1979, pg. 10, traducao
nossa)

Robert Williams, se ocupou (e se ocupa) ao longo de sua carreira, em dar
énfase aos diversos recursos materiais que as artes dispdem para a expressao
de sua poética, como artista plastico, ou seja, Williams passeia pela pintura (em
sua grande maioria a 6leo), pela escultura (confeccionando grandes bonecos em
referéncia a personagens iconicos presentes em suas pinturas e desenhos), pela
publicidade (na feitura de cartazes e logotipias para festivais e carros de corrida
estilizados) pelos quadrinhos (criando personagens reconhecidos como é o caso
do Coochy Cooty), assim, construindo uma superficie artistica propria, um
arcabouco poético singular a partir de seu traco, dos materiais utilizados, e do
argumento empregado (a mistura de sentimento “boémio”, com atitude
antiautoritaria), se aproximando, através do uso da diversidade de cores, a uma
expressao psicodélica (como que a visao que se tem quando sob efeito de LSD),
ndo se encaixando, dessa forma, dentro do sistema das artes, a nenhum
movimento especifico, sendo, por muitas vezes, ignorado pela academia e pelo

circuito das artes. Segundo Givens

Nas pinturas de Williams, observa-se uma tenséo entre dois extremos
conflitantes de alta arte e baixa arte. Ele praticou as técnicas
meticulosas dos antigos pintores, mas, ao mesmo tempo, ele traiu
essas técnicas permanentes usando-as para renderizar strippers,
nerds, monstros, e outros personagens obscenos que nunca
desfiguraram a tela de um artista académico. A estética dicotdbmica da
arte de Williams é paralela a sua educagédo polarizadora. (GIVENS,
2013, pg. 47, traducéo nossa)

Nesse contexto, Williams prop6e um movimento artistico, que chamou de
Lowbrow, uma arte que nao se encaixa no sistema convencional das artes,
emergindo das sombras, como que habitando o underground. Givens (2013),
relata que, tal movimento trata-se de “uma arte figurativa, executada na midia
tradicional que explora as convencgdes estéticas da cultura visual popular para
envolver o espectador com uma narrativa ou narrativa implicita.” Seus
delineamentos e caracteristicas, sua expressao e contexto, assim como 0s
recursos e materiais, dao o tom singular para essa categoria ou movimento da

arte.
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Uma segunda geracao, posterior a Robert Williams, e que se consolida a
partir dos anos 80 até a contemporaneidade, é representada pelo artista Mark
Ryden*® que expande o arcabouco do movimento, donde passa a explorar,
dentro da arte Lowbrow, outros aspectos narrativos/discursivos, levantando

tematicas e, segundo site do artista,

misturando temas da cultura pop com técnicas que lembram os antigos
mestres [...], varia de enigmatico a fofo, tragando uma linha ténue entre
cliché nostélgico e arquétipo perturbador. Seduzido por suas
superficies infinitamente detalhadas e meticulosamente envidragadas,
o espectador é confrontado com a justaposi¢édo da inocéncia infantil e
0s recantos misteriosos da alma.
(Https://www.markryden.com/biography/biography.html consulta em
12-11-2019, tradugéo nossa)

Ryden, passa a utilizar outra designacdo para seu trabalho dentro do
movimento Lowbrow, determinando como sendo Surrealismo Pop*4.

Robert Williams, aos 72 anos, ainda produz e expdem suas obras em
museus, e eventualmente realiza palestras e convencdes sobre a arte Lowbrow.
Ele vive com sua esposa Suzanne Chorna em Vila de San Fernando, California,
EUA.

Gilbert Shelton, assim como Robert Crumb e Robert Williams, icones dos
quadrinhos underground nos anos 60 e 70, transitavam pelo meio musical.
Mediante esse fato, € importante trazer a reflexdo, segundo enfoque adotado
nesse trabalho, a vinculagdo entre a arte sequencial, dos quadrinhos, aqui
abordada, com a musica, género das artes envolvido diretamente com o objeto
deste estudo. E relevante que se considere a importancia que os artistas
sequenciais, ddo a musica, principalmente enquanto atuantes na producéo de
materiais especializados como encartes e capas dos discos, além de cartazes
de shows e festivais de musica. Esses atravessamentos, entre os quadrinhos
(arte sequencial) e as ilustracdes das capas dos discos dos artistas do mundo da

musica cria, tangenciamentos especificos e sensiveis.
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baixa. Seu trabalho chamou a atencéo pela primeira vez nos anos 90, quando ele langcou um novo
género de pintura, "Surrealismo pop", arrastando uma série de seguidores em seu rastro. Ryden
superou as estratégias surrealistas iniciais escolhendo assuntos carregados de conotacao cultural.

(Https://mwww.markryden.com/biography/biography.html consulta em 12-11-2019, traducdo nossa)

44 Termo usado pela segunda geracdo do movimento Lowbrow (conduzida principalmente pelo artista

Mark Ryden), designando o mesmo movimento.



A intimidade que se cria a partir da conexdo construida entre imagem e
sonoridade passa a fazer parte do imaginario do receptor. Castro (2007), em seu
livro Tempestade de Ritmos, conta que “os discos comegavam a ser namorados
e amados de longe, a partir das capas. Estas eram boas de cheirar e acariciar,
e, supunha-se, viveriam conosco para sempre”, tal era o fascinio gerado pelas
artes que estampavam as capas dos discos.

Ritmos como Rock, Folk e Country, assim como Jazz, as Big Bands
(comandadas por maestros), cantores e cantoras romanticas, até mesmo o
Rhythm n’ Blues, que carregava forte segregacgéo racial em torno do género por
representar a musica negra de raiz (expresséo do lamento dos mesmo devido ao
racismo endémico na sociedade da época), até 1939, tinham seus discos
gravados em 78 rpm (RotacBes Por Minuto), resguardados por uma capa de
papel pardo contendo o nome do artista e das musicas, além dos dados da
gravadora. Em 1939, um jovem de 22 anos chamado Alex Steinwaiss*®, diretor
de arte da gravadora Columbia, era responsavel pelo desenvolvimento de
materiais promocionais para 0os musicos, como cartazes e displays. Até que,
“piscou-lhe na cabeca o ovo de Colombo: por que ndo fazer do proprio aloum um
display?” (CASTRO, 2007, pg. 317). E assim nasce a arte das capas de vinil, que
se disseminou pelo mundo, e agregou mais informacao junto ao disco.

Gilbert Shelton, além de ter sido amigo pessoal de Janis Joplin, foi
responsavel pela feitura de capas de discos de artistas como Doug Sahm e
Banda de 1973, além de ter desenhado a capa do disco Shakedown Street de
1978, da banda Grateful Dead. Shelton, na onda de outro desenhista
contemporaneo da ZAP Comix, Rick Griffin, desenhou, também, alguns cartazes

de divulgacao de show e festivais alternativos de musica daquela época.
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fixou moradia na cidade de Sarasota, Florida, EUA, e por la permaneceu até sua morte em 17 de julho
de 2011. Em 30 anos de carreira Steinweiss desenhou mais de 2 500 capas de discos. (ALEXANDRE,

2005, pg. 11)



Robert Crumb, tem uma
histéria bastante imersiva na
masica, pois Crumb tem uma
banda chamada Cheap Suit
Serenaders, onde toca banjo. E
uma banda que toca musica
country romantica e folk antigo.
Além disso, Crumb foi procurado
por Janis Joplin para que fizesse a
capa do disco de sua banda Big
Brother And The  Holding

. = N 3 &3
Company, chamado Cheap Thrills, Figura 9 - Capa disco Big Brother and the
assim surge uma das capas de Holding Company - Cheap Thrills (1969)

disco mais cultuadas e antolégicas do Rock. Segundo Crumb, ele fez a capa
ouvindo as musicas do disco, durante uma madrugada regada a LSD. Para cada
faixa ele desenvolveu um quadrinho diferente, imprimindo uma modulagéo, um
ritmo para os quadrinhos. Além dessa capa, Crumb ainda desenvolveu uma série
de artes para uma diversidade grande de artistas (James Brown, The Othis
Brothers, Blind Boy Fuller, The Hokum Boys, além de capas de coletaneas como
Roots of the Grateful Dead, Des Musiques Popular de Século 20 e Harmbnica
Blues). Robert Crumb, porém, sé realizava a arte da capa do disco dos artistas
0S quais ele gostasse das musicas, sendo que o pagamento pelos desenhos, na
grande maioria das vezes, era feito através de troca, por discos de 78 rpm, pois
ele é um grande colecionador de discos dessa modalidade.

Robert Williams, possui pouco transito pela musica, no entanto, a banda
Guns n’ Roses, em 1984, ao lancar seu primeiro aloum de estudio, além de pedir
autorizacdo para Williams para utilizar uma de suas principais artes em sua capa
do disco, utilizam, inclusive, o nhome da obra como titulo do disco, o classico
Appetite for Destruction. Na época as lojas de disco acharam a capa com teor
muito ofensivo, pois a arte faz alusdo a uma violéncia por estupro. A banda
produziu, entdo, uma capa alternativa, deixando a obra de Williams em segundo
plano.

Dentro da esfera do movimento Underground, no Brasil podemos trazer

para o contexto, artistas ligados a musica como Alceu Valencga, que nos anos 70
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foi considerado o musico da contracultura. Da mesma forma, em 1991, Chico
Science, trouxeram para suas composic¢des, falas locais, demandas regionais e
problemas sociais, em tons de denuncia, como que uma vitrine ou espelho da
sociedade a suas épocas. Nos quadrinhos Henfil, representa junto com o coletivo
Chiclete com banana (Angeli, Glauco e Laerte) o que foi a cena underground na
arte dos quadrinhos contraculturais, da mesma forma, denunciando e expondo
as veias e entranhas da sociedade e da politica, assim, sendo representantes,
no Brasil, do movimento Underground nas artes.

Essas intersec¢bes entre bandas e musicos com os quadrinhos
underground, sao construidas com base no forte teor ideoldgico que acompanha
esses artistas. Tanto Crumb, quanto Shelton e Williams, carregam suas artes
com uma carga forte de suas crencas e na construcdo de uma narrativa
contracultural. Vale lembrar a arte Lowbrow de Williams, em que se constata o
traco forte que a caracteriza, a questdo boemia e o carater antissistema. Em
Crumb, identifica-se, na sua arte, o traco irdbnico e sarcastico de seus
personagens, assim como o tom exagerado dos conflitos gerados pelo abuso
das drogas, e comportamento displicente dos Freak Brothers, de Shelton.

A banda Freak Brotherz, da cidade de Pelotas, a partir de sua construcao
estética, traz a luz questbes que envolvem a arte desenvolvida para as capas e
encartes de seus discos (incorporando as consideracfes de um dos artistas
envolvido nesse trabalho), além disso, o discurso constituido em suas masicas.
Partindo para uma discussdo pontual em relacdo ao espelhamento entre
geracdes, me interessa localizar nesse contexto histérico do underground a

linguagem da arte que expressa sua estética.

3 Freak Brotherz: uma banda de rock pelotense
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A partir desse momento, passo a reunir os dados, informacdes, histérias e

impressoes, além das discussdes e argumentos construidos ao longo desse trabalho,

a partir de toda carga tedrica vinda das referéncias, que consubstanciam o debate,

além de minhas impressodes, confluindo o foco para a anda Freak Brotherz. Quando

comecei a pensar sobre esse trabalho de dissertacédo, um dos fatores que estava claro

desde o inicio, foi o foco entorno da formacéo poética e estética da banda pelotense

Freak Brotherz. Desde entdo, a pesquisa se delineia de forma a constituir uma

pesquisa inédita de carater local.
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A arte se manifesta, em parte, como uma forma de expressdo das
caracteristicas sociais, politicas, culturais, deixando a mostra as raizes histéricas e
registrando os ritos de cada geracdo. Os quadrinhos underground, sao influenciados
pelo movimento dadaista, onde, segundo Chilvers (2001), “os artistas [...] levaram ao
extremo 0 uso dos gracejos grosseiros e das provocacoes, para chocar e romper com
a complacéncia de um publico que se alimentava de valores tradicionais.” Além do
Dad4a, o Surrealismo (que tem por origem o Dada), “fonte fundamental do
expressionismo abstrato” (CHILVERS, 2001, pg. 513), também recai, como influéncia
direta aos artistas underground, assim se propondo a resolver “a contradigédo vigente
entre sonho e realidade pela criacdo de uma realidade absoluta, uma supra realidade”
(CHILVERS, 2001, pg. 513).

Tais evidéncias e cenarios das artes, discriminados ao longo da pesquisa,
evidenciando a producao artistica da geracdo que fundou e perpetuou os quadrinhos
underground, que usaram de uma narrativa contracultural, para desafiar a sociedade,
expondo e desvelando a hipocrisia que compunha o modo conservador de vida em
sociedade da época. A sexualidade, as drogas, os modos de vida alternativos ao
convencional, foram colocados na berlinda, a partir da ironia, humor e sarcasmo
expressos em personagens como Goochy Gooty (de Robert Williams), Fritz the cat
(de Robert Crumb) e The Freak Brothers (de Gilbert Shelton).

Os tracos explicitos, os aspectos peculiares impressos nos desenhos desses
artistas dos anos 60 e 70, se encontram também, de forma espelhada, na arte
desenvolvida pelos artistas pelotenses Pablo Conde e Samuel Mancini Choer, nos
encartes e capas dos discos da banda Freak Brotherz.

A comparacao, € o metodo aplicado na analogia entre as artes desenvolvidas
pelos quadrinistas underground e os artistas locais que desenvolveram a identidade
visual para a Freak Brothrez. Um paralelo entre os quadrinhos realizados por Robert
Crumb, Gilbert Shelton e Robert Williams, em relagéo a coparticipagao junto a musicos
e bandas na confeccéo das capas e encartes de seus discos, aditando junto aos
trabalhos realizados pelos artistas pelotenses com foco nas capas dos discos Dentro
da Ideia e Guerra Invisivel, trabalhos realizados pelos artistas Samuel Mancini Choer
e Pablo Conde, respectivamente, onde se evidencia uma mesma expressao artistica
e tensédo ideoldgica, culminando uma afinidade estética entre os musicos e os artistas

visuais.
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Uma descricao e histérico da banda Freak Brotherz sdo necessarios para uma
ampla dimensdo sobre a construcdo estética e fundamentacdo poética da banda
pelotense, 0 que enfatiza sua importancia dentro do cenario musical local. Traco um
paralelo entre os quadrinhos e a musica, trazendo EINSNER, 1989, assim,
substanciando a analise. Abrindo, assim, o precedente para o encontro de linguagens
a partir das evidéncias e comparacoes, dos discursos impressos e narrativas
abordadas, definindo os aportes que edificam a poética da banda Freak Brotherz.

Como na histéria de muitas outras bandas, tanto nacionais, quanto
internacionais, a Freak Brotherz revela em sua etnografia musical (ferramenta propria
para registros descritivos de culturas, muito usada por outras areas do conhecimento,
como o campo da antropologia), uma trajetoria de desafios, barreiras e conquistas,
desde a aquisicdo de instrumentos até a remodelagem na formacdo da banda,
passando por dificuldades de relacionamento entre os integrantes e por fronteiras
criativas adversas. Percebo na banda, afora a riqueza de seu viés musical, uma
preocupacao com formacao de cidadania. Em um caminho de vinte anos de carreira,
gue registra parte importante da cena musical em Pelotas, e que serve de poténcia na
continuidade do proprio projeto artistico autoral. Isso confirma a relevancia e a
importancia em dedicar um olhar para a poética deles, nesta dissertacao.

Sao trés irmaos, todos, segundo o mais velho Solano, sdo Brotherz, mas
somente Solano e Danilo, 0 mais novo, sao Freak (traduzido do inglés como louco ou
insano, e é usado aqui nesse mesmo sentido, ou seja, os irmaos “malucos”). Ainda
tem, Cassiano o do meio, mas que nao musico e nao faz parte da banda.

Em 1988, Solano e Danilo, com 12 e 9 anos respectivamente, vieram para
Pelotas, junto com seus pais, fixando residéncia no bairro Areal (tipico por abrigar
trabalhadores e operarios da industria, comercio e servi¢os de Pelotas). Devido a uma
situacao de trabalho e por considerarem Porto Alegre (cidade natal deles) uma cidade
bastante violenta, a familia Ferreira acabou por firmar moradia definitiva em Pelotas.

Devido a uma parte da familia (tios e avos) ja viverem em Pelotas, onde os
irmaos Ferreira vinham passar férias todos os anos, a mudanca de cidade ndo causou
grande impacto em suas vidas, pois ja conheciam Pelotas. Estudaram, os trés irmaos,
nos colégios Santa Margarida, S&o José e Pelotense.

A masica entra na vida deles, a comecgar por Solano, através dos amigos e
colegas, e dos irmaos dos colegas. Bandas como: Kiss, Twisted Sisters, Iron Maiden,

e 0 movimento do Rock Gaucho, de uma forma geral, sdo referéncias fortes para
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Solano, o que acaba definindo certo perfil musical em sua personalidade, mesmo
antes da existéncia da banda.

Em relacdo a formacdo musical, alguns comportamentos relatados pelos
irmaos sao bastante peculiares na busca por informacao mais especializada dentro
desse universo (visto que o acesso a informacdo especializada nesse campo, era
limitado no inicio dos anos 90). Solano relata reunibes entre amigos, colegas e
vizinhos entorno da exibicédo de video clips de bandas do género Rock Metal, gravados
em VHS, direto do canal de televisdo MTV Brasil (canal de televisédo especializado em
musica e comportamento jovem, inaugurado no Brasil em 1993). Além disso, Solano
e Danilo também tiveram acesso a diversas outras bandas de rock, nacionais e
internacionais, através de um primo mais velho, Luciano, o qual era dono de uma
colecdo de discos de vinil de bandas e artistas diversos.

Mediante essa busca por mais engajamento no universo da masica, no inicio
dos anos 90, a vontade de formar uma banda passou a ser latente entre os irméos, e
faz com que adquirissem instrumentos musicais para realizar esse anseio. Assim se

arma uma “cena”, que segundo Fernandes e Filho se comporta

como um tipo especifico de contexto cultural urbano e préatica de codificagéo
espacial — oferece meios diferenciados para compreender os complexos
circuitos, afiliaces, redes e pontos de contato que informam as praticas
culturais e as dinamicas identitarias dos grupos juvenis, no ambito dos
espacos urbanos contemporéneos. A natureza versétili das cenas
problematiza a nocdo de que um simples determinante (classe, género, raca)
agiria como principio organizador da expresséo cultural coletiva. Gracas ao
seu carater flexivel e antiessencialista, as suas conotagBes de fluxo e
corrente, movimento e mutabilidade, o conceito permite uma abordagem mais
ampla tanto dos contextos industrial, institucional, histérico, social e
econdmico como das estratégias estéticas e ideoldgicas que sustentam a
produg¢do musical urbana. (FERNANDES; FILHO, 2006)

A partir desses movimentos, as bandas acabam por se organizar, e criar
vinculos a partir de caracteristicas em comum, como o proprio género musical que
defendem, ou seja um reflexo daquilo que estava efervescendo através do movimento
musical dessa época, em que, segundo Solano, “todo mundo comecgou a deixar o
cabelo crescer”, e consequentemente, querer fazer sua banda.

A busca por equipamentos e instrumentos musicais, naquela época, foi, de
certa forma, facilitada, pois, nos anos 90, houve certa abertura do mercado para as
importagdes, tornando maior 0 acesso e menor 0 pre¢o dos instrumentos musicais,

principalmente pelo mercado chinés. Com a aquisigdo de instrumentos, comegou,
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entre eles, um movimento em direcdo ao que viria a ser a banda Freak Brotherz, em
sua primeira formagao.

Antes de acontecer a Freak Brotherz, Solano esteve envolvido, na primeira
metade dos anos 90, com algumas bandas (Atecubanos, Melvin Jones e Boo Doom),
cujas formagBes modificavam com a troca frequente de integrantes, porém o
repertdrio permanecia o mesmo (musicas proprias, compostas pelo Solano, das quais
hoje, sO existem registros de gravacées muito precarias, em fita K7).

Inspirado pelo irmao mais velho e envolvido pela masica em seu circulo de
amizade, Danilo também passou a procurar parcerias para formar uma banda. Depois
de algumas tentativas com amigos, montou uma banda chamada Skeletoide, no ano
de 1995 (logo antes da primeira formacao da Freak Brotherz), em que ele ja assumia
a posicao de vocalista.

Essa realidade em que se configura a histéria da Freak Brotherz, antes de sua
formacdo em 1998, remonta a uma paisagem muito semelhante ao que foi o
surgimento, no inicio dos anos 90, do Movimento Grunge na cidade de Seattle, cidade
localizada no noroeste dos Estados Unidos, cujo clima é chuvoso e uamido grande
parte do ano (semelhante ao clima em Pelotas).

Seattle, por ficar distante dos grandes centros culturais nos Estados Unidos,
como Nova York e Sao Francisco, sempre acabava ficando de fora dos circuitos de
shows das bandas de grande sucesso da época. Dessa forma, a juventude acabava
se reunindo em seus pordes, com seus amigos e vizinhos e formavam suas préprias
bandas, compondo suas proprias musicas. Muitas dessas bandas, formadas nos
porbes e garagens das casas, perduraram, atraindo o olhar de produtores da época.
Assim, surge o Movimento Grunge (Expressao que traduzia a forma “suja” de se tocar
0s instrumentos, ou seja, sem muita métrica ou arranjo musical definido — Grungy —
Jargédo do inglés que quer dizer lixo), formando uma geracéo inteira de bandas de rock
na primeira metade dos anos 90, que tocavam mausicas tecnicamente simples (até trés
acordes no maximo) com letras engajadas ao universo underground, muitas delas
com temas linkados a depressdo e angustias de ser jovem num mundo pré
globalizacdo. S&o exemplo dessa geracdo bandas como Nirvana, Pearl Jam e
Soundgarden.

Os Ferreira tém a musica como um traco caracteristico familiar, existe um
histérico familiar, a comecar pela avo que era pianista, e o avd que tocava gaita de

boca e violdo. Os pais ndo tocam instrumentos musicais, mas demonstram gosto pela
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musica. O pai é f& de Bossa Nova, ndo de Rock, pois o Rock, segundo ele, é muito
americanizado, e a mée gosta da musica pop brasileira, era fa da banda Blitz, dos
anos 80. Ainda havia os primos, que escutavam, em discos de vinil, Rock e seu
subgénero Metal, a partir de bandas como Iron Maiden, Kiss e bandas ligadas ao
movimento do Rock gaucho na época, como Cascavelletes e TNT. A partir desse
histérico familiar, era natural, aos irméos Solano e Danilo, se expressarem através da
musica.

Mas a sua singularidade, o que os tornam Uunicos, € a mistura que eles
promovem

Antecedendo a formacao da Freak Brotherz, em 1997, comeca um mergulho
mais sistematico dos irmaos no universo musical. S8o experiéncias aprendendo a
tocar um instrumento, se familiarizando com o microfone, procurando informacoes
sobre cena musical, audicbes de bandas do mainstream e do underground do Rock,
buscando contelidos em revistas especializadas (das que chegavam em Pelotas),
assistindo a videoclipes e shows (na época, através do video cassete). Além disso,
ambos experenciaram a formacdo de bandas e toda a rotina envolvida pela
manutenc¢do da mesma, como: ensaios, divergéncias, processos de criacao, logistica
na montagem dos shows. E para ambos irmaos Ferreira, a hora de tocar para um
publico, era 0 momento considerado o 4pice de toda a vivéncia com a musica.

Toda essa carga potencial, esse mergulho em fontes estéticas, desdobram
essa construcao artistica, base para que, em 1997, surgisse a banda Out of Control
(como o nome Fora de Controle, segundo pesquisa feita pela banda, era um nome
habitual de bandas em todo o Brasil, decidiram colocar em Inglés), com Danilo no
vocal e Solano no baixo. No dia 20 de marco de 1998, a partir de um primeiro ensaio
tendo na formacao Marcelo Crochemore na bateria, e Ricardo Pantanal, na guitarra,
se fez a primeira formacao da Freak Brotherz.

Solano e Danilo, sempre foram leitores de histéria em quadrinhos. Ambos
cultivam um gosto maior pela leitura dos quadrinhos nacionais, principalmente aqueles
assinados pelos cartunistas Angeli, Laerte e Glauco, cuja revista Chiclete com Banana
trazia os personagens, hoje em dia iconicos, como Piratas do Tieté, Bob Cuspe, Mara
Tara, Los Trés Amigos, Geraldéo, Ré Bordosa e etc.

Todos esses personagens de quadrinhos, carregam consigo, muito da

influéncia dos quadrinhos underground norte-americano.
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O movimento underground surgiu no final da década de 60, nos Estado
Unidos, juntamente com as ondas contestatérias da contracultura.
Underground é um termo em Inglés que significa “subterréneo”, refere-se aos
produtos e manifestacdes culturais que fogem dos padrées comerciais.
(MAIA, 2014)

Gilbert Shelton, cartunista e musico americano, membro-chave do
movimento underground comix, € o0 criador dos personagens icones do
underground: The Fabulous Furry Freak Brothers, Fat Freddy's Cat, e Wonder Wart-
hog, e Robert Crumb, artista grafico e ilustrador, reconhecido como um dos
fundadores do movimento underground dos quadrinhos americanos, sendo
considerado por muitos como uma das figuras mais proeminentes desse movimento,
ao longo dos anos 60 e 70, assumem uma estética firmada em funcdo da arte
sequencial, associada a esse discurso fortemente engajado em aspectos da
“contracultura”, plasmando a narrativa propria de uma geragéao inteira, que se vé
representada e assim é influenciada por essa linguagem e atitude. Pereira relata que

a contracultura,

ainda que diferindo muito dos tradicionais movimentos organizados de
contestacd@o social — e isso tanto pelas bandeiras que levanta, quanto pelo
modo que as encaminhava — a contracultura conseguia se afirmar aos olhos
do Sistema e das oposi¢cdes (ainda que gerando incansaveis discussdes),
como um movimento profundamente catalisador e questionador, capaz de
inaugurar para setores significativos da populacdo dos Estado Unidos e da

Europa, inicialmente [...], um estilo, um modo de vida e uma cultura
underground, marginal, que, no minimo, davam o que pensar. (PEREIRA,
1984)

Essa relacdo entre musica e quadrinhos pode ser encontrada em exemplos
como é o caso da banda Big Brother and the Holding Company, cuja vocalista era
Janis Joplin (na época, leitora e fa declarada dos quadrinhos underground), e em 1968
langaram um disco chamado Cheap Thrills. Chamaram o cartunista Robert Crumb
para fazer a capa do disco em formato de quadrinhos. Essa associacao da banda com
a arte de Robert Crumb, parte de uma identificacdo com a narrativa contracultural da
época, encontrada nos quadrinhos do cartunista, além de uma vinculacdo com a
estética underground também inserida nos quadrinhos de Crumb.

No contexto atual, em uma associacdo direta entre desenho animado,
guadrinhos e musica, surge em 1998, uma banda, dita virtual, chamada Gorillaz. A

banda é composta por 4 membros animados, desenhos que ganham vida a partir da
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musica que é produzida pelo musico Damon Albarn (vocalista de outras bandas, como
Blur).

Essas experiéncias que envolvem as bandas e seus referenciais nos
quadrinhos servem de referenciais artisticos nessa mesma associacdo da arte
sequencial, na linguagem dos quadrinhos, com a banda Freak Brotherz.

Em meados de 1998, Danilo recorda claramente, ter lido uma tirinha dos
personagens do cartunista Angeli, chamada Wood e Stock, na qual percebeu que o
personagem Wood, estava levando para o banheiro uma revista dos personagens de
Gilbert Shelton, The Fabulous Furry Freak Brothers. Essa HQ conta a historia de trés
personagens, imersos no contexto hippie entre os anos 60 e 70, que dividem um
apartamento, e passam seus dias usando drogas e a todo momento ludibriando a
policia. Danilo se identificou com o contexto underground que propunha aqueles
quadrinhos, e imediatamente fez uma associagdo com o fato de estarem na formacéao
da banda ele e seu irméo mais velho Solano, e propds que a banda passasse a se
chamar Freak Brotherz, em referéncia ao gosto pelos quadrinhos e pela narrativa que
traz a contracultura como um balizador das acGes daqueles personagens e contexto
das historias ali desenvolvidas.

Além disso, os integrantes da banda se contaminavam, nessa época, com a
estética empregada nos elementos contraculturais presentes no disco Freaky Style,
da banda norte americana Red Hot Chilli Pepers (banda referéncia para a Freak
Brotherz), esses elementos permeiam a performance de palco. Além disso, a
performance, ou estilo de tocar, juntando géneros diferentes de masica como o Funk,
o RAP e o Hardcore, encontrados tanto na banda Red Hot Chilli Peppers, assim como
no grupo de Hip Hop Public Enemy, denotam uma maneira mais bruta de se
expressar, muitas vezes, dancando, gritando e se misturando com o publico num
contato direto com o espectador. Para os irmaos Ferreira, a expressao inglesa Freak,
traduzida para o portugués como “esquisito”,” maluco”, “fora de controle”, “anormal’,
“surtado”, faz parte de uma narrativa que tem ressonancia dentro dessa cena musical,
gue ainda traz referencias do género Punk Rock e Grunge, demarcando uma estética
e plastica sonora, além de implicar uma atitude critica frente a sociedade capitalista.

Ha uma associacao natural feita pelo publico, a partir da presenca da expresséo
em inglés Brotherz (com “s” no final significa “irmaos” na tradugéo para o portugués),
no nome da banda, e a presenca dos irmaos Ferreira na formacao da mesma. Porém,

segundo os integrantes, a ligacéo, entre as expressoes, acaba sendo mais associada
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a questdo da “brodagem” (neologismo para parceria), a camaradagem entre 0s
integrantes.

O relacionamento entre os integrantes hoje, € de maturidade, pois o tempo e o
convivio, trouxe o tempero da ponderacéao, que fez com que aprendessem a lidar com
as diferencas. De certa forma cada um tem um papel importante na composigéo e
andamento da carreira da banda, Solano, é o principal compositor, Danilo se
considera um “sensor”, brinca com isso pois ele € quem revisa letras e os pormenores
de harmonias etc.

A Freak Brotherz, assim como outras banda que trazem em sua formacéo uma
relacdo consanguinea entre os integrantes, como AC/DC com os irmdos Young, Van
Halen com os irmaos Eddie e Alex Van Halen, Sepultura/Cavallera Conspirancy com
os irmdos Max e Igor Cavallera, entre muitas outras, aprendeu, pelo bem da
longevidade de uma carreira, a se reconhecer como fruto de um esforgco em conjunto,
alinhando uma caminhada através de sua arte, de reconhecimento a partir de uma
performance caracteristica, um ideario em torno da producao de eventos no intuito de
divulgar outras bandas do underground, pela constru¢cdo de uma narrativa engajada
politicamente e um poder de se reinventar a cada desafio. Dessa forma, aqui, fica
claro um caminho ao qual esse trabalho se propde, voltado ao processo de formacao
da banda Freak Brotherz associada a expressdes das Artes Visuais.

Segundo Danilo, hoje, vivemos um momento “indspito” na musica. E raro
encontrar, nas bandas e artistas da atualidade, uma relagdo de “brodagem” entre os
integrantes, aquilo que se manifesta na camaradagem, intimidade e empatia, e se
amplia nas relagfes através do fazer artistico, no campo da musica.

Nessa perspectiva, a banda considera fundamental a sintonia e ligacdo entre
seus membros, levando em conta o grau de comprometimento e empatia entre seus
integrantes, para que, concretamente, se tenha uma produc¢édo artistica musical que
perdure. O que a Freak Brotherz defende, de uma forma geral, é a liberdade para
produzir arte, sem imposi¢des. Ao manter uma regularidade de ensaios, uma vez por
semana, ha mais de 20 anos, fundamenta essa conexao, firmado na “brodagem”, o
empenho com a producéo artistica da banda.

A Freak Brotherz, quando esta no palco fazendo o show, expressa sua arte
através das letras, sonoridade e performance, incluindo: figurinos, cenario,
movimentag&ao no palco, uma postura, que segundo Danilo representa um conceito:

ser combativo, politico e critico, frente a realidade social. Esse argumento esta
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presente em todas as composi¢cdes musicais da banda, externando uma forte postura
ideolégica da banda, sem estar atrelada nem comprometida com qualquer tipo de
movimento social ou politico especifico.

Em relacédo as influéncias no mundo da musica, as principais bandas e géneros
musicais nos quais a Freak Brotherz se inspira e tem por espelho, sdo: 0 movimento
Punk Rock*8, o Hardcore*’ e bandas como Rage Against the Machine e Red Hot Chilli
Peppers, além das bandas ditas do Rock Gaucho dos anos 80, como Cascavelletes e
TNT.

A grande influéncia na escrita do Solano, como compositor, vem de sua
principal leitura, os quadrinhos. Revistas como Chiclete com Banana e as tirinhas dos
personagens concebidos e desenhados pelos quadrinistas Angeli e Laerte, trazem
uma carga significativa e um discurso ideolégico e acabam por fazerem parte da
formacéo artistico discursiva da banda.

Em relacdo a discografia, a Freak Brotherz gravou 3 CD’s demos, varias
coletaneas, 3 videos clipes (das musicas Pisa Fundo, Tudo ao Contrario e o mais
recente Da Don Pedro a Benjamin) e dois CD’s oficiais. No ano de 2007, langam seu
primeiro CD intitulado Dentro da Ideia, gravado em Pelotas (entre os anos de 2004 e
2007), no estudio de Ricardo Pantanal. Sdo 13 composic¢des, que constituem uma
compilagéo dos primeiros 15 anos da banda, ou seja, musicas feitas desde o inicio da
banda (2007). O segundo CD, Guerra Invisivel, foi gravado no ano de 2016, no estudio
A Vapor, em Pelotas. Esse segundo disco traz 12 composi¢cdes misturando musicas
de arquivo, com musicas mais atuais. A musica considerada como o maior potencial
comercial da banda, segundo Danilo, € Veja. Ja as musicas que descrevem a Freak,

segundo Solando, sao Desigual e Da Dom Pedro a Benjamim.

46 Punk rock é um movimento musical e cultural que surgiu em meados da década de 1970 e que tem
como caracteristicas principais musicas rapidas e ruidosas, com can¢des que abordem ideias
politicas anarquistas, niilistas e revolucionarias. Também abordam em suas letras problemas sociais
como o desemprego, a guerra, a violéncia e drogas; ou o contrario disto: temas como relacionamentos,
diverséo e sexo. https://pt.wikipedia.org/wiki/Punk_rock (consulta 31-08-2018)

47 Ap6s a primeira onda punk ocorrida em 1977, que contava com bandas americanas e europeias como
Ramones, Dead Boys, Television, Sex Pistols e The Damned, surgiu, nos Estados Unidos, uma cena
de grupos de cidades costeiras no Sul da Califérnia. Esses grupos extremaram o punk rock, acelerando
0 andamento das musicas, aumentando o contexto social e politico relacionado as letras e incluindo
uma forma mais agressiva na atitude e no visual. Em geral, eram formados por garotos, surfistas,
skatistas e suburbanos. Todos eram fas de punk rock e esportes radicais que resolveram colocar seu
universo individual na mausica e criar um dos estilos com o maior nimero de adeptos no rock,
0 Hardcore, que significa “nucleo-duro”. [...] as bandas mais influentes na cena Hardcore foram: Dead
Kennedys, Germs, Black Flag, Middle Class, The Adolescents, Suicidal Tendencies e Vicious Circle.
https://lwww.infoescola.com/musica/hardcore/ (consulta 31-08-2018)
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Embora ndo exista uma tendéncia a teméaticas pré-definidas para as
composic¢des, as muasicas sdo o retrato daquele momento em que estdo compondo.
Mas ha linhas tematicas nas musicas, perpassadas pelo ideario sécio-politico de sua
crenca no mundo. Esse tema permanece desde a formacéo da banda.

Existe uma preocupacgdo em resgatar composi¢coes que estdo no acervo da
banda, mas que n&o fazem parte do repertorio gravado nos CD’s, também ha um
empenho para que composicées novas também sejam valorizadas no repertorio de
shows, mesmo nao fazendo parte dos CD’s também. E além de se ter certa inquietude
em dar atencdo especial para as letras e tematicas a serem abordadas nas musicas,
também se tem uma preocupacao em manter a caracteristica sonora da banda nas
composi¢cdes, com musicas que carreguem a levada do Rock, Hardcore, Funk e
tragam elementos da musica brasileira, como percussao.

Todos integrantes tém participacéo ativa e liberdade nas composic¢des. Essa
formacao, que tem 10 anos, conta com Clovis na bateria, Rodrigo na guitarra, Solano
no baixo e Danilo no vocal, sendo a formacgdo mais longeva da Freak Brotherz.

O ponto maximo para a banda, é quando acontece o show, quando ha o contato
direto entre a performance da banda no palco e a energia que o publico devolve para
a banda, gerando ressonéancia a poténcia sonora e estética. Ao longo da carreira da
Freak Brotherz, essa experiéncia do show passou a ser um termémetro em relacéo a
algumas experimentacfes que a banda se propbs a fazer, dentre elas a estética
relacionada ao figurino, quando trazem para o palco figurinos diferentes daqueles que
0 publico estava acostumado (guarda roupas proprio de cada membro), marcando
algumas fases da banda.

Até o ano de 2008, os integrantes da Freak Brotherz, sempre adotaram, cada
integrante, um  vestuario
proprio para as apresentacoes,
ou seja, ndo havia nenhuma
combinacdo prévia sobre um
vestuario, como figurino para
os shows. Apenas usavam
roupas que ja faziam parte de
seu guarda-roupas cotidiano.
Em 2008, a banda foi

convidada por um grupo de
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jovens universitarios, para gravar o videoclipe da muasica Dentro da Ideia, do primeiro
CD da Freak Brotherz. Porém o videoclipe, acabou nunca sendo finalizado, ficando
apenas alguns registros de gravacao. Porém, o figurino utilizado para o videoclipe, foi
adotado pela banda para fazer parte uma série de shows em alusdo ao lancamento
do CD Dentro da Ideia. Tal figurino era uma mistura de roupas encontradas em um
breché, dando a ideia de os integrantes serem gangsters/contraventores.

Em 2010, inspirado por uma das
principais bandas dentro de seu
leque de influéncias, no caso os
Beastie Boys*®, que em seu quinto
album, chamado Hello Nasty,
dentre as 22 musicas, Intergalactic
foi escolhida para ganhar um
videoclipe, no qual os integrantes

Figura 11 - Show teatro Sete de Abril

aparecem usando macacdes e

dancando como robds, Solano
encontra, por um acaso, passando
em frente a um brechd, macacdes cinza, de manga comprida, tipico de trabalhadores
rurais, lembrando as usadas pelos Beastie Boys, no clip de Intergalactic. Além dos
Beastie Boys, também uma banda de Porto Alegre chamada Batacla F.C (outra

referéncia para a Freak Brotherz), usa macac6es como figurino.

48 Beastie Boys foi um grupo de hip hop americano de Nova lorque formada no ano de 1980. Os seus
integrantes séo Michael Diamond (Mike D), Adam Yauch (MCA) e Adam Horovitz (Ad-Rock). Todos 0s
trés membros sdo de ascendéncia judaica. Os Beastie Boys foram a primeira banda de rap formada
por brancos a ser bem-sucedida e um dos poucos projetos dos primeiros tempos do hip-hop, que ainda,
faz grande sucesso. O seu rap, influenciado pelo rock e punk, teve um impacto significativo em outros
artistas, dentro e fora da cena do hip-hop. https://pt.wikipedia.org/wiki/Beastie_Boys (consulta 31-08-
2018)
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Essas bandas (Batacla
F.C e Beastie Boys) por serem
influéncia musical e referencia
artistica para a Freak Brotherz,
ditam a tendéncia a partir do
momento que balizam o

figurino da propria Freak

Brotherz. Assim, a banda
passa a usar como figurino o Figura 12 - Beastie Boys no clipe de Intergalactic
macacéo em seus shows.

Essa influéncia dos Beastie Boys para a Freak Brotherz, é evidenciado quanto
a articulacdo de novas sonoridades (musicas com instrumentos diferenciados, como
percussdo e teclado), no uso de
figurinos para os shows e também a
partir da producao de videoclipes.

No inicio da banda, os
integrantes da Freak Brotherz
vestiam-se de acordo com a influéncia
direta do movimento Grunge, dos
anos 90: camisas de flanela, calca
larga tipo cargo e ténis da marca All

Star. Essa expressao da

personalidade da banda, a partir das

Figura 13 - Foto divulgacao Freak Brotherz,

roupas usadas pelos integrantes,
também constitui um fragmento na formacao estética da banda. Por vez de forma
intuitiva, por outra de forma mais elaborada, os figurinos, ou vestimentas, é a

expressao do proprio movimento discursivo da banda.
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Em 2016, no langcamento do
disco Guerra Invisivel, a Freak
Brotherz adotou um  figurino
constituido por jaguetas de couro,
todos de preto, refletindo a carga
referencial que a banda carrega a
partir do Punk Rock, principalmente

em relagdo a banda Ramones

(influéncia da banda também). Figura 14 - Foto tirada no show de langamento

do disco Guerra invisivel, em agosto de 2016

No comeco da banda, ao longo dos anos
90, os integrantes procuraram estar o mais
natural possivel, ou seja, as roupas e figurinos
! para os shows eram montados a partir das
roupas que cada integrante se sentisse a
vontade, caracterizando um modo de ser e
naturalizado, andavam assim cotidianamente,

onde, naquela época (inicio dos anos 90), como

nao tinham muita opgdo, viviam na mais

auténtica realidade.

Figura 15 - Capa do disco em

comemoragao dos 40 anos da Em Pelotas, no contexto dos anos 90, as
banda RAMONES

festas estavam concentradas em certos nucleos
sociais. Existiam festas frequentadas por uma elite, caso de boates como Engenho
Santa Inécia, Casa de Mir6, Patrimbnio, Piratas e Tulha. Existiam festas com apelo
mais popular como Baildo Estrela Gaucha, New Hipoppétamos e Egos Bar. E também
existiam festas que reuniam um publico universitario (alunos e professores), como o
bar Porto 622, Mafua das Artes, Boate do Direito, Festa da Odonto e a Hora Feliz da
Arquitetura. Nessa época, existiam muito poucos lugares para o nicho mais especifico
de publico, como o pessoal que era adepto do género musical Rock (e suas
variacfes). Existiam nesse género o Barara, bar frequentado pelo pessoal que curtia
a cultura Rock e Metal (cultuavam desde bandas do género Metal, como Iron Maiden
entre outras, usavam vestimentas pretas e cabelos compridos). Ali as pessoas podiam

escrever ou desenhar nas paredes, e a bebida especial era a cachaca. Outro lugar
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mais alternativo, que sempre frequentou desde o inicio dos anos 90, foi 0 Bar 24h,
uma distribuidora de bebidas atendendo o publico direto na calgada.

Assim, no inicio da Freak Brotherz, em 1998, ndo existiam festas ou lugares
adequados na cidade de Pelotas que recebessem o show da banda, dado o género
musical da Freak, rock, punk, RAP, hardcore), e a propria precariedade da banda. Por
isso, eles mesmos organizavam seus proprios shows. O movimento das bandas em
Pelotas, na segunda metade dos anos 90, se manifesta como uma irmandade, ou
seja, as bandas andavam juntas, se emprestavam instrumentos, além de os
integrantes serem amigos, como era o0 caso das bandas BK, M26, Punho Cerrado,
Arquivo Rasta, Mew Kish, Gargamel, Banda Bizarra, Ponto Zero entre outras. A partir
dessa relacdo proxima e harmoniosa entre as bandas, se evidencia a formacédo de
uma rede de contatos e trocas de experiéncia e materiais.

Ao assumir o controle na organizacdo dos seus préprios shows e festivais, e
fazer toda a producéo, manifestou-se a possibilidade de promoverem um evento em
gue todas as bandas que se encontrassem na mesma situacdo (bandas que nao
tinham um nicho especifico para expor seus trabalhos autorais) pudessem tocar.
Como a organizagdo de um evento (aqui, no caso, um festival) demanda muito
trabalho, eles, decidiram entdo, agregar mais bandas para tocarem juntos no mesmo
evento, divulgando coletivamente seus trabalhos artisticos autorais, e € sob esse
impeto que surge o Freak Festival.

A histéria da Freak Festival comec¢a quando, depois de 5 edi¢cdes de um festival
chamado Noise Rock?*?, Solano assumiu a organizacao do tal festival e realizou a 62
edicdo do Noise Rock, no Clube Caixeiral em Pelotas, em que participaram bandas
tanto de Pelotas como a Banda Bizarra, quanto bandas de Rio Grande, como a My
Bike Is Blue.

Em 2001, com todo o aprendizado acumulado (pela organizacédo do festival
Noise Rock), Solano organizou a primeira edicdo da Freak Festival, que aconteceu no
bar Entre N6s. Foram dois dias de festival reunindo diversas bandas locais (BK, Ponto
Zero, No Name e Marcelinho Rapper). Nessa primeira edi¢cdo a Freak Brotherz tocou

nos dois dias do festival. A segunda edicdo da Freak Festival foi realizada em 2003,

49 Festival que aconteceu ao longo dos anos 90, que reunia bandas de rock na cidade de Pelotas, e
era organizado pela Simone Del Ponte, hoje baterista da banda pelotense She Hoos Go.
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no Jardim Lauthrek®, sempre com o objetivo de trazer para a vitrine as bandas com
trabalho autoral.

A terceira e a quarta edicdbes do Freak Festival, foram realizadas
respectivamente em 2005 e em 2012, no galpéao do Rock, no Porto de Pelotas.

Nesse tempo, entre a quarta e a quinta edi¢des da Freak Festival, as Leis de
Incentivo a Cultura, tanto estadual (Lei de Incentivo & Cultura - LIC) quanto municipal,
através da Secretaria da Cultura do Municipio de Pelotas, Pré-cultura, ganharam forca
entre os artistas e produtores locais, chamando a atencao também da banda Freak
Brotherz, permitindo acesso para voltarem a realizar a Freak Festival. Em principio
esses subsidios vindos por parte da Prefeitura e Estado foram motivo de critica da
prépria banda, porém a banda passou a se inscrever nos editais para concorrer ao
incentivo para voltar a realizar a Freak Festival. Em 2016, fizeram a 52 edi¢cao da Freak
Festival (com as bandas Medialuna, BullsEye, She Hoos Go, Gagui Idv, Sistema
Falido, Meigos Vulgos e Malvados e Freak Brotherz), e em 2017 a 62 edicdo (ambas
realizadas na rua Dr. Alberto Rosa, entre Conde de Porto Alegre e Benjamin, em
Pelotas), tudo com o subsidio do projeto Pré-Cultura, da iniciativa municipal.
Em todas as seis
F REHK edicoes do festival, bandas

FESTVAL com musicas autorais, eram

22 DE OUTUBRO incentivados a participar,

ALBERTO ROSA, EM FRENTE RO PAPUERA

assim como a diversidade das
SANDRO ANDRADE
DESENHO ~ .
B i bandas em género musical,
SCRATCHES E MIXAGEM .
\ buscando, no festival, o
j retrato da cena musical de
Pelotas de cada época.
Considerando o
cenario nacional e mesmo
internacional, existe uma

diversidade enorme de

s |
FINANCIAMENTO: g&) ER

festivais, de cunho local

Figura 16 - Poster Freak Festival (Freak  Festival), regional

(Califérnia  da Cancdao),

50 Casa que faz parte do patriménio histérico de Pelotas, onde vivei o escritor Jodo Simdes Lopes Neto,
e onde escreveu boa parte de sua obra literéria.
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nacional (Planeta Atlantida) e internacional (Rock in Rio), espalhados pelo mundo.
Todos os festivais, hoje em dia, trabalham com uma certa abertura para a diversidade
de géneros musicais, alguns mais que outros. A Freak Festival, abre a oportunidade
para a diversidade de géneros e estilos, entretanto, julgam interessante convidar uma
banda de fora da cidade de Pelotas, para que, a banda leve a producao da cidade,
num festival de qualidade, para outros lugares.

A banda Freak Brotherz, ao longo dos 20 anos de existéncia, foi marcada por
diversas incursdes fora da cidade de Pelotas, e até mesmo fora do estado do Rio
Grande do Sul, no intuito de fazer shows e promover a banda. Essas viagens
marcaram a banda de forma a construir um legado histérico, potencializando a relagéo
entre seus integrantes e firmando a identidade sobre a performance artistica da
banda.

A Freak Brotherz tocou, em algumas oportunidades, entre os anos 90 e 2000,
em Porto Alegre, principalmente no bar Garagem Hermética. Solano morou na capital
durante uma época, abrindo esse caminho no espaco da musica autoral por la.
Circulou pelo circuito musical e alcou a Freak a um patamar pareado com as bandas
que estavam se sobressaindo na cena da época, como Ultramen e Comunidade
Ninjitsu. Porém, ao voltar a morar em pelotas, Solano perdeu o contato com o0s
produtores e donos de casa noturnas de Porto Alegre, deixou de tocar com frequéncia
por la, diminuindo os holofotes para a banda na capital.

Em 2004, a Freak Brotherz foi convidada para ir tocar em Rondonia, lugar mais
distante em que a banda ja esteve. Isso se deu devido um movimento de permuta, em
gue veio uma banda de Rondonia para tocar em Pelotas, assim a Freak Brotherz se
responsabilizou por “apadrinhar”’, acompanhando a banda em todos eventos ja pré-
agendados pela prépria banda de Rondonia.

Partiram, assim, em uma excursdo de trés dias atravessando o pais, junto as
bandas pelotenses Radox e Nacdo Suburbana, também de Pelotas, os levaram para
uma “saga Amazénica”.

Em Sdo Paulo, passaram pela experiéncia de gravar com Rick Bonadio®!
(Experiente profissional do mercado fonografico brasileiro tem em seu curriculo a

descoberta de grandes nomes da musica como Mamonas Assassinas, Charlie Brown
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Jr., Tihuana, CPM22, Los Hermanos), ao se classificarem como finalistas do festival
Skol Rock®2. Rick produziu a musica Pisa Fundo. Essa passagem foi um marco, por
terem entrado em contato com uma estrutura de gravacao profissional, afora terem
tocado para um grande publico em nivel nacional.

Em 20 anos de carreira na muasica e na arte, a Freak Brotherz angariou uma
legido de fas e entusiastas por sua obra, atraidos pela banda a partir dos varios
elementos que constituem a propria estética “freakbrodiana”. Fragmentos, esses,
ligados a prépria performance em detrimento dos shows e artefatos como os
videoclipes, o discurso e sonoridade proferidos a partir das musicas, uma narrativa
impregnada pelo espectro underground presente nos varios artefatos artisticos ligados
a arte sequencial que os representa, até as atitudes em nivel de producao cultural a
partir da realizacédo da Freak Festival.

Esse individuo que tem identificacdo com a estética da banda, pode ser descrito
como uma pessoa eclética em relacao a sonoridade. Esse “freakbrodiano” é o sujeito
gue gosta de musica em todos os sentidos, de escutar a dancar, € uma pessoa que
possivelmente se identifique com uma arte corporal, caso dos piercings e das
tatuagens, é adepto de aderecos de vestuarios como boné€, usa frequentemente
camisa xadrez e ténis da marca All Star, age quase como se fosse um personagem
de quadrinhos. Pelo tempo que ja tem a banda, esse individuo, quando adolescente,
andava com calcas largas e camiseta de banda. Hoje em dia, é o cara que nao perdeu
a identidade colada a essa estética, indo aos shows da Freak usando a mesma
camiseta de banda.

Esse publico que frequenta os shows da Freak Brothrez, esta, de alguma forma,
identificada com essa estética proposta pela banda, a esse conjunto de fragmentos
gue formam esse arcabouco poético associado desde a sonoridade das musicas
(género musical da banda), a performance, ao discurso e aos apelos artisticos que 0s
atravessam e delineiam a estética prépria da Freak Brotherz.

A cidade de Pelotas, ao longo de sua historia, € marcadamente um territorio

onde estéo registradas, uma diversidade muito grande de expressfes artisticas, por

520 Skol Rock foi 0 maior evento para novas bandas ja realizado no Brasil, em todos os tempos! Foram
produzidas 5 edi¢fes, de 1995 a 1999, dando oportunidades para muitos grupos de "garagem" tocarem
em uma estrutura profissional jamais vista neste segmento. A exposi¢cdo a uma midia nacional pesada
e a parceria com a MTV promoveram o lancamento de muitos talentos no mercado.
(Https://www.upgpromo.com.br/skol-rock) (consulta 01-09-2018)
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vezes ligadas a propria cultura étnica (dangas tipicas, cultura gastrondmica, artes
visuais, literatura), por vezes construida a partir, tanto de efervescéncias que ali
afloram, partindo dessa raiz historica, como a partir de iniciativas diversas e externas,
como a propria poténcia advinda da musica. Ha, também, um potencial comercial
nessa cena musical de Pelotas. E hoje com a descentralizacdo da producéo cultural,
a propria globalizacdo, uma certa cultura das redes (web), libertam potenciais,
gerando producdes em todos os niveis da arte, incluindo a musica, ja que o nicho de
consumo, hoje em dia, esta aonde o artista quer e pretende chegar.

O distanciamento geogréafico em relagédo a capital do estado do Rio Grande do
Sul (Porto Alegre), a circulacdo de uma juventude cosmopolita, devido a presenca de
diversas universidades, além de uma tradicao histérica em relacdo a producéo cultural
(musica, teatro e danca) que prevalece na cidade de Pelotas, fazem com que surjam
cenas de fomento artistico, com caracteristicas préprias, gerando artefatos artisticos
com arestas diagnosticas a regido.

Pelotas é o lugar em que a identidade da Freak Brotherz, se constitui. O
discurso nas letras esta atrelado a vida cotidiana da cidade. Os problemas universais
que afligem a sociedade, sao articulados através da rotina nas ruas de Pelotas. Andar
na rua e saber que se construiu uma historia na cidade de Pelotas € um dos principais
gatilhos na composi¢do das musicas. Existem lugares em Pelotas, que segundo 0s
irmaos Ferreira, serviram de pontos de encontro com 0s mesmos amigos e conhecidos
de cena musical em Pelotas: Bar Passaro Azul e a zona do Porto de Pelotas. As festas
para Sindicatos, comicios politicos, festivais diversos, palcos na rua, festividades da
prépria cidade, foram lugares que a Freak Brotherz mais tocou ao longo da carreira.

Para Solano, a banda é uma peca central na historia da masica em Pelotas. A
banda tem sua importancia como promotora de evento, e isso se confunde com a
prépria cena Rock em Pelotas. A Freak Brotherz ajudou a construir a historia dessa
cena musical de Pelotas a partir de sua presenca artistica aqui.

Em se tratando do movimento da masica, dentro da esfera que abrange o
género musical Rock, com tendéncia ao Hardcore, ao mesmo tempo que trazendo
uma carga discursiva advinda do movimento underground, a Freak Brothers € um dos
principais representantes de uma cultura que extravasa em sua poética e incitagao a
producéo cultural, uma formulagéo artistica singular. Straw, observa a importancia do

localismo aqui exposto, e articula que



73

aqui, a forca articulatoria de praticas musicais especificas deslocou muitas
vezes a integridade das comunidades culturais como garantia do sentido da
musica, mas pode-se ainda encontrar um privilégio do geograficamente local
como garantia da continuidade histérica dos estilos musicais. (STRAW, 1991)

Nessa perspectiva, torna-se evidente o posicionamento da banda diante de sua
poética, a qual eles construiram neste lugar, junto a outras bandas. Externalizam um
discurso narrativo contracultural, despojando uma estética visual prépria, afirmando
um posicionamento autoral no estilo musical, nas letras das musicas e na atitude em
performance, tencionando empatia e promovendo seus semelhantes na musica ao
empreender e promover a cultura através da organizacdo de eventos especializados
(Freak Festival).

A data de 28 de agosto de 1979 foi um marco para o momento politico e social
do Brasil, dia que passou a vigorar a Lei da Anistia, que isentava e libertava preso
politicos e permitia a volta dos exilados para o Brasil. O periodo mais rigido da ditadura
militar, conhecido como anos de chumbo (a partir de 1968), por consequéncia da
promulgacdo do Ato Institucional nimero 5 (lei que garantia plenos poderes aos
militares, intervindo da forma que lhes fosse conveniente dentro dos estados e
municipios brasileiros), forgou intelectuais, militantes de esquerda e artistas a sairem
do Brasil, se exilando em paises, principalmente, da América Latina e Europa. Com a
anistia, abriu-se a possibilidade do retorno para o Brasil de artistas, como por exemplo:
Caetano Veloso e Gilberto Gil exilados em Londres, e Chico Buarque exilado na Italia,
assim o pais comeca a retomar a producéo artistica de forma lenta e gradual.

Até a metade dos anos 80, a juventude, ja acostumada com o modus operandi
do governo militar na conduc¢éo das politicas sociais, econémicas e culturais no Brasil,
tinha pouco ou nenhum acesso a informacdes e materiais sobre musica, tanto feita
tanto no Brasil, quanto no mundo, como langamento de discos, promocao de festivais
e aparecimento de novos artistas e bandas. Nao existiam revistas especializadas em
musica, as radios, na sua grande maioria, obedeciam a uma programacao enlatada e
atrasada, vinda de listas produzidas pela revista Billboard, e a televisdo, afora
programas como o Mocidade Independente, veiculado pela Bandeirantes, e que durou
6 meses (entre os anos de 1981 e 1982), sob o comando de Nelson Motta, somente
o Fantastico da rede Globo, exibia videoclipes de artistas nacionais e internacionais
(esses videoclipes tinham producéo baixa e na grande maioria eram videos ao vivo,
feito a partir da performance do artista, com alguma raras excec¢des). Nessa época,

dos anos 80, o disco de Vinil e a fita Cassete eram as tecnologias a disposicao da
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populacdo, além do radio e televisdo, para desfrutar de musica em suas casas. Nas
radios se consolidava o cartucho (também chamada de stereo 8, constitui uma
tecnologia de armazenamento magnético de audio, muito semelhante ao Cassete) em
substituicdo ao rolo de fita magnética, na execucao das muasicas e propagandas.

A partir do ano de 1985, com a abertura politica, eleicdo de Tancredo Neves
(desvinculado do governo militar), e a prépria Anistia, comeca um movimento de
abertura, também, em relacéo a producéo e divulgacdo em massa vinculada a musica
no Brasil. Bandas brasileiras, que vinham galgando carreira ao longo da primeira
metade dos anos 80, como Paralamas do Sucesso, e movimentos da musica como o
Rock de Brasilia, além das grandes bandas internacionais, como Queen e Iron
Maiden, passam a chegar a grande massa consumidora, tanto pela producdo de
midias especializadas (caso da fundacéo da revista BIZZ no brasil, que data de 1985),
guanto da grande iniciativa da primeira edicdo do Rock in Rio.

Na segunda metade dos anos 80, o crescimento do acesso e consumo de
musica, em especial masica pop/rock, foi bastante grande, em parte pela abertura
politica, que ndo mais censura as midias especializadas permitindo acesso a
producéo jornalistica especializada e a distribuicdo. As radios passam a diversificar
suas programacdes, surgindo radios segmentadas por géneros musicais (caso da
radio Ipanema de Porto Alegre e da 89 Rock de Sdo Paulo), e também se abre o
precedente para o surgimento de grandes redes de radios voltadas ao publico jovem
no Brasil (caso da Transamérica, e nos anos 90 da Rede Jovem Pan). A televisdo, a
partir de 1990, traz ao publico brasileiro a linguagem do videoclipe através da
inauguragao da MTV Brasil, que

surgiu no Brasil ap6s uma parceria firmada entre sua detentora, a norte-
americana Viacom, com o grupo de comunicacao brasileiro Abril. O canal
estreou em 20 de outubro de 1990, sendo a terceira versdo da MTV a ser
lancada no mundo e por mais de 20 anos foi transmitido em TV aberta no
pais. [...] Desde outubro de 2013 o canal abandonou a denominagéo "Brasil",
passando a se chamar apenas MTV, assim como outras filiais do canal.
(fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/MTV_(Brasil); acessado em 23-09-18).

As produgbes em videoclipes, até entdo, ndo traziam uma linguagem estética
artistica propria, e sim priorizavam as performances do proprio artista interpretando
suas canc¢des. A partir do momento em que se passou a dar um maior valor a imagem,
em detrimento da propria musica, artistas e designers passaram a trabalhar o visual,

a imagem. Nessa nova forma de exposi¢cdo, misturando linguagens e fazendo com
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que, muitas vezes, o videoclipe tome maior importancia frente a musica, ao artista e a
banda.

A década de 90 propde uma nova perspectiva para a producdo musical. Essa,
passa a se projetar, associada a imagem, seja em videoclipes ou em shows
transmitidos pela MTV, assim, fornecendo um carater artistico diferenciado para essa
circulacédo e exibicao artistica, produzindo um comportamento, ditando uma linguagem
e expondo na “vitrine” do mainstream, bandas que estavam ja na estrada ha algum

tempo. Segundo Junior

o denominado Mainstream... implica uma circulagdo associada a outros
meios de comunicagdo de massa, como a TV (através de videoclipes), o
cinema (as trilhas sonoras) ou mesmo a internet (recursos de imagem,
plugins e wallpapers). (JUNIOR, 2006)

Expandindo essa analise para além do campo somente da musica e
transcendendo as questdes pertinentes a propria comunicagdo, € pertinente, aqui,
considerar a producéao, circulacao e exibicdo de artefatos produzidos no espectro das
artes como um todo, tangenciando a discussao a partir do campo das Artes Visuais
Contemporaneas. A proposi¢ao de uma circulacao mais rapida e eficaz de um produto

artistico através dos meios midiaticos/tecnoldgicos, também é uma realidade que

caracteriza o proprio movimento pos-moderno da arte. Anne Cauquelin, elucida que

Essa lei que governa a emisséo e a distribuicdo de informa¢cBes na midia
escrita e audiovisual é também a que gere o mundo da arte. Em outras
palavras, esses agentes ativos sdo os verdadeiros produtores. Sao eles que
produzem o valor como resultado de sua corrida de velocidade.
(CAUQUELIN, 2005)

Essa é uma realidade, que desde o inicio dos anos 90, no Brasil, se beneficia
a partir da abertura politica, assim como abertura, também, para a expanséo e
formacao de redes de radio, abrindo a possibilidade de um intercambio cultural maior
(visibilidade dos artistas brasileiros fora do Brasil, e entrada de artistas estrangeiros e
suas obras no Brasil).

E um momento no qual a industria fonografica se reinventa, se aproximando
das artes através do video, ndo mais como simplesmente trilha sonora de filmes, mas
agora o audiovisual, através da producdo de videoclipes, € produzido para

acompanhar a muasica, gerando um novo produto cultural.
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A partir dessa nova ordem mundial da globalizac&do, muitas foram as bandas
internacionais que passaram a ser conhecidas em todo o mundo, muito pela qualidade
na producdo de seus videoclipes. O caso da banda Red Hot Chilli Peppers, por
exemplo, que ja havia lancado alguns discos, desde os anos 80, como Freaky Styley
de 1985, produzido por George Clinton (considerado “pai” do género musical Funk e
também famoso por suas bandas Funkadelic e Parliament, pioneiros da cultura da
musica Funk dos anos 70 e 80), e so foram acontecer midiaticamente, em espectro
global, com o quinto album, chamado Blood Sugar Sex Magic, de 1991. Desse disco,
a musica Give it Way ganhou grande repercussdo e algcou a banda para o grande
sucesso mundial, principalmente devido a producdo do videoclipe da musica, com
direcéo e producéo do fotégrafo e diretor francés Stéphane Sednaoui.

A partir do videoclipe Give it Way, a banda Red Hot Chilli Peppers, ganhou uma
série de prémios, dentre eles o de melhor direcdo de arte e video inovador no MTV
Video Music Awards (E uma das maiores premiacdes da musica americana criada em
1984 pela MTV, de forma a enaltecer os melhores videoclipes do ano).

Essa estética da banda Red Hot Chilli Pepers, que se aproxima, através do
video, do mundo das artes através da performance, figurinos e discurso, conversa e
se aproxima do delineamento estético presente na banda Freak Brotherz. As letras
das musicas, as atitudes performaticas nos shows, as roupas e acessoérios usados
tanto nos shows quanto nos videoclipes e certa formatacéo visual, se aproxima de
uma linguagem proposta pela arte sequencial, donde podemos vislumbrar um paralelo
com a estética encontrada, também, na banda Freak Brotherz.

A expressao inglesa “Freak”, circulava pelo vocabulario da juventude dos anos
90, por ocasido da massificacdo gerada pelos movimentos midiaticos em torno do
género musical Grunge. Dentre as bandas que representaram esse movimento, estao
o Pearl Jam (ainda em atividade) e o Nirvana (banda que encerrou suas atividades
depois da morte do vocalista Kurt Cobain, em 1994). Podemos citar, também, a banda
Silverchair, cujo segundo album, de 1997, leva o nome de Freak Show, e traz a musica
Freak. Na letra, falam sobre estar isolado por ndo se enquadrar ao status quo da
sociedade, daquela época.

Visto a contextualizacdo que se faz a partir de um levantamento de fatos
histéricos, além de aspectos ligados ao apelo e consumo através das midias e
producdo de artefatos artisticos mediante essa realidade a época em que surgiu a

banda Freak Brotherz, ficam evidentes os fatores que balizam diretamente a estética
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da banda, tendo a arte sequencial, através dos quadrinhos, como fonte discursiva e
visual para esse delineamento. As bandas que séo referéncias estéticas para a Freak
Brotherz também sé&o fontes inspiradoras nessa constru¢cdo de um discurso préprio,
singular, assim delineando um lugar onde acontece essa producado artistica, essa
cena em que a banda est4 alocada dentro da cidade de pelotas. Segundo Will Straw

A maneira pela qual as praticas musicais dentro de uma cena se ligam a

processos de mudancas historicas que ocorrem dentro de uma maior cultura

musical, sera base significativa da maneira pela qual tais (praticas musicais)
estdo posicionadas dentro dessa cena no nivel local. (STRAW, 1991)

Essa pratica musical, da qual fala Straw, est4 enraizada na formacéo estética
da Freak Brotherz, em se tratando da identificacdo natural que acontece entre eles e
outras bandas que falam e articulam a mesma linguagem, sendo atravessados pelos
varios aspectos ligados ao campo das artes visuais, se apropriando das linguagens
singulares dessa via. Esses fatores identitarios, no caso: o atravessamento a partir da
arte sequencial no discurso e construcdo de uma linguagem visual, a performance
gerada a partir da producao de videoclipes e a producao cultural aventada pela Freak
Brotherz, a partir do desenvolvimento e préatica curatorial na realizacdo da Freak
Festival, sdo os balizadores da formacdo estética que procuro delimitar nesse
trabalho, com vistas a identificar e qualificar o lugar da banda, junto a uma cena
musical na cidade de Pelotas.

A banda, na trajetoria de 20 anos, adota tendéncias, muda o visual, transgride
com a forma de se fazer musica autoral no “descentro” dos acontecimentos, no
obscuro da centralidade do que o sistema das artes propoe frente a vitrine da ebulicdo
dos fatos culturais. Amadureceram os discursos e direcionaram uma carreira para um
sucesso, 0 seu conceito de sucesso, que segundo eles, estd embutido de
reconhecimento pelo publico, que os reconhecem em suas musicas, pelo apelo visual
e performético, o que fomenta a continuidade do projeto, gerando poesia.

Aqui evoco o underground como espectro constitutivo de um movimento
contracultural, e que se manifesta através da banda, delineando sua estrutura,

comportamento e discurso. Segundo Capellari,

o termo underground, adotado pelo movimento contracultural [...] evoca
sentidos aparentemente antindmicos: de um lado, na literalidade da palavra,
refere-se a0 mundo subterrdneo, ou seja, invisivel aos habitantes da
superficie terrestre; de outro, por se assumir como veiculo de difusdo desse
mundo obscuro, se traduz em plena visibilidade. Antinémicos apenas na
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aparéncia. A rigor, o underground ensaiou-se como explicitacdo do proibido,
conquanto desejado; e como exploracdo, a céu aberto, das potencialidades
humanas negadas pela razdo. Isto por que, ao contrario das correntes
culturais assumidamente secretas, o underground foi a manifestagdo, em
plena luz do dia, de anseios que, presumivelmente, dormitavam camuflados
pelas trevas. Pois, tanto no sentido figurado quanto na sua literal acepcéo,
tais anseios foram soterrados pela cultura dominante, manifestando-se,
guando muito, em heresia, ato falho ou metafora poética. (CAPELLARI, 2007)

Ao descrever e tracar paralelos em relacdo a singularidade da expressao
artistica da banda, ao seu fazer poético, fica evidente que a banda Freak Brotherz
empenhou, ao longo dos anos, uma poténcia artistica multifacetada, assim,
percorrendo caminhos através de diversas areas e campos da arte, vé-se a0 mesmo
tempo manifestacdes de certas tendéncias politicas (aqui ndo politicas partidarias,
mas politicas ligadas as questdes sociais), trazendo a tona aspectos de uma
contracultura com énfase em um discurso contra hegemonico, meditando sobre uma
proposta de amplitude de visdo sob por um esclarecimento e colocando e expondo o
gue esta na obscuridade do agir e portar na sociedade de consumo.

Desde a influéncia direta dos quadrinhos underground de Gilbert Shelton (The
Fabulous Furry Freak Brothers), a Chiclete com Banana, publicacdo de mesma
tendéncia feita no Brasil nos anos 80 e 90, engendrada pelo grupo de cartunistas
Angeli, Glauco e Laerte (influéncias declaradas na etnografia feita com a banda), a
banda Freak Brotherz expressa, na associacdo quase que obrigatdria a esse género
da arte (0 nome carrega mais que uma associacdo e sim um paralelismo ideolégico),
parte de sua poética, que também aparece na producdo audiovisual a partir de
videoclipes, na producéo de vestuario/figurinos para as apresentacdes, na relacéo aos
modos/performances nas atitudes de palco e a maneira de dar andamento ao trejeito
vocal na expressao interpretativa das letras, até a tendéncia de producao cultural ao
fomentar o festival Freak Festival, promovendo a cena independente da musica no
extremo sul do Brasil.

A narrativa advinda dos conteludos das letras das musicas, denunciam
claramente uma tendéncia politica, engajada a um discurso que muitas vezes vem de
encontro com os costumes e modos sociais associados a uma automatizacéo da acao
social advinda da globalizagdo. Por vezes, como na letra da musica “Comece Agora”,
do disco Guerra Invisivel, ha uma clara analogia a uma paralisia social e pergunta “O
que vocé tem feito”, pela sua familia, pela sua casa, pelo seu bairro, “portanto comece

a fazer alguma coisa agora”. Mas também existe uma tendéncia forte a uma narrativa
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que procura descrever seus modos de vestir, de se integrar e curtir, denotando
também uma inclinagdo mais autoral, descrevendo o que vem a ser, de certa forma,
a cena a qual estéo inseridos, na cidade de Pelotas, ou seja, delineiam uma identidade
perceptivel em seus atos, contrapontos e discursos, além do impacto visual/estético a
partir de sua imagem. H& uma relagdo de comunh&o entre o discurso proferido pela
Freak Brotherz em suas letras e 0 engajamento a uma atitude politica e social, e essa
conexao é bastante visivel, até mesmo, por parte de quem os vé de fora, ou ndo possui

convivéncia mais proxima. Monteiro, enfatiza essa postura onde,

promover um retorno a ideia de comunidade implica, necessariamente, uma
postura de oposicdo ao sistema de resisténcia frente as estratégias do
mercado. Decorrem dai algumas conex8es entre rock e politica, e entre rock
e gquestdes de classe: por exemplo, quando o som de uma banda como The
Who passa a ser associado as praticas da subcultura mod (subcultura jovem
de apelo a estilizacdo visual e o gosto pelas ruas), ou mesmo quando um
cantor e compositor como Bruce Springsteen se converte no porta-voz dos
anseios da classe trabalhadora norte-americana. O consumo do rock é, em
grande medida, norteado por esse ideal de comunidade. (MONTEIRO, 2006)

Assim como no discurso proferido através das letras, engendrando uma
narrativa musical, a Freak Brotherz, produz sua poética baseada, também, em uma
performance de impacto. Muito pelo género de Rock que se propbem a fazer
(Hardcore e Punk Rock principalmente) emitindo um barulho alto e bastante distorcido,
em contrapartida de um tom harmdnico facilmente identificavel. Danilo, o vocalista,
extravasa uma atitude de impacto, firmando pontuacdes em busca de passar o ideério
artistico, dando um formato a camada poética, e caracterizando sua expressao
artistica, firmando uma identidade local.

Ponto importante que também faz parte dessa poética da Freak Brotherz, € a
evolucdo em termos de maturidade, para assumir a producdo de um grande evento
cultural, com o objetivo de trazer para os holofotes, bandas independentes, que
habitam a sombra de um campo artistico na zona sul do estado do Rio Grande do Sul.
Trata-se da Freak festival, organizada com recursos de projeto de lei de incentivo
linkado a prefeitura municipal de pelotas e que propicia a banda, agregar seus pares
e formatar mais ainda a cena underground na cidade de Pelotas.

Visto essas praticas e elencados os campos que compdem a poética da banda
Freak Brotherz, se constr6i o caminho para a investigacdo dessa manifestacédo

artistica que compde a estética da banda.
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3.1 Encontro de linguagens: construcdo poética da banda Freak Brotherz

Os desenhos que ilustram os encartes e capas dos discos da banda Freak

Brotherz, foram realizados pelos artistas Pablo Conde e Samuel Mancini Choer, com

base na producéo fonografica da banda, ou seja,
seu repertorio musical. Concomitante a isso,
como jé descrito, os integrantes da banda séo
diretamente influenciados, ao longo de suas
vidas, pelos quadrinhos underground,
produzidos no Brasil pelo coletivo Chiclete com
Banana (Angeli, Laerte e Glauco), assim como
pelos quadrinhos de Robert Crumb e Gilbert
Shelton (precursores dos quadrinhos
underground e parte do coletivo da ZAP comix).
A banda Freak Brotherz, construiu um
imaginario em torno das atitudes e
comportamentos peculiares ao estilo da musica
Rock. Campos (2005, pg. 15), ao tratar os
quadrinhos como sendo fonte de expressédo da

Figura 17 - The Fabulous Furry
Freak Brothers (1969)

contracultura, fala que “era preciso (naquela época de revolugao) algo como o Rock,

como uma linguagem livre do peso das tradi¢cdes, ndo identificada com papai, barata

Figura 18 - Wonder Wart-hog de
Gilbert Shelton

de produzir e facil de fazer”. Essa amarra que
costura o0s quadrinhos e a mdusica,
promovendo uma permuta entre visGes e

acumulando possibilidades de prover e

' expressar aspectos ideolégicos arraigados a

contracultura, é o mote por onde o caminho da
construcdo poética da banda, se faz nessa
proposta de pesquisa.

Alinhavando os fatores e aspectos

-~ donde ira se desenrolar a analise, & importante

Y\ que, em termos comparativos, visualizemos a

producdo dos quadrinhos de Shelton, a partir

de personagens como os Freak Brothers e
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ainda Wonder Wart-hog (personagem que € um porco com super poderes,
desenvolvido por Shelton, que satiriza o super-homem), Robert Williams com suas
pinturas e desenhos desenvolvidos para o Comix, além de Robert Crumb, e seu
cabedal de personagens, aproximando, em termos editoriais, argumentativos e
técnicos, sendo esse Ultimo, focado especialmente na intensdo em que estdo
impressos nos desenhos, nos trabalhos desenvolvidos para as capas dos discos da
Freak Brotherz.

De um modo geral, aqui se fazem correntes as linguagens das artes dos
quadrinhos e da mdusica, embebidos por uma carga discursiva e ideolégica, e
dispostos temporalmente e contextualizados, aqui, em um esforco tedrico critico a
medida de suas importancias como expressdes e retratos da sociedade em sua
construcdo artistico cognitiva. E inegavel que haja uma relacdo entre essas
linguagens, e ela se da em uma diversidade de ambitos. Barbieri, prevé que essa

relacdo, se constr6i em uma convergéncia entre linguagens, onde

existem, naturalmente, alguns parentescos horizontais, linguagens das quais
os quadrinhos ndo descendem, mas com as quais sao aparentados pelo fato
de terem antepassados comuns (como € o caso da pintura, da fotografia e da
imprensa) ou de terem areas expressivas em comum (como no caso da
poesia e da musica, do teatro e do cinema). (BARBIERI, 2017, pg. 20)

Destaco a producéo artistica dos quadrinistas e ilustradores underground frente
a criacdo das capas de discos de vinil de bandas, artistas e coletaneas de géneros
musicais, como € o caso de Robert Crumb e a famosa capa do disco Cheep Thrills,
da banda Big Brother and the Holding Company, de 1968, segundo e ultimo album da
banda com Janis Joplin como vocalista principal. Segundo proprio Crumb, em
entrevista para o jornalista ANDRE MIRANDA do site globo.com, e publicada no site
jornalggn.com.br,

No caso da capa que fiz para a Janis Joplin, eles me deram os titulos das
musicas e eu desenhei sem nem ouvir o disco. Para falar a verdade, eu nem
era interessado na banda, apenas criei uma capa com base naquelas
musicas. Mas, depois, passei a fazer apenas capas de discos de cujas
musicas eu gostava, sobretudo musicas de um estilo antigo, romantico. A
imagem vem a cabeca por inspiracdo nessas musicas. (MIRANDA, disponivel
em https://jornalggn.com.br/cultura/robert-crumb-o-artista-das-capas-de-
discos, acesso em 19/11/2019)
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Gilbert Shelton, teve destaque

ao desenhar a capa do disco
Shakedown Street de 1978, da
banda Grateful Dead, ja Robert
Williams teve um de seus trabalhos
(inclusive o nome da obra) cedido

para ornar a capa do disco da banda
Guns n’ Roses, em 1984, Appetit for
Destruction. Além das capas dos
discos, a questao contextual (politica
e social) dos anos 60 e 70, relativa

as manifestacdes e revoltas, contra

Figura 19 - Capa do disco Shakedown Street da ~ du€rra e pelos direitos civis, em meio
banda Grateful Dead de Gilbert Shelton de 1978 a ascensdo da contracultura como

discurso de embate a realidade da época, influenciou uma geracdo de artistas, e
dentro desse espectro, os quadrinhos underground e o Rock andavam lado a lado,
como sendo linguagens das artes representativas da juventude da época. Maffi,
elucida o papel da muasica Rock, afirmando que

o rock 'n' roll € uma musica potencialmente revolucionaria por exceléncia.
Quanto mais a nossa musica se torna de alta energia, mais esfor¢cos o
sistema faz para cancela-la. O conflito surge entre a vida de baixa energia e
vida de alta energia. [...], uma cultura de alta energia se prepara para a
revolugdo. (MAFFI, 1975, pg. 117)

Os quadrinhos underground, assim como o Rock, nas décadas da revolucdo
cultural, trouxe em seu contetdo, uma postura que variava entre o explicito, o irbnico,
a gozacdo e 0 sarcasmo, uma critica discursiva forte a sociedade da época, assim
sinalizando assuntos como uso de drogas, a sexualidade e a repressdo. Campos
(2005), conta que “no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, havia quadrinhos em
todas as publicagées ‘alternativas’ (mesmo no Brasil). Porém, sem duvida, foi nos
Estados Unidos que os Comix se consolidaram como linguagem da nova geracao”.
Portanto, a narrativa construida com base no discurso contracultural, esta arraigada a
ambas linguagens, dos quadrinhos e musica, sendo essas linguagens da arte, em

contexto dos anos 60 e 70, constituiram o simbolo daquela juventude.
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Ao compreender e visualizar um
caminho que se move na direcdo dos
quadrinhos underground, em se pesando
nas ilustracbes e desenhos (tanto nas
revistas e periddicos, quanto nos trabalhos
desenvolvidos em capas de discos), além
do discurso impresso neles, pela geracao
dos anos 60 e 70, junto as intencbes e

consideracdes dos artistas que

desenvolveram as artes de capas, encarte
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e identidade visual da banda Freak

Figura 20 - Capa disco Appetite For , . .
Destruction da banda Guns n’ Roses Brotherz, ha de se idealizar uma

por Robert Williams, 1984 triangulacdo, onde se traz a luz aspectos
vinculados aos conceitos de Harmonia e Ritmo. Essas linguagens préprias do
universo da musica, se encaixam conceitualmente de forma pragmatica, a analise
situacional dos quadrinhos, se considerando os enfoques aqui plasmados em relacdo
tanto aos desenhos quanto a narrativa, que revela o discurso justaposto.

Na conjuntura estruturada com base na convergéncia entre as linguagens dos
quadrinhos e da musica, € que parto para a analise mais precisa em relacédo ao objeto
de estudo, a banda Freak Brotherz. Tomando como fundamento, também, as
consideracdes feitas pelo artista Pablo Conde, responsavel pela capa, encartes e
identidade visual da banda ao longo da producéo fonogréfica do disco Guerra Infinita
lancado pela Freak Brotherz no ano de 2016. A partir de entrevista guiada (contida na
integra, em anexo a esse trabalho), o artista fornece pareceres em relacdo ao seu
processo e mais especificamente em relacéo a feitura de seu trabalho frente o disco
da Freak Brotherz.

Segundo descricdo histérico critica da banda, os irmdos Solano e Danilo,
fundadores da banda Freak Brotherz, sempre foram leitores de histdéria em
guadrinhos. Ambos, ao longo de suas vidas, cultivaram o habito da leitura, e em se
tratando de quadrinhos, a predilecéo recaiu sempre para os quadrinhos nacionais de
cunho underground, principalmente aqueles assinados pelo coletivo Chiclete com

Banana®3, composto pelos cartunistas Angeli, Laerte e Glauco.

53 Lancada pela Circo Editorial em 1985 a revista "Chiclete com Banana", um sucesso editorial (de uma
tiragem inicial de 20,000 exemplares chegou a atingir 110,000), altamente influente e que contava com
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Esses cartunistas, carregam consigo, muito da influéncia dos quadrinhos
underground norte-americano, movimento encabecado por Robert Crumb e Gilbert
Shelton, ao longo dos anos 60 e 70. Ha uma estética firmada em funcao dessa arte,
associada a um discurso fortemente engajado em aspectos da contracultura,
plasmando uma narrativa diagndstica de uma geracao inteira, que se vé representada
e assim é influenciada por essa linguagem e atitude. E dessa forma, se conjectura a
influéncia direta dessa narrativa misturada a uma estética propria, assim, atuando de
forma decisiva na construcéo da poética da banda Freak Brotherz. Essa confluéncia
entre discurso e estética, atitude propria do movimento underground, sao,
indubitavelmente, os ingredientes principais dessa formacao poética.

Ao ampliarmos a discusséo da formatacéo e construcao da identidade visual,
através das artes impressas nas capas e encarte dos discos da banda, 0 movimento
dessa concepcédo nado se distancia, também, de uma interferéncia direta e aparicao
dos quadrinhos underground. Como relata PABLO CONDE, artista grafico,
responsavel pela concepcado da capa, encarte e cartazes referentes ao disco Guerra
Invisivel, de 2016, da Freak Brotherz

guando larguei o emprego no Diario Popular>* e comecei a trilhar um caminho
como ilustrador e artista grafico freelancer, os quadrinhos do Crumb serviam
como inspiracéo total. Obras como Blues, Génesis, meus problemas com as
mulheres e América eram meus livros de cabeceira na busca de novos
enquadramentos, referéncia para cenarios expressdes faciais e corporais,

arte final e etc. (CONDE, 2019, trecho de entrevista)

PABLO, ainda conta sobre o0 processo de criagao das artes que ilustram o disco

Guerra Invisivel de 2016,

O Danilo me passou primeiramente o nome do disco "Guerras Invisiveis" e
me falou que seria uma critica & convulséo social em que o Brasil comecava
a entrar e que hoje se agravou. Entdo comecei a buscar inspiracdo nas capas
de discos dos anos 90, que traziam muita critica e senso de humor ao mesmo
tempo (Rage Against, Offspring, Green Day). Minha intencdo era encontrar
uma imagem icbnica, que conseguisse traduzir o conceito do disco
imediatamente ou que pelo menos despertasse a curiosidade de quem olha
para a capa. [...] O resultado final foi a crianga com os 6culos de realidade
virtual que s6 transmite violéncia, preconceito e édio (pensei nesses 6culos
como uma metafora para os contelidos que nos sdo impostos pela tv, pela
internet e agora pelas fake news). O guri da capa esta gritando, ele nao

a colaboracdo de nomes como Luiz Gé, Glauco, Robe
(http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/chiclete-com-banana/ch006100, consulta em 20-11-2019)
54 Jornal local de Pelotas
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aguenta mais e esta a ponto de se rebelar ou fazer algo pior. (CONDE, 2019,
trecho de entrevista)

A questdo discursiva, impregnada a partir da contracultura, nas artes dos
quadrinhos desenvolvidos nos anos 60 e 70, da mesma forma, se encontra
intrinsecamente arraigado nas artes que constituem a visualidade dos discos da Freak
Brotherz. Como ja pronunciado, em entrevista, por PABLO CONDE, em que foi
orientado pelos membros da banda a desenvolver uma arte voltada a “uma critica a
convulsdo social”, sentimento congénere ao exposto nas manifestagdes promovidas
pelos movimentos sociais representados pelos negros, mulheres, gays, universitarios,

contra a guerra do Vietna, também, segundo Pereira,

0 conjunto de movimentos de rebelido da juventude [...] que marcaram os
anos 60: o movimento hippie, a musica rock uma certa movimentacéo nas
universidades, viagens de mochila, drogas, orientalismo e assim por diante E
tudo isso levado a frente com um forte espirito de contestagdo, de
insatisfagcdo, de experiéncia, de busca de uma outra realidade, de um outro
modo de vida. (PEREIRA, 1984, pg. 20)

As artes desenvolvidas, que constituem a identidade visual do trabalho
fonogréfico autoral, da banda Freak Brotherz, estdo diretamente ligados a grande
influéncia que os moldou estética e ideologicamente, um espelho que se propaga ao
longo de uma temporalidade que delineia essa poética, constituindo o arcabouco

artistico da Banda Freak Brotherz.
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Figura 22 - Encarte disco Dentro da Ideia da banda Freak Brotherz, arte de Samuel Choer

Figura 23 - Capa disco Guerra Invisivel da
banda Freak Brotherz — arte Pablo Conde
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Figura 24 - Encarte interno do disco Guerra Invisivel da Freak Brotherz, por Pablo Conde

Figura 25 - Encarte interno do disco Guerra Invisivel da Freak Brotherz, por Pablo Conde
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4 Consideracgdes Finais

A formacéo de uma poética, esta vinculada diretamente aos propositos que o
artista possui em sua construcao imageética e que € afetada profundamente pelos seus
passos durante a sua vida. Essa cognicao é fator que favorece a constru¢cdo de uma
leitura critica da realidade, o que também favorece a constituicdo de uma sensibilidade
acurada, criando-se um ambiente favoravel a producao artistica.

Consolidando esse trabalho de pesquisa, a analise da construcéo da poética
da banda Freak Brotherz mediante certo “encaixe”, uma construcdo, um processo
ritmico, que alicerca uma estética baseada na identidade visual e discursiva, unindo
as linguagens das artes que contemplam a musica (as letras das musicas e o discurso
estabelecido) e a forte influéncia dos quadrinhos underground (desde o nome da
banda, até a identidade visual dos desenhos e ilustracfes nas capas e encartes dos
discos além de cartazes e posteres).

Parto do principio em que uma dualidade é visualizada. Tal dualidade é
necessaria a analise aqui proposta. Esse dual é composto pelos quadrinhos
underground e toda sua bagagem discursiva, técnica e contextual. Pelas
consideracdes do artista envolvido diretamente com a producéo visual da banda Freak
Brotherz, coletada através de entrevista. Assim, abre-se o caminho para se pensar a
Musica e Artes Visuais como campos de fazeres artisticos que podem ser vinculados
através de um intercambio de expressfes, contribuindo para a construcao do
imaginério das culturas locais.

A producédo da Arte, nessas duas linguagens, gera amplas relacdes estéticas,
nas quais, segundo Vinhosa (2011, pg. 54), “a intencao do artista ndo esta dissociada
da intenc&o da obra, assim como essas duas nao estao dissociadas do contexto que
da lugar a [certo] evento artistico, pois este s6 pode advir no momento em que estas
trés instancias se atualizam simultaneamente na experiéncia.”

A banda Freak Brotherz, em sua poténcia artistica, é formada pela
convergéncia desses dois campos das artes, constituindo, assim, sua trajetéria como
unidade (a banda). Em seu trajeto de mais de 20 anos de carreira, a banda expressa
autenticidade na manifestacdo de sua poética, que se da através da musica e na
formacdo de uma identidade visual singular. Ndo s6 na muasica, mas em toda a sua
construcéo estética, a partir de sua performance artistico-musical, a Freak Brotherz

se torna representante e artifice da formacéo dessa cultura local.
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A Freak Brotherz desenvolve um trabalho artistico que € difundido através da
musica, cujas letras, trazem certa carga discursiva contracultural, ao falar das
desigualdades e de aspecto peculiares ao seu meio. A producéo audio visual também
€ colocada como parte da formacdo da identidade visual da banda, através dos
videoclipes. Os figurinos dos shows sao pensados de forma cuidadosa e a producéo
grafica através dos quadrinhos, para as capas, encartes poster e cartazes, foi foco de
uma analise mais apurada, a partir dessa dissertacao.

Esse forte vinculo com os quadrinhos underground se manifesta, desde a
inspiracdo para o nome da banda, até a producéo grafica das capas e encartes dos
discos. O trabalho de desenho e ilustracao foi desenvolvido por artistas locais, em
uma espécie de “eco”, que vem dos quadrinhos underground dos anos 60 e 70, e o
vinculo com a musica através da elaboragcdo das capas dos discos daquela época,
fazendo o link entre os campos da arte, a musica e os quadrinhos.

A banda Freak Brotherz constitui uma unidade artistica singular, pois converge,
em sua poética, uma diversidade de caracteristicas e elementos que carimbam sua
autenticidade. Como que em um gquebra-cabeca, constituido pelas pecas do
underground, da contracultura em seu discurso, da aliangca com artistas locais
(altamente influenciados pelos quadrinhos underground) no desenvolvimento de sua
identidade visual (confluentes a proposta visual que a banda possui), se vislumbra um
quadro formado por uma diversidade de tintas, todas misturadas, gerando um
pigmento singular, assim é a Freak Brotherz, unicos em seu fazer artistico, sendo

originais, a mais de 20 anos, aqui, no fim do mundo.
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Anexo

Anexo A — Entrevista Pablo Conde

Pergunta 1
Seu nome completo, data de nascimento, formagé&o e profissao?

Pablo Muniz Conde, 30/10/85, formado em Design Gréfico pela UFPel. Trabalho como
Designer, Artista Grafico e llustrador

Pergunta 2
Como vocé se auto intitula em relagéo a arte que desenvolve?

Artista Gréafico, assino os trabalhos como "Conde"

Pergunta 3
Quais sao suas principais fontes de inspiracao para desenvolver sua arte?

Cultura Pop em geral, principalmente quadrinhos e cinema. Curto muito a estética
criada por quadrinistas classicos como Will Eisner e também o underground de Crumb.

Pergunta 4
Qual sua relacdo com a arte sequencial (quadrinhos) e qual a sua
referéncial/inspiragéo nessa arte?

Jéa falei um pouco disso na anterior, aprendi a ler com quadrinhos da turma da Ménica
e da Disney e desde entdo ndo parei mais. Ja citei como referéncias principais Eisner
e Crumb, mas posso falar dos brasileiros Rafael Grampéa, Raphael Coutinho, Laerte,
Angeli, Roger Cru e outros.

Pergunta 5

Vocé conhece os Quadrinhos Underground dos anos 60 e 70? Vocé considera que
haja algum traco em sua arte que tenha de alguma forma relacdo ou até mesmo
influéncia dos Quadrinhos Underground dos anos 60 e 70 (principalmente em relacao
ao trabalho desenvolvido pelos artistas Gilbert Shelton, Robert Crumb e Robert
Williams)?

Principalmente Robert Crumb, quando larguei o emprego no Diario Popular e comecei

a trilhar um caminho como ilustrador e artista grafico freelancer, os quadrinhos do
Crumb serviam como inspiracéo total. Obras como Blues, Génesis, Meus problemas
com as mulheres e América eram meus livros de cabeceira na busca de novos
engquadramentos, referéncia para cenarios expressoes faciais e corporais, arte final e
etc.

Pergunta 6
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Desde quando conhece e qual sua relacdo com a banda Freak Brotherz e seus
integrantes (principalmente em relacéo aos irmaos Ferreira — Danilo e Solano)?

N&o sei dizer bem desde quando conheg¢o o0s guris pessoalmente, mas quando
cheguei na cidade em 2003 ja ouvi falar da Freak Brothers. N0s 3 somos Gremistas
fanaticos, lembro de nos encontrarmos no meio da rua indo ver um Pelotas e Grémio,
talvez essa tenha sido a primeira vez que nos falamos. Em 2009 trabalhei com o
Solano no DP, e sempre encontrava os dois pelos Bares, pelo porto e em shows da
Freak. Nessa época eu fazia muitos cartazes para shows (Pata de Elefante, Graforréia
e varios locais), os Danilo curtia muito e sempre rolava um papo de fazermos algo
para a Freak. O que so foi rolar com a arte para o Guerras Invisiveis.

Pergunta 7
De que forma vocé concebeu e desenvolveu a arte do encarte e capa do disco da
Freak Brotherz?

O Danilo me passou primeiramente o nome do disco "Guerras Invisiveis" e me falou
que seria uma critica a convulsdo social em que o Brasil comec¢ava a entrar e que hoje
se agravou. Entdo comecei a buscar inspiracdo nas capas de discos dos anos 90, que
traziam muita critica e senso de humor ao mesmo tempo (Rage Against, Offspring,
Green Day). Minha intencdo era encontrar uma imagem icbnica, que conseguisse
traduzir o conceito do disco imediatamente ou que pelo menos despertasse a
curiosidade de quem olha para a capa. Também pensei que deveria funcionar com o
Thumbnail, j& que € a maneira de se consumir musica mudou e geralmente vemos a
capa do disco em um espaco de 3X3cm na tela do smartphone ou do computador. O
resultado final foi a crianca com os Oculos de realidade virtual que s6 transmite
violéncia, preconceito e 6dio (pensei nesses 6culos como uma metafora para os
conteudos que nos sdo impostos pela tv, pela internet e agora pelas fake news). O
guri da capa esta gritando, ele ndo aguenta mais e esta a ponto de se rebelar ou fazer
algo pior.

Pergunta 8
Em que ponto vocé se identifica com o trabalho desenvolvido, na musica, na postura
e na carreira como um todo, pela banda Freak Brotherz?

Cresci ouvindo as bandas que séo referéncias para o trabalho da Freak, me identifico
muito com 0 som e com 0 posicionamento dos guris, posso dizer que sou fa da banda
e dos caras. Ja conversei bastante sobre politica com eles e acredito que temos ideais
parecidos, algo essencial para que o "Guerras Invisiveis" rolasse.

Pergunta 9
Como vocé vé, nos dias atuais, a arte sequencial dos quadrinhos? Vocé tem algum
quadrinho preferido e desenhista predileto?

Acredito que o mercado de quadrinhos se consolidou e ja ndo € mais visto apenas
como "coisa de crianga” como antigamente. No Brasil por exemplo temos varios
quadrinistas reconhecidos mundialmente, tanto autorais quanto varios que trabalham
para gigantes como Marvel e DC. Meu quadrinho preferido € o Mesmo Delivery do
Rafael Grampa e acredito que hoje ele seja meu desenhista preferido também.
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Pergunta 10

Para encerrar, qual género, linha ou movimento das artes, hoje em dia, que tu
enxergas como sendo a arte que logra e expressa um discurso mais consolidado com
0 movimento underground e que dialoga com outras artes, como por exemplo a
Musica?

Acredito que hoje a arte se transforma o tempo inteiro, somos bombardeados por
imagens incessantemente e artistas independentes desenvolvem novas estéticas
sem nem ao menos ter contato com movimentos artisticos consolidados... Dito isso
ainda penso que o Grafite € o movimento artistico que mais dialoga com o
underground, atinge mais pessoas e digamos assim, instiga as pessoas a



