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RESUMO

O estudo apresenta a investigacdo de minha dissertacdo de Mestrado no Curso de
Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas,
no qual estou inserida na Linha Educacdo em Artes e Processos de Formacgao
Estética. Enquanto mulher negra, bailarina, professora e pesquisadora das Dancas
Afro e, sobretudo, das questdes que se engendram no seu fazer, busco a partir das
vivéncias que me séo permitidas, entre suas préaticas e minhas experiéncias de vida,
dancantes e docentes, articular e problematizar diferentes atravessamentos nestas
perspectivas. Sendo assim, o objetivo principal esta em refletir sobre a articulacéo
entre as vivéncias com as Dancas Afro e o0 meu processo de autoidentificacéo e
empoderamento étnico negro. E a partir da autoetnografia (FORTIN, 2006) que me
torno parte decisiva do estudo, ou seja, sujeito, trazendo experiéncias e vivéncias
pessoais e profissionais para discutir conceitos como: Dancas Afro, ldentidade,
Educacdo. Buscando em referenciais das Dancas Afro, cultura afro-brasileira,
educacdo e etc., o aporte tedrico para o estudo a partir de leituras dos autores
SILVA (2011, 2013), GOMES (2002, 2003, 2009), SABINO & LODY (2012),
BRANDAO (1981) entre outros. Defendo as Dancas Afro como possibilidades de
ampliar e fortalecer os conhecimentos em historia e cultura afro-brasileira a partir de
sua pratica e por meio destas dancas. Sendo este estudo uma investigacdo de si
(mim), uma autorreflexdo, ndo ha resultados “finais”, mas, consideracdes provisorias
e parciais que reforcam a poténcia destas praticas para assuncdo da identidade
étnica negra e formacéo da professorartista, o0 que me instiga a estudar e aprofundar
meus conhecimentos, me levando a crer neste fazer como uma prética
empoderadora e potencializadora, dando voz e visibilidade para a cultura negra, seja

no fazer artistico ou docente.

Palavras-chave: Dancas Afro; Autoetnografia; Empoderamento.



ABSTRACT

The study presents the investigation of my masters dissertation for the post-
graduation program in Visual Arts of the Federal University of Pelotas, in wich I'm
inserted in the Line Education in Arts and Processes of Aesthetic Formation. As a
black female, balerina, teacher and researcher of Afro Dances and, above all, of the
guestions that engender in its doing, | seek from the living experiences that are
allowed to me, between practices and my life experience, dancing and teaching, to
articulate and problematize different crossings in those perspectives. Thus, the main
objective is in reflecting about the articulation between the experiences with Afro
Dances and my process of self-identification and black ethnic empowerment. It's from
autoethnography (FORTIN, 2006), that | become decisive part of the study, that is,
subject, bringing experiences and livings, personal and professional, to discuss
concepts such as: Afro Dances, ldentity, Education. Searching in references of the
Afro Dances, afro-brazilian culture, education and etc., the theoretical basis for the
study, from the readings of authors SILVA (2013), GOMES (2002, 2003, 2009),
SABINO & LODY (2012), BRANDAO (1981), amongst others. | defend the Afro
Dances as possibility to enlarge and fortify the knowledges in afro-brazilian history
and culture, from its practice and through those dances. Being this study an
investigation of itself, a self-reflection, there are no "final results". However,
provisonal and partial considerations, wich reinforce the potence of those practices
for the assumption of the black ethnic identity and the formation of the teacher-artist,
what instigates me to study and deepen my knowledges, leading me into believing in
this doing as an empowering and potentiating practice, giving voice and visibility to

the black culture, whether in artistics doing or in teaching.

KEY-WORDS: Afro Dances. Autoethnography. Empowerment.
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1. INTRODUCAO

Este é o meu processo de investigacdo no Programa de Pds-Graduacao em
Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, onde estou inserida na Linha de
Pesquisa em Educacdo em Artes e Processos de Formacao Estética. Neste estudo
busco uma autorreflexdo, a partir de minhas experiéncias que se ddo no campo
artistico e pedagégico no ser professorartistal, o que me torna negra,
proporcionando-me empoderamento? e autoidentificacéo.

NOs somos a nossa historia, e € por acreditar e valorizar essa histéria que ela
tem que fazer parte do nosso viver, das nossas articulagdes e comunicagdes com o
mundo que nos cerca. Como mulher muito interessada em sua propria historia, em
suas origens, trago aqui esta articulacdo com as minhas historias, um laco e reforco
de quem sou, mulher negra que busca, nas suas historias, raizes para afirmar e
reforcar estas através de galhos fortes, mas flexiveis, que dialogam e se adaptam ao
mundo, tornando este um pouco de si, e sendo também este mundo.

O nosso territério nada mais € que 0 N0SSo corpo, e as relacdes que se formam
a partir dele, que perpassa desde a minha familia e a constituicdo que se da
inicialmente nas minhas vivéncias com ela, entre outras interacdes que nos formam
e possibilitam diferentes formas de ver e estar no mundo. Nestas interacdes ha a
escola, local por onde todos nés passamos, onde temos a possibilidade de conviver
em grupo, de aprender, de ensinar, de conhecer, de viver outras realidades
possiveis.

Ao pensar na educacao escolar muitas sdo as questdes que estdo bastante
latentes neste espaco, com poténcia e em fluxo de discussdo que é de consideravel
importancia neste contexto. E nesta instituicdo onde diferentes mundos e culturas se

misturam através dos seus sujeitos, onde discussdes sdo possiveis, e que se abrem

! Professorartista € um grifo/juncdo que eu escolho e adoto para pensar esta que sou, e que ndo ha
como desvincular estas atuacdes que trago no termo. Ambas s&o encaixe uma para outra, se
completam e logo sdo a mesma possibilidade de ser como como sou, atuante frente aos meus
interesses para com as Dancas Afro e posicionada frente aos contextos de nossa sociedade.

2 Quando falo em empoderamento ndo pretendo me aprofundar nesta questdo aqui neste texto, tdo
pouco discutir conceitos acerca do “poder”, nem realizar uma andlise conceitual sobre tal. Trago a
palavra empoderamento no sentido de representar as atitudes que fui desenvolvendo num processo
de conscientizagdo de minha identidade étnica, de forma que promoveu mudancas em meu
entendimento sobre ser negra, o que foi possivel com a pratica de Dancas Afro, logo, é um poder que
me foi possibilitado, exercido a partir de uma pratica corporal e que em consequéncia promove
mudancas e simultaneamente, o empoderamento que irei discutir aqui.
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oportunidades para a reflexdo de aspectos que engendram as Dancas Afro, bem
como colado a esta questdo, a cultura negra e outras ramificacbes que vao se
abrindo a partir destes saberes.

Como pesquisadora e aluna do PPGAV e componente do grupo OMEGA —
Observatorio de Memoria, Educacédo, Gesto e Arte —, insiro-me pesquisando a partir
de minhas vivéncias nas Dancas Afro e, a partir dela, as reverberagdes na assuncgao
e formacdo étnica que se da em seu fazer, refletindo em diferentes espacgos de
minha formacédo e atuacdo. Sendo assim, como tornar-se negra? Pergunta esta que
respondo ao longo do meu texto, por narrativas e experiéncias que sao possiveis a
partir do meu diario de processos, fotos e andlise de conceitos, articulando os meus
fazeres pedagogicos e artisticos. Utilizo-me da autoetnografia (FORTIN, 2006) para
autopercepcao e reflexdo, pois foi a partir da pratica que me “percebi” como negra,
logo, foi um processo de autoidentificacdo e o empoderamento étnico, a partir das
Dancas Afro, apoiada em minha experiéncia, enquanto mulher negra, professora e
bailarina destas dancas.

Na utilizacdo desta metodologia busco articular a minha historia pessoal com
conceitos e experiéncias que dialogam com os fatos tracados. Assim, em um
primeiro momento, sdo realizadas as leituras de aproximagbes com a tematica
explorada, a partir de GOMES (2002, 2003, 2009), SABINO & LODY (2011),
MONTEIRO (2011), BRANDAO (1981), entre outros. E importante salientar que a
busca inicial de referéncias bibliograficas para este texto se deu a partir de autores
(as) homens negros e mulheres negras que, em minha opinido, trazem uma visao e
escrita diferenciada. Corroborando com uma luta pessoal por representatividade,
além de trazer uma perspectiva, a partir de uma escrita do préprio negro, reforcando
a ideia do “auto” que busco com a autoetnografia. Além, também, de identificar
materiais que hoje sdo possiveis e visibilizados, mas que por muito foram
negligenciados com o privilégio do homem branco europeu, acerca do
conhecimento. E através dos estudos decoloniais® que muitos autores engendram
seus saberes, rompendo a logica de conhecimento que por tanto perdurou e foi

reconhecido como Unico.

3 Estudos decoloniais como possibilidade de questionar a colonialidade que nos é colocada, enquanto
seres totalmente colonizados que somos. Estudos que nos permitem reivindicar outras formas de
ser/estar em nossa sociedade



16

Longe de todo e qualquer ato de distingdo de género e raca, optei por dar
visibilidade para autores (as) negros (as) por uma questdo de crenca e
representacdo étnica. Muitos autores (as) negros (as) ndo tiveram oportunidade e
visibilidade na academia, ainda hoje muitos sdo desconhecidos e nédo tem devida
importancia que deveriam acerca dos estudos que desenvolvem. O racismo/sexismo
episttmico é um dos problemas mais importantes do mundo contemporaneo
(GROSFOGUEL, 2016): o privilegio de uns desqualificou e invisibilizou o
conhecimento de outros, que, logo, ainda nédo se fazem representados. Hoje ainda
se mantem a ldgica eurocéntrica, pois, sim, a universidade ainda é bastante branca
e patriarcal.

Trago o0 termo professorartista, pois € como poOSsSO conceituar-me, como
algo/alguém que nédo se desvincula, logo, € apontado, ja no titulo, corroborando
nesta logica do autoconhecimento e autorreflexdo de estar na pratica e ser esta
pratica em todos momentos, de ser professorartista conjuntamente. E um dialogo
ativo e que se mantem em todo percurso, seja ha escola, seja no viés artistico,
embora ambos caminhem juntos. Adoto a nomenclatura Dancas Afro ao referir-me a
danca que realizo, pratico, que desenvolvo na escola, que articulo em minhas
préaticas, por acreditar na influéncia formativa e artistica que experienciei atraves da
minha formacédo, e que me fazem “carregar’ esta nomenclatura por todos os
espacos e vivéncias.

Por ter usufruido de uma experiéncia positiva, penso ser fundamental que a
danca possa refletir e difundir novos pensamentos e conhecimentos sobre a cultura
Afro para seus praticantes, o que também ¢é verificado em outros estudos
(SILVEIRA, 2011; SILVA, 2013; COELHO, 2017), aspectos que reforcam o meu
entendimento de abordagem destes saberes no campo educacional. Ha inimeras
justificativas para esta crenca, mas a mais importante € apoiar-me em minhas
vivéncias com as Dancas Afro que se deram, prioritariamente no campo ndo formal,
ou seja, fora da escola, e é a partir desta prerrogativa que creio ser de extrema
importancia a presenca desta linguagem na escola, a qual abrange um maior publico
e diferentes sujeitos e contextos. A partir destas vivéncias corporais o
desdobramento destes aspectos sobre a cultura negra sera apresentado.

A justificativa do meu estudo vem atrelada a importancia de dar voz e
visibilidade para os sujeitos e suas histérias, colocando suas poténcias em seus

textos e abordando e problematizando suas histérias e fazeres diarios. Nunca
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imaginei que as minhas vivéncias pudessem fazem parte de uma pesquisa de
dissertacdo, e hoje sinto que autoetnografia me mostrou outras formas de fazer
pesquisa. Sinto que minhas experiéncias e narrativas podem contribuir para a
difuséo de novos pensamentos e formas outras para praticas antirracistas.

Nesse sentido, creio ser de extrema importancia trazer para o centro das
discussdes académicas a questdo étnico-racial e as imbricacdes da vida real, que se
seguem com as minhas experiéncias artisticas e pedagdgicas; experiéncias
individuais que refletem e se relacionam com experiéncias coletivas, pois séo lutas e
resisténcias de uma mulher negra que se estende para/com muitas outras mulheres
negras.

Para tanto, esta pesquisa tem como objetivo principal refletir sobre a
articulacdo entre as vivéncias com as Dancas Afro e 0 meu processo pessoal de
autoidentificacdo e empoderamento étnico negro. Tem como objetivos especificos:
problematizar as minhas experiéncias por meio da autoetnografia; possibilitar uma
reflexdo sobre os aspectos artisticos e pedagogicos em torno da cultura negra; e,
pensar novas formas para uma educacédo antirracista. E a partir da autoetnografia
gue olho para minhas experiéncias enquanto mulher negra, bailarina, professora,
gue pensa e analisa suas praticas, e, a partir delas, me utilizo destes conhecimentos
para organizar, problematizar, atuar, experimentar e pensar outras formas de
educacédo na qual o negro sinta-se parte e também protagonista.

O texto é dividido da seguinte forma: No Capitulo 1 é apresentada a
Introducdo, com os objetivos, justificativa e as intencées do estudo. No Capitulo 2,
intitulado “Dancando a Autoetnografia: notas para entender este trabalho”, trago a
discusséo da parte metodologica que utilizei aqui, que esta imbricada num processo
de autorreflexdo e conversa continua com as minhas experiéncias. No Capitulo 3,
“‘Quadro teodrico”, trago os principais conceitos utilizados no texto, estes que
perpassam 0s outros demais. No Capitulo 4, “Gritaram-me negra”, recorro a alguns
conceitos, a partir das minhas vivéncias enquanto mulher negra na sociedade, bem
como questdes que perpassam O ser negro no Brasil e, particularmente, na
sociedade Pelotense. No Capitulo 5, intitulado “Danco, logo existo: trajetérias
dancantes”, abordo conceitos de Dancas Afro, bem como alguns dos precursores
das Dancas Afro, baseando-me em artistas que movem minha pratica dancante e
docente. No Capitulo 6, intitulado “Educacdo e préticas antirracistas na escola:

experiéncias de uma professorartista”, retomo as minhas praticas pedagodgicas e
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acOes para uma luta antirracista, vou para esse chéo que me possibilita experiéncias
diversas da vida real, que € possibilidade continua de luta. Por fim, no Capitulo 7,
“Tornei-me negra: notas para uma proxima danca”, retomo alguns aspectos
discutidos no texto, e aponto outros que possibilitem uma nova dancga para continuar

discutindo tematicas afins.
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2. DANCANDO A AUTOETNOGRAFIA: NOTAS PARA ENTENDER ESTE
TRABALHO

Para entender este texto e a pesquisa que aqui se delineia é preciso
compreender que o estudo € motivado a partir de minha histéria pessoal. E a partir
destas descricbes pessoais que vao surgindo 0s conceitos, e também as
experiéncias que se relacionam aos fazeres, a partir de minhas trajetorias de vida,
dancantes e docentes.

A pesquisa se da no contexto da cidade de Pelotas, onde nasci e habito nestes
32 anos de vida, cidade situada no Sul do estado do Rio Grande do Sul, com uma
populacdo de aproximadamente 341 mil habitantes. Trata-se de um municipio no
gual ha uma mistura de povos, etnias e culturas, formando uma fusdo de saberes,
conhecimentos e atravessamentos acerca daqueles que ajudaram a “construir’ e a
desenvolver a cidade.

Entre os povos que aqui estdo, os negros que para ca foram trazidos, ainda no
século XVIII, contribuiram para o desenvolvimento e enriquecimento da cidade que,
com o charque, obteve muitos éxitos, e aqui estes sujeitos influenciaram em muitos
aspectos. Eu, enquanto mulher negra, nascida e criada em Pelotas, sempre tive
muitas questdes que me incomodavam de alguma forma, curiosidades e fatores que
me colocavam a refletir sobre o “lugar” do negro na sociedade pelotense. Estas
guestdes reverberam em minha esséncia, em quem sou, em buscar a valorizacao,
ou melhor, o reconhecimento e fortalecimento dos negros e negras que aqui
habitam.

Em uma determinada tarde, em meio as leituras de Sylvie Fortin (2006, p. 82), a
autora me aponta a autoetnografia caracterizada por uma escrita do “eu” que
permite o ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimensdes culturais, a fim de
colocar a partir do interior e sensivel de si. Ao vislumbrar esta passagem do texto,
me identifico com a descricdo dada e percebo que a autoetnografia esta relacionada
ao estudo que comeco a desenvolver. Logo, a escrita esta relacionada com a minha
historia, reconhecendo-a e legitimando-a.

Desta forma, utilizarei a primeira pessoa do singular na maior parte do texto, o
gue é permitido nos estudos da autoetnografia, metodologia que utilizarei nesta
pesquisa. Metodologia esta que, para Ellis & Bochner (2000), permite o

envolvimento do pesquisador, assim como a narrativa de seus pensamentos e suas
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opinides reflexivas diante do estudo em que esta inserido. Nesse contexto, coloco-
me em uma situacéo autorreflexiva, com a percepcao de estar na situacao de sujeito
participante e também de observador, o que eu sempre fiz, de forma natural, mas
gue poucas vezes foram assumidas metodologicamente e colocadas em um texto
académico.

Quando relaciono minha histéria ao presente texto, € para compreender que a
autoetnografia exige que se faca este dialogo entre a linha do tempo de minhas
vivéncias e as possibilidades conceituais/reflexivas que vao surgindo na pesquisa.
Ao utilizar esta metodologia, estudo conceitos e fago reflexdes que séo pertinentes
ao que desenvolvo diariamente, seja tanto em minha préatica artistica, quanto na
tedrica-pedagdgica, embora estas atuacdes se complementem.

Inicialmente apresentei resisténcia para me colocar como sujeito desta historia,
por acreditar que seria interessante observar e pesquisar estes conceitos e saberes
a partir de outros individuos, o que normalmente €& observado nos textos
académicos. Ao longo das leituras e de minha escrita, inevitavelmente minhas
memorias foram surgindo, e logo percebi que todas as provocacdes partiam de
minhas histérias e experiéncias e que poderiam estar articuladas aqui. Para Fortin
(2006), os dados autoetnogréaficos aspiram ultrapassar a aventura propriamente
individual do sujeito, e, desta forma, penso que as minhas vivéncias se estendem e
se relacionam com as de outros individuos que também buscam refletir suas
experiéncias, sejam qual for os aspectos que forem aprofundados.

Ao assumir-me como sujeito desta pesquisa percebo a importancia de trazer
essas historias e me colocar como sujeito de estudo. O que, neste caso, € 0 meu
estudo, uma mulher negra contando a sua propria histéria, refletindo e
problematizando questdes que tanto me acompanham diariamente, e refletem em
todos os ambitos nos quais atuo.

Penso que minha historia esteja articulada com outras tantas, que assim como
eu, tracam o caminho artistico e pedagdgico em Dancas Afro. Considero importante
compartilhar minhas experiéncias como mulher negra, professora, bailarina e
pesquisadora para que possam contribuir para o campo da danca e de estudos que
se relacionam aos temas de identidade negra, cultura afro, Dancas Afro, educacéo
para as relagbes étnico-raciais, preconceito, racismo, entre outros. Minhas
articulagdes nao estao isoladas e servem de ponta de langa para pensar outras

histérias e experiéncias. Conforme Fortin (2006), “(...) o praticante pesquisador que
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se volta sobre ele mesmo, ndo pode ficar 14. Seu discurso deve derivar em direcao a
outros” (apud LANCRI, 2002, p. 54), e, como ja foi tratado anteriormente, minhas
experiéncias vao dialogar com outras mais que podem e devem contemplar outros
sujeitos que se identifiquem com a teméatica.

Compreendo que a trajetéria que escolhi em danca e, especificamente, nas
Dancas Afro, me impulsiona a perceber o que me circunda. E sim, que foi a partir
destas praticas que me “vi” negra, onde pude ter contato com os saberes da cultura
afro e obtive uma autopercepc¢ao de quem eu era e, desta forma, a danca como uma
oportunidade de discussdo de inUmeros aspectos que perpassam a cultura negra.
Com as préticas de aula, ensaios, cursos e espetaculos me foram proporcionados
conhecimentos, a autoidentificacdo, 0 estreitamento com saberes que me
possibilitaram o reconhecimento étnico, 0 empoderamento, que observei em tantas
outras pessoas, sujeitos que, como eu, por vezes, estdo invisiveis nos espacos e
nas praticas destas dangas se “enxergam” e se “(re) conhecem”.

Também fazem parte deste estudo as coletas de informac¢des que derivam de
minha teoria e pratica, que me auxiliam neste processo de reflexdo, e retorno as
memoarias, discutindo conceitos, a partir das vivéncias e narrativas. Um caderno de
processos, onde registro reflexbes, anoto poemas, anotacdes sobre questbes
diversas do meu cotidiano e que atravessam minhas praticas referentes aos temas
tratados no texto e podem ser estes: uma aula, uma descricdo pos-espetaculo, as
reflexdes sobre uma palestra ou video que tenha visualizado, 0 que caracteriza,
também, uma participacdo observante (WACQUANT, 2002), mistura de observacéo
e experimentagdo, campo e transformagéo, uma vez que no momento em que estou
participando da acdo, também recolho-me ao momento de reflexdo deste ato. O
material coletado deste caderno de processos, entra neste texto a partir de
reflexfes, contribuindo nas discussdes e experiéncias registradas aqui. E também o
uso de fotografias, que mais do que meras ilustracdes, sdo registros de momentos
marcantes e que trazem significados e marcas neste processo.

Percebo a autoetnografia como uma nova metodologia, que alguns
pesquisadores, artistas e professores tém adotado para falarem de seus trabalhos
artisticos, suas praticas. Eu ainda estou descobrindo, tateando e criando formas de
abordar, escrever e me posicionar; € uma escrita que me seduz e me desafia para o
novo. A escrita € um exercicio que todos nés, artistas, professores, pesquisadores

deveriamos fazer, colocar em pratica e disseminar “por ai”. Nesta escrita, aparecem
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discussdes pedagdgicas, artisticas, culturais, sociais, e também politicas, articulando
as experiéncias que atravessam o meu cotidiano. Ela possibilita refletir o meu fazer
e vislumbrar que a teoria e pratica devem caminhar juntas, ambas séo inseparaveis
na arte de pensar o contexto pedagogico e artistico nos quais estou inserida.

Inicialmente, meu estudo consistiu em separar materiais teéricos para o inicio
das leituras. Ja nesta inquietacdo, a partir da problematica de pesquisa e meu
comprometimento com a ancestralidade dos meus, vou com sede as bibliografias, e
percebo que o material € vasto, mas que especificamente sobre as Dancas Afro a
literatura € menor do que em relacdo aos outros saberes que transversalizam o
estudo.

E sdo nos referenciais sobre a cultura afro-brasileira, identidade negra,
educacdo para as relacdes étnico-raciais, corpo e estética negra, e muito partir da
voz do colonizado, que vou percorrendo a literatura. Ja no separar de materiais
bibliograficos, imaginei um referencial que apontasse para autores e livros
decoloniais, ou seja, partindo de uma escrita ha qual o sujeito quis descolonizar-se
epistemologicamente, e esta € minha ideia para pensar as Dancas Afro como uma
pratica que foi/é descolonizadora para o0 meu corpo, aceitacbes, comportamentos,
esteredtipos, crencas. Ao pensar no principio da decolonialidade trago hooks*
(1995), destacando que, no discurso colonial, o corpo colonizado foi visto como
destituido de vontade, subjetividade, pronto para servir e destituido de voz.

Corroborando com a ideia de hooks (1995), penso que hoje nossos corpos e
vozes tém um espaco e visibilidade um pouco maior que outrora. E que € de meu
interesse trazer para 0 meu texto, para as minhas praticas, para as minhas
pedagogias esses autores, reforcando minha escrita e minha ideologia, reforcando
também, as praticas descolonizadoras que se dado em minha trajetoria
pedagogica/artistica no meu ser professorartista. A ideia inicial era incluir estas
bibliografias, autoras e autores negros, autores outros que saiam da logica
eurocéntrica e partam do principio de uma escrita do ponto de vista do colonizado,
gue atravessam e desafiam o conhecimento que foi construido historicamente,

sobretudo, o que aprendemos e no que sdo pautados os curriculos escolares.

* bell hoocks é uma aclamada intelectual negra, tedrica feminista, critica cultural, artista e autora. Foi
registrada como Gloria Jean Wartkins. O pseud6nimo, inspirado pela avé materna, Bell Blair Hooks, é
uma homenagem ao legado de mulheres fortes. E grafado com letras minusculas para deslocar o
foco da figura autoral para suas ideias, para ver mais: hooks, bell. O feminismo é para todo mundo:
politicas arrebatadoras. Traducdo Ana Luiza Libaneo. — 12ed. — Rio de Janeiro: Rosa dos tempos,
2018.
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Percebo, que nossos curriculos, saberes, comportamentos ainda sdo bastante
alicercados em conhecimentos eurocéntricos, brancos, até mesmo, quando
gueremos tratar de estudos com a temética tratada aqui.

Os instrumentos utilizados sdo as minhas narrativas, experiéncias que sao
advindas do meu diério (caderno que registro acontecimentos dos mais variados),
mas nem todos relatados aqui. Além do uso de imagens, sendo este um processo
de retorno ao observar estes registros e também de dor, ao identificar que muitas
fotos foram perdidas no tempo. Destaco que nem todas as imagens escolhidas
foram utilizadas aqui, e as que aqui estdo sdo marcantes e, com certeza, se estao
aqui, tem importante significado e justificativa. Julgo importante salientar que a ideia
nao € realizar uma iconologia destas imagens, mas tracar momentos e ilustrar
narrativas que sédo importantes no processo de autoidentificacdo e empoderamento
étnico negro.

A escolha da autoetnografia vem pautada na necessidade de dizer o nao dito,
de pesquisar a mim mesma, de me deixar ser pesquisada, refletir e investigar uma
experiéncia individual, contrastando com experiéncias coletivas e, assim, expor
politicas de identidade, pertencimento, educacdo e promocédo de igualdade. Deixar
gue uma histoéria atravessada por diferentes questdes possa problematizar e refletir
sobre muitas outras experiéncias, deixando de ser objeto de estudo, o que
historicamente é muito observado, e trazendo uma mulher negra que conta sua (S)

prépria (s) histéria (s).
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3. QUADRO TEORICO

O quadro teo6rico a seguir € desenvolvido pensando em questbes que
atravessam diretamente as teméaticas envolvidas neste estudo, logo, sdo conceitos
que vao aparecer por entre os capitulos, mais de uma vez. Desta forma, mostra a
capacidade de discussdo e atravessamento em diferentes momentos abordados
aqui, conceitos urgentes e que me acompanham, também, para além da estrutura
textual, estendendo-se para minhas vivéncias e experiéncias diarias.

Com a maturidade, realizando pratica de danca, e com minha insercao no
contexto universitario, fui atras de informacdes e leituras que me possibilitaram
compreender outras faces sobre o negro, para além do que nos reproduzia a escola
na década de 90. Hoje outras fontes e conhecimentos nos chegam, e nessa leva de
saberes pude também ter acesso a autores negros que escrevem sob a perspectiva
de alguém que é negro, descolonizando os saberes que por ora eram baseados nos
conhecimentos eurocéntricos e nos propunham a ideia do branco como detentor do
conhecimento e, logo, do poder.

Autores como Munanga Kabenguele (1995), Petronilha Silva (2007), Nilma Lino
Gomes (2003, 2005, 2017), Sueli Carneiro (2003), bell hooks (2018), Stuart Hall
(2015), Frantz Fanon (2008), entre outros proporcionam uma escrita que coloca o
negro e suas questbes no centro da discussdo, trazem empoderamento e
representatividade para nds, e menciono-os como referéncia de intelectualidades
negras. Nem todos serdo utilizados nesta escrita, mas, de qualquer forma, sao
compartilhados como referéncias de conhecimentos para 0S meus escritos.

Logo, trago alguns conceitos e aproximo-me dos termos Identidade, Dancas Afro
e Educacédo, termos que vou desenvolver e dar destaque aqui para salientar a
importancia que estes tém tanto no processo do desenvolvimento textual, quanto no
atravessamento destes conceitos em minha histéria de vida. Esses serdo discutidos
rapidamente em um primeiro momento e, a seguir, nos capitulos. Trago brevemente
a discussdo acerca da Identidade (HALL, 2015), Dancas Afro (MONTEIRO, 2011;
MELGACO, 2007) e Educacéo (BRANDAO, 1981; GOMES, 2002), autores os quais
utilizo suas bibliografias, e que se constituem como a base para minha escrita e

tematica central deste texto.
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No encontro com a metodologia autoetnogréfica, a primeira discussdo que
fica evidente é a ldentidade. Ao visitar minhas memorias é observavel a reflexao
sobre os processos de transformacdo, de ideias, posturas, comportamentos, que
remetem a diferentes fases da minha vida e do processo de formacé&o de identidade.
Logo, a identidade ndo € estanque, ela forma-se desde 0 nosso nascimento frente
as mais diversas situacfes de nossas vidas. Ela é, em termos gerais, tudo aquilo
gue esta nos constituindo diariamente e que se constréi através de influéncias
multiplas, experiéncias vivenciadas desde o nascimento e que nos transformam em
como estamos/somos. “Forma-se ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo € algo inato, existente na consciéncia desde o nascimento”
(HALL, 2015, p. 24), mas se da na interagdo com o outro e com 0 mundo.

Penso que inumeros aspectos transformam nossa identidade, entre estes
estdo os grupos de pertencimento (GADEA, 2013), que representam grupos sociais,
diriamos assim, que influenciam nossas praticas, inclusive participando na formacgao
de nossa identidade. Penso as Dancas Afro como este grupo de pertencimento em
minha formacao, no qual percebi que transformagcdes ocorreram e proporcionaram
mudancas no meu corpo e minha forma de ser/estar frente nossa sociedade.
Mudancas estéticas, comportamentais, atitudinais, que me trouxeram outras
percepcdes sobre ser negra, mostrando representacdo e novos entendimentos, para
além da cor e caracteristicas fisicas.

As Dancas Afro como praticas influenciadas e desenvolvidas sob o aspecto
de uma Etnia, a Etnia negra, dancas que compreendem informacdes que se
relacionam com Afro, de Africa, dancas que me atravessam e influenciam. A danca
afrobrasileira é, entdo, fruto das praticas trazidas pelos escravos africanos para o
Brasil, e foram reelaboradas e transformadas na América Portuguesa (MONTEIRO,
2011), tomando, em meados do século XX, forma e carater cénico. No Brasil estas
dancas sédo reelaboradas a partir de nossas particularidades. Movimentos que séo
transformados e reorganizados por Mercedes Baptista (MELGACO, 2007), como
outros tantos nomes exponenciais nestas dancas, que influenciam fazer Dancas Afro
no Brasil. A danca trouxe saberes necessarios e potentes sobre ser negra no Brasil,
em Pelotas, trazendo estas histdrias para 0 meu corpo.

Acredito na poténcia da educacdo para o desenvolvimento da identidade;
educacédo ndo somente advinda da escola, mas de diferentes espagos que (trans)

formam o sujeito. Logo, diferentes espagos educam, o grupo de danga, a ONG, as
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vivéncias que possibilitamos para nés mesmos. Segundo Gomes (2002, p. 38), “a
educagcao pode ser entendida como um amplo processo constituinte da nossa
humanizacédo, que se realiza em diversos espacos sociais”, como na familia, na
comunidade, no trabalho, nos movimentos sociais, na escola, dentre outros. O que
conforme Gadea (2013), influenciaria nossa identidade e seria, como ele chama, os
grupos de pertencimento, grupos que tém um objetivo (s) em comum e formam, ou
melhor, influenciam, as nossas identidades.

Nesse sentido, a educacado é percebida por espacos multiplos que trabalham
com saberes e que despertam no individuo o conhecimento, desenvolvendo os
processos de ensino-aprendizagem a partir de diferentes saberes ndo escolarizados.

De acordo com Brandéo (1981, p. 10):

A educacéao &, como outras, uma fracdo do modo de vida dos grupos sociais
gue a criam e recriam, entre tantas outras invencées de sua cultura, em sua
sociedade. Formas de educacdo que produzem e praticam, para que elas
reproduzam, entre todos os que ensinam e aprendem, o saber que
atravessa as palavras da tribo, os cddigos sociais de conduta, as regras de
trabalho, os segredos da arte ou da religido, do artesanato ou da tecnologia
que qualquer povo precisa para reinventar, todos os dias, a vida do grupo e
a de cada um de seus sujeitos, através de trocas sem fim com a natureza e
entre os homens, trocas que existem dentro do mundo social onde a prépria
educacéo habita (...).

A educacado esta em todo lugar, como ja evidenciado, e ela ndo € privilégio
exclusivo da escola. Trago particularmente a minha experiéncia com estas dancas,
para além do espaco formal, o que me possibilitou experimentar, fruir, compreender,
perceber as Dancas Afro e com elas buscar o conhecimento e as informacdes que
fizeram possiveis uma identidade. Logo, sou grata a danca e a possibilidade das
trocas, pois foi a partir deste movimento que, € claro, que houve o enriquecimento
cultural desta mulher negra e, consequentemente, a formacdo de uma identidade

empoderada.



ME GRITARAM NEGRA

Tinha sete anos apenas, apenas sete
anos,

Que sete anos!

N&o chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negral

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra!

“Por acaso sou negra?” — me disse
SIM!

“Que coisa € ser negra?”

Negra!

E eu ndo sabia a triste verdade que
aquilo escondia.

Negra!

E me senti negra,

Negra!

Como eles diziam

Negra!

E retrocedi

Negral

Como eles queriam

Negra!

E odiei meus cabelos e meus labios
grossos

e mirei apenada minha carne tostada
E retrocedi

Negra! [...] Alisei o cabelo,

Passei p6 na cara,

e entre minhas entranhas sempre
ressoava a mesma palavra

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Neeegra!

Até que um dia que retrocedia ,
retrocedia e que ia cair

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negral!
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Victoria Santa Cruz

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra!

E dai? E dai?

Negra!

Sim

Negra!

Sou

Negra! Negra! Negra!

Negra sou

Negra!

Sim

Negra!

Sou

Negra! Negra! Negra!

Negra sou

De hoje em diante ndo quero
alisar meu cabelo

N&o quero

E vou rir daqueles,

que por evitar — segundo eles —
que por evitar-nos algum disabor
Chamam aos negros de gente de cor
E de que cor!

NEGRA

E como soa lindo!

NEGRO

E que ritmo tem!

[...]

Afinal

Afinal compreendi

AFINAL

J& ndo retrocedo

AFINAL

E avanco segura

AFINAL

Avanco e espero

AFINAL [...] NEGRA
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4. “ME GRITARAM NEGRA”: Relagbes com a cultura pelotense e ser
mulher negra nesta cidade

Trago o poema de Victoria Santa Cruz para permear este entendimento sobre
ser negra, que vai se dando a partir de minhas vivéncias que se iniciam na minha
cidade, bem como suas influéncias, cultura, e, sobretudo, em minha identidade que
se constitui a partir deste local e destas experiéncias. Eu nasci mulher negra na
cidade de Pelotas, localizada no extremo Sul do Rio Grande do Sul. Cidade com
grande populacdo negra, explicada pelo nimero de negros que para ca foram
trazidos para as Charqueadas em funcédo do Ciclo do Charque no século XIX>. As
Charqueadas eram fazendas com producdo de charque, carne salgada, e com
funcionamento baseado exclusivamente no trabalho de negros que foram
escravizados.

Nascida e criada nesta cidade, que respira todas estas historias, seja através
dos casardes e pracas, através da populacdo e cultura que é fortemente influenciada
por o ciclo forte do Charque que enriqueceu nossa cidade e a tornou referéncia no
ambito historico e cultural. Hoje, com 32 anos, tenho outras percepcbes e
entendimentos referentes ao que trato aqui, problematizacées que foram iniciadas
ainda na minha adolescéncia, e que se deram quando comecei a praticar as Dancas
Afro, o que me instigou a estudar e a pesquisar sobre essas questdes.

Recordo-me que quando crianca ndo questionava certos fatos em relacdo a
identidade étnico-racial, preconceito, racismo, etc., e acredito que hem compreendia
gue eu era negra, muito embora reconhecesse minha cor e a cor de pele dos meus
familiares. Também nado problematizava todo o entorno da cidade e a riqueza
historico-cultural de Pelotas e a sua relacdo com 0s negros, e nem imaginava a
importancia de conhecer essas historias, para também, de alguma forma,

compreender a minha.

5 Para saber mais sobre as Charqueadas e o Charque produto-rei da economia, acessar:
http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/images/Textos5/vargas%20jonas.pdf, através do autor
Jonas Vargas, hoje professor da Universidade Federal de Pelotas, autor que admiro muito e conhego
a partir de estudos referentes a cidade de Pelotas, Charqueadas e Histéria da escravidao africana no
Brasil. Foi possivel ter acesso ao autor, a partir de estudos referentes ao meu envolvimento no
Espetaculo “Rios de Sangue”, onde comego a realizar leituras em estudos que se relacionem as
Charqueadas em Pelotas.



http://www.escravidaoeliberdade.com.br/site/images/Textos5/vargas%20jonas.pdf

29

Tudo comeca a ter novos sentidos e olhares a partir do meu conhecimento

sobre as charqueadas, que ocorre no meu contato e nas minhas praticas com a

danca, e que me foram remetendo curiosamente a busca por informacdes. As

charqueadas foram responsaveis pelo crescimento econémico na cidade de Pelotas,

e, em 1820, eram 22 e posteriormente, em 1873, 38. Sendo assim, a cidade

enriqueceu sob esta forma de producédo, indiretamente com o brago forte dos

negros. Abaixo segue uma ilustracdo que traca as charqueadas mapeadas na

cidade, mais precisamente perto na Regido do Porto, onde se localiza também, o

Arroio Pelotas.
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Figura 1 — Mapa com a distribuicdo das Charqueadas na regido do Porto/Varzea na Cidade de
Pelotas, retratando as terras da familia Rodrigues Barcellos, aproximadamente em 1814 — Fonte:

Livro Negros, charqueadas e olarias. Ester Gutierrez, 2011.
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A imagem acima me foi apresentada recentemente no ano de 2018, em uma
palestra ministrada na escola em que sou professora na Rede Municipal de Pelotas.
A palestra foi conduzida pelo Arquiteto e Urbanista Guilherme Pinto de Almeida,
relacionada ao “Projeto o Porto das Artes”. Guilherme, que durante o ano de 2018,
vinculou algumas palestras falando e refletindo sobre alguns casardes e ruas do
Porto, bairro onde € situada a nossa escola. Entre estas palestras surgiu a
visualizacao deste mapa, apresentando o numero de Charqueadas que existiam na
cidade, sobretudo, no bairro Porto/Varzea e mais especificamente onde se situa

nossa escola, onde também era localizada uma pequena Charqueada.

Ao trazer esta imagem reforco a importancia e a ideia de conversar sobre a
trajetoria de resisténcia e luta dos negros no Brasil, e, especificamente, aqui em
Pelotas. Juntamente com a visualizagdo deste mapa, e com as palavras de
Guilherme, chamei a atencdo dos alunos para a importancia desta informacao para
0 que ja desenvolvi com eles em outros momentos: A relacdo das charqueadas e a
escravizacdo de negros em nossa cidade, tema que ja conversamos e inclusive,
realizamos desdobramentos com oficina de Dancas Afro. Abaixo a foto da Escola
no qual desenvolvo inimeros trabalhos relacionados a tematica as Dancas Afro e
cultura pelotense.

Figura 2 — Escola Municipal de Ensino Fundamental Carlos Laquintinie, escola na qual sou
professora de Educacao Fisica. Fonte: Imagem retirada do site da Prefeitura de Pelotas



31

Em Pelotas ainda no século XIX era intensa a populagdo negra, visto que
muitos negros trabalhavam nas Charqueadas, e estes tiveram forte participagdo na
construcdo da cidade e na constituicdo do povo e da cultura pelotense. Quero
salientar aqui da importante contribuicdo negra em diferentes segmentos da cidade
e dar visibilidade e voz sobre essas tematicas que se relacionam com a cultura
negra e que perpassam nossas trajetérias e, além disso, influenciam nossos jeitos
negros de ser e estar em Pelotas.

Quando olhamos para a imagem do Mapa das Charqueadas, podemos
perceber o quanto a cidade foi marcada pelo trabalho de negros que foram
escravizados, visto o alto numero das charqueadas na cidade, e em consequéncia
muita mao-de-obra que fora utilizada. Diziam que 0s negros que para ca viessem
trabalhar ndo durariam muitos anos, que trabalhar aqui era conhecido como um
purgatorio onde poucos poderiam sobreviver. Creio que muitos detalhes poderiam
influenciar nesta ma vida dos negros aqui. Primeiramente o clima, ambiente frio e
diferente das outras cidades do pais, como Salvador e Rio Janeiro, onde também
havia muita mao-de-obra negra e escravizada. Segundo, em relacdo a salga da
carne, que maltratava muito os negros, bem como suas maos; e, por ultimo, a dificil
vida que levava um escravo neste local, com 0s maus tratos e castigos.

Na vivéncia das Dancas Afro tive contato com saberes que me possibilitaram
refletir e questionar as condicbes de ser negro nesta cidade. Muitas vezes com o
Grupo de danca fomos as charqueadas, e foi desta forma que fui apresentada para
este local e estas historias. Saberes que fui ter contato com a pratica da danca,
muitas informacGes mediadas a partir de visitas guiadas, laboratérios e espetaculos
desenvolvidos neste local, a Charqueada, mais especificamente a Charqueada Sé&o
Jodo®. Por meio disso fui instigada a pensar, a dancar e a problematizar, e a partir
do que vivenciava, ouvia, dancava, sentia, estas experiéncias foram exercendo
sobre mim um incomodo, e a vontade de conhecer, me incentivando a buscar novas
possibilidades de informacéo, sobretudo, em minha familia.

As Dancas Afro trouxeram para as minhas vivéncias e meu corpo, inumeras
perguntas, lacunas, e uma vontade de saber mais a respeito do negro, de

representar, de conhecer. Como pessoa negra me via curiosa, mas também triste ao

6 A Charqueada S&o Jodo foi uma das mais intensas na cidade de Pelotas, pois por esta muito
negros foram escravizados, e também, muito sofrimento e o dito, purgatério, perante as maldades
gue eram exercidas para com 0S negros.
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perceber que tantos negros foram retirados de Africa e aqui sofreram uma espécie
de apagamento de suas historias, tendo suas culturas, memorias e vidas
esquecidas. Neste novo local, Brasil, iniciava-se uma nova caminhada em torno do

enriguecimento de senhores brancos.

Ao longo de mais de trés séculos, enquanto a prépria nagdo brasileira se formava e
tomava corpo, os africanos foram trazidos das mais diferentes partes do continente
africano (...) N&o se tratava de um povo, mas de uma multiplicidade de etnias,
nagdes, linguas, culturas. A prosperidade econdmica estava relacionada a uma
intensificacdo da demanda de méo de obra escrava: ndo havia a possibilidade do
progresso material sem que mais negros fossem importados, pois o trabalho era
essencialmente africano e afrodescendente (PRANDI, 2000, p. 52).

7

Tao importante quanto apresentar uma histéria que é rica em sua influéncia
negra, como é a historia brasileira permeada pela cultura afro, € abordar com
clareza os aspectos historicos que nos constituem enquanto afro-brasileiros. Assim,
possibilitar um conhecimento que vislumbra difundir a contribuicdo de nossa
ancestralidade que é representada por uma historia de luta, de conquistas, que foi e
€ marcada por muita resisténcia, é fundamental. O que quero dizer é que é preciso
dar voz aos fatos histéricos que vao demarcando nossa existéncia como pessoas
negras, e que ndo é somente por um dito antagonismo, que € a escravidao, mas a
“conquista” por nosso espaco, através de muita resisténcia, e que € sublinhada por
um longo trajeto na vida dos negros, pois por debaixo da ponte muita agua percorreu
até a atualidade e um longo caminho ainda ha para melhorias na vida de nos
negros, para que possamos viver de forma mais igualitaria.

Com a assinatura da Lei Aurea’, em 1888, a visdo que particularmente eu
aprendi, e que me foi reproduzida na escola, foi de uma abolicdo da escravatura e
0s negros libertos pela Princesa Isabel. Aprendi fatos pontuais, e que nunca foram
guestionados, nem mesmo aprofundados, pois ndo lembro de outras disciplinas,
além de histéria, e de conteudos que voltassem a sua abordagem para a cultura
negra na escola. Como ja relatado, com a minha insercdo no mundo da danca,
algumas questdes foram sendo “descobertas”, questionadas e refletidas.

A assinatura, em 1888, dando a dita liberdade aos negros marca uma grande
vergonha para o Brasil, o dltimo pais a realizar tal fato. E, por conseguinte, uma

liberdade desassistida, onde se da a liberdade, mas, por outro lado, ndo estende

7 Lei Aurea - Em 1888, o Brasil se tornou o Gltimo pais do hemisfério ocidental a abolir a escravatura,
embora uma série de reformas governamentais gradualmente ja tivessem emancipado 0s escravos
antes disso (TELLES, 2004, p. 26).
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uma méao e muito menos possibilita a insercdo dos negros na sociedade de forma

veridica.

Muitos negros permaneceram com 0S Seus ex-senhores apos a liberdade,
seja para cumprir contratos de indenizacdo ou para exercer atividades. A
extincdo das senzalas foi um fator que originou bairros pobres na periferia
das cidades. A disputa por vagas menos qualificadas nas industrias
nascentes também foi um espaco de alocacdo dessa grande mao de obra.
Ao Brasil chegaram mais de trés milhdes de escravos negros até a
proibicdo do trafico. Produzir riqguezas, seja na grande propriedade, na
charqueada, no trabalho portuario ou no espaco doméstico de uma familia
luso-brasileira, era o papel histérico imposto ao negro por mais de trés
séculos (TORRES, 2008, p. 117).

Com base no exposto percebemos que 0s negros, tentando reerguer-se, foram
incluidos das mais variadas formas nas cidades e foram se colocando nos espacos.
A passagem da condicdo de escravo para a de homem livre foi substituida pela
condicdo de abandono, preconceito e despreparo para a nova condi¢cao de cidadao
brasileiro (TORRES, 2008), e os negros ficaram desassistidos. Assumo dizer que
ficaram a margem da sociedade, desamparados, marginalizados, formando as ditas
periferias, que nada mais eram do que 0s espacos que se formavam longe dos
grandes e imponentes casardes e pracgas, constituindo-se como outros locais para
as moradias.

Logo, retorno a historia de Pelotas novamente. Por aqui, grandes casarfes
foram sendo construidos, levantados por maos e bracos de homens negros. Os
filhos dos charqueadores e figurbes ricos da época foram em busca de um ensino
melhor e de qualidade, buscando se qualificar nas grandes capitais, viajando para o
exterior em busca de conhecimento. Os filhos dos negros foram solidificando suas
vidas, trabalhando em busca de condicbes minimas de sobrevivéncia, mas a
liberdade era algo que proporcionava a estes a espera por dias melhores.

Fazer uma leitura deste passado me entristece e me encoraja para refletir
sobre estas historias e resistir sempre. Além disso, possibilita que possamos
conhecer a nossa histdéria e a importancia negra nesta cidade, que estd nos
casardes, nas pragas, que esta na nossa danca, na cultura, no carnaval e em outros
aspectos que carregam a negritude nas suas raizes e que estao por todos os lados
da negra Pelotas.

Os negros aqui, em Pelotas, como em outras tantas cidades, sofreram no pos-

abolicdo, pois tinham um tratamento outro que ndo o mesmo dado aos individuos
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brancos, pois estava inscrita, em sua pele, a sua cor, o que lhes relacionava em
qualquer espaco aos individuos que outrora haviam sido escravizados. De qualquer
modo, algumas formas de organizacao ja estavam ocorrendo na cidade de Pelotas
neste periodo pos-abolicdo (LONER; GIL, 2007) para que pudessem dar conta de
integrar e socializar formas destes sujeitos interagirem na sociedade e (re)
afirmarem suas identidades.

Os negros, de uma forma geral, mantinham uma subvida com o pouco que lhes
era possivel, um tratamento que néo |lhes proporcionava boas condi¢des de vida, de
emprego, de direitos a educacdo, saude e moradia. E é nesta mesma sociedade
desigual que circundam as ideias eugenistas® no Brasil, que defendiam o padréo
genético superior da “raga” humana. ldeias que ja circulavam na Europa e que
mostravam um quadro de preconceito em relacdo ao negro, indicando inferioridade,

apontando tanto para as questdes fisicas, como para as questdes intelectuais.

No Brasil o ideal do branqueamento (tdo forte e explicito no inicio do século,
depois da escraviddo) fala na cor e evita a oposicdo preto x branco.
Apresenta a cor preta como algo que deve ser mudado, transformado para
melhor. Essa transformacéo pretendia o embranquecimento da populacéo,
0 elemento branco era valorizado em todos os sentidos, mas o fato de
enaltecer a “raca branca” (por mais contraditério que parega) nao
inferiorizava o negro diretamente, havia um discurso de igualdade [...]
Somos iguais, porém devemos nos tornar mais brancos para melhorarmos
(...) (ARAUJO, 2012, p. 5).

Conforme o exposto, ha a importacdo de imigrantes de paises da Europa para
o Brasil, e entre outros fatores, o objetivo desta emigracdo, reforca a ideia da
eugenia, e a miscigenacao seria uma forma de “acabar’ com esta marca em nossa
populacdo. Esses pensamentos reforcam a ideia de raca inferior, apontando que o
sangue branco iria “purificar” o sangue primitivo do africano, permitindo a eliminacéo
fisica destes e a formagao gradativa de um povo homogéneo, branco e “civilizado”
(OLIVEIRA, 2008).

Nesse sentido, € importante salientar que ocorrem diferentes imigracdes para o
Brasil, e em diferentes momentos, mas a que me refiro é, em relacdo como forma de

branqueamento da populacéo, que ocorreu entre 1860 e 1880. Cabe destacar que &

8 Eugenia - O termo “eugenia” & cunhado por Francis Galton em 1883, desenvolvendo-o a partir da
percepcao de melhorar a espécie humana através de casamentos de pessoas com boas qualidades
fisicas e intelectuais, trabalhando e pensando nos fatores da hereditariedade. Disponivel em:
<http://www.ibamendes.com/2010/11/0-que-e-eugenia.html> Acesso em: 10 de setembro de 2016.
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facilitada a imigragéo de forma que s&o dadas terras e uma ajuda financeira para 0s

imigrantes. O que, segundo Silva (2016):

Para estimular a entrada de estrangeiros, foi concedida, na época, ajuda em
dinheiro feita pelos cofres publicos. Esse incentivo a imigracdo europeia da
inicio a uma fase de valorizacdo do imigrante, colocando a figura do indio e
do negro em segundo plano. As facilidades concedidas a esses imigrantes
incluiram, além das terras recebidas, apoio financeiro, auxilios oficiais e
ajuda material, dentre outros (SILVA, 2016, p. 35).

Na passagem acima, percebemos que dinheiro e outros apoios foram dados
para que imigrantes pudessem aqui se estabelecer, corroborando a ideia da
miscigenac¢do e o branqueamento da populacdo. No Rio Grande do Sul, é possivel
observar um grande numero de imigrantes da Itdlia e Alemanha, entre outros, que,
de certa forma, reforcam o branqueamento, que nada mais € que a mistura dos
povos, miscigenando e em consequéncia clareando a pele. Munanga (2015)
complementa, apontando a eugenia como solugdo segura e definitiva para a
supremacia racial branca, segundo o pensamento da maioria da elite brasileira.

Se olharmos em nossa volta, os ideais da miscigenacdo que nasceram |l atras
resultaram na mistura dos povos, das etnias, o que nédo foi algo tdo simples e téao
natural como pode ser visivel frente as muitas atrocidades que foram permitidas em
torno, principalmente, da mulher negra. A ideia era branquear, misturar e aos poucos
promover o apagamento do negro, os resquicios deste fenotipo do individuo negro,
gue foi marcado como inferior. O branqueamento puramente dito ndo ocorreu de
forma plena. O que posso ressaltar € que ha a mistura de racas e, obviamente, a
miscigenacao, a mistura de etnias e povos, o que ocorre inclusive em minha familia.

Falar dessa miscigenacdo da minha familia, como em tantas outras, €
identificar que nestas relacbes ha o perigo do apagamento, do esquecimento das
raizes e da ndo assuncdo de sua identidade étnico-racial. Em minha familia nunca
conversamos e aprofundamos sobre nossas raizes como um assunto natural, mas
em determinadas ocasifes 0 assunto veio a pauta e muito foi esclarecido e refletido
sobre outras questdes que se relacionam ao fator. Curiosidades vieram ao centro,
revelacdes, brigas e rompimentos tambéem.

Nao identificar-se com o tom de pele negro, este que pode ser visivelmente
identificado, pode estar relacionado a muitas circunstancias decorrentes do ndo dar-

se conta da importancia de se reconhecer e assumir-se, como descendente de e
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assumindo, inclusive, posturas, reconhecimento, ancestralidade, posicionando-se.
Ao ndo reconhecer-se ou ndo se enxergar como pessoa hegra o individuo esta
negando suas raizes e, para, além disso, estd rompendo com a oportunidade de
conhecer e ouvir as histdrias de seus ancestrais.

Hoje podemos identificar que muitos individuos sao frutos da miscigenacdo a
tal ponto que ndo carregam mais os fenotipos negros, nem na pele e nem em suas
carateristicas fisicas, o que torna a discussdo mais densa, e que ndo é o objetivo do
tratado aqui, mas € necessario tocar neste assunto, que tanto se relaciona com a
tematica central. Posso ressaltar que em minha préopria familia é identificado este
fato, esta miscigenacdo se deu naturalmente, mas por trds deste aspecto, h4 a
discussao de fatores tdo delicados, como é o caso da inferioridade das racas, que
por muito perdurou-se a ideia de “clarear”, e que nao foi um ato tdo ingénuo, pois
muito circulou a questdo do branqueamento em nossa sociedade. Muito ouvimos
nas conversas de nossas familias negras: “tu deves clarear’ a raca, algo quase
cultural, que qualquer pessoa negra ja deve certamente ter ouvido em algum
momento da sua vida.

E para falar desta questdo étnica e racial que me atravessa € bom comecar
pela provocacdo: Quem sou eu? Esta é uma pergunta importante, no sentindo de
falar deste trajeto do “tornar-se” negra, que perpassa o meu lugar de fala,
compreendendo de onde vim, minhas raizes e passando sobre o lugar de reflexdo
sobre o que tenho feito e para onde vou. Eu sou fruto de uma miscigenacao de
familias, miscigenacédo esta que é tipica do Brasil, algo tdo natural e ja debatido

acerca dos ideais Eugenistas.

4.1 NEGRA: SIM!

Essa sou eu, Juliana de Moraes Coelho...
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Figura 3. Eu, Juliana “pequena”, regando as plantas da casa da minha tia na Praia do
Laranjal, em meados de 1991. Fotografia: Rose Coelho

Esta menina na foto sou eu. Neste dia estavamos na casa da Tia Rosi, uma
vizinha que minha avo considerava como filha. Como era verdo e o clima quente,
estava vestida a vontade, pés descalcos, e estava regando as "plantinhas”. Na casa,
estavamos eu, minha mée e irmas, Alessandra e Paula, Tia Rosi, minha Tia Neusa,
irma de minha mae, Mauro meu primo, e minha Avé Assumpc¢ao. Lembro que fomos
passar o final de semana e nos divertimos bastante em familia. Eram em momentos
como este, em que compartilhavamos histérias, no caso, eu escutava, e assim, era
possivel conhecer um pouco mais de minhas (nossas) origens.

Eu sou filha de Rose Marie de Moraes Coelho, uma mulher negra e filha de
José Paulo Nunes Coelho, um homem dito pardo, ambos também, tipicos frutos de
miscigenacdes. Meu pai (ja falecido) era filho de uma mulher mulata e um pai
branco, com 5 irméos, de todas as tonalidades de pele possiveis, brancos, loiros e
um negro (eta misturada de familia). E, pelo lado de minha mae, uma misturada
também, mas uma mistura que tinham “cores” predominantes, minha mée e tia
negras com tom de pele escuro.

Minha avé materna era filha de uma mulher branca e que, ao se apaixonar

ainda jovem por um rapaz negro (neto de um homem negro que havia sido
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escravizado), foi posta para fora de casa, ao assumir 0 namoro, e, assim, casou-se
com o tal homem que era negro, e, logo, julgado pela cor da sua pele na sociedade
da época. Para a familia de minha avo, que era considerada toda branca, este
homem era a marca do que nao prestava, mas que tinha um motivo influenciador, e
que, obviamente, era por este ser negro, ser neto de negros ex-escravos, na pele
deste estava a resposta. E o pai de minha mde que ndo cheguei a conhecer, meu
Avb Darcy, vindo de Cruz Alta, pouco sabiamos de sua familia, era descendente de
indios e havia sido adotado ainda pequeno, veio para Pelotas ja maior tentar a vida
e aqui conheceu minha avo.

A vida da mae de minha avé nao foi nada facil, ndo teve ajuda e nem apoio da
familia, pois, ao casar-se com um homem negro, nunca mais quiseram noticias dela.
Ela teve cinco filhos e, como todas as mulheres (ou maioria) daquelas do inicio do
século XX, era do lar, enquanto o marido trabalhava fora e também, dava suas
escapadas com outras mulheres. Ela adoeceu com os filhos todos ainda pequenos
e, com a sua morte muito cedo, cada filho adotado e foi para um lado. Assim, a
familia que inicialmente repudiava as criancas por serem filhas de um negro,
comecaram a estreitar alguns lagcos com os pequenos, sobretudo com minha avo,
gue era a unica menina.

Minha avé materna Assumpcéao foi meu exemplo de vida, até mesmo porque
sempre mantivemos muito contato, pois era proxima aos netos e filhas. Ela trabalhou
desde nova, e casou-se com meu avd, que aqui em Pelotas nem familiares tinha.
Ambos trabalhavam muito e formaram uma familia de trés filhas, Nina, Rose (minha
mae) e Neusa, sendo que Nina morreu ainda pequena, com 9 anos, com uma febre
gue na época era fatal para as criancas. A ideia que tive durante toda a minha vida,
foi de minha avé como uma mulher forte, muito aguerrida e que enfrentava as
pessoas, sobretudo o meu avé que era muito machista, conforme as histérias
contadas por minha mae. Por trabalharem muito, sempre deram boas condi¢des
para minha méae e tia, considerando as condi¢cfes das outras familias do bairro e da
época.

No seio familiar da minha casa, éramos eu e mais duas irmas. Minhas irmas
casaram quando eu ainda era bem pequena, até porque tinhamos uma grande
diferenca de idade e, por muito tempo, me considerei como “quase” filha unica, pois
era a Unica filha da casa. Meus pais, pouco ou quase nada falavam sobre as

guestdes étnicas, mas, desde sempre, escutei muitas coisas nas relacdes da nossa
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familia, expressGes com aspecto particular relacionado a estrutura racial, do tipo
“clarear” a raga, a historia do cabelo ruim, sendo que esta Ultima expressdo me
deparei na rua/escola. Em nossa casa minha mée nunca apoiou alisar os cabelos e
nem entrava em discussao sobre o cabelo “bom” e “ruim”, mas era perceptivel que o
gue ela considerava como um cabelo arrumado € o que era definido como o padrédo
pela sociedade, ou seja, o cabelo liso. InUmeras vezes ela dormia de touca, uma
tatica para deixar o cabelo “domado” e para, no outro dia, ja estar com ele mais
organizado. E entre a nossa familia, ou melhor, as mulheres da familia, sabiamos
gue o cabelo de minha mae era o considerado “melhorzinho”, um cabelo ondulado,
com um fio que ndo era crespo, como o das filhas, devido a mistura étnica e os
antepassados, pois muito também se questionava esse cabelo, devido ao tom de
pele de minha mée, haja visto que ela era negra de tom escuro de pele.

Figura 4. Eu, minhas irm&s e mée na sala da casa de minha m&e em um dia de reunido
da “mulherada”, em 2010. Fonte: Arquivo pessoal

Nesta imagem estamos na casa de minha mée num final de tarde no ano de
2010. Nesta época ainda morava com ela e era costumeiro minhas irmas, sobrinhos
e cunhados visitarem aos finais de dia e a conversa rolar solta. Neste dia,

especificamente, estavam somente as mulheres, ou seja, minhas irmas Paula e
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Alessandra e sobrinhas Emmanuele e Mariah, além de mim e da minha mée.
Conversamos sobre as rotinas diarias, sobre “as criangas”, faculdade, trabalho,
sobre a familia, mas nada relativo ao aspecto tratado na tematica abordada aqui.
Tematica esta que hoje, trato com mais naturalidade, muito influenciada pelos
estudos e leituras que tenho realizado.

Relembrando minha infancia e adolescéncia, foram nos embates que
comecaram a ser observados e percebidos na rua que iniciaram as primeiras
reflexbes e apontamentos para essas discussdes, mas Sd0 aspectos que ndo eram
discutidos de fato em nossa casa. Embora tinhamos no¢éo de sermos negros, visto
os tracos fisicos e o que era evidente pelo tom de nossa pele, ainda que de
tonalidades diferentes. NOs nunca haviamos conversado ou refletido sobre aspectos
étnico-raciais. Hoje, com a maturidade, consigo lembrar de fatos que ja ressoavam
essas discussodes, mas que na minha ingenuidade nunca foram enfrentadas, como,
por exemplo, quando minha mée ia me buscar na escola ou na academia que fazia
ginastica, e que muitas foram as vezes em que as criangas ou outras pessoas hao a
identificavam como minha mae.

Hoje falo com naturalidade sobre raca, etnia e aspectos que circulam no
arcabouco da identidade étnico-racial, mas estes sdo assuntos que sempre foram
silenciados. Acredito que minha mae, embora nunca tenha falado nada sobre, nem
assumido tal postura, tenha certa magoa com a historia de rejeicao da familia de
minha avé para com minha avo e seus irmaos, rompimento que se manteve durante
um tempo, mas que, quando nasci, ja ndo existia mais, ou seja, as relacbes ja
estavam estabelecidas. Digo que ao menos as familias se relacionavam sem
problemas visiveis, mas que estes fatos com certeza marcaram as relacoes.

Desde pequena ndo entendia muito as misturancas na minha familia, mas algo
eu tinha certeza é que nos éramos as negras da familia. N0s éramos as negras
tanto pelo lado paterno, pois meu pai casou-se com uma negra, e, assim, vieram
netas e sobrinhas negras, quanto pelo lado de minha mae, visto que ela e minha tia
eram as negras e o restante da familia, primas, tias e outros, tinham a pele clara,
eram brancos.

Ao olhar um pouco para minha trajetéria percebo o quanto essas histérias
familiares sdo misturadas, o que reflete em outras tantas histérias que observamos
por ai, que ainda hoje reforcam estere6tipos e nos impedem de nos

compreendermos coOmo pessoas negras, € também de conhecermos nossas
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histérias. Logo, que identidade é esta que pode ser formada quando ndo se sabe
sobre sua historia, quando essa histéria pessoal também pode ser coletiva, haja
Visto que pouco essa histdria esta para nGs em outros espagos?

As nossas identidades sdo, na verdade, muitas, sdo mdultiplas, somos muitas
identidades. A identidade forma-se na familia e em outros tantos grupos e espacos
gue vamos socializando e que também vao influenciando nossas formas de ser. E a
identidade étnico-racial, substancialmente, passa pelo conhecer sua histéria,
identificar sua ancestralidade, compreender suas origens. Minhas questdes e
identificacOes foram postas em debate quando entrei em contato com a danca, logo,
foram refletidas, questionadas, e me possibilitaram dialogos familiares, olhar para si
mesma e compreender quem eu era.

Ha momentos em que nossas identidades sofrem estimulos, influéncias, e séo
atravessadas por experiéncias que nos fazem refletir sobre algo, alguém, ou sobre
nos mesmos. Ao tempo que nao debatia as questdes de cunho étnico-racial e o fato
de ter a pele negra, além de identificar as caracteristicas na minha familia, tenho,
simultaneamente, uma pratica em Dancas Afro que comeca a subsidiar as minhas
duvidas e percepcdes no que se referem a estas tematicas. De tal forma, Figueiredo
propoe:

(...) arriscaria afirmar que quase todos nds nascemos embranquecidos, visto
que ha uma predominéncia dos aspectos da cultura branca — se é que
assim podemos denomina-la — em nossa sociedade, e s6 enegrecem ou se
tornam negros ao longo dos anos 0s que optam por incluir em suas vidas os
aspectos identificados com a “cultura negra” e se tornam curiosos em
conhecer o seu passado e a sua histéria (FIGUEIREDO, 2002, p. 56).

Assim, com as Dancas Afro inseridas nas minhas vivéncias, ser negra e
pensar sobre autoidentificacdo tomam outras propor¢cdes. Me identifico com aquilo
gue € experimentado nestas dancas e, logo, comecam a adentrar minhas
curiosidades sobre ser negra, sobre a minha familia e, como diz o autor na citacao
acima, nascemos embranquecidos e, ao inserir a danca em minhas rotinas,
transformo minha forma de perceber e viver a cultura negra, como também a
percebo em mim e em minha familia.

Nés nascemos e nos formamos em um mundo que tem a hegemonia branca,
onde o branco é tido como padrdao, como referéncia, assim, os conhecimentos que
sdo passados na escola se dado a partir de uma 6tica branca, européia e

heterossexual, e somos formados sob este viés, que nos conta uma histéria Unica



42

vista sob o ponto de vista branco. Nao nos sdo passadas as histérias de nossos
ancestrais, pouco nos falam sobre os negros na constituicdo do Brasil, na formacéao,
na cultura, na religiosidade. Logo, ndo nos questionamos como sujeitos de outra
cultura e cor, com outras caracteristicas fisicas.

Eu, enquanto mulher negra, me suscitei ao questionamento, a partir de minha
aproximagdo com a préatica de Dancas Afro. Percebi que, neste caminho, houve
davidas, sofrimentos, e muitas descobertas, que me levaram e me levam aos mais
diferentes trajetos e contextos. Os conhecimentos advindos do movimento, e que
passam pelo corpo, me fizeram refletir, e também constituiram e constituem o meu
jeito de ser. A minha identidade, que passou a ser compreendida como negra, e que
se transforma e passa por modificacfes e percepcdes diariamente movimentam-se
junto, na medida que passo por novas experiéncias. Foram a partir destas dancas
gue houveram a autoidentificagdo e o reconhecimento, e a pratica me permitindo
adrentar saberes até entdo desconhecidos e, assim, de alguma forma, conhecer e
me identificar com a identidade que pouco foi alavancada em qualquer outro espacgo
de formacéo.

A forma como nos relacionamos com o nosso corpo € uma construg¢ao social,
que se da mediante o confronto com a identidade individual e com a identidade que
€ construida socialmente. Um processo que nao se da apenas com o olhar de
dentro, do préprio negro sobre si mesmo e seu corpo, mas também na relagdo com
o olhar do outro, do que esta fora. Neste processo, “0 corpo negro construido ao
longo da sociedade brasileira nos mostra um corpo que durante trés século de
historia do Brasil foi resumido a status de mercadoria” (SILVA, 2013, p. 61), € na
pratica da danca, problematizo e compreendo um outro corpo, um corpo potente e
gue me possibilita identidade positiva sobre ser negro, que me informa e me
empodera sobre quem sou.

A identidade negra forma-se na interagdo com o mundo, ndo apenas com 0O
meu mundo individual, mas na relagdo com o que nos cerca. A0 hascer negro, nos
percebemos negros através de nosso fenotipo, nossa cor de pele, tracos fisicos,
mas a identidade étnica negra nao é algo dado a priori, faz parte de um conhecer a
si mesmo, assumir e permitir-se ser negro, € uma formacéo que € dada no dia-a-dia.
Formacéo que pode ser advinda de um apanhado de lugares que interagimos e

colaboram em nossa formacéo, entre eles a familia e a escola e outros grupos
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sociais, ajudando no desenvolvimento da identidade individual e coletiva, neste
caso, da minha.

Ao recordar minha trajetéria escolar, nunca me foi dito nada que trouxesse
referéncias positivas sobre ser negro, ou melhor, nunca me foram proporcionados
momentos de conhecimentos a respeito da historia e cultura afro que identificasse
as contribuicbes do negro em nossa sociedade. Conheci e tive o contato com as
Dancas Afro, a partir de outro espaco que ndo a escola, e em nenhum momento
lembro de ter contato com praticas ditas “afro”, sejam as dancas, especificamente,
ou outros conhecimentos na escola que tivessem relagbes com a cultura negra,
como, por exemplo, a capoeira.

N&o lembro de ouvir falar sobre trajetéria dos negros no Brasil, no Rio Grande
do Sul, nem em Pelotas, nem de contribuicbes que pudessem ter em nossas
dancas, cultura, arte e outros aspectos. Este € um dos questionamentos que penso
gue o contato com as Dancas Afro muito fortaleceu, tanto na minha
autoidentificacdo, quanto pelo fato de obter conhecimentos que nunca me foram

dados a partir do espaco escolar.

A pouca discussdo sobre a histéria e cultura africana impede um
entendimento da histéria e da cultura brasileira a partir da visdo dos
afrodescendentes, pois sem este conhecimento ela se torna uma histéria
unilateral, branca, marcada por concepc¢des eurocéntricas (OLIVEIRA,
2008, p. 2).

Logo, a identidade étnico-racial comeca a ficar mais evidentes e ativa a partir
da préatica das Dancas Afro, pois foi nesta etapa que comecei a me questionar, a
refletir sobre determinadas questdes. Sempre soube qual era minha cor, a cor dos
meus, mas nunca, de fato, me senti naquele grupo, se é que posso dizer assim,
nunca me senti identificada, representada, como alguém que soubesse a sua
historia e fosse adiante com ela/por ela. Com a prética, e as experiéncias que foram
me instigando nas dancas da vida, fui conhecendo e desvelando as histdrias,

buscando as memodrias, sobretudo as minhas.
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4.2 ENFRENTAMENTOS: MAS TU NEM E NEGRA, ES ATE CLARINHA!

“‘Mas tu nem é negra, és até clarinha” foi uma das expressdes que desde nova
muito me acompanhou. Lembro que quando crian¢ga ndo me incomodavam essas
afirmacdes, e creio que sO passaram a incomodar quando me (re) conheci como
negra e me aceitei de verdade. Pois, sim! Ser negra € uma questdo de aceitacao,
reconhecimento, € um tornar-se negra que € diario, que faz com que todos os dias
vocé descubra uma nova forma de resistir e ser negra, frente aos fatos e
experiéncias que passamos, dia apos dia.

Por ter o tom de pele mais claro, sempre ouvi muitos comentarios que nao me
incomodavam, pois eu ndo problematizava e, menos ainda, pensava sobre essas
guestdes. Hoje retorno a estas passagens, e percebo o quanto todos nos negros
sofremos com esses questionamentos e enfrentamentos, que nds independente do
tom de pele passamos. InUmeras foram as vezes que duvidavam que minha mée
fosse minha mae, pois, em um primeiro momento, ela poderia ser qualquer outra
pessoa, mas dificilmente a relacionavam, a primeira vista, como minha mae, visto o
tom de pele mais escuro. O mesmo acontecia com minha irma mais velha, que, pelo
mesmo motivo, poucos a identificam como minha irma. Foi s6 apds muitos destes
fatos que me dei conta que por sermos de tons de pele diferentes, suscitava o
guestionamento.

Influenciada pelas tendéncias, via programas e novelas da década de 90, nos
guais era normal ligar a televisdo e ver, entre 0os programas, ou melhor, ndo ver
entre 0s programas, a presenca dos negros. Cadé os negros? Na novela eles néo
estavam, mas era soO trocar de canal e uma série de escravos mostrava uma triste
realidade, que nenhuma crianca negra gostaria de se reconhecer. E as super top
apresentadoras que eu curtia na infancia, e depois na adolescéncia? Eliana e os
dedinhos, Angélica. E os Programas? Sandy e Janior, com varios meninos lindos,
mas nenhum negro. E a mais importante de todas apresentadoras infantis da época,
e com certeza a que todas sonhavam conhecer: Xuxa, com suas belas paquitas
loiras de olhos azuis. Nas midias dos anos 90 e inicio dos anos 2000 nao tinha lugar
para preta e preto ndo. Assim foi um pouco da infancia embranquecida que todos
nos que nos formamos nos anos 90 passamos.

Hoje falamos muito do exemplo e de representatividade, que nada mais € do

que nos, negros, percebermos outras pessoas negras em situacdo de
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representacdo, ocupando espacgos e proporcionando visibilidade. Na atualidade
muito lutamos pela representatividade, que € muito importante para formacédo de
nossa personalidade, identidade e autoidentificacdo, principalmente de criancas
negras. Na minha infancia eu ndo me enxergava em ninguém, pois minhas bonecas
eram loiras e de olhos azuis e era daquela forma que eu queria ser. E na escola,
nosso curriculo também ndo contribuia, pois ndo tinhamos referéncias positivas
sobre ser negro e quase ou pouco sabiamos sobre 0s N0ssos.

Na minha familia h4 uma mistura de cores, como em diversas outras familias,
mas o nucleo central era negro, mde negra escura, o qual, conforme referido acima,
colegas e amigos por vezes nao identificavam como minha mae. Irmas cada uma
num tom de pele, e como noGs sempre mexiamos, ndés eramos o0s pretos da familia,
isso tanto pelo lado materno, como paterno. Meu pai, pardo (como classificavam e
ainda classificam) bem claro e com olhos verdes, filho de um branco com uma
mulher mulata; meus tios todos misturados, primos brancos. Os negros da familia
eéramos nos. Uma tipica familia brasileira, com tracos de miscigenacéo
caracteristicos de nosso pais, marcado por um histérico que fortemente influenciou
nesta mistura das racas e em uma falsa democracia racial.

Eu fui criada no contraste, e como ja dito, em casa nao se falava sobre essas
guestdes. Raca e etnia, eram aspectos que nao eram refletidos, ninguém tratava, e
nem se discutia sobre. Mas na rua? A rua ndo perdoava as questdes étnico-raciais,
quem era negro “‘ganhava” apelido, era negrédo, cabelo de bombril, tinha o nariz
grande, “o nariz de batata”, boca, tracos diferentes, que com certeza eram
lembrados em diferentes ocasides. Ja eu escutava de algumas pessoas que era
clarinha, que meu cabelo até era bom, e por ai muitas expressdes neste sentido. “Tu
te passas por branca”, “tu nem tem cabelo ruim”, “o teu cabelo é até bom”. Meu
desentendimento e confusdo eram tdo grandes que acredito que, por momentos,
fiquei feliz em escutar estas falas tdo agressoras, mas que para uma crianca e
adolescente poderia soar como um elogio, visto que ser negro no Brasil ndo era
relacionado com algo bom.

Minha infancia foi marcada por muitos amigos negros, pois, onde morava, na
periferia, 0s negros eram a maioria. Estudava em uma escola publica, com poucos
colegas negros e, dentre esses, alguns eram os taxados de rebeldes, alguns
repetentes, outros taxados de problema e adjetivos que se relacionavam com coisas

ruins. Fora os apelidos depreciativos para quem fosse negro, que muito se
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relacionavam com sua cor de pele e caracteristicas fisicas, de forma negativa e
pejorativa, tudo era tratado como normal e parecia tao naturalizado.

Penso, observando aquela época, e vejo com clareza, que qualquer crianca
nao gostaria de ser negra, ou ao menos ndo se identificaria como. Ser negro era
algo ruim, as midias nos expunham e nos colocavam de forma negativa,
culturalmente se mantinham relagées que nos colocavam como inferiores. E eu era
uma lacuna, ndo me recordo de me perceber como negra. Lembro que tinha uma
professora que me chamava de “de cor de Jambo”, o que eu n&do gostava, ficava
com vergonha. Na verdade, eu nem sabia 0 que era Jambo, mas ndo gostava da
exposicdo em sala e na repercussao que tinha frente nossa turma. Uma vez ela me
chamou em sua mesa e falou que tinha uma sobrinha que era mais escura como eu,
e também a chamava de cor de jambo. A partir dali meus colegas mexiam comigo e
aquilo me incomodava, mas nunca sofri com apelidos, diferente de outros colegas.

No circulo de amigas da adolescéncia foi onde comecou o embate de saber
guem eu era; Algumas alisavam o cabelo, independente de ser branca ou negra, e
eu ndo fazia nem chapinha, e por isso algumas delas me questionavam. Os meninos
gue todas se apaixonavam eram brancos, e geralmente os negros elas achavam
feios, e eu, para nao ficar de fora, também ia nessa de ndo me interessar por
negros. Mas, aos poucos, percebi que 0S meninos negros eram sempre 0S
considerados feios, ruins, aqueles que nenhuma méae queria por perto, mas uns
eram meus amigos e, por isso, algumas posturas de minha parte comecaram a ser
enfrentadas.

Em outro circulo de amizades, eu era uma das negras com o tom de pele mais
claro, e com o crespo com o fio diferente. Muito escutei das “gurias” que meu cabelo
era bom, e aquilo me incomodava, mas hoje compreendo o quanto as gurias, entre
outras pessoas (inclusive eu) sofriam/sofreram com as exigéncias estéticas
absurdas desta sociedade racista e preconceituosa, o que também justificava o uso
de chapinha por algumas delas. E, no grupo de amigas, onde todas eram brancas,
eu também escutava expressdes que se assemelhavam, mas que deslocavam para
“tu és clarinha, teu cabelo nem é crespo”, porém eu nunca entendia o que elas
gueriam dizer, talvez nem mesmo elas se dessem por conta da proporcao e do

efeito daquelas frases.
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Em determinada época da adolescéncia, quando comegaram 0s interesses por
grupos de pagode®, e ai a descoberta do interesse por meninos negros, assim como
eu, percebi também que alguns se interessavam por mim. Também percebi que
gostar de pagode parecia ser errado, pois 0 pagode, assim como 0 samba e outros
ritmos associados a cultura afro-brasileira, ficava a margem da sociedade e sofriam
com certos julgamentos e pré-conceitos. Isto era observavel entre os
lugares/espacos que frequentava, escola e entre alguns amigos, onde esta cultura
nao era nao tinha importancia e o comum era gostar de outros ritmos, pop, rock. Ao
assumir que tinha gosto pelo pagode, samba, muitas identificacdes ocorreram;
parece que foi um reconhecimento de mim mesma e dessa cultura que ja estava ali.

Quando falo sobre o interesse de meninos negros por mim € por observar que,
na época, a vida afetiva de meninas e mulheres negras néo era simples, pois nos
nos esbarravamos na aceitacdo de ser quem éramos: “mulher bonita é que vai a
luta, quem tem opinido propria e ndo se assusta quando a milésima pessoa aponta
para o seu cabelo e ri dizendo que ele esta em pé” (DUARTE, 2016). N6s, mulheres
negras, sofremos diariamente com as imposices de uma sociedade machista e
racista, e eu também sofri e sofro, muitas de nés ndo éramos valorizadas e nem
mesmo escolhidas afetivamente. Penso que muito em razdo de nossa estética ndo
ser representada e sermos vistas como o outro, 0 outro do padrdo, como nos fala
Djamila Ribeiro (2017) embasada e referenciando outras feministas e mulheres
negras, nés éramos vistas como 0 outro, ndo éramos o padrao.

O enfrentamento para uma menina, mulher negra era a aceitagdo. Como nos
aceitarmos como éramos, quando alguma critica viria em relacdo ao nosso cabelo?
Esta aceitacdo tem inUmeros desencadeadores, comeca também pela nossa falta de
representacao, que reflete em nossa assunc¢éo, na sexualizacdo de nossos corpos,
gue passa a ser julgado como uma mercadoria. A soliddo da mulher negra € um fato
gue recorre de uma série desses aspectos como 0s tratados anteriormente, e € real.
Durante minha adolescéncia mais de uma vez eu escutei de meninos negros que
eles ndo ficavam com meninas negras, e sempre justificavam de forma absurda.
Ainda hoje, adulta, escuto de homens negros que eles ndo conseguem ficar com

mulheres negras. Seria loucura? De novo a questdo da aceitagéo.

% Pagode € um ritmo musical, associado a cultura afro-brasileira.
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Na adolescéncia eu curtia muito ser negra, acredito que foi um processo que foi
simultineo a pratica de danca, que foi acontecendo naturalmente este
reconhecimento e pertencimento da minha cor, dos meus cabelos e aceita¢do. Foi
como se entendesse quem eu era, ou melhor, eu ja entendia, mas nesta fase eu
estava valorizando 0s meus tragos e minhas carateristicas. Foi a aceitacdo de mim
mesma. Esta autoidentificagcdo com a cultura afro, que veio por meio da danca,
impulsionou e me permitiu mergulhar em minha negritude e poder conhecer mais
sobre eu mesma. Nestas identidades que estavam se formando e que davam lugar

para novas identidades, o que pode ser observado diariamente.

Somos, entdo, sujeitos de muitas identidades e essas mlltiplas identidades
sociais podem ser, também, provisoriamente atraentes, parecendo-nos,
depois, descartaveis; elas podem ser entdo rejeitadas e abandonadas.
Somos, desse modo, sujeitos de identidades transitérias e contingentes
(BRASIL, 2005, p. 43).

Essas identidades se entrecruzavam em mim e nas diferentes Julianas que eu
era, que eu tinha sido até ali, que se ressignifcavam, se reconheciam, se negavam.
Tudo foi um processo, um conhecer-se, um processo diario. Nossas identidades véo
se (trans) formando, eu sou negra de muitas formas, todas elas diferentes, e que
foram se transformando e proporcionando uma identidade fortalecida, afirmada e
gue me trouxe muitos questionamentos, mas a autoidentificacdo e o

empoderamento.

N&do estranho nds negros passarmos por fases de negacdo, aceitacdo e
guestionamentos, haja vista os processos historicos aos quais fomos submetidos no
gue se trata do assunto de miscigenacdo e branqueamento. NOs, negros, fomos
considerados como seres inferiores, onde nos fragiliza e nos submetem aos mais
perversos processos identitarios. O negro estaria em uma “raca” inferior, raga
partindo de um conceito relacionado ao aspecto bioldgico, fendétipo, buscando aporte
nas caracteristicas fisicas do sujeito. A dita “raca negra”, que traz os tragos negros,
além de demarcar uma forte relagdo com o0s negros que foram escravizados, era
demarcada pelas feicdes fisicas fortes, o nariz, a boca, os cabelos, a cor. Sao tracos
que caracterizariam a raga e, em consequéncia, subjulgariam nds 0s negros por,
entdo, estarmos classificados em uma situacéo inferior em relagao aos brancos.

O termo raca, em poucas palavras, pode ser resumido ao que esta atrelado ao

aspecto biologico quando relacionamos o sujeito aos tragos fisicos. E “(...) uma
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forma de carisma ou estigma grupal baseada na crenca de uma heranca genética
que define o valor moral, intelectual e psicolégico de um individuo ou de um grupo”
(GUIMARAES, 1999, apud GADEA, 2013, p. 15). Por outro lado, surgem mencdes
ao termo etnia, no qual sua etimologia situa-se na expressao grega “ethnds”, que
significa povo, conforme Luvizotto (2009). Etnia engendra os aspectos relacionados
as questdes culturais de um grupo, que traca suas caracteristicas, comportamentos,
modos de organizagcao e de vida. Os termos raca e etnia, durante o tempo, foram
sofrendo transformacgdes e, podemos dizer que ambos sempre estiveram aliados as
relacbes de poder, oras superior e, em outras inferior, modificando estruturas e
colocando em pauta alguns saberes em detrimento do outro e, assim, julgando
questdes, e consequentemente produzindo o dito “racismo” e julgamento de valores,
as questdes culturais de um grupo.

Com o ideal de branquear a populacdo e com objetivos de produzir o
apagamento da populacdo negra, que era consequentemente marcada e composta
por ex-escravos, buscou-se, no Brasil, a construcdo de uma identidade nacional,
arrisco-me a dizer: branca! ldentidade em formac&o que € muito influenciada pelas
ideias eugenistas, que é onde se funda o racismo, por acreditarem na superioridade
das racas. Assim, uma raca prevaleceria a outra, reforcando a ideia da importancia
de uma raca superior: branca.

Foi a partir destas motivagdes, principalmente, do termo raca, que grupos
sociais, tais como o movimento negro, foram construindo suas lutas por sociedades
mais justas, iguais e inclusivas, nas quais o0 negro pudesse ter voz, vez e
representatividade. A partir disso aparecem o0s espacos de interacdo e insercdo dos
negros nas sociedades, os ditos clubes sociais, entre outros movimentos, pois até

entdo os negros estavam longe de interagirem com a populacéo e sociedades.

Na cidade de Pelotas ndo aconteceu de forma diferente, os negros estavam
longe das areas sociais, logo, alguns Clubes!® comecaram a se formar e organizar a
insercdo dos negros na sociedade pelotense, mostrando resisténcia e
representatividade, pois os negros nao faziam, ou melhor, ndo poderiam fazer parte

dos Clubes Sociais da época. Entre os Clubes Sociais: Depois da chuva, Chove néo

10 Para saber mais sobre o0s clubes, acessar o0 texto disponivel em:
<http://repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/3943>. Dentre 0os muitos objetivos dos clubes,
estavam a inser¢cdo dos negros no mercado de trabalho e a cidadania, visando a contribuicdo no
desenvolvimento dos negros na cidade de Pelotas.
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molha, Fica Ahi pra ir dizendo, Quem ri de nos tem paixdo e Esta tudo certo, clubes
que marcaram como forma de inclusdo dos negros na sociedade e também no
mercado de trabalho.

Com isso, a identidade negra Pelotense vai se afirmando, inicialmente junto
com as organizacgOes dadas a partir dos Clubes Sociais Pelotenses, que, de alguma
forma, ajudam neste desenvolvimento social inclusivo. Logo, alguns destes clubes
vao se relacionando com os Blocos Carnavalescos inseridos no Carnaval da cidade,
gue também vao trazendo uma certa visibilidade negra. Segundo informacfes de
meus familiares, alguns destes clubes e, posteriormente, os blocos, vao dividindo os
ditos “Clube dos ricos”, que era relacionado ao Fica Ahi, e o “Clube dos pobres”, que
era relacionado ao Depois da Chuva. E interessante perceber estas formas de
organizacao dos negros na cidade, formas que se estendem até hoje, e que posso
dizer que as Dancas Afro perpassam estas formas de representacdo e afirmacéo da

identidade negra na cidade.

4.3 O TORNAR-ME NEGRA E AS SUAS INTERSECCIONALIDADES

Ao falar sobre ser negra e “tornar-se” € imprescindivel percorrer a minha
historia, refletindo e problematizando sobre questdes que se relacionaram ao
enegreSer, neste processo de Ser negra, e tornar-se, reconhecendo e falando deste
lugar, pois contrario ao que muitos pensam, ter a cor de pele negra, ndo te faz negra
desde o0 momento em que nascemos, € um processo de construcao, de afirmacéo.
Nesta trajetOria € possivel refletir sobre identidade, e os caminhos, construcées
desta que de alguma forma tem seus pontos de interseccionalidade, conceito
desenvolvido pela feminista afro-americana Kimberlé Crenshaw (2002). Trago o
conceito referente aos aspectos que estdo imbricados na existéncia de ser negra.

A identidade nos “situa” no mundo, em nossa interacdo com a sociedade, com
a cultura, logo, sado identidades que sado (trans) formadas, frente aos aspectos
raciais, de género, de classe, entre outros, entdo, sdo identidades, no plural. Nesta
interagcdo com o outro e vivéncias diversas, somos multiplos, muitas identidades que
nos identificam classificam-nos e nos situam em grupos, agrupando-nos a partir de
caracteristicas semelhantes, e que também nos distinguem dos demais. Ao
pensarmos na identidade étnica-racial concordo com Gomes (2003) quando nos diz

gque negros e brancos sao iguais, somos iguais geneticamente, e foi ao longo da
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experiéncia historica, social e cultural, que a diferenca entre ambos foi construida,
pela cultura, como uma forma de classificacdo do humano, classificagdo que
imbrica, sobretudo, na nossa descategorizagcdo como seres pensantes e com alma,
j& que outrora assim ndo fomos considerados.

Quando falo em identidade, ressalto que a primeira identidade € individual, a
Juliana que se constitui a partir de diferentes espacos, grupos, vivéncias, mas que
substancialmente tem uma primeira identidade, como mulher, tragada no momento
em que nasce, a identidade de género. A seguir, outras tantas aparecem
permeadas a esta primeira: Juliana filha, irmé&, neta, sobrinha, logo, me mostram a
dimenséo da familia. Um primeiro grupo, que forma e tem participagdo na minha
personalidade e que influencia a identidade individual, e a identidade social,
construida no coletivo.

A identidade racial é estabelecida no momento de (com) partilhamento
familiar. E ou deveria ser no seio familiar que se da as relacdes no entorno étnico-
racial, a partir das caracteristicas fisicas e/ou a partir do que é vivenciado e
estabelecido com a familia culturalmente, que agrega informacdes em relacédo a esta
identidade, dada a partir de aspectos fisicos, mas que néo é dada a garantia de uma
assuncao desta identidade.

As primeiras referéncias sao influenciadas e vivenciadas em nossa formacao
familiar, os valores, atitudes e a dita “educacéo” que vem de casa. Nesta mesma
casa muito aprendemos sobre quem somos, de onde viemos, nossas
ancestralidades. A partir das memorias, das fotos, dos objetos, da oralidade,
aspectos que também formam nossas formas de ser, estar, nossa identidade. Esse
€ 0 primeiro grupo de interacdo, o que Borges (2007) chama de socializacéo
primaria.

A socializagdo primaria € aquela iniciada na familia na infancia, ela so
termina quando a crian¢a introduz em sua consciéncia a separacdo de
papéis e atitudes dos agentes socializadores. Dai a importancia dos pais na
socializagdo primaria, pois transmitem aos seus filhos ndo s6 a
compreensdo do mundo dos outros, como também a do mundo como uma
realidade em que cada individuo interfere na construcdo social do outro
(BORGES, 2007, p. 1).

A familia é também o nosso primeiro grupo de interagcéo social, e é nesta que

nascem as descobertas. Muitas delas falam quem somos, onde vivemos, falam
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sobre nossas raizes. Grande parte de nossas influéncias, advém daqui, de nossa
convivéncia e formagdo com 0s nossos, nossa educacgéo. E também € nesta que, a
partir de nossas caracteristicas fisicas e culturais, nos enquadramos em um
determinado grupo étnico, aquele que dividimos saberes e que nos identificamos
mutuamente.

Ao falar sobre etnia, retorno em minhas memorias e tento buscar nela o
momento em que me identifiquei e percebi de fato que era negra. Hoje consigo
pensar sob o ponto de vista ndo somente do tom de pele, e extrapolar essas
guestbes mais identificaveis através do fenétipo e dos tracos fisicos. Porém, creio
gue nem sempre foi assim, visto a miscigenacao que atravessa 0s brasileiros e que
em minha familia € muito identificavel. Miscigenacdo esta que, por um periodo,
“tenta” apagar o negro, suas caracteristicas, até mesmo a cultura.

Para pensar a identidade negra muitas fichas tiveram que cair, e diariamente
continuam caindo. Elas me fazem sair do pensamento comum que todos somos
iguais, e me faz pensar que sim, somos humanos e somos iguais na nossa
constituicdo, genes, mas, fisicamente, somos formados e constituidos por
caracteristicas que nos incluem em um determinado grupo, relacionando-0s no meu
caso, a identidade negra. A pele, os tracos fisicos, os cabelos, muitas caracteristicas
nos diferem, cada um com suas particularidades.

A existéncia da identidade negra € o reflexo de um processo inter-racial de
pessoas com caracteristicas raciais opostas, se ha pessoas negras, o0 que é
perceptivel por suas caracteristicas, pele e ademais, ha pessoas com caracteristicas
gue se opbe a estas. Ademais, ha um conjunto de aspectos que corroboram na

formacédo dessa identidade, que Gomes refere na citacao a seguir:

O que chamamos de identidade negra é o resultado do processo em que 0
individuo se torna negro no dia a dia, pois a sua construcéo identitaria € um
desafio diario, acontece conforme seu modo de vida, seus habitos, seus
grupos de pertencimento, sua familia e suas escolhas. Também estdo na
construgdo do ser negro aspectos como o enfrentamento aos preconceitos
e aos dilemas histéricos, que somente aquele de pele negra pode sentir na
carne (GOMES, 2003, p. 1).

Ao formarmos nossa identidade enfrentamos diariamente fatos que nos
mostram como € ser negro, principalmente pelo aspecto da diferenca, o que

reverbera no preconceito e no racismo que observamos cada vez mais, através das
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midias, jornais. E € na interacdo com o outro que é perceptivel o fato de que vamos
formando nossos jeitos de ser. Como afirma Souza et al. (2005), a identidade nao é
construida no isolamento, mas no contato com outras referéncias que perpassam e

afetam o modo de agir e ser no mundo. E conforme, Brasil:

Tanto a identidade pessoal, quanto a identidade socialmente derivada séo
formadas em didlogo aberto. Estas dependem de maneira vital das relacdes
dialdgicas estabelecidas com os outros. Esse € um movimento pelo qual
passa todo e qualquer processo identitario (...) (BRASIL, 2005, p. 42).

Muitos espacos podem influenciar nossa (s) identidade (s), com informacdes
e saberes que nem sempre nos sao acessiveis, mas que, quando acessados,
proporcionam outros olhares e sentidos, nos desacomodando. Quando penso na
identidade negra, observo que séo identidades que foram banidas, apagadas,
esmaecidas, abafadas, sufocadas durante certos periodos histéricos e que, hoje,
pedem reconhecimento, o direito de existir e serem representadas.

Ao longo de nossas vidas vamos nos constituindo a partir dos mais diversos
grupos e espacos vivenciados. Sao experiéncias que nos formam, modificam
comportamentos, pensamentos, ideias, que nos posicionam no mundo, estes grupos
dizem um pouco de nés. A danca enquanto um grupo de vivéncia que atravessa
minhas experiéncias, me possibilita informacdes, conhecimentos e um corpo outro,
um corpo munido de saberes. E, portanto, esse o0 espaco responsavel pela
constituicdo de minha identidade étnico-racial, e sem estas vivéncias acredito que 0
percurso teria sido outro.

Na danca, este corpo pbde ser ressignificado e problematizado, passei a
entender outras perspectivas que ndo as costumeiras e experimentadas a partir da
escola, das midias e a partir do que observava na sociedade. Percebi um corpo
potente, rico em histérias, ndo mais como um corpo que outrora foi “manipulado”,
forcado ao trabalho, mas um corpo que trabalha, que tem histéria, luta, que vive, que
representa, que danca. O corpo € o produtor de conhecimento, e é a partir desse
gue levamos a historia dos negros. E foi neste corpo dancante que vi outras formas
possiveis de existir, vi a danga como uma forma de encontro entre o corpo negro e a
constituicao da identidade (SILVEIRA et al., 2011).

Tao importante quanto falar das questfes que engendram a problematica racial

que foram surtindo curiosidades com a pratica de dancga é pensar nas interseccoes
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desta com as questbes de género, que ficaram necessarias de dialogo. Ao
perceber-me negra veio essa poténcia de percepcao de mulher negra, e nada mais
urgente do que problematizar e compreender o ser mulher em uma sociedade
patriarcal, branca, classista e heterossexual como a nossa. Ser mulher me faz
diferente e, logo, estou posicionada em nossa sociedade como um sujeito “inferior”.
Esta problematica toma outras propor¢des quando se adiciona o aspecto racial. Se
ao ser mulher j& somos enquadradas como “menor”, diminuidas, com pouco valor
frente a uma sociedade patriarcal, atravessadas pela questao étnico-racial a luta
aumenta.

As questdes étnico-raciais, de género e outras ndo menos importantes, mas,
gue ndo nos aprofundaremos aqui, nos colocam em outro patamar, como seres
inferiores, o negro historicamente foi apontado como inferior, ao adicionarmos a
guestao género, ser mulher, a situacdo duplica, € um dilema sério, se em um debate
sobre o0 racismo 0 sujeito € o homem negro, e em género a mulher branca, nés
mulheres negras, ocupamos qual lugar? Discussao provocada por Grada Kilomba'.

Ao me identificar enquanto mulher e negra, € na pratica das Dancas Afro que
percorro explorando a cultura afro-brasileira, e assim, me suscitam também as
guestdes de género atravessando o0 aspecto étnico-racial. Ser mulher negra é ter,
sobretudo, particularidades que ao longo de nossas trajetérias irdo ficando
evidentes. Particularidades que sédo baseadas em nossas caracteristicas fisicas e no
imaginario social acerca da mulher negra, e € sob esta problematica que vamos, no
decorrer de nossas vidas, experimentando a diferenca, as dores e 0os embates frente
aos discursos preconceituosos e discriminatdrios que coisificam nossos corpos e nos
inferiorizam em relacdo as demais mulheres. Porque ser mulher negra € estar em
uma categoria abaixo do que o restante das mulheres. N6és somos o outro, um sub-
grupo dentro do grupo.

Ao pensarmos o feminismo e as questbes apontadas, percebemos que até
mesmo o feminismo esteve, por longo tempo, prisioneiro da visdo eurocéntrica e
universalizante das mulheres (CARNEIRO, 2003), o que, de fato, ndo representa e
nao pensa/pensou a partir de nds, mulheres negras, e nos foi dado um lugar
secundario. Para enegrecer este movimento foi necessaria uma luta pensando a

mulher negra com suas particularidades e angustias diferentes das mulheres que ja

11 Grada Kilomba é escritora e professora do Departamento de Estudos de Género da Humboldt
Universitat, em Berlim.
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estavam sendo contempladas no movimento feminista. Ser mulher negra é,
sobretudo, estar atravessada por aspectos que nos diferem de outras mulheres, que

modificam nossas histérias e diminuem e polarizam ainda mais nossas lutas.

Esta luta € uma forma de afirmamos e visibilizarmos uma perspectiva feminista
negra que emerge da condicdo especifica do ser mulher e negra (CARNEIRO,
2003). Ao nos incluirmos e lutarmos ndo somente como mulheres, mas na premissa
de mulheres negras, sob o aspecto racial, estamos adentrando outro campo de luta,
gue é antirracista, que se faz urgente para pensarmos nossas questdes. Ou seja,
nossas demandas sao diferentes e exigem posicionamentos e posturas para que
possamos pensar na perspectiva de uma mulher que ndo tem as mesmas
especificidades e nem as mesmas condi¢gdes de vida.

Enquanto mulher, muitos fatores entram em pauta, e aumentam as propor¢cdes
guando somos mulheres e negras. Os aspectos do campo do género sao primordiais
para pensarmos nossas condicfes e formas de organizacdo, mas o fator étnico-
racial prepondera, e € crucial sob todos os aspectos, visto que vivemos em uma
sociedade racista. Para além do machismo entram outras questfes preocupantes, e
gue merecem destaque e reflexdo sobre as mulheres negras: os estere6tipos, 0s
julgamentos, a soliddo da mulher negra, a hiperssexualizacdo de nossos corpos, a
coisificacdo destes, a violéncia obstétrica, o feminicidio, entre outras tantas

problematicas que sdo maiores 0s numeros de incidéncia entre as mulheres negras.

A situagcdo da mulher negra no Brasil de hoje manifesta um prolongamento
da sua realidade vivida no periodo da escraviddo com poucas mudancas,
pois ela continua em Ultimo lugar na escala social e € aquela que mais
carrega as desvantagens do sistema injusto e racista do pais. InUmeras
pesquisas realizadas nos Ultimos anos nos mostram que a mulher negra
apresenta menor nivel de escolaridade, trabalha mais, porém, com menor
rendimento, e as poucas que conseguem romper com as barreiras do
preconceito e da discriminacéo racial e ascender socialmente tém menos
possibilidade de encontrar companheiros [...] (SILVA, 2003, p. 1).

A citacdo anterior reforca algumas das barreiras que sdo identificadas na
trajetéria de mulheres negras, além de mostrar que estas também passam por
invisibilidades quando a questdo é afetiva/lemocional, como ja tratado em outros
momentos do texto. A mulher negra quanto ascende, e se enquadra em classes
sociais média/alta, e até mesmo quando atingem niveis de ensino mais altos, sédo

julgadas como “metidas”, entre adjetivos neste sentido. Como se estas mulheres nao
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pudessem fazer parte de outro grupo diferente daquele que lhes € esperado
historicamente, de subalternidade. Sobre este fator de julgamento da mulher negra
muito ja ouvi e vivenciei. Logo, a mulher negra desacomoda, quando se movimenta,
e toda a estrutura da sociedade se move com ela (DAVIS, 2018).

Pensar sobre ser mulher negra me remete as mulheres que sao exemplo de
luta e resisténcia para mim, entre estas minha avo (ja falecida) e minha mae.
Mulheres fortes que ndo puderam estudar, ir atras dos seus objetivos pelo estudo,
mas foram dedicadas e trabalharam uma vida inteira para poder proporcionar 0
melhor para suas familias. Minha avé trabalhou desde cedo, casou e dividiu-se entre
o trabalho e as lidas do lar, sempre “lutando” contra o sistema e o0 machismo que se
estabelecia na propria casa. Minha mée, ainda jovem, desistiu de estudar e resolveu
dedicar-se a familia que constituiu, trabalhou a vida inteira em casa, cuidando das
filhas e, posso dizer, do marido (meu pai). Paralelamente, era costureira, artesa,
tinha muitas habilidades manuais e era, também, nossa professora, pois ajudava
nas atividades escolares que eu nao conseguia realizar. Ela € meu exemplo de
mulher.

Para além das mulheres da familia, outras tantas eu conheci com as praticas
de danca, sobretudo Dancas Afro, pois foi através destas praticas que tornei-me
negra e empoderada, e quando digo empoderada € no sentido de dar poder a algo
ou alguém e, sendo assim, senti que poderia ser mais do que a sociedade impunha
para a mulher negra, historicamente falando. Nas Dancas Afro me percebi como
mulher negra, percebi a poténcia das mulheres negras, e fui em busca de fontes de
informacdo e de muitas outras mulheres que atravessam as minhas praticas e
crencas e me fortalecem enquanto mulheres negras, que também sao.

Essas mulheres me possibilitam uma espécie de espelho, onde quero me
espelhar no que ha em cada uma delas para, desta forma, estimular o meu préprio
crescimento. Falo das mulheres e de suas resisténcias, das nossas lutas frente a
esta sociedade que nos oprime diariamente. Uma sobe e estende a mao para as
demais, entre eu e minhas amigas estamos buscando uma ideologia que sirva para
nos espelharmos e ajudarmos umas as outras, uma crescendo as outras também
crescem e, dessa forma, servem, também, de exemplo e estimulo para as meninas
das novas geracoes.

Finalizo o capitulo com o desejo de pesquisar, fortalecer, dancar e viver mais

as mulheres negras, pois elas tém muito a nos contar. Se outrora as mulheres
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negras eram objetos de pesquisa, hoje sdo contadoras das suas préprias histoérias.
Abaixo a mulher da minha vida: minha mae! Mulher que me inspira a seguir adiante

e tentar ser melhor todos os dias.

Figura 5 — Eu e minha mae em um passeio de verdo em uma das praias em S&o Lourenco
do Sul, 2018. Fotografia: Marco Antonio Coi

Finalizo trazendo esta foto com a minha méae, e muitas coisas me “passam’
na cabeca. A forca que observei uma vida inteira e, ao mesmo tempo, a fragilidade,
no avancar da sua idade, hoje com seus 74 anos. Ela “segurou as pontas da casa”
muitas vezes. Foi mae e pai, na auséncia do meu pai que estava trabalhando e tinha
gue viajar. Era ela que nos cobrava muito, que dizia varios ndos e que era firme
guando dizia: vai estudar! Hoje eu entendo. Quando eu nasci, ela tinha 42 anos, e
minhas duas irmas, 13 e 14, respectivamente. Quando tinha 9 anos minhas irmas
casaram e eu virei a filha Unica da casa, muito embora logo foram chegando os
sobrinhos.

Muitos foram os momentos vivenciados em parceria com a minha mae, e ela
tem grande parcela nas minhas escolhas e influéncias culturais, sociais,
profissionais. Lembro da infancia compartilhando o “Sete ao entardecer”, Projeto
cultural que proporcionava atragbes das mais variadas, nas segundas-feiras, no
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Teatro Sete de Abril*?. Minha mée ia a todas as apresentacdes e me levava junto.
Eram atividades musicais, dancantes, cénicas. Muita saudade desta época e das
filas que acabdvamos enfrentando, pois desta interacdo surgiram amizades e muitas
conversas enriquecedoras sobre a cultura de uma forma geral.

Aos 7 anos ingressei na Ginastica Ritmica, realizando aulas na Academia
Estimulo, que hoje ndo existe mais, e alguns dias, também, na Escola Superior de
Educacéo Fisica — UFPel, atividade que minha mée escolheu para mim, acreditando
gue me faria desenvolver habilidades e meu lado social. Hoje agradeco
profundamente, pois foi onde iniciaram minhas atividades corporais, o que
influenciou as minhas escolhas. Foram muitas viagens, apresentacdes, collants,
sapatilhas, maquiagens e momentos artisticos ao lado da minha mae, momentos
gue me deixam muito feliz. Também foi nessa época que conheci professoras,
artistas e importantes bailarinas que circulavam nas imediacdes da Academia
Estimulo, entre elas a minha professora Vania Vianna e a Beré Fuhro Souto (em
memaoria) que era proprietaria da academia, onde mais tarde, depois formada,
trabalhei por 5 anos. Estas mulheres também tiveram grande contribuicdo na minha
vida artistica e profissional.

Minha méae trouxe uma contribuicdo musical e artistica que ela nem imagina.
Foram muitas tardes e noites sentadas na sala, mexendo e escolhendo os discos de
vinil para escutar no antigo radio. O repertorio vasto da minha méae foi passado para
mim, Dalva de Oliveira, Clara Nunes, Martinho da Vila, Emilio Santiago, Carlos
Santana, Freddie Mercury, tangos com Astor Piazzolla, boleros, muasicas classicas,
muitos artistas e uma variada selecdo musical. S8o0 memoérias de uma infancia
compartiihadas por uma mae/mulher sempre presente, influenciando,
acompanhando, incentivando.

Poderia passar elencando inUmeras situacfes que ela me proporcionou, as
fantasias que ela mesma confeccionava para eu ir aos bailes de carnaval, seus
artesanatos tdo bem feitos e elogiados por amigos, os trabalhos de Artes que ela
ajudava a realizar, os estudos compartilhados, a divisdo das suas sabedorias. Hoje,
com 74 anos e mais caseira, ela é quieta e cautelosa consigo, apds duas paradas

cardiacas que nos colocaram muito medo e a incerteza de sua presenca nas nossas

12 Teatro Sete de Abril, importante Teatro da cidade de Pelotas e do Brasil, erguido em 1834 no auge
do ciclo econémico da cidade, proveniente das Charqueadas. Teatro que estd fechado desde margo
de 2010.



59

vidas. E, também, a colocacdo de um marcapasso, que apés o més de Julho de
2018, colocou as filhas, netos e irma mais atentos e em alerta para a idade que
avanca e que traz consigo outras particularidades e preocupacoes.

As Dangas Afro, sem duvidas trouxeram a contribuicdo e o reconhecimento
de ser mulher negra e perceber outras tantas mulheres e negras em suas poténcias.
Mulheres que passaram por situagdes de discriminacdo, apagamento de identidade,
o simples fato da cor de pele, tornou a vida destas, marcadamente diferente, onde
por muito foram julgadas e diminuidas nas suas sabedorias e invisilizadas nos
espacos. Minha mae, sem sombra de duvidas, € o meu maior exemplo de mulher
negra. Dona Rose é minha/nossa fortaleza, a incentivadora de todos nds. O meu

exemplo de mulher negra “que levanta, sacode a poeira e da a volta por cima”*3.

13 Trecho da musica de 1962 do musico Noite llustrada, que muitas vezes escutei com a minha mae.
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5. DANCO, LOGO EXISTO: minha trajetoria afro-dancgante

Falar de danca é falar de boa parte da minha vida. Como j& relatado durante
este texto, € na danca que me possibilito enxergar quem sou, de onde venho,
minhas origens, histéria e ancestralidade, espaco que proporciona minha auto-
idetificacdo e reconhecimento. Foi a partir, particularmente, das Dancas Afro que
pude ter contato com diversos saberes que fizeram possiveis a representacdo, a
aceitacao, o entendimento e a identificacdo com a identidade étnico-racial.

Ao iniciar este capitulo come¢o me posicionando e discutindo a escolha pelo
termo Dancas Afro como a nomenclatura utilizada aqui, fazendo referéncia para tais
dancas que tém origem em Africa, mas que se d&do no territério brasileiro, sendo aqui
reelaboradas e organizadas a partir de releituras e vivéncias em torno da cultura
local. De acordo com a literatura, percebo que a definicdo vai modificando conforme
alguns aspectos, desde as localizacdes geograficas que disseminam tais dancgas no
Brasil, até formacdes artisticas especificas que os professores e coredgrafos que a
difundem passam a seguir e desenvolver e, desta forma, as dancas vao ganhando
outras “defini¢coes”.

Em minha formacéao tive experiéncias e relacdo com o termo Dancas Afro, e €
esta a definicdo que adotarei em grande parte do texto, bem como, também, é esta
a nomenclatura que utilizo para designar a danca que desenvolvo, pois tem relagcéo
com as minhas vivéncias e esta no meu fazer formativo, pedagogico e artistico.
Tenho consciéncia que esta € uma danca que tem referéncia das matrizes africanas,
tal como movimentacBes gestuais e toda uma poética que aos vislumbramos sua
execucao identificamos de imediato. Creio, também, que a forma como intitulamos
aquilo que abordamos néo deve e ndo pode ser um limitador para o trabalho que
desenvolvemos. Assim, assumo esta nomenclatura e a trago para o meu cotidiano
por entender que tive aproximacdes com este termo, embora possa assumir que sou
“atravessada” por outras experiéncias, e que estas respingam nos meus trabalhos e
ideologias, sendo influenciada, também, por outras poéticas de danca. Logo, a
improvisacao, os tracos de danca contemporanea, as dancas populares brasileiras e
a ginastica ritmica vao se presentificando no meu corpo, e em minha abordagem,
pois ndo had como dissociar a Juliana destas experiéncias que tive contato e

vivenciei.
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E importante destacar que tenho visto, tanto na literatura como em formacoes,
em oficinas e workshops, diferentes formas de nomear as Dangas Afro, mas
percebemos, no fazer, que estamos tratando da mesma poética de origem, diriamos
assim. Varios sdo os termos abordados que se encontram disponiveis por ai:
Dancas de Matriz Africana (SABINO & LODY, 2011)'4, Danca dos Orixas, Dancas
Afro-Contemporéneas, Teécnica Silvestre (técnica da Professora e bailarina Vera
Passos), Método Grio-Lab (Paco Gomes), Danca de Benin, Danca de Senegal,
Dancas Negras, muito bem colocado na pesquisa realizada no Documentario “Um
Filme de Danga” (2013), pela coredgrafa e cineasta Carmem Luz, como também
pode ser observado em, “O Negro na Danca- didlogos ausentes”® de Carmem Luz e
Renata Lima (2017), Dancas da Diaspora Africana, Dangas Afro Tribais, Dancas
Populares Brasileiras, nesta ultima € possivel observar influéncias destas dancas.
Além dessas, muitas outras denominagdes circulam por ai.

Ao falar Dancgas Afro, imagino que todas estas que citei no paragrafo anterior
estdo também implicadas no fazer desta danca. Nesse sentido, ao debater o tema,
trago para minhas reflexdes também algumas leituras que tenho feito nos ultimos
tempos, autores potentes que dialogam e representam na cena da danca e reflexao
da cultura afro-brasileira, como Paulo Melgaco Silva (2007), Mariana Monteiro
(2011), Ferraz (2012), Marilza Oliveira (2016), Sabino & Lody (2011), lembrando que
h& muitos outros. Sao textos e tedricos que me fazem refletir sobre esta danca, mas
cabe retornar a falar que cada qual vai trazer a sua mencao no entorno desta danca
sob 0 aspecto da sua formacéo e experiéncia. Muito carregadas de outras pessoas,
professores/mestres, que dizem muito de onde vieram e sua formacao.

As poéticas as quais me refiro aqui, sdo, principalmente, o envolvimento com
historia e cultura afro, no sentido de falar, tratar e representar o negro, a memoria, a
historia, a resisténcia. Também me refiro as caracteristicas corporais, o contato dos
pés com o chéo, a natureza, a terra, a flexdo de joelhos, a utilizacdo dos membros
simultaneamente, o tronco com ondulacdo, os movimentos marcados, enfim, sdo

movimentacdes que dispde de um corpo com energia e movimentos vibrantes.

14 Sabino & Lody sdo autores um da &area da Educagdo Fisica e do outro da antropologia que
desenvolvem o conceito Dancas de Matriz Africana em seu livro Dancas de Matriz Africana
antropologia do movimento, 2011.

15 Estes documentarios que tem ambos a Direcdo de Carmem Luz, abordam as dancas que s&o
difundidas e experimentadas por pessoas negras e que, sim, sdo Dancas Negras.
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Em minha préatica artistica ndo tenho como separar meus meios de atuacdo
gue me fazem, conjuntamente, refletir e pensar minha forma de atuacao e ser no
mundo. Eu, Juliana, negra, professora de danca e educacéo fisica, uma militante da
causa étnico-racial, embora ndo faca parte oficialmente de nenhum grupo e/ou
atividade do Movimento Negro Pelotense, tenho a danca como parte desta
mediacdo e atuacdo pelos aspectos étnico-raciais.

Eu sou uma militante da educacao na escola, na pratica enquanto bailarina, em
minhas praticas diarias e também como pesquisadora e mulher negra; entre os
meus fazeres eu resisto e existo nestes espacos que pertenco. Minha forma de atuar
no mundo reverbera frente a todos 0s espagos nos quais interajo cotidianamente, e
€ desta forma, também, que me posiciono, e na danca e na vida me faco
representar. Danca esta que me provoca para estudar, conhecer e identificar as
historias que existem em mim, a historia que existe por aqui, por ali e por la, e que
nao € valorizada. As dancas me possibilitam transitar e questionar

Estas dancas sao referéncias para a cultura afro-brasileira, pontos de
comunicacao, preservacdo e valorizacdo. S&o um meio de visibilizar e tocar os
sujeitos de forma sensivel, artisticamente a partir do movimento e do gesto, levar
saberes, sabores, cores, texturas, memorias, movimentos. Uma danca que é
caracterizada pelos pés no chao, o contato com a terra, a flexdo dos joelhos, o
movimento dos quadris, 0s movimentos simultaneos de muitas partes do corpo, a
sinuosidade do tronco, os movimentos de ondulacgéo.

A danca € uma forma de contar histéria, € neste contar, que os saberes se
disseminam, que empoderam corpos e trazem a nossa ancestralidade. Como aponta
Ferraz (2012), a pratica das Dancas Afro mostra-se como um fazer politico, norteado
por uma etnia que traz, no seu cerne, a afirmacéo e a identidade da cultura negra.
Na prética da danca ficou claro os saberes que estavam sendo proporcionados ao
meu corpo, justamente por serem as Dancas Afro, uma danca étnica pautada pelos
saberes da etnia negra, o que me trouxe conhecimentos, reflexdes e que empoderou
a negra que habitava em mim, potencializando a minha identidade étnico-racial.

Eis minha experiéncia como ponto de partida para um entendimento da danca
como um potente fator que potencializou minha identidade, esta que é algo em
constante transformacéo. As experiéncias cotidianas dizem respeito ao processo de
construcdo e desconstrucdo da identidade (SOUZA et al.,, 2005). Logo, essas

identidades estdo diariamente formando e transformando-se, assim como a
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identidade étnico-racial, que é uma forma de entender-me como negra neste mundo.
O que se deu, no meu caso, pela percepcao da dangca como meio de conhecimento
de uma cultura, pouco vista na escola e em outros espacos.

A identidade étnico-racial, em um primeiro momento, parece estar vinculada ao
sujeito negro, assim como outras tantas, mas nem sempre foi assim no meu caso.
Eu nasci negra, mas foi a partir das interagdes e articulagdes com a sociedade que a
identidade foi sendo potencializada. O sujeito nasce negro, o que é visivel por nossa
pele, os tragos, perceptivel pelo fendtipo do individuo, mas tornar-se negro, como eu
digo, € algo que passa por nossa formacao, tanto familiar, como frente aos grupos e
espacgos com 0s quais convivemos.

Minha forma de conhecimento e empoderamento foi a danca, minha
autoidentificacdo como negra também se deu pela pratica dessa linguagem artistica
gue me abriu os olhos sobre 0 que era ser negra, que estava para além da minha
cor e dos meus tragos fisicos. O acesso e conhecimento sobre a cultura negra e,
logo, o empoderamento negro e o autoconhecimento, se deram através da danca.
Este fazer danca me possibilitou um tornar-se negra, me encontrar, representar, e foi
através da danca que hoje enxergo a possibilidade dela como um ponto de
conhecimento para muitos alunos negros (as), assim como eu. A danca foi meu
grupo de pertencimento (GADEA, 2013) e a partir dela sei de onde vim, sei 0 que
guero e percebo a poténcia que ela tem.

Foi neste espaco e com a minha pratica em um grupo de danca, que pude
vivenciar minha negritude e descobrir as minhas origens, perceber as raizes do povo
negro, valorizar a minha cor, os meus tracos fisicos. No processo de formacéao
identitaria o reconhecimento da corporeidade negra e sua valorizacao significam
fator de consolidacdo de uma identidade negra (GOMES, 2009) e é na pratica
destas dancas que a corporeidade vem a tona e € (re) conhecida, o que pude
constatar com as minhas experiéncias ao longo destes anos.

Com base nisso, entendo as Dancas Afro como um espaco que nao
necessariamente é fisico, mas formado por um grupo de pessoas com 0 mesmo
propdsito, que tem um mesmo objetivo. No caso da danga, pode ser 0 movimento
pelo movimento, o aprender o movimento, reproduzi-lo, buscar uma melhor
performance, movimentar o corpo, melhorar o condicionamento, a sociabilidade,
enfim, uma série de objetivos podem estar relacionados as praticas. Entendo que é

de fundamental importancia que seja destacado que no seu experienciar, que 0
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individuo se percebe com outros conhecimentos potencializados em Dancas Afro, o
gue se da a partir das poéticas por ela desenvolvidas.

Este espaco de dancar € um grupo, uma forma de manifestar algo em comum,
algo que est4, neste caso, latente nos corpos, por vezes nos ideais, o que foi se
tornando 0 meu caso. A danga, para mim, inicialmente era algo despretensioso, mas
ao passar dos anos foi potencializando minha identidade e a busca pelos
conhecimentos da cultura afro-brasileira. Por isso digo que as Dancas Afro é um
grupo de pertencimento, pois fica atrelado a busca pela valorizacao e disseminacéo
deste saber que é a danca, e também a cultura dos afro-brasileiros.

5.1 Dancas Afro e as referéncias que (me) movem

Ao tratar sobre as Dangas Afro é de extrema importancia a memoria, a historia
e a ancestralidade, bem como tragar uma linha na qual os precursores sejam
lembrados e reverenciados. Além de trazer para a discussdao uma danca pouco
valorizada e que esta, se é que posso dizer, a margem das outras dancas que
sempre ganharam os grandes palcos Brasil a fora, além de visibilidade nas midias.
As Dancas Afro, além de um fazer artistico, trazem, na sua pratica, a intencao de
comunicar, alinhavar a resisténcia, a cultura e a historia de um povo, se
constituindo como uma existéncia politica, pois se trata de valorizar uma danca que
representa uma matriz étnica, resgatando e a valorizando a cultura negra.

Quando falo em Dangas Afro comego por Mercedes Baptista'®, reconhecendo
gue algumas pessoas vieram antes, mas Mercedes, para mim, € 0 que traca as
Dancas Afro-brasileiras e, como dizem, as Dancas Afro de Mercedes, mulher de
historia forte e resistente. Nascida em 1921, em Campos de Goytacazes, no Rio de

Janeiro, foi com sua méae para a capital Rio de Janeiro onde haviam mais

16 Mercedes Ignéacia da Silva Krieger, bailarina e coredgrafa, nascida em Campos de Goytacazes em
1921. Nome potente no universo das dancas afro-brasleiras, Paulo Silva Melgaco Jdnior, em seu
livro, faz uma narrativa sobre a construcdo da identidade negra na danca brasileira a partir da vida e
obra de Mercedes, filha de Jodo Baptista Ribeiro e Maria Ignacia da Silva, criada somente pela mae,
que desenvolvia sua vida humildemente como costureira. Para ver mais: SILVA JUNIOR, Paulo
Melgago. Mercedes Baptista: a criagcao da identidade negra na danc¢a. Brasilia, DF: Fundacéo Cultural
Palmares, 2007. Este material pode ser acessado através do link: <www.museuafrobrasil.org>
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possibilidades para seu crescimento. E é na capital que ela tem experiéncias com

Eros Volusial’, de onde surgem suas primeiras experiéncias em danca.

Comecou a fazer aulas de dancga, inscrevendo-se na Escola da prestigiada
bailarina Eros VolUsia, sendo essa sua primeira professora, sendo essa sua
primeira professora no universo da danga. Vollsia era um nome de
reconhecimento por abordar as dancas populares como uma linha de
experimentacdo que se distinguia da predominancia do balé classico
(MIRANDA e GIORDANO, 20186, p. 33).

Mais tarde Mercedes ingressa na Escola de Balé do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Mercedes, de fato, € a primeira negra a incluir o corpo de baile do Teatro
Municipal, mas na realidade, e esse fato € confirmado a partir da leitura de
pesquisas sobre a sua figura e a partir de relatos no Documentario “Balé de Pé no
chdo”® de Lilian Santiago e Marianna Monteiro (2005). E possivel confirmar que a
bailarina ndo é incluida verdadeiramente nos grandes trabalhos, ficando sempre em
um plano secundario, nunca sendo escalada para realizar papéis importantes,
ficando visivel a invisibilidade da bailarina no corpo de baile do Teatro Municipal.

Mercedes tem uma trajetoria de resisténcia e poténcia e, simultaneamente a
estas andancas da danca no Teatro Municipal, tem contato com o Teatro
Experimental Negro através de Abdias do Nascimento, nhome de luta e resisténcia,
importante referéncia para a cultura e militdncia negra no Brasil. Assim, Mercedes
amplia seus horizontes e sua arte e, a partir de um contato com a bailarina Katerine
Dunham?®, que vem ao Brasil ministrar uma oficina para o Teatro Experimental do
Negro, Mercedes é contemplada com uma bolsa de estudos e, desta forma, se
afasta do Teatro Municipal e segue em direcdo aos Estados Unidos para estudar e

trabalhar.

17 Eros Volusia — Bailarina que fica conhecida no Brasil e internacionalmente por suas coreografias
inspiradas na Cultura brasileira, imprimiu na danca de forma pioneira tracos das raizes nacionais.
Para saber mais: PEREIRA, Roberto. Eros Vollsia — A criadora do Bailado Nacional. Colecéo Perfis
do Rio. Rio de Janeiro: Editora Relume Dumara , 2004.

8 O documentario “Balé de pé no chdo — a Dancga afro de Mercedes Baptista” pode ser acessado e
visto gratuitamente, através do link: https://www.youtube.com/watch?v=x9CMU4aayjU.

19 Katherine Dunham - Precursora do movimento antropoldgico na danca. Bailarina, professora,
coredgrafa e Antropdloga. Doutora em Antropologia pela Universidade de Chicago. E considerada
uma das grandes autoridades das dancas afro-americanas. Impulsionou a consciéncia das culturas
da diaspora africana através de suas coreografias. Para saber mais, acessar:
https://www.britannica.com/biography/Katherine-Dunham.
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Com estas novas experiéncias Mercedes vai transformando sua forma de
entender e possibilitar a danca, e percebe a poténcia desta. Logo vislumbra a
possibilidade de insercdo dos negros na cena. Quando retorna ao Brasil, sao
multiplas as suas vivéncias e ela ja ndo estd mais tao relacionada somente ao Balé
Classico.

Mercedes Baptista propés uma leitura peculiar da cultura afro-brasileira e
situou a danca afro em novas bases. Mais uma vez o termo se redefiniu. A
danca afro de Mercedes Baptista configurou-se como uma pratica, um
estilo, um repertério de passos e dangcas em ruptura com o balé classico e
completamente identificado com os novos parédmetros da danca moderna,
mas tendo como referéncia a tradicdo africana tal qual se configurava no
Brasil. O material trabalhado por Mercedes Baptista diferia daquele
trabalhado por Dunham, ja que as dancas praticadas no Brasil nado

condiziam exatamente com a tradicdo afro-caribenha (MONTEIRO, 2011, p.
10).

Suas experiéncias lhe fizeram alcar novos voos, e é a partir de sua danca que
forma seu grupo. A partir destas experiéncias, a bailarina e coredgrafa mistura suas
vivéncias e propde uma nova forma de fazer danca. Sua importancia é extrema,
colocando ndo somente 0 negro na cena nacional e internacional, mas a forma de
propér sua danca, que é esta mistura de experiéncias e, que, na verdade, é a Danca
Afro de Mercedes Baptista.

.
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Figura 6 - Mercedes Baptista, grande nome da Danca Afro-brasileira, imagem que compde a

cena do documentario “Balé de pé no chao”, 2005. Foto: Documentério “Balé de pé no chao”, dirigido
por Lilian Solé e Marianna Monteiro

Mercedes Baptista, como podemos observar na foto acima, era muito bonita,
uma mulher que se destacava na cena. Nesta foto ela estd realizando um
movimento, e esta imagem é utilizada no documentéario dirigido por Lilian Solé e
Marianna Monteiro, em sua homenagem. Em, “1953 nasce o Balé Folclérico
Mercedes Baptista, uma companhia formada exclusivamente por artistas negros e
mesticos, com o0 claro objetivo de criar novos rumos para a danga no Brasil’
(MELGACO, 2007, p. 42).

Enquanto propositora da danga afro-brasileira Mercedes Baptista nos
deixou como heranca os codigos elaborados a partir da sua pesquisa
voltada para a danca dos orixas, articulada com os conhecimentos
previamente adquiridos de outras técnicas de danga, como o balé classico e
a danca moderna, organizando um modo de ensino comprometido com a
afirmacéo politica de uma danca negra, conferindo uma identidade singular
a essa arte (OLIVEIRA, 20186, p. 48).

De outro lado do nosso Brasil, a UFBA — Universidade Federal da Bahia -,
conquista um espaco de representacdo com a Escola de Danca na década de 50,
através do curso de danca que é precursor no Brasil. Logo, nhomes importantes
comecam a movimentar a cena dancante pelos lados de Salvador, como Lia Robatto
e sua mestra Yanka Rudzka, que captam os movimentos e valores da cultura afro e
traduzem em coreografias inspiradas no Candomblé. Mas éoutro nome que vai
despontando a partir da cena das Dancas Afro, o Mestre King, que, a partir da
década de 70 vai fazendo seu nome ecoar na cidade de Salvador.

Raimundo Bispo dos Santos nasceu em 1943, em Santa Inés, uma pequena
cidade perto da capital, onde morava com seus 5 irmaos. Se mostra importante
ressaltar que a Bahia € um celeiro das manifestacfes afro, e que Mestre King € uma
referéncia quando fala-se em Dancas Afro, mas ele, com certeza, € influenciado por
um repertorio de diversidades negras proprias daquele local, como a religiosidade, a
musica, a danca, a capoeira, e por diferentes blocos afros e diversos grupos que

influenciam as diferentes manifestacdes que estéo por toda parte.
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Figura 7 - Mestre King, em aula aberta na Cidade de Salvador. Aula que era realizada por ele sempre
ao final do ano em Salvador. Hoje, mesmo apds sua morte, alguns nomes realizam esta atividade.
2017. Foto: http://portalsoteropreta.com.br/mestre-king-aulao-reconhecimento

Acima uma imagem de Mestre King, grande mestre das Dancas Afro. A
imagem refere-se a uma aula aberta em Salvador, aula que acontece ha quase 30
anos no més de dezembro, e que continua ocorrendo mesmo apds sua morte. A
histéria de Raimundo “Mestre King” com Salvador inicia aos seus 7 anos, quando €
adotado por uma familia com um melhor poder financeiro que sua familia bioldgica.
Em Salvador mora no Pelourinho, mas sua familia € bastante cuidadosa e ndo o
deixava ficar na rua com os garotos. Raimundo recebe o apelido de King, ao praticar
capoeira, que ele se aventura também nesta época, e é desta forma que se iniciam

as suas atividades artisticas.

Através de seus dotes na capoeira, Raimundo conheceu a professora
Emilia Biancardi, folclorista e music6loga, que lhe ensinou a cantar maculelé
e Ihe apresentou contetidos folcléricos como o samba de roda e a puxada
de rede, e o candomblé. Ele conta que ela viajava para fazer pesquisas na
area de dancga e que ele sempre a acompanhava nas suas empreitadas.
Assim, além de jogar capoeira e cantar no coral, King também cantava em
companhias de danc¢a e musica (FERRAZ, 2008, p. 6)
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Nos entremeios artisticos, também frequentava o coral e a danga também ja
era uma influéncia em sua vida, a partir de sua vivéncia no Grupo Folclorico Viva
Bahia. A partir disso, Mestre King decide prestar vestibular para o Curso de Danga,
na Universidade Federal da Bahia. King passa no vestibular, é através do curso que
novas possiblidades de danca surgem e aprimoram seus conhecimentos,
possibilitando a ele o acesso a novas técnicas. Curioso pelas praticas das Dancas
Afro e por sua origem, Mestre King mostra-se um excelente pesquisador. Para
aprofundar seus conhecimentos sobre a cultura afro-brasileira e o candomblé
comeca a frequentar terreiros, aumentando seus saberes sobre a danca dos orixas,
onde conhece rituais e aprende a tocar instrumentos (FERRAZ, 2008). Forma um
grupo em 1977, e a partir disso muitos outros artistas bebem de sua fonte e
continuam seu trabalho a partir de suas leituras de Dancas Afro, valorizando e
preservando a cultura afro, algo que fica muito claro nas entrelinhas do trabalho e
aprofundamento de suas pesquisas para criacoes artisticas.

Diferente da histéria de Mercedes Baptista, Mestre King difundiu sua historia
como professor também em escolas publicas, e na periferia de Salvador possibilita
essa referéncia de danca para outros tipos de publico. Ministrou, também, aulas no
SESC, onde outros artistas hoje renomados iniciaram a sua trajetéria, sendo
responsavel pela formacdo e influéncia direta na disseminacdo do ensino das

Dancas Afro, entre os quais muitos nomes foram influenciados:

Zebrinha, Armando Pekeno, Ténia Bispo, Raimunda Sena, Rosangela
Silvestre, Elisio Pita, Augusto Omolu (in memoriam), Rita Rodrigues, Leda
Ornelas, José Ricardo, Nildinha Fonseca, Julieta Rodrigues, Carlos
Neguinho, Amélia Conrado, Ricardo Biriba. E outros, como a pesquisadora
Inaicyra Falcdo e Suzana Martins, que com ele tiveram a oportunidade de
dividir o palco e sao referéncia nas suas respectivas pesquisas com
tematica negra (SILVA, 2016, p. 58).

Quando escrevo esse texto e leio estas historias que circundam as Dancas
Afro e, principalmente, seus precursores, sinto o quanto de luta e resisténcia esta
imbricado no seu fazer, € a afirmacao de uma cultura tdo rica e vasta como a cultura
negra. Quando vejo estas referéncias em danca me sinto comtemplada em poder
dizer que pude compartilhar dos saberes de alguns destes nomes. As Dangas Afro
merecem destaque para que possamos refletir, difundir e levar suas poéticas onde
houver a formacdo humana, para que possamos sempre reconhecer nao somente a

difusdo dos saberes destes nomes que sdo referéncias para nds, artistas que
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trabalhamos com o afro, sobretudo, negros. E, ainda, para que a dancga, bem como a
cultura afro, seja sempre valorizada e preservada como um saber que deve ser

partilhado para todos.

Quando iniciei as minhas praticas em Dancas Afro, pratiquei durante um
periodo com o mesmo professor. Logo, bebi desta fonte de conhecimento e
informacdes, e influéncia de nomes exponenciais que meu professor também
considerava importante para as praticas e conducdo de seus trabalhos. Por outro
lado, a cidade de Pelotas tinha poucos locais difundindo a poética, especificamente,
ou seja, ndo existiam outras Companhias e Grupos que desenvolvessem o género
Afro, assim como existiam em relagdo aos outros géneros de danca, logo, éramos
nos por nés. Buscando referenciais, leituras, cursos, informagoes.

No ambito de nossa cidade, por muito tempo, Daniel Amaro (onde iniciei
minhas préaticas) e sua Companhia de Danca Afro Daniel Amaro e o Grupo Odara?,
hoje ONG Odara, eram os poucos que trabalhavam e desenvolviam o Afro na
cidade. Poucos ou talvez os unicos que se intitulavam Afro em Pelotas, embora
existissem locais que entre suas praticas realizassem coreografias isoladas de
Dancas Afro, como o préoprio Clube Cultural Fica Ahi, local onde iniciei minhas
praticas com o Daniel Amaro, grupo de danca, que fechou alguns anos apds a sua
abertura. Atualmente, no ano de 2019, o grupo retorna lentamente.

Logo, os trabalhos desenvolvidos por aqui em Dancas Afro eram de
conhecimento de todos, e geralmente estavam relacionados aos grupos que
comentei anteriormente. Lembro que em meados dos anos 2000 houve o Movimento
Cabobu?!, que deu um forte impulso para o0 movimento e cenario afro na cidade, o
gue também teve relacdo e contribuicdo na criagdo de ambos os grupos, tanto
Daniel como o Odara, o que € comprovado em conversas tanto com o préprio Daniel

Amaro, como com Maritza Freitas, diretora artistica do Odara e uma das

20 Grupo Odara — Grupo de Danca Odara, hoje Odara - Centro de Acdo Social, Cultural e
Educacional, trabalha com a danga em prol da cultura negra. O grupo esteve parado e se
reorganizando, hoje ele funciona aos sdbados com ensaios no Colégio Municipal Pelotense.

21 O Projeto Cabobu, idealizado pelo musico pelotense Giba-Giba, e realizado em Pelotas em
meados dos anos 2000 e 2001, serviu como agente do ressurgimento do Sopapo (grande tambor),
bem como da migracao de contexto — carnaval para a musica popular e danca afro —. Trecho retirado
da Tese de Mério de Souza Maia, “O sopapo e o Cabobu: etnografia de uma tradigdo percussiva no
extremo sul do Brasil”, ano de 2008. Lembro de ouvir, em casa, sobre o Cabobu, pois ele teve grande
influéncia nas Escolas de Samba da cidade, sobretudo, na cultura popular.
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idealizadoras. O projeto Cabobu teve grande repercussdo na musica e na arte negra
em geral na cidade.

Ao falar sobre o Odara é preciso reconhecer que, embora dancasse com o
Daniel Amaro, sempre tive, no meu intimo, também, vontade de fazer parte do
Grupo Odara, mas, que, enfim, ndo era possivel para aquele momento. Muitas de
minhas amigas e duas primas eram do Odara, entdo ficAvamos trocando
informacdes e conversas sobre ambos o0s grupos. Hoje, apés um tempo de
reorganizacao do Odara, 0 mesmo retorna para o Colégio Municipal Pelotense, onde
tudo iniciou. La se concentram o0s ensaios, ensaios que tenho tido a feliz

oportunidade de participar, como registrado na fotografia abaixo.
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Figura 8 — Ensaio Grupo Odara, em uma aula aberta em comemora¢éo ao Dia da Mulher Negra
Latino-américa e Caribenha, em julho de 2019. Fotografia: Maritza Freitas

Fotografia de um dos ensaios realizados no més de julho, em comemoracao
ao Dia Internacional da Mulher Negra Latino-Americana e Caribenha. Aula especial
e tdo bem elaborada por Maritza Freitas, no qual dangcamos, improvisamos,
refletimos e recitamos poemas de mulheres negras fortes e inspiragfes para todas
noés, como Conceicdo Evaristo. Porém, com as correrias diarias € impossivel
conseguir estar presente em todos os ensaios. Logo que 0 grupo retornou, em
setembro de 2018, coloquei minha situa¢éo para com o grupo, de uma participacédo
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talvez nem tdo presente, mas ndo com menos interesse e entrega. E foi 14 que, no
primeiro encontro que realizamos, ao final do ensaio uma roda de conversa, pude
compartilhar um pouco do meu estudo, onde conversamos, N0OS emocionamos e nos

sentimos potentes, juntas (0s). Abaixo um registro deste momento.

Figura 9 — Roda de conversa/Aula Odara, onde conversamos um pouco sobre a minha pesquisa,
buscando levar um pouco da mulher negra e suas trajetérias para academia. Encontro realizado em
setembro de 2018. Fotografia: Dilermando Freitas

Para falar das Dancas Afro é necessario reiterar que ela tem um movimento
inicial que se relaciona com a diaspora africana. Aos poucos fui percebendo, muito
baseada pelas leituras e percepcédo de grupos Brasil a fora, que outras vertentes
foram influenciando e dando a possibilidade de trabalhar esta danca sob outras
perspectivas, inclusive da danga contemporanea, que era algo que o Daniel Amaro
ja trabalhava.

As Dancas Afro tem um fio condutor relacionado com a oralidade e a
ancestralidade, ja que, como sabido, os negros que foram escravizados perderam
seus registros, logo, o corpo e as memorias foram as estratégias de ressignificagéo
e preservacdo destes conhecimentos. Logo, a oralidade foi/é um importante
instrumento na valorizago e seguimento da cultura. E através dos corpos que mitos,

signos, significados, simbologias, histérias vd8o sendo movimentadas,
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proporcionando a exaltacdo da cultura afro e das histérias negras. Trazendo, assim,
potencialmente resisténcia dos negros e a preservacdo de nossas historias, através
de corpos que dancam.

Para Ferraz (2012, p.16) “a matriz étnica, ndo deve ser tratada como singular.
Seu caréter racial a aproxima de uma matriz comum, que, no entanto, também é
multipla”, e, corroborando com o autor, também me aproximo desta ideia. Uma
danca que é multipla, que tem no seu fazer uma infinidade de influéncias e
discursos, uma danca que € plural, que traz, a partir de seus fazeres, possibilidades
outras, mas que € facilmente visivel e identificada quando vista. Ainda, conforme o
autor, “sdo inumeras as configuragbes abarcadas pelas expressdes da cultura
negra, sendo impossivel esgota-las” (FERRAZ, 2012, p. 19).

Ao pensarmos sobre o0 que € esta danca nos remetemos ao corpo e
imaginamos como esta se da corporalmente, seus movimentos, como faz reverberar
no corpo. Para isso traremos Kelly Cardoso (2006) e uma tabela por ela organizada

gue sistematiza os movimentos pensando nas partes do corpo.

Partes do corpo Danca Afro

Ombro Ombros flexiveis e em intensos

movimentos giratorios.

Tronco Bailarino em posicdo vertical ou
inclinada, realizando frequentes
ondulacbes e intenso movimento de

quadris.

Pernas Pernas dobradas, que levam o corpo a
se voltar para o chdo, sendo este

referéncia determinante.

Pés Plantas dos pés voltadas para o chéo,

em posicao paralela.

Tabela 1 — Organizacao corporal e relagdo com os movimentos nas Dangas Afro. (CARDOSO, 2006)
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Com a presencga desta tabela, no momento em que leio as caracteristicas
marcantes da danga, simultaneamente, posso percebé-las em meu corpo, sentindo

cada um destes movimentos acontecendo.

Figura 10 - Registro de um ensaio da Companhia de Danca Afro Daniel Amaro. Neste
momento ha o aquecimento com movimentos das Danc¢as Afro, com énfase em movimentos intensos
de quadril, bragos, ombros. Setembro de 2018. Foto: Daniel Amaro

A imagem acima registra nosso momento de aquecimento no ensaio “Danca
dos orixas” da Companhia de Danca Afro Daniel Amaro. Sua resolucdo nao esta tao
boa, pois é dificil captar movimentos. Com esta imagem saliento alguns movimentos
caracteristicos das Dancas Afro, principalmente no que se refere aos movimentos
intensos e simultaneos de diferentes partes do corpo, que devem ser executados
com energia e precisdao. Os movimentos se contrapdem a outros géneros de danca,
entre estes o Ballet classico, que se baseia em um desenvolvimento vertical, para
cima, alongando a coluna, crescendo. Ja nas Dancas Afro, 0 movimento € voltado
para o chdo, um retorno a terra e a flexao dos joelhos, como bem ilustra a imagem.

Nesta ideia de multiplicidade da danca, que hoje se articula em diferentes
frentes, que h& a relagdo com a didspora africana, mas ndo necessariamente a
danca, em si, mostra caracteristicas tdo semelhantes como outrora e nem estanques

como uma danca que ndo sofreu suas influéncias, assim como nos mostra e
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reconfigura Mercedes Baptista. H&, nos entremeios das dancas populares
brasileiras, muita influéncia das Dancas Afro, pois é inegavel o reflexo que os negros
trouxeram para estas dancas nas diversas regifes do pais, sendo elas inimeras:
Maculelé, Capoeira, Maracatu, Afoxé, Tambor de Crioula, Jongo, etc.

Logo, ao pensar neste olhar expansivo do que séo as Dancas Afro em relacéo
as dancas populares brasileiras, posso me remeter a Abambaé Companhia de
Dancas Brasileiras, grupo do qual também participei em minha trajetéria dancante
no periodo de Maio de 2013 ao final do ano de 2017, onde me afastei devido aos
atribulamentos de mestrado, vida profissional, etc. A Abambaé tem o foco nas
dancas populares brasileiras, logo, o grupo também atua frente as Dancas Afro, ou,
ao menos, inspira-se a partir de suas poéticas em muitas dancas de seu repertorio.
Dancas as quais ja fiz parte de algumas em suas praticas coreograficas, e que tao

logo me possibilitaram conhecer suas histérias e me apaixonar por estas.

Figura 11 - Apresentac@o do Samba de Roda no 1° Festival Internacional de Folclore e
Artes Populares de Pelotas, 2013. Fotografia: Gugu Machado

Na imagem acima trago a apresentacdo da Abambaé no 1° Festival
Internacional de Folclore e Artes Populares de Pelotas, que ocorreu em 2013. Neste

Festival recepcionamos inUmeros grupos de Dancas Folcloricas da América do Sul e
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apresentamos a coreografia Samba de Roda, conforme a imagem. Evento este que
foi muito importante, pois houve uma troca de conhecimentos culturais, entre estes a
danca, com os grupos de fora, além de belas apresentacdes dos bailarinos e dancas
referentes aos seus paises. A Abambaé, enquanto grupo anfitrido, apresentou o
samba de roda com muita alegria e embalados pela muasica “Girando na renda”, com
a interpretagdo da cantora Roberta Sa “...Reza quem é de rezar, brinca aquele que é
de brincadeira...”. Esta foi a primeira coreografia que aprendi ao entrar no grupo, e
gue com certeza marcou a todos, um samba de roda que € pura alegria.

Quando falo nas Dancas Populares é dificil trazer o nome especifico de
somente um grupo que tenho apreco e que traga, nos seus quadros coreogréficos, a
relacdo com as Dancas Afro. Saliento, aqui, 0 Grupo Sarandeiros, e 0 quadro da
“‘Danca dos Orixas”, que pude visualizar sempre por entre videos e na rede social
YouTube, e tive a oportunidade de ver a apresentacdo ao vivo no Festival
Internacional de Folclore, em Nova Petropolis, no ano de 2015. E, também, o Grupo
Andancas, que por ser de Porto Alegre ja pude ter contato e oportunidade de
apreciar os seus trabalhos, sobretudo, os que tém relacdo com coreografias
relacionadas as Dancas Afro.

Por serem, as Dancas Afro, uma danca que flui, contamina e se deixa
atravessar por outras caracteristicas, muitos sdo o0s professores-coreografos-
diretores que carregam consigo, em seus corpos e em suas aulas, aquilo que
vivenciaram e as influéncias, outras, que somam em suas aulas e criagfes. Suas
aulas nada mais sdo do que o reflexo de suas influéncias corporais, crencas,
vivéncias multiplas que fazem com que as Dancas Afro estejam sempre em
movimento, algo (re) elaborado, como ja havia sido realizado por Mercedes Baptista.
Penso e percebo as Dancas Afro com este viés, de uma danca que pauta sob
algumas caracteristicas, mas que se deixa influenciar e dialogar com o mundo.

Quem vivenciou no corpo esta poética sabe que, mesmo na pratica de outras
vivéncias, as caracteristicas Afro corporais sempre se salientardo. Alunos como eu,
gue embora tenham e vivenciem outras experiéncias corporais, outros géneros de
danca, carregam na esséncia os movimentos flexionados, dirigidos em relacdo ao
solo e rapidos do género Afro. Quando menos se espera, estes movimentos surgem
no meio de uma coreografia, na hora da improvisagdo, nascem no corpo quando

despretensiosamente se escuta o toque de um tambor, por exemplo.
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Quando me refiro as Dancas Afro sei como identificar os tipos de
representacdo caracteristicas destas dancas, independente da nomenclatura, pois
sua base de movimento, sdo inconfundiveis. Danga que me ganha em sua poténcia
e simultdneos movimentos fortes. Nesta danca que se d4 com 0s pés em contato
com o chdo, ndo ha o uso de sapatilhas, nem calcados, simplesmente pés
descalcos. Grande parte das Dancas Afro tém o contato do corpo com 0s elementos
da natureza, que é o caso da danca dos orixas, “assim, os contatos fisicos com
elementos que representam os orixas ampliam os significados do corpo” e,
consequentemente das dancas (SABINO & LODY, 2013, p.76).

Nesta trajetéria percebo que outros grupos que sao denominados de Dancas
Afro carregam essa bandeira de resisténcia, de contacdo de suas negritudes, de
valorizacdo da sua cultura e identidade negra, através dos gestos, dos corpos. O
corpo € a memoaria viva, capaz de repetir, traduzir e, principalmente, comunicar,
conforme as suas habilidades especificas, os processos de aprendizagem das
posturas, dos gestos, dos cumprimentos e das coreografias (SABINO & LODY,
2013, p. 115).

5.2 SO0 quando danco me liberto do tempo: esvoacam as memoarias,
levantam voo de mim

Mia Couto, Livro Mar me quer
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Figura 12 — Improvisacdo em Dancas Afro, “Tornar-se negra”, desenvolvida para o
Seminério De Pesquisa da Pés-Graduacdo em Artes Visuais - UFPel, setembro de 2018.
Fotografia: Jodo de Deus

A imagem retrata uma tarde de improvisacdes e criagdo em meio a natureza,
eu, meus pensamentos e os movimentos em Dancgas Afro. Esvoagando movimentos,
improvisando sensacfes, tornando-me negra, como sempre. Esta criacao-
improvisacdo foi um processo que desenvolvi para o SPMAV, Seminario de
Pesquisa da Pd6s-Graduacao em Artes Visuais - UFPel. A improvisacao, as fotos e o
video foram desenvolvidos em setembro, e expostos no Seminario em outubro de
2018. Uma tarde de movimentos, criacdes e inspiracio em meio a natureza, na
presenca do sol e de uma brisa leve, que remeteu lansa, orixa que represento na
Danca dos Orixas.

Nestes anos de experiéncia é possivel perceber que na pratica das Dancas
Afro, bem como, na montagem e execucao de espetaculos, os praticantes/bailarinos,
sdo convidados a acessar um universo outro, que exige do corpo novos
movimentos, além de sensacdes, provocacfes, movimentacdes e percepcdes que
transcendem. Assim, quando toca o tambor o corpo € provocado, a exigéncia de
movimentos se da de outra forma, e 0 corpo capta as sensa¢gdes e 0S movimentos
vao suavemente aparecendo através de ondulagbes, de partes especificas que

entram no jogo das Dancgas Afro e que aos poucos vao transformando-se em gestos.
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Tudo isso exige dos alunos/bailarinos um conhecimento, e até mesmo a aceitacdo
da corporeidade, como foi 0 meu caso, um dialogo com 0 meu corpo e aceitacdo
dele, do corpo do outro e uma conexdo com minhas raizes africanas para ser fiel ao
gue as Dancas Afro se propdem, ou seja, provocar emocao e reconhecimento
historico (SILVA, 2013).

Em 2017 desenvolvi em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) na
graduacédo em Danca Licenciatura — UFPel, uma pesquisa que me fez pensar o
processo de formacéo identitaria de bailarinos a partir das praticas em Dancas Afro
sob o ponto de vista de professores e coredgrafos que trabalhavam com as Dancas
Afro ou ja haviam trabalhado com as Dancas Afro em algum momento de suas
vidas. O que me fez pensar para além do que eu considerava, pois também inicio
esta investigacdo baseada no meu processo enquanto bailarina, que é permeada
por estas praticas e também pela atuacdo e conducdo nas aulas de Dancas Afro,
percebendo que um ponto forte era a mediacdo do professor neste processo de
formacéo identitaria.

Ao retornar a minha pesquisa de TCC muitos pontos marcaram em relacdo aos
3 professores entrevistados. Trago abaixo um recorte de uma das entrevistadas por
mim, uma professora da Educacdo Basica, que, em um determinado tempo,
desenvolveu um Projeto na escola com a inclusdo das Dancas Afro. Ela também é
ex colega de Dancas Afro, jA que dancamos juntas durante um periodo no Daniel
Amaro. Nesta passagem ela coloca que frente a praticas das alunas ocorreu um

reconhecimento daquela corporeidade que ja estava ali.

[...] Tu comega a fazer, dar uma aula, e ai, algumas tem dificuldade com
certos movimentos, e a gente sabe que a Danca Afro tem uma coisa, tem
algumas coisas que sdo da nossa esséncia, assim...aquilo vem que vem,
vem e vem com facilidade. E ai, e elas comegam a se enxergar, ndo posso
te dizer assim, comegcam a se enxergar como negra, hdo sei, isso ai € um
processo mais longo no entendimento delas [...] Mas elas se enxergam
enquanto assim, brasileiras que tem descendéncia de negro, isso ja vé um
discurso, tipo assim, a porque, né professora, na minha familia, né?! [...]
(COELHO, 2017, p. 73).

7

Na passagem acima, a entrevistada menciona esse reconhecimento que €
acessado na prética das Dancas Afro a partir de uma experiéncia de aula, o que foi
percebido e relatado por ela a partir de suas experiéncias como docente. O que de

fato acontece, pois lembro que em minhas primeiras praticas enquanto bailarina os
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meus movimentos saiam como se eu sempre tivesse feito aqueles movimentos, era
e é algo que ndo consigo explicar, apenas sinto. Hoje, com minha experiéncia, digo
que € o reconhecimento da minha propria corporeidade, da linguagem do meu
corpo. N6s necessitamos de um estimulo e logo nos reconhecemos naquela danca,
para 0S negros 0 acesso € imediato, e esse reconhecimento fez com que eu
passasse pelo processo de assuncdo de minha identidade negra, pois nascemos
negros, mas ser negros € uma formacdo diaria, de aceitacdo, de resisténcia, de
conhecimento.

Logo, percebo a importancia de estar presente de fato naquele fazer danca e
sentir o movimento, 0s sons, o0s estimulos. O cendrio musical nas aulas das Dancas
Afro fazem parte do conjunto, pois a musica para as praticas vdo ao encontro da
corporeidade exigida pela danca, ou seja, ha musicas especificas para as Dancas
Afro, que séo ritmos que minimamente utilizam o som do tambor, atabaque e outros
instrumentos de percussao. Assim, sdo elementos na pratica das Dancas Afro tanto
0S sons, como 0s objetos por vezes utilizados, sempre com representatividade e
significados para a cultura afro e, especificamente, para a religido afro. Foram estes
e outros dispositivos que acrescentaram novos saberes sobre a cultura afro, e
acredito que estes foram despertando em mim, e em meus colegas de danca, tanto
negros, como brancos, novos conhecimentos em relacdo a danca e aos saberes
desenvolvidos sobre Africa, ou melhor, sobre aquilo que ja esta instalado no Brasil,
haja visto que essa danca ja faz parte daquilo que é nosso. Ganharam nossas
formas, influéncias e caracteristicas, logo, sdo as Dancas Afro-brasileiras.

Quando falo em danca, e mais especificamente em Dancas Afro, remeto-me a
muita coisa boa que esta pratica proporcionou e proporciona em minha vida.
Significados que vao para além do movimentar-se, que me levam para outro ponto
de um conhecimento de mim mesma ou, melhor, um (re) conhecimento de minha
autoidentificacdo, momentos de identificacdo com aquilo que nem tinha ideia de que
poderia ser. E uma ideologia de vida, dancar me emociona e me faz crer em algo
muito bom, uma prética de vida, que nos fortalece.

A préatica nas Dancas Afro que comecou quando eu era ainda jovem, uma
adolescente querendo dancar, com quais motiva¢gdes eu ndo sei, mas esta vontade
me levou ao Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo procurar pelas aulas de dangas
que abririam com o professor Daniel Amaro, isso em meados de 2003/2004. Uma

época muito legal, de encontros, de amizades, de conhecimentos, de
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reconhecimento e de identificacdo também deste espaco de poténcia que é o Clube
Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo. Ao lembrar dessas recordagfes sinto muita
saudade, pois aliada a esta pratica de danca lembro das jun¢des do grupo, que era
0 mesmo grupo de jovens do Clube. Que saudade boa! As festas, as apresentacdes
neste clube, e todas, de certa forma, voltadas para a consciéncia e a cultura afro-
brasileira.

Lembro-me de certa apresentacdo onde seria “concedida” aos quilombolas
algumas terras. A data especificamente ndo lembro, mas foi muito marcante, pois
embora negra, ndo entendia muito sobre a nossa cultura, e 0 que era/quem eram 0s
quilombolas. Foi uma experiéncia impar e muito diferente, acho que a primeira
experiéncia com as Dancas Afro em um local aberto, ou seja, fora das dependéncias
do clube. Dancamos na regidao dos quilombolas, no meio das arvores, pedras e
aguas. Ao final alguns quilombolas vieram nos parabenizar e conversar com a gente
sobre as dancas apresentadas.

E, assim como esta experiéncia, houve outras que se relacionavam com as
festividades do clube e, claro, com a cultura afro, pois a danca era difundida no
espaco do clube, que tratava dessas questdes. Assim, foi mediante a pratica no
Clube Cultural Fica Ahi que um dos bailarinos do Daniel Amaro (nosso professor)
disse para eu passar na Companhia do Daniel e fazer uma aula, explicou que havia
ocorrido uma audicdo?? de bailarinos, mas pediu eu passasse por la. E foi o que fiz,
passei para fazer uma aula e la fiquei entre os seus bailarinos, e assim comecou
uma nova fase, agora bailarina/estagiaria da Companhia de Danca Afro Daniel
Amaro.

Quando entrei no grupo da Companhia de Danca Afro Daniel Amaro era
novata, considerada estagiaria. E o que significava ser estagiaria eu ndo sabia muito
bem, mas sabia que tinha um outro grupo principal, que era composto pelos
bailarinos “mais velhos”, aqueles que faziam a pratica da danca ha mais tempo e
eram, se posso falar, “os profissionais” da Companhia, que estavam inclusos em
guase todos os espetaculos. Algumas vezes faziamos aula juntos, outras ndo. O que
eu gostava mesmo era de vé-los dancar/ensaiar, eu achava lindo e pensava que
talvez um dia eu estaria ali, como ocorreu, pois algumas vezes pude dividir a cena

de palco com alguns deles.

22 Audicdo refere-se a uma chamada para novos bailarinos, onde inclui-se uma pratica de
movimentos que serve como avaliacao.
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Por vezes me pego pensando neste meu inicio de pratica nas Dancas Afro, e
me questiono sobre como eu me enxergava como pessoa? Quase certeza de que
eu me enxergava como se fosse alguém sem cor, ndo necessariamente desta
forma, mas ignorava as problematizacdes étnico-raciais. O que eu quero dizer € que
pouco me importava se eu era negra ou ndo, até porque eu ndo parava para
guestionar e observar se era negra, de onde tinha vindo, qual era a etnia dos
familiares que me constituiam, como se dava este processo étnico-racial em minha
familia, na minha volta, etc.

Hoje percebo que minha entrada na danca e essas vivéncias ao longo dos
anos sao vistas como responsaveis por esta assuncdo da minha identidade negra.
Este processo fez parte da minha autoidentificacdo e empoderamento que se deu
mediante a danga, o conhecer a cultura afro e o estreitamento destas relagdes.
Tenho muito orgulho dessa historia e desse (re) conhecer através do movimento e
do engendramento de aspectos que foram possiveis a partir da minha pratica em
Dancas Afro.

A identidade que foi se construindo logo apds 0 meu nascimento, mas que com
a danca, certamente, ficou fortalecida, o reconhecimento, o esclarecimento e a
valorizacdo de ser quem sou, o0 empoderamento, negra! Nascer negra a priori nao
me tracou uma histéria e uma identificacdo com a etnia negra, uma identificacdo
para além do que se vé na pele e nos tracos fisicos, uma aproximac¢do com a cultura
e origens. Nascer negra me trouxe davidas, jA que ndo sabemos nossas historias,
eles ndo sdo contadas nas escolas, nas duvidas ndao sabemos quem somos, e
muitos de nds, negros, nem mesmo conseguimos nos reconhecer e nos
identificarmos com a histéria dos nossos, esses sao 0s resquicios de uma educacao
gue nao inclui a nossa histéria e pouco valoriza a cultura afro-brasileira.

Tornar-se negra é passar por uma formacdo desta identidade, que é formada
diariamente a partir de nossas interaces com os outros, com o mundo, em todas as
nossas experiéncias. Reconheco fortemente a danca neste processo de ativacéo e
de empoderamento étnico, e creio que todas nds que fizemos parte deste grupo de
danca, seja no Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo e/ou na Companhia de Danca

Afro Daniel Amaro, pudemos perceber essas identidades fortalecidas.

Minha identidade étnico-racial fica mais evidente e ativa, a partir da pratica das

Dancas Afro, pois nesta etapa comegco a me questionar e a pensar sobre
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determinadas questbes. Sempre percebi qual era a cor de minha pele, a cor dos
meus, mas nunca, de fato, me senti naquele grupo étnico-racial, se é que posso
dizer assim, nunca me senti identificada como alguém que soubesse a sua historia e
fosse adiante com ela/por ela. As experiéncias foram me instigando nas dancas da
vida, nés vamos conhecendo as histérias, buscando as memdrias e através delas

vamos nos pertencendo mais, e isso € lindo e empoderado.

Nestes anos de Dangas Afro foram muitas idas e vindas. Inicialmente eu
cursava o ensino médio e s6 estudava, conseguia ser uma aluna assidua e muito
presente em espetaculos e apresentacfes. Logo veio a graduacdo em Educacao
Fisica, os estagios, o trabalho, a falta de tempo e, entre estes anos, algumas
paradas e retornos. No inicio das praticas eu participei de alguns fragmentos de
dancas e fiz parte de alguns espetaculos, mas nunca participei de suas montagens.
Os espetaculos foram: Reminiscéncia, Amago e Tambores do Corpo. Lembro que
em meados de 2005, o momento em que estava me afastando foi simultdneo a
criacdo de um novo espetaculo.

Meu retorno as Dancas Afro e a Companhia de Danca Afro Daniel Amaro foi
através de uma audicao para o, entdo, novo espetaculo na época, mas é claro que
neste intervalo de tempo fiz aulas e participei de diferentes formas, mesmo que nao
inserida em um espetaculo. Em Janeiro de 2013 comeca a montagem do novo
espetaculo “Rios de Sangue”. Este retorno teve um gosto diferente, pois participei da
montagem deste espetaculo acompanhando os movimentos e a trajetéria desta nova
poética. Na Obra Rios de Sangue estava em outro momento, mais madura, ja com
formacdo em Educacédo Fisica e vida profissional estabilizada, e também inserida no
campo da educacdo e no campo da danca de uma outra forma, com outros

pensamentos.
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Figura 13 — Laboratério de Dancas Afro para montagem do Espetéaculo “Rios de Sangue” na
Charqueada Séo Jodo, 2013. Fotografia: Neco Tavares

Na imagem um registro de um dos nossos laboratoérios realizados na propria
Charqueada S&o Jodo?3, que tinha direta influéncia na histéria da qual tratava o
espetaculo. Nesta montagem pude acompanhar de perto o processo de montagem
das coreografias. Foi uma experiéncia com diferentes sentimentos envolvidos, pois
este espetaculo, falar dos negros na Charqueada S&o Jodo, exigiu de nos,
bailarinos, para além do condicionamento fisico, um psicolégico bem forte, visto o
local e as memorias que deste séo possibilitadas em relacdo aos nossos ancestrais.
Foi onde considero que comecei a amadurecer minha artistica de fato. Pesquisamos
e fomos conhecer o local, realizamos visita guiada conhecendo um pouco das
tristezas que |4 os negros passaram. Realizamos laboratérios, ou seja, além das
visitas, algumas praticas e ensaios foram 14, além das conversas e
compartilhamento de informacdes.

Penso que as Dancas Afro, ao longo destes anos, foram construindo em mim
conhecimentos e percepc¢des sobre a minha corporeidade. Estes conhecimentos que
passam pelo corpo nos colocam para refletir, eles me fortalecem, mas também

fazem doer, constituiram e constituem o meu jeito de ser. Penso que a pratica me

23 Charqueada Sdo Jodo, umas das maiores Charqueadas existentes na época da escraviddo na
cidade de Pelotas, considerada um purgatorio, frente aos maus tratos realizados aos negros que
foram escravizados neste local.
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permitiu adentar os aspectos da cultura negra e, assim, de alguma forma conhecer e
me identificar com a identidade que pouco foi alavancada em qualquer outro espaco.

Triste relembrar, mas quando recordo de minha trajetoria escolar nunca me foi
dito nada que trouxesse referéncias positivas sobre ser negro, ou melhor, nunca me
foi proporcionado momentos de conhecimentos a respeito da historia e cultura afro
gue outro além da escravizagdo dos individuos negros. Conheci e tive o contato com
as Dancas Afro a partir de outro espaco que néo a escola, e em nenhum momento
lembro de ter contato com praticas ditas “afro”, seja as dangas, especificamente, ou
outras acoes que tivessem relagdes com conhecimentos da cultura negra.

E visto que os espacos escolares ndo contribuiram tanto para a minha
identidade negra, ou pelo menos por néo ter tido a oportunidade de conhecer
histérias positivas que me pudessem ativar essa negra que estava ali. E como se eu
estivesse ali, mas ndo me pertencesse enquanto negra, ou melhor, ndo me
reconhecesse. A historia que a gente conhece, ou pelo menos que preponderava na
década de 90 e no inicio dos anos 2000, ndo proporcionava tanta visibilidade para o
negro como protagonista, como alguém que ajudou no desenvolvimento do Brasil. A
educacédo e o conhecimento sempre foram pautados numa histéria Européia, numa
historia branca, machista, etc.

Ao dancar me (re) conheci, e estas dancas foram reverberando no meu corpo e
nos espacos de minha convivéncia, entre eles a familia. Minha familia, como ja dito,
nunca foi uma familia que militasse ou abracasse a causa racial e provocasse
debates e reflexdes. Porém, o meu envolvimento na danca trouxe ao ambiente
familiar provocacoes, reflexdes sobre o negro na sociedade, as relacfes étnicas e
outras possibilidades que a partir da pratica foram ativando no meu ser e em
extensdo atingindo minha familia. Foram se instaurando outros pensamentos e
posturas, as vezes incorporando novas estéticas, influenciando a corporeidade e,
especificamente em mim, novas lutas.

E no fazer das Dancas Afro que possibilitei a0 meu corpo um conhecimento
gue transcende o meu entender, que me leva para outro lugar e me coloca em
outros tempos, que me faz pertencer, que me faz compreender a importancia do
protagonismo negro seja pela danca ou por outro viés, foi este mesmo protagonismo
capaz de me empoderar. E na corporeidade negra que me encontro, que me perco e
que proporciono ao meu corpo 0 encontro com lugares nunca visitados. E neste

dancar que me conheco, que me identifico e que me construo negra, sempre.
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Que corporeidade é essa que vem a tona quando toca o tambor, quando sinto
aquele ritmo penetrando minha pele e entrando pelos ouvidos, que me faz arrepiar e
me sentir mais verdade? N&o me sinto mais negra quando danco, eu me sinto mais
eu, vou possibilitando ao meu corpo dancar e se conhecer, e essa corporeidade
parece que sempre esteve ali, s6 faltava um estimulo para ativar e trazer este corpo
para o protagonismo.

Os corpos ficam mais potentes nessas aulas, ficam empoderados. Logo que
ingressei na Companhia de Danga Afro Daniel Amaro?* fui apresentada ao
instrumento tambor, que ja conhecia de nome, mas ao dancar o fragmento do
espetaculo “Tambores” tive a experiéncia de improvisar a partir dele. E foi desta
forma que, aos poucos, fui me apropriando destes conhecimentos especificos das
Dancas Afro e cultura afro, e que € de todos nds, mas que néo é acessada por
grande parte da populacéo.

As Dancas Afro sdo uma espécie de ideologia de vida que busca a
compreensao de uma identidade negra que é um constante vir a ser, um devir
negro. Essa danca potencializa os corpos, convida para dancar e debater os
assuntos atuais, atravessando a educacao, o aspecto cultural, o social; € uma forma
de estar presente no mundo. Esta € a forma que eu me coloco como um ser critico,
dancante e atuante nas questdes que tangem ao debate étnico-racial e educacional,
pois essas acdes também fazem parte das minhas atuacdes docentes na escola.

Como bailarina de Dancas Afro, e também como professora, meu objetivo
sempre foi aprofundar minhas pesquisas de movimentacdo, experimentar praticas e
buscar leituras e subsidios que me possibilitassem entender essas manifestacfes
negras e levar para a minha danca e minhas atividades pedagdgicas direcionadas a
escola. E foi com o ingresso no Curso de Danca Licenciatura da UFPel, no ano de
2011, que comecei a ter olhares outros sobre minhas préaticas e entendimentos a

partir das Dancas Afro. Outras formas de compreenséo e percepcao sobre a dancga,

24 Companhia que iniciei minhas praticas em Dancgas Afro, e que ainda hoje faco parte compondo o
elenco a “Danca dos Orixas”. Companhia de Dangas Afro Daniel Amaro, para saber mais acessar:
www.ciadanielamaro.com.br/. Companhia que é dirigida pelo Diretor artistico e Coredgrafo Daniel
Amaro, o qual desenvolve os trabalhos artisticos da Cia desde 2000 na Cidade de Pelotas. Daniel
Amaro tem 48 anos e trabalha com a danca desde muito jovem, onde iniciou dancando em seu
proprio bairro Vila Castilho com o Grupo Brothers Show, para saber mais TCC: “Negra, sim: olhares
docentes sobre a identidade étnica e a relacdo com o ensino de Dancas Afro na cidade de Pelotas”,
acessar em: https://wp.ufpel.edu.br/danca/files/2014/06/VERS%C3%830-FINAL-TCC-JU-COELHO-

-pdf



http://www.ciadanielamaro.com.br/
https://wp.ufpel.edu.br/danca/files/2014/06/VERS%C3%83O-FINAL-TCC-JU-COELHO-.pdf
https://wp.ufpel.edu.br/danca/files/2014/06/VERS%C3%83O-FINAL-TCC-JU-COELHO-.pdf
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sobretudo, a dangca na escola, local onde eu, como aluna, n&o havia tido
experiéncias.

Este ingresso numa Licenciatura em Danca também foi um ponto que muito me
possibilitou revisitar meus entendimentos de Dancas Afro e também da danca de
uma forma geral, principalmente direcionada a escola, um dos meus locais de
atuacdo. Ja& formada em Educacdo Fisica pela UFPel, e com experiéncias
relacionadas a graduacdo muito insuficientes, procurava, nesta nova graduacao,
recursos e apoios para praticas em danca na escola. Ao retornar a minha formacéao
inicial acredito que foram 4 ou 5 disciplinas que realizei em que fossem tratadas a
danca e o corpo, lembrando que destas somente 3 eram obrigatoérias. Ja com o foco
de desenvolver trabalhos com danga na escola contava com a minha experiéncia em
danca, o que ainda me deixava insegura, pois procurava outras abordagens e mais
subsidios que me proporcionassem uma visao de danca e educacao.

Ser graduanda em danca me abriu novos olhares, mostrando outras
possibilidades. Fiquei muito mais critica, e busquei outras formacdes para além das
possibilitadas pelo curso, saindo da minha zona de conforto, buscando agregar e
acrescentar saberes. Por outro lado, o curriculo da graduag¢do na é€poca, que ja nédo
€ 0 mesmo da atualidade, ndo ofertava disciplina relacionada as Dancas Afro. Houve
disciplinas nas quais pude refletir e contribuir falando das Dancas Afro e propondo a
sua pratica, mas foram atividades pontuais que partiram de mim mesma.

Foi simultaneo ao reingresso na Companhia de Danca Afro Daniel amaro que
ingressei na Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras®>, em meados de 2013. Eu
sabia que a Companhia desenvolvia trabalhos de Dancas Populares e estava
disposta ao desafio, pois, em minha opinido, iria acessar um outro universo de
danca. Para a minha surpresa, la estavam pessoas que ja haviam, também,
partiihado da experiéncia das Dancas Afro. Assim, com o passar das aulas e
praticas comecamos a ter contato com as dancas do nordeste, estas que em sua
maioria tem a influéncia Africana no seu fazer, e aqui entra a discussdo da

corporeidade novamente, pois na pratica destas dangas eu “estava em casa”. Tive

% Companhia que ingressei em Maio de 2013, mas agora em func&o da falta de tempo fiz a escolha
de afastar-me. Para saber mais sobre a Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras, acessar:
abambae.blogspot.com.br. Companhia atualmente coordenada por Thiago Amorim, que juntamente
com outros amigos, originaram o grupo em Cruz Alta na inquietude em pesquisar e conhecer mais da
rica cultura nacional no ano de 2005, hoje o grupo fixa suas raizes em Pelotas. Thiago Amorim, tem
longa trajetéria com as Dancas Populares Brasileiras, € também professor do Curso de Danga
Licenciatura — UFPel e no Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais — UFPel.
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uma identificacdo momentédnea com as dancas que estava conhecendo ali, j& que
seus movimentos e gestos se assemelhavam com as movimentacdes das Dancas
Afro.

A vivéncia do Abambaé me possibilitou identificar uma nova corporeidade em
meu corpo, ou melhor, reconhecer esta corporeidade afro-brasileira que poderia ser
propiciada a partir das dancgas brasileiras. Percebi que estas tinham muitas
influéncias do negro e que, logo, muitas dancas e manifestacdes estavam
permeadas por movimentacdes e pela corporeidade que eu jA conhecia, e assim,
ficava muito a vontade nas praticas.

Em 2013, estava simultaneamente na Cia Daniel Amaro e na Abambaé. Foi um
momento de um cansaco fisico muito grande e de ensaios intensos, pois ambos 0s
grupos estavam em pleno andamento de ensaios e construcdo de espetaculo. Na
Cia. Daniel Amaro estavamos na montagem do espetaculo “Rios de sangue”, e no
Abambaé também estavamos na montagem do espetaculo “Séis”, onde
dancavamos dancas da regido nordeste. Meu corpo estava muito comprometido
com aquelas histdrias e houve dias em que havia dois ensaios na mesma noite. Foi
intenso, queria saber mais sobre as dancas, melhorar a minha técnica, 0 meu
condicionamento fisico, levar mais verdade para os meus movimentos, foi uma
€época em que exigi muito do meu corpo e que estava muito entregue a ambos 0s
trabalhos.

Questionamentos nasceram com a minha pratica e, desta, a curiosidade por
guerer compreender as dancas para além dos movimentos. O primeiro espetaculo a
ser apresentado foi “Rios de Sangue”, que nos comprometemos em estudar, fizemos
laboratérios na Charqueada, e eu, especificamente, pesquisei, fiquei curiosa com as
historias da cidade de Pelotas e os negros e realmente sofri e cresci muito com o
espetaculo. Comecei a me questionar como ser negro nesta cidade, que foi
construida por maos negras. No Rio de Sangue, me dei conta de muitas coisas que
até entdo eu desconhecia sobre a cidade de Pelotas, e sobre 0s negros que muito
contribuiram para o seu desenvolvimento.

Neste percurso de formacédo continua que é minha vida nas préticas de danca,
desde outras experiéncias com outras dancas, até as Dancas Afro com suas idas e
vindas, encarei a danca como uma forma de vida. Essa é uma forma de me
conhecer, agregar histérias sobre meus antepassados, memodrias, de ser uma

pessoa melhor, que leva a danca como forma de conhecimento, levando no
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movimento o conhecimento, proporcionando que 0s outros possam sair de sua zona
de conforto e pensar, se questionar. As Dancas Afro sdo minha fonte de inspiracao
diaria e construgéo de conhecimento de mim mesma e de nossas histérias negras.

E foi nestas buscas por informagdes que, no ano de 2015, tive a feliz
oportunidade de poder participar de um workshop com o Balé Folclérico da Bahia?,
em agosto. Acredito que este seja um marco na minha vida dangante e docente,
pois, além de fa deste grupo, percebo-0os como um potente instrumento artistico-
pedagdgico. O grupo baiano com 30 anos de historia muito bem representa a cultura
afro-brasileira no Brasil e no mundo, através da danca.

O Balé Folclérico da Bahia foi a Porto Alegre apresentar o seu espetaculo “A
Corte de Oxal@”, e abriram para interessados uma oportunidade de experimentar a
aula através de uma oficina mediante a analise de curriculos. Realizar esta
aula/oficina  foi como um sonho, poder experimentar a preparacao
fisica/aguecimento de Nildinha Fonseca — primeira bailarina do grupo e tambéem
mulher e bailarina que me inspira — e poder usufruir daquela aula enérgica, com som
percussivo ao vivo, e estar imersa neste mundo, foi uma espécie de injecdo de
Dancas Afro na veia. Para mim que sou fa do trabalho corporal, poético e gestual do
grupo foi uma experiéncia impar, que me deixou motivada e instigada a prosseguir.
Abaixo segue uma foto com o diretor, Walson Botelho e Nildinha, primeira bailarina e

preparadora do grupo.

26 para saber mais sobre o Balé Folclorico da Bahia, acessar: www.balefolcloricodabhia.com.br



http://www.balefolcloricodabhia.com.br/
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Figura 14 — Workshop com Balé Folclérico da Bahia em Porto Alegre, agosto de 2015. Eu e Walson
Botelho “Vava”, Nildinha Fonseca. Foto: Karen Rodrigues.

Quando saimos de nossa zona de conforto e experimentamos o novo, ainda
gue esse novo ja seja por ndés um pouco perseguido, € uma busca sincera de
conhecimentos e aprofundamentos. Eu, enquanto bailarina e professora, me vejo na
obrigacdo de buscar estes saberes, de fazer esse movimento de busca onde for o
novo, o desafio que é necesséario tanto para a profissdo artistica/docente, mas,
principalmente, conhecimento pessoal, conhecimentos de vida, ao tempo que
aprendo conheco mais sobre nossa cultura, sobre nos.

Neste mesmo ano, realizei um workshop de Dancgas Afro: aula de Jongo e
Maracatu, Dancas de origem Africana, que séo as nossas Dancas Afro-Brasileiras e

gue também séo classificadas como Dancas Populares Brasileiras, ministradas por
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Aline Valentin, vinda do Rio de Janeiro. A oficina foi realizada no Espaco do Afrosul,
em Porto Alegre, importante local onde é difundida as Dancgas Afro e tudo que é
relacionado a cultura afro na capital galcha, liderado pela coredgrafa lara Deodoro.
Outra experiéncia que foi muito interessante em que pude experimentar destas
poéticas a partir do conhecimento que ja existia em mim, e que, em parte, foi
construido juntamente com a Abambaé. Esta experiéncia foi muito enriquecedora,
pois pude ter nog¢do corpdrea de outras movimentacdes, instigando e fortalecendo
0S meus movimentos. Abaixo segue a foto com a Companhia Babalakina, eu,

dentre estas mulheres maravilhosas, e a coredgrafa Aline Valentim.

Figura 15 — Workshop realizado no Afrosul Odomode em Porto Alegre, na foto Aline
Valentin e Cia. Babalakina - Dezembro de 2015. Fotografia: Acervo pessoal.

Ter a oportunidade de realizar aulas de Dancas Afro diversificadas e com
outras pessoas referéncias em danga é necessario para mim enquanto alguém que
estuda, experimenta e pesquisa a danga. Esses saberes complementam e me fazem
refletir e buscar mais saberes acerca destes conhecimentos. Fruir e pesquisar danca

sdo movimentos necessarios para uma formacdo que é continua, eterna. Elas
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enriguecem a minha pratica corpérea, artistica e docente, me fazem sentir
empoderada e potente para seguir em busca de conhecimento.

Recapitulando minha vida dancante percebo o quanto essas oportunidades em
Dancas Afro aumentaram nestes ultimos 10 anos. Ao falar em oportunidades refiro-
me a oferta de oficinas, vivéncias e espetaculos, contatos, parcerias. Penso que
muito se deve a minha inser¢do no Curso de Danca da UFPel, mas compreendo,
também, que alunos que como eu, contemporaneos, que iniciaram estas praticas em
Dancas Afro em outras épocas, hoje mais velhos, seguem influenciados por estas
praticas de danca, e 0s que ndo estao no fazer préatico da danca, seja artistico ou
pedagdgico, estdo de alguma forma em meio a militAncia de resisténcia e
valorizagéo da cultura afro.

Hoje, depois de muitos anos de pratica, avalio que as Dancas Afro aspiram por
momentos de valorizagcdo da sua préopria danca. Percebo que poucas sao as
referéncias em Dancas Afro que temos, tanto em nivel municipal, tanto estadual e
gue pouco mudou desde que iniciei esta trajetoria. Na época que comecei a dancar,
como ja relatado, eram apenas dois 0S grupos que existam na cidade
assumidamente como pratica Unica e exclusivamente das Dancas Afro. Hoje,
passados mais de 16 anos, vejo que a realidade ndo mudou.

Bailarinos e ex bailarinos destes grupos continuam por ai, alguns, como eu,
ainda dancando, outros seguiram diferentes caminhos. Ha bailarinos que seguem
nas Dancas Afro; outros, em outros géneros, mas ninguém formou um novo grupo,
especificamente. Alguns se encaminharam para o campo da escola e la trabalham
com a dancga, levando as Dancas Afro sempre que possivel, assim como eu. Mas a
referéncia de grupos em Dancas Afro na cidade, em relacdo a histéria e influéncia
da cultura, ainda é muito pequena.

Fazer Dancas Afro no Rio Grande do Sul € estar em contato com a nossa
ancestralidade, é resisténcia, € uma busca em um passado que é negro, e em um
presente que por vezes parece renegar o passado. Pelotas é negra, com seu
passado Charqueador e escravocrata, que deixou pegadas, marcas e uma riqueza
gue é vista nos casardes e pragas, que foram feitas por maos negras. Desde o meu
inicio sempre tive a plena certeza que dancar esta poética seria resistir, lutar contra
0 preconceito e discriminagdes, lidar com os estereotipos.

O Rio Grande do Sul teve suas imigragdes europeias favorecidas pelo governo,

o que facilitou a entrada destes, influenciando na formacao de povos. Porém, o que
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muitos ndo sabem é a forte presenca negra nesta cidade ao Sul do Rio Grande do
Sul. E foi devido as Charqueadas que 0s negros por aqui ficaram e desenvolveram
suas formas de vida, entre estas as manifestacbes culturais que foram sendo
manifestadas sob forma de resisténcia. Estes individuos eram castigados, e dancar
e cantar eram suas formas de extravasar e manter viva a cultura de seus ancestrais.
Através de seus corpos manifestavam o sagrado e o profano, o corpo era o Unico
meio de comunicacdo e memdria, era por meio dele que mantinham o contato com
0s seus. Foi através destes cultos de danca, festas, religiosidade que foram
elaborando e transformando suas formas de dancar em terras gauchas.

Viver no Rio Grande do Sul ainda é preservar historias de conservadorismo,
relacionados as tradicdes gauchas, € vender a ideia de uma branquitude, de uma
terra com poucos negros e com belas mulheres loiras de olhos azuis. Um lugar que
pouco assume 0S negros na constituicAo de sua histéria, que ndo assume O0s
Lanceiros Negros como grandes herois da nossa revolucéo; logo estamos imersos e
suscetiveis ao pouco conhecimento sobre a cultura afro. Ser gaucha é ter a marca
do preconceito muito forte para com o negro gaucho, € provar que existe negro no
Sul, sim!

Assim, as Dancas Afro também (re) existem neste cenario, pois poucos sao 0s
grupos que desenvolvem esta danca. Apés anos de pratica, onde conheci alguns
grupos gauchos entre eles o AfroSul, liderado por lara Deodoro, em Porto Alegre, e
o Grupo Ewa Dandaras, de Santa Maria (SILVA, 2013), liderado por Marta Messias
Silveira “Jamaica”’, ambas mulheres liderando grupos relacionados a lutas de
resisténcia, que extrapolam para além do fazer artistico da danca, o que eu leio
como uma caracteristica comum entre a pratica e difusdo das Dancas Afro. Por
certo, muitos outros grupos devem realizar suas dancas em nosso estado.

Entre cursos e encontros proporcionados pela UFPel, sempre nos identificamos
com pessoas que trilham caminhos préximos ao nosso, e, assim, conheci e fiz
amizade com um menino que, de imediato, trocamos algumas ideias e descobrimos
algo em comum no meio académico: as Dancas Afro. Nos conhecemos num
encontro em Porto Alegre, eu da UFPel e ele, na época, da UFSM; estudando no
Rio Grande do Sul, mas vindo da Bahia, formado em Educacdo Fisica, mais um
ponto em comum entre ndés. Desde entdo, sempre nos matemos em contato e

didlogo, sobre a danca, a vida, as Dancas Afro e essa resisténcia e busca por
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valorizacdo da danca e pelo empoderamento de corpos negros, COmo 0S nOSSOS,
entre outros anseios que permeiam a cultura afro-brasileira.

Minha identificacdo com o Manoel Luthiery, que hoje felizmente compde o
quadro de professores do Curso de Danca — UFPel, foi instantdnea. Por ai, entéo,
dancamos, estudamos e pesquisamos as Dancas Afro na universidade e fora dela.
Nossa primeira parceria foi no ano de 2016, quando ele me fez um convite e eu
aceitei, o de levar uma coreografia para o FESMAN — Festival de Santa Maria de
Artes Negras?’. Entre conversas e organizagGes fiz uma coreografia na qual eu e
mais dois amigos, Fernanda Thiel e Patrick Gomes?®, realizamos esta criacdo
baseados nas Dancas Afro e movimentagdes que oscilavam entre o Contemporaneo
e movimentos simbolicos dos Orixas.

Participar deste evento foi uma experiéncia muito interessante pois,
primeiramente, coreografar a mim mesma e amigos € uma atividade que
normalmente nao faz parte do meu fazer diario e, segundo, pois pudemos contribuir
e conversar sobre as Dancas Afro, bem como, a cultura afro, fora do campo de
atuacao em Pelotas. Foi muito rico poder integrar o Festival e participar do evento,
gue me possibilitou conversar, dialogar e refletir com outras pessoas da cidade de
Santa Maria, entre outros lugares do Rio Grande do Sul, sobre o mesmo assunto. A
cultura, as manifestacdes afro-religiosas entre mesas sobre feminismo, arte negra,
entre outras, além de apresentacfes artisticas de musica, teatro e danca, foram
temas em pauta. Neste mesmo evento, pude realizar, também, uma oficina de
Dancas Afro onde conheci o seu propositor, Jadiel Ferreira, vindo do Sergipe, o qual
compartilhou ideias, movimentos, poéticas e resisténcias. Identifiquei-me e pude, a
partir desta oficina, ter outros olhares para a danca e ver que a poética e
movimentacdo, independentemente do local onde estamos falando/dancando e
inseridos, nos comunica com nossos pares onde quer que estejamos. A danca é
plural e seu fazer é diverso, mas nossas movimentacfes e resisténcias séo
singulares e dialogam aonde quer que estejamos.

S&0 nestes encontros com 0 COrpo, COM NOSSOS pares e nossas raizes que

nos fortalecemos. Estas vivéncias vao reverberando no corpo e, também, nos

27T FESMAN, Festival ocorrido em 2016 na cidade de Santa Maria-RS, o qual pude conhecer muitas
pessoas, parceiras e fortalecimento das Dancas Afro e cultura negra.

28 Amigos que toparam participar desta atividade, um prazer dividir o palco e as ideias com eles.
Fernanda Thiel amiga e colega do Curso de Danca- Licenciatura e Abambaé na época. Patrick
Gomes amigo do Carnaval e colega de Companhia de Danc¢a Afro Daniel Amaro na época.
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espacos de minha convivéncia, entre eles a familia. Minha familia, como ja dito,
nunca foi uma familia que militasse ou que fosse assumidamente negra, muito
embora nunca tivessem também apontado outra etnia, ou melhor, nunca deixaram
de dizer que eram negros, mas nao se envolviam com grupos de pertencimento
(GADEA, 2013) ou grupos que eu pudesse reconhecer que fortalecia o ser negro.

A danca trouxe, também para o espaco familiar, motivacdes e reflexdes sobre
ser negro na sociedade, as relacdes étnicas, e outras possibilidades que a partir da
pratica foram ativando no meu ser e em continuidade em minha familia estas
discussfes. Foi instaurando outros pensamentos, as vezes incorporando novas
estéticas, influenciando a corporeidade, especificamente em mim, novas lutas,
conhecimentos e resisténcias.

O corpo que sou acessou um conhecimento que transcende o meu entender,
gue me leva para outro lugar, que me coloca em outros tempos, que me faz
pertencer, que me faz compreender a importancia do protagonismo negro seja pela
danca ou por outro viés, e foi esse protagonismo capaz deste empoderamento que
me proporciona ir além. E na corporeidade negra que me encontro, que me perco e
que proporciono ao meu corpo 0 encontro com lugares nunca visitados. E neste
dancar que me conheco, que me identifico e que me construo negra, sempre.

Nesta minha trajetéria dancante vou pontuando alguns fatores que com certeza
me possibilitaram revisitar a histéria do negro. E é dai que parto para outro
conhecimento, que nasce nessa corporeidade a partir da danca, que me faz
conhecer, visitar as memorias e valorizar uma historia pouquissimo contada nos
espacos aos quais eu pertenci, entre eles a escola.

Em meados de 2013 muitas histérias se cruzaram a minha vivéncia. Sendo
negra, e estando imbricada nestas histdrias de vida, tudo fez sentido, me fez pensar
e levar todos ao meu redor para este lugar de pensamento e questionamento junto
comigo. Bailarina simultaneamente da Companhia de Danc¢a Afro Daniel Amaro e da
Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras me dividi em momentos que exigiram
muito do meu psicolégico e de meu condicionamento fisico. Muitos questionamentos
e também conhecimento. Foi uma fase onde me senti muito pertencente enquanto
bailarina, e muito representada enquanto negra, com autoidentificagéo e feliz por
estar fazendo parte de ambos 0s processos.

Estar vinculada aos dois espetaculos foi um fator bem forte neste momento,

pois tudo aquilo que eu estava vivendo e presenciando na montagem de ambos
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espetaculos de certa forma faziam muito sentido para a mim, tentava, na medida do
possivel, entender um pouquinho daquilo tudo. “Rios de Sangue” pesquisando e
adentrando essa vivéncia da cultura negra na cidade de Pelotas, com o
enriguecimento de grandes charqueadores e o avango da economia em cima da
mé&o-de-obra escravista. Por outro lado, buscando um referencial a partir da cultura
afro-brasileira que tem potente influéncia nas dancas brasileiras e logo, grande
presenca no espetaculo “Séis”, na Abambaé, o que me fazia refletir o quanto o negro
estava presente naquelas dancas, permeando nossa cultura com suas histérias,
religido; era um universo novo de possibilidades que se abria. Seguem imagens

referentes a ambos os espetaculos, abaixo.

Figura 16 - Primeiras cenas do Espetaculo “Rios de Sangue”, realizado em junho de 2013 no
Teatro Guarany. Foto: Paula Coelho.
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Figura 17 — Momento de abertura do Espetaculo “Sdis”, da Abambaé Companhia de Dancas
Brasileiras, outubro de 2014. Foto: Marcel Avila.

Estas imagens ilustram toda a alegria e empenho destinados aos ensaios e
pesquisas referentes as praticas corporais de ambos 0s espetaculos O que,
simultaneamente, fornecem conhecimentos a partir da cultura afro-brasileira,
potencializando minha identidade étnica-racial e, sobretudo, identidade enquanto
brasileira. Aspectos que dialogam com minhas praticas docentes, no momento em
gue comeco a dar aulas na instituicdo escolar e percebo estas questdes refletindo
também nesta pratica.

Hoje, apds muitos anos praticando as Dancas Afro, estudando e refletindo
sobre minhas préticas, percebo o quanto a danca € empoderadora e informativa
para mim. Ela é meu processo de autoidentificacdo, de tornar-me negra, de
autoafirmacdo e autoconhecimento, uma pratica que € resisténcia, cultura,
identidade, memoria e pertencimento. E € desta forma que ela atravessa minhas
praticas tanto como bailarina, quanto professora do ensino basico. Ela é necessaria
para o conhecimento e para as discussdes que tenho realizado, seja no ambito
artistico ou no pedagadgico.

Posso considerar que outras tantas formagbes corporais acrescentam neste

meu fazer, sobretudo, as minhas relacdes com o carnaval, seja através de pratica
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como folid, e também enquanto jurada dos quesitos Comisséo de frente e Mestre-
Sala e porta-Bandeira, atividades estas que me dao muita alegria, pois me sinto com
0 pé no chdo e em contato com as atividades que me movem e que me possibilitam
circular entre os meus, fazendo o que gosto e podendo contribuir também em
nossas formacodes. Abaixo 0 registro de um evento que participei junto com a
comisséo de jurados de carnaval da Companhia de Danga Afro, da qual fago parte.
O evento foi realizado em Florian6polis, no ano de 2016, e, por meio dele, pudemos

interagir com conhecimento direto da fonte Rio e S&o Paulo.

Figura 18 — Equipe de Comisséo de Jurados da Companhia de Danca Afro Daniel Amaro e um
dos palestrantes do evento, no 2° Encontro de Carnaval de Florianopolis, formacao realizada em
2016. Foto: Acervo pessoal.

Abaixo um registro de uma das capacitacfes realizadas em Pelotas para
jurados de carnaval. Nesta capacitacdo participei palestrando sobre o Quesito
“Comissao de Frente”, e, além dessa, ja houve outras ocasides nas cidades onde

realizamos o servico de jurado, como Arroio Grande e Jaguarao.
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Figura 19 — Capacitacdo de Jurados realizada ha Camara Municipal de Pelotas, onde estou
palestrando sobre Comisséo de Frente, 2017. Foto: Fabiana Santos.

Abaixo mais um registro referente ao carnaval de Pelotas, agora como folia e
também bailarina. O que me deixou bastante satisfeita nesta ocasido foi o fato de
gue trabalhamos em conjunto com amigos da danca, sobretudo, amigos que
dancam e desenvolvem trabalhos também com relacdo as Dancas Afro. Viemos
representando a Comissao de Frente da Escola Academia do Samba ressaltando a
historia e cultura afro-brasileira, cujo tema era “Barro e sangue”, contando sobre a
contribuicdo negra na cidade de Pelotas.
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Figura 20 — Bailarinos na Comissdo de Frente da Escola de Samba Academia do Samba, 2015.
Foto: Site www.hojetem.net

Como professora, assim como bailarina, penso que é minha funcao, e também
meu dever enquanto negra, formar e instigar para uma formacdo nas relacdes
étnico-raciais, e desta forma estou sempre buscando subsidios possiveis para tais
contatos. Acredito, também, que, como bailarina, € através do corpo e por meio dele
gue devo comunicar, informar, tocando sensivelmente o individuo, na busca por
valorizacao e preservacao da cultura afro-brasileira.

As Dancas Afro sdo estruturas que possibilitam meu autoconhecimento e, para
tal, penso que a educacéo e arte, em conjunto com a linguagem artistica danga, séo
campos potentes para trabalhar a identidade negra, a valorizagcdo da cultura negra
gue esta presente em mim e em todos os brasileiros negros e brancos, enquanto

pertencentes a esta cultura. Percebo-me como um meio de levar essas provocagdes
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e instigar o expectador, a criangca e o adulto para um pensamento por meio do
movimento e do sentir no corpo. Esta danca tanto me empoderou que € a forma
como me comunico com o mundo, levando a cultura dos nossos ancestrais,
proporcionando o desdobramento destes contetdos que estdo incluidos no fazer
Dancas Afro e que vao aos poucos atravessando 0s espagos nos quais eu circulo.
Posso afirmar que meus grupos de pertencimento, tais como fala Gadea
(2013), representados pelos grupos que vivi e experimentei a danga, tornaram e
tornam-me potente. Estas experiéncias vao me constituindo e vao me mostrando
novas formas de olhar para estas dancas, para a docéncia, para a historia, para a
religido e cultura negra, tanto no Brasil, um pais fortemente influenciado pelos

negros, como em Pelotas, onde respiramos a cultura negra por todos 0s espacos.

Figura 21 - Apresentacéo da coreografia “Afoxé” no Festival Internacional de Folclore de
Nova Petropolis em 2015 — Foto: retirada do site do evento.

Nesta imagem o registro de um de muitos momentos marcantes em contato

com orixas, suas representacoes e significados. Apresentagdo da coreografia Afoxe,
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e também a nossa participagdo em um evento grandioso, no qual pudemos ter
contato com diferentes grupos nacionais e interacionais, trocando experiéncias,
culturas, conversas, quando possivel, pois eram diversos idiomas, trocando
presente, uma diversidade e troca impar.

Nesta trajetoria dancante com a Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras
um dos muitos momentos marcantes foi quando tive a oportunidade de dancar a
coreografia de lemanja, um dos Orixas representados no espetaculo. Eu ndo era a
bailarina que representava a lemanja, mas justamente nesta apresentacdo, que de
certa forma tinha um significado forte, estava la eu para representar a mae d’agua,
no Museu do Doce da UFPel. O Evento relacionado a Semana da Consciéncia
Negra aconteceu em uma das tantas casas que estdo dispostas na volta da Praca
Coronel Pedro Osério e que também traz tantas lembrancas fortes referentes ao
passado da cidade.

Figura 22 — Solo lemanja apresenta¢éo realizada na Semana da Consciéncia Negra de Pelotas, 2015
— Foto: Erionto Janior.

Esta apresentacdo foi uma experiéncia diferente, pois por diversas vezes

ensaiei dancando lemanja, mas foi justamente neste lugar de histérias fortes e
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também, dolorosas, que eu dancei pela primeira vez. Ali, no momento do dancar,
muitas coisas se passaram na minha cabeca, me levando para um tempo que nao
vivi, e dancar lemanja naquele local foi um sinénimo de resisténcia de uma cultura
gue existe e resiste frente as histérias tracadas nesta cidade. Entre estas histérias,
0S maus tratos aos quais os negros foram submetidos, justamente nesta e em outras
tantas casas de senhores ricos que ficam situados no chamado “Patrimdnio

Historico”.

Na Companhia de Danga Afro Daniel Amaro, em 2017, surgiu a possibilidade
de uma nova histéria, a montagem de um novo Espetaculo “Danga dos Orixas”.
Hoje, olhando para tras, vejo que foram diferentes experiéncias nas edi¢bes que se
seguiram até aqui, mas, para mim, esta experiéncia € impar, poder representar
lansa, orixa que tenho devocdo, e embora eu néo seja da religido afro, esta é a
Orixd que cultuo, tenho fé e identificacdo. Orixa a qual, a partir de minhas
movimentacgdes, fui relacionada as minhas caracteristicas dangantes, com as
caracteristicas de movimentacfes de Oya4a, logo, fui escolhida para representa-la
dancando no espetaculo, o que me deixou muito feliz. lansa, a deusa dos ventos,

dos raios e das tempestades.

Figura 23 — Meu solo Orix& lansa, apresentacao no Espetdculo “Danga dos Orixas” — 2017.

Foto: Josiane Franken.
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Na foto acima podemos visualizar eu realizando meu solo “lansd”. Solo que
ndo foi de facil criacdo, foi uma busca a partir de videos, leituras, aulas, ensaios,
improvisagcbes e inspiracbes, a partir de artistas como Nildinha Fonseca, ja
mencionada no texto, e que também representou lansa nos espetaculos do Balé
Folclérico da Bahia, artista que assumidamente sou muito fa. Posso falar que este
solo estd sempre em construcdo, sigo movimentacfes basicas, mas é no contato
com o publico, com o espaco e com o toque dos tambores que a danca acontece,
sempre se transformando e reelaborando a cada nova edi¢cao do espetaculo.

E foi partir das leituras e visualizacbes de videos, conversas, que fui me
aproximando das poéticas e movimentacdes e me apaixonando por lansa e por essa
forca e energia que é possibilitada a partir de Oya. Como dancar o vento, como ser
precisa e ter energia? “Mulher temperamental, rainha que viveu com Ogum e Xango0,
dominando os eguns — ancestrais mortos — que transitam entre o Orum e 0 Ayé,
entre o céu e a terra” (SABINO & LODY, 2011, p. 141), essa é Oya4, orixa a qual
tenho muito respeito e relacdo de aproximacdo e veneracdo. Abaixo mais um

registro de lansa.
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Figura 24 — lansad nos bambuzais, momento onde ocorrem o passeio e contagdo de historia
com o publico por entre alguns locais da Charqueada. Foto: Folami.

Esta imagem é referente a parte inicial do espetaculo, que é guiado por uma
atriz e que eu estou localizada no bambuzal em um canto da Charqueada sob o
tronco de pé. Estar neste local me leva para outros lugares e me faz passar muitas
coisas, no momento deste espetaculo, a cada novo publico que passava por mim, e
eu ali parada sob o tronco, escutando murmurios e conversas, sentia novas
sensacgodes, inclusive tristeza em imaginar as dores de nossos ancestrais, que
inclusive, também doem em mim.

Durante estas apresentacdes na Charqueada Sao Joao, ao longo destes dois
anos de apresentacdes com o espetaculo, muitas experiéncias boas e outras nem
tanto, visto que sofremos criticas por sermos um grupo formado por negros
dancando naquele local de horror para o préprio negro, era o que alguns diziam.
Felizmente, n6s sabiamos o nosso propdsito e papel ali, enquanto bailarinos e
artistas, mas, principalmente, enquanto negros. Muitos elogios também sobre o

espetaculo, a pesquisa, a entrega dos bailarinos, a preservagdo e a contacao dessa
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histéria que faz parte da cidade de Pelotas, trazendo ressignificacdo deste espaco e
mais uma vez, empoderamento para mim.

Fazer parte do elenco da Danca dos Orixas e a repercussdo tanto positiva,
guanto negativa em funcdo do local, me possibilitou inUmeras reflexbes. Cada
edicao foi como se fosse uma nova apresentagdo, novo publico, novas expectativas
sobre o trabalho que seria apresentado e, principalmente, o envolvimento do meu
corpo em meio a tudo. Nervosismo, apreensédo, entrega e emog¢ao sao sentimentos
gue me acompanharam nestas apresentacges.

Confesso que a primeira apresentacdo foi a mais forte de todas, pois enquanto
dancava e realizava meus movimentos escutava vozes e outras coisas que ndo
conseguia discernir direito o que eram. Logo esses medos foram passando e ao
chegar na parte de encontro dos orixas tudo ficava mais leve e acontecia a danga de
uma forma muito natural, € como se féssemos os donos daquele local, resistindo a
tudo, ao tempo, aos castigos e contando uma nova histéria de empoderamento e de
luta de nossos ancestrais a partir da danca.

Sou grata a danca que faz parte da minha vida, que me faz querer saber mais,
buscar mais conhecimentos e levar estes conhecimentos e praticas em danca para
0s meus alunos, para o outro. Ser bailarina e professora s6 me evidencia o quanto a
pratica e a teoria sdo boas amigas, e devem estar juntas. A partir da danca,
enxerguei muitas fragilidades no conhecimento a respeito da cultura afro e, entao, foi
dancando que percebi que construimos e refletimos sobre esses conhecimentos, e
em um dos espacos que sdo fundamentais e que simultaneamente € tdo carente
dessas discussoes, que € a escola, onde tenho me proposto a levar estes saberes.

E impossivel que estas experiéncias, e inimeras outras que me possibilito
experimentar, ndo sejam, de certa forma, uma interferéncia positiva e instigadora em
minha formacdo, ndo somente como bailarina, mas, principalmente, nesta
professora que se forma dia apds dia. As Dancas Afro estdo presente em todos 0s
momentos da minha vida, seja em minhas praticas, naquilo que eu observo nas
midias e em minhas leituras. Dancar para mim esta para além do ato fisico, o ato de
movimentar-se, estd na minha filosofia de vida, esta no que me move para 0s
saberes gque me interessam e que circundam o meu fazer diario.

Ao longo fui desenvolvendo os saberes que subsidiam minha pratica de vida,
danco, me envolvo, pesquiso, frequento cursos, palestras, espetéaculos, trazendo

para a minha rotina conhecimento, o “intelecto”, informacédo para minha pratica de
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vida, artistica e pedagogica, (re) afirmacdo da minha identidade. Nesta via de mao
dupla, tripla, quadrupla, eu fagco destes saberes alimento para minha alma: corpo,
movimento, danca, memdria, ancestralidade e oralidade.

Eu estou dentro das fontes de pesquisa utilizadas aqui, pois sou meu proprio
sujeito de pesquisa, e € olhando para as minhas memdrias e préaticas que faco uma
acao-reflexao e reflexdo-acédo destas, em todos os sentidos possiveis e impossiveis,
pois segue para além de vida minha académica, profissional e artistica, € uma
sabedoria para a vida.

Nessas dancas da vida, em 2017, participei no Simpdésio Internacional Arte na
Educacédo Basica, em Salvador. O que juntou duas grandes vontades, apresentar
meu trabalho pos TCC e visitar esta cidade podendo ter contato com pessoas que
me inspiram, neste lugar que bebe da cultura afro-brasileira e respira muito axé.
Foram 4 dias intensos de evento, de conversas, palestras, apresentacdes de
trabalhos, fruicdo de trabalhos artisticos lindos, nos quais me encontrei, me
identifiquei, me emocionei.

Estar participando de um evento na UFBA era simplesmente a realizacdo de
um sonho. Um sonho para mim que tinha essa pretensado de conhecer, quem sabe
talvez de estudar e poder partilhar deste lugar, celeiro do primeiro curso de Danca
do pais. A ideia de apresentar uma comunicacdo oral neste local me deixava
apreensiva e nervosa, saber que la nesta cidade, berco das Dancas Afro, foi onde
tantos exponenciais desta danca habitam, onde tantos (as) intelectuais passaram,
fizeram formacédo, onde tantas pessoas negras poderosas desenvolvem 0s seus

trabalhos.
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Figura 25 - Apresentagdo de comunicacao oral no evento Arte na Educagdo Basica — Salvador
2017 — Foto: Leonardo Franca

Feliz foi a experiéncia de ter a oportunidade de poder apresentar 0 meu
trabalho neste evento e para estas pessoas, muitos doutores e mestres me ouvindo
falar, 0 que me deixou insegura e também um tanto grata pela iniciativa de envio
deste trabalho. O sentimento era de gratiddo, pois, ao término da apresentacao,
recebi muitas contribuicbes, novas ideias e apontamentos. Foi uma troca incrivel,
potencializando e incentivando-me para continuar no caminho. Poder falar sobre
identidade negra, Dancas Afro e também de minha cidade, relacionando e
contextualizando com as minhas praticas foi instigador.

Por outro lado, para a minha grande surpresa, um dos poucos trabalhos que
falavam sobre as Dancas Afro era o meu. Logo, fiquei um pouco frustrada, porque
também compreendi que poucos sdo 0s negros que estdo na academia, ou melhor,
poucos estavam participando do evento. Com muitos negros eu pude ter contato nos
bairros, em atividades fora universidade, mas no evento, em si, era eu e outros
poucos que poderia contar nos dedos. De toda forma foi uma experiéncia impar,
pois foram varias atividades que estavam relacionadas com a cultura afro e cultura
local e, principalmente, dialogando com a cena da educagédo basica.

Esse evento foi mais do que um estimulo, pois mostrou o quanto eu gostaria

de continuar pesquisando sobre a danca, identidade e identificacdo étnico-racial,
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cultura afro e tudo mais que pudesse estar englobado. Apaixonei-me ainda mais
pelo tema, pela cidade e por descobrir e conhecer mais acerca das Dangas Afro, o
gue me levou a busca de mais eventos, leituras, espetaculos, visualizacdo de
documentérios, filmes, séries que pudessem aumentar o meu leque de
conhecimentos.

Assim, em outubro de 2018 contribui na organizacao local e execucéo do Il
Seminario de Danga Afro do RS “Pretagogias no ensino de danga afro”, que ocorreu
na cidade de Pelotas. O evento foi idealizado pelos amigos Manoel Luthiery e Rita
Lende? e dividido nas tarefas da producéo local, por mim, Raquel Silveira, Bruno
Freitas e Maritza Freitas®, sendo realizado no cenario do Colégio Municipal
Pelotense, dialogando com as Dancas Afro locais, mas, sobretudo com a escola.
Esse evento foi de uma contribuicdo bastante produtiva, trazendo pessoas de
diferentes instituicbes como FURG, UFRGS, UFPEL, Rede Municipal SMED, ONGS
e publico em geral para juntos pensarmos questdes acerca das Dancas Afro e
cultura afro-brasileira na escola, na educacdo e nas estratégias de ensino para
praticas antirracistas, tematicas urgentes.

Estes eventos fortaleceram e fortalecem, em muitos sentidos, novas
amizades e parcerias, reunindo pessoas com interesses e objetivos em comum,
todos caminhando por um bem comum. Estar com Raquel, Maritza e Bruno com
certeza me fortaleceu e proporcionou estar em contato com Odara e com saberes
especiais no que tange a cultura afro-brasileira e a cidade de Pelotas, criaturas
abencoadas e que muito fazem pela danca, pela cultura e pelos nossos na cidade
de Pelotas, momentos importantes de compartilhamentos de risadas e de
conhecimentos. A Rita e ao Manoel sé tenho agradecimentos pela oportunidade de
estar em contato com ambos, dividindo os nossos saberes locais e compartilhando

de seus saberes e amizades que s6 fortalecem e nos empoderam.

2 Amizades e parceiras de luta, Manoel ja apresentado no texto, hoje professor no curso de
Licenciatura em Dangca — UFPel e Rita Lende, uma grande artista, formada em Danca e hoje
Mestranda em Artes Cénicas na UFRGS.

%0 Amizades de Pelotas, Raquel e Maritza fundadoras e idealizadoras da ONG ODARA, mulheres de
batalha e referéncias quando o assunto € Dancas Afro e cultura afro-brasileira, Bruno bailarino
ODARA, amigo e também parceiro nas empreitadas em relacdo as Dangas Afro, estudante ESEF-
UFPel.
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Figura 26 — Mesa redonda “Negritude na pesquisa em Arte e Educacgao”, no Il Seminario de Danca
Afro do RS, 2018 — Colégio Municipal Pelotense. Foto: Leonardo Franca.

Acima temos uma foto, apdés uma das mesas, esta com a tematica “Negritude
na pesquisa em Arte e Educagao”, com a presenca da Prof.2 Dr.2 Georgina Lima e
Prof.2 Ms. Carla Avila®l. Essa, entre outras mesas, discussdes, oficinas e
apresentacdes, podem contribuir para uma discussdao e debate com o publico
presente, com o foco na danca, na arte e buscando problematizar a partir da cena
local, reconhecendo o anseio por atividades, eventos e organizacbes que
problematizem a partir de tematicas como as abordadas no Seminario.

Continuando na busca por conhecimentos, em 2019 retornei em Salvador. A
ideia era aproveitar um pouco mais, ver livros, fazer aulas, fruir espetaculos por
todos os sentidos, poder ter contato com o candomblé baiano, ir aos Blocos Afro
tradicionais, poder respirar um pouco mais desta cultura por todos os poros, ir do
Sagrado ao Profano. Nesta ida uma certeza, que eu ja havia programado com
antecedéncia, fazer aulas de Danca Afro na FUNCEB e com Nildinha Fonseca, que
tanto admiro, me inspira, que emociona, a lansd do Balé Folclérico da Bahia, ja

citada aqui no texto, a primeira bailarina e, também, preparadora fisica do grupo.

3,1 Importantes nomes na cidade de Pelotas quando se trata de Negritude, Cultura Afro e RelagGes
Etnico-Raciais. Professora Doutora Georgina Lima, professora UFPEL, Professora Mestre Carla Avila,
professora da UCPEL.
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O primeiro contato com a FUNCEB - Fundacéo de Cultura do Estado da
Bahia foi de muita emocéo, pois € um local que oferece tantas aulas de danca, de
diferentes géneros, muita diversidade, e que tantas pessoas pode formar. O local me
trouxe uma energia muito positiva e uma sensacao de pertencimento, de ja ter
estado naquele local. Um lugar com muita arte, muita danca, movimento, barulho,
risadas e pessoas dancando por todos os lados. Foi um sonho ter o privilégio de
estar la. Entdo nas segundas e quartas eu era da turma de Nildinha, duas horas de
muito suor, Afro saltando nos poros, muito conhecimento e uma turma muito diversa,
pois pessoas de muitos lugares do Brasil vao para este curso de férias ampliar os
seus saberes e beber desta fonte.

Muito pude vivenciar nestas semanas de aula com Nildinha, e o primeiro
ponto que considero de extrema relevancia, que faz muita diferenca e carrega de
axé as aulas, € a presenca de musicos que tocam incessante seus atabaques
durante a pratica corporal, e que deixam nossos corpos nas alturas. E diferente de
tudo o que ja havia vivenciado até ali, mas sei que ha uma mistura de muitas
realizacbes e sensacfes que se mesclam e me deixavam em éxtase, pois nem

sentia o corpo suar e chegar na exaustao.
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Figura 27 - Nildinha Fonseca, a professora do Curso de férias na FUNCEB, minha inspiracéo
enquanto mulher negra, bailarina, coredgrafa e professora, em janeiro de 2019. Foto: arquivo
pessoal.

Acima uma foto apds uma das aulas na FUNCEB, que era realizada na sala
3. Foi um prazer, uma satisfacdo estar nesta sala e poder participar desta turma do
curso de férias junto com esta mestra que admiro muito, e junto de muitos colegas
maravilhosos, que dancam muito, sabem muito, alguns que conheco das redes
sociais e que também acompanho os seus trabalhos artisticos, representam as
Dancas Afro em seus contextos, cidades e estados.

Neste Curso observei muitos artistas negros da cena local, e foi interessante
perceber o quanto eles circulam neste espaco de danca, FUNCEB, e valorizam
muito o trabalho e carreira de Nildinha como uma mulher negra artista da cena
soteropolitana que se mantem firme no cenario artistico, fortalecendo as Dancas
Afro e circulando o Brasil e 0 mundo, tanto com o Balé Folclérico da Bahia, como
com sua danca. Neste curso, além de artistas da dancga, outros tantos se uniram ao
movimento corporal e afro, por 14 frequentando as aulas e seguindo, diriamos, uma

ideologia. Digo ideologia, pois por conhecer o trabalho destes artistas, observo que
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estes defendem uma causa, a causa étnico-racial, entre estes artistas estéo:
Liniker, cantora negra e muito ativa nas causas de género e raciais, artista
homossexual que assumiu identidade feminina; e o artista (global) Fabricio Oliveira,
gue muito tem aparecido nas Ultimas novelas, e tem grande representatividade
negra, o que também é perceptivel a partir de seus posicionamentos nas redes

sociais.

Figura 28 — Apds uma aula puxada de Dancas Afro, Curso de Férias com Nildinha Fonseca,
FUNCEB, janeiro 2019. Foto: Acervo pessoal.

Que loucura e feito foi estar neste lugar e com estas pessoas! Ter o privilégio
de estar neste celeiro da cultura e manifestacdes afro-brasileiras, e de fato poder
vivenciar a danca, de forma compartilhada, com estas pessoas tao entregues, tao
potentes, um ato tdo representativo, enérgico e cheio de significados para mim, um
resumo de tudo que tenho buscado experimentar. Seguimos dancando, lendo, e
vivendo momentos de tensdo, mas muitos outros de alianca, e este sentimento que
potencializa e d4 muita forca para continuar e sonhar muito com dias melhores.
Alianca de pensamentos, ideias, sentimentos e crencas na arte, na danca, na

poténcia dos corpos que dancam.



114

Em maio de 2019 comecamos a organizacdo e 0S ensaios para a proxima
edicdo do Espetaculo Danca dos Orixas. Nesta edicdo contamos com o auxilio
colaborativo artistico do artista e coredgrafo baiano Paco Gomes®?, que veio somar
com saberes potentes, colocando seu toque em nossa preparacao corporal, a partir
do Método Griolab, método o qual tem se dedicado e desenvolvido, mas, também,
trazendo alguns ajustes para a cena. No dia 1° de maio de 2019, mais
especificamente, comecamos este processo de forma reflexiva e provocativa. Sé
mais um ensaio da 92 edicdo da “Danca dos Orixas”, e Daniel nos relata que o
ensaio terd uma dinamica diferente e que sera conduzida por Paco Gomes e, ainda,
gue, posteriormente, seguird com ele, Daniel.

A dinamica foi, na verdade, uma conversa, nada fixado no fisico, ou seja, em
movimentagcdes, mas em reflexdes e conversas que nos tiraram de nossa zona de
conforto e nos colocaram para problematizar. Inicialmente foram lancados, para
cada um de nés, bailarinos, algumas questdes para pensarmos no grupo e, no final,
compreendi que eram motifs, ou seja, 0s estimulos para criarmos uma sequéncia
gue se encaixaria em determinadas partes do espetaculo. Assim, fomos provocados
para pensar em nossas performances no espetaculo, como nos colocavamos na
cena, e como havia sido nossas interpretacdes nas edi¢cdes passadas, uma reflexado
critica de si, uma autorreflexdo. E as questbes que mais me fizeram refletir e, de
alguma forma, pensar no todo, em todo o processo, bailarinos, danca, Pelotas,
cultura afro e na repercussao deste espetaculo foram: E qual é o objetivo do
espetaculo? E como eu estou inserida nesta proposta? Essa é uma questéo
profunda e que me remete a uma série de outros fatores, que doem, que me
representam e que fazem questionar outros aspectos que ndo tem relacdo direta
com a danca e com a técnica, e que vao para além do que pode ser subentendido
por qualquer corpo dancante, mas que é tdo compreensivel para 0S n0SS0S COrpos
negros, e todos que sensivelmente podem partilhar destas sensacdes e
sentimentos. Que atravessam meu ambito social, artistico, pedagogico, quem eu

sou, minhas praticas e crencas de vida.

32 Paco Gomes bailarino baiano, coredgrafo e professor, formado em Danca — UFBA. Hoje professor
na Escola de Dang¢a da UFBA e do Curso Livre na FUNCEB.
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Figura 29- Aula/ensaio dirigida por Paco Gomes, maio de 2019. Foto: Daniel Amaro.

A foto acima ilustra um pouco dessa experimentacdo que foi realizada e
construida a partir de fragmentos explorados por Paco. Esta foi uma das aulas em
gue Paco conduziu alguns momentos iniciais, além de algumas criacfes, aula esta
realizada no Espaco de Terapias Corporais Claudia Weigartner. Na foto estou eu e,
ao fundo, Paco, observando as movimentacdes e ao lado Cleber (Ogan)
acompanhando no tambor. Quando esses tambores tocam eles tém o poder de nos
levar, de nos transportar para um estado que transcende no0sso espirito e
entendimento. Por vezes estou de olhos fechados e sinto uma leveza, e € como se
pudesse sair do chdo, o movimento chega aos poucos no corpo e vai tomando
conta.

Estas propostas langcadas por Paco foram para nos desafiar, pois ja estavamos
em nossa zona de conforto, realizando algumas movimentacdes e sequéncias que ja
eram parte de nds, e ja estavam inscritas em nossos inconscientes. Logo, entraram
em cena essas “‘modificacdes”, que foram na verdade aproveitadas a partir de
Nnossos movimentos e organizadas de formas estratégicas na cena, o que deu muito
certo, acrescentando novas exploragfes e dando destaque para as passagens e
ligagcbes entre um solo e outro, de cada orixad. Assim, todos os orixas foram

colocados em cena e em modo retrato, frente a frente com o publico.
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Simultaneamente a Danca dos Orixas fui convidada para participar da
Montagem de espetaculo da amiga e bailarina Naiane Ribeiro®. Ela estuda
tematicas semelhantes a minha e, neste espetaculo, especificamente, pesquisara
acerca do negro e dos estere6tipos, o corpo negro. Na primeira reunido da diretora
com os bailarinos escolhidos foi possivel observar tamanha poténcia e mensagem
gue sera passada a partir da montagem deste espetaculo, em que os bailarinos sédo
todos negros e tratam de temas tao urgentes, significativos e doloridos, ndo somente
para a diretora, enquanto mulher negra, mas para com eles proéprios, bailarinos, 3
homens negros e uma mulher.

Logo, a0 comecarmos a montagem e 0O processo de investigacdo de
movimentos alguns meétodos tém sido utilizados, de forma que nos sintamos
instigados para realizar e criar movimentacdes a partir do que nos é proporcionado.
Um processo denso, que toca as feridas e nos faz refletir, relaciona a cada dia de
nossas vidas e experiéncias que, como pessoas negras, ja vivenciamos até aqui.
Muitas questdes ficam imbricadas nesta reflexdo, e logo vem em minha cabega “o
perigo da histéria Unica”*, proferido por Chimamanda Adichie®, que relata que lia
livros e vislumbrava historias que eram de uma outra realidade, que ndo se
aproximavam da sua. Assim foi e ainda continua sendo a histdria que trazemos para
Nnossos pequenos e, especificamente, para as criangcas negras. Eu passei por esta
historia Unica onde ndo me via representada e nem identificada com o que era
abordado na escola. Os cabelos, os corpos, até mesmo 0s movimentos. Assim se
cria uma histéria Unica: conte somente uma historia sobre um povo, somente uma
coisa, repetidamente, e isso sera o que eles se tornardo. Quando falamos de apenas
uma histéria estamos falando de poder, de poder econdémico, politico e outros tantos
gue se tornam dominantes.

Para poder contribuir neste processo de constru¢cdo de personagem, diria
assim, também comeco a me aproximar de leituras, videos, muasicas, poemas,
autoras. E, conforme, Chimamanda, no video a “Histéria Unica”, com acesso

disponivel na plataforma Youtube, “Todas estas histérias fazem-me quem sou, mas

33 Naiane Ribeiro Licenciada em Danca — UFPEL e minha amiga, parceira de muitas dancas,
conversas, momentos dancantes na Danca dos Orixas, ha Abambaé e outros tantos momentos que
compartilhamos juntas.

34 Para saber mais sobre o video, acessar o seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=EC-
bhl1YARsc.

35 Chimamanda Adichie € escritora e feminista nigeriana.
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insistir somente em histérias negativas, é superficializar minha experiéncia e
negligenciar as muitas outras histérias que formaram-me”. Trago essa reflexdo a
partir de momentos em que fui instigada, no processo de criacdo, onde me remeto a
histéria Gnica que nos foi passada na escola. Essa histéria Unica que € passada por
ai a fora, e que reforca ideias e conceitos e ndo da espaco para outras visdes,
histérias, reflexdes; que engessa nossos corpos a um Unico padrao, que € branco, e
qgue nos coloca como secundarios, como o outro. A Unica histéria cria estereotipos.
Concordo com Chimamanda quando aponta que “Histérias importam, muitas
histérias importam. Histérias tém sido usadas para expropriar e tornar maligno. Mas
histérias também podem ser usadas para capacitar e humanizar [...]". Me pergunto,
gual a importancia que estas historias tém em nossas vidas e na construcao de
nossas histérias, ja que as “historias podem destruir a dignidade de um povo, mas
histérias também podem reparar essa dignidade perdida”. E sobre isso que nossas
dancas, de certa forma, querem trazer, que nossas abordagens falam, querem
proporcionar, de alguma forma, essa outra historia, outro olhar sobre estas historias.
Qual narrativa eu construo do meu corpo? A partir do que? De quem? Gostar
do seu cabelo é também gostar do seu corpo e iSso para 0S negros nem sempre €
um fato simples. A partir do seu cabelo vocé constréi uma identidade. Se vocé se
identifica com esse cabelo, com vocé, esta identidade é construida com amor, com
orgulho, com autoidentificacdo. Olhar para si mesmo, e estar bem consigo mesmo, €
um fator que nem sempre € possivel para o negro, e € dentro destes moldes que
refletimos, problematizamos, ficamos desconfortaveis e incomodados. E assim fica a
guestdo provocativa: O corpo negro incomoda? O meu corpo negro te incomoda?
Com muitas questdes, provocando, problematizando e fazendo doer, doer muito, o
espetaculo vai ganhando formas, e néo é tarefa facil criar, pois ao criar sentimos,
sentimos dor, sentimos a dor de nossos ancestrais, a dor que ainda hoje reflete em
Nossos corpos, no genocidio, no abuso, no apagamento desses corpos. Nasce o
espetaculo “Preto é o lugar onde moro”, e a redescoberta do trabalho
contextualizado no corpo, este que, segundo Jeudy (2002), pode ser visto como um
“‘objeto de arte”, e, de uma maneira intencional, onde a corporeidade “é¢ uma
representacao objetiva” (2002, p.57) e coloca-nos, de fato, a sofrer por uma dor que
foi e é sentida por todos estes corpos negros, sobretudo, uma dor que é ativada ao

acessarmos nossas memorias, e foi no primeiro ensaio no porao, que algumas dores
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marcaram presencga constante. Abaixo um registro de nosso primeiro ensaio com o

grupo no porao.

Figura 30 — Ensaio “Preto é o lugar onde moro”, no pordo do Museu do Doce, com a diretora
e integrantes do elenco, em junho 2019. Foto: Amanda Corréa.

O corpo que se movimenta € 0 mesmo que tém inumeras vivéncias,
memorias e, ao dancar, acionamos estas passagens e presentificamos esses
sentimentos, transformando o corpo numa representacdo que € repleta de
significados e memorias. Quantas foram as situacbes, dancas, movimentos,
momentos em que me peguei com a cabeca longe, pensando as mais diversas
loucuras, sofrendo, emocionada e vivendo de fato o movimento.

No dia 17 de junho ocorreu mais um ensaio do espetaculo “Preto é o lugar
onde moro”, ocorrido a noite, envolvendo outros sentimentos e percepcdes sobre
este local, onde tudo esta tdo escuro e frio. Chego no Museu do Doce, mais
especificamente no pordo, e percebo que ja ndo estou me sentindo bem. Cheguei
um pouco mais cedo, como o0 combinado, para passar individualmente a parte
coreografica que compete ao meu solo, para finalizar e ajustar alguns movimentos
envolvidos na cena. No momento desta passagem, ndo somente a diretora do

espetaculo esté junto, ali se encontram, também, a menina que ir4 cantar, ou seja,
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realizar a parte sonora/musical e também a dramaturga, todas mulheres, mas nem
todas negras. E, especificamente, neste solo, muitos sentimentos entram em conflito
e tomam conta do meu corpo e dos meus pensamentos, o descaso com esta mulher
(eu), a soliddo da mulher negra, o corpo objetificado, sdo estes e outros fatos que
proporcionam a dor “(...) foi dessa carne negra que sangrou gota a gota sua

companhia, contei os dias da sua ida marcando na pele” (DUARTE, 2016).

(a'r[...] foi dessa CARNE NEGRA
= gue sangrou gota agotaa
Ita da sua companhia, contei
os dias da sua ida marcando

Figura 31 — Ensaio do meu solo no Espetaculo “Preto é o lugar onde moro”, realizado no porao da
SECULT, em junho de 2019 — Foto: Naiane Ribeiro.

A foto acima foi retirada das redes sociais de Naiane Ribeiro, diretora do
espetaculo “Preto € o lugar onde moro”. Esta imagem retrata justamente o meu solo,
Gnica mulher negra que danca o espetaculo, e traz um registro que contém uma

reflexdo, a questdo da soliddo desta mulher, conforme Mel Duarte (2016). Registro
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este que também faz parte de meu diario, junto com outros de muitas conversas
com Naiane, sobre o tema “a soliddo da mulher negra”. Este texto, que €
mencionado na foto, busquei nas redes sociais e trouxe para incluir aqui, partilhando
destas dores e soliddo. Este ensaio retratado na imagem foi pesado, puxado, e
também refletiu uma semana pesada, confusa, com muitas exigéncias, daquelas
gue nos mulheres nos colocamos, além, é claro, da sociedade. O que esperam da
gente, e a gente também espera de nés, parafraseando o cantor Lenine.

Nesta cena fica evidente uma mulher que esta sufocada, sufocada pelos
problemas, uma mistura de sentimentos, um conflito. Entram os meninos no final do
solo, eles circundam e, com os olhares, a diminuem. Este processo faz sofrer, e
reane inumeras sensacdes que marcam a vida e a pele de mulheres negras, o que
se passa em mim, e que também entra em conflito com outros sentimentos que
estdo em ebulicdo. Sinto um cansacgo que passa pelo corpo fisico, mas que inicia no
psicologico e me leva a um estado de tristeza, tristeza por tanto ocorrido, algo
estranho que deixo tomar conta do meu corpo.

No ensaio, a energia que rolou foi o suficiente para nos esgotarmos. E 0 meu
solo sempre me remetia a algumas dores, fisicas e psicologicas. Fisicas, pois me
jogava com tudo, nas paredes, puxando os cabelos e até mesmo saindo roxa; e
psicologicas porque passam muitas situacdes em nossa cabeca. Sao sentidas todas
as pressdes que a sociedade impde e cobra de uma mulher, como mencionado no
outro paragrafo, o que esta sociedade espera de nos, sobretudo, mulheres negras.

O ensaio se estendeu, e ao final percebemos que foi bastante proveitoso.
Conseguimos passar a cena final algumas vezes repetidamente, ainda que com a
falta de um dos bailarinos, mas a cena ficou muito afinada. Embora tenha sido um
ensaio bastante favoravel, senti, ao final deste, alguns desconfortos. Com a
sensacao de dever cumprido, ainda que possa doer, pois déi, ainda é dolorido o
processo de realizacdo deste espetaculo, e as questbes que abordamos,
vivenciamos nele, junto com ele. No pés cena fico refletindo muito sobre os cuidados
com o meu corpo, e principalmente com meu lado espiritual e psicoldgico, pois,
como me encontrava doente (processo alérgico, rinite/faringite), me percebi
pensando na saude e também no estado de espirito, j& que envolvem tantas forcas
e sentimentos nestas cenas, assim, como em todo o processo de concepcgao deste

espetaculo.
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Eis que chega o dia tdo esperado. Poderia ser mais um dia como outro
qualquer, mas € atipico, pois depois de tantos dias calorosos, inicia o 24 de junho
com uma manha muito fria, um dia muito frio e um sol lindo. Acordo e sigo para
escola, onde passo minha manha trabalhando, realizando minhas atividades
docentes, pois ndo consegui liberacdo para, junto com meus colegas de espetaculo,
poder me concentrar. Estou na escola e o pensamento esta dividido, enquanto os
outros ja estavam no pordo do Museu do doce concentrados e organizando a rotina
para as trés sessdes distribuidas ao longo do dia, eu estou ali apreensiva e nervosa,
algo que normalmente nunca acontece. O pensamento era s6 um, e 0 Nervoso
tomando conta do corpo ao me lembrar de tamanha responsabilidade ao apresentar
este espetaculo.

O dia foi frio, forte e intenso. Fazer parte deste espetaculo, com estas
pessoas e neste lugar, com certeza € algo que marcou a minha existéncia. Apos as
3 sessdes e tantas emocdes, expectativas, dores, abracos e lagrimas, resumo este
dia com resisténcia. Dancamos, esbravejamos através de nossos movimentos,
sofremos, mas foi um sofrimento de liberdade, de hoje estarmos vivos e lutando
pelos nossos, um grito de resisténcia por ndés, pelos que ja se foram e pelos que
ainda vem. Abaixo segue uma foto descontraida do grupo ao final do dia e das trés

sessOes de apresentacdes, entre bailarinos, musicos, assistentes e diretora.
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Figura 32 — Elenco completo “Preto é o lugar onde moro” apés a Ultima sessao de apresentacgoées.
Foto: Amanda Correa.

Ao trazer minhas vivéncias e, juntamente delas, algumas fotos, é na ideia de
compartilhar o quanto fizeram sentido, modificando-me, ao ponto de estarem aqui
partiihando desta escrita comigo. Muitas sdo as situacdes diarias que me tocam,
varios sdo os momentos dancantes que me fazem pensar sobre a importancia de
narrar, escrever, cutucar e fazer com que a sensibilidade possa proporcionar ndo s6
momentos de emoc¢do, mas de desacomodacao, colocando o outro para sentir e
pensar junto com a gente.

A danca enquanto uma linguagem artistica pode ultrapassar os limites do
movimento. Ela interroga, aponta caminhos, cria duvidas, tira o individuo da sua
zona de conforto e tem o dever de fazé-lo pensar. Arranca lagrimas, emociona, faz
suspirar e também faz doer. Danco, logo existo! Estas sdo as minhas formas de
dancar e possibilitar ndo somente a mim, mas, também, aos outros momentos do

pensar, sentir e fruir danca.
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6. Educacédo e praticas antirracistas na escola: experiéncias de uma
professorartista

Quando nos remetemos a atual escola que esta posta para nés em nossos
dias pensamos numa escola que seja plural e diversa, que compreenda 0s
individuos na sua totalidade e nas suas diferencas. Logo que seus conteudos,
reflexdes, bem como, o seu curriculo, sejam pensados nestes parametros, que
conjuguem que, aos trabalharmos com diferentes individuos, partilhamos de um
curriculo que deve engendrar uma diversidade, tanto com relacdo ao seu
publico-alvo, mas, principalmente, na formulagcdo do material/conteddo a ser
trabalhado para esta dita diversidade. Para tanto, vamos pensar a partir da
perspectiva de uma abordagem da educacdo que contemple e/ou inclua a Lei
10.639.

Se refletirmos, muitos sdo os documentos legais que amparam para o
trabalho com a educacéo para as rela¢des étnico-raciais e, para além da lei, que
foi implementada em 2013, podemos pensar na instituicdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN’s), e na inclusdo do tema transversal “Pluralidade
cultural”’, que da conta de abordarmos conteudos contemplando a diversidade,
conforme o Ministério da Educacdo (1997). Assim, o documento, conforme
Petronilha Silva (2007, p. 49):

Admite a diversidade como parte da identidade nacional, como marca
da vida social brasileira. Diversidade, no entanto, ainda tratada como
diferengas étnico-raciais que se realizam em convivéncia harmoniosa,
mesmo diante das inUmeras provas em contrario na sociedade e em
suas instituicdes, dentre elas, as escolas.

A escola, como ja dito anteriormente no texto, € o local onde diferentes
sujeitos partilham do mesmo curriculo, sujeitos com diferentes experiéncias e
histérias de vidas, que carregam consigo suas marcas, as suas territorialidades,
enquanto pessoas que sdo demarcadas por espacos de convivéncias e grupos
de pertencimento (GADEA, 2013); que influenciam na formacao dos individuos,
esta que advém tanto de suas familias, como de seus bairros, amizades e
grupos sociais; que influenciam e vao formando este sujeito. Logo, este individuo

traz consigo a sua cultura e tragos que formam o seu jeito de ser no mundo.
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Quando me reporto as minhas realidades frente a escola, penso na
experiéncia que obtive enquanto aluna de escola publica de Pelotas, do pré até
a antiga oitava série e no ensino médio. Creio ter feito parte de um curriculo,
posso dizer, funcional e melhor, que pensava no aluno, ndo enquanto um ser
anico, individual e com experiéncias que influenciavam no todo, mas que me
percebia no coletivo. Logo, pouco me enxergava enquanto Juliana, e um ser
com particularidades.

A ideia aqui ndo € levantar criticas, até porque creio que o curriculo com o
qual tive experiéncias reflete muito da época em que situava o tipo de educacédo
gue estava vigente nos anos 90 e no inicio dos anos 2000. A reflexdo que quero
trazer aqui neste texto é de pensarmos em uma escola que pode estar incluindo
saberes outros que por vezes nao sao valorizados, e nem estéo oficialmente no
curriculo, pouco séo implementados e contemplados de fato.

Como trago em minha fala, a escola perpetua determinadas acdes, assim
como conteudos, posturas, exigéncias, e outros tantos fatos que circundam o
espaco escolar. Conforme a autora Petronilha Beatriz Goncalves e Silva (2011,
p. 62), “é preciso que se compreenda como processos de aprender e ensinar
tem se constituido, entre noés ao longo dos 511 anos de histéria de formacao da
nacgao”. O curriculo é formado a partir de conteudos que foram formatando nossa
forma de pensar e, que, com certeza, refletem e mostram relacées de poder, tdo
logo muitos destes contetudos ainda continuam trilhando nossas escolas e néo
dando abertura a outros.

Penso que é interessante esta passagem de Petronilha, pois ao pensarmos
nessa histéria da formacdo da educacdo, ao longo dos anos, algumas
necessidades foram sendo reforcadas, mas penso que nunca foram enxergadas,
de fato, como necessidades para os saberes escolares. Ja hoje ndo podemos
deixar com que algumas coisas fiquem de lado, vivemos em um momento atual
em que questdes referentes aos aspectos que tangem aos conteudos afro-
brasileiros estdo muitos escancarados, e que nos impde um pensamento de
atencao para o trabalho com estes conteudos na escola, estes que ao longo do
tempo ndo foram pensados e que talvez, se tivessem sido incluidos, pudessem
ter ajudado a diminuir, promover, refletir e prevenir situacées que ainda hoje

acontecem na escola, e em diferentes contextos sociais.
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Logo, € necessério pensarmos nestes espacos de formacdo como locais
propicios para trabalharmos com estes saberes que abarcam a cultura afro,

como nos apresenta o Ministério da Educacgédo do Brasil (2005, p. 11):

Na educacéo brasileira, a auséncia de uma reflexdo sobre as rela¢des
raciais no planejamento escolar tem impedido a promocéo de relacfes
interpessoais respeitaveis e igualitarias entre 0os agentes sociais que
integram o cotidiano da escola. O siléncio sobre o racismo, o
preconceito e a discriminacdo racial nas diversas instituicdes
educacionais contribui para que as diferencas de fenétipo entre negros
e brancos sejam entendidas como desigualdades naturais. Mais do que
isso, reproduzem ou constroem 0S negros como sindénimos de seres
inferiores. O siléncio escolar sobre o racismo cotidiano ndo s6 impede
o florescimento do potencial intelectual de milhares de mentes
brilhantes nas escolas brasileiras, tanto de alunos negros quanto de
brancos, como também nos embrutece ao longo de nossas vidas,
impedindo-nos de sermos seres realmente livres “para ser o que for e
ser tudo” — livres dos preconceitos, dos estereétipos, dos estigmas,
entre outros males. Portanto, como professores(as) ou cidadaos(as)
comuns, ndo podemos mais nos silenciar diante do crime de racismo
no cotidiano escolar, em especial se desejamos realmente ser
considerados educadores e ser sujeitos de nossa propria histoéria.

Por ser negra e por reconhecer o quanto a escola ainda esta longe de
trabalhar com os saberes de uma pedagogia negra, se € que posso falar assim,
admito que a escola ainda tem dificuldades para trabalhar com os saberes da
cultura afro-brasileira e, logo, de identificar situacbes que a partir destas
abordagens poderiam ser evitadas se refletidas e vivenciadas pelos alunos.
Nesse sentido, entendo a danca como um campo potente para estas
discussdes, que me permitem, aos poucos, transitar por outros saberes.

Retornando a minha vida escolar, tento me lembrar dos momentos em que
percebi as Dancas Afro e a cultura afro-brasileira latente nos saberes escolares
e, infelizmente, ndo recordo de nenhum momento. Claro que compreendo que a
Lei 10.639, que torna obrigatério o ensino da historia e de cultura afro-brasileira
na escola, de certa forma, é recente, 15 anos, tendo sido implementada em
2003, e, talvez por ser recente, apos este meu periodo na educacao basica,
justifigue um pouco essa auséncia.

Os tracos de minha geracdo enquanto memorias de um conteddo que
abargue a cultura afro-brasileira na escola me permitem lembrar que a escola
dava conta de lembrar a escraviddo, que foi um fato muito triste em nossa

realidade no Brasil, mas que talvez ndo o Unico que transpasse 0S negros no
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processo histérico em nosso pais, ou seja, sera que foi somente neste momento

em que o negro se fez presente em nossa historia?

A escola é uma das instituicBes sociais responsaveis pela construgéo de
representacdes positivas dos afro-brasileiros e por uma educacdo que
tenha o respeito a diversidade como parte de uma formacdo cidada.
Acreditam que escola, sobretudo a publica, exerce papel fundamental na
construcdo de uma educacao para a diversidade (GOMES, 2008, p. 41).

As questdes étnico-raciais estdo presentes no ensino basico? E uma questio
discutida por todos no campo da escola? S6 os professores negros devem discutir?
Como se da estas articulagbes na pratica escolar? Os professores estdo
preparados para trabalhar com estes conteudos? E as escolas?

Reflito diariamente estas questdes e observo o quanto a escola, bem como os
professores, tem proporcionado que os contetdos que se relacionam com a cultura
afro-brasileira, e no meu caso mais especificamente as Dancas Afro, como que
estes professores tem possibilitado estas praticas, acbes que promovam de fato o
ensino que prevé a Lei 10. 639. E, desta forma, compreendendo o quanto €&
necessario reformular o curriculo escolar brasileiro, relacionando-o a temas
proprios desses universos culturais e inserindo o aluno na realidade de uma
educacdo multicultura (SILVA, 2016) e proprio das vivéncias de cada um,

especificamente em Pelotas, visto a realidade local.

Entendemos formacdo conforme aponta Dominicé (2010, p. 94), como “um
processo de socializacdo, do qual contextos familiares, escolares e profissionais
constituem lugares de regulagao de processos que se enredam uns nos outros ”.
Nesse sentido, o professor esta incluso na formacdo do sujeito, e a ele cabe
selecionar os conteudos que fazem parte do ensino-aprendizagem, mas ele pode ir
além, incluindo aspectos que podem fazer parte da vivéncia e da vida de cada

aluno, contribuindo para a formacédo do ser humano na sua totalidade.

A escola pode, sim, fornecer parametros para sistematizacdo e
apropriacdo critica, consciente e transformadora dos contelddos
especificos em dancga e, portanto, da sociedade. A escola teria, assim, o
papel ndo de “soltar” ou de reproduzir, mas sim de instrumentalizar e de
construir conhecimento em/por meio da danga com seus alunos, pois ela é
forma de conhecimento, elemento essencial para a educacado do ser social
(MARQUES, 2012, p. 26).
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A Danga, como agente de transformagao, fornece ao aluno mediante a sua
pratica ndo somente aquele saber especifico da danca, mas o que engloba outros
saberes como novos conhecimentos e até mesmo a adocdo de novas posturas. A
meu ver, cabe ao professor trazer a turma o que julga necessario para despertar
ndo somente a experiéncia pratica, mas a reflexdao, a percep¢éo de que todos nés
fazemos parte da cultura afro e, que, embora esteja somente visivel no negro,
perpassa todos os brasileiros.

N&o h& como pensar na relacdo da pratica docente com a constru¢do da
aprendizagem sem inferir nos papéis artistico, social, informativo e cultural do
professor diante dos alunos. Na abordagem do professor fica claro que, ao
trabalhar com os ensinamentos que sdo de origem da propria danca, muitos
saberes despertam e passam a fazer parte do universo afro, que compreende
muito além dos saberes técnicos e que, por vezes, extrapola para saberes que
acompanham a vida de cada aluno, principalmente o aluno da etnia negra. Como
professora negra tenho a preocupacdo constante em trazer as experiéncias em
danca, articuladas a contextualizacdo local, e, relacionadas com a minha historia
de vida.

Atualmente vejo que minha atuacdo como bailarina tem reverberado
positivamente entre os alunos que fazem parte das escolas nas quais trabalho.
Percebo que ser professora nestes espacos, e ser bailarina de Dancas Afro, de
certa forma, fez surgir apontamentos dos mais diversos, assuntos estes que
formaram minha opinido enquanto a professora que sou, e que também me
possibilitam observar a formacdo dos meus alunos a partir do que é levado para
eles a partir das praticas que tenho feito.

Quando penso na prética docente do professor na sala de aula penso nas
aproximacdes que o professor preocupado com a formacédo de seus alunos pode
levar em consideracdo nos planejamentos de aula. Penso nas relacfes
considerando esta lacuna que a escola deixou durante muito tempo em relacéo a
cultura afro, muitas questdes importantes de serem discutidas, e que por vezes
eram resumidas em datas festivas “cumprindo” com as exigéncias de lei, mas com
pouco aprofundamento.

Como professora penso formas que possam estar sempre incluindo estas
guestdes na escola e em minhas préaticas docentes, e encaro iSSO como uma

espécie de dever, enquanto professora e mulher negra, de educar para a
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diversidade, promovendo saberes que possam incluir todos, além de promover e
valorizar a histéria e cultura afro que é tdo pouco difundida na escola. Desvelar e
refletir sobre questbes, mas principalmente valorizar a cultura afro a partir da
pratica das Dancas Afro, que € o meu chdo, meu campo de atuacdo e
substancialmente de onde parto de grande parte das discussdes, sendo esta a
minha forma de colocacao destas questdes em pauta e visibilidade na escola, este

€ 0 meu lugar de fala.

6.1. Dancando na escola: possibilidades e vivéncias em relacdes étnico-
raciais

Interessam-me falar sobre as Dancas Afro, seus saberes e fazeres no
ambiente escolar. Por incrivel que pareca, eu, bailarina de Dancas Afro convicta,
sou professora de danca na escola, mas na mesma que trabalho com danca,
especificamente, ndo trabalho com esta poética, claro que por vontades
administrativas da prépria escola na qual fui contratada como professora do Estilo
livre e Jazz®®. E claro que, independente do estilo que abordo nesta escola em
minhas aulas, sempre que possivel e dou meus “pitacos” e minhas aulas de
Dancas Afro entre uma pratica e outra. Assim, minha experiéncia com danca
na escola, atualmente, esta relacionada a duas realidades: a primeira se da na
Escola “A”, uma Escola filantropica, cristd que tem o Ensino Fundamental
completo, onde trabalho com danca Jazz e Estilo Livre no componente
extracurricular desde o ano de 2014. Na segunda escola, sou professora de
Educacao Fisica, esta Escola, considerada “B”, € uma Municipal com o Ensino
Fundamental completo, onde atuo desde 2015.

Ao pensar em minhas praticas nestas escolas penso que tenho liberdade para
possibilitar as vivéncias em Dancas Afro, embora em uma dessas seja professora
de outros estilos de danca. Confesso que é na escola B onde trabalho com a
Educacao Fisica que tenho me comprometido de forma fiel desde 2015, realizando

atividades que se relacionam a historia e cultura afro-brasileira, e desta forma,

36 Estilo Livre e Jazz, sdo estilos de Danca, o primeiro da a liberdade para coreografar e
experimentar movimenta¢des nao enrijecidas em uma poética sO, podendo ser mesclados
movimentos de diferentes estilos. O Jazz traz movimentagdes do balé classico, mas como surge
simultaneamente ao ritmo Jazz, diz-se que sua manifestacdo corporal é influenciada pela musica
e cultura negra.



129

programando inimeras atividades para incluir assuntos afins, entre eles, a danca e,
especificamente as Dangas Afro, mas n&o estando restrita somente a esta
tematica.

De 2015 para cd muitas atividades ja foram realizadas na escola B,
valorizando a cultura afro e possibilitando que os alunos possam dialogar com
estas abordagens, de forma que também possam participar dando ideias de
atividades para incluirmos. Abaixo segue uma foto de vivéncia em capoeira, que eu

mesma ministrei com os colegas.

Figura 33 — Conversa sobre a cultura afro na Cidade de Pelotas e vivéncias de capoeira com
alunos, 2017. Foto: Acervo pessoal.

Quando penso na escola, em ambas as realidades, ja tive meus momentos e
experiéncias de trabalho com as Dancas Afro e, destas praticas, reflexdes acerca
de conhecimentos da cultura negra, que é também o que me interessa desdobrar
no ambiente escolar. Trabalhar com as africanidades na escola, e especificamente
com as Dancas Afro, € um grande desafio, pois, em seus fazeres, outros saberes
estdo imbricados, além de tabus e conservadorismos carregados de esteredtipos e
preconceitos.

Na escola “B” foram mais momentos proporcionados com rela¢do as dancas.
N&o tenho muito claro quantas aulas em formato de oficina ja foram ministradas por

mim, digo em formato aula — oficina, € um auldo, onde abro a prética para varias
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turmas ao mesmo tempo, logo, consigo também ampliar o tempo de duracgéo, pois
faco combinado com outras professoras para liberarem um tempo de seus periodos
e a prética poder prolongar —.

Uma das experiéncias que achei mais gratificante e sabia ocorreu em 2017.
Eu sempre realizando estas oficinas, sempre refletindo também sobre a
repercussao destas, e, nesse referido momento pensei: este ano vou tentar algo
diferente! A ideia era ter musica/percussdo ao vivo para aula. Logo, inicialmente
pensei em um amigo que sempre toca, ou até mesmo em alguns meninos que
tocam la na Cia Daniel Amaro para dancarmos. Porém, revisitando o0s
pensamentos lembrei que certa vez tinha visto um de meus alunos da escola em
uma procissao da religido afro-brasileira no centro da cidade, e, entéo, isso ativou a
ideia. Organizei toda oficina, inclusive com a ideia de trazer apontamentos e
imagens antes da pratica para contextualizar. Anteriormente a oficina, fiz o convite
ao aluno “X”, que eu havia visto na procissao, ja sabendo que este era de religiao
afro, pois ele sempre me contava de suas atividades na terreira de seu avo. A partir
disso, entédo, a ideia se fez realidade, o aluno aceitou o convite e ficou empolgado
com a ideia de tocar para os colegas dancarem. Empolgado contou-me tudo o que
poderia fazer, cantar, e eu fiquei feliz da vida com aquele momento que seria muito
interessante para todos, inclusive para ele.

Ao iniciar a oficina fiz toda uma colocacdo de imagens, e uma fala
relacionando o negro na cidade de Pelotas, bem como sobre a contribuicdo negra
nesta cidade. Logo, muitas duvidas vieram e o papo rendeu, o que me deixou muito
feliz neste auldo, que foi realizado separadamente, primeiro para as turmas do 1°,
2° e 3° e depois para 0 4° e 5° ano do Ensino Fundamental. Ao refletir sobre essas
atividades vejo o quao enriquecedor foram estas ac¢des, uma vez que o0s alunos
participam bastante trazendo suas duvidas, curiosidades, colocacdes e também
suas experiéncias.

Em uma destas turmas um aluno que sempre tem resisténcias sobre
atividades corporais, e que eu ja havia preparado anteriormente, veio cheio de
guestionamentos e resisténcias quanto ao que estava sendo proporcionado na
oficina. Eu ja conhecia a realidade daquele menino, pois este mesmo, em outras
oportunidades, também ja havia mostrado resisténcia. Sei que 0 mesmo tem
crencas em outra religido, que infelizmente |he priva de algumas préaticas, mas,

com jeitinho e conversa vamos convencendo e |he incluindo nas praticas, sempre



131

dialogando sobre a sua importancia, independente das religides. Abaixo uma

imagem referente a uma das oficinas realizadas na escola B.

Figura 34 — Oficina de Dancas Afro, ministrada por mim, na Escola B, para alunos dos Anos Iniciais,
2017. Foto: acervo pessoal.

Embora tenham essas interferéncias em nossas ideias e propostas, sdo esses
os desafios que enriguecem o processo, pois, ao final, o aluno entendeu o que eu
estava falando. Fez perguntas, colocou suas ideias e, na hora da aula pratica, mais
uma vez eu o convenci, e ele ficou grudado em mim, praticou a aula e, por vezes
perguntava se aquilo era uma terreira. Eu, durante todo momento passei
explicando que aquilo ndo era uma “terreira”, como ele falava, e que era uma aula
de Dancas Afro, e que havia, ainda, a participagéo do colega, fazendo a musica ao
Vivo, e que sim, este colega fazia parte da religido afro. Sobre este ponto ressalto a
importancia de trazer estes conteudos e abordagens para as aulas e para as
vivéncias das criangas, visando a quebra de conceitos arraigados em cada um.
Entendemos que “o desconhecimento de experiéncias de ser, viver, pensar e
realizar de africanos, faz com que ensinemos como se Vivéssemos numa

sociedade monocultural” (SILVA, 2011, p. 30), e neste fato esta o perigo da historia
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Unica. Por isso devemos contemplar outras histérias, proporcionando este contato
para os alunos e até mesmo para nossos colegas professores, fomos educados por
uma escola pautada nos conhecimentos acerca da Europa e continuamos
perpetuando estes saberes, sem ao menos levarmos 0S n0ssos.

E por experiéncias como esta que vale muito a pena continuar, contribuir com
0 pouco que conhecemos. Colocar os alunos para dancar, deixar que estes
guestionem, apontar caminhos e, junto com eles, pensar. As praticas geralmente
sdo muito boas, me desafiam e também desafiam os alunos. Eles trazem
guestionamentos puros, de criancas que estdo em formagdo e necessitam de
intervencdo e da mediacao de adultos, educadores. Percebo que estas colocacdes
gue aparecem nas praticas s contribuem para o processo e que, junto destas,
muitas outras surgem. Abaixo um registro de uma das atividades em relacdo as

Dancas Afro, agora na Escola A.

Figura 35 — Conversa Cultura negra pelotense e oficina em Dancas Afro, ministrada na
Escola A, 2017. Foto: Acervo Pessoal.

Neste dia realizei uma conversa com o uso do powerpoint, onde ilustrei
imagens minhas e as praticas das Dancas Afro, além dos videos. Ocorreu uma
conversa muito legal, na qual as alunas puderam falar sobre o que sabiam e o que

j& haviam visto e experimentado sobre, além, também, de conversarmos um pouco
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sobre a Danca dos Orixas e elas trazerem um pouco de seus conhecimentos sobre
as religides afro-brasileiras. Ap6s a nossa conversa, realizamos a oficina com
direito a improvisagcdo em Dancas Afro e criacdo partindo das bailarinas. Além,
também, de uma improvisacdo em Dancas Afro minha, a pedido delas.

Ao conversarmos sobre estas questbes muitos ndo se viam como negros,
assim como também ndao me viam como mulher negra, haja vista todo o processo
de apagamento que sofremos, e também a ideia de quer ser negro é estar
vinculado ao que é ruim, pois sempre surgem as conversas sobre “cor de pele”.
Inclusive, também, ja conversamos e realizamos atividade sobre essa tematica
“Qual cor é a sua?” para quebrarmos com a ideia da pele que se refere a cor
salmdo, a qual ninguém tem. Para tal atividade levei meus lapis de cor e também
um livro para instigar a discussdo. Abaixo um registro do meu diério, juntamente

com outros registros.
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Figura 36 — “Qual cor é a sua?”, realizada com alunos das séries iniciais da Escola B, registro
e observag0es retiradas do Diério de processos, 2018. Foto: Juliana Coelho.

Senti a necessidade de realizacdo desta atividade, visto a dificuldade de
perceber as nossas diferentes tonalidades de pele, sobretudo, a minha, e pelo fato
de muitos ndo me enxergavam como pessoa hegra. Alguns dias depois desta

atividade uma aluna me levou um desenho meu, e ali eu estava negra. A partir
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desta também recebi repercussdes das conversas e atividades sobre nossos tons
de pele, e entendo que sdo nestas pequenas conquistas diarias que algumas
mudancas ocorrem, mudancas de postura, atitudes.

Também tenho chamado a atencdo para 0s termos que nossos alunos
utilizam, principalmente, nas séries finais. Alguns termos, quando proferidos,
sempre tem o meu cutuque e problematizacdo. “Coisa de preto”, “Fazendo
negrice”, “Cabelo ruim”, “A coisa ta preta”, eu logo digo que se a coisa esté preta
entdo esta boa. Muitas destas frases e provocacfes também sdo repetidas e
passadas por eles, e acredito que a mudanca esta ai, em levar aquilo que pode
marcar cada um deles para que eles também sigam reproduzindo, em suas
familias, com suas amizades.

Ser professor e atuar frente ao processo das relagdes étnico-raciais para mim
€ isso, € uma busca de praticas e vivéncias que possibilitem uma luta antirracista,
onde possamos dancar, pensar e problematizar conjuntamente. Hoje ndo deixo
passar nenhuma situacao que eu considere de “pré”-conceito, € o mais importante
€ que os proprios alunos reconhecam e também adotem essas posturas, levando

estes habitos para as suas vidas e para as suas ac¢oes diarias.
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7. TORNEI-ME NEGRA: notas para uma proxima danca

Ao chegar aqui retomo algumas discussdes na certeza de que embora esta luta
seja minha, ela é tua, ela é de todos ndés! Eu tornei-me negra, e diariamente torno-
me negra, todos os dias de formas diversas. Espero refletir, como um ato de
espelhamento, este enegrecimento por todos os lugares em que passo, por todos
os espacos onde puder, dancando, falando, trocando um olhar, através de uma
acao, de uma palavra.

O encontro com a autoetnografia me possibilitou olhar para mim mesma, o
autoconhecimento desta pessoa que aqui vos fala, que hoje conhece um pouco
mais dela mesma, de sua familia, de suas origens e senti-se feliz por estas
passagens, memarias. A autoetnografia é a possibilidade do encontro, o que me
permitiu a assungdo de mim mesma, de ser essa que percorreu este texto, atraves
de conceitos e possibilidades outras de uma arte e pedagogia que possa enegrecer
outras pessoas mais, além de mim.

Esta escrita, mediada por este método, me possibilitou ndo separar o meu fazer
artistico-pedagogico do fazer investigativo, o que certamente enriquece 0 que sou
em todos 0s aspectos, visto que minhas praticas sdao um reflexo das minhas
crencas, e minha investigagdo uma extensdo das minhas praticas. Logo, eu sou
estas em todos os ambitos, ndo ha como separar a teoria da pratica e/ou pratica da
teoria, uma é outra, e ambas sdo este estudo e a professorartista que sou.

Quando olho para minha histéria e os atravessamentos que a danca me
possibilita trabalhar em minhas praticas, julgo esta a excelente forma de contar as
historias de um povo, romper com tabus, valorizar a cultura negra e a preservacao
desta, principalmente na Cidade de Pelotas, a qual respira estas historias. A escola
precisa trazer esses conteudos que sdo previstos por lei para o seu interior, colocar
0s alunos negros como protagonistas da historia que pouco é contada no ambiente
escolar, possibilitando que estes sujeitos facam parte e se sintam incluidos na
formacé&o do povo brasileiro, bem como na sociedade pelotense.

Penso que sao estas vivéncias no campo pedagdgico e também artistico, que
me formam como professorartista e que me instigam a seguir, a questionar, a
incluir estes saberes nas minhas atividades. Levar o conhecimento através do
corpo, através dos meus relatos e experiéncias de vida, dos espetaculos, como

mulher negra, deixando os alunos curiosos, mostrando a poténcia da danca e o
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qudéo rica € a historia da cultura afro-brasileira, vasta e empoderadora. E foi na
escola que percebi que muitos alunos, ainda que inconscientemente, j4 tinham, de
alguma forma, esta corporeidade que suscita as Dancas Afro em seus corpos, seja
no sacolejar de seus quadris, seja no bater palmas na roda, e € assim que trago
essas aproximacbes com as Dancas Afro, com a danca que é algo tdo bom e
libertador para o centro de nossas discussdes, abordando diferentes teméticas.

Ao incluir estas acdes eu possibilito, também, outras discussdes, principalmente
no que tange a identidade étnica dos alunos e, claro, a minha. Dancando e
problematizando, autoafirmando minha identidade étnica-racial e, em minhas
praticas, eu torno-me mais negra. Com minhas atividades pedagdgicas e artisticas
sinto-me empoderada e pronta para empoderar e provocar tantos outros. A
autoafirmacao que as Dancas Afro me proporcionam sem duvida me impulsionam
a cada vez querer mais, mais por mim e por todos que precisam de representacao,
valorizagéo e autoidentificacao.

A Danca atua como um empoderamento potente, que proporcionou a mim
experimentar e conhecer a cultura dos afro-brasileiros. Tem um papel fundamental
no meu processo de formagcdo negra, de autoconhecimento e autoidentificacéo,
fortalecendo quem sou, uma ponte de saberes em minha formacdo pessoal e
profissional, que me faz circular entre mundos inimaginados e levar junto comigo,
outras pessoas.

Como professorartista da danca, preocupada com questdes que inicialmente
nasceram de uma problemética que vem de imbricagbes minhas, torno-me a
professora e a artista que creio estar sensivel e disponivel para trabalhar com estas
tematicas. Emprestando, dessa forma, o meu corpo, ou melhor, sendo este corpo
permeado por essas intersec¢cfes que me marcam e que Sou eu e que me
emocionam e me fazem pensar a danca, a servico destes saberes, um meio e um
fim.

Imagino uma escola e uma educacao mais negra, em que estes saberes sejam
abordados, sem que tenha a Juliana, ou outra professora negra para estar la
intermediando e provocando os envolvidos com a instituicdo para incluirem praticas
antirracistas. Na qual os contetidos e vivéncias que estdo relacionados a lei 10.639,
sejam espontaneos e que estas ndo sejam acoes isoladas, mas que as escolas

consigam enxergar a importancia e a necessidade de inclusao destes saberes.
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Concluo percebendo que muito ha de ser feito e pensando que sdo em nossas
posturas e agbes que podemos mudar a realidade que nos circunda. Ao que tange
o “auto”, eu, como ser que me transformo diariamente, sinto-me com a escrita
inacabada, na ideia de que muitas vivéncias ainda virdo, que tantas outras nao
menos importantes ndo puderam estar aqui. Muito ainda ha de ser pensado,
experimentado. Sinto que gostaria de escrever mais, observar mais, ler mais sobre
este tema que envolve tantas particularidades, e que, substancialmente, nao irei
dar conta aqui. Imagino que muito possa ser explorado, que esta escrita é
inacabada e que acredito que sempre sera, assim como eu mesma.

Finalizo esta dissertacdo com a assuncdo de que ndo termina aqui, cada novo
dia, novos gestos, novas a¢des, novos movimentos movem-me para outros olhares
e posturas, e este sentido de inacabamento que me instiga e aponta para novos
rumos, me motivando a escrever e me autoconhecer mais e mais. A articulacao
entre a pratica pedagogica e artistica me move e me torna esta professoratista que
estd sempre em autorreflexdo e na busca de melhorias para ambas atuacdes que,
na verdade, sdo a mesma, sdo conjuntas, ocorrem entrelacadas. Estas praticas
corporais, criticas e de sensibilidade me empoderam e me fazem me representar,

seja no palco, seja na sala de aula, tornando-me, cada dia, mais negral
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