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A compreensio que se tem hoje, entendendo o conhecimento
como autobiogrifico, nos indica que s3o as imersdes nos ambientes
e nos contextos que realmente nos formam. E essa njo é uma
condi¢do. Essa foi uma das principais aprendizagens que fiz durante
minha trajetoria profissional; diferente da idéia construida
anteriormente, quando se pensava na formagio como uma
construcio individual.

A {ormacéo de professores se constituiu hum

conjunto, hum processo coletivo que repercute as condicdes sociais
mais amplas. Nem sempre valorizamos essa dimens3o da nossa
profissjo, incluindo a possibilidade de estarmos juntos, de
encontrar pessoas, partilhar experiéncias e fazer amigos. Essa
condicdo do trabalho que envolve a dimens3o coletiva se coloca em
direcio contriria 3 idéia, tantas vezes acalentada, de que 3 proﬁsséo
docente se gproximasse das proﬁssées liberais. Quando se convive
com os profissionais liberais se percebe o quanto é solitaria sua
condigo profissional, com importantes impactos na sua formagio.
Tenho dito em varias ocasides, que sei cada vez

menos fazer palestras e mais me sinto estimulada a contar historias,
pois ndo consigo falar de um determinado assunto sem fazer
relagdes com a historia. A histéria de que falo foi por mim vivida,
pela geragdo que me acompanhou nessa trajetoria. Todas as minhas
compreensdes vém da relagio que acontece entre 3 experiéncia, o
conhecimento, 3 intuicio e 3 investigacdo. Foram dessa forma se
construindo, em processo, sem definir claramente limites e
fronteiras.

Maria Isabel da Cunha



RESUMO

MARTINS, Irapud Pacheco. Da escrita académica a biografia educativa da
Professora Maria Isabel da Cunha: interlocugbes com os estudos do
imaginario. 2012. 147f. Tese (Doutorado). Programa de Pdés-Graduacdo em
Educacao. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Este trabalho refere-se a minha Tese de doutoramento desenvolvida no Programa
de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Pelotas, na linha de
pesquisa Cultura escrita: linguagens e aprendizagens, e é intitulado “Da escrita
académica a biografia educativa da Professora Maria Isabel da Cunha: interlocugfes
com os estudos do Imaginario”. A presente pesquisa tem como objeto de estudo a
biografia educativa demarcando a relacdo entre biografia e escrita no sentido de
evidenciar as relacdes entre a vida e a obra, para encontrar as imagens fundadoras
e seu conteudo mitico-simbdlico como potencialidades da constituicdo do modo de
ser docente da referida professora. Para isso, a pesquisa teve como parametro
norteador, trés objetivos com base nos Estudos do Imaginario para sua posterior
analise: a) escavar, nos registros escritos da Professora Mabel (em especial a tese
datada de 1988), indicios das imagens fundadoras do modo de ser docente; b)
buscar, desde a identificacdo de nucleos simbdlicos, a presenca de mitemas
subsumidos no documento da tese; c) tematizar e analisar os mitemas, cotejando
seus desdobramentos em outras producfes académicas posteriores. Dessa
maneira, encontrei quatro mitemas relacionados ao professor singular-plural,
professor aprendiz de si, professor-projeto e professor balseiro. Esses revelam
contetidos simbdlicos que estdo subsumidos na escrita analisada, desembocando
na imagem fundadora representada pela Grande-Méae, que se mostra associada ao
mistério da forca vital ciclica em tragos miticos que remetem a Deméter.

Palavras-chave: Escrita (auto)formadora. Imaginéario. Biografia educativa. Educacéo.



ABSTRACT

MARTINS, Irapué Pacheco. From academic writing to the educational biography
of Maria Isabel da Cunha: dialogues with the imaginary studies. 2012. 147
pages. Doctoral dissertation. Post-Graduation Program in Education. Federal
University of Pelotas, Pelotas.

This work relates to my doctoral dissertation which was developed in the Post-
Graduation Program in Education of Federal University of Pelotas in the search line
of Writing culture: languages and learning, and it is entitled “From academic writing
to the educational biography of Maria Isabel da Cunha: dialogues with the imaginary
studies.” The present research has as object study the educational biography
demarcating the relationship between biography and writing in order to reveal the
relationship between life and work, to find founders images and its contents as
constitution power of the mode of teaching of the referred professor. For this, the
research had as guide parameter three objectives based on the Imaginary Studies
for subsequent analysis: a) digging in the written records of Professor Mabel,
(especially the doctoral dissertation dated of 1988), evidence of the founders of the
way of being a professor; b) seek, from the indication of symbolic cores, the
presence of mythemes subsumed in the documented Thesis; c¢) to discuss and
analyze mythemes, comparing its development in other subsequent academic
productions. Thus, | found four mythemes related to singular-plural professor,
learning professor, project-professor and ferryman-professor. These reveal symbolic
contents that are subsumed in the analyzed writings, resulting in the founding image
represented by the Great Mother, which appears associated with the cyclical life
force mystery in mythic traits that refer to Deméter.

Key-Words: (Self) forming writing. Imaginary. Educational biography. Education.
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INTRODUGCAO

Este texto introdutério tem como propdsito apresentar o estudo desenvolvido
referente a minha Tese de doutoramento no Programa de POs-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal de Pelotas, que detém o seguinte titulo: Da
escrita académica a biografia educativa da Professora Maria Isabel da Cunha:
interlocucdes com os Estudos do Imaginario.

O objeto do presente estudo é a problematizacéo das relacdes entre o vivido,
0 escrito e o0 pensado em parte da escrita académica da protagonista. O foco inicial
da analise foi sua tese de doutoramento, datada de 1988, com o intuito de encontrar
imagens fundadoras e seus contetdos mitico-simbdlicos, os quais potencializaram e
vém potencializando a constituicdo do modo de ser docente da professora.

O trabalho partiu do pressuposto de que em toda escrita estdo subsumidas
representacdes e simbolos que formam um conjunto de imagens, que de acordo
com Josso (2004), sao consideradas “imagens fundadoras”. Portanto, o presente
estudo buscou na ’biografia educativa” (DELORY-MOMBERGER, 2008) da
Professora Maria Isabel da Cunha a revelagcéo de imagens fundadoras do seu modo
de ser docente, caracterizando, assim o objetivo geral deste estudo.

As referidas imagens foram problematizadas a partir de temas simbdlicos, ou
“‘mitemas”, segundo Gilbert Durand (1988), os quais levaram aos componentes
mitico-simbdlicos da escrita analisada, dando a visibilizar o traco mitico que marca e
norteia a trajetéria da protagonista.

A opcéo por trabalhar na biografia educativa da Professora Mabel, circunscrita
em sua tese, deu-se, em primeiro lugar, pela admiragdo pessoal, e em segundo
lugar, em reconhecimento pela sua historia docente, refletida na relevancia do seu
trabalho na area da educacéo. Além disso, o trabalho representou a possibilidade de
ampliacdo da relacdo entre os Estudos do imaginario e os Estudos (auto)

biograficos, sobretudo no nosso Grupo de pesquisa - 0 GEPIEM.
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Teoricamente o presente estudo estd estruturado em dois campos teoricos
prioritarios: o campo do biografico e o campo do imaginario. O primeiro aborda e
problematiza a ideia de “biografizacdo” (DELORY-MOMBERGER, 2008), da qual
decorre a ideia de biografia educativa. A biografizacdo é tratada pela autora
referenciada como um trabalho que implica um movimento no qual o individuo busca
reconhecer-se como ser individual no decorrer dos seus trajetos e experiéncias. JA o
segundo campo tedrico aborda a concepc¢do de cultura do imaginério a partir dos
pressupostos do Antropélogo Gilbert Durand, que privilegiam o modo como as
imagens sdo produzidas e visibilizadas.

No gue diz respeito a metodologia, o trabalho esta apoiado nos estudos do
imaginario, que sugerem a mitocritica como proposta hermenéutica apropriada a
esse campo, sendo entendida por Durand (1996) como um método que realca o
papel do mito nas narrativas. A mitocritica contribuiu para a revelacdo dos mitemas a
partir da escrita pesquisada: tese e desdobramentos da tese da protagonista.

Para tratar da abordagem proposta este documento foi estruturado
contemplando quatro partes. A primeira parte: motores propulsores tem o carater
de um preambulo, no qual apresento a origem e a contextualizacdo do estudo a
partir de um movimento de auto-escuta inspirado em Marie Christine Josso (2004),
que reflete o significado da Tese em mim. Também na primeira parte é descrito o
meu processo de construcao e reflexdo até o modelo tedrico-metodoldgico que se
configura. Por fim, a primeira parte apresenta a protagonista do estudo: a Professora
Mabel por ela mesma.

A segunda parte: campos tedricos aborda o referencial jA& mencionado
anteriormente a partir de aproximacdes entre o campo dos Estudos biograficos e o
campo dos Estudos do Imaginario. Pela via do primeiro eixo teérico o vivido é
tratado a partir de atos narrativos, nos quais a leitura de si mostra-se como
experiéncia formadora e, por conta disso, campo para pensar o imaginario. Pela via
do segundo eixo tedrico é tratada a cultura do imaginario em Gilbert Durand,
considerando os principais conceitos operadores vinculados a cultura das imagens
simbdlicas. Os conceitos de formabilidade e pedagogia do imaginario sdo também
apresentados nesse eixo tedrico para pensar o simbolismo do biogréfico.

Ja a terceira parte: o empirico esta orientada para a descricdo do percurso
metodoldégico que foi constituido em atencdo a minha Tese. Esse percurso, que

envolve um processo de escavacdo na escrita da protagonista, foca a busca de
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imagens fundadoras dos seus modos de ser docente num exercicio de biografizacao
com nuances mitico-simbolicas. Essa parte contempla o plano de escavacao - a
mitodologia — e também descreve a operagdo de escavagdo que permite a
constituicdo da grelha de leitura simbdlica, segundo Durand, que leva ao traco mitico
identificado a partir dos textos analisados.

E finalmente na quarta parte: minha Tese! retomo o titulo deste trabalho -
Da escrita académica a biografia educativa da Professora Maria Isabel da Cunha:
interlocucBes com os estudos do imaginario -, tematizando a razdo pela qual escrevi
0 presente texto. Em atencéo a isso, apresento meus achados e encaminho o fim
deste estudo. Retomo minhas problematiza¢gdes e argumentos oriundos da pesquisa
a partir da escrita académica da Professora estudada e, enfim, procuro responder a
questao inicial que envolve saber se o imaginario das imagens fundadoras que

emergem do documento da sua tese é determinante do seu modo de ser docente.



PRIMEIRA PARTE

Motores propulsores...

Motor, o imaginario € um sonho que realiza a realidade, uma forca
que impulsiona individuos ou grupos. Funciona como catalisador,
estimulador e estruturador dos limites das préaticas. O imaginario é a
marca digital simbdlica do individuo ou do grupo na matéria do vivido.
Como reservatorio, o imagindrio é essa impresséao digital do ser no
mundo. Como motor, é o acelerador que imprime velocidade a
possibilidade de agé&o.

Juremir Machado da Silva

O reconhecimento de si mesmo como autor do memorial garante sua
inscricdo no discurso académico. E pelo ritual de confirmacéo que ele
assegura 0 seu pertencimento identitario a profissdo. Seria
necessério aprofundar a reflexdo sobre o lugar dos rituais nesse tipo
de situagdo, bem como sobre o reconhecimento pela instituicdo do
texto resultante do trabalho de biografizacéo.

Maria da Conceicdo Passeggi

A conquista do supérfluo produz uma excitagdo espiritual maior que a
conquista do necessario. O homem é uma criagcdo do desejo, nao
uma criacdo da necessidade.

Gaston Bachelard



1. AUTO-ESCUTA: O SIGNIFICADO DA TESE EM MIM

E inspirado em Marie Christine Josso (2004) que inicio este capitulo, que tem
por objetivo contextualizar este estudo a partir dos meus trajetos, em um movimento
gue ensaia uma aproximacao do que se pode caracterizar como uma narrativa. Nas
palavras da autora referenciada, a escrita, em casos como o do presente texto, pode
constituir-se como “[...] um primeiro desbravar dos periodos significativos do
percurso de vida de cada um e dos momentos-charneira [...]" (JOSSO, 2010, p.64).
Nessa perspectiva, vale salientar que a inscrigao tem necessidade ndo somente de
um discurso sobre si, mas sobretudo de projetos de si (JOSSO, 2010) que estao
intimamente relacionados ao reservatorio-motor de que fala Juremir Machado da
Silva (2003). Tal reservatorio é importante, pois acumula as intimacdes que vamos
vivendo e decantando ao longo da nossa experiéncia de formagao.

Preciso assinalar que este capitulo apresenta uma autonarrativa em direcédo a
construcdo do objeto de pesquisa. Assim, mais do que a descricdo da origem do
estudo, experimento nessa escrita um movimento reflexivo acerca das minhas
vivéncias. Busco em uma via paralela - mas também convergente - caminhar rumo a
aproximacéao da problematizacédo que teci.

O carater desta parte do texto esta orientado para uma espécie de
“reconstrugéo reapropriada” (JOSSO, 2004) decorrente da construgcédo de narrativas
biogréficas, em que valores e representacdes que estdo na trajetéria formativa
possibilitam ao sujeito entender suas proprias vivéncias que, de acordo com a
autora, resultam no que ela chama de “formacao existencial”. Nesse sentido, tal
reconstrucdo constitui-se no processo formativo que me encaminhou até o presente
projeto.

A contribuicdo de Josso € importante para pensar e fundamentar a utilizacao
da escrita como recurso formador, desde que seja bem utilizada, de acordo com o

método apropriado. Nessa perspectiva de formagdo estd em jogo um trabalho que
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consiste em apropriar-se das estratégias e dos recursos utilizados ao longo das
vivéncias para melhor viver o movimento de “caminhar para si” (JOSSO, 2004) e
para melhor consciéncia de um possivel movimento de caminhada com outros.

Eu poderia ter comecado a apresentacdo do estudo de outro jeito, indo direto
ao ponto, ou seja, anunciando a problematica a ser tratada em torno do caso a ser
investigado. No entanto, preferi garantir a minha inscricdo no discurso académico
buscando meu reconhecimento como autor neste escrito com carater de memorial,
pois no ritual de confirmacdo, 0 memorial assegura o pertencimento identitario a
profissdo (PASSEGGI, 2009), e nesse caso em especial, a profissdo docente.

Entendo que a minha escolha de engrenar na escrita dessa forma converge
com a necessidade de aprofundamento da reflexdo sobre a importéancia do ritual do
memorial em casos como o deste texto, assim como com o reconhecimento através
da escrita do trabalho de biografizacéo, parafraseando Passeggi (2009).

Retomando Josso (2004), é possivel considerar que o trabalho implicado na
formagéo existencial, decorrente das narrativas biogréficas, caracteriza-se pela
busca da arte de viver em ligacdo e partilha. Nessa perspectiva, a concepcao de
formacéo coloca em evidéncia os referenciais que orientam a caminhada rumo ao
entendimento da propria existencialidade.

A questdo da existencialidade perpassa o sentido e a pertinéncia dos
trabalhos biograficos e de seu enquadramento como projeto de investigagcao-
formacdo. No caso da escrita deste texto inicial, exercito uma vinculacao dialética
entre as dimensfes pratica e tedrica, em um movimento de aproximacdo de um
processo que poderia chamar de metarreflexivo. Portanto, é a instauracéo do ato de
narrar-me e de dizer de mim para mim mesmo como evocagao dos acontecimentos
vividos ao longo da minha vida.

Partilho do posicionamento de Josso quando afirma que a abordagem
biogréfica inscreve-se numa perspectiva de investigacdo-formacédo por evidenciar
“[...] um caminhar para si [...]"” (JOSSO, 2002, p. 44). A articulacdo dessa perspectiva
com 0s movimentos empreendidos em processos como este que estou vivendo
mostra-se significativa na medida em que apresenta indicativos de agbes que,
segundo a autora, empreendem a “[...] busca de si e de nds, a busca da felicidade, a
busca de sentido e a busca de conhecimento ou busca do ‘real’ [...]" (p. 66). Essas

buscas podem potencializar, no sentido de estimular um mergulho investigativo e
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formativo por parte do proprio sujeito através do investimento no trabalho com a
narrativa de si.

Quando problematiza “[...] as buscas orientadoras dos itinerarios e das
escolhas de vida”, Josso (2002, p. 66) defende: “o termo ‘busca’ me parece
particularmente apropriado: uma busca muitas vezes labirintica com o que isso
implica de exploracdes, de retrocessos, de revisitacdes, de becos sem saida,
de chegada a uma grande sala do Tesouro, de descobertas de uma saida que
serevelailuséria, etc. [...]” (JOSSO, 2002. p. 69). (grifos meus)

O termo “busca”, utilizado por Josso, assume neste texto outros significados
para mim, além do que a palavra encerra em si. Peco licenca a autora para
apropriar-me dele nessa escrita em que me esfor¢co para sensibilizar o leitor para a
importancia do movimento pelo qual busco o significado da Tese no meu trajeto de
vida para, entdo, empreender a problematizacdo anunciada.

J& partindo para o final deste inicio, ainda sinto necessidade de reforcar que a
escrita da narrativa, na perspectiva jossoniana e suas relagdes com os estudos do
imaginario, reveste-se da condicdo de forca motora capaz de remeter o sujeito a
uma dimensédo de autoescuta de si mesmo — rumo a questdes mais coletivas, plurais
e universais, tais como 0s aspectos relacionados a Antropologia do Imaginario
(DURAND,1989).

Nesse sentido, Peres (2012), ressalta que

...quando se pesquisa a (auto)biografia de mdos dadas com o imaginario,
urge que qualquer tentativa de interpretacdo pressuponha um trabalho de
apropriacdo e aprofundamento, afim de problematizar, por um lado, o
imaginario como reservatério antropolégico da humanidade, por outro, a
imaginacdo como possibilidade de re-invencéo de si. (p.5)

Essas narrativas, que em um primeiro momento podem parecer
desvinculadas da problematizacdo - levando em consideragcdo 0 que expressa o
titulo -, foram incluidas com o objetivo de demarcar a importancia do processo de
falar de si para o conhecimento de si.

Esse movimento em torno do ato de falar de si possibilita ao sujeito organizar
a sua narrativa por meio do constante dialogo interior, bem como pelo processo de
formacdo e de conhecimento. Diante disso, Josso afirma que (2002, p. 31): “[...] o
processo de formacdo pbGe a tdnica no inventario dos recursos experienciais

acumulados e das transformacdes identitarias [...]” € o processo de conhecimento,
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que esta implicito na abordagem biografica, “[...] pde a tbnica no inventario dos
referenciais e das valorizacdes e faz emergir os interesse de conhecimento e seus
registros [...]" (p. 31).

E a partir da perspectiva tratada aqui que dou continuidade & apresentac&o
desta primeira parte, que se trata de uma espécie de autoescuta em busca do

significado da Tese em mim, no sentido de algar outros tempos e profundidades.

1.1 Um instante para contar o inicio

Falo do lugar de um professor que nunca pensou em ser professor. Graduado
em Administracdo de Empresas’, ingressei em 1999 em um curso de especializacdo
em Design Grafico?> em funcéo das demandas da minha atividade profissional, na
época voltada a assessoria e planejamento de Marketing com foco na publicidade.
No referido curso, deparei-me com uma disciplina chamada Metodologia do Ensino
Superior, que abordava técnicas para auxiliar um professor na conducdo de uma
aula, a partir das teorias de Ausubel®.

No final, a turma foi submetida a uma atividade pratica avaliativa que se
constituiu na apresentacdo de uma mini-aula, aplicando o referido aporte tedrico.
Lembro que ndo me sai muito bem. As aulas apresentadas pelos alunos foram todas
gravadas para analise posterior, mas confesso que nunca tive coragem de me ver.

No entanto, a vivéncia sem o resultado esperado ndo suplantou o interesse
que ia sendo gerado nas conversas com 0s colegas, informalmente, e nas préprias
aulas que, vez por outra, tinham seu foco voltado para comentarios relativos a
desejos, experiéncias e projetos de ser professor. Muitos dos que estavam fazendo
0 curso tinham clara a aspiragdo de se tornarem professores. Eu, nem tdo clara
assim, se bem que, no momento da inscricdo no curso fiz a opcéo pela disciplina de

Metodologia do Ensino Superior. Acho que era um desejo velado...

! Minha formac&o em nivel de graduacéo foi na Universidade da Regido da Campanha (URCAMP),
em Bagé/RS, entre 1985 e 1989. Sem oportunidade de atuagcdo na minha terra natal, Rosario do
Sul/RS, somente iniciei efetivamente minha carreira profissional em Pelotas, no ano de 1991,
trabalhando em uma agéncia de Publicidade.

2 O Curso de Especializacdo em Design Grafico - Arte na Comunicacdo - foi realizado na
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), nos anos de 1999 e 2000.

® O autor apresenta estudos utilizando mapas conceituais que sdo diagramas de significados, de
relacdes significativas e de hierarquias conceituais.
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Concluido o curso de especializacdo, movido por uma necessidade de
mudanca de rumo profissional, passei a ficar atento a oportunidades de trabalho
como professor. Foi quando surgiu uma selecdo para professores substitutos no
Instituto de Letras e Artes (ILA) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), hoje
chamado Centro de Artes (CA). Fiz a selecdo e fui aprovado para trabalhar com
alunos do Curso de Design Grafico. Dessa forma, comecou, no ano de 2001, a
minha trajetdria como professor.

Foi um inicio bastante dificil porque, como disse anteriormente, nunca havia
pensado em ser professor. Isso implica dizer que os meus referenciais para agir
como tal partiram de modelos de outros professores que fizeram parte da minha
histéria de estudante. Alguns desses referenciais provavelmente devem estar em
mim sem que eu ainda tenha consciéncia exata das suas influéncias. Outros,
consigo perceber com mais clareza, porque sdo modelos mais objetivos, referéncias
marcadas pelo cunho técnico-pratico.

Em qualquer das circunstancias € possivel perceber a evocacdo de memorias
acionadas pelo ato desta escrita, que se manifestam como forgas motoras subjetivas
oriundas das minhas percepc¢des vividas e guardadas, agora ressignificadas. Dentro
da nogdo de imaginario essas forcas motoras sdo consideradas como “‘imagens-
lembrangas”, de acordo com Bachelard (2001), e rednem condicbes de se
manifestar de diversas formas.

Um exemplo disso é a lembranca pela qual sou tomado no momento de
construcdo deste texto, que diz respeito ao meu reencontro com a academia por
ocasiao do curso de especializagao, dez anos depois da minha graduagé&o. Aqui, por
uma intimacao do presente, 0 momento assume a representacdo de inspirador da
minha vontade de ser professor, momento vivido e agora atualizado na minha
memoria.

A memoria funciona como a evocacdo do passado e também como a
presentificacdo do vivido “sem carne e osso” (DURAND, 1988). Capaz de guardar o
tempo que passou, a memoéria pode ser presentificavel através de imagens-
lembrancgas potencializadas na reflexdo sobre como somos e o que fazemos.

Sobre o referido reencontro com a academia, lembro-me das falas de alguns
professores que, de alguma forma, iam provocando os alunos que participavam das
rodas de conversas pelos recantos da Universidade. Essa provocacgao gerava certo

desejo de proje¢cdo, como se quiséssemos ser como eles e fazer o que eles faziam.
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A maneira como contavam as suas historias de professores alimentavam a
construcdo de imagens de herdis nos seus campos de atuacdo, herdis-mestres,
herois-doutores.

A “imagem-lembranca” bachelardiana defende que no momento em que o
sujeito aciona o passado, também dinamiza o presente provocado pelo contexto.
Nesse caso, 0 contexto que se configura é esta reflexdo provocada pelo presente
texto, que tem carater autobiogréafico. A imagem do herdi ao qual faco referéncia
pode ser associada ao mito do heréi*, no qual se evidencia a luta para enfrentar
desafios, em um embate em busca de algo novo como recompensa. O herdi
apresenta-se, entdo, como o ser que alimenta um desejo, se esforca e se aventura
para alcanca-lo, superando rupturas e descontinuidades.

Eu gostava da maneira como meus professores se comportavam, da maneira
como estruturavam as suas aulas, diferente dos modelos que tinha até entéo.
Chamavam-me a atencdo as historias que contavam sobre 0s seus cursos de
mestrado e doutorado, suas dificuldades, seus esforcos, suas dores e seus
prazeres... E isso foi me despertando para a possibilidade de um dia ser como eles.
Lembro que eram encontros rotineiros entre os professores e os colegas, momentos
informais - mas ndo menos pedagdgicos - para trocar experiéncias e discutir as
relacdes entre teoria e préatica, bem como a aplicabilidade dos contetdos tratados
em sala de aula.

De alguma forma, aqui se esboca uma maneira diferente do modo tradicional
de ser professor, menos formatada, menos légica, menos linear. Depois de um
tempo de reflexdo percebo que é uma maneira potente, uma forma mais proxima
dos alunos, mais préxima das suas vidas.

E dificil reconhecer até que ponto 0s nossos professores tinham consciéncia
das suas atuacdes nessas situagfes de informalidade as quais fago referéncia. No

entanto, chamo a atencdo para a responsabilidade implicita do professor em uma

* Antecipo, aqui, um esclarecimento sobre a figura do mito. O mito pode ser considerado como um
relato e uma descrigdo fabulosa do que se supde ter acontecido em um passado remoto e quase
sempre impreciso. Trata-se, sobretudo, de uma narrativa, um modo - segundo Platdo - de expressar
verdades que escapam ao raciocinio, uma fundamentacdo do mundo e das coisas do mundo, na qual
se aponta uma origem. Essa origem pode ser tanto de algo particular quanto do préprio cosmos,
tendo por agentes as divindades. Assim, o mito situa a divindade no Mundo. Gragas a acao divina,
tem-se 0 mundo e, através dela, todas as coisas que nele existem. Desse modo, explica-se a
existéncia dos fenbmenos naturais, dos seres vivos e das sociedades humanas: tudo é abarcado
nessa fabulagédo. Os povos antigos se valiam do mito como explicagéo primeira do proéprio cosmos.
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situacdo como essa. Muita coisa pode acontecer, muitos caminhos podem se abrir -
ou se fechar - para os alunos que estao sensiveis, abertos e de guarda baixa.

SO para ilustrar o que estou falando, trago um exemplo. Nao sei exatamente
por que motivo, em uma das conversas com uma das professoras — Ana Claudia
Gruzinski® - me disse, quando conversavamos sobre os seus trajetos de professora:
“Tu tens jeito para ser professor”. Embora ndo tenha feito qualquer registro formal
desse comentério, ele ficou guardado na minha memdria e, agora, neste texto, ele
aparece por intimacao do presente quando reviso as minhas primeiras vivéncias, em
busca do entendimento sobre como venho me tornando professor, em um exercicio
reflexivo. E através desse exercicio que reflito sobre o inicio da minha trajetéria, que
se mostra entretecida na problematizacéo do objeto de estudo envolvido na Tese.

Nesse sentido, vale considerar que cada pessoa constréi a sua histéria de
vida envolvida em um duplo movimento: um que expressa a tomada de consciéncia
dos contelddos de memdria, aqui tratados como imagens-lembrancas; e outro que
expressa as escolhas sobre como a pessoa quer se mostrar. A relevancia desse
processo, o de construir uma narrativa de vida, pode estar no carater fomentador do
autoconhecimento, alimentado pelo entretecimento de mitos e simbolos auxiliares na
compreensdo do nosso ser-estar no mundo. Essa é a contribuicdo do imaginario
tratada neste estudo.

No momento em que sinalizo com aspectos importantes do inicio da minha
trajetéria docente, chamo a atencédo para a relevancia dos modelos por considerar,
sobretudo, que foram referéncias importantes na auséncia da formacao pedagogica
formal para atuar no Ensino Superior. Nesse contexto, ressalto a importancia da
Professora Ana Claudia, citada anteriormente, como referéncia nos meus primeiros
contatos com a sala de aula ao vivo e em cores. Seu jeito de ser professora foi
inspirador nas situagfes que se apresentaram no meu inicio de carreira docente.
Inspirei-me na sua maneira de conduzir as aulas e na forma como apresentava 0s
conteudos, quando utilizava papéis coloridos em formatos diferenciados, chamando
a atencdo para o inusitado da diagramacéao dos textos. Vale destacar o fato de que,
assim, a professora anunciava o carater da disciplina sob sua responsabilidade:

Projeto Gréfico.

® Professora do Curso de Comunicacdo Social da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que
ministrou disciplina abordando principios da linguagem no Design Gréfico.
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Embora tivesse me preparado para iniciar meu trabalho de professor, foi
inevitavel a angustia da estréia, a qual atribuo a varios fatores, dentre eles, o fato de
estar & frente de uma disciplina nova®, com toda a estrutura de abordagem a ser
pensada em funcdo do estagio em que se encontrava o Curso - recém implantado,
formando a sua primeira turma - Além disso, minha total inexperiéncia como
professor.

Foi um desafio muito grande, porque percebi, ja nos primeiros encontros, que
os alunos apresentavam um nivel de conhecimento muito elevado, pois alguns ja
tinham formacao técnica na area. Também me deparei com casos de alunos com
outra graduacédo em curso. Sinceramente, ndo sabia muito bem como comecar. Agi
intuitivamente, mostrando minha producao gréfica utilizando meu portfélio’, tentando
quebrar o gelo. Nesse momento, fazia comentarios sobre cada peca. Falava do
briefing®, do conceito (no sentido de ideia) presente na solugéo, do processo criativo
e de producéao, dos resultados, enfim.

Naquela época eu ndo tinha consciéncia das minhas praticas como professor.
Tinha uma ideia e apostava nela, sem dimensiona-la em uma situacéo para além da
pratica em si. Refletindo sobre essa modalidade de aula utilizada no meu primeiro
contato com os alunos, penso que € uma alternativa perfeitamente viavel, na qual se
estabelecem relacfes entre teoria e pratica por considerar, sobretudo, que o que eu
estava mostrando tinha sido criado por mim. Eram pecas decorrentes da minha
atividade profissional de mercado, portanto, referéncias praticas.

Agindo dessa forma, comecei a me sentir mais a vontade a medida que os
alunos demonstravam interesse no que eu estava apresentando. Assim, aos poucos,
fui me familiarizando com o trabalho em sala de aula como espaco de interacoes,
onde o aluno tem papel importante na producdo do conhecimento. Fui percebendo

iSso no decorrer das atividades.

® Fui contratado para ministrar a disciplina Projeto grafico I, que trata dos processos que envolvem o

Design gréfico aplicado a construcdo de pecas de propaganda. De alguma forma, a minha
experiéncia profissional e a recente concluséo do Curso de Especializagdo facilitaram o meu trabalho.
" Portfélio, de acordo com o Glossario de termos e verbetes utilizados em Design Gréafico
desenvolvido pela Associacao de Designers Gréaficos — ADG (2008), pode ser considerados como: 1.
Conjunto de marcas, produtos e servicos de uma empresa; 2. Conjunto de contas de uma agéncia; 3.
Trabalhos ja realizados por uma agéncia, escritério de design, produtora, fornecedor ou profissional
autdbnomo; ou 4. Conjunto de titulos de uma editora e de programas de uma emissora de radio e TV.
Para o contexto em que foi utilizado o termo, a definicdo que melhor se aplica é a de nimero 3.

® Briefing [ingl.] Resumo; série de referéncias fornecidas contendo informacdes sobre o produto ou
objeto a ser trabalhado, seu mercado e objetivos. O briefing sintetiza os objetivos a serem levados em
conta para o desenvolvimento do trabalho (ADG, 2008).
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Minhas estratégias em sala de aula criavam situacdes bem proximas da
realidade da pratica profissional, buscando alternativas que permitiam aos alunos
experimentar a pratica do trabalho do designer por meio da aproximacdo com o
mercado de vérias formas. Isso os estimulava, uma vez que eram envolvidos em
dindmica diferente daquelas que caracterizam uma sala de aula convencional.

Na continuidade do meu trabalho, fui pensando e alimentando a expectativa
de ingressar em um Curso de Mestrado, porque sabia que precisaria fazer esse
investimento se quisesse dar seguimento a carreira docente no nivel superior. Logo
que comecei a trabalhar o ILA® (2000), participei de uma espécie de acolhida para
professores ingressantes oferecida pela propria UFPel. Nesta oportunidade
encontrei a Professora Lucia Maria Vaz Peres, ingressando no seu grupo de
estudos.

Na referida ocasido, a Professora apresentou o trabalho que vinha
desenvolvendo no Curso de Pedagogia da UFPel, utilizando os estudos do
Imaginério. Este foi 0 meu primeiro contato com as teorias desse campo. Mais tarde,
a convite da Professora LUcia, participei de um projeto conjunto envolvendo suas
alunas e os meus alunos do Curso de Design. Desse projeto resultou um CD-ROM,
gue relatava os encaminhamentos e os resultados do projeto intitulado “Imagens da

infancia: a poética da aprendiz de professora” (2002).

1.2 Meus trajetos pensados e aproximag¢des com o objeto de estudo

O curso de mestrado foi a oportunidade de iniciar o processo de reflexao
sobre 0 meu movimento de construcdo como professor. Dessa forma, o curso foi
significativo no sentido de me tornar mais consciente da minha condi¢do docente e,
sendo assim, as lembrancas dos momentos que marcaram esse trajeto sdo, hoje,
mobilizadoras do meu movimento reflexivo neste estudo, onde busco referéncias em
alguns autores aos quais fui apresentado e cujas teorias aproximam-se da reflexao
gue venho empreendendo.

Dentre esses autores destaco Donald Schon (1995), na coletanea organizada

por Névoa intitulada Os professores e sua formagédo, em que aborda a reflexividade

° Atualmente, Centro de Artes (CEARTE).



27

do professor como aspecto importante na sua construcdo, independentemente do
estagio em que se encontra; Tardif (1991), quando trata dos saberes da experiéncia
e Novoa (1992; 1995), em Vida de Professores e Professores em Formacao,
sinalizam uma epistemologia de formacgao calcada na pessoa do professor.

As inquietacBes que as lembrancas provocam vém me fazendo refletir sobre
processos autoformativos, a comecar pelo meu, em um trabalho de valorizacdo dos
trajetos vividos, agora retomados e pensados nesta escrita. A partir do exposto,
entendo que é pertinente considerar que as experiéncias que se originam dos
trajetos vividos podem ser orientadoras das relacdes e vivéncias futuras (PERES,
1999) o que, de alguma forma, justifica o movimento que venho empreendendo,
aqui. Partindo desse principio, € possivel considerar que as abordagens teoricas que
estdo nos saberes da experiéncia e nos trajetos pessoais mostram-se como campo
fértil para a reflexdo sobre processos formativos pela via simbdlica do imaginario.

Foi preciso encontrar um rumo quando conclui o Mestrado (2005). Ao mesmo
tempo em que conclui o curso, terminou 0 meu contrato como professor substituto
na UFPel, ou seja, me afastei do meu locus de reflexdo: o Curso de Design Gréfico.
Houve ai um processo de ruptura e de descontinuidade na minha trajetdria docente.

Em 2006, hd menos de um ano da conclusdo do Mestrado, participei de uma
selecdo para trabalhar na Faculdade de Tecnologia Senac - Pelotas, no Curso
Superior de Tecnologia em Marketing®. Fui aprovado e é nesse lugar que estou até
hoje.

O curso para o qual fui selecionado pertence ao eixo tecnolégico Gestdo e
Negocios, de acordo com nomenclatura do Ministério da Educacéo, que classifica os
cursos de natureza tecnolégica. O que se pode constatar, a partir desse fato, € que
a possibilidade de continuacdo dos meus estudos sobre o processo do Design
parecia ndo encontrar mais condi¢bes de continuidade, pelo menos ndo como eu
imaginava.

As rupturas e continuidades, assim como as metamorfoses tidas como
marcos temporais, me mobilizaram na reflexdo em busca de uma problematica
possivel para a Tese. Esse processo de reflexdo que me remete para frente e para

trds vai me aproximando do entendimento de um movimento temporal que se da de

19 A Faculdade de Tecnologia SENAC Pelotas (FATEC) é uma instituicdo de Ensino Superior privada,
vinculada ao Sistema FECOMERCIO. Além do Curso de Marketing, oferece mais trés cursos de
graduacdo em nivel tecnoldgico nas area de Gestdo e negdcios e Tecnologia da informacao.
Também oferece diversos cursos de pés-graduacéao vinculados as duas areas de atuacéo.
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forma descontinua, desordenada. Assim vou buscando significado e referéncias
para agir, ndo s6 nos momentos do presente, mas também em outros vividos no
passado, vivificados em um exercicio de memoria.

Assumo aqui 0 compromisso comigo mesmo de pensar e externar o motivo
gque vem me movendo no sentido de seguir por esse caminho de investigacao.
Nesse exercicio de retomada dos meus trajetos - o que venho aprendendo a
exercitar, sobretudo em fungdo dos nossos estudos no GEPIEM, mas também em
féruns de discussdo sobre trajetos formadores no campo da educag¢do — tenho
experimentado novos olhares sobre o tempo vivido e sobre as minhas vivéncias.
Nesse sentido, os versos do poeta Thiago de Mello (2004, apud Porto, 2008, p. 39)**

me ajudam a fundamentar o estou dizendo:

Tive um chéo (mas ja faz tempo) todo feito de certezas
tdo duras como lajedos.

Agora (o tempo é que fez) tenho um caminho de barro
umedecido de duvidas.

Mas nele (devagar vou) me cresce funda a certeza de que
vale a pena o0 amor...

O que passou ndo conta?

Indagarédo as bocas desprovidas.

N&o deixa de valer nunca. O que passou ensina com sua garra e
seu mel.

Por isso é que agora vou assim no meu caminho.

N&o, ndo tenho caminho novo.

O que tenho de novo € o jeito de caminhar.

Aprendi (o que o caminho me ensinou)

a caminhar cantando como convém a mim

€ aos que vao comigo.

Pois ja ndo vou mais sozinho.

Aprendi que o que passou “Nao deixa de valer nunca”, como diz o poeta, que
continua: “O que passou ensina com sua garra e seu mel”. Despertar para esse
entendimento foi importante para a tomada de consciéncia dos movimentos de
ruptura e continuidade que venho pontuando nesta escrita. Relembrar os versos “[...]
nao tenho um caminho novo” e “O que tenho de novo é o jeito de caminhar’, me
ajuda a arriscar uma justificativa plausivel para o investimento em um novo

encaminhamento investigativo diferente do Mestrado.

! Tomei contato com os versos citados por intermédio da Professora Tania Porto, a qual os trouxe
como epigrafe no texto Teoria e praticas de ensino com midias na universidade, que integra a
coletanea Préticas de ensino: a pesquisa como reflexdo NA e SOBRE a acdo docente, referenciada
neste documento.
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O amadurecimento, decorrente da conscientizacdo a que fiz referéncia, me
fez perceber que a possibilidade de estudo no Doutorado ndo estaria na
problematizagdo do mesmo objeto relacionado ao ensino do design, mas sim, na
experiéncia formadora decorrente desse movimento investigativo. Assim, engrenei
em um outro movimento reflexivo, que incorporou novas aprendizagens decorrentes
das minhas vivéncias como professor que se constroi.

Nesse caso, foram potencializadas referéncias do ser no fazer-se professor,
evidenciando elementos importantes na formacg&do. Essas referéncias indicam
respostas possiveis para o entendimento do meu processo de construcdo, ao
mesmo tempo que alimentam a vontade de investigar a formacdo de outros
professores.

E nesse sentido que Peres (1999) defende o tema sobre “como nos tornamos
professores?”, para o que ensaio algumas respostas como: “O professor ndo se
torna professor somente nos cursos de habilitacao” (p. 22).

Assim, abriu-se espaco para a possibilidade de pensar o ser-professor que se
constréi, trazendo a luz elementos mais sensiveis e menos légicos. Dessa forma,
percebi um caminho possivel para a visibilizacdo de imagens simbdlicas que
traduziam o sentido de modos de ser docente, o que poderia ter indicios na escrita
académica da referida professora, protagonista deste trabalho de Tese.

A heranca do Mestrado a qual me referi anteriormente tornou-me mais
sensivel para o entendimento de uma outra légica de ser professor. Percebo que os
meus movimentos de formacao estao diretamente relacionados a essa sensibilidade,
ou seja, a consideracao de outra perspectiva de construcdo docente, mais proxima
da vida e ndo tdo apegada a modelos instituidos. Passei a dar mais vazao ao meu
espirito criativo em minha relacdo com os alunos, e diante disso, a exercitar um jeito
para pensar e viver desde a percepg¢ao de que “0 novo nao se constréi sem o velho
e é a situagao de tenséao e conflito que possibilita a mudanga” (CUNHA, 2005, p.25).
E eu acrescentaria tensdo e conflito no sentido da reflexdo potencializadora do
entendimento de uma forca de expressao capaz de transcender o raciocinio l6gico e
formal, assim como nos instiga (BACHELARD, 1978) a busca de um conhecimento —
de si e de outros — que ndo se produz ao acaso, e sim a partir de necessidades de
compreensao das contradicbes humanas e sociais (CUNHA, 2005), aqui anunciando
um pressuposto teorico presente na escrita da producdo académica da Professora
Mabel.



2. CONSTRUCAO DO PERCURSO DE TESE

Os delineamentos da minha Tese foram se dando aos poucos, entre
caminhos e descaminhos. Uma possibilidade de abordagem surgiu na disciplina
Seminario de Pesquisa Il do Curso de Doutorado. Essa disciplina, que promove o
encontro de todos os professores da Linha de Pesquisa Cultura Escrita: Linguagens
e Aprendizagens (CELA), se constitui em espaco de discussao coletiva em torno da
elaboracdo das propostas de Tese e da maneira como vao tomando corpo 0s
projetos.

Durante o primeiro semestre de 2009, todos os doutorandos e seus
respectivos orientadores trabalharam no sentido de discutir e rever as propostas de
Tese, socializando com a turma os projetos de cada um. A cada encontro
discutiamos encaminhamentos, avancos, dificuldades, possibilidades de
reencaminhamentos teoricos e metodoldgicos sugeridos a partir dos multiplos
olhares aos quais eram submetidos os textos.

As discussdes na referida disciplina foram determinantes no meu movimento
de estruturacdo do projeto de Tese, uma vez que oportunizaram um melhor
delineamento da proposta, levando em conta a dificuldade de operar com a nocao
de tempo. Entéo, no sentido de orientar e sustentar a intencédo de problematizacao,
me foi sugerido um estudo de Michél Huberman (1992)* sobre o comportamento
docente, que propde uma categorizagdo contemplando cinco fases na carreira. A
cada fase estd associado um comportamento particular, assim como pode ser

constatado a seguir (Fig. 1):

12 | embro que este estudo ndo tem foco na Educacgéo Superior. Mesmo assim, achei importante me
apropriar dele para balizar meus argumentos relativos aos encaminhamentos investigativos,
sobretudo no que diz respeito a escolha da protagonista. Importante salientar que o estudo de
Huberman néo é tratado aqui como aporte teérico para a analise dos achados.
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ANOS DE CARREIRA FASE DA CARREIRA

1-3 Exploragéo

Entrada na carreira

4-6 Estabilizagcdo

Consolidacéo de um repertdrio pedagégico

7-25 . . .
Diversificagcdo/questionamento
25-35 Conservantismo
Serenidade — distanciamento afetivo
35-40 Desinvestimento

Sereno ou amargo

Figura 1 - Fases por anos de carreira (HUBERMAN, 1992, p. 47).

A ideia inicial era utilizar a categorizagdo como auxiliar na escolha de
possiveis sujeitos de pesquisa. Nesse sentido, o estudo de Huberman também
poderia contribuir no processo de analise, uma vez que indicaria categorias
auxiliares na leitura e interpretacédo simbdlica de cada fase.

Através do contato com o estudo de Huberman (1992) foi possivel vislumbrar
uma possibilidade de alavancar minhas ideias, a época um pouco difusas entre
trabalhar o tempo e escavar as imagens fundadoras. Foi entdo que abdiquei da
guestao relativa ao tempo, rumo a temporalidade através da biografia educativa que,
neste trabalho, visa a problematizar e ampliar a ideia de Huberman, visto que a
professora protagonista da Pesquisa apresenta ainda muito vigor no que faz, mesmo
estando na ultima fase do desenvolvimento docente apresentada pelo autor - a do

desinvestimento.

2.1 O GEPIEM como locus da reflexdo sobre a relagdo imaginario e biografia

Atualmente vive-se, no Brasil, um momento muito fértil de producao relativa a

trabalhos com Histéria de Vida e Formacdo, desde a criagcdo da Associacdo de

Pesquisa (Auto) Biografica em 2006.



32

A comunicacdo entre os pesquisadores estrangeiros e brasileiros vem se
construindo, demarcando a fertilidade do processo e destacando a necessidade de
uma concepc¢do inovadora da educacao a partir da escrita de si, através da memaoria
de si como movimento formador-transformador.

Em consonancia com a evolucdo do Congresso Internacional sobre Pesquisa
(Auto)biogréfica (CIPA), o grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imaginario,
Educacdo e Memoéria (GEPIEM), de onde nasce a presente proposta de
investigacdo, tem se dedicado a potencializacao de estudos e praticas de pesquisa
que priorizam os processos (auto)formadores em torno de uma grande questao:
desvendar os mistérios que estdo subsumidos no ser e fazer-se professor pela via
dos imaginarios e do simbdlico.

Nesse sentido, temos™ experimentado artes que nos fazem sonhar e criar,
buscando dar forma e vez a jeitos de ensinar, aprender e pesquisar inspirados em
l6gicas diferentes das convencionais. Por isso, nossos olhares voltam-se para
multiplos pontos de vista, acreditando ndo em uma Unica resposta, em uma unica
verdade inabalavel, mas em “verdades temporarias”, assim como nos ensina Gaston
Bachelard.

Nossos estudos, nossas reunides de trabalho, nossas discussdes e também
0S eventos que temos promovido e participado tém potencializado movimentos
proficuos em prol de nossas pesquisas. Tais movimentos tém nos permitido
alavancar a construcdo de um caminho de reflexdo orientado na busca de
alternativas para a sensibilizacdo quanto a necessidade de um novo olhar sobre os
processos da Formacdo docente, desde uma perspectiva de (auto)formacéo.
Orientados pelos Estudos do Imaginario e pelos estudos (auto) biograficos temos
buscado em trajetérias do vivido campos para investigagdo que nos permitam
pensar a formag&do humana implicada no ser docente.

E nesse sentido que temos percebido mais claramente que o ser humano vive
imerso e envolto em um universo de imaginarios, portanto nos instigam o0s
“reservatorios”, as “recordagbes” e as “imagens-lembranga” que permitem adentra-
lo. E oportuno demarcar que é desde a operacdo e potencializacio dessas nogdes
conceituais que o imaginario humano se funda, é mobilizado e, por conseguinte,

mobilizado.

3 A partir de agora, até o final deste tdpico, escrevo como integrante do GEPIEM e em nome do
Grupo. Sendo assim, assumo a primeira pessoa do plural expressando a voz do coletivo.
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O GEPIEM foi implementado no ano de 2000, no Programa de POs-
Graduacdao, da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Pelotas. Surgiu
com o intuito principal de acolher “nossos pensamentos arriscados € ao mesmo
tempo qualificar um campo de estudos que defende o vigor aliado ao rigor”, de
acordo com a Professora Lucia Peres, fundadora do Grupo.

Formado por professores, mestrandos e doutorandos egressos da linha de
pesquisa e alunos da graduacéo, especialmente do Curso de Pedagogia, o GEPIEM
passou a ser assim chamado em 2007, tendo seu home associado a marca de um

girassol como identidade visual, conforme a Fig. 2.

Grupo de estudos e pesquisa sobre Imaginario, Educagio e Memoria

oPPGE F AE UFPEL

Figura 2: Marca do GEPIEM (Fonte: Acervo do autor 2003)

Em nossos encontros temos investido no didlogo com 0s processos
(auto)formadores, especialmente, os relacionados a docéncia. E desde os campos
da memoria e das representacbes que temos investido no trabalho com as
trajetérias de vida para potencializar nossas pesquisas. Nesse sentido, temos nos
empenhado em uma construgdo teorica coletiva que privilegie, especialmente, o
nosso campo de estudo, de forma a caracterizar o trabalho do grupo, refletido nas
suas producbes académicas, praticas de ensino e metodologias de pesquisa.

O trabalho coletivo e permanente do GEPIEM, ao longo dos seus doze anos
de atividade, vem empreendendo um esforco sempre alimentado pelo desejo de
contribuir “com uma abordagem sensivel para olhar, capturar e visibilizar os
percursos e processos relativos a educacéo, especialmente a formacao docente e
seu entorno” (PERES, 2008). Ficamos felizes - eu especialmente -, com as
producdes que vém enriguecendo o universo das nossas reflexdes e sedimentando
0S N0ssos propositos desde o inicio. Assim, € possivel perceber a ampliagdo das

perspectivas acerca dos estudos do imaginario na formacdo de professores, sem
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desconsiderar a formacdo humana em sentido amplo, campo que tem nos

despertado empiricamente.

2.2 Movimento seguinte: encontro com a Professora Mabel

Como integrante do GEPIEM tive a oportunidade de participar de um projeto
de pesquisa conduzido pela Professora Lucia Peres, contemplado no edital do CNPq
02/2009. O referido projeto tem como titulo “Imaginario, Educacdo e Memodria:
inventariando e (auto)biografando trajetos do vivido numa Faculdade de Educacé&o”.
O trabalho investigativo foi orientado metodologicamente para as relagcdes entre os
processos vividos pelos professores fundadores da FaE e ex-alunos, hoje
professores da Faculdade.

Durante a entrevista foram aparecendo tracos do trajeto de formacdo da
Professora Mabel, que se mostraram convergentes com 0 meu no sentido de
evidenciar um caminho que foi se fazendo valorizando as oportunidades e ajustando
condicBes para melhor aproveita-las. No decorrer do encontro fui ficando instigado a
conhecer mais as histérias dela, que iam se desvelando e me surpreendendo, como
as lembrancas da aluna relapsa que diz ter sido, ndo muito afeita aos estudos, e da
aluna da “turma do fundo”.

No sentido de compartilhar com o leitor, optei por apresentar neste topico
alguns excertos da narrativa que se originou da entrevista, procurando dar
visibilidade a informagcdes que foram significativas para mim. Saliento que os
excertos sdo apresentados conforme foram despertando 0 meu interesse na leitura
da narrativa escrita, pelo sentido provocado e alinhado ao meu desejo de
investigacdo. A proposta aqui ndo é outra sendo sinalizar os motivos que foram me
aproximando do objeto de pesquisa e da intencdo metodolégica que foi se
delineando.

Ao ser provocada pela Professora Lucia... “[...] se tivesses que fazer um
autorretrato narrado [...], a Professora Mabel manifesta-se falando do movimento de

construcdo da FaE:
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As minhas caracteristicas sjo muito ambiquas. Eu fui me construindo nesse contexto af.
Eu n3o tinha essa historia de consciéncia critica ligada aos movimentos da igreja [...1%

Na continuidade da narrativa, extrai o que segue:

Certamente tinhamos uma visjo um pouco ingénua dessas coisas, mas, também, muito
mobilizadora. [...] essa construgio tedrica njo era construgio de todos. A dente era um
pouco discipulo. Eles faziam a construgio e tinham poder de persuasio muito forte.

Quando a gente estudava o Dussel eu njo entendia bulhufas... e tinha que estudar. [...] era
uma coisa dificilima pra mim, meus proprios conhecimentos eram poucos, uma tragédia.
Entio, havia uma inducio tedrica... Uns avancaram mais outros menos...

Em mais uma interferéncia, a Professora Lucia manifesta-se: “Mabel, tu
queres dizer que o teu autorretrato teria um pouco de aprendiz?”

Da resposta, extrai o seguinte excerto:

Sem ddvida, fui muito aprendiz. Aprendi coisas, mas nunca fui uma aprendiz, digamos...
njo reagente, até por causa da minha personalidade. Muitas vezes, por exemplo, eu nio
concordava com o que eles diziam, mas eu n3o tinha argumentos, me faltava teoria.
Entio, a gente se perdia, é claro. Entrava para perder, porque eles tinham uma
argumentagdo muito ampla. Muitas vezes a gente njo concordava, porque a pratica nos
exigia outras coisas... parece que 3 gente estava sempre devendo... 3 gente nunca dava
conta do que a teoria mandava. Mesmo com o discurso da dialética, havia toda uma l6gica
de que precede a pratica. Era dar a teoria e, depois, nés tinhamos que modificar a pratica. A
ideia de praxis, que estava no discurso, 3 gente njo consequia vivenciar... ndo se partia da
pratica. Entdo, isso para quem era, digamos, das disciplinas da pratica, incomodava muito,
porque parecia que a dente estava sempre devendo 3 utopia. Isso a gente foi enxergando
muito depois, nem era uma coisa maquiavélica, intencional, mas fazia parte de como a
teoria se punha.

Em um momento seguinte, um novo questionamento parte da Professora

Lucia: “Eu tinha muita vontade de perguntar quanto tempo tens de docéncia?”
Comecei 3 trabalhar em 65. Portanto, em 2010 faco 45 anos de carreira docente.

Novamente, a Professora Lucia: “Eu tinha muita vontade que fizesses uma

breve autobiografia. [...] ndo é um compromisso, € um convite, porque tenho

14 No decorrer do trabalho utilizo esta fonte tipografica no sentido de diferenciar as falas da

Professora Mabel no corpo do texto.
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algumas hipoteses em relacdo a valores que norteiam um projeto autoformativo e,
de certa forma, tu apontas varios deles aqui. Eu tinha vontade de ver isso publicado.
Nunca pensaste em fazer isso? [...] Acho uma coisa bonita quando ela diz... "eu njo
tinha o perfil que a Solange tinha... do académico”. O processo da Mabel, como ela se
faz professora formadora, autoformando e se formando. Essa consciéncia e o
controle, aquela coisa vygotskyana, consciéncia e controle, e vai se formando e
formando. Acho muito potente!”

De alguma forma, através desse excerto evidencia-se desejo de
aprofundamento da histéria da Professora Mabel que ia se manifestando no
momento da entrevista. Eis que surge um “lampejo” — usando a expressao da
Professora Lulcia -, que iluminaria uma nova possibilidade de encaminhamento para
a Tese, inspirado na historia da Professora Mabel. Por enquanto, s6 um “lampejo”.

Sigo no meu trabalho de visibilizar as falas da Professora Mabel no sentido de

fundamentar a intencao de estudo.

[..] um dia abro o Correio do Povo, que era daquele tamanho grande... logo depois da
missa das 11 horas na Catedral... eu vi um edital da UFRGS, que comecava a gerenciar as
escolas do PREMEM®. [...] o edital dizia que poderiam se inscrever pessoas com graduacio
em Filosofia, Sociologia e Pedagogia. E, ai, pensei: € af que eu vou!

[...] no inicio do curso do PREMEM vivi um caos, porque assistindo aquelas aulas daquele
curso da UFRGS eu njo entendia bulhufas... Falavam de Skiener, [...], Piaget e eu trocava
aqueles nomes todos... n3o sabia o que era de um, o que era de outro. E a Solange sabia
tudo, primeiro porque ela sabia mesmo, muito... depois, porque ela gostava de mostrar
que sabia... € o seu jeito.

Sentada no fundo, - eu sempre fui do fundo — mas, mais 13 do fundo... bem escondidinha,
porque eu pensava: meu Deus do céu, eu njo sei nada disso... ndo tenho competéncia.

Partindo para o final da narrativa, uma manifestacao conclusiva da Professora
Mabel, provocada por uma observacdo da Professora Lucia sobre a particularidade

da génese da Faculdade de Educagao quando diz: “Era herdico!”.

Educar sem esperanca n3o existe. Se tu n3o acreditas que é possivel mudar, vai fazer outra
cois3... hdo na educacio.

“PREMEM — Programa de Melhoria do Ensino Médio proposto dentro de Acordo do Ministério de
Educacéo do Brasil com 0 USAID, agéncia norte-americana de financiamento.
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Partindo para o final da entrevista, fui convidado a me manifestar e disse: “A
relacdo que eu vejo... € o significado que isso tem pra mim. Eu me enxergo muito na
sua trajetéria e uma coisa que eu acho legal é... durante muito tempo eu me
condenei por nao ter uma formacao... Mas o meu tempo de vida e a minha condi¢éao
de professor me fizeram tomar consciéncia do meu trabalho. Hoje eu me vejo com
muita tranquilidade e utilizo a minha trajetéria para avancar, para pensar outras
coisas. E legal, num determinado momento, ir resgatando a nossa trajetéria com
consciéncia do nosso lugar de formacgédo. Eu acho muito divertido quando a Senhora
traz: eu sentava la... e ndo entendia bulhufas...”

Diante do que falei, veio a resposta de forma humorada, que se expressa no

seguinte excerto:

[..] lra, eu sempre fui uma aluna relapsa. Fui reprovada. Eu tinha uma vizinha, que era
minha amiga... tinha minha idade e era a primeira da classe... A minha m3e era professora
e, entio, quando chegava o final do ano era aquela “atucanacio’, porque as minhas notas
eram péssimas e as dela eram 6timas. E a minha mi3e trazia a Vera Lacia para estudar
comigo pra ver se ela consequia passar por “osmose” alguma coisa pra mim. Numa tarde
er3 francés, na outra Latim... El3 sabia tudo muito bem e eu muito mal... e 3 minha m3e
me dava uns “croques”... Passou muito tempo... A Vera Licia se tornou professora do
Estado. Uma vez, aqui em Pelotas, njo lembro 3onde... quando terminou a minha
palestra... quem sai da platéia/... A Vera Lacia. Ela me olhou e disse: “Quem diria, Mabel, tu
aqui e eu aqui, escutando...?”

[...] O que eu vou explicar! Njo tem explicacio! O que eu vou fazer! Me convidaram para
eu vir aqui e eu vim, disse 3 ela. Ma3s, eu creio que eu me jcostumei um pouco com 3
ignordncia, com o estado de ignordncia, nunca foi problema pra mim n3o saber.

Sobre as suas percepc¢des no decorrer do tempo...

Eu acho que sjo saberes também construidos diferentemente, esses saberes da pratica da
reflex3o, porque nem sempre eu vejo “assim”... cada pessoa tem um estilo. Entjo, 3s vezes
esse desenvolvimento cognitivo superlativo ajuda muito em muitas coisas. Mas, 3s vezes a
gente tem outro tipo de condicdo de aprendizagem... muito mais sensitiva, intuitiva do
ponto de vista das relacdes humanas. E isso se vai aprendendo... sjo estilos também... njo
é melhor nem pior, sjo formas diferentes de construir o conhecimento.

E preciso certo equilibrio entre 3 ousadia da gente para se dispor e a simplicidade... a n3o
petuldncia... O petulante que vai e se atira, achando que é bom, nem sempre se d3 bem.
Mas, quando vais achando que também vais poder fazer as coisas, que também vais
aprender, € leqal. N3o precisa ir pensando que deve ser o melhor... Em educagio quanto
mais se reparte, mais se ganha... E um processo de conhecimento, de vivéncia... que se
experimenta. Mas, h muitas pessoas que ndo ousam.
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[...] As vezes as pessoas tém dificuldade para trabalhar com o erro, com a frustragio.

Apoés a entrevista, em um encontro de orientacdo, eu e a Professora Lucia,
percebemos uma nova possibilidade de encaminhamento da minha pesquisa, ou
seja, a conversa com a Professora Mabel foi determinante para a escolha da sua
histéria para focar o meu estudo. Percebemos que para além do fato de transgredir
a teoria huberniana, assim como tratado anteriormente, a construcdo docente da
Professora mostrava-se extremamente instigante no sentido de ser pensada e
investigada, dadas as particularidades narradas até entdo™®.

Somam-se as informacdes apresentadas outras que enriquecem ainda mais o
presente estudo no sentido de melhor caracterizar os trajetos de construcéo docente
em questdo. A protagonista passa a ser conhecida para o fim deste trabalho pela

sua propria narrativa, assim como escolhi fazer no tépico seguinte.

2.3 A Professora Mabel por ela mesma

Assim como o mundo inteiro € uma escola
para a totalidade da espécie humana desde
a origem até o final dos tempos, da mesma
maneira, a vida € uma escola para cada um,
desde o0 ber¢o até o timulo. Nao basta mais
dizer com Séneca: “Nao existe uma idade
para se comegar a aprender”. Devemos dizer
que cada idade esta destinada a aprender,
pois ndo ha outra finalidade para cada ser
além de aprender a vida na propria vida.

Comenius

Fui tocado pelo fragmento de Comenius, porque nele vejo estreita relacao
com o que venho percebendo desde o contato com as narrativas da Professora
Mabel. Sao presentes em suas manifestacbes indicativos de uma visdo de

aprendizagem que transcende o individual e o formal e, por conta disso, abrange o

'® A Professora Mabel foi informada sobre a intencdo de estudo manifestando-se favoravel ao meu
desejo de pesquisar sua producédo académica (ANEXO A). Importante considerar que o foco da
problematizacéo expresso no documento de autorizacao foi ajustado no decorrer do meu estudo,
sendo assim, a temporalidade deu lugar as imagens fundadoras do modo de ser docente da
protagonista, o que no meu entendimento ndo invalidou o referido documento.
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coletivo. A trajetdria da professora Mabel revela-se imersa em uma rede de relacées
com as pessoas, com 0s contextos, enfim, com a vida em um mais sentido amplo.

Marcado por essa percepcdo, apresento Professora Mabel através da sua
escrita. Escolhi fazer essa apresentacao a partir de um texto em especial, de autoria
da propria Professora Mabel. Trata-se de um texto que resultou de uma palestra
proferida no Programa de POs-Graduacdo em Educacdo, da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal de Pelotas, em 19 de junho de 2006*’. Nele ela
conta a sua historia de vida, articulada com a formacgéo docente nos contextos de
sua formac&o social, cultural e profissional. E deste texto, entdo, que extraio 0s
excertos que trazem marcos importantes da trajetéria da Professora Mabel,
cumprindo com o propdésito deste topico em especial.

O referido texto comecga assim:

Para mim € sempre um prazer estar aqui na Faculdade de Educacdo, em lugares que
marcaram muito a minha vida e definiram a minha compreensio de conhecimento. A
compreens3o que se tem hoje, entendendo o conhecimento como autobiogrifico, nos
indica que sjo as imersdes nos ambientes e nos contextos que realmente nos formam. E
essa njo € uma condicio. Essa foi uma das principais aprendizagens que fiz durante minha
trajetoria profissional; diferente da ideia construida anteriormente, quando se pensava na
formagio como uma construcio individual.

E continua...

[...] Tenho dito em varias ocasides, que sei cada vez menos fazer palestras e mais me sinto
estimulada a contar histérias, pois hio consigo falar de um determinado assunto sem fazer
relagdes com a histéria. A histéria de que falo foi por mim vivida, pela geragio que me
acompanhou nessa trajetoria. Todas as minhas compreensdes vém da relagio que acontece
entre 3 experiéncia, o conhecimento, 3 instituicio e 3 investigacdo. Foram dessa forma se
construindo, em processo, sem definir claramente limites e fronteiras. [...]

[..] A minha m3e era professora da escola primdria. Entio, desde pequena eu vivia o
ambiente da escola. Como diretora de escola minha m3e vivia intensamente seu cotidiano
e dava-se conta da sua responsabilidade. [ ...]

" Em decorréncia da revisdo bibliografica para a construcdo deste trabalho, reencontrei-o no livro
“Praticas de ensino: a pesquisa como reflexdo na e sobre a agédo docente”, coletdnea organizada pela
Professora Tania Porto (2008)"". Intitula-se: “Producdo de conhecimento: narrativas de uma trajetoria
(p. 21-38). A coletanea traz textos reflexivos a partir do desenvolvimento de préaticas docentes
decorrentes dos projetos vividos nas disciplinas Teoria e Pratica de Ensino | e Il, sob
responsabilidade da Professora Tania Porto, no Curso de Mestrado da FaE.
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[...] Fiz Escola Normal como uma op¢3o natural entre jovens da minha gerac3o. Sempre
gostei mais da 3rea das ciéncias humanas, de escrever; gostava de histéria, geografia e
sempre tive facilidade de falar e me comunicar. N3 época nés prestdvamos exame oral e
exame escrito na escola; o exame oral era um certo terror para as que estudavam, mas
eram timidas; mas eu njo; saia mal no exame escrito e tirava dez no exame oral!

Estou falando nisso porque acredito que em nossas escolhas de vida tem uma condicio
sociolégica do ambiente em que vivemos, mas também interferem as questdes pessoais
como personalidade, temperamento e tendéncias individuais. Fiz Escola Normal no Assis
Brasil, numa época em que 3 Escola Normal se constituia no espaco privilegiado da
formagio de professores. Poucas professoras tinham acesso 3 universidade e o curso de
pedagogia que havia na época, era amplo, generalista. Os pedagogos podiam lecionar
historia, matematica, portuqués, filosofia, enfim, quase todas as disciplmas da educacio
escolarizada. N3o se aprofundavam especificamente no campo da educagio e da formacio
de professores.

Nessa época as condicdes de exercicio da profissio docente eram atrativas para a classe
média e sua proposta pedagogica era inspirada na visio escolanovista, movimento que as
impactou significativamente. [...]

[...] Asidéias da Escola Nova marcaram muito a dimens3io das relacdes humanas na minha
formacio. A questio do afeto, da conquista e do respeito pelo outro eram muito
valorizadas. Mais tarde aprendemos com Paulo Freire que o dialogo cognitivo é precedido
pelo dijlogo afetivo. Mas isso, muito mais tarde! A Escola Nova rompeu com o
predominio da disciplina e da ordem e trouxe o eixo de afetividade como importante
aprendizagem. Inseriu a idéia de que a escola pode ser prazerosa, incluindo uma certa
dimens3o ladica no aprender. [...]

[..] Continuando minha formagio e {3 professora primaria, fiz Faculdade entre 1965 e
1968. Vivia-se um momento de ruptura forte, em pleno regime militar no pais e n3o se
tinha muita idéia do que estava acontecendo. Pertenco a uma geragio em que as
normalistas noivavam no Gltimo ano do Curso, casavam logo depois da formatura e, no
ano subseqiiente tinham seu primeiro filho. A maioria das minhas colegas viveu esse ritual.
Estavamos distantes das discussdes sobre politica, mesmo estando num pais em pleno
processo de exce¢do. |...]

[..]1 Na Faculdade cursei Ciéncias Sociais, huma condi¢io complicada. A profissio de
sociélogo njo era reconhecida e como era a época da ditadura militar, as disciplinas
humanisticas nas escolas foram substituidas pelas de cunho civico. Portanto, meu diploma
de Licenciatura encontrava pouco espaco de trabalho.

[..]1 A reforma do ensino de 1° e 2° graus, que chegou com 3 Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) de 1971, foi inspirada na idéia de que o pais, numa perspectiva de desenvolvimento,
precisava relacionar o sistema de educacio com o projeto do pais. Pela primeira vez
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ouviamos falar na relacio entre educacio e trabalho. Firmava-se 3 necessidade de mjo-de-
obra, de uma forca de trabalho mais qualificada para que pudesse decodificar as necessarias
instrucdes 3o processo produtivo. E a LDB propds a profissionalizagio compulséria do
sequndo grau que, pela inexisténcia da necessiria infra-estrutura e resisténcia das classes
médias e altas, nunca se materializou.

No bojo dessas politicas havia um projeto de escolas de 1° grau, que incluiram iniciagio
profissional, ligadas ao Programa PREMEM. Esse programa era patrocinado pelo acordo
MEC/USAID com recursos norte-americanos. As escolas do PREMEM eram diferenciadas,
tanto pela tecnologia e infra-estrutura que tinham, como pela proposta de formacio,
desenvolvida pela Faculdade de Educagio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). A estrutura das Escolas previa a fungdo de coordenadores pedagogicos e, para
tal, recrutaram licenciados em Cursos das dreas de Ciéncias Humanas. E |3 fui eu fazer 3
formagdo de 260 horas em Porto Alegre. Essa op¢3o definiu minha inserc3o profissional
no campo da pedagogia.

Terminado o treinamento e montada a Escola Polivalente, fomos implantar o projeto para
o qual haviamos sido formados'™. Paralelamente a essa experiéncia, uma outra se constituia
por iniciativa da Secretaria de Educagio e Cultura (SEQ), tentando manter uma certa
articulacio entre as escolas do ensino fundamental. |...]

[..]A execugio do trabalho me estimulou a voltar 3 Universidade para fazer a Habilitacio
de Supervisio, junto ao Curso de Pedagogia. Nessa experiéncia tive como colega o entdo
diretor da Escola Técnica Federal de Pelotas (ETFPel)' que, interessado em implantar o
Servico de Supervisio naquela escola, convidou a mim e uma outra colega para essa
empreitada. Eu njo entendia nada de ensino técnico e precisava me imbuir da cultura da
Fscola e dos saberes de meus colegas professores. Certamente valeram os saberes da
instituicio para enfrentar esse desafio que me ajudou a ir construindo um processo de
conquista, de parceria e acjo coletiva ha comunidade em que me inseria. A ETFPel era
uma escola muito grande, com quatro mil alunos e quase 200 professores. Entio,
intuitivamente pensei que njo seria possivel trabalhar com processos generalizados,
incluindo a todos. A estratégia era trabalhar em grupos, com a chamada metodologia de
projetos. Comecamos 3 trabalhar com projetos topicos que pudessem ir estimulando
grupos de professores 3 participarem das agdes que propGnhamos. Essa experiéncia chamou
a atengdo do MEC e fomos convidadas a inclui-la entre as apresentagdes feitas no |
Seminario de Supervisjo Pedagogica em Brasilia. Revisitando o texto escrito naquela época
(CUNHA, 1976) percebo como os processos de contradicio se instalavam, pois hum
contexto de privilégio de uma pedagogia tecnicista e autoritiria, realizamos uma
experiéncia também portadora de perspectivas emancipatorias.

8 A equipe diretiva da Escola Polivalente, mais tarde denominada Santa Rita, era constituida, na
época, pela diretora Eva Lizety Ribes, a vice-diretora Lady Reichow, pela coordenadora pedagdgica
Solange Barros Coelho, a orientadora educacional Adilia Barreto Garcia e eu.

% Trata-se do Prof. Dr. lldemar Bonat, que confiou a mim e a Prof* Beatriz Passos Schlee a
implantacdo do Servico de Supervisdo da ETFPel, em 1974.
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Dialeticamente, experimentavamos processos de participagio, mesmo sem muita
consciéncia do que se fazia. Essa foi uma experiéncia muito importante para mim. Aprendi
a trabalhar com 3 diferenca e 3 considerar os saberes dos professores como fundamentais
para a acdo pedagogica. Aprendi na pratica, a politica da organizagio, no territorio da
escola, e como ela representava possibilidades de significagio do trabalho.

Paralelamente, em 1975, comecei 3 trabalhar na Faculdade de Educacio (FaE) onde tive a
experiéncia que marcou 3 minha vida. A Universidade Federal de Pelotas (UFPel) tinha se
constituido em 1969 abrangendo Unidades de Ensino |3 existentes em Pelotas.

[...] Em 77 fui fazer mestrado na Pontificia Universidade Catélica (PUC) e pela primeira
vez tive uma formacdo para 3 pesquisa. Mas era uma visjo bastante positivista de pesquisa,
como correspondia 3 epistemologia dominante da época. Tinha-se uma visio de uma
competéncia técnica generalizadora capaz de produzir conhecimentos universais. |...]

[..] Os finais dos anos 70 nos trouxeram uma visio mais politica da educagio e da
necessidade de investir em construcio dos coletivos. Trabalhavamos na Escola Técnica, por
exemplo, com os coordenadores de cursos, procurando que eles tivessem mais autonomia,
que se deslocassem da relagio de poder vertical, historicamente produzida.[...]

[..] Em 85 fui cursar doutorado na Universidade de Campinas (UNICAMP) e sabia que
meu objeto de estudo seria 3 docéncia. Havia uma mudanga de compreensio de
conhecimento que vinham afetando metodologias do ensino e da pesquisa. Ainda que as
teorias da reproducdo tivessem tido grande impacto entre nos, percebiamos que elas nio
explicavam tudo. O discurso generalizador incomodava, pois se percebia a sua importincia,
mas n3o sua condico de Gnica explicadora da realidade. Se o processo de reproducio fosse
automatico, todos deveriam ter um comportamento docente igual, e isso njo acontecia.
Ao pensar nisso, procurava-se compreender um pouco mais essa perspectiva cultural.

Na UNICAMP se estudava mais intensamente a pesquisa sociologica e a etnografia, e essa
condicio me possibilitou estudar o perfil do bom professor no contexto real em que ele
estava situado. Interessava-me compreender 3 sua historia e a forma com que se
constitulam como docentes, para que se pudesse compreender os processos que foram
importantes na formagio. [...]

[...] Em 1988 vivemos um dgrande momento na UFPel, com o processo eleitoral para a
reitoria e tivemos, entdo, pela primeira vez, um reitor eleito, Dr. Amilcar Gigante.
Envolvida com esse processo e com o grupo que teve éxito na eleicdo, aceitei o cargo de
Pro-Reitora de Graduacio.

Em 89 assumimos 3 administracio da UFPel. A Constituicio Brasileira, promulgada em
1988, ratificou 3 concepgio da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensio que
deveria caracterizar a educagio superior. E nds, que tanto defendemos essa bandeira,
tinhamos a responsabilidade de encaminh3-la 3 UFPEL. [...]
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[...] Articulando os Coordenadores de Cursos de Graduagio, deslanchamos um processo
de analise dos curriculos e das praticas pedagogicas dos Cursos. Refletir sobre o conceito de
indissociabilidade possibilitou 3 compreensio da necessiria revisio das  bases
epistemologicas que sustentavam, historicamente, os processos de ensinar e aprender na
universidade.

No curriculo tradicional, a pratica é entendida como aplicagio da teoria e se localizava no
apice da pirdmide de formagdo, tal como nas priticas de ensino das Licenciaturas e nos
estaqgios dos outros cursos. Ora, 3 pesquisa toma um caminho inverso, isto &, sempre parte
de um problema que, por sua vez, tem origem na pratica, na realidade. Se n3o temos
nenhuma inser¢io em um campo de conhecimento, njo temos problemas.

Percebemos que o ensino indissociado da pesquisa exigia uma ruptura paradigmatica que
alterava a ordem do curriculo e as praticas da sala de aula. N3o tinhamos claros os
caminhos a percorrer, mas sabiamos que era necessario experimentar. [...]

[...] Quando, ao término da gestio Gigante-Schuch, em 1992, voltei 3s minhas atividades
na Faculdade de Educacio, fui estimulada a coordenar 3 elaboracio de uma proposta de
pos-graduacio lato-sensu, em nivel de mestrado em educagio. Como n3o tinhamos um
quadro docente titulado, na quantidade exigida pela Coordenacio de Aperfeicoamento de
Pessoal de Ensino Superior (CAPES), propusemos uma parceria com o PPG Educacio da
UFRGS para levar adiante 3 ideia. Nossa perspectiva foi de desenhar a nossa proposta, com
o nosso rosto e valores, contando com 3 colaboracio de docentes da UFRGS. Tinhamos
clareza que n3o queriamos apenas uma turma da UFRGS fora de sede, com a proposta
daquela Instituicio. Queriamos a nossa proposta como referente, de forma que, ao
término dos quatro anos de duragdo do Convénio, pudéssemos caminhar com nossas
proprias pernas. E assim ocorreu.

A experiéncia na gestio da Universidade foi chave no encaminhamento do Curriculo do
Mestrado. Nessa época havia uma percepcio de que a pos-graduacio no nivel de mestrado
e doutorado respondiam as demandas da pesquisa, mas ndo as do ensino. [...]

[...] Inicidvamos, ainda, a valorizar as narrativas e trajetorias como fonte de referéncia da
formacio. Tudo era muito novo e representava um outro paradigma processual,
favorecendo o reconhecimento das subjetividades como esteio da professoralidade que
todos procuravam. [...]

Os estudantes gostavam e participavam intensamente da proposta. [...1Construimos juntos
05 necessirios processos de teorizacio que desse suporte 3o desenho de sua experiéncia. A
vontade de torni-lo significativo para eles era fundamental. [...]
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[..]JEm 2000, por motivos particulares, transferi-me para Porto Alegre. A Cleoni
Fernandes?®, colega e companheira na trajetoria da Reitoria e na Faculdade e, como eu,
dedicada 3 pedagogia universitiria e 3 formacio de professores, também se mudou para a
capital. A coleqa Tinia Porto, pelo seu interesse na denominada Pedagogia da
Comunicagdo, foi responsabilizada pela continuidade da proposta. [...]

[...] Em 2004 fui chamada a discutir 3 proposta do Doutorado como os colegas da FaE.
Esse desafio provocou uma avaliagio do curriculo do mestrado no cotejamento da
totalidade do Programa que queria incluir os dois niveis de pés-graduagio. Argumentos
foram construidos na direcdo de que a proposta de produgdo do conhecimento pelo
ensino fosse opcional, e ndo mais obrigatéria. Entre eles esteve a preocupagio com 3
disponibilidade dos estudantes para cumprir experiéncias no dmbito de um valor que se
fragilizava pela predominincia de outras |6gicas, em especial as que valorizavam a
producio de conhecimento pela pesquisa, materializada pela quantidade e qualidade de
artigos e papers publicados. Esse € um movimento compreensivel, dado os pardmetros de
avaliagio predominantes. Mas, n3o posso deixar de lamentar, pois essa opgdo revela uma
desvalorizagio dos saberes da docéncia, t3o significativos para as Faculdades de Educacdo.
Felizmente, 3 Linha de Formacio de Professores resolveu manter para os seus alunos, 3
proposta original. Mas essa condicdo revela dicotomias presentes no territorio da
universidade, longe ainda de compreender o sentido epistemolégico da indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensdo. [...1

Pelo meu lado, n3o abandonei o tema. Mesmo trabalhando em outro Programa, com
constituicio e historia diferenciada, tenho dirigido minhas pesquisas e orientagdes para o
eixo da pratica da pedagogia inovadora. Pelo referencial tedrico que adoto, a inovagio é
entendida como ruptura paradigmatica e altera as praticas tradicionais de ensinar e
aprender. Instala-se num paradigma emergente, distanciando-se dos propostos ortodoxos
da ciéncia moderna. Nessa caminhada tenho comigo um Grupo de Pesquisa que envolve
professores, doutorandos, mestrandos e bolsistas de Iniciagio Cientifica. Para minha
satisfacio continuei sempre incluindo a UFPel nos meus Projetos, qualificando-os de
inter-institucionais. Afinal, aqui esta a minha histéria e a FaE serd sempre a minha casa.
[..]

[...] O que penso & que o discurso critico foi muito importante na sua dendncia do que
n3o estava bem, mas ele, muitas vezes, nos congelou 3 critica. E muito pouca pesquisa foi
realizada que valorizasse e desse voz e legitimidade aos saberes dos professores. Nesse
aspecto os nossos professores sjo uns heréis, porque continuam fazendo coisas positivas,
mesmo em condi¢des adversas e com pouca visibilidade. [...]

%% Cleoni foi aluna da primeira turma do mestrado. Sua trajetoria intelectual e profissional garantiu a
passagem direta para o doutorado da UFRGS e |4 defendeu, com esse nivel, sua producao
investigativa como tese de doutorado. Seu objeto de estudo foi a experiéncia vivida por nés na
constru¢éo do Projeto Pedagdgico da UFPel, em especial no Projeto Producdo do Conhecimento
(FERNANDES, 1999). Em 1998, quando estive afastada para um estagio de pés-doutorado, ficou
responsavel pelas disciplinas de Teoria e Pratica de Ensino | e Il.
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[..] No caso dos professores do ensino superior, vemos o quanto falta a eles o
conhecimento pedagégico, que adquire outro sentido quando ressignificado em suas
praticas. Eles sjo capazes de fazer coisas muito interessantes, mas tém dificuldades de
justificar o porqué fazem. AI entraria a teoria, ajudando-os a legitimar seus
conhecimentos profissionais como docentes. Esse & um campo da pedagogia que precisa
ser reforcado, pois os pedagogos, de forma geral, n3o estio aptos ao trabalho pedagégico
na universidade. [...]

[...] E o espaco da pés-graduagio em educacio €, sem davida, privilegiado para tal, pela
sua legitimidade académica e responsabilidade na formagio. Por isso, fico contente
pordque, apesar das dificuldades conjunturais, aqui estamos nés, professores e estudantes,
fazendo registros de nossas histérias na expectativa de que a festa continue. E nada mais
animador do que poder partilhar com vocés essa publicacio que, acima de tudo, é um ato
de esperanqal [...]

Os fragmentos do texto trazem uma enorme riqueza de informacdes sobre 0s
processos formativos da professora sujeito que jA& me sinalizam a presenca de
elementos simbolicos passiveis de analise. Por exemplo: o quanto foi importante a

instituicdo escolar e académica na sua trajetéria, quando diz:

[..] “valeram os saberes da instituicio para enfrentar esse desafio que me ajudou 3 ir
construindo um processo de conquista, de parceria e agdo coletiva na comunidade em que
me inseria [..] Aprendi a trabalhar com a diferenca e a considerar os saberes dos
professores como fundamentais para a agio pedagdgica. Aprendi na pratica, a politica da
organizagdo, no territério da escola, e como ela representava possibilidades de significagio

do trabalho. [...]

Sobre o perfil do “bom professor”, antecipava uma nuance sobre a

importancia da historia de vida deste.

[...] Na UNICAMP se estudava mais intensamente a pesquisa sociologica e 3 etnografia, e
essa condicdo me possibilitou estudar o perfil do bom professor no contexto real em que
ele estava situado. Interessava-me compreender a sua histéria e a forma com que se
constituam como docentes, para que se pudesse compreender os processos que foram
importantes na formagio I...lInicidvamos, ainda, a valorizar as narrativas e trajetorias
como fonte de referéncia da formacio. Tudo era muito novo e representava um outro
paradigma processual, favorecendo o reconhecimento das subjetividades como esteio da
professoralidade que todos procuravam (grifos meus).



SEGUNDA PARTE

Campos tedricos

Tarde demais conheci a tranquilidade de consciéncia no trabalho
alternado das imagens e dos conceitos, duas tranquilidades de
consciéncia que seriam a do pleno dia e a que aceita o lado noturno
da alma.

Bachelard, 2006



3. CAMPO DO BIOGRAFICO: O VIVIDO EM ATOS NARRATIVOS

A abordagem deste capitulo foi pensada no sentido de contemplar o campo
biografico como contexto da problematizacdo anunciada para o percurso da tese
que ora defendo E desde esse campo, portanto, que tem origem a ideia de
biografizacdo e, consequentemente, de biografia educativa, considerando que, no
caso especial deste trabalho, a biografizacdo do percurso docente da Professora
Mabel instala-se no trabalho que incorrera na visibilizagcdo das imagens do seu
imaginario e das imagens fundadoras do seu trajeto como docente.

A biografizacdo € apresentada por Delory-Momberger (2008) como um
trabalho que envolve um processo no qual o individuo busca a sua individualidade
em consonancia com a evolucdo dos seus trajetos e experiéncias de vida. E um
trabalho que se d& na via do vivido e que toma corpo através de atos narrativos, que
podem ganhar multiplas variacbes nas dimensdes formais e temporais. Esse ponto,
em especial, converge com a intencdo do meu estudo na medida em que a
biografizagcdo anuncia a possibilidade de operacdo desde as representacdes
simbdlicas envolvidas no caso em questéo.

E importante considerar que, no campo do biografico, as historias de vida
apresentam-se como forma emergente de atos narrativos. E também uma atividade
biogréfica que promove a construcdo de individuos como seres singulares, em um
coletivo como seres sociais. Ja a biografizacdo envolve movimentos da ordem do
comportamento que resultam de operagdes mentais e verbais. Através desses
movimentos implicados na biografizacdo, o individuo “se inscreve subjetivamente
nas temporalidades histéricas e sociais que preexistem e que 0 cercam, e por
intermédio das quais ele contribui, por sua vez, para produzir mundos sociais dos
quais participa” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 139).

E ancorado nesse entendimento que sinalizo convergéncias entre o trabalho

com o biografico e com o imaginario. Nesse caso, as temporalidades histéricas e
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sociais que levam a pessoa a inserir-se nesse ou naquele projeto de trabalho pari
passu constituem-se em forcas formadoras de imagens. Percebo que, no caso
dessa relagdo, a biografizagdo assume a condicdo de forgca motora que permite ao
individuo tomar contato com o universo da sua subjetividade movido por intimacdes
para além das de carater historico e social, mas também movido por intimacdes da
ordem do simbdlico. Tal discussédo sera desenvolvida no capitulo posterior sobre o
campo do imaginario.

Meu propésito neste trabalho de doutoramento, esta pautado somente no
campo dos estudos biogréaficos, uma vez que abrem espaco para o trabalho com o
simbdlico. O trajeto biografico aproxima-se da nocdo de trajeto antropoldgico na
perspectiva do imaginario, a partir da qual o individuo passa a manifestar uma
subjetividade potencializada por uma temporalidade que lhe é propria, envolvida em
uma légica de duracdo também proépria.

Portanto, no sentido amplo do termo, a biografizacdo apresenta-se como
possibilidade de socializacdo de experiéncias por meio de linguagens. Essas
linguagens fazem aparecer cddigos comuns como representacdes, palavras,
esquemas, figuras e narrativas que ficariam a sombra®! se ndo fosse a interferéncia
de uma for¢ca motora que invariavelmente esta no trajeto antropolégico do imaginario
humano. Ou seja, nas constantes trocas entre o singular com o plural (aqui
entendido como meios césmico, psiquico e social), intimadas pelas demandas do
presente. Isso pode ser exemplificado a partir das palavras de Mabel, extraidas da

epigrafe que esta no inicio deste documento:

[..] A histeria de que falo foi por mim vivida, pela geragio que me acompanhou nessa
trajetoria. Todas as minhas compreensdes vém da relagio que acontece entre a experiéncia,
o conhecimento, 3 instituicio e 3 investigagio [ ...]

O trabalho biogréafico, nesse caso, assume o papel de organizador das
experiéncias individuais e sociais dos individuos, a partir do momento em que ele as
estrutura, fazendo uso de linguagens diversas no sentido de partilha-las. Isso pode
ser ilustrado com o fragmento citado, que parte de um ato de consciéncia intimado

apos a palestra proferida ao PPGE/UFPel.

2L O termo sombra esta relacionado a soma de todos os elementos pessoais e coletivos que,
incompativeis com a forma de vida conscientemente escolhida, ndo foram vividos e se unem no
inconsciente, formando uma personalidade parcial (GLOSSARIO IMAGINARIO E SIMBOLICO —
GEPIEM, 2009).
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Delory-Momberger (2008) justifica a importancia do biografico nas sociedades
da modernidade, chamando a atencdo para a sua relagdo com as constantes
mutacOes no ambito das instituicbes, da economia e da tecnologia. Nesse contexto,
os individuos tém alterados os seus pontos de referéncia institucionais e sao
submetidos a deslocalizacdo dos seus lugares de pertencimento. Do mesmo modo,
a mobilidade e a flexibilidade implicadas nas transformac6es do mundo, bem como a
multiplicagdo dos espagos sociais advinda com o universo da informagéo e da
informatizagdo agravam a alteragcdo dos pontos de referéncia dos individuos.

Essa realidade de mundo corresponde a um trabalho de cunho mais
ampliado, na medida em que passa a operar em uma sociedade menos estavel e
em contextos sociais pluralizados. Diante disso, os modelos biograficos de
referéncia perdem seu espaco, evidenciando que a biografizacdo na sociedade pés-
moderna leva o individuo a buscar, a partir dele mesmo, a coordenacdo dos
multiplos padrdes biograficos e mundos sociais dos quais participa. Assim, “cada
individuo, intimado a se fazer ator biogréfico de sua propria vida, € assim levado a
realizar um trabalho biogréafico intenso para tentar restabelecer a continuidade e a
fragmentacgao, pela dissociagdo” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p.140).

A autora chama a atencdo para um processo denominado auto-socializagéo,
no qual os individuos das sociedades pds-modernas operam a partir deles mesmos,
na busca do estabelecimento da sua socializacdo. A biografizacdo, entao,
apresenta-se como a possibilidade de dar vez e voz ao carater identitario subsumido
na autossocializacdo do individuo.

Na relacdo com o campo da educacao, o trabalho biografico apropria-se de
um projeto que é exterior, no entanto reserva um lugar para o individuo no seu
projeto de si. Assim, esse mesmo individuo podera “encontrar seu lugar no lugar
comum do vinculo social” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 140), demarcando o
seu papel como ator biografico aprendente e educador de si mesmo - em constante

processo.

3.1 Das leituras de si a experiéncia formadora: campo para pensar e

potencializar o imaginario
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Neste topico trato da apresentacdo da perspectiva sobre a qual se assenta a
ideia de biografia educativa. Nesse sentido, optei por considerar a abordagem de
Delory-Momberger (2008), como venho procedendo desde a introdugcéo deste
capitulo.

Os estudos da referida autora consistem na articulacdo entre biografia e
educacdo em todos os tempos da vida (lifelong learning), em todos os aspectos e
em todos os espacgos de aprendizagem (lifewide learning), de acordo com o que
anuncia Maria Conceicdo Passeggi no prefacio do livro Biografia e Educacao de
Delory-Momberger (2008). Nessa obra percebe-se a construcdo de um pensamento
com énfase no biografico, onde a autora se aproxima de Pierre Dominicé, que trata

conceito de biografia educativa:

[...] biografia educativa como um instrumento de avaliagdo formadora, a
medida que permite ao adulto tomar consciéncia das contribuicdes
fornecidas por um ensino e, sobretudo, das regulacdes e autorregulacdes
que dele resultam para o seu processo de formacdo (DOMINICE, 2010, p.
147).

Embora parta desse principio conceitual, Delory-Momberger amplia a no¢ao
de escrita envolvida no processo de biografizacédo tratado por Dominicé, quando a
concebe como acdo cognitiva em torno da busca da figura de si. E desde essa
concepgcdo que a biografizacdo configura-se como uma agdo permanente de
figuragéo de si, atualizada toda vez que o individuo narra a sua historia.

A concepcao de biografia educativa associada a ideia de individuo-projeto
esta orientada para a direcdo da humanizagéao, diversa da direcdo da produtividade
onde o projeto tem fim no préprio projeto. Nesse ponto, parece-me importante
demarcar a relacdo entre biografia e educacdo no sentido de ampliar a reflexao
sobre o conhecimento envolvido nas aprendizagens que se aproximam das histérias
de si.

A biografia educativa estaria centrada nos processos de reflexdo sobre a
propria aprendizagem, tarefa da escola, e também na reflexdo sobre os trajetos
vividos de uma maneira ampliada. Sendo assim, é possivel compreender que a
reflexdo biogréfica, nessa perspectiva, ndo prevé uma formacédo particularizada, na
ordem da compreensdo de disciplinas especificas. O carater de formacao implicado
na reflexdo biografica tem por objetivo a preparacao do sujeito para a “formabilidade”
(DELORY-MOMBERGER, 2008.
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A formabilidade, de acordo com a autora, encerra em si a capacidade de
tomada de consciéncia de si como aprendente. Dessa forma, o individuo que se
torna capaz de decidir sobre que encaminhamento dar ao que aprendeu. A nocao de
formabilidade, que converge para a compreensdo da finalidade do trabalho
biografico, assume papel importante na analise dos percursos de formacdo docente
envolvidos nesta Tese.

E inspirada na perspectiva freireana, que ensina a leitura do mundo antes
mesmo da palavra escrita, que Delory-Momberger (2008) apresenta a ideia de
“‘hermenéutica pratica” como acdo que tem por objetivo dar sentido. A hermenéutica
pratica nasce da ideia de um trabalho biografico que vé o individuo como ser
simbdlico, que vive em espacos e tempos simbodlicos permeados por simbologias.

Assim, o trabalho com o biogréafico na via da biografia educativa seria o de
pensar os trajetos de vida, apresentando-se como formas privilegiadas da atividade
mental e reflexiva nas quais o individuo retne condicbes de se representar e
compreender a si mesmo no seu ambiente social e histérico. A partir desse
entendimento, o biografico pode ser definido “como uma categoria da experiéncia
que permite ao individuo, nas condi¢cdes de sua inscricdo soOcio-historica, integrar,
estruturar, interpretar as situagbes e o0s acontecimentos vividos” (DELORY-
MOMBERGER, 2008, p. 26).

Nos processos de formacdo em que se instala a relacao entre a forma como
os individuos representam a sua vida e como constroem 0s seus saberes sobre o
mundo e si mesmos, o trabalho com o biogréfico se constitui como for¢ca motora,
auxiliar na descoberta de como os individuos estruturam, subjetivamente, 0s seus

trajetos, e também como revelam indicios de sua existéncia.



4. CAMPO DO IMAGINARIO: DOS CONCEITOS OPERADORES A CULTURA
DAS IMAGENS SIMBOLICAS

Este capitulo aborda a concepcéo de cultura do imaginario de acordo com o
Antropologo Gilbert Durand, fonte principal dos nossos estudos. A abordagem
privilegia o campo do imaginario, o qual esta voltado para 0 modo como as imagens
sao produzidas e visibilizadas, o que implica a compreensdo de alguns conceitos
operadores, a comecar pelo de imaginario. E uma abordagem que vem ao encontro
do estudo que empreendi no sentido de visibilizar as imagens fundadoras do modo
de ser docente de Maria Isabel da Cunha.

O imaginario, assim como nos apresenta Durand (1996), revela-se
especialmente como “o lugar de entre-saberes” ou, entdo, “o lugar do espelho”?.
Utilizando-se dessas duas formas para definir imaginario, Durand quer sublinhar que
‘o imaginario ndo é uma ‘disciplina’, mas um tecido conjuntivo ‘entre’ disciplinas, o
reflexo — ou a ‘reflexdo’? — que acrescenta ao banal significante os significados, o
apelo ao sentido” (p. 231). E nesse tecido conjuntivo que o imaginario pode revelar-
se, também, como um Museu, palavra muito apreciada por Gilbert Durand e que
designa o conjunto de todas as imagens passadas e possiveis produzidas pelo
“animal simbdlico” (Ernest Cassirer, 1994), que é o homem. Essa compreenséo de
imaginario implica um pluralismo das imagens e, por conseguinte, uma estrutura
sistémica do conjunto dessas imagens, que se mostram dispares, se hdo mesmo,
divergentes.

Aliado a isso, 0 século XX mostrou um movimento de inversdo dos valores
imaginarios abandonados, implicando uma espécie de efeito perverso generalizado
relacionado a quimica dos suportes e a fisica das comunica¢des. Esse movimento

resultou no que se convencionou chamar de “civilizagdo da imagem” (DURAND,

2 Essa expressdo Durand toma emprestada de Lima de Freitas, autor que é referenciado por ele no
Livro Campos do imaginario, especialmente no texto “O imaginario, lugar de entre-saberes” (p. 231).
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1996), considerada a devida distancia da “galaxia de Gutemberg’®, baseada na
|6gica aristotélica-cartesiana. Desde essa realidade, € possivel constatar que o
imaginario passa a emergir em um campo ampliado, ou seja “ele emerge de todas
as disciplinas e as refor¢ga” (Durand, 1996, p. 232). Nesse sentido, assim como a
imagem invade a nossa civilizacao iconoclasta, o imaginario na sua pluralidade vai
aos poucos se inserindo em todas as disciplinas. Sobre os movimentos implicados

na civilizacdo da imagem, Araujo e Teixeira (2009, p. 7) consideram que:

O quase desaparecimento da “galaxia de Gutemberg” (McLuhan) a
favor de uma sociedade da informacdo muito baseada nas imagens
visuais, desde as mais simples até as de alta definicdo ou imagens de
sintese, compromete grandemente a condensacdo de imagens na
alma humana, desencantadas pela contemplacdo da natureza (terra,
ar, agua, fogo), pela leitura dos grandes romances e dos grandes
poemas, pela audicdo da musica sacra, dos grandes compositores
classicos, bem como pelas imagens, muito ricas afectivamente,
estimuladas pelos lagos comunitarios.

Diante desse quadro, é possivel perceber que a sociedade mantém com a
imagem uma relagdo que se caracteriza pela ambivaléncia. Se por um lado as
pessoas tém uma relacéo de idolatria com a imagem em funcdo dos progressos de
producdo e de comunicacdo, por outro lado estabelecem uma relagcdo de
desconfianga, quase iconoclasta, uma vez que ndo compreendem a sua propria
necessidade de sonhar, tampouco compreendem que as imagens podem ir ao
infinito, lancando mao de uma contemplacao inesgotavel. A partir da consideracao
da cultura do imaginario estabelecida por Gilbert Durand, faz-se necessario reforcar
0 seu entendimento para o fim especifico de promover a compreensao do processo
de producédo das imagens do imaginario humano de um modo geral e, mais

especificamente, para a compreensao do trabalho investigativo acerca da Tese que

2 A Galaxia de Gutenberg é uma obra de Marshall McLuhan, na qual analisa a emergéncia da escrita
e da tipografia. A tecnologia tipografica que nasce com Gutenberg é fundadora da modernidade e da
civilizagdo industrial. Em um primeiro momento, com a escrita, h4 uma transi¢céo da cultura tribal,
fechada e estavel para o aparecimento do homem alfabetizado, individualizado, vivendo na
instabilidade das sociedades modernas. Em um segundo momento, com o advento da tipografia,
intensifica-se o culto do individuo, a ideia de nagcdo. Segundo McLuhan, nacionalismo,
industrializacdo e mercados de massa séo resultado da extenséo tipografica do homem. Apesar de
nos estarmos a afastar da Galaxia de Gutenberg, ainda nos integramos nela. N&do se trata de fazer
uma passagem sem volta de uma galaxia para a outra: continuaremos a utilizar a escrita unilinear,
mas teremos alternativas para usarmos outro tipo de escrita, como o hipertexto. Ele pertence a nova
Galaxia Marconi; esta se fundamenta no emprego dos media electrénicos. Vamos passar do homem
fragmentado de Gutenberg ao homem integral de Marconi, 0 que ndo acontecera sem um choque
entre estas duas culturas, sem uma crise e procura de identidade.



http://www.citi.pt/estudos_multi/ana_cristina_camara/mcluhan.html
http://www.citi.pt/estudos_multi/ana_cristina_camara/hipertexto.html
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se apresenta. E importante pontuar, também, qual tipo de pedagogia se mostra mais
conveniente para dar conta de um trabalho que melhor visibilize as imagens do

imaginario, o que se da mais adiante.

4.1 A evolugéo dos conceitos em Gilbert Durand

A concepcao de imaginario para Gilbert Durand esta estruturada a partir da
contribuicdo de autores filiados a “hermenéutica instaurativa” (DURAND, 1988),
como Carl Gustav Jung, Gaston Bachelard, Henry Corbin e Mircea Eliade,
frequentadores do Circulo de Eranos?*, ao qual pertencia também Durand. E
possivel constatar na leitura de sua obra, onde aparecem referéncias dos diversos
autores que partiiham das suas reflexdes, a busca da compreensdo e do
desvelamento da esséncia do homem.

As discussOes de Durand estdo centradas na consideragdo do homem como
animal simbolico, o que caracteriza fundamentalmente os seus estudos pela via do
imaginario. Como antropélogo, o autor considera que a cultura do Homem esta
imersa em um movimento que é arqueoldgico, atento a momentos anteriores da
espécie humana (PERES, 1999).

O movimento tedrico do autor parte de uma consideragdo do conhecimento
humano onde o imaginario é parte integrante a medida que atua, fazendo com que o
homem adapte-se, acomode-se e seja assimilado no mundo em que vive. Para
Durand o homem age, por sua natureza, como produtor de sentido e est4 imerso no
campo arqueoldgico da imaginacdo humana. Nesse sentido, é a imaginacao que
produz significacao e atribui sentido simbdlico acerca do mundo.

A contribuicdo de Jung para o pensamento de Durand esta na consideragéo
de um imaginério coletivo, depositario de reminiscéncias da alma da espécie,
adentrando um dominio arcaico e ancestral. O autor refere-se, nesse sentido a
constituicdo de grandes imagens que sao primordiais, 0s arquétipos, que trazem em

si 0 que Jung denomina de “inconsciente coletivo” (DURAND, 1969).

% O Circulo de Eranos foi fundado em 1933 em Ascona, na Suica, tendo como mentor Carl Jung.
Tinha como por objetivo investigacdes de caréater interdisciplinar envolvendo estudos em trés fases: 1.
da mitologia comparada (1933 a 1946); 2. da antropologia cultural (1947 a 1971); 3. da hermenéutica
simbodlica (1972 a 1988). (PAULA CARVALHO,1988)
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Gaston Bachelard trouxe a contribuicdo para os estudos de Durand desde a
imaginacdo material, onde a matéria imaginaria é constituida por forcas
imaginativas. Para o autor “a construgdo imaginal é mais ‘verbal’ do que ‘substantiva’
e mesmo que qualitativa” (DURAND, 1969). A perspectiva bachelardiana teve o
mérito de afirmar, por um lado, que o saber cientifico e a imaginacdo poética
possuiam um mundo igual a vida do espirito; por outro lado, evidenciou a
importancia da imaginacgdo criadora como uma via real. Nesse sentido, da-se uma
“fenomenologia das imagens criantes” (BACHELARD, 2001) onde a imaginacao
garantiria o seu lugar como “principio de excitacdo direta do devir psiquico” (p. 8),
instaurando uma producao que € simbdlica, gerada pelas trocas entre 0 homem e
seu meio.

De Henry Corbin, Durand se utiliza do conceito de “mundus imaginalis”, como
sendo um outro mundo. Em uma perspectiva hierofanica® o autor apresenta a
imagem como um mundo intermediario, acolhedor de sonhos, de simbolos e de
visbes, onde as ideias se corporalizam por meio de formas simbdlicas. Dessa
maneira, toma forma o corpo que polariza o desejo como objeto do mundo sensivel,
dando o sentido que prolonga o desejo (DURAND, 1969).

Na linha da Arquetipologia culturalista, Mircea Eliade volta-se para o campo
das religides dando evidéncias de que essas se constituem desde um conjunto mais
ou menos complexo de imagens simbolicas que remetem ao mito e ao rito. Sendo
assim, o mito passa a ser o revelador de um “tecido trans-histérico” (DURAND,
1994) que fundamenta as manifestacdes religiosas nos percursos da historia. Os
estudos do autor, nesse sentido, tém sido importantes para assegurar a perenidade
das imagens e dos mitos como fundadores dos fendbmenos que envolvem as
religides.

Amparado pelas perspectivas antropolégicas, filoséficas e poéticas dos
autores apresentados, Durand passou a considerar o imaginario como o “museu” de
todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a produzir pelo homo sapiens
(DURAND, 1994). A partir dessa concepcao importa ao autor estudar o modo como
as imagens se produzem e se transmitem, bem como sua recepgao.

Logo, o imaginario apresenta um pluralismo de imagens, uma estrutura

sistémica formada pelo conjunto dessas imagens, que se caracterizam por serem

%% Esse termo esta afiliado as ciéncias ocultas e a previsao de futuro.
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heterogéneas e divergentes. Dentre elas estdo o icone, o simbolo, o emblema, a
alegoria, a imaginacao criadora ou reprodutiva, o sonho, o mito e o delirio como
elementos visibilizadores das imagens do imaginario.

O imaginario tem a sua revalorizacao vinculada a imaginacdo simbdlica, na
medida em que se volta a exploracdo da visdo ndo perceptiva, aquela vinculada ao
sonho, ao devaneio, a epifania, o0 que nos permite ter acesso a dimensdes antropo-
ontoldgicas ricas pela sua pregnancia simbdlica, as quais seriam inacessiveis por
meio do raciocinio ou da percepc¢éo sensivel.

Sobre a importancia da imaginacdo para o0 acesso a imaginarios, encontro em

Araujo e Teixeira (2009, p. 8) uma manifestacao que diz:

E por ela [a imaginacdo] que passa a doacdo do sentido e que
funciona o processo de simbolizacdo, é por ela que o pensamento do
homem se desaliena dos objetos que a divertem, como 0s sonhos e
os delirios que a pervertem e a engolem nos desejos tomados por
realidade (DURAND, 1984a, p. 37).

A funcéo simbolica da imaginagdo mostra-se, entdo, como um fator relevante
para o equilibrio psicossocial. A sua funcéo geral é “negar eticamente o negativo”
(ARAUJO E TEIXEIRA, 2009, p. 9), o que quer dizer “negacéo do nada, da morte e
do tempo” (DURAND, 1988, p. 99) A imaginacdo, nesse caso, assume um papel
importante que é o de eufemizacdo, que vem incorrer no equilibrio biol6gico,
psiquico e social dos individuos e das sociedades diante da realidade tecnocratica e
iconoclasta em que vivem.

O imaginario, afinado com os pressupostos que tratam dos mitos, representa
a base da vida mental da qual a producdo conceitual € apenas um estreitamento,
assim como apresentam Araujo e Teixeira (2009), esclarecendo o pensamento de
Durand. Diferentemente da ideia bachelardiana, que apregoa o antagonismo do
imaginario e da racionalidade, Gilbert Durand procura mostrar que as imagens se
inserem no que denomina de trajeto antropolégico, o qual tem inicio a nivel
neurobiolégico, se estendendo ao nivel cultural.

Em Granato (2000) encontro uma traducéo da ideia de trajeto antropolégico

em Durand, que me ajuda a compreendé-la melhor. Diz assim:

(...) trajeto antropolégico é a motivacdo simbdlica do homem,
definindo-a como um intercambio entre os impulsos subjetivos e
assimiladores e os objetivos do ambiente fisico-social. E justamente
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nesse trajeto antropolégico que situa o0 imaginario como
representacdo do objeto que se manifesta no simbolo, produto das
necessidades biopsiquicas e das solicitacdes externas.

Diante dessa compreenséao faz-se necessario rever a ideia de imaginario, o
qgue o faco por meio das palavras de Durand, quando o leio em Araudjo e Teixeira
(2009, p. 9):

(...) o imaginario ndo é outra coisa que este trajecto no qual a
representacdo do objeto se deixa assimilar e modelar pelos
imperativos pulsionais do sujeito, e no qual reciprocamente, como
magistralmente Piaget mostrou, as representacdes subjetivas
explicam-se ‘pelas acomodagdes anteriores do sujeitoc’ ao meio
objectivo.

A ideia de imaginario defendida por Durand esta fundamentada no que vem a
ser trajeto antropoldgico e dele faz sua pedra angular. Assim, trata das questdes
ontolégicas a partir da génese que se da reciprocamente entre o gesto pulsional e o
ambiente social. Logo, o imaginario presente em sua figuracdo simbdlica ou
pensamento figurativo, tido como imagem rica em contetdo, € produzido antes pelos
desejos e impressdes do individuo, por isso, explica-se pelas acomodacgbes
anteriores que repousam no equilibrio da vida afetivo-subjetiva e nos estimulos do
ambiente.

O trajeto antropolégico constitui o “esqueleto dindmico, o esbogo funcional da
imaginagcédo” (Durand, 2002, p. 60), impulsionado pelo que Durand denomina de
schéme, que pode ser entendido como uma generalizagdo dinAmica e afetiva da
imagem. O schéme constitui a factividade e ndo a substancialidade do imaginario e
pode ser comparado ao que Bachelard chama de “simbolo-motor” (DURAND, 2002,
p. 60), na medida em que faz a juncdo entre gestos inconscientes da
sensoriomotricidade, isto €, entre as dominantes reflexas e as representacoes.

Sobre o imaginario, Durand diz que a sua eficacia se deve a ligacdo entre
estruturas que permitem reduzir a diversidade das producdes singulares de
imagens a grupos de imagens isomorfas e significacées simbdlicas que podem
ser reguladas por um numero determinado de schémes, de arquétipos e de
simbolos. Fazendo uma aproximacdo do que se poderia considerar uma
hermenéutica do imaginario, que na metodologia (ou mitologia) durandiana esta
dividida em mitocritica e mitanalise, € importante considerar o que Granato (2000, p.

61) apresenta a partir da leitura de Gilbert Durand:
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€ necessario levar em consideragdo a convergéncia das imagens,
decorrentes de isomorfismos dos simbolos. Refere-se a uma
equivaléncia de formas e termos em areas diferentes do pensamento,
tratando-se, portanto, de equivaléncia estrutural. As constelacdes de
simbolos convergentes se estruturam porque séo variacfes a partir
de um mesmo arquétipo. Os arguétipos sdo, portanto, nucleos
organizadores de imagens e simbolos. (grifo meu)

Ainda sobre a nocdo de arquétipo, importante para a compreensdo da
concepcado de imaginario em Durand, faz-se necessério considerar que o0s
arquétipos apresentam-se como intermediarios entre os esquemas subjetivos e as
imagens proporcionadas pelo ambiente perceptivo. Dessa forma, os arquétipos
constituem o ponto de articulacdo entre o imaginario € 0S processos racionais
(GRANATO, 2000).

A concepcédo durandiana acerca do imaginario nos diz que é no mito que se
da a expressao privilegiada das imagens simbdlicas. O que se corporifica na
narrativa de um mito obedece a sequéncia linguistica, ou seja, o verbo, o substantivo
e 0 adjetivo, a considerar que a funcdo de substantivagdo nominal tem papel
secundario em comparacdo com o verbo, e também em comparacdo com oS
atributos que afastam a pluralidade intrinseca do sujeito. Nesse caso, 0 verbo
constitui-se verdadeira matriz arquetipica.

A nocdo de mito torna-se importante na medida em que constitui o nucleo
significativo do imaginario. Durand (2002, p. 62 e 63) aprofunda a nocao de mito

guando diz:

No prolongamento dos esquemas, arquétipos e simples simbolos
podemos considerar o mito. Ndo tomaremos este termo este termo na
concepcao restrita que lhe déo os etnélogos, que fazem dele apenas
0 reverso representativo de um ato ritual. Entenderemos por mito um
sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema
dinamico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. O mito é j& um esboco de racionaliza¢édo, dado que utiliza o
fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e os
arquétipos em ideias. O mito explicita um esquema ou um grupo de
esquemas. Do mesmo modo que arquétipo promovia a ideia e que o
simbolo engendrava um nome, podemos dizer que o mito promove a
doutrina religiosa, o sistema filos6fico ou, como bem viu Bréhier, a
narrativa histérica e lendaria. E o que ensina de maneira brilhante a
obra de Platdo, na qual o pensamento racional parece
constantemente emergir de um sonho mitico e algumas vezes ter
saudade dele. Verificamos, de resto, que a organizacdo dindmica do
mito corresponde muitas vezes a organizacdo estatica a que
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chamamos “constelagdo de imagens”. O método de convergéncia
evidencia o mesmo isomorfismo® na constelacdo e no mito.

A identificacdo dos isomorfismos por meio do método de convergéncias
permitira que o mito apareca, justamente pela redundancia dos seus mitemas,
diferentemente de uma andlise demonstrativa, descricdo histérica ou narrativa
baseada na explicitacdo de relacbes de causa e efeito. A aparicdo do mito esta
vinculada a sua insisténcia, sua repeticdo, sua persuasao de forma obsessiva,
condi¢des que garantem o conhecimento de sua mensagem e do drama - do gesto -
nela envolto. O reconhecimento da mensagem da-se pela busca de epitetos e
verbos, a considerar que 0 nome proprio tem papel secundario na relagdo com os
esquemas verbais e epitéticos.

Sobre esse movimento de caca ao mito encontro em Araujo e Teixeira (2009,
p. 10) uma citacdo de Durand que bem explica o processo quando diz: “O
procedimento do mito, do devaneio ou do sonho, é de repetir (sincronicidade) as
ligacdes simbdlicas que o constituem. Tal € a redundancia que assinala sempre um
“mitema” (1994, p. 56). E importante ressaltar que a base do mito estd na matriz
arquetipica, identificada pelo scheme (verticalidade, queda, separacdo, descida), o
qual esta incluido na dimenséo verbal na medida em que exprime uma agéo, um
gesto. Para Durand (2002), os schemes sédo a referéncia de todos os gestos do
homo sapiens e nessa condicdo esta a base da figuracdo simbdlica, diferente da
perspectiva junguiana, que a atribui ao arquétipo.

Assim, o schéme tem o papel de promover a juncdo entre 0s gestos
inconscientes da sensoriomotricidade, entre o0s reflexos dominantes e as
representacoes. Os reflexos posturais regem a postura vertical e os reflexos
digestivos, a ingestao e a expulséo das substancias, bem como as posturas sexuais,
gue sao determinadas por uma ritmica postural. Esses sao considerados como as

principais classes de formacéo das imagens.

% Durand esclarece e reforca que: (...) esse isomorfismo dos esquemas, arquétipos e simbolos no
seio dos sistemas miticos ou de constelacdes estaticas levar-nos-4 a verificar a existéncia de certos
protocolos normativos das representacdes imagindrias, bem definidos e relativamente estaveis,
agrupados em torno dos esquemas originais a que chamaremos de estruturas. De certo esse Ultimo
termo é muito ambiguo e flutuante na lingua francesa. Todavia pensamos, com Levi-Strauss, que
pode, com a condi¢gdo de ser precisado, acrescentar alguma coisa a nogédo de “forma” concebida,
guer como residuo empirico de primeira instancia, quer como abstracdo semioldgica e condensada
resultando de um processo indutivo. A forma define-se como uma certa parada, uma certa fidelidade,
um certo estatismo. Ja a estrutura implica um certo dinamismo transformador. (DURAND, 2002, p. 63)
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Logo, o imaginario esta vinculado a identificacdo do scheme e a classificacao
isotopica®’ das imagens, que se apresentam composta por dois regimes ou
segundo Durand (2002, p. 443):
esquisomorfas) e o Regime noturno (estruturas sintéticas e misticas). A referida

polaridades, 0 Regime diurno (estruturas

classificacdo pode ser mais bem compreendida na Fig. 3, a seguir:

REGIMES OU
POLARIDADES

DIURNO

NOTURNO

Estruturas

ESQUISOMORFICAS
(ou heréicas)

1° idealizag&o ou “recuo” autistico.
22 diareitismo (Spaltung)

3% geometrismo, simetria,
gigantismo.

4%, antitese polémica

SINTETICAS
(ou draméticas)

1% coincidéncia “oppositorum” e
sistematizagao.

22, dialética dos antagonistas,
dramatizag&o.

3% historizag&o.

42, progressismo parcial (ciclo)
ou total.

MISTICAS
(ou antifrasicas)

1% redobramento e perseveragao.
2° viscosidade, adesividade anti-
frasica.

32 realismo sensorial.

4% miniaturizagdo (Gulliver).

Principios de explicacéo e
de justificagéo ou légicos

Representacao objetivamente
heterogeneizante (antitese) e
subjetivamente homogeneizante

(autismo). Os Principios de EXCLUSAO,

de CONTRADIGAO, de
CONTRADIGAO, de IDENTIDADE
funcionam plenamente.

Representagdo diacronica que liga as
contradicdes pelo fator tempo. O
Principio de CAUSALIDADE, sob
todas as suas formas (espec. FINAL
e EFICIENTE), funciona plenamente.

Representacao objetivamente
homogeneizante (perseveragéo) e
subjetivamente heterogeneizante
(esforgo antifrasico). Os Principios de
ANALOGIA, de SIMILITUDE
funcionam plenamente.

Reflexos dominantes

Dominante POSTURAL com os seus
derivados manuais e o adjuvante das

sensac0es a distancia (vista,

audiofonag&o).

Dominante COPULATIVA com os
seus derivados motores ritmicos e os
seus adjuvantes sensoriais
(quinésicos, musico-ritmicos, etc.).

Dominante DIGESTIVA com seus
adjuvantes cenestésicos, térmicos e
os seus derivados tateis, olfativos,
gustativos.

DISTINGUIR LIGAR CONFUNDIR
Esquemas “verbais”
Separar # Misturar Subir # Cair Amadurecer Voltar Descer, Possuir, Penetrar
Progredir Renascer
Puro # Manchado . -
- s N . Para frente, Para tréas, Profundo, Calmo, Quente, Intimo,
Arquétipos “atributos’ Alto # Baixo Futuro. passado. Escondido.
Claro # Escuro
Situagao das “categorias” do jogo de O GLADIO (O Cetro) O PAU O DENARIO ATACA
Tard

A Luz # As Trevas O Cume # 0O O Fogo-chama A Roda O Micro-cosmo A Morada

O Ar # O Miasma Abismo (o) Filho A Cruz A Crianga, O O Centro

A Arma Herdica # O Céu # Inferno A Arvore A Lua Polegar A Flor

A Atadura O Chefe # O O Germe O Andrégino O Animal A Mulher

Arquétipos O Batismo # A Inferior O Deus plural gigogne O Alimento
“substantivos” Mancha O Herdi # O A Cor A Substancia
Monstro A Noite
O Anjo#0 A Mae
Animal O Recipiente
A Asa # O Réptil
. . O Calendario, A Aritmologia,
Dos simbolos aos Sistemas A Triade, A Térade, A Astrologia

T Achei por bem me manifestar sobre o significado desse termo, dada a sua importancia no contexto
em que se aplica. O termo isotépico esta relacionado a propriedade que tém os enunciados de serem
substituidos por equivalentes no plano do contetdo, embora sejam diferentes no plano da expressao.
Por exemplo, em: “A festa estava magnifica, pessoas elegantes, comida excelente, ambiente
requintado”, assinala-se quatro vezes a apreciacdo da festa. Também h& isotopia no plano
metalinguistico: “Estou com cefalalgia”. Cefalalgia quer dizer dor de cabeca. Aqui, cefalalgia e dor de
cabeca sao isotdpicos (http://www.dicio.com.br/isotopia/ - acesso em 25/09/2012).
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O Sol, O Azul A Escada de A Iniciagao, O Sacrificio, O ventre, O Tamulo,

celeste, mao, O “Duas vezes O Dragéo, Engolidores e O Berco,

O Olho do Pai, A Escada, nascido”, A A Espiral, Engolidos, A Crisélida,

As Runas, O Bétilo, Orgia, O O Caracol, Kobolds, Allha,

O Mantra, O Campanario, Messias, A O Urso, O Dactilos, Osiris, A Caverna,

As Armas, O Zigurate, Pedra Filosofal, Cordeiro, As Tintas, As O Mandala,

A Vedagéo, A Aguia, A Musica, etc. A Lebre, Pedras A Barca,

A Circunciséo, A Calhandra, A Roda de fiar, Preciosas, O Saco,

A Tesoura, etc. A Pomba, O Isqueiro, Melusina, O Véu, O Ovo, O Leite

Jupiter, etc. A Baratte, etc. O Manto, A O Mel, O Vinho,

Taca, O O Ouro,
Caldeiréo, etc. etc.

Figura 3 - Classificacao isotopica das imagens (DURAND, 2002, p. 443).

A partir do que expressa a tabela sistematizada por Durand, € possivel
perceber que a classificacdo dos simbolos e dos arquétipos estad organizada de
acordo com os principais reflexos, que sdo as dominantes posturais, copulativas e
digestivas. Diante do exposto a formagdo das imagens esta enraizada em trés
sistemas reflexologicos que atribuem os limites a infraestrutura da sintaxe das
imagens.

E importante reforcar a diferenca que existe entre os gestos reflexolégicos e
0os schemes para uma melhor compreensdo da formacdo das imagens do

imaginario. Nesse sentido, recorro a Durand (2002, p. 60) quando diz:

A diferenca entre os gestos reflexologicos que descrevemos e 0s
esquemas é que estes Ultimos j& ndo sdo apenas engramas®
tedricos, mas trajetos encarnados em representacdes concretas
precisas. Assim, ao gesto postural correspondem dois esquemas: 0
da verticalizacdo ascendente e o da divisdo quer visual quer manual;
ao gesto do engolimento corresponde o0 esquema da descida e o
acocoramento?® na intimidade. Como diz Sartre, 0 esqueleto aparece
como “presentificador” dos gestos e das pulsdes inconscientes.

Os gestos traduzidos em esquemas, uma vez em contato com o ambiente vao
determinar os arquétipos (origens primordiais, imagens originais, prototipos), que
sdo substantificacbes dos esquemas, quer sejam epitéticos (por exemplo, claro-

escuro, alto-baixo) ou substantivos (por exemplo, a luz - as trevas, o heréi - o

8 Optei por caracterizar o presente termo em funcdo do seu significado, o qual contribui para a
compreenséao da diferenca entre gesto reflexoldgico e schéme. Sendo assim, o termo engrama pode
ser compreedido como a impressdo deixada nos centros nervosos pelos acontecimentos vivenciados,
ativa ou passivamente, pelo individuo: conhecimentos adquiridos, convicgdes, cenas assistidas,
traumas, habitos, condicionamentos etc., e que correspondem a fixagdo de uma lembranca. Os
engramas sao passiveis de evocacao, de recordagdo espontanea no sono ou vigilia ou, ainda, de
associacdo com eventos atuais, podendo levar o individuo a um comportamento automético, reflexo
ou voluntério. http://www.dicionarioinformal.com.br/engrama/. Acesso em 25/09/2012.

# Este termo pode ser associado a “recolhimento”, como tratado na edicdo de 1984 da mesma obra,
citada por Araujo e Teixeira (2009).
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monstro). Com relacdo a nocdo de imagem primordial, Durand (2002, p. 60) faz

referéncia a Jung pontuando o seguinte:

Jung evidencia claramente o carater de trajeto antropolégico dos
arquétipos quando escreve: ‘A imagem primordial deve
incontestavelmene estar em relagdo com certos processos
perceptiveis da natureza que se reproduzem sem cessar e Sao
sempre ativos, mas por outro lado é igualmente indubitavel que ela
diz respeito também a certas condi¢fes interiores da vida do espirito
e da vida em geral.

No que diz respeito aos simbolos, Durand considera que estdo associados ao
processo geral do pensamento — indireto e concreto e, nesse sentido, Sao
importantes para a consciéncia humana. Nessa condi¢cdo, designam de maneira
ampla a expressdo cultural concreta do arquétipo, assumindo caracteristicas
particulares influenciadas pelo meio fisico ou cultural.

Dessa forma € possivel considerar que o imaginario nao se da a partir de
imagens livres. Nele estd implicada uma légica, uma estruturacdo que o faz um
universo de representacées. E diante dessa perspectiva que o estudo do imaginario
permite estruturar uma légica de composicado de imagens narrativas ou visuais que
esta relacionada a dois regimes (ou polaridades): diurno ou noturno. Desses regimes
vao se originar trés estruturas polarizantes, que sdo as seguintes: uma estrutura
herdica ou diairética, que se mostra a partir de oposi¢cées bem definidas entre os
elementos; uma estrutura mistica, que leva a configuracdo de imagens que se
caracterizam pelas relacdes fusionais; e uma estrutura ciclica, sintética ou
disseminatoria, que permite compor elementos em conjunto em um tempo que
engloba as outras estruturas opostas, no sentido de harmonizar os contrarios.

A ideia da formacdo das imagens do imaginario esta vinculada a articulagéo
de estruturas irredutivelmente plurais, no entanto, limitadas a trés classes que
gravitam em torno dos shémes matriciais: separar (estrutura herdica), incluir
(estrutura mistica) e dramatizar (estrutura disseminatoria).

O regime diurno esta diretamente relacionado com os reflexos posturais pelas
estruturas heréicas ou esquizomorfas®. Esse “é o regime da antitese, regido pelos
principios logicos da identidade, contradicdo e exclusao do terceiro”, como nos diz
Granato (2000, p. 64), traduzindo o pensamento durandiano. A autora assinala que

desde o ponto de vista filosdfico, o regime diurno é representado pelo “racionalismo

% Do grego, squizo. O mesmo que separar.
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analista” ou por um “espiritualismo dicotdmico” (op. cit). Sendo assim, duas correntes
filosoficas podem ser associadas ao regime diurno: o cartesianismo (res extensa X
res cogitans) e o platonismo (mundo sensivel x mundo de ideias).

E possivel considerar que o regime diurno envolve um maniqueismo de
imagens, simbolos e arquétipos, como por exemplo: luz x sobra, claro x escuro, alto
X baixo, herdi x monstro. Durand analisa a multiplicidade dos simbolos de cada
regime, desvelando o sentido imaginério das constela¢des. Isso pode ser constatado
pela relacdo dos simbolos verticalizantes e ascencionais com a dominante postural,
que estdo relacionados com o esquema da elevacdo, que pode ser associado a
poténcia (o alto, o grande, atributos dos seres superiores). A escada, alguma forma
de escalada, e a asa sdo exemplos de simbolos ascensionais, fazendo o
contraponto com a queda e o abismo. Esses tém a conotacdo de purificacao,
destacada pelo heroismo da ascensao.

A asa neste contexto constitui um dos simbolos mais presentes no regime
diurno em simbolismos como a aguia, simbolo das alturas; e a pomba, encarnacao
do Espirito Santo. Como a elevacéo esta associada a purificacdo, o arquétipo que
predomina entre as asas e 0S voos € 0 anjo, importante para Durand porque se
traduz na mediacdo do eterno no temporal e, por isso, simbolo da fun¢do simbdlica
(GRANATO, 2000).

O regime noturno da imagem esta vinculado as estruturas misticas
(dominantes digestivas) e sintéticas (dominantes sexuais). Esta estrutura também é
chamada de antifrasica®’ e sendo assim, caracteriza-se por ser regida pela analogia
e similitude. Diferentemente da estrutura herodica ou esquizomorfa no regime diurno,
que separa, a estrutura mistica homogeiniza os elementos, fazendo ligacdes e
fusdes. Esta voltada para a descida, para o profundo, o calmo, o quente, o Umido, o
acolhedor. Como simbolos predominantes associados a essa estrutura estdo, entre
outros, a moradia, a caverna, a flor, a mulher (como méae), a noite (como momento
de retorno ao lar, como momento de repouso).

Para Durand, a estrutura mistica realiza o eufemismo® e estabelece

associacBes com o gesto da degluticdo e do engolimento. E a estrutura que polariza

%1 Do grego antiphrasis. E o emprego da linguagem no sentido oposto ao verdadeiro.

32 Eufemismo é uma figura de linguagem que emprega termos mais agradaveis para suavizar uma
expressdo. Consiste na visualizacdo de uma expressdo. Por exemplo, a conversdo da queda
catastréfica em uma descida lenta, quente e aconchegante, em um mergulho na intimidade
substancial (GRANATO, 2000, p. 66).
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0s elementos que remetem ao intimo, ao visceral, ao lugar protegido, é o alimento
do desejo de retorno a protecdo do ventre materno relacionado ao prazer sexual.
Sendo assim, ao voltar ao ventre, vem eufemizar a morte nas fantasias de repouso.

O outro desdobramento do regime noturno sdo as estruturas sintéticas ou
dramaticas, que assim sdo chamadas porque estdo vinculadas a situacdes
sucessivas de crise e triunfalismo. As estruturas sintéticas sao correspondentes ao
gesto copulativo e suas derivacbes ritmicas, e se caracterizam por estarem
vinculadas a elementos que expressam contradicbes que se dao no decorrer do
tempo. Sao estruturas regidas pela causalidade.

Em uma perspectiva filosofica as estruturas sintéticas estao afiliadas a légicas
ligadas a dialética, que preserva os contrarios em favor de uma harmonia césmica
(GRANATO, 2000), manifestando contradicbes que, diferentemente da antifrase,
orientam uma busca do amadurecimento no tempo, uma busca do progresso.

Avancando um pouco mais na caracterizacdo das estruturas misticas, a
referida autora aborda, inspirada em Durand, a representacédo de dois aspectos do
devir®® no contexto sintético: o ciclico, que se mostra pela repeticéo incessante de
ritmos temporais - nesse caso se inclui a ressurgéncia de mitos -; e o evolutivo,
vinculado a elementos que representam maturacdo e exprimem o desejo de
progresso no tempo. Esses aspectos, que se caracterizam por gravitarem no tempo,
geram estorias que dao a perceber multiplos mitos, pois para Durand os mitos se
estruturam nas narrativas.

A compreensédo do aspecto ciclico da estrutura mistica esta relacionada com

o Mito do Eterno Retorno e também com o arquétipo da lua, a considerar as suas

% Vale esclarecer o que vem a ser o termo devir neste contexto por perceber a sua pertinéncia no
sentido de reforcar o entendimento da caracterizacdo da estrutura mistica representada pelos
aspectos ciclicos e evolutivos: O devir esta associado ao pensamento de Heraclito, que inserido no
contexto pré-socratico parte do principio de que tudo é movimento e que nada pode permanecer
estético, "tudo flui", "tudo se move", exceto o préprio movimento. O devir, a mudanca que acontece
em todas as coisas, é sempre uma alternancia entre contrarios: coisas quentes esfriam, coisas frias
esqguentam; coisas Umidas secam, coisas secas umedecem etc. A realidade acontece, entdo, ndo em
uma das alternativas, visto que ambas sdo apenas parte de uma mesma realidade, mas sim na
mudanca ou, como ele chama, na guerra entre 0s opostos. Essa guerra é a realidade, aquilo que
podemos dizer que é. "A doenca faz da salude algo agradavel e bom"; ou seja, se ndo houvesse a
doenca, ndo haveria por que se valorizar a saude, por exemplo. Ele ainda considera que, nessa
harmonia, os opostos coincidem da mesma forma que o principio e o fim, em um circulo, em descida
e subida, em um caminho, pois 0 mesmo caminho é de descida e de subida; o quente é o0 mesmo que
o frio, pois o frio € o quente quando muda, ou, dito de outra forma, o quente é o frio depois de mudar,
e o frio é o quente depois de mudar, como se ambos, quente e frio, fossem "versbes" diferentes da
mesma coisa. (Heraclito de Efaso - O pensamento de Heraclito, 2012)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-socr%C3%A1ticos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Devir
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fases como expressdo de medida do tempo. O ciclico mostra-se em simbolos como

o circulo, os cultos das plantacdes, a roda, o fiar. A titulo de ilustracéo:

O calendario é um simbolo presente nas imagens ciclicas e nas
evolutivas. Estas sd@o orientadas pelos mitos do progresso e dos
messianismos histéricos, como 0 messianismo judeu e o
messianismo cristdo. Estdo presentes ainda nas obras dos
historiadores do progresso (Hegel, Marx) ou do declinio das
civilizagdes (Spengler) (GRANATO, 2000, p. 67).

O aspecto evolutivo vinculado ao mistico pode ser caracterizado em simbolos
como a arvore como expressdo de maturacdo e crescimento na verticalidade
ascendente, o filho, considerado como recriagcdo, o fogo e a chama (pela sua
propagacao), o fermento e a cruz, pela unido dos contrarios. Associada ao ciclico e
ao evolutivo estd a mdusica, que é positivamente valorizada pela expressao da
harmonizacao dos contrarios em sucessdes ritmicas e contrapontos polifénicos, por
exemplo.

Uma vez tratada a implicacdo das estruturas figurativas expressas no
pensamento durandiano, vinculada ao modo como as imagens se formam, vale
reforcar que essas constituem uma espécie de grade, no sentido de norte
operacional que permitira 0 acesso aos imaginarios pela via das imagens, dos
arquétipos e dos simbolos. Desde uma leitura sincrbnica -“a americana” como a
denomina Levi-Strauss - torna-se possivel interpretar o sentido mitico e simbélico de
uma obra (ARAUJO E TEIXEIRA, 2009). O método permite assinalar as frequéncias
retéricas de uma determinada obra, valendo-se da identificacdo de figuras de
linguagem como a metafora e o oximoro. A presenca de elementos dessa natureza
nos textos e contextos constituem a janela ou a porta de entrada da “presa mitica”,
parafraseando Durand.

Entdo, até aqui € possivel compreender bem que as produ¢des do imaginario
estdo afiliadas aos dois regimes tratados: o diurno e o noturno. Em decorréncia
disso, as estruturas vinculadas a eles e referidas anteriormente seguem uma légica
gue se mostra particular: a sincronicidade da similitude, que abarca a manifestacao
do terceiro excluido e de elementos que se expressam pelo contraditorio, ou seja,
remetem a coincidéncia dos contrarios, assim como pontuam Arauljo e Teixeira

(2009) a partir da leitura de Durand.
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O imaginério, ou as imagens do imaginario, mostram-se desde uma légica
que é oposta ao determinismo causal preconizada pelo pensamento Aristotélico.
Sendo assim, é pertinente considerar que a logica operante do imaginario é a que se
filia ao que se pode denominar de “dilematica”, segundo Lévi-Strauss. Ainda convém

reforcar uma légica “anfibélica™*

, Ou uma lbégica da contradicdo, assim como
encontro em Aradjo e Teixeira (op. cit) quando evocam Wunenburger (1990). E por
meio dessa ldgica operante que as figuras do imaginario vém contribuir para a
identificacdo do traco mitico, que se da a conhecer pelas repeticdes, pela
redundancia dos temas e das sequéncias simbolicas (schémes, arquétipos e
simbolos). E o que de algum modo penso que fiz com a escrita da Professora Mabel,
quando trabalhei para que o imaginario e suas constelagcbes de imagens se
tornassem visiveis no sentido de inteligiveis pelos criadores individuais ou pelos
agentes sociais, uma vez que sao identificadas as aproximacgdes miticas, o que se
da pela via da hermenéutica mitodologica proposta por Gilbert Durand. Nela o
autor apresenta os métodos de captura dos imaginarios, que sdo a mitocritica e a
mitanalise, que serdo tratadas mais especificamente no capitulo posterior.

A mitocritica, mais afinada com este estudo, estd voltada para textos
literarios, em que se procura a relacdo entre o texto oral ou escrito e 0 mito. Ja a
mitanalise ocupa-se da busca de mitos dominantes em um determinado periodo da
historia. Vale pontuar que as duas possibilidades s&o tratadas como
complementares e interligadas, o que vem caracterizar o0 modelo hermenéutico

durandiano.

~

4.2 O simbolismo no biografico: da “formabilidade” a “pedagogia do

imaginario”

Partindo do principio de que as histérias de vida de cada pessoa estédo
envoltas numa teia de significacfes coletivas (RICOEUR, 1991), e também de que
as histérias humanas sdo sempre singulares-plurais (JOSSO, 2004) € que penso
gue os estudos do imaginario podem auxiliar nos processos de autoconhecimento

desde leituras de si. Esse entendimento € decorrente da consideragdo de uma

* No sentido de ambigua, pois partilha com o oposto uma qualidade comum.
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perspectiva de educacdo orientada para a formacdo humana de um modo geral,
atenta especialmente aos trajetos de formacdo docente, como € o0 caso desta
investigacao.

Nesse sentido, a narrativa apresenta-se como fonte importante na medida em
gue pode servir aos processos que buscam a interioridade dos individuos pela via do
imaginario. A nocdo de imaginario volta-se para “as intimag¢des sociais, culturais e
psiquicas, subsumidas na potencialidade que o ser humano traz consigo de construir
sistemas simbolicos e de refletir os conhecimentos apreendidos” (PERES, 2006. p.
166).

Ao apresentar essa possibilidade de pensar os trajetos formativos a partir dos
estudos do imaginario, é preciso considerar que essa ndo € uma ideia prontamente
aceita. Embora valida e coerente pelos pressupostos que a fundamentam, precisa
levar em conta os jogos de validacdo do conhecimento, nos quais o instituido pode
ser detentor de verdades que se constituem obstaculos a novos conhecimentos.

E em atencdo a essa realidade que se pode considerar que, de acordo com
Bachelard (1996, p. 19), “Um obstaculo epistemoldgico se incrusta no conhecimento
ndo questionado. Habitos intelectuais que foram Uteis e sadios podem, com o tempo,
entravar a pesquisa”. A consideracdo de Bachelard chama a atencdo para a
preméncia de um pensamento que suspeita do conhecimento apreendido e que, em
funcdo disso, pode potencializar um instinto formativo contrario ao que se poderia
chamar de instinto conservativo.

Os estudos e as pesquisas do imaginério na educacao, com foco na formacéo
de professores, podem trazer contribuicbes significativas no sentido de um
movimento orientado para a compreensao dos modos de ser que 0s constituem.
Esse movimento, que adentra o universo simbdlico, esta orientado para a busca de
imagens que visibilizem aspectos da vida acionados por sonhos e desejos.

Na consideracdo de aspectos relacionados a vida, onde se evidenciam tragos
de um ser singular, mas também plural na sua relacdo com 0s seus contextos, 0s
estudos do imaginario constituiem-se um campo onde se instala a investigacao

antropoldégica. E, nesse sentido, o imaginario, de acordo com Durand (2002, p. 4):

[...] ndo é mais que esse trajeto no qual a representagéo do objeto se
deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito no
qual, reciprocamente, (...) as representacdes subjetivas se explicam
pelas acomodac@es anteriores ao sujeito ao meio objetivo.
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Tomando por base esse entendimento, € possivel apreender que o modo
como os individuos se tornam o que séo leva em conta aspectos que transcendem a
ordem do visivel. Nas histoérias individuais podem ser encontrados tragos de uma
pluralidade que se ndo forem apreendidos pela I6gica racionalista correm o risco de
passarem despercebidos.

Os estudos do imaginario podem contribuir para essa apreensdo na medida
em que operam com uma logica que envolve a capacidade de producao de sentido
sobre a propria vida. Nessa perspectiva, as pesquisas que envolvem o simbalico
mobilizam camadas do imaginario, mostrando-se capazes de dar visibilidade aquilo
que ndo se desvelaria em uma logica investigativa objetiva. Na contraméo dessa
l6gica é possivel trazer & tona modos de ser que se desvendam acionados por
sentimentos, emocdes e desejos que, muitas vezes, permanecem velados ou
ofuscados pela rigidez, ou ainda pela superficialidade do método investigativo
operante.

Diante desse contexto as metodologias vém se ajustar ao processo de
visibilizacdo de aspectos nado facilmente visiveis da composicdo do ser humano.
Surge um tipo de conhecimento que néo opera de uma maneira explicativa, porque
ndo estd comprometido com a racionalidade tradicional. Para tratar desse
conhecimento, Gilbert Durand (1988), na sua obra A imaginacdo simbolica,
apresenta o que chama de “conhecimento indireto”. De uma maneira mais ampla o
autor defende que a consciéncia dispde de duas maneiras de representar 0 mundo:
uma direta, na qual a prépria coisa parece estar presente na mente, como na
percepcdo ou na simples sensacéo; e outra indireta, que € a determinante para a
apreensdo do que nao esta presente.

Esta forma de percepcéo indireta é, na perspectiva durandiana, a mais
apropriada a compreensao da simbologia que pode emergir das narrativas de cada
pessoa. E através do conhecimento indireto que se torna possivel a apresentacéo
de um objeto que n&o pode ser sensivel. Logo, “Em todos os casos de consciéncia
indireta, o objeto ausente é re(a)presentado a consciéncia por uma imagem, no
sentido amplo do termo” (DURAND, 1988, p.12).

Assim foi o alinhamento para o processo metodoldgico neste estudo. Fica
esclarecido que o trabalho opera a partir da légica do conhecimento indireto. Nesse

sentido, estd imerso nos caminhos da incerteza e ao mesmo tempo esta
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comprometido com uma visdo do mundo que se distancia dos reducionismos
associados a racionalidade das explicacdes cientificas. E uma visdo que toma como
referéncia o imaginario como integrador simbdlico que busca na complexidade das
pessoas respostas para a condicdo do homem como ser singular-plural.

E a partir dessa visdo amplificada que o presente estudo adentra o campo
das narrativas, em uma operacdo que procura dinamizar tomadas de consciéncia
acerca dos reservatorios do imaginério pela via da memoria. Essa possibilidade de
transito pelas historias, pelo vivido e pelo pensado no sentido de garimpar imagens
do imaginario, oportuniza um entendimento sobre um carater de formacao orientado
para “a capacidade de mudanga qualitativa, pessoal e profissional, engendrada por
uma acgao reflexiva com sua historia [...]” (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 99).
Esse movimento € denominado pela autora de “formabilidade”, ou seja, processo
formador que se apresenta como alternativa para a compreensdo do si mesmo no
seu “Trajeto Antropologico” (DURAND, 2002).

Soma-se a essa compreensdo a no¢do de pedagogia do imaginario, que na
perspectiva durandiana é aquela que tem a funcdo de eufemizar a imaginacéo,
atribuindo ao eufemismo o sentido dltimo da funcéo fantastica, o que garante ao
homem o poder de melhorar o mundo e de se erguer contra o seu destino mortal.

O imaginario na condigdo de “esséncia do espirito” (DURAND, 2002), no
sentido de levantar a esperanca viva contra a morte, vem promover a transformacéo
eufémica do mundo, procurando subordinar o ser as ordens do melhor. Tal
movimento orienta a melhor compreensdo dos estados de consciéncia na medida
em que esta envolvido na hierarquizacéo das faculdades da alma.

Compete a pedagogia do imaginario, pela via da reabilitacdo da retorica, criar
condicbes de acesso a producbes do imaginario por meio da literatura e da arte
sendo esta Ultima enaltecida por Durand (2002, p. 431) pela sua importancia
antropolégica, conveniente ao museu das culturas e associada a sua qualidade “de
horménio e de suporte da esperanca humana”.

A pedagogia do imaginario da-se como uma pedagogia tatica
(DURAND,1988), uma vez que esta orientada no sentido da dindmica dos simbolos
e, por conta disso, merece uma hermenéutica propria: a “hermenéutica simbdlica ou
instaurativa” (DURAND, 1988, p. 75 — 97). Para o autor, a pedagogia do imaginario é

aguela que se dedica especialmente ao equilibrio dos dois regimes de imagem,
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tendo como principal missdo inventariar os recursos em atencdo a fundacédo do
museu imaginario (ARAUJO E TEIXEIRA, 2009).

E por esse motivo que se fazem necessarias uma educacdo estética e
também uma educacao fantastica, que inspiradas na antropologia de Cassirer e na
poética de Bachelard estabelecem como centro do psiquismo® a pratica de uma
“fantastica transcendental”, assim como nos apresenta Durand (2002).

Aradjo e Teixeira (op. cit., p. 13) sinalizam a necessidade de completar a
educacdo fantastica de uma pedagogia do imaginario quando percebem que é

preciso investir em um movimento:

gue venha em auxilio da caréncia de “metaforas vivas” (Paul Ricoeur)
experimentada por uma humanidade enfeiticada pelo magma ou
exame de imagens desencarnadas provenientes duma iconosfera
pds- moderna. Assim, entendemos com Durand que, face a um jejum
de imagens poéticas, cosmicas e oniricas re-confortantes, urge que
uma pedagogia da preguica, da libertagéo reprimida e dos lazeres se
torne um imperativo categorico.

Entdo, foi neste sentido da fantastica transcendental e das metaforas vivas

que tentei empreender o processo de andlise.

% Ppsiquismo, neste caso, pode ser considerado como o resumo das nocdes de alma, espirito,
pensamento, conduta, comportamento, vida pessoal, drama pessoal humano, vida intelectual, afetiva,
enfim: trata-se da ralacao do individuo com o mundo em que vive com seus semelhantes.



TERCEIRA PARTE

O Empirico

[..] remexer matérias sutis e fluidas como as
(auto) formadoras do humano que nos habita,
implica em também imaginar caminhos ainda néo
trlhados na empiria, nas leituras e nos
cruzamentos dos dados que vamos encontrando.

Lucia Maria Vaz Peres



5. A ESCAVACAO: MOVIMENTO TEORICO- METODOLOGICO

Este capitulo esta orientado para a descri¢cdo do percurso metodologico sobre
a minha Tese. Aqui, a ideia é mostrar a origem e a evolucdo do método
implementado no decurso do estudo. Sendo assim, inicio apresentando os objetivos
que norteiam o empirico do trabalho.

O movimento metodoldgico que envolve este estudo estd orientado para a
escavacdo®® de imagens fundadoras dos modos de ser docente de Maria Isabel da
Cunha, em um exercicio de biografizacdo com nuances mitico-simbdlicas
emergidas da escrita da sua tese de doutoramento, em especial. Ensaio aqui uma
reflexdo que adentra as relacdes entre o biografico e o simbdlico a partir dos
Estudos do imaginério quando me aproximo da no¢do de biomitografizacéo, que
me inspira no sentido de pensar mais profundamente o papel do imaginario no
trabalho com biografias, potencializando uma analise mais aprofundada desde a
mitologia. Por enquanto, inspiracao.

A pesquisa buscou os indicios no documento da tese da protagonista

estudada®’ e os textos de carater narrativo escolhidos por mim para o fim deste

% O termo escavar esta filiado ao sentido antropoldgico. Aqui esta associado ao trabalho de buscar
em camadas mais profundas da existéncia humana aquilo que ndo se mostra superficialmente.

" 0 estudo de Maria Isabel da Cunha, intitulado A pratica pedagdgica do “bom professor”: influéncias
na sua educacéo (1988), foi desenvolvido com a proposta de desvendar “quem é o bom professor?”.
A metodologia utilizada tinha por objetivo elucidar o contexto histérico-social em que esta percepgéo
€ construida. A investigacdo partiu da manifestacdo de alunos do 2° e 3° graus (hoje Ensino Médio e
Superior) que indicaram os sujeitos estudados em uma perspectiva etnografica. O referencial teérico
foi construido no sentido de orientar uma reflexdo sobre pontos que orientam a construcdo do
conhecimento sobre o professor, sua formacdo e seu desempenho. O empirico, por meio de
entrevistas e observagfes de aulas, buscou no cotidiano dos sujeitos influéncias refletidas nas suas
praticas. A técnica utilizada para a interpretacdo dos dados foi a andlise do discurso. O estudo,
ancorado nos pressupostos de pesquisa etnografica, ndo contou com categorias de andlise prévias
para andlise dos resultados. Os dados foram sendo interpretados por meio do contato com o
cotidiano dos sujeitos. Esse contato é que forneceu subsidios para o encaminhamento da
organizacgdo das categorias. No sentido de dar conta da caracterizagdo do “bom professor”, o trabalho
investigativo adentrou as histérias de vida dos sujeitos, buscando indicativos sobre influéncias
implicadas no desempenho. Como resultados, a autora aponta que o estudo mostrou que a ideia de
“bom professor” é valorativa e, por conta disso, mostra-se como uma construcéo histérica decorrente
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estudo: textos que expressam o vivido e o pensado em forma de narrativa. Os
referidos textos constituem-se, também, em documentos importantes para visibilizar
as imagens fundadoras que construiram a trajetéria da professora. Portanto, a
problematizacdo decorrente do trabalho de escavacdo estd focada nas relacdes
entre o escrito, o vivido e o pensado nos documentos pesquisados.

Ao longo da pesquisa tive como hipétese de tese que as imagens fundadoras
decorrentes do trajeto docente presentes nas escritas académicas, aqui tratadas
como documentos, poderiam ser visibilizadas e fundamentadas por meio de
associacbes mitico-simbodlicas do imaginario antropolégico, fortalecidas pelas
singularidades do trajeto pessoal da protagonista.

Orientado pelo objetivo geral deste trabalho, que é visibilizar imagens
fundadoras do modo de ser docente de Maria Isabel da Cunha, escavadas desde o
documento da sua tese, procurei dar atencéo ao que estabeleci a titulo de objetivos
especificos. O trabalho neste sentido segue um passo-a-passo metodologico que
indica como foram sendo escavados os indicios na escrita escolhida para estudo —
tese e desdobramentos da tese.

Sendo assim, destaco os referidos objetivos especificos caracterizados como
etapas que envolvem o movimento empirico deste trabalho:

1. Escavar, nos registros escritos - documentos elencados para andlise -
indicios das imagens fundadoras do modo de ser docente da Professora Mabel.

2. Buscar, desde a identificacdo de nucleos simbdlicos, a presenca de
mitemas subsumidos no documento da tese;

3. Tematizar e analisar os mitemas, cotejando seus desdobramentos em

outras producOes académicas posteriores;

A partir de agora passo a explicar como procedi no cumprimento de cada uma
das etapas. Comeco pela primeira etapa, que objetiva localizar “nucleos simbdlicos”
para chegar aos “mitemas” subsumidos no documento da tese da Professora Mabel.

Entdo, aqui se evidencia a escolha de uma das fontes para escavacédo. O contato

da expectativa dos alunos, que sdo influenciados por valores passados pela sociedade. Nesse
sentido, o ato de ensinar mostrou-se vinculado ao entusiasmo, prazer, seriedade e afeto. Ainda sobre
os resultados da investigagdo, o estudo apontou que o “bom professor’ se utiliza de mecanismos e
dispositivos que promovem as suas condicdes de ensinar. Na compreensdo da autora, como
decorréncia do estudo realizado, a ideia de bom esta vinculada ao paradigma que coloca o professor
no centro do ato pedagodgico. A inversdo desse processo estaria na dependéncia da mudanca
paradigmatica, o que implicaria uma revisdo da concepcdao filoséfica de educacdo considerando o
contexto socialpoliticamente projetado (CUNHA, 1988).
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com esse documento deu-se, de forma mais efetiva, em decorréncia da pesquisa
com os professores fundadores da Faculdade de Educacdo da UFPel desenvolvida
no GEPIEM e da qual participei.

Independentemente das minhas mudancas de percurso de investigagao, o
gue importa dizer aqui € que a conversa com a Professora Mabel resultou em uma
narrativa sobre sua trajetéria como professora na Faculdade de Educacéo e foi
determinante para o0 novo encaminhamento do meu trabalho. Trechos dessa
narrativa integram este estudo, na primeira parte, no item 2.2, onde descrevo como
se deu 0 meu encontro com a Professora.

A narrativa passou a integrar o rol de documentos escavados como um
escrito importante, uma vez que expressa informacdes significativas sobre os
processos de formacao envolvidos, além de se enquadrar no critério de escolha dos
textos, caracterizando-se como texto posterior a tese em estudo.

Ainda com relacdo a primeira etapa metodoldgica € oportuno dizer que a
escavacdo do documento da tese estd associada a identificacdo dos mitemas que
passaram a orientar as buscas nos outros documentos. A partir desses mitemas
prossegui o trabalho de identificacdo de indicios, tendo-os como norte investigativo.

Os mitemas, que se referem ao “elemento significativo mais pequeno de um
mito, caracterizado pela sua redundancia, a sua metabole”(DURAND, 1996, p. 254),
assim identificados a partir dos nucleos simbolicos encontrados no documento da
tese da Professora Mabel, foram os seguintes®: professor singular-plural,
professor aprendiz de si, professor projeto e professor balseiro®. Convém
ressaltar que os mitemas, pela sua natureza, ndo podem se reduzir a uma palavra
nem a uma sintaxe e sao constituidos por um conjunto semantico no qual pelo
menos uma palavra é significada e completada por um atributo, e a posteriori por um
verbo. E, portanto, “um grupo de palavras que, de algum modo, desempenha o
papel mitémico” (DURAND, 1982, p. 85).

Partindo para a segunda etapa do movimento empirico, busquei tematizar e
analisar os mitemas, cotejando seus desdobramentos em outras producbes

académicas posteriores a tese, seguindo em busca de possiveis documentos que

% A nomenclatura adotada para cada um dos mitemas tem inspiracdo no referencial do campo do
biogréafico, um dos pilares teéricos do meu trabalho.

% Este mitema — professor balseiro - assumiu nova nomenclatura apds a banca de qualificagéo do
projeto de Tese. A troca foi sugerida pela Professora Lucia pelo fato de a expressdo passeur de
sentido de René Barbié (1997) ja ter sido tematizada em um artigo de sua autoria. A ideia foi
preservar o ineditismo da nomenclatura atribuida ao mitema, mantido o teor do conceito.



75

atendessem ao que estabeleci como critério de escolha: escritos com carater
biografico ou reflexivos sobre esse tema.

Até aqui, em atencdo ao passo-a-passo anunciado, o trabalho de busca dos
desdobramentos da tese reuniu 0S seguintes documentos para escavacao,
orientados pelos mitemas como detentores da frequéncia simbdlica, base da anélise
proposta:

1. A narrativa que resultou da entrevista na pesquisa com 0s professores
fundadores da Faculdade de Educacéo (2010)*;

2. O texto “Producdo de conhecimento: narrativas de uma trajetéria” (2008)*:;

3. O texto “Narrativas e formacdo de professores: uma abordagem
emancipatéria”. (2010)*.

A terceira etapa metodoldgica relaciona-se a tomada de conhecimento da
Professora Mabel sobre os achados. O processo incorreu no seguinte: apos a
gualificacdo do projeto de Tese, a intencdo do trabalho foi repensada desde os
objetivos propostos, em atencdo as consideracdes dos professores avaliadores na
banca de qualificagdo. Nesse movimento de ajuste foi o ponto de vista da Professora
Mabel acerca do trabalho que estava sendo empreendido sobre parte da sua histéria

de vida®.

9 Esse documento esta incorporado neste trabalho no item 2.2, assim com ja foi anunciado, a julgar a
sua relevancia para o norte investigativo que assumiu este estudo.

“ Esse documento estd incorporado neste trabalho no item 2.3, onde assume a condicdo de
apresentacao da sujeito de pesquisa sob o titulo “A Professora Mabel por ela mesma”. Foi escolhido
por mim dentre a produgdo académica da Professora, principalmente pelo seu carater narrativo,
dando conta dos seus percursos de formacdo docente.

2 Esse documento, diferentemente dos anteriores, ndo esta incorporado ao texto deste trabalho. Foi
escolhido pontualmente pelo significado para a minha reflexdo, uma vez que resulta de uma
publicacdo que integra a coletanea “Espacos, tempos e geragdes” (CIPA — 2010). O artigo apresenta
reflexdes sobre pesquisas baseadas em histdrias de vida, assinalando a necessidade de discutir com
0s sujeitos das narrativas o perfil de sua narragdo. No escrito, a autora manifesta a possibilidade de
um exercicio capaz de explorar compreensf@es e sentimentos antes ndo percebidos, o que pode
ajudar a esclarecer os fatos investigados. Ao assinalar as potencialidades das narrativas em
processos de formacdo de professores, fica evidenciado que esse tipo de escrita pode ser
considerado como um importante dispositivo de formacéo, que permite ao estudante recuperar a sua
condicdo de autoria, pensar sua histéria e notar a dimensdo emancipadora de seu oficio (grifo
meu). A reflexao aponta, portanto, para um dos caminhos possiveis para a construcdo de uma cultura
docente mais fértil (SOUZA e GALLEGO, 2010 — palavras da apresentacdo da coletanea). E de se
ressaltar também, a titulo de justificativa pela escolha do referido documento, o seu contexto de
producéo — o CIPA - como férum de discussédo acerca dos estudos (auto) biograficos.

“3 Este procedimento foi sugerido especialmente, pelo Professor Gomercindo Ghiggi, que me
acompanhou na auséncia “fisica” da Profa. Lucia Peres, afastada para cursar o seu pos-
doutoramento. Foi ressaltada a importancia do sentimento da Professora Mabel em relagdo ao meu
olhar sobre parte da sua obra. De fato, foi um procedimento pertinente dada a riqueza das
manifestacdes dele decorrentes.
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Tal procedimento ocorreu no més de maio de 2012, quando dei a conhecer a
Mabel os mitemas encontrados. O contato se deu por meio de e-mail em funcao da
distancia®*. Seguiram-se outros, por um periodo de aproximadamente um més apés
0 primeiro contato. Uma vez informada sobre o meu trabalho de identificacdo dos
mitemas, apresentei-lhe a seguinte questdo: O que a Senhora pensa sobre essas
Imagens por mim capturadas sobre parte da sua obra?

Feito esse encaminhamento, fiquei no aguardo de uma resposta. A
Professora manifestou-se sucintamente com relagdo aos mitemas professor
singular-plural e professor aprendiz de si. Com relacdo aos outros dois mitemas,
professor projeto e professor balseiro, ponderou que sentia falta de familiarizacéo
com as ideias implicadas nas nomenclaturas, o que segundo ela a impedia de uma
maior reflexao.

Em funcéo disso, foi preciso uma interferéncia de minha parte no sentido de
provocar a ampliacdo da resposta e ao mesmo tempo indicar um caminho que
permitisse a manifestacdo sobre o que nao ficou entendido. Diante da situacao
propus a ampliacdo do dialogo. Expliquei: “(...) os conceitos que utilizei para dar
nome aos mitemas orientam o0 meu processo de analise simbdlica no sentido de
caracterizar imagens presentes na sua obra, no meu ponto de vista. A Senhora pode
considera-los na sua manifestacdo como metaforas descomprometidas da
compreensao do carater conceitual implicado na relagcao que estabeleci.”

Feito o reencaminhamento, propus o seguinte: “Fale um pouco mais sobre
a pertinéncia os mitemas professor singular-plural e professor aprendiz de si
com relacao aos seus trajetos docentes.” Solicitei, ainda, que se manifestasse
considerando a mesma orientacdo com relagcdo aos outros dois mitemas, professor
projeto e professor balseiro, se € que algum sentido foi produzido. Em poucos
dias obtive a manifestacao da Professora.

E importante considerar que na manifestacio sobre o mitema professor
aprendiz de si a Professora Mabel, ao falar sobre a sua construgéo docente, remete
a sua vida de estudante — “a aluna da turma do fundo”, momento em que sugere a

leitura do texto “No tempo em que o telefone era preto e a geladeira branca: a

* Durante o periodo em que a contatamos, a Professora Mabel estava ha Espanha em misséo de
estudos.
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escola, a vida e as aprendizagens (2011)**

, provavelmente por entender que se
vincula ao mitema em questdo. Familiarizado com o escrito, optei por integra-lo aos
documentos elencados para escavacdo. Desde aqui, somam-se quatro 0S
documentos em sua totalidade.

Ainda investindo na ampliacéo do dialogo, insisti fazendo nova provoca¢ao no
sentido de apresentar um norte para a manifestacdo sobre os mitemas professor
projeto e professor balseiro: avancei apresentando alguns sinais relativos a
reflexdo conceitual extraidos do referencial teérico deste estudo. Assim: professor-
projeto - “individuo-projeto, pessoa que se percebe no que estd sendo”, e
professor balseiro - “professor passeur de sentido / professor-condutor, aquele que
acompanha um caminho que ndo conhece previamente, mas possui um ‘saber fazer’
e conhecimentos que o ajudam na exploracdo de uma terra incognita onde a
formacdo torna-se busca e obra.” Feito isso, reforcei o pedido anterior: Fale um
pouco sobre os dois mitemas com relacdo aos seus trajetos de formacéo docente,
se é que se mostram provocadores de algum sentido.

Desta forma obtive a manifestacdo da Professora Mabel com relacdo aos
outros dois mitemas pendentes de resposta, encerrando-se o procedimento que deu
conta de dar visibilidade aos meus achados - 0s quatro mitemas -, até entéo frutos
do meu trabalho de escavacdo no documento da sua tese. Ressalto que no meu
movimento empirico, até a segunda etapa metodologica, apresentei trés
documentos para andlise.

Na terceira etapa, anteriormente descrita, foi incorporado mais um
documento ao estudo — o memorial sugerido por Mabel. Faz-se necessério lembrar
que o trabalho de escavacdo nos desdobramentos da tese da protagonista esta
direcionado, entdo, para quatro documentos escritos: a narrativa da Professora, que
teve origem da pesquisa com os professores fundadores da FaE, e mais trés
publicacbes académicas de sua autoria.

Somam-se a esses documentos as falas da Professora Mabel, que resultaram

da apresentacdo dos mitemas para sua apreciacdo, uma vez que elas também

% Este documento integra a coletanea Tempos de Escola (2011), organizada pela Profa. Beatriz
Daudt Ficher. O texto, que tem carater memorialistico, surge em um momento muito oportuno da
minha escrita. As lembrancas que a Professora Mabel traz da sua infancia, das suas relacdes e
referéncias familiares e da sua iniciagdo escolar me ajudaram a perceber convergéncias significativas
com o contetido dos outros documentos elencados para a escavacao. Assim comecei a enxergar com
mais clareza indicios de uma histéria docente que foi se construindo a partir das vivéncias com o
coletivo familiar e social.
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detém conteddos simbdlicos que indicam possibilidades de tracar convergéncias
com os demais documentos elencados. Como surgem no meu trabalho a partir do
movimento metodoldgico, preferi considera-las, atento a essa particularidade. Sendo
assim, achei por bem tratar as falas como “o olhar da protagonista sobre os
achados”, esclarecendo que o conteudo em si é tratado sem distingdo no processo
de andlise. A diferenca que faco diz respeito somente a origem dos conteldos, a
qual procuro sinalizar no decorrer da minha escrita.

Uma vez reunido todo o material para a andlise, segui para a quarta etapa do
processo metodologico, que objetivou escavar indicios das imagens fundadoras do
modo de ser docente da Professora Mabel. Essa etapa se configura a partir do item
5.2 (Operacdo de escavagao), quando busco repeticbes e convergéncias entre 0s
indicios, e tem continuidade no trabalho com os desdobramentos da tese da
protagonista, quando procuro evidenciar relacées mitico-simbdlicas que contribuam

a visibilizacdo das imagens fundadoras do seu modo de ser docente.

5.1 Plano de escavacéo: mitodologia

Este item é dedicado a abordagem da mitocritica e da mitandlise, sobretudo a
primeira, como metodologias de investigacdo do imaginario, ja antecipando que 0s
campos de estudo das duas abordagens se interceptam. Isso acontece porque as
orientagcdes miticas da mitocritica emergem sempre em um contexto histérico-social
que se constitui campo de estudo da mitandlise.

Resumindo, a fung&o principal da mitocritica € a de revelar os mitemas
(DURAND, 1996) de uma determinada obra literaria, que por sua vez pertencem,
simultaneamente, ao autor da obra e ao fundo arquetipal e trans-histérico comum da
humanidade. Ja a mitanalise se ocupa do estudo da atuacdo das correntes
mitogénicas, ou seja, busca a identificacdo da presenca de mitos diretores que
configuram os fenbmenos socioculturais, operacao que ndo se aplica a este estudo.

A mitocritica, como metodologia que orienta este trabalho, esta voltada
primeiramente para o trabalho de extracdo dos cenérios, dos temas redundantes e
dos mitemas caracteristicos no sentido de se aproximar da identificacdo do mito
diretor subsumido. Esse trabalho normalmente envolve métodos de quantificacao,

mas nao seri o meu caso.
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Para melhor esclarecer, Teixeira e Aradjo (2011, p. 57) citam Durand, em

relacdo ao que me propus.

A mitocritica evidencia, num autor, numa obra de uma determinada
época e meio, 0s mitos diretores e suas transformacées significativas.
Permite mostrar como € que um determinado sinal de carater
pessoal do autor contribui para a transformacéo da mitologia
estabelecida ou, pelo contrario, acentua este ou aquele mito diretor
estabelecido. (grifos meus)

Foi esse o0 sentido que tentei imprimir neste trabalho: evidenciar o carater
pessoal como um modo de ser docente em busca dos aspectos mitico-simbdlicos
presentes na escrita analisada. E importante considerar que a mitocritica e a
mitanalise como atitudes mitologicas (DURAND, 2002) relacionam-se as
hermenéuticas instaurativas (Yung, Cassirer, Eliade), que permitem uma leitura
semantica do mito, orientada para a seguinte abertura epistemoldgica, sistematizada

por Teixeira e Araujo (2011, p. 58):

1° - Os objetivos da mitocritica e da mitanalise tendem para criagéo
de um Atlas imaginal do discurso humano ou, se preferir, para a
constituicdo de uma espécie de Mitografia, em que os mitemas
representam as linhas e os relevos duma “gramatica elementar de
toda a mitologia” (DURAND, 1979, p. 85).

2° - Os conceitos operatérios que constituem a mitocritica e a
mitanalise corroboram a opcao epistemoldgica de ndo separar o texto
literario do seu contexto socio-cultural, “...porque, numa perspectiva
mitocritica, é evidente que o contexto séciocultural atua sobre a
criacdo particular, e numa perspectiva mitanalitica, as obras de arte
sdo parte integrante da andlise dos dados sécio-culturais” (VIERNE,
1993, p. 50).

3° — A mitocritica e a mitanélise pressupdem um conjunto de
procedimentos hermenéuticos que visam, numa primeira fase, a
estrutura sincrénico-diacrénico do mito e, numa segunda, o seu
isotopismo, porque se o diacronismo do mito é o aspecto geral que o
integra enquanto narrativa, o sincronismo é um indice assinalando os
temas importantes, € o isotopismo em (ltima instancia, o verdadeiro
sintoma do mito ou do conto que permite o diagnéstico da sua
estrutura (DURAND, 1997).

A mitocritica como uma proposta hermenéutica do imaginario é entendida por
Durand como um método que realga o papel e atuacdo do mito no interior das
narrativas orais ou escritas. Sendo assim, de um lado a mitodologia leva em conta
as condicbes socio-histéricas e o meio ambiente, e de outro, a biografia do autor,
onde se manifestam particularidades implicadas nos seus trajetos. Esta ultima

metodologia de andlise é priorizada neste estudo.
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Os textos literarios, orais ou escritos, e também as narrativas estao
relacionados na perspectiva durandiana ao sermo mythicus, ou seja, ao mito, que
se caracteriza por ser transpessoal, transcultural e metalinguistico. Por isso sao
passiveis de implicacdes miticas e podem tornar-se objeto de uma leitura mitocritica.

Resumindo, a mitocritica vai, entao, a procura do “ser mesmo da obra”
(DURAND, 1979), em um trabalho de confrontacdo com o universo mitico que
emerge da leitura de uma determinada obra, considerando a compreenséo do leitor.
Por isso, a mitocritica é complexa, uma vez que exige que o intérprete seja capaz
de, por meio de uma escala de “metaforas vivas” (Paul Ricoeur, 1987), detectar o(s)
mitos(s) latente(s) ou patente(s) que modelam a obra analisada. A importancia da

relacdo metéfora-simbolo estudada por Ricoeur é salientado quando o autor diz que:

Ha mais na metafora do que no simbolo, no sentido de trazer a
linguagem a semantica implicita do simbolo, o que permanece
confuso no simbolo — a assemelhacéo [similitude] de uma coisa a
outra e de nés as coisas; a infinda correspondéncia entre os
elementos — é clarificado na tensdo da enunciacdo metaférica. Mas
h& mais no simbolo do que na metafora. A metafora é o procedimento
linguistico — forma bizarra de predicacdo - dentro do qual se deposita
0 poder simbélico. O simbolo permanece um fenbmeno
bidimensional, na medida em que a face semantica se refere a nao
semantica. O simbolo esta ligado de um modo ndo presente na
metafora. Os simbolos tém raizes. Os simbolos mergulham na
experiéncia umbrosa do poder. As metaforas sédo precisamente a
superficie linguistica dos simbolos e devem o seu poder de relacionar
a superficie seméantica com a superficie pré-seméantica humana a
estrutura bidimensional do simbolo (p. 81).

Diante do exposto € importante ressaltar que 0 mito nesse contexto mostra-se
como “o modelo matricial” (DURAND, 1996) de toda a narrativa, estruturado pelos
schémes e arquétipos presentes na obra, dando conta, paradigmaticamente, dos
estados da alma nela expressos. Dessa forma, segundo Durand (1996, p. 246), “é
necessario, procurar qual (ou quais) o mito mais ou menos explicito (ou latente) que
anima a expressao de uma ‘linguagem’ segunda, nao mitica.”

Na perspectiva de Durand (2000), a mitocritica permite o mergulho até as
tltimas confrontagcdes com o gesto dos heréis imemoriais no sentido de recuperar
esse gesto. Dada a caracteristica politeista do mito, € preciso estar atento ao

exercicio hermenéutico da mitocritica e as repeticbes ou redundancias de algumas



81

imagens. A questdo estd em identificar a coeréncia sincronica®® que se mostra
pregnante na narrativa diacronica*’ que se da na parte da obra analisada.

Esse exercicio hermenéutico marca determinantemente o trabalho de
interpretagdo mitologica, levando em conta a busca dos rastros da “presa mitica”
(DURAND). Este trabalho esta amparado pelo “método qualitativo” sugerido por
Durand, no sentido de demarcar as redundancias e as repeticdes mitémicas que
podem indicar a presenca da “presa mitica”, que raramente se faz presente sob a
forma de mitos propriamente ditos, mas sob a forma de tracos miticos mais ou
menos degradados, e também de mitemas ou mitologemas*®.

O método qualitativo € assim chamado porque esta orientado para qualificar
alguma coisa, no caso da mitodologia demarcando a originalidade semantica, visto
que o atributo qualitativo sobrepde-se ao nome proprio, pois o esquema verbal que
sustenta o adjetivo prevalece. Operando com esse método o intérprete esta sujeito a
riscos de interpretacdo, o que nao significa amadorismo, mas sim que o trabalho de
interpretacdo envolve um processo de compreenséo-explicagdo de uma obra. Por

isso, € pertinente dizer que:

existe sempre um risco em finterpretar’, mas a ‘leitura’, que é
interpretacdo, constitui a felicidade da ‘leitura feliz’ (G. Bachelard) e
interpretar um texto literario (Ié-lo!) como uma peca musical ou como
a tela de um pintor constitui um ‘belo risco a correr’ (...). O ‘sentido’ de
uma obra humana, de uma obra de arte, estd sempre por descobrir,
ele ndo é automaticamente dado através de uma receita fastfood de
analise (DURAND, 1996, p. 251).

Nesse sentido, Durand (1996) complementa dizendo que € o mito que
descobre a interpretacdo com as suas marcas de referéncia e suas redundancias
diferenciais do “alguns”, seja ele pessoal, de uma época, de uma cultura, ou
mesmo um mito eterno e universal.

Considera-se aqui o carater politeista desse tipo de trabalho interpretativo,
levando em conta que o sentido de uma determinada obra humana - obra de arte,
texto literario, educacional, histérico, enfim - precisa ser compreendido para ser

explicado. Durand (1996) destaca que a mitocritica nos convida ao que ele chama

“% Sincrénico: termo da linguistica vinculado ao estudo da lingua em um dado momento.

“" Diacronico: termo da linguistica vinculado ao estudo da lingua através dos tempos.

8 O mitologema resulta do empobrecimento do mitema. E, portanto, um tema constituido de unidades
menos significativas e menos redundantes do que o mitema (DURAND, 1982).
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de “caga” ao mito, sugerindo um modo de fazé-lo que o divide em duas partes:
uma que é mais estatica, orientada para a delimitacdo dos terrenos e o
levantamento dos indicios da presenca da caca mitica; e outra parte mais dinamica,
orientada para os movimentos do mito: como ele se modifica e como se d&o os seus
processos de modificacdo. Essa Ultima € mais voltada ao que pressupde o principio
da mitanalise.

Vale ressaltar mais uma vez que o movimento investigativo sobre o qual esta
centrado o presente estudo aproxima-se do que trata a primeira parte. E pela via da
identificacdo de mitemas que busco imagens que me levem ao reconhecimento de
tracos miticos presentes nos percursos docentes da Professora Mabel, expressos
nos documentos escolhidos para escavacao. Os tracos miticos, por sua vez, vém
reforcar a compreenséo-explicacdo do seu modo de ser docente. E importante
considerar que nesse processo descarta-se a possibilidade de adentrar o campo das
variacfes miticas.

Sobre o terreno onde se pode exercer a mitocritica, € possivel considerar que
ele é muito variavel em suas dimensdes. A mitocritica é preferencialmente exercida
guando o terreno é vasto, justamente pelo fato de sinalizar um namero maior de
referéncias, as quais estdo associadas a repeticdo e a redundancia do sermo

mythicus. Nesse sentido, para Durand (1996, p. 247):

E a redundancia (Lévi-Strauss) que assinala um mito, a possibilidade
de arrumar os seus elementos (mitemas) em “pacotes” (enxames,
constelagdes, etc.) sincronicos (isto €, possuidores de ressonancias,
de homologias, de semelhanca  semanticas) ritmando
obsessivamente o fio “diacrénico” do discurso.

Sobre as escalas da narrativa, 0 autor apresenta seis niveis, que segundo ele
podem discernir a informacéo pela narrativa. Essas escalas vao desde um titulo, que
pode ser redundante em um mesmo autor, até os terrenos de investigacdo que
abarcam a imemorialidade, onde a dinamica de um mito pode ser descoberta em
todas as suas matizes e amplitudes.

Nas escalas intermediarias estdo as obras de pequena dimensdo como um
soneto ou uma novela, além das obras classificadas como de grandes dimensdes,
como uma colecdo de esbocos, um grande romance etc., e as classificadas como
obras completas. Dentre essas estdo aquelas de um autor que abrange de quinze a

setenta anos de vida, onde as redundancias tematicas e dramaticas aparecem mais
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claramente, aquelas que nos provocam a analisar épocas histdricas de uma
determinada cultura.

No caso deste estudo, a obra se ajusta como escala intermediaria, de grande
dimenséo. A classificacdo se justifica pelo espaco temporal compreendido: de 1988
(data de publicacdo da tese) a 2011, ou seja, 24 anos. As obras completas, de
acordo com a caracteristica dos niveis descritos, sdo mais apropriadas a uma
mitanalise, uma vez que envolvem a grandeza relativa de um mito e suas relacées
com outros existentes, o que nao se aplica a analise aqui apresentada.

Uma vez tratada a dimensédo da obra a ser analisada, chega o momento de
pensar 0 método para reunir amostras significativas. Nesse sentido, as
metodologias do imaginario afastam-se dos limites tedricos rigidos dificeis de serem
aplicados. Entra em jogo, entdo, o “alguns” ou “quase todos”, critério que se
afasta da rigidez dos limites. As amostras constituidas desde esse critério dardo
origem a “grelha” de amostras, rede escolhida para capturar o mito significativo.

A qualificacdo, que € a atribuicdo de qualidade a um objeto ou a uma
situacdo, vem salientar a originalidade semantica presente no método. Nesse
sentido a categoria do “alguns” mostra-se suficiente para indicar a qualificacdo em
questdo. Aquilo que se apresenta como caracteristica “obsessiva” de “algumas”
imagens pode ser considerado como a forca de coeréncia sincrénica que se da na
narrativa diacronica, evidenciando o que se pode chamar de “redundancia
diferencial”.

Em Durand (1996, p. 252) tem-se que:

O “primeiro passo” da qualificacdo € (...) a referéncia taxionbmica
(que permite uma classificagdo) a um cédigo. (...) ndo existe
interpretacdo, leitura e, portanto, texto sem referéncia a uma lei
compreensiva. Ponho-vos de sobreaviso contra esse amadorismo, é
certo que agradavel e muito na moda, que reside numa
“interpretacao” selvagem, divertida e, por vezes, bizarra, que apenas
pde em evidéncia as ‘“virtuosidades” do intérprete e em nada
acrescenta a compreensao da obra. Divertem-se em destacar um so
traco, uma soO citagdo, sem tomar em consideracdo a redundéancia
minima do “alguns”.

O autor enfatiza que o trabalho de qualificacdo deve levar em conta que a
obra que estd sendo analisada - sobretudo, se for de certa envergadura - € viva.

Ressalta que “Todo o interesse da ‘interpretagao’ consiste em por em evidéncia as



84

tensdes e 0s escrupulos que existem no seio da obra, entre esta ou aquela
estrutura.” (p. 253)

Os dUltimos passos da mitocritica caminham, progressivamente, para uma
mitanalise e para uma filosofia da historia e da cultura, o que ndo se aplica ao
presente estudo, como aprendi com Durand. Das leituras do autor também fica o
aprendizado sobre o0 que vem a ser a delicadeza da selecdo de uma amostra e
também da sua escala. Durand ainda aconselha cautela com as cientificidades
quantitativas ou demasiado formais. Nesse sentido, sugere o investimento no
processo de qualificacdo que devera, antes de tudo, adquirir um cdédigo para a
definicdo da grelha sincrénica de leitura.

O codigo ao qual se refere o autor esta caracterizado neste trabalho pelos
mitemas anunciados, quais sejam: professor-singular-plural, professor aprendiz
de si, professor projeto e professor balseiro. E desde essa parametrizacdo que
se da a leitura simbdlica dos documentos escolhidos para a escavacdo em busca

das imagens fundadoras dos modos de ser docente da Professora Mabel.

5.2. Operacdo de escavacéo: constituicao da grelha de leitura simbdlica

Aqui, procuro demonstrar como estruturei 0 método em torno da busca de
indicios para analise, o qual nomeio operacao de escavacdo. Nesse caso, observei
0 que se configura nos objetivos especificos. Comecei imbuido da seguinte intencéo:
buscar, desde a identificacdo de nudcleos simbdlicos, a presenca de mitemas
subsumidos no documento da tese da Professora Mabel.

Para cumprir com esse objetivo recorri a leitura do documento da sua tese.
Faz-se necessario retomar que a escolha desse texto € o marco inicial da minha
busca, embora na continuidade a escavacao tenha tomado profundidade e
desdobramentos.

A ideia inicial de investigar a obra da Professora Mabel desde a sua tese de
doutoramento até o seu ingresso na Unisinos, caracterizando um espaco temporal
definido, foi sendo mais bem elaborada no sentido de dar conta de uma abordagem
metodoldgica. Convém ressaltar que o documento de tese em estudo constitui-se
ponto de partida e marco na producdo académica da Professora pelo significado

para a autora e também para mim, em funcdo do meu objeto de pesquisa. Os
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demais documentos estudados foram escolhidos pelos motivos ja expostos e
sdo aqui considerados desdobramentos da tese da protagonista.

Formalmente, de acordo o primeiro objetivo, parti para a busca de nucleos de
sentido que permitissem orientar 0 encaminhamento seguinte. Esse procedimento
serviu como um norte na medida em que resultou uma espécie de categorizacao,
gue tomou corpo com a identificacdo dos mitemas professor singular-plural,
professor aprendiz de si, professor projeto e professor balseiro®, ja
apresentados em momento anterior.

Tomar contato com a escrita de Maria Isabel da Cunha no texto da sua tese
nao representou exatamente adentrar um campo desconhecido. As teorizacOes
acerca do bom professor e sua pratica, de alguma forma ja eram do meu
conhecimento. A diferenca estava no meu olhar orientado pelo objeto de estudo: a
problematizacdo das relagdes entre o escrito, o vivido e 0 pensado em busca de

imagens fundadoras do modo de ser docente da autora.

5.2.1 A tese da protagonista sobre o “bom professor”: o que me diz o documento...

Antes de adentrar a escavacao, propriamente dita, faz-se necessario dar
conta das ideias presentes na problematizacdo acerca do conceito de “bom
professor’ apresentada na tese em estudo. Assim procedo, porque me parece
pertinente ressaltar o lugar de fala da protagonista para a compreensdo do que
tratarei mais adiante, ou seja, a identificagdo dos mitemas. A importancia desse
processo esta no fato de que nele se instala o norte da analise a que me propus.

O texto que da corpo a tese da protagonista apresenta algumas respostas
sobre o que acontece com o “bom professor”. Nele esta envolvido um esfor¢co de
andlise para além do factual, parafraseando a Professora Mabel, no sentido de
explicar fatos envolvidos no cotidiano dos sujeitos.

A autora enfatiza a exploracdo da ideia de que o conceito de “bom professor”

€ valorativo, ou seja, se constroi influenciado pelas referéncias de tempo e lugar.

9 E importante retomar que esses mitemas foram apresentados & banca de qualificacédo na condicao
de prenincio da analise, sendo vistos como passiveis de investimento no processo metodolégico, e
por isso foram mantidos. O mitema professor balseiro teve sua homenclatura ajustada posteriormente
em funcdo do motivo ja apresentado.
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Também é ideoldgico, porque traz em si a ideia que a sociedade tem construida

sobre o professor. A partir desse entendimento é importante compreender que:

O definir e o satisfazer expectativas d3 corpo aos comportamentos de tipo papel e
modificam a fungio do dever-ser na vida cotidiana. De acordo com Heller (1985, p. 94),
“no dever-ser’, revela-se 3 relacio do homem inteiro com os deveres, morais ou de outro
tipo”. E comum, entre os professores, 3 existéncia de valores como “preciso ser responsvel
e honrado’, “os alunos devem ser tratados todos iquais” e outras manifestagdes que se
tornam usuais e aceitdveis 3o seu papel. Cria-se historicamente um rol de atributos que
fazem parte do papel do professor, que sjo assimilados socialmente, sem muita consciéncia
ou atitude reflexiva sobre os mesmos. Esta assimilacio tanto se d3 entre os alunos através
de expectativas, quanto ao professor, através de respostas 3 elas (CUNHA, 1988, p. 136)
(grifos da autora).

Diante do exposto fica, entdo, a constatacdo de que a ideia do dever-ser
assimilada pelos professores e alunos € construida sob a influéncia de valores
impostos pela sociedade. Sendo a sociedade dinamica nas suas relacdes, o
dever-ser altera-se segundo seus movimentos no decorrer do tempo.

Das reflexdes apresentadas no documento da tese extrai-se a constatacao de
que quando o dever-ser resulta de uma manifestacdo essencialmente externa, o
individuo assume atitudes de adaptacdo ao papel que representa, ou rejeita a
imposicdo mostrando-se contrario a ela. Sendo assim, o0 que se esboca aqui € uma
problematizacdo que traz a tona a existéncia de uma situacéo conflituosa onde os
professores se desacomodam em busca de uma redefinicdo do seu papel. Isso
evidencia um esforco de ajuste em prol da construgcdo de um novo papel, um novo
dever-ser, constituido desde uma nova ideia de professor.

A autora avanga na reflexdo sobre a ideia de “bom professor” e sinaliza
dizendo que a sua construcdo pode resultar de uma reflexao criteriosa, mas também
pode ser gerada por pressfes da sociedade ou em decorréncia de situacdes
imprevistas. Configura-se, assim, uma realidade que aponta para a constatacdo de
que as modificagbes do papel do professor obedecem a um movimento que néo é
linear, o papel vai sendo alterado conforme as situagdes, de acordo com a autora,

que reforga: “Sem davida, os professores estio fazendo as sua propria historia, mas a partir
de condicdes dadas, concretas do cotidiano” (CUNHA, 1988, p. 137).
As constatagcdes dessa natureza, assim como as outras, fruto das

investigacbes da protagonista sobre como se comporta o “bom professor” vao

delineando formas de pensar o dever-ser que convergem para possiveis modos de
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ser docente na perspectiva do meu estudo. Sendo assim, centro a minha atencao
sobre esses posicionamentos e 0s aponto por meio das repeticdes de frases e
fragmentos de sentidos convergentes. Empreendo esse trabalho para apresentar os
mitemas anunciados.

Por enquanto, avanco na explicitacdo do movimento reflexivo da autora na
construcdo da sua tese, trazendo uma citacdo que julgo relevante para a sua

compreensao:

O professor [a nasce inserido em seu cotidiano. A vida didria n3o est3 fora da histéria, mas
3o contrario, estd no centro do acontecer histérico. Como todo o individuo, o professor é
simultaneamente, um ser particular e um ser genérico. Isto significa dizer que quase toda a
sua atividade tem cardter genérico, embora seus motivos sejam particulares. No seu
cotidiano ele trabalha com estas duas forcas: as que vém da generalizagio da sua fungio e
as que partem dele enquanto individualidade (CUNHA, 1988, p. 138).

O teor do fragmento me ajuda no reconhecimento de um aspecto relevante
problematizado pela autora, que evidencia a possibilidade de situacdes conflituosas
entre as forgas operacionais implicadas no seu modo de ser docente. E reforcada a
ideia de que é a partir de movimentos de tensdo que pode se originar a mudanca de
atitude do professor.

O documento em estudo também problematiza os desafios dos avancos da
sociedade, sobretudo no que diz respeito a industrializacdo, evidenciando a
valorizacdo do espirito critico questionador da verdade. O estudo também trata do
reconhecimento do professor, além da sua capacidade de ensinar conhecimentos
especificos, evidenciando a sua responsabilidade na tarefa de transmitir valores,
maneiras de pensar e padrées de comportamento que contribuam para convivio
social.

Nesse sentido € valorizado o papel das relagbes como aspecto importante
para pensar o comportamento do bom professor, entendido pelo lado afetivo. O
estudo indica que a ideia de bom néo esta associada a outro entendimento sendo a
de um professor que se mostra intelectualmente capaz e afetivamente maduro
(CUNHA, 1988).

O texto ainda pontua o aspecto relativo ao posicionamento politico do
professor, que embora nado tenha sido ressaltado pelos sujeitos da pesquisa

constituiu-se ponto importante a ser considerado pela autora:
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O posicionamento politico do professor njo faz parte dos critérios de escolha que os
alunos fizeram do BOM PROFESSOR hoje. Este dado é importante ser compreendido na
dimens3o do papel do dever-ser, estipulado socialmente. Mostra ainda, com clareza, como
o cotidiano é construido pela historia, pelo concreto das relagdes sociais. Uma sociedade
que baniu a dimensjo politica do saber pedagogico por tanto tempo, njo poderia deixar
de arcar com esta conceituacio sobre o BOM PROFESSOR, ainda hoje (CUNHA, 1988, p.
139).

Na medida em que se manifesta analiticamente, a autora expressa
posicionamentos pessoais, frutos da sua reflexdo sobre os indicativos coletados na
pesquisa com os professores. Ao pontuar expressdes dessa natureza no documento
da tese em estudo fui constituindo uma base de reflexdo que me orientasse e
conduzisse o leitor para a compreensdo do meu movimento para identificacdo dos
mitemas, como mostro a seguir. Ressalto que considerei 0s posicionamentos
particulares da autora acerca dos resultados da pesquisa, desde a voz dos sujeitos,
levando em conta que essa reune em si significados que se refletem no percurso
docente da Professora Mabel. Esse foi olhar que orientou o trabalho de escavacao
empreendido.

Dessa forma, me dediqguei aos aspectos que se sobressairam na
problematizacdo em torno do que vem a ser o bom professor, tendo como hipétese
gue esses tém influéncia no modo de ser docente da protagonista. A partir de agora,
trato de apresentar os mitemas anunciados: professor singular-plural, professor
aprendiz de si, professor projeto e professor balseiro. Para cumprir com o
método planejado fui buscar no documento da tese fragmentos do texto que me
provocassem algum sentido®, indicando possibilidades de investimento em uma

andlise simbdlica®’.

5.2.2 Apresentacdo dos mitemas: dos nucleos simbolicos a tematizagéo

% A escolha dos fragmentos néo esta vinculada & categorizacéo feita pela autora, ou seja, ndo me

reocupei com o contexto da fala, mas sim com o semantismo que me provocou sentido.
! Entendi por bem trazer aqui o posicionamento da autora relativamente ao reforco do objetivo da
sua pesquisa: “esclarecer quem é o BOM PROFESSOR hoje e tentar analisar o seu cotidiano a partir
do contexto histérico que lhe é dado” (CUNHA, 1988, p. 139). Registre-se que a palavra hoje,
expressa na citacdo, esta relacionada a época de desenvolvimento da pesquisa. Mabel demarca ao
final do estudo que o seu trabalho foi desenvolvido ndo no sentido de propor uma teoria didatica,
ressaltando que o trabalho pode contribuir para a formacdo de um conhecimento especifico, ndo
como paradigma do desempenho docente (CUNHA, 1988).
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5.2.2.1 Professor singular-plural

Este mitema foi identificado por meio dos seguintes fragmentos extraidos do

documento da tese da protagonista:

[..]1 A ideia de BOM PROFESSOR € varigvel entre as pessoas, porque contém em si 3
expressio de um valor. O momento de vida das instituicdes escolares determina, em
alqum grau, a situagio do aluno. Esta situacio cria necessidades. O professor que responde
a elas tem maior probabilidade de ser considerado o melhor. [...]

[...] Os BONS PROFESSORES reconhecem influéncias significativas da familia com relagio
a valores. A condic3o de classe social &€ também percebida como interveniente no processo
de encaminhamento profissional. A questio da vocagio parece sofrer maior influéncia do
ambiente social e das relagdes que ele oportuniza, do que ser uma questio de pendor
natural. [...]

[...] E da sua histéria enquanto aluno, do resultado da sua relagio com ex-professores que
0s BONS PROFESSORES reconhecem ter maior influéncia. Em muitos casos esta influéncia
se manifesta na tentativa de repetir atitudes consideradas positivas. Em outras, hi o esforco
de fazer exatamente o contririo do que faziam ex-professores, considerados
negativamente. De qualquer forma, no dizer dos nossos respondentes, a maior forca sobre
o seu comportamento docente, é 3 do exemplo de ex-professores. |...]

[..] Outra influéncia reconhecida pelos BONS PROFESSORES refere-se ao saber que
constréem na prépria experiéncia enquanto docentes. Nela localizam a possibilidade de
aprenderem com colegas de trabalho, com alunos e de, refletindo sobre a sua propria
docéncia, reformularem sua forma de agir e de ser. Este dado confirma que a pratica € um
elemento importante na aprendizagem, e que a experiéncia que o individuo vive é
insubstituivel no seu significado educativo. [...]

[...] Os BONS PROFESSORES destacaram outros fatores de influéncia no seu modo de ser.
Apontam, por exemplo, profissionais de alta competéncia na area em que atuam, etc. O
que se depreende deste fato & que ha uma tendéncia entre eles de repetirem praticas das
pessoas que admiram. [ ...]

[...] Na relagio com o fazer h§ um esforco de coeréncia entre o que ele faz e o que ele
pensa. Vejo, entretanto, que o professor, em geral, njo faz uma anilise reflexiva de sua
pritica. O seu fazer & muito intuitivo. Por isso, também, nem sempre estabelece relacdes
claras entre pratica e os pressupostos tedricos que 3 embasam. A pritica tende 3 repetir 3
pratica. [...]
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Na leitura do documento da tese procurei ficar atento aos sentidos que dela
emergiam na tentativa de identificar indicios que, pela repeticdo, me orientassem na
identificacdo de nucleos simbdlicos. Consegui perceber nesses fragmentos da tese
da Professora Mabel a presenca de um professor que tem o seu modo de ser
orientado por influéncias externas. Isso se evidencia quando identifico sentidos
simbdlicos que emergem das falas dos sujeitos, bem como das inferéncias da
Professora Mabel expressando o vivido e o pensado.

Esses sentidos emergem quando sou mobilizado por ideias presentes nas
falas que me remetem a um saber-ser, ou modo de ser, em muito potencializado
pela influéncia de modelos. Isso fica claro em expressées associadas a essa ideia,
gue se repetem no texto e que estéo sinalizadas pelos meus grifos.

Percebo no modo de ser que se mostra nas falas uma convergéncia com o
regime diurno do imaginario, que se relaciona com os reflexos posturais, justamente
por suas estruturas heroicas (ou esquizomorfas). A valorizacdo de manifestacdes
externas, sem considerar outra via de acesso ao ser docente me remete a ideia da
antitese, que vem caracterizar a polaridade diurna do imaginario. A antitese, nesse
caso, esta associada a modos de ser regidos pela l6gica como norteadora da
identidade, evidenciando manifestacdes marcadas pela contradicdo e pela
exclusdo do terceiro. A ideia sempre presente da influéncia dos contextos, seja
pelas relacbes familiares, seja pelas relacdes sociais, evidencia um fazer
intuitivo orientado pela valorizacéo da pratica.

Expressdes como “3 pratica é um elemento importante na aprendizagem” e “a
pratica tende a repetir a pratica” remete a um ponto de vista filosofico representado
pelo racionalismo e pela dicotomia. Segundo Durand, essas caracterizagbes sao
tipicas de uma filosofia relevante da cultura ocidental, o cartesianismo, estruturado
segundo o regime diurno.

As manifestacfes textuais que destacam a experiéncia e a repeticdo dao
conta de um manigueismo de imagens, simbolos e arquétipos que fazem figurar um
modo de ser docente, colocando em contraponto teoria e pratica, sem o
envolvimento de qualquer outro dispositivo promotor desses modos.

A partir da analise e dos pressupostos durandianos sobre a multiplicidade de
simbolos nas polaridades do imaginario é possivel desvelar os sentidos das
constelagdes simbdlicas que se manifestam. A predominancia da dominante postural

nos simbolos verticalizantes ascensionais assumem uma valorizacao que € positiva,
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porque corresponde ao esquema da elevacado, sinbnimo de poténcia em algumas
culturas.

Com relacdo a essa manifestacdo simbdlica é possivel fazer relagdo com o
fragmento que faz referéncia a “influéncia de profissionais de alta competéncia nas
areas em que atuam”. Privilegiando o olhar simbdlico nesse contexto é possivel
considerar o alto como vinculado a superioridade, a seres superiores, a “alta
competéncia”. Podem ser considerados como simbolos ascensionais, associados a
esse entendimento, a escada, a escalada e a asa, entre outros.

Segundo Granato (2000, p. 64):

Em algumas culturas hé rituais com a escada que permitem ver 0s
deuses, a montanha sagrada, simbolos que sdo meios para atingir
0 céu, em contraponto com o tempo e a morte, com a queda,
com o abismo, com o0 esgoto entre outros. Os simbolos
ascensionais tém uma conotagdo moral de purificagdo, razdo pela
qual destaca-se 0 heroismo da ascensdo. E o motivo da
denominacdo das estruturas que constituem o regime diurno como
herdicas ou esquisomorfas. (grifos meus)

E possivel considerar, a partir da citacdo, que o sentido presente nas falas faz
referéncia a manifestacdes externas nos modos de ser docente, resumidas pela
expressao modelo, relacionadas com o que pressupde a estrutura heroica. Isso se
constata na medida em que os modelos referenciais podem ser associados a
simbolos ascensionais vinculados ao movimento para atingir uma condic&o superior.
Portanto, o sentido simbdlico que emerge dos fragmentos pode ser traduzido assim:
as manifestacbes externas, convergentes com a presenca dos simbolos
ascensionais, podem ser compreendidas como a escada ou a asa para chegar ao
alto, no caso a condicdo de competéncia tida como ideal no ser docente.

As asas, pelos seus atributos vinculados ao ato de algar voo, sdo simbolos
que estdo associados ao regime diurno pelas suas caracteristicas ascensionais,“de
alijamento de um peso de liberacdo — seja de alma, seja de espirito -, de passagem
ao corpo sutil”, segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 90). Dizem os autores que
“as asas jamais sao recebidas, mas, sim conquistadas mediante uma educacao
iniciatica e purificadora, por vezes longa e arriscada” (op, cit).

O ato de alcar voo esta associado a alma, especialmente no seu desejo de
alcancar um outro lugar, um lugar superior, uma condicdo diferente. O sentido

simbdlico das asas orienta-se para a faculdade cognitiva. Aquele que compreende
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tem asas, por isso, “a inteligéncia € o mais rapido dos passaros” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2009).

A elevacdo presente no ato de voar, que por sua vez pressupde uma
purificacdo, indica a predominancia arquetipal do anjo, que na hermenéutica
durandiana tem especial importancia, visto que € tido como simbolo da mediacéo do
Eterno temporal (DURAND, 1988). Sendo assim, mostra-se como intermediario entre

a transcendéncia do significado e o mundo concreto do encarnado. Por isso:

Quando se fala de asas a propdsito de um passaro, trata-se, na maior
parte das vezes, do simbolo da pomba, que significa o Espirito Santo.
A alma propriamente dita, pelo fato de sua espiritualizagdo, possui
asas de pomba, no sentido dado pelo Salmo (54, 7): E eu digo: Oh!
Tivera eu asas como a pomba, e voaria e procuraria um pouso.
Possuir asas, portanto, € abandonar o mundo terreno para ter acesso
ao celeste (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 91).

Tudo o que se mostra como influéncia externa nas falas da Professora Mabel
converge para o0 simbolismo da asa, que assim como a roda, remete a
dispositivos de deslocamento, de liberacdo das condi¢cdes de lugar e de ingresso no
estado espiritual desejado. Nesse sentido, “as asas indicam, com a sublimagéo, uma
liberacdo e uma vitoria: convém aos herbis que matam 0s monstros, 0s animais
fabulosos, ferozes ou repugnantes” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 91).
Esse simbolismo caracteriza o esforco de superagdo da Professora, o que se
expressa nos fragmentos analisados, dando a perceber o carater heroico que foi

impulsionando as suas conquistas.

5.2.2.2 Professor aprendiz de si

Os fragmentos que me levaram a perceber a imagem do professor aprendiz

de si na tese da protagonista foram os seguintes:

[..] A formagio pedagogica é, para estes professores, também fator de influéncia no seu
modo de ser. Constatei, entretanto, que no se pode falar em uma formacio pedagdgica
como algo unitjrio, com um referencial comum. Os depoimentos dos professores
mostraram que ela ocorre de forma diferencial no que se refere 3 objetivos, filosofia,
duracio, signiﬁcado, etc. Percebi, ainda, quanto mais ela responde 3s necessidades do
professor no momento que a realiza, mais eles a valorizam. Para alquns, a formagio
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pedagégica deu uma resposta 3s necessidades sentidas ou fé-los refletir sobre 3 realidade
vivenciada. Para eles, esta formag3o foi significativa e influenciou novas formas de ser. [...]

[...] A pratica social do professor &, quantitativamente, o dltimo fator apontado como de
influéncia, pelos nossos BONS PROFESSORES. Até porgue poucos sjo os docentes que
atuam ness3 3rea com clareza de propésitos e agdes. E importante ressaltar, porém, que
aqueles que atribuem 3 pratica social influéncias sobre o seu comportamento docente, o
fazem enfaticamente. Sio pessoas que tem clareza nos caminhos que escolheram para
alcancar as modificagdes sociais e d3o ao papel docente uma dimensio bem mais ampla do
que apenas o contato com os alunos na sala de aula. [...]

[..] Os dados sobre 3 visjo que os BONS PROFESSORES tem da realidade social e
educacional brasileira hoje, resumidamente nos dizem que:

- Os BONS PROFESSORES sjo capazes de analisar a realidade nacional como numa fase de
crise, localizando como principal indicador desta fato, o descaso do governo com a
educacio e a consequente desvalorizagio do magistério. Alguns expandiram a critica 3
incompeténcia do modelo escolar na nossa realidade, ainda que todos tenham valorizado a
escola como instituicio necessiria 3 sociedade. [...]

[..] Para alguns professores os pressupostos politicos e sociais da crise sjo claros. Para
outros parece que ainda n3o, pois os efeitos sjo abordados sem referéncia as causas. |...]

[..] Observei que os BONS PROFESSORES que possuem uma pritica social mais ativa
(participagio em movimento docente, profissional, religioso, sindical, partido politico,
etc.) tem maior facilidade de fazer uma anilise das questdes da educacio dentro do atual
contexto social brasileiro. [...]

[...] Na relagdo com o ser e o sentir o professor d3 grande valor ao prazer de ensinar e 3
gratificagio que sente nas relagdes com os alunos. [...]

[..INa relagdo com o saber hi um destaque significativo na afetividade que o liga 3
matéria de ensino, que leva ao dosto pelo estudo e 3 possibilidade de produzir
conhecimento junto com os alunos. [...]

[..] Ao fazer 3 representacio de sua pratica o BOM PROFESSOR fala de suas dificuldades.
Em geral elas decorrem da desvalorizagio da educagio e do magistério. H3 énfase nas
dificuldades estruturais, aquelas que estio proximas ao professor e que interferem
diretamente no seu trabalho. Parece, contudo, que nem sempre o professor entende que
sua aceitacio ou resisténcia fazem parte deste quadro da realidade. [...]

[...1 Além das habilidades, no contexto da sala de aula, os BONS PROFESSORES emitiram
juizos de valor tais como, a importincia do estudo e o desenvolvimento de habilidades a
ele relacionadas. Mostra que é necessrio recuperar o prazer de aprender e que a escola,
necessariamente, n3o precisa ser chata e ritualista. [...]
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[...]1 O pensamento critico foi também valorizado no sentido de fazer o aluno raciocinar
sobre o conhecimento. Nem sempre, porém, este pensamento critico explora as condicdes
sociais e politicas da producio de conhecimentos e os interesses da sociedade capitalista
subjacente g ela. [...]

[...] A formacdo do professor deve passar pelo exercicio de descoberta e anjlise da projecio
que ele como sujeito faz de um BOM PROFESSOR. Se a pesquisa mostrou a tendéncia de
reproducio da agdo docente é necessirio pelo menos, que o professor tenha clara e
organizadamente est3 ideia de dever-se em sua mente. [...]

[..] Retomando a revisjo de literatura e, em especial, os resultados do esforgo de alguns
educadores e associagdes educacionais nos Gltimos tempos, localizo um processo que
evolui para pontos comuns. As propostas, em deral, privilegiam a ideia de que & necessirio
um professor consciente, das questoes sociais e competente techicamente para endajar-se
na luta em favor da melhoria das condicdes de vida do povo brasileiro. |...]

[..]1 O desvendamento da pratica é que, provavelmente possa dar mais luzes 3 trajetoria
rumo 3 transformacéo, uma vez que hdo h3 mudanca que ndo ocorra 3 partir do concreto,
da realidade. [...]

[...] Esta pesquisa, assim como outros estudos a respeito, constituem-se num alerta para o
repensar a pritica que vem sendo realizada. Tudo indica que n3o bastam esforcos na
formagdo prévia do professor. E preciso estender acdes e influéncias sobre o professor em
exercicio, favorecendo situacdes de anilise e reflexdo sobre a sua propria condicio e
experiéncia. [...]

[...] Creio ser necessirio um esforco coletivo no reconhecer e refletir sobre as contradicdes
da sociedade em que vivemos e nela, muito especialmente, as questdes relacionadas com a
nossa rea de atuagdo. S6 assim poderemos fazer avangar a educago brasileira. |...]

Percebo nos fragmentos ideias que me remetem a reflexdo, a consciéncia, a
andlise e a escolha, o que me permite fazer associagdes com o regime noturno do
imaginario. Percebo, sobretudo pelo que se expressa nos grifos, convergéncias com
a dominante digestiva pelas suas caracteristicas homogeneizantes. Os movimentos
descritos anteriormente remetem ao recolhimento e ao ato de fazer fusdes e
ligagBes, promovendo uma aproximacao do que pressupde a estrutura mistica.

Diferente do regime diurno que separa, 0 mistico envolve a homogeneizacao
das imagens em atos que visam ao descer e ndo ao subir. O mistico indica a volta
ao profundo, ao calmo, ao intimo, ao acolhedor, 0 que se aproxima dos
movimentos de reflexdo e de analise quando o sujeito recolhe-se a quietude do

seu intimo para fazer suas escolhas.
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O caréter antifrasico da estrutura mistica, que esta associado ao eufemismo,
pode ser percebido nos fragmentos que relacionam o adentramento na escuridao
como um mergulho na intimidade substancial. A escuriddo, aqui, est4 relacionada
aos gestos de degluticdo e a intimidade digestiva.

Extraio dos seguintes fragmentos algumas ideias que me ajudam a expressar

0 que encontrei nos documentos analisados:

[...] N3o se pode falar em formacio pedagogica como algo unitrio, como um referencial
comum |...] a formagdo pedagogica deu resposta as necessidades sentidas e fé-los refletir
sobre 3 realidade vivenciada. [...] a formag3o foi significativa e influenciou novas forma de
ser. [...]

[..] os bons professores s3o capazes de analisar a realidade nacional como uma fase de
crise. [...]

Evidenciam-se nesses fragmentos um modo de ser que reflete a realidade
dos contextos no processo de aprendizagem de si. Percebo a potencializacdo de um
movimento que remete a busca do alimento que vem nutrir as escolhas relativas
aos passos futuros. Da-se, assim, o contrario do regime diurno, onde a ascensao
traduz um apelo a exterioridade. Nesse caso, a descida segue por um eixo intimo,
visceral e protetor no deleite de um sonho de retorno a calma e a tranquilidade pré-
natal propicias ao exercicio reflexivo.

Desse meu movimento analitico resultou a identificacdo de elementos
simbdlicos que remetem a presentificacdo do mitema professor aprendiz de si.
Buscando uma convergéncia com a ideia de protecdo e de aconchego, que séo
caracteristicas da dominante digestiva e, por conseguinte, da estrutura mistica,
cheguei a imagem do ventre, elemento simbdlico da mée, que mostra-se como
arquétipo predominante, representativo deste mitema.

Ventre “¢é o simbolo da mae, analogo a caverna”’”, segundo Chevalier e
Gheerbrant (2009, p. 937). Esse simbolo, de acordo com os autores, reflete a
necessidade de ternura e de protegéo, e pode significar também uma “maturagéo
espiritual travada diante de graves obstaculos afetivos” (op.cit).

A imagem do ventre estdo associadas as ideias de reflexdo e consciéncia,
anunciadas anteriormente como propulsoras de movimentos de transformacéo. O

ventre é um lugar de transformacdes e, por isso, pode ser comparado ao “laboratorio
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do alquimista” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009), promotor do calor necessario
a tranformacéo, considerando os graus de intensidade adequados.

Considero o ventre como lugar de reflgio, desvinculado de seu carater
devorador, na medida em que a mae, a0 mesmo tempo em que alimenta, pode
revelar-se dominadora e cruel. Assim, “alimenta os filhos, decerto, mas é possivel
gue os conserve no nivel infantil e que Ihes impeca o desenvolvimento espiritual que
os tornaria autbnomos em relagéo a ela” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p.
937). Na contramé&o desse entendimento, refiro-me ao ventre enaltecendo a sua
caracteristica noturna e descendente, umida no sentido de fértil e favoravel,
portanto, ao germinar da aprendizagem de si no sentido da autonomia.

Percebo os movimentos transformadores associados a mistica que envolve
um olhar mais critico sobre as coisas, e também sobre o agu¢camento do ser e do

sentir na reflexdo sobre novas formas de se fazer, em fragmentos como:

[...] Para alguns professores os pressuposto politicos sjo claros |...]

[..]1 Os bons professores que possuem uma pratica social clara tém maior facilidade de
fazer uma analise das questdes da educacdo |...]

Evidenciam-se nos fragmentos indicativos de um modo de ser critico,
analitico e atento aos movimentos sociais e politicos, ingredientes importantes da
alquimia transformadora. A consciéncia decorrente da mistica mostra-se como o
alimento gerado na quietude Umida do ventre materno, que faz germinar o
movimento transformador e propulsor da aprendizagem de si.

O refagio tranquilizador do ventre materno mostra-se como o lugar propicio
para rever relacbes entre o sentir e 0 pensar, relacionadas ao prazer de ensinar,
além de relagcbes com o saber, que problematizam o gosto pelo estudo aliado a

possibilidade e ao desejo de produzir conjuntamente — aluno e professor.
[...] Nem sempre o professor entende a sua aceitagio ou resisténcia [...]

Entdo é preciso recolher-se a mistica que fomenta e alimenta o pensamento

critico transformador.

[...] E necessario que o professor tenha clara a ideia de dever-ser |...]
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[...] processo que envolve pontos comuns |...] ideia de que & necessirio um professor
consciente [...]

A mistica presente no processo transformador do individuo evidencia-se, por
exemplo, no esforco de engajamento na luta em favor da melhoria de condicfes de
vida do povo brasileiro, 0 que pressupde a consideracao de fatores diversos na
aprendizagem si.

E do calor do ventre materno que brota o entendimento consciente acerca do
desvendamento da pratica do professor, que permite perceber:

[...] ndo ha mudanca que nio ocorra a partir do concreto |[...]

O processo alquimico - a mistica - da-se, nesse sentido, quando percebo nos

fragmentos indicativos do tipo:

[..] alerta para a pratica [...] nJo bastam esforgos na formagio prévia do professor [...]
exercicio favorecendo situacdes de anjlise e reflexio. |...]

Os indicativos que evidenciam relacdes entre teoria e pratica, bem como
entre aspectos de formacgdo pedagodgica e a consideracdo de realidades concretas
do cotidiano desvendam um professor que busca por meio de movimentos
reflexivos o encontro com o seu eu. Esse movimento se da, exatamente, na via
das transformacdes decorrentes da reflexdo e da analise, enfim, da mistica que

caracteriza esse professor como aprendiz de si.

5.2.2.3 Professor-projeto

A imagem do professor projeto esta aqui caracterizada pelos seguintes
fragmentos, que me provocaram sentido na analise do documento da tese da

Professora Mabel:

[..] njo h§ um movimento linear na modificagio do papel do professor. Este vai se
alterando de diferentes formas em diferentes situacdes conforme os individuos. |[...]

[...] os professores estjo fazendo a sua prépria histéria, mas a partir de condicdes dadas,
concretas do cotidiano. [...]
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[..] A apreens3o da atuagdo professor no cotidiano escolar levou-me a, além de perceber
as questdes relacionadas ao papel social que ele representa, entender a ideia de projeto
presente no professor. |[...]

[...] Projeto seriam suas aspiracdes de vida, sua utopia pedagogica, seus objetivos maiores
de realizagio. [...]

[...] este projeto & construido no contexto de sua vida, fruto de suas experiéncias, numa
sociedade historicamente localizada. |...]

[...1 No momento em que os BONS PROFESSORES relataram a3 mim como acontecia a
sua pratica pedagogica percebi que eles estavam representando o seu projeto, falando e
refletindo sobre a sua trajetéria de vida pessoal e profissional. [...]

[..] O ponto de partida da nogdo de projeto € a ideia de que os individuos escolhem ou
podem escolher alternativas de vida. Os professores me relataram o que acontecia no seu
cotidiano, numa tentativa consciente de dar sentido ou coeréncia 3s experiéncias
fragmentadas da vida social e, consequentemente, pedagégicas. [...]

[..]1 foi possivel ver que, permeando o projeto do professor, aparecia o projeto da
instituico com seus valores, peculiaridades e expressdes. Contudo, estes njo sjo mais
fortes do que os primeiros. |...]

[...] Ainda estd mais no professor a tomada de decisdes sobre o seu fazer docente do que
na instituicdo, ainda que se reconheca que o clima, os objetivos, os valores e preconceitos
institucionais pesem no projeto individual. [...]

[..] Talvez seja este o momento institucional da escola brasileira que permite que o
projeto individual tenha mais forca, em fungdo do espaco existente. [...]

[..] A formagdo do educador & um processo, acontecendo no interior das condic&es
historicas em que ele mesmo vive. Faz parte de uma realidade concreta determinada, que
h3o & estatica e definitiva. E uma realidade que se faz no cotidiano. [...]

[..]1 O retorno permanente da reflexdo sobre 3 sua caminhada como educando e como
educador é que pode fazer avangar o seu fazer pedagdgico. |...]

Aspiracdes de vida, utopia, processo, escolhas pessoais séo ideias-forca
gue caracterizam este mitema que, assim como o anterior, evidencia convergéncias
com o regime noturno do imaginario, justamente pelo seu carater de recolhimento ao
intimo.

No caso deste mitema, se evidencia um outro desdobramento do regime

noturno apresentado por Durand em sua classificacdo das imagens, que é a
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estrutura sintética ou dramatica, assim denominada porque se caracteriza por
periodos de crise e de triunfalismo. Tal estrutura corresponde a dominante reflexa
copulativa, caracterizada pelos seus derivados ritmicos associados as
representacdes diacronicas, que colocam em jogo as contradicdes humanas
no decorrer do tempo e da histéria.

Mostram-se fortes nos fragmentos apresentados anteriormente um ponto de
vista ancorado na légica dialética, baseada nos contrastes do tempo e onde os
contrarios sdo considerados em um movimento em busca da harmonia. A
estrutura sintética ou dramatica retne as contradi¢cfes do imaginario, visando ao
amadurecer no tempo e ao progredir na contramao do sentido antifrasico, que
confunde.

Identifico nas falas da protagonista uma particularidade que caracteriza esse
mitema: um dos aspectos do devir representado pela estrutura sintética ou
dramatica, o aspecto evolutivo, que esta associado aos processos de maturacéo e,
por conta disso, traduz o desejo humano de progresso temporal, diferentemente do
outro aspecto representado pela estrutura, o ciclico, que esta associado a repeticao
infinita de ritmos temporais.

O sentido simbdlico que emerge da leitura dos fragmentos e que me remete

ao aspecto evolutivo presentifica-se na dramética que harmoniza coerentemente as

[...] diferentes situacdes conforme os individuos |...]

Nessa estrutura evidencia-se um simbolismo do regime noturno que remete a
inversdo e a intimidade, caracterizando um movimento intimo voltado a
individualidade e a interioridade. Associada a esse entendimento esta a ideia de
projeto, na qual o individuo envolve-se em uma trama tecida pela sua propria
historia. Nesse contexto, ele € desafiado a fazer escolhas e a buscar o equilibrio
harmonizador que o projetard em direcdo aos seus objetivos maiores de realizacéo,
a sua utopia.

Como se observa, é evidente a convergéncia de semantismos nas imagens
dos fragmentos, que se organizam em torno de uma dramatica de harmonizacao

evolutiva em que o individuo mostra-se:

[...] representando o seu projeto, falando e refletindo sobre a sua trajetoria de vida pessoal
e profissional [...]
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Considerando que:

[..] no¢io de projeto é a ideia de que os individuos escolhem ou podem escolher
alternativas de vida pessoal e profissional [...] tentativa consciente de dar sentido ou
coeréncia 3s experiéncias [ ...]

A partir desses fragmentos é possivel estabelecer relagdes com a simbdlica
que converge para a dramética evolutiva em questdo. Nesse sentido, identifico entre
os simbolos evolutivos a imagem da arvore, associada a ideia de maturacdo ou
crescimento pela maturidade. Outros também reforcam esse sentido simbdlico,
como o fogo e a chama, que se propagam. Também o germe e o fermento se
associam a ideia de propagacéo. Contemplando a ideia de unido harmonizadora dos
contrarios esta a cruz, como exemplo de simbolo evolutivo.

A arvore, elemento simbdlico ao qual associo a imagem do professor-
projeto € apresentada desde diversas perspectivas, na visdo de diversos autores.
Dentre elas me aproprio da que me remete a arvore como “simbolo da vida, em
perpétua evolucao para o céu” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 84). Esses
autores apresentam, inspirados em Eliade, interpretacbes que convergem para a
imagem da arvore como “cosmo vivo” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009), em
perpétua regeneracao.

Contemplando um entendimento que se aproxima da ideia da harmonizacgao
dos contrarios, é possivel percebé-la como promotora da comunicacao entre os trés

niveis do cosmo, ou seja:

0 subterraneo, através de suas raizes sempre a explorar as
profundezas onde se enterram; a superficie da terra, através de seu
tronco e de seus galhos inferiores; as alturas por meio de seus galhos
superiores e de seu cimo, atraidos pela luz do céu. (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 2009, p. 84).

O caréater noturno, dramatico e evolutivo presente na imagem do
professor projeto potencializa a dominante reflexiva sexual do imaginario, na
medida em que traz a tona a ideia de ambivaléncia vinculada ao simbolismo da

arvore:

Em sua origem, a arvore da vida pode ser considerada como
andrégino inicial. Mas, no plano do mundo dos fenémenos, o tronco
erguido em direcdo ao céu, simbolo de forca e de poder
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eminentemente solar, diz respeito ao falo, imagem arquetipica do pai.
Ao passo que a arvore oca, da mesma forma que a arvore de
folhagem densa e envolvente onde se aninham os passaros e que
periodicamente se cobre de frutos, evoca, por sua vez, a imagem
arquetipica lunar da mae fértil: o carvalho oco de onde escapa a
agua da fonte da juventude. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p.
88) (grifos meus)

O que se expressa na citacao reforca o carater ambivalente e harmonizador
da ritmica que envolve a dramatica projetiva. O professor projeto reconhece que
para evoluir, ascendendo em busca das suas aspiracdes de vida, tera que, via de
regra, recolher-se a quietude do ventre materno. Do contato com a mistica que se da
no interior da Terra-mée € possivel alimentar e orientar o seu desejo de evolucéo.

Traduzem simbolicamente a dramatica evolutiva do professor projeto os
fragmentos que evidenciam um processo que potencializa e valoriza a trajetoria de

vida pessoal e individual desse professor - a sua histoéria : [...] O retorno permanente
da reflexio sobre a sua caminhada [..1é que pode fazer avancar o seu fazer
pedagogico.[...], caracterizando a dramatica que se processa atenta a

individualidade.

5.2.2.4 Professor balseiro

Apresento aqui os fragmentos que me levaram a identificacdo desse mitema
na analise do documento da tese da protagonista:

[...] os BONS PROFESSORES desenvolvem um grande namero de habilidades de ensino
tais como: fazer perquntas, variar estimulos, relacionar o contelido com outras dreas, etc.
Todavia, no temos ainda BONS PROFESSORES que estejam mais voltados a desenvolver
habilidades nos seus alunos. [...1

[...] O professor & capaz de apresentar o melhor esquema do conteddo a ser desenvolvido
em aula, mas n3o conhece procedimentos sobre como fazer o aluno cheqar ao
mapeamento préprio de aprendizagem que est3 realizando. |...]

[..] O BOM PROFESSOR relata e referencia resultados de suas pesquisas, mas pouco
estimula o aluno a fazer as suas préprias, mesmo que de forma simples. [...]

[..] os BONS PROFESSORES repetem uma pedagogia passiva, muito pouco critica e
criativa. Pelo menos uma pedagogia tradicional onde, como diz Paulo Freire (1984, p. 64):
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’...0 professor & sempre o iluminador do conhecimento” e n3o a perspectiva de uma
pedagogia dialégica que implica uma realidade que € “iluminada” pelo educador e pelo
educando junto. E diferente 3 transferéncia do conhecimento especializado através de uma
prelecio muito bem feita e a colocagio de um problema que contesta o conhecimento
oficial, motivando os estudantes para 3 agio. [...]

[..] Para uma agdo dialégica, transformadora, seria preciso deslocar do professor para o
aluno a producio do conhecimento. Seria necessirio modificar o paradigma que é
presente historicamente nas concepcdes escolares. |...]

[...] A pesquisa que o professor realiza com os alunos e o incentivo que ele faz para que os
alunos produzam conhecimento, constitui-se num alternativa confijvel para fazer
progredir 3 ideia de uma educagio dialégica, onde o aluno seja o principal sujeito da
aprendizagem. Nesse sentido, estariamos partindo de um novo paradigma de ensino,
aquele que procura produzir um conhecimento divergente e formas alternativas de utilizar
o conhecimento existente. |...]

[..] A prtica é que d3 sentido 3s inquietagdes do ser humano. E preciso que a formagdo
pedagogica se faga sobre ela. O significado dos estudos na drea da educacio depende da
capacidade de auscultar o momento do educando, que transparece principalmente por seu
discurso. Nele h3 a expressjo de suas experiéncias, condi¢des de vida, interesses e
aspiragdes. E preciso partir daf. [...]

Da leitura dos fragmentos extrai ideias que me permitiram identificar a
imagem do professor balseiro: educacao dialdégica, pedagogia critica e criativa,
contestacdo do conhecimento oficial, motivacdo e estimulo para a acgéo,
sentido as inquietacbes do humano. Tais ideias estdo associadas ao
auscultamento das condi¢bes de vida do individuo, levando em conta suas
experiéncias e desejos.

A imagem do professor balseiro surge quando identifico a figura do professor
passeur de sentido o professor-condutor -, aquele que acompanha um caminho que
ele ndo conhece previamente, mas, possui um saber-fazer e conhecimentos que o
ajudam na exploracdo de uma terra incognita, onde a formacéao torna-se busca e
obra (PERES, 2010). O nome atribuido ao mitema faz aluséo ao referencial tedrico
do campo biografico apresentado neste estudo e traz em si, justamente, essa
compreensao: busca e obra.

O sentido simbdlico que emerge dos fragmentos esta associado ao regime
noturno do imaginario, em especial a estrutura sintética ou dramatica, que vem

potencializar o seu carater ritmico e harmonizador, vinculado a dominante
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copulativa. As ideias que traduzem a acao dialdgica ddo conta da justificativa relativa
as associacoes simbdlicas que caracterizam o presente mitema.

E possivel perceber por meio dos semantismos expressos nos fragmentos,
homologias que remetem a teméticas associadas a critica e a criatividade, no
sentido da contestacdo do conhecimento apresentado. A dramatica que envolve
essa légica faz emergir sentidos que reforcam a presenca de um movimento de
troca, de carater ritmico e transformador. Esse movimento evidencia-se em
expressdes como as que se seguem, que problematizam aspectos relativos ao papel

do professor:

[...]1 desenvolver habilidades nos alunos [...]
[...] mapeamento proprio da aprendizagem que estd realizando |...]

[..] relata e referencia resultados de suas pesquisas, mas pouco estimula 3 fazer as suas
proprias [...]

O carater dramético e dialégico presentifica-se na medida em que passa a ser
potencializado um movimento de mé&o dupla, promotor de um conhecimento que se
da pela alternancia dos posicionamentos. Contrariando essa compreensao,
encontrei as seguintes expressdes, que sinalizam aspectos problematizados na tese

da protagonista:

[...] pedagogia passiva, muito pouco criativa [...] pedagogia tradicional [...] “o professor é
sempre o iluminador do conhecimento” [...]

Diferentemente disso, caracterizando a ritmica que caracteriza o professor
balseiro, encontro sentido em expressdes que se sobressaem nos fragmentos

extraidos da tese em estudo:

[...] pedagogia dialogica [...] realidade que é “iluminada” pelo educador e pelo educando
junto [...] colocagdo de um problema que contesta o conhecimento oficial, motivando os
estudantes para 3 acdo. |[...]

[..] acdo dialegica, transformadora [..] modificar o paradigma que é presente
historicamente [...]
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[...] educagio dialégica, onde o aluno seja o principal sujeito da aprendizagem [...] novo
paradigma de ensino [..] conhecimento divergente e formas alternativas de utilizar o
conhecimento existente |...]

As ideias que se repetem estdo associadas a dominante copulativa e seus
derivados motores ritmicos, que caracterizam movimento e ac¢do. Diante disso
emerge um simbolismo que remete & imagem da roda. Esse simbolo esta associado
aos ciclos, aos reinicios, as renovacdes. “Como a asa é um simbolo do
deslocamento, que privilegia a representacéo da libertacdo relativa as condi¢cdes de
lugar, também do estado de espirito correlato” (CHEVALIER E GHEERBRANT,
2009).

A contestacdo do conhecimento oficial e também a critica ao paradigma
presente trazem a tona um simbolismo que remete a mudanca e retorno das
formas de existéncia, promovendo mais uma aproximagao com a imagem da roda
como simbolo associado ao mitema professor balseiro. O derivado ritmico da
dominante copulativa aproxima-se da imagem da roda, proxima de um outro
simbolismo que €& o espiral, com seus movimentos de evolu¢do e involucao,
refor¢cando a ideia vinculada ao ciclico.

O movimento que gera a acao transformadora alimenta o desejo de um vir
a ser ciclico: “resumo magico que permite o controle do tempo, isto é, a predigdao do
futuro” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 786), como diz uma das
interpretagdes que encontro sobre o simbolismo da roda dentre as diversas culturas.
Nesse caso, € pertinente considerar que tal simbolo teria sido associado a imagem
lunar antes de se tornar solar, o que vem reforcar o carater ciclico vinculado ao

controle temporal.

[..] A pratica é que d3 sentido 3s inquietacdes do ser humano. E preciso que a formacio
pedagbgica se faga sobre ela. [...]

Existe um carater ciclico temporal presente na expressao anterior que remete
a um movimento que subverte uma logica instituida, a légica do professor
“‘iluminador do conhecimento”. Essa ideia permite trazer para tematizagdo uma outra
significacdo simbdlica da roda, expresso na relacdo com os textos biblicos. Essa
significacdo remete ao “vai e vem entre o céu e a terra, unindo o divino e o profano”.
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009, p. 786), caracterizando uma dramatica
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vinculada a harmonizacdo. Nesse sentido, uma dupla corrente é estabelecida por

meio dos raios, do centro para a circunferéncia e vice-versa.

[..] O significado dos estudos na 3rea da educagio depende da capacidade de auscultar o
momento do educando, que transparece principalmente por seu discurso. Nele h3 a
expressjo de suas experiéncias, condicdes de vida, interesses e aspira¢des. E preciso partir

dat. [...]

As expressdes extraidas dos fragmentos da tese da protagonista mais uma
vez evidenciam a acado dialogica transformadora como ideia associada ao mitema
professor balseiro. Esse mitema presentifica-se nesta tematizagdo a partir da
simbdlica que envolve a roda e seus atributos que remetem a criacao e a recriacao,
e, em consequéncia disso, aos movimentos fundantes dos processos que envolvem

a dramatica das mutacdes ritmicas e ciclicas dos multiplos estados do ser.

5.2.3 Desdobramentos da tese da protagonista

E chegada a hora de mostrar os desdobramentos da tese da Professora
Maria Isabel da Cunha, assim como anunciei anteriormente na escrita escolhida
para esse fim. Lembro que os textos caracterizados como amostra da producao
académica da protagonista, que foram escolhidos de acordo com os critérios ja
expostos, sdo 0s seguintes®?:

1. A narrativa que resultou da entrevista na pesquisa com 0s professores
fundadores da Faculdade de Educacéo (2010);

2. O texto Producdo de conhecimento: narrativas de uma trajetéria
(2008);

3. O texto Narrativas e formacdo de professores: uma abordagem
emancipatoria (2010);

4. O texto No tempo em que o telefone era preto e a geladeira branca: a

escola, avida e as aprendizagens (2011).

2 para fazer referéncia a esses documentos no decorrer deste texto, estabeleci a seguinte

convencao: Texto 1 — Entrevista, 2010; Texto 2 - Narrativa, 2008; Texto 3 — Artigo, 2010; Texto 4 —
Memorial.
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A essa amostra somam-se a escrita da Professora Mabel, decorrentes do seu
olhar sobre os meus primeiros achados: os mitemas que orientaram o0 que chamei
de prendncio da analise, apresentado por ocasido da qualificacdo do projeto de
Tese. Chamo essa escrita de O olhar da protagonista sobre os achados e aqui
sdo apresentados no sentido de reforcar as convergéncias de sentido que foram
sendo tracadas no cotejamento de desdobramentos dos mitemas encontrados na
tese em estudo.

Na medida em que tomo contato com o “reino do psiquismo escrito”
(BACHELARD, 2001) da Professora Mabel, em que a imagem responde pela
mediacdo entre 0 sujeito imaginante e seu universo, procuro mostrar desde o0s
desdobramentos dos mitemas professor singular-plural, professor aprendiz de si,
professor projeto e professor balseiro, matrizes miticas e imaginéarias que fundam
0 modo de ser docente da protagonista.

Na escrita escolhida com delicadeza para constituicdo da amostra para a
anélise, como sugere Durand, encontrei uma profusdo de imagens®® carregadas de
semantismos. E por meio dessas imagens que me embrenho nos caminhos da
mitocritica, em um exercicio de identificacdo dos mitos que vém significar a sua vida
docente. Faco isso procurando perceber as relagcdes que se estabelecem em torno
dos nucleos simbdlicos refletidos nos mitemas, da “grelha sincrénica de leitura”
(DURAND, 1996).

A definicdo de um cdédigo de leitura simbdlica faz-se necessaria porque o
imaginario ndo se constitui em um mero aglomerado de imagens que vagueiam na
memoéria e na imaginac&o. E importante considerar que o imaginario se mostra por
meio de uma rede de imagens, onde o0 sentido esta na relagdo entre elas, que se
organizam conforme uma légica de estruturacdo que vem operar para a
configuracéo mitica do imaginario.

Logo, a configuragdo do mito estd na dependéncia da nossa habilidade de
lidar com o imaginario. Segundo Durand (2002), essa cofiguracdo esta associada a
capacidade de melhorar o mundo, buscando formas de recria-lo constantemente, na
medida em que o imaginario mostra-se como fator implicado no pensamento e nas

criacdes do homem.

%3 A ideia de imagem esta associada aqui a representacao concreta, sensivel de um objeto material
ou ideal, presente ou ausente, levando em conta a percepc¢ao. Tendo em vista a relagdo mantida com
o referente, a imagem, na medida em que representa o0 imaginario, permite que ele se mostre e
sendo assim, seja pensado (WUNEMBURGER, 1997).
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Vale ressaltar que as imagens produzidas no trajeto antropoldgico, misturam-
se no imaginario, no entanto, seguem uma espécie de forca de atracdo
caracterizada pelos nucleos simbdlicos organizadores. Essa for¢a ordena o sentido
que organiza semanticamente as imagens na via da configuracao mitica. Para tanto,
entram em jogo as trés estruturas basicas que giram orientadas pelos esquemas
matriciais, que séo: o herodico (separar), mistico (incluir, misturar) e sintético
(dramatizar).

O esquema herdico aciona imagens e temas de luta (o heréi contra o
monstro, o bem contra o mal); o esquema mistico estd associado as imagens
assimiladoras e confusionais; e 0 esquema sintético congrega as imagens que
se caracterizam pela divergéncia, reunindo-as em uma acgéo.

O trabalho de cotejamento dos mitemas nos desdobramentos da tese da
protagonista segue a logica que considera o0 homem como detentor de uma
constituicdo essencial, que é parte um processo psiquico de natureza que reune
condicbes de colocar em ordem o caos, em busca de uma relagédo de harmonizagao
significativa com o mundo. Nesse contexto, da-se a funcdo do mito, que néo é
outra sendo a de colocar o individuo em uma relacdo de significado com o seu
universo, com o outro e consigo mesmo. Os mitos sdo expressdes simbodlicas
da alma coletiva, que da sentido e significado a agdo humana.

Sendo assim, segundo Durand (1988, p. 77):

[...] do ponto de vista antropoldgico, no qual nos colocamos, 0
dinamismo equilibrador, que é o imaginéario, apresenta-se como a
tensdo entre duas ‘forcas de coesdo”, de dois ‘regimes’, cada um
relacionando as imagens em dois universos antagonistas.

Os dois regimes — o diurno e o noturno® — relacionados aos universos
antag6nicos — herdico e mistico — se acomodam em um estado médio da atividade
psiquica, em um outro universo, que € o dramatico. As imagens antagonistas desse
universo mantém a sua individualidade e a sua forga, unindo-se pela narrativa no
tempo como um sistema, diferentemente do que seria uma sintese.

E através da classificacdo das estruturas figurativas do imaginario que, de

acordo com Durand, é possivel decifrar uma obra do ponto de vista simbdlico, do

>4 Refor¢ando: Para Durand (2002), o regime diurno € o da antitese — os monstros hiperbolizados sao
combatidos pelos simbolos antitéticos, as trevas sdo combatidas pela luz e a queda pela ascenséo. O
regime noturno é o da antifrase, esta regido pela conversao e pelo eufemismo, e o sentido afetivo das
imagens € invertido radicalmente.
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ponto de vista de sua logica particular e da frequéncia da sua retorica. Foi por esse
caminho que segui em busca da configuracdo do “modelo matricial” (DURAND,
1996) que me permitiu chegar ao “ser mesmo da obra” (DURAND, 1979) da
Professora Mabel, que € o mito.

Portanto, deixo que a escrita da protagonista fale, porque é por meio dela que
mostro a trama que se constitui para chegar a configuracdo do seu sermo mythicus,
que me permitiu compreender a sua histéria e sua visdo de mundo, implicadas no
seu modo de ser docente.

Comeco o cotejamento que me inspira 0 mitema professor singular-plural,
orientado pelas ideias que foram significativas para mim no processo de escavacao
da tese da protagonista, ideias como influéncias de modelos e dos contextos,
valorizacdo da prética e l6gica como norteadora da identidade, entre outras que
ganham novas roupagens na escrita analisada, mantendo a carga simbdélica que me
sinaliza a convergéncia com o carater ascensional do regime diurno.

E possivel perceber na escrita que narra o inicio da histéria docente da
Professora Mabel tracos marcantes desse regime, associados ao carater heroico
que caracteriza a polaridade, dando conta de movimentos operacionais orientados
pela logica racionalista.

Esses textos mostram, de forma significativa, as ideias identificadas

anteriormente, agora, em expressdées como:

[..] vejo que € o tipo de coisa que 3 gente ndo escolhe... eu ndo escolhi ir para 3
Universidade, njo escolhi ir para a Escola Técnica... as circunstincias foram criando
oportunidades. [...] (Entrevista, 2010).

[...] Eu n3o imaginava que iria voltar para a Universidade Catolica para formag3o... n3o foi
nada intencional. Nem que o Diretor da ETFPel seria meu colega. As coisas foram
acontecendo. Conjuntura politica, de momento politico e de organizacio e que forma
cirando as oportunidades. Depois tu fazes a permanéncia, a legitimidade e a aprendizagem
vai se fazendo. A ida para a FaE aconteceu mais ou menos na mesma légica. Eu fui
primeiro, depois a Solange e logo Cleo. Também como resultado de um trabalho
conjunto e de relagdes pessoais e profissionais previamente construidas. [...] (Entrevista,
2010).

[...] Sdo circunstdncias que vdo construindo, um pouco também de temperamento... Mas,
eu tive essa felicidade de me construir nesses dois espacos, a Escola e a Faculdade. Muito da
minha vida, muito do que eu aprendi foi da minha experiéncia na Escola... n§o tem para
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mim substituicio... pelo fato de vencer determinados desafios, de construir 3 minha
autonomia. [...] (Entrevista, 2010).

[...] Eu n3o sabia nada de Ensino técnico e precisava me imbuir da cultura da Escola e dos
saberes de meus colegas professores. Certamente valeram os saberes da intui¢io para
enfrentar esse desafio que me ajudaram a ir construindo um processo de conquista, de
parceria e a¢3o coletiva na comunidade em que me inseria. |...] (Narrativa, 2008).

Parto dos meus grifos para mostrar a presenca do professor singular-plural
nos fragmentos apresentados. Percebo na escrita da Professora Mabel imagens de
um professor que foi se construindo atento as oportunidades, as circunstancias e a
realidade dos contextos. Fica clara a potencializacdo das relacdées como meio para
vencer os desafios e seguir em frente. Alias, dificuldade n&o parecem ter sido
obstaculo para Mabel atingir os seus objetivos. Nunca houve problemas com a sua

ignorancia, pelo contrario, foi motivo para superar suas préprias limitacdes.

[...] creio que eu me acostumei um pouco com a ignordncia, com o estado de
ignordncia... hunca foi problema para mim ndo saber. [...] (Entrevista, 2010).

[..] Quando a gente estudava Dussel, eu n3o entendia “bulhufas” e tinha que
estudar... literalmente o Jandir dava aulas para a gente sobre esses temas. E era uma coisa
dificilima para mim. Meus préprios conhecimentos eram poucos, uma trajédia. Entdo,
havia toda uma inducio tedrica...[...] (Entrevista, 2010).

Repete-se na trajetdria de Mabel um jeito de ser que se dava na sua infancia,

0 que percebo no seguinte fragmento:

[...] Eu tinha uma vizinha, que era minha amiqga, tinha minha idade... era a primeira
da classe. A minha m3e era professora, entdo, quando chegava o final do ano era aquela
“atucanagdo’, porque as minhas notas eram péssimas e as dela eram 6timas. E a minha m3e
trazia a Vera Ldcia para estudar comigo para ver se ela passava por osmose alquma coisa
para mim. Numa tarde era francés, na outra, latim. El3 sabia tudo muito bem e eu, muito
mal... A minha m3e me dava uns “crocs”. Passou muito tempo... A Vera Licia se tornou
professora do Estado. Uma vez, aqui em Pelotas, dei uma palestra njo sei aonde e quando
terminou minha palestra, quem sai da plateia? A Vera Licia. Ela me olhou e disse: Quem
diria Mabel, tu aqui falando e eu, aqui, escutando... O que eu vou explicar? N3o tem
explicagio!... O que eu vou fazer? Me convidaram para eu vir e eu vim... [...] (Entrevista,
2010).

E possivel perceber que Mabel reconheceu desde muito cedo que as pessoas
se constroem de formas diferentes, porque tém estilos diferentes. Preferiu acreditar

e apostar nisso, posicionamento que se evidencia no que segue:
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[...] 35 vezes 3 gente tem outro tipo de condi¢do de aprendizagem, muito mais
sensitiva, intuitiva do ponto de vista das relacdes humanas. E isso, vai se aprendendo. S3o
estilos também... njo é melhor nem pior, mas sjo formas diferentes de construir o
conhecimento. [...]

Talvez tenha sido em funcdo desse modo ser que tenha se sentido tdo
desconfortavel com o modelo das teorias da reproducdo. Nao fazia sentido ser

professora agindo a partir dos pressupostos reproducionistas.

[...] As chamadas teorias da reproducio, nessa época, ocasionaram uma revolugio nas
formas de pensar a educagio e geraram um desconforto muito grande para nés. [...]
(Entrevista, 2010).

[..] As teorias da reproducdo entraram com forca e a gente teve consciéncia de que 3
educacio e 3 escola njo eram fator de mudanca da sociedade, mas eram mais muito mais
produto da sociedade. [..] Eu me incomodava com alqumas coisas da teoria da
reproduco... Pensava: bom, est3 certo que a escola recebe toda a influéncia da sociedade.
Mas, se nés fossemos s6 produtos da sociedade, todos tinhamos de ser mais ou menos
iguais, se vivéssemos num mesmo tempo e contexto. Vi3 que nem sempre isso se
confirmava com tanta clareza. [...] (Entrevista, 2010).

As ideias que sinalizam tracos do professor singular plural na escrita trazida
até aqui reforcam a carga simbolica identificada desde o mitema. Fica evidente nos
fragmentos o simbolismo da asa e suas deriva¢des arquetipicas convergentes com a
imagem do anjo. Esses elementos simbdlicos mostram-se marcantes e remetem a
ideia de deslocamento ou de promoc¢édo de mudanca associada a condicéo de lugar,
assim como foi tratado anteriormente. Nesse contexto, reforca-se a carga de
significado que envolve tal simbologia na medida em que, assim como encontramos
em CHEVALIER E GHEERBRANT (2009), refletem estados de liberacdo e vitoria.
Demarca-se assim a imagem do heroi, que caracterizada pela sublimacdo ergue-se
para matar os monstros fabulosos que impedem suas conquistas, reforcando o que
eu disse antes: o herdéi contra o mostro.

Ainda tratando de demarcar os desdobramentos da tese nesse cotejamento
em torno do mitema professor singular-plural, apresento alguns fragmentos
extraidos da escrita analisada que reforcam as ideias associadas a essa imagem

docente:
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Entendo a metifora do professor sinqular-plural, envolvendo diferentes possibilidades. A
primeira que me ocorre € ideia de que nos construimos e exercemos 3 docéncia nas
vivéncias, ora contraditorias, ora complementares, que acontecem nessas duas dimensdes.
Sinqular, porque cada professor é um, trazendo sua historia de vida e de profissio, que
redunda em valores, culturas, modos de ser docente. Cada um de nds é um, matriz
singular, irrepetivel, reconhecido por tragos de personalidade, carater, forma de ver 3 vida...
mas também plural, porque somos produzidos numa condicdo geracional, marcada por
compreensdes de mundo, visio politica, com vivéncias coletivas que também fazem suas
marcas. Ninguém se forma que njo seja em relagjo - aos outros, aos fatos, ao mundo.
Sou capaz de identificar tracos em mim que s§o similares 3 companheiros/as com os/as
quais reparti experiéncias. Somos frutos de circunstincias comuns que nos fizeram ser o
que somos. Mas, também, sou capaz de identificar formas especialmente minhas de aqir e
reagir... € isso € muito bom, bonito, humano...

Outra possibilidade de compreender o singular-plural se institui na orqganizacio do
trabalho. Especialmente para quem se arrisca no trabalho coletivo. Nele somos um e
somos muitos. O professor sinqular-plural procura reconhecer 3 diferenca na direcdo da
iqualdade - aqui entendida pelo respeito ao contexto e condicio de seus alunos, seus
companheiros de pesquisa, de trabalho conjunto. Procura potencializar o que cada um
tem para contribuir, sem uma réqua que pré-defina as formas de participacdo. Isso significa
abrir m3o de objetivos e intencdes claras. Mas, compreendem que a pluralidade é exigente
e njo admite narcisos. Requer, especialmente, compreensio e lideranca, capacidade de
ajudar as pessoas 3 crescerem.

Tenho procurado fazer esse exercicio. Creio firmemente que na vida quanto mais se
reparte, mais se acumula. Isto vale para o conhecimento, para os afetos, para nortear a
trajetoria profissional (O olhar da protagonista sobre os achados, 2012).

E possivel perceber nas palavras da Professora Mabel, quando provocada a
falar sobre a metafora professor singular-plural, que as ideias que demarcam o
mitema aparecem reforcando uma carga simbdlica que se mostra convergente com
aguela tematizada. Na relacdo com o outro e no reconhecimento das diferencas
potencializa-se o carater herdico ascensional que norteia a busca dos seus objetivos
em atencao aos desejos.

No trabalho de cotejamento do mitema professor aprendiz de si nos textos
escolhidos para andlise parti, como antes, das ideias significativas que me ajudaram
a identificar os elementos simbdlicos presentes na escrita. Dentre elas, ideias que
remetem a reflexdo, & consciéncia e aos movimentos de andlise. E pertinente

considerar que essas ideias estdo vinculadas simbolicamente ao ato de
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recolhimento, préprio da estrutura mistica convergente com a polaridade noturna do
imaginario.

As ideias vinculadas a reflexado e a consciéncia estdo associadas a uma outra
de igual importancia, que é a ideia de transformagdo. A mistica transformadora
converge para o germinar de uma aprendizagem que se da no calor fértil do ventre
materno, promotor do agu¢camento do ser e do sentir, que busca novas formas de se
fazer.

Para mostrar como se deu esse cotejamento recorri a alguns fragmentos:

[...] A compreensio que se tem hoje, entendendo o conhecimento como autobiogrifico,
nos indica que sjo as imersdes hos ambientes e nos contextos que realmente nos formam.
E essa njo € uma condicdo individual. Essa foi uma das principais aprendizagens que fiz
durante a minha trajetéria profissional; diferente da ideia que se tinha anteriormente,
quando se pensava ha formacio como uma construcio individual [...]1 (Narrativa, 2008).

[..] A formagjo de professores se constitui num conjunto, num processo coletivo que
repercute 3s condicdes sociais mais amplas. Nem sempre valorizamos essa dimensio da
nossa profissjo, incluindo a possibilidade de estarmos juntos, de encontrar pessoas,
partilhar experiéncias e fazer amigos. Essa condi¢do de trabalho que envolve a dimensio
coletiva se coloca em diregdo contraria 3 ideia, tantas vezes acalentada, de que a profissio
docente se aproximasse das proﬁ‘ssées liberais [...] (Narrativa, 2008).

Agora, diferentemente de antes, os fatores externos implicados nos
movimentos docentes da protagonista passaram a gerar outros, novos e autbnomaos,
porque parece haver uma espécie de processamento de influéncias que dao corpo a
um ser multiplo pela sua constituicdo, particularmente pelas suas escolhas
implicadas nos modos de ser.

O ventre (simbolo da mée) parece ser o lugar propicio, dada a ternura e a
protecdo, para a maturacdo espiritual travada diante dos obstaculos afetivos
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009). Foi preciso recolher-se para amadurecer, no
sentido de refletir sobre o encontro com o seu eu.

Os movimentos reflexivos vao acontecendo e mostrando tragcos de uma
histéria que vai se construindo na trilha do reconhecimento de si. Foi preciso passar
pelas teorias da reproducao para pensar outras formas de constituir conhecimento e
de se construir como individuo. Qual é o papel da sociedade? Qual é o papel da
educacdo e da escola? Essas questbes sdo recorrentes na histéria docente da

Professora Mabel.
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[...] se fossemos s6 produtos da sociedade, todos tinhamos de ser mais ou menos iquais, se
vivéssemos num mesmo tempo e contexto. [...] Entdo, a rigor todos deveriam ter uma
compreensio de educacio e um desempenho equivalente. No entanto, n3o era isso que
eu percebia olhando 3 volta. Havia professores que tinham sucesso no seu ensino e outros
ndo. Suas perspectivas para a profissio e para a profissjo eram distintas... [...] (Entrevista,
2010).

Na escrita que se refere a sua tese, a Professora Mabel manifesta-se com
relagdo ao seu questionamento que buscava compreender a construcdo do
professor em um movimento investigativo-reflexivo, em um exercicio de aprendizado

de si e do outro na contramao do instituido pelo paradigma vigente.

[..] A minha pergunta, entjo, se formulou assim: o que acontece na vida dos professores
que faz com que tenham um desempenho profissional positivo? [...1 Foi muito rico,
porque este foi um estudo que tentou inverter a 6gica da racionalidade técnica que
primeiro dizia qual o modelo e depois procuravamos aproximar os sujeitos concretos 3
essa ideagio. Criava-se um modelo tedrico e, depois, fazia-se um esforgo para adequar as
pessoas concretas nesse patamar idealizado. A proposta que fiz procurou inverter essa
l6gica. [...] (Entrevista, 2010).

Reconheco, também, a imagem do professor aprendiz de si nesse fragmento
gue demonstra a ideia de transformacédo implicada nesse mitema. Evidencia-se,
nesse caso, a consideracdo de fatores diversos que problematizam, na
aprendizagem, os modelos instituidos. Esse processo, na contraméo da ldgica da
racionalidade técnica, como expressa o fragmento, traz em sim polariza¢cées do

regime noturno do imaginario, fomentador da fertilidade transformadora.

[...] acredito que em nossas escolhas de vida tem uma condicdo sociologica do ambiente
em due vivemos, mas também interferem as questdes pessoais como personalidade,
temperamento e tendéncias individuais. [...] (Narrativa, 2008).

[...] A questio do afeto, da conquista e do respeito pelo outro eram muito valorizadas.
Mais tarde, aprendemos com Paulo Freire que o dislogo cognitivo & precedido pelo
dislogo afetivo [...] (Narrativa, 2008).

Por meio dos grifos evidencia-se o significado das expressdes que ressaltam
um movimento reflexivo que busca o encontro com o seu eu docente. A mistica

gue ocorre no ato de recolhimento faz germinar a transformagéo que vai tornando a

Professora Mabel mais consciente das suas escolhas. Do recolhimento as entranhas
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do ventre materno, vai nascendo um modo de ser que se percebe mais atento a
singularidade do individuo.

Quando guestionada sobre a metéafora professor aprendiz de si, a Professora
Mabel demonstra perceber provavel combinacdo com as ideias identificadas no

mitema anterior — professor-projeto. Diz a Professora:

Aceito plenamente a explicagio de Boaventura de Sousa Santos de que “todo o
conhecimento & autobiogrifico”. Isto & me constituiu professor de uma forma processual.
Certamente essa formagdo comegou com o exemplo da minha m3e — professora e diretora
de escola — que trazia para o cotidiano suas impressdes 3 respeito do trabalho, sua visio
profissional, capacidade de trabalhar a diferenca, sua empatia com a escola. Depois minha
experiéncia como aluna de escola pablica - estudei no Assis Brasil — também me
constituiram como docente: aluna da “turma do fundo”. Depois minha insercio na
docéncia, as experiéncias que foram acontecendo, me reconstruindo como pessoa, como
cidadd e como proﬁ'ssional: na escola primaria, no Ensino Médio, na escola técnica, na Fae,
na UFPel...

Tive a sorte de encontrar e viver contradicdes. Elas me obrigaram a pensar, refletir e...
tomar partido, posicdes, mostrar a cara. Mas me ensinaram, também - ao longo do tempo
- 3 tolerincia, 3 compreensio do outro, o que nunca sigm‘ﬁ'cou transgredir o
fundamental. Uma boa dose de coeréncia com outra dose de inseguranga. Creio que essa é
uma boa equacdo para ser “aprendiz de si’

Tenho exercitado a condicdo de pensar a teoria a partir da experiéncia. Acho que é um
bom caminho... e assim tenho escrito e falado — quando me convidam para tal. Digo que
cada vez sei menos fazer conferéncias e mais contar histérias... talvez essa seja uma
evidéncia do ser professor aprendiz de si... (O olhar da protagonista sobre os achados,
2012).

E perceptivel a relacdo que a Professora faz com as ideias convergentes com
o mitema professor singular-plural, dada a influéncia dos contextos e dos modelos
inspiradores de valores pessoais e profissionais. No entanto, é expressiva a
manifestacdo de um modo de ser que se constitui pelas contradigcdes implicadas nas
diferencas, o que provoca pensar sobre elas. Desse movimento transformador,
parece germinar um modo de ser docente contestador do instituido, mas coerente,
tolerante e compreensivo com o outro.

Direcionando o meu trabalho de cotejamento para o mitema professor
projeto, anuncio as ideias que me orientaram. Parto de expressdes que me

remetem a aspiracdes de vida, a utopia, as escolhas pessoais, enfim.
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Caracteriza esse mitema a légica dialética, que opde periodos de crise e
triunfalismo em que os contrarios sdo considerados em um movimento de
busca da harmonia. Estd em jogo nesse cotejamento a identificagdo de fragmentos
gue expressam o amadurecer no tempo e o progredir na via inversa do sentido
antifrasico, que confunde.

Encontro imagens do professor projeto com maior expressdo na escrita que
traz reflexdes sobre a relacao dialética entre narrativa e experiéncia, as quais vao

amadurecendo no tempo e na histéria. Nesse sentido:

[...] A narrativa provoca mudangas na forma como as pessoas compreendem a si proprias e
30s outros. Tomando-se distincia do momento de sua producio, € possivel, “ao ouvir” 3 si
mesmo ou 3o “ler” seu escrito, que o produtor da narrativa seja capaz, inclusive, de ir
teorizando a propria experiéncia. Este pode ser um processo profundamente
emancipatério em que o sujeito aprende 3 produzir sua propria formagdo, auto-
determinando 3 sua trajetéria. [...] (Artigo, 2010).

Do fragmento, sobretudo dos grifos, extraio a compreensdo de que, na
inversao - propulsora da intimidade, da individualidade, da interioridade-, que se
dd na trama tecida pela prépria histéria, evidencia-se a busca do equilibrio
harmonizador que da sentido e coeréncia as experiéncias em dire¢cao a outros novos

sonhos.

[..] Foi preciso algum tempo para construir 3 ideia de que assim como 3 experiéncia
produz o discurso, este também produz a experiéncia. H3 um processo dialético que
provoca matuas influéncias. (Artigo, 2010).

A unido harmonizadora dos contrarios se expressa quando a protagonista
lanca méo da sua maturidade para pensar a relacdo entre historia e realidade. Ela
diz:

[..] A trajetoria da pesquisa qualitativa confirma o fato de que tanto o relato da realidade
produz a histéria como ele mesmo produz a realidade. As pessoas vio contando suas
experiéncias, crencas e expectativas e, 3o mesmo tempo, vdo anunciando novas
possibilidades, intencdes e projetos. As vezes torna-se até dificil separar o vivido do que
est§ por viver. Experiéncia e narrativa se imbricam e se tornam parte da expressjo de vida
de um sujeito. E por isso que se pode afirmar que a escrita sobre uma realidade pode afetar
esta mesma realidade, pois assim como sjo os pensamentos que orientam a ag3o racional,
a narrago conduzir ao desempenho de fatos vitais. Novamente recorrendo a Ferrer
destacamos a sua afirmacio de que “a vida se vive para poder conti-la (alquns povos a
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cantam) 3o mesmo tempo em que criamos nossos contos para dar sentido 3 vida”. (1995,
p. 188) (Artigo, 2010).

Os grifos no fragmento me permitem avancar no cotejamento e perceber o
professor projeto como um ser em perpétua regeneracao, associado a simbologia
da “arvore como simbolo da vida” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2009). Nesse
sentido, a dramatica harmonizadora dos contrarios esta associada a imagem de
forca e de poder do pai, representados pelo tronco erguido em direcdo ao céu e a
imagem arquetipica lunar da mae fértil, representada pela folhagem envolvente e
pelo oco do caule que guarda a 4gua como fonte de juventude.

A presenca do professor-projeto evidencia-se quando percebo na escrita da
Professora Mabel o drama dialético que projeta o individuo para frente e para tras no

sentido de significar as suas acdes: ora crise, ora triunfalismo.

[..] O professor constréi suas performances 3 partir de intimeras referéncias a partir de
inGmeras referéncias. Entre elas ests sua historia familiar, sua trajetoria escolar e académica,
sua convivéncia com o ambiente de trabalho, sua insercio cultural no tempo e no espaco.
Provocar que ele organize narrativas destas referéncias & fazé-lo viver um processo
profundamente pedagdgico, onde sua condicio existencial & o ponto de partida para a
construgio de seu desempenho na vida e na profissio. Através da narrativa ele vai
descobrindo os significados que tem atribuido aos fatos que viveu e, assim, vai
reconstruindo a compreensdo que tem de si mesmo. [...]1 (Artigo, 2010).

Ao problematizar o papel da narrativa na construcdo do professor, a
protagonista sinaliza a presenca do mitema professor-projeto, na medida em que
potencializa a dramatica que visa a evolugdo no tempo, no sentido do
amadurecimento.

Reforcando o que foi tratado até aqui neste cotejamento apresento o olhar da
Professora Mabel sobre a imagem do professo-projeto, a partir da sua percepgéo e

significado no seu fazer docente:

Penso que o professor projeto é o que se percebe inacabado, sempre em movimento,
afastado das coeréncias imutiveis. Assume 3 sua funcio educadora valorizando e refletindo
sobre a experiéncia que aponta caminhos e propde ambiguidades. Compreende a si mesmo
como um permanente projeto, se disponibiliza e se langa aos novos desafios. Gosta de
experimentar novas frentes, ainda que faga escolhas que se referenciam nas suas convicedes
e afinidades politicas e ideolgicas.
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O professor projeto sente que vida s6 tem sentido quando h3 horizontes estimulantes e
procura que seus alunos encontrem os seus. O professor projeto & esperangoso, cré ho
futuro e acha que vale a pena por ele lutar. Felizmente me sinto, {3 com quase 50 anos de
profissjo. Fui muito feliz e viver intensamente as oportunidades que tive e 3 sorte de
conviver com pessoas que me estimularam e permitiram a minha condicio de autoria. Sem
ela njo hi projeto, que pressupde liberdade, livre arbitrio para decisdes, bem como
responsabilidade e compromisso para com elas (O olhar da protagonista sobre os
achados, 2012).

Nas palavras da Professora Mabel identifico a imagem do professor-projeto
gquando na trama da sua histéria se evidencia um ser que valoriza as suas
experiéncias, reflete sobre elas e projeta outras/novas. O professor-projeto trilha
seu caminho disposto a enfrentar as ambiguidades e as verdades absolutas. Na
dramatica harmonizadora (noturna) do imaginario mostra-se esperancoso de um
futuro desejado.

O cotejamento do mitema professor balseiro estd norteado pelas ideias
extraidas da tematizacdo anterior sobre essa imagem. Relembrando, foram
tematizadas as seguintes ideias: a educacéo dialdgica, a critica e a criatividade, a
contestacdo do conhecimento oficial. Os movimentos que envolvem o
auscultamento das condi¢cbes de vida do individuo sdo valorizados no sentido de
estimular uma acdo mais critica e, por conseguinte, mais criativa. O professor
balseiro apresenta-se como um contestador do conhecimento que lhe é
apresentado.

De caracteristicas noturnas, esse mitema estd associado a estrutura
dramatica do imaginério e suas derivacdes copulativas e ritmicas, caracterizando
movimento e agdo. A pregnancia simbolica presente na dramética do mitema
professor balseiro remete a imagem da roda, que se associa a ideia de ciclo,
reinicio, renovacao. A roda, assim como a asa, € um simbolo de deslocamento e
representa a libertacdo que diz respeito as condi¢des de lugar.

Identifiguei o mitema professor balseiro em alguns fragmentos da escrita

escolhida para analise.

[..]1 Trabalhar com narrativas na pesquisa e/ou no ensino & partir para 3
desconstrugio/construcio das proprias experiéncias, tanto do professor/pesquisador como
dos sujeitos da pesquisa e/ou do ensino. Exige que a relagio dialégica se instale criando
uma cumplicidade de dupla descoberta. Ao mesmo tempo em que se descobre o
fendmeno no outro, eles revelam-se em nés [...1 (Artigo, 2010).
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[...] Dependendo dos objetivos do investigador, discutir com os sujeitos nas narrativas o
perfil de sua narragio pode ser um exercicio intensamente interessante, capaz de explorar
compreensdes e sentimentos antes njo percebidos, esclarecedores dos fatos investigados
[...] (Artigo, 2010).

Evidencia-se nos fragmentos a ritmica dialégica que caracteriza 0 mitema em
guestdo. Os movimentos de evolucdo e involucdo (construcdo e desconstrucao)
reforcam a ideia vinculada ao ciclico, que por sua vez aproxima-se do simbolismo
do espiral.

Esse procedimento me fez perceber a ideia de auscultamento, presente na
imagem do professor balseiro, quando identifiguei um fragmento com a
manifestacdo da Professora Mabel, a partir de Péres Gomez (1992), na qual diz que
€ preciso recuperar a “racionalidade pratica”. Esse conceito diz que o professor deve
buscar a imersdo no mundo da experiéncia do individuo, dando atencéo aos valores,
intercambios simbdlicos, correspondéncias afetivas, interesses sociais e politicos.
Dessa forma, o professor estaria trabalhando para inverter a l6gica do sistema que,

segundo a protagonista, envolve as pessoas em um espiral de acdo sem reflexao.

[...] Trata-se, sim, de um didlogo entre 3 pritica vivida e as construcdes tedricas
formuladas nesta e sobre estas vivéncias. E 3 ideia de reflexjo-acio (Artigo, 2010).

A ideia de reflexdo-acdo que se destaca no fragmento remete ao movimento
que gera a acao transformadora que, associada a imagem da roda, reforca o
carater simbdlico deste cotejamento. A pratica dialégica que caracteriza o professor
balseiro mostra-se quando o individuo desloca-se do seu estado de conforto para
criar e recriar em busca da mudanca das suas condi¢cdes de existéncia.
Evidencia-se, assim, um vir a ser que é ciclico e, por isso, gerador do novo.

A contesta¢do do conhecimento do conhecimento, a critica ao instituido e a
prépria ideia de “racionalidade técnica” € encontrada especialmente em fragmentos
do texto No tempo em que o telefone era preto e a geladeira branca: a escola, a vida
e as aprendizagens (2011). Nele, a protagonista lanca mao da memoria e deixa
aflorar seu espirito critico e contestador das suas condi¢cdes de aprendizagem nos
primeiros anos escolares.

A reivindicacdo por um modelo educacional dialogico, criativo e transformador

emerge da escrita critica que se expressa nos fragmentos que apresento a seguir:
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[...] Muito mais tarde compreendi que o Getalio njo poderia ser objeto de estudo naquele
momento, porque 3 escola veiculava o conteddo tido como verdade. Njo admitia versdes;
a ciéncia assumia sua neutralidade, njo poderia ter “partido’, nem ser atingida pela
subjetividade na sua producdo. Portanto, a escola njo trabalhava com o atual, com o que
se publicava no jornal ou no radio, com a contradicdo e as maltiplas verdades. Nada de
conhecimento relativo, nada de produgdo histérica de sentidos, nada que se distanciasse da
resposta dnica [...] (Memorial, 2012).

[...] Apenas nas aulas de ciéncias naturais adentrava - ainda que raramente — alqgumas idas
30 laboratério para aulas experimentais. [...] Uma grande emog¢3o se dava na dissecacio de
um pobre sapo e provocava gritinhos e chiliques de algumas meninas. Mas tudo estava
programado, o professor fazia o procedimento e nés observavamos. N3o deveria haver
imprevistos. Assim a experiéncia seria considerada um sucesso! [...] (Memorial, 2012).

Dos grifos emergem os sentidos que me fazem perceber a presenca do
mitema professor balseiro. Por meio deles evidencia-se, na contramao do desejo
da protagonista, a manifestacdo do jeito de ensinar pouco criativo e, por iSso, pouco

atraente.

[..] Essa assepsia, talvez & que tornava o estudo desinteressante. Ndo havia autoria no
conhecimento. Tudo parecia definido pelo autor do livro, que s6 apresentava o produto! E
também n3o ocorria que algum de nés tivesse 3 coragem e a possibilidade de construi-lo!
(Memorial, 2012).

A Professora Mabel percebeu a imagem do professor balseiro quando a ela

foi apresentada, trazendo a seguinte contribuicdo pessoal:

Adgora parece que compreendi melhor o professor balseiro, como condutor capaz de
partilhar com os outros o caminho a percorrer, mais pelo desafio do que descobrirjo do
que pela certeza da trilha...

Bem, hoje, percebo que exerco uma grande responsabilidade, ao coordenar um Grupo de
Pesquisa com mais de 30 pessoas, em que todas cruzaram seus caminhos com o meu em
alguma ocasijo e decidiram, a partir dai, continuar partilhando a estrada em conjunto.
Quase njo tenho como explicar esse fendmeno, a njo ser pela condicdo de afinidade
intelectual e afetiva. Fazer a minha balsa com tantos marinheiros requer habilidades
humanas, mais do que cognitivas; s3o marinheiros em diferentes estaqgios de formacio e de
vida, contextos de trabalho, historias pessoais e.. em tudo vejo a possibilidade de
harmonizagdo, reconhecendo diferengas e valorizando iqualdades. Me realizo muito com
essa experiéncia que traz o prazer da producdo conjunta, do crescimento das pessoas em
relacio umas as outras. Quebram-se hierarquias formais, mas funda-se a diferenca na
legitimidade e respeito matuo.
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Ha muito descobri que conhecimento e afeto, quanto mais a gente reparte, mais
aumentam. E essa tem sido minha inspiracdo no trabalho quando ensino, quando oriento,
quando pesquiso com meu Grupo, tornando essa meta “busca e obra”!

Reparto também com os outros colegas, outras paragens... njo dou m3os 3 medir para
responder 30s convites para estar aqui o acola... e fago o possivel para atender estimulando
3 autoria dos grupos e dos individuos... Lanco-me nas redes investigativas, nas parcerias
internacionais... enfim, sou uma qulosa!

Navego em terreno movedico, muitas vezes, pois as pessoas vivem tensdes, embates,
perspectivas diversas. Mas esse € o ingrediente fundamental da autoria, pois cada situacdo
requer especiais respostas... e sempre provisorias.

Mas certamente navego na minha balsa com outros balseiros, que me ensinam, me
estimulam 3 continuar. Em especial procuro estar aberta 3 manter a condicio de
aprendiz... fundamental a quem também quer ensinar (O olhar da protagonista sobre os
achados, 2012).

E possivel perceber que o caréater ciclico temporal da ritmica envolvida remete
ao movimento de subversdo da logica instituida, da légica que durante muito tempo
alimentou o desejo da Professora Mabel de fazer diferente. Evidencia-se na fala da
protagonista a presenca de um professor diferente daquele “iluminador do
conhecimento”, mas sim um professor que caminha junto em busca do
conhecimento.

Esse entendimento permite retomar a imagem da roda como simbolo
associado ao mitema professor balseiro, uma vez que bem caracteriza a dramatica
ritmica vinculada a harmonizagdo. O movimento decorrente dos reinicios e das
renovacgOes resulta em acao transformadora (critica e criativa) potencializadora dos
multiplos estados do ser que se constroi. Sem duvida, tais consideracdes ressaltam
o carater atemporal e eterno que faz emergir, pelo menos uma imagem pregnante

na biografia educativa.
5.3 Da grelha simbdlica ao trago mitico
Ao longo trabalho de escavacédo na tese da Professora Mabel identifiquei

nacleos simbdlicos relacionados as imagens fundantes do modo de ser professora,

gue segundo a abordagem durandiana sao “alimentados” por elementos
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arquetipicos e schemes e, portanto, constituem simbolos. Tais simbolos nos
remetem a hermenéutica instauradora (DURAND, 1988), uma vez que escapam da
decifracdo imediata. Lembramos que o imaginario € o elo de religacdo do
comportamento do homo sapiens com o symbolicus (CASSIRER). Nesta grelha
encontro os mitemas professor singular-plural, professor aprendiz de si,
professor-projeto e professor balseiro, que foram problematizados com vistas a
encontrar o trago mitico.

Assim como anuncia o plano metodolégico, o0 movimento investigativo esteve
orientado para identificacdo de imagens fundadoras dos modos de ser docente da
protagonista, trabalho apresentado como um exercicio de biografizacdo com
nuances mitico-simbdlicas emergidas, especialmente, da tese em estudo e
também em textos de carater narrativo escolhidos por mim, que expressam o vivido
e 0 pensado na escrita narrativa da protagonista.

Logo, a problematizacéo decorrente da escavacao esteve direcionada para as
relacbes entre o escrito, o vivido e 0 pensado, expressas nos documentos
pesquisados. Ressalto que durante o trabalho de pesquisa tive como hipétese que
as imagens fundadoras presentes nas escritas académicas da Professora Mabel
poderiam ser presentificadas e fundamentadas desde rela¢cdes mitico-simbdlicas
potencializadoras de um imaginario antropolégico. Relacbes essas fortalecidas pelas
singularidades do trajeto pessoal em estudo.

Portanto, no sentido de dar conta do objetivo geral deste estudo, o qual foi
entdo visibilizar as imagens fundadoras do modo de ser docente de Maria Isabel da
Cunha, entendo oportuno mostrar como se deu o movimento que me levou a
identificacdo do traco mitico que vem reforcar a visibilizacdo das imagens. Nesse
sentido, opero desde os principios da “mitocritica” (Durand, 1982) para
evidenciar como fui reconhecendo a presenca mitica no decorrer da pesquisa,
sobretudo desde o cotejamento dos mitemas na amostra elegida, sem
desconsiderar, € claro, o trabalho inicial de escavacédo, que resultou na identificacao
dos nucleos simbdlicos detentores do sentido que alimentou a minha busca pelas
imagens.

Assim como Hillman (1997), penso que todos nascemos com uma imagem
gue define o0 modo de ser e que, por isso, nos chama para 0os caminhos que nos sao
préprios, a exemplo do potencial do arquétipo, preconizado por Jung. Esse chamado

- essa poténcia em devir - pode muitas vezes ndo ser reatualizada, porque a
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simbdlica se confunde com o desenvolvimento da cultura humana como mediacéo
perpétua entre os potenciais e as condi¢cdes temporais dos sujeitos viventes; por
isso, pode ndo atender ao processo defendido por Hillman. No entanto, se ouvido,
permite a realizacdo dos nossos ideais de vida. A imagem que nos toca nos remete

ao sentido da vida.

[...] Fui para escola muito cedo, especialmente para os padrdes da minha geragdo. Como
minha m3e trabalhava como professora e, na minha infincia, viviamos longe dos avés, a
solugdo era ter os filhos no jardim da infancia [...]1 (Narrativa, 2011).

[...] meu primeiro contato com as letras, entretanto, foi marcado pelas leituras que minha
mi3e fazia, todas as noites, dos livros infantis de Monteiro Lobato, em colecio da Editora
Brasiliense (1950), adquirida como um grande tesouro e que enfeitava, com suas lombadas
verdes e prateadas, a estante principal da minha casa. Até hoje tenho comigo esses livros
[...] (Narrativa, 2011).

O que se evidencia nos fragmentos é a referéncia da mée professora, que
iniciou Mabel no mundo das letras, uma experiéncia inesquecivel que percebo pelos
detalhes relatados. Esses referenciais de vida parecem ter colorido a sua historia
com cores que se mantém bem vivas, 0 que permite pensar desde Hillman (1997),

quando diz:

Mais cedo ou mais tarde alguma coisa parece nos chamar para um
caminho especifico. Essa “coisa” pode ser lembrada como um
momento marcante na infancia, quando uma urgéncia inexplicavel,
um fascinio, uma estranha reviravolta dos acontecimentos teve a
forca de uma anunciacéo: isto é o que devo fazer, isso é o que eu vou
ser (p. 13).

Os momentos marcantes relacionados a figura da mée professora indicam um
esboco da imagem que aos poucos foi se delineando na andlise da escrita da
protagonista. Assim, € possivel inferir que esses acontecimentos subitos da vida,
como diria Bachelard (2003, p.63), vividos e narrados por ela indicam um caminho a
seguir na busca do mito que foi moldando suas formas de ser e de se relacionar
significativamente com o outro e com o0 mundo. Ensaia-se aqui a presentificacéo de
uma imagem maternal.

O mito, neste caso, permite ao individuo sentir a presenca de um ‘locus
espiritual”. Sendo assim, apresenta imagens que dao suporte e direcionamento as
energias de transformacao, que vém operar no sentido da atribuicdo da coeréncia do

caos aleatdrio da vida (HOLLIS, 1997, p. 78). Esse movimento pode ser percebido
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na escrita da protagonista, que mostra vestigios miticos relacionados ao mito de
Deméter, deusa que representa a iniciacdo aos mistérios, assim como tratado na
sequéncia deste topico.

Os mistérios referidos vém caracterizar o esfor¢co de transformacdo em busca
de sentido, como se o individuo procurasse formas de lidar com a angustia da morte
- como destino tragico e irremediavel. Essa constatacdo remete a presenca de
polaridades que estruturam os conteldos narrativos, dando conta de um pensar
acerca do destino humano na busca de conciliacdo dos contrarios: individuacéo
(busca do ser) e indiferenciacéo (perda do ser).

Tomando contato com a escrita da Professora Mabel é possivel constatar
uma outra escrita quando surgem tragos de um homem tradicional, parafraseando
Durand. O pensamento durandiano, nesse sentido, parte da ideia de que o homem
€ sempre 0 mesmo, uma vez que 0s deuses S40 sempre 0S mesmos. Isso quer dizer
que o “sentido” da imagem do homem faz dela um simbolo, que remete a um
significado vivido.

Assim, na escrita analisada, € possivel perceber desejos, estruturas afetivas,
e imagens que repercutem no tempo e no espaco por toda humanidade. Embora o
homem seja sempre 0 mesmo, paradoxalmente, ele ndo o é. Isso se evidencia ha
escrita da protagonista quando trata o individuo como ser inacabado, detentor de um
aprendizado que ndo se completa. Nesse sentido, refere-se ao professor projeto

guando diz que é aquele que

[...] compreende a si mesmo como um permanente projeto, se disponibiliza e se lanca a
hovos desafios. [...] O pro{:essor projeto sente que 3 vida s6 tem sentido quando h3
horizontes estimulantes e procura que seus alunos encontrem os seus [...] (O olhar da
protagonista sobre os achados, 2012).

O homem que se langa para encontrar sentido para a sua vida recorre a
verdade, mas ndo somente a ela, também a crenca, no sentido da esperanca. Ainda

sobre o professor projeto, retomo 0 seguinte fragmento que se expressa nas

palavras da Professora Mabel:

[...] O professor projeto & esperancoso, cré no futuro e acha que vale a pena por ele lutar.
Felizmente me sinto assim, [ com quase 50 anos de profissio. Fui muito feliz em viver
intensamente 3s oportunidades que tive e a sorte de conviver com pessoas que
estimularam e permitiram a minha condi¢do de autoria (O olhar da protagonista sobre
0s achados, 2012).
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A escrita da protagonista expressa multiplas dimensées do vivido, no entanto,
uma dimensao que se mostra vital € a que se estrutura por um modo de ser que se
pauta pela crenca, mas se afasta das certezas absolutas, uma vez que cada instante

de consciéncia provoca novos guestionamentos.

[...] Mas o que significava ser a aluna do “funddo”? Que geografia é esta que se estabelece
sem critérios explicitos? Muito contraditéria essa situagjo. Ser do funddo continua um
misto de orqgulho e de desconfianga. Certamente njo estavamos entre as queridas dos
professores, no recebiamos olhares aprovadores, nem elogios explicitos. Mas, também
tinhamos um sentimento de autonomia e respeito “entre pares” que a turma da frente ndo
tinha [...] (O olhar da protagonista sobre os achados, 2012).

E perceptivel no fragmento apresentado o esforco de conciliacdo dos
elementos antagdnicos na dindmica contraditéria que se dava entre os modos de ser
da turma do fundo e da turma da frente, comportamento que estad marcado por
vetores opostos, e em uma outra medida, presente na configuracdo que resulta no
carater de autonomia em relacao ao todo e a l6gica operante da sala de aula.

Essas possibilidades de agdo, marcadas pelos vetores, estqd ancorada nas
estruturas do imaginario propostas por Durand (1977: a heroica (separar), a mistica
(integrar) e dramética (harmonizar, equilibrar). A partir da estruturacdo durandiana é
possivel atribuir a ideia de individuac&o, que remete a busca do ser, um carater
“apolineo”, e a identificacdo, que remete a perda do ser, um carater
“dionisiaco”>>.

Nesse sentido, o grande desafio do ser humano passa a ser a conciliagdo da
busca de si mesmo, matriciada pelo regime diurno, e a perda de si mesmo pelo
regime noturno, sendo que a busca de si esta associada ao inicio da trajetoria
docente da Professora Mabel, enquanto a perda de si mostra-se associada aos

estagios mais avancados da sua historia, caracterizado amadurecimento.

> Os termos apolineo e dionisiaco (derivados de Apolo e Dioniso, deuses da mitologia graga),
vinculam-se a arte grega. Tem sua origem além do homem e representam “for¢cas” que estdo
presentes no Mundo. Apolo e Dioniso - expressdo popularizada e tratada por Nietzsche como um
contraste entre 0 espirito da ordem, da racionalidade e da harmonia intelectual, representado por
Apolo, e o espirito da vontade de viver espontanea e extasiada, representado por Dioniso. Sendo
assim, Apolo esta associado a bela aparéncia, ao sonho, a forma (limite), ao principio de
individuagdo, resplandecente, ordem, serenidade, etc. Dioniso esta associado a mdsica, a
embriaguez, uno primordial (sem forma e sem limite), indiferenciacédo, esséncia, desmedida, dominio
subterréneo, etc.
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No entanto, a escrita em estudo evidencia um equilibrio entre os vetores que
se opdem, no qual a acao se resolve e se distribui equitativamente, ora por recursos
de identificacdo, ora pela promocdo da individuacdo, o que remete a estrutura
dramatica do imaginario, nuance que vai ganhando expressdo no decorrer da
analise.

Na estrutura dramatica, o imaginario equilibra, em um todo harmonioso, as
contradicbes mais flagrantes através do controle ciclico do devir, ou seja, a
imaginacdo dramatica, com as suas faces consteladas, esta sob o regime do acordo
vivo, no qual adaptacdo e assimilacdo estdo em harmonioso concerto (DURAND,
1997, p. 346). Na escrita analisada, a conciliacdo dos contrarios evidencia-se como

uma maneira de se construir de forma consciente e por completo.

[...]Fazer andar a minha balsa com tantos marinheiros requer habilidades humanas, mais
do que cognitivas; sjo marinheiros em diferentes estigios de formagio e de vida,
contextos de trabalho, histérias pessoais e... em tudo vejo possibilidade de harmonizacio,
reconhecendo diferencas e valorizando iqualdades. [...]1 Quebram-se hierarquias formais,
mas funda-se 3 diferenca na legitimidade e respeito matuo [...] (O olhar da protagonista
sobre os achados, 2012).

E possivel perceber nos textos analisados a convergéncia de semantismos
nas imagens que se mostram organizadas em torno da estrutura dramatica de
harmonizacao dos contrarios, na qual parece estar ancorada a logica que orienta o
seu pensamento, seus modos de ser e, por conseguinte, seus conceitos. Sobre os
conceitos, Durand (1997, p. 61), diz se tratar de uma espécie de “indugao
arquetipal”, pois o0s arquétipos constituem o ponto de juncdo entre o
imaginério e 0s processos racionais.

Nos referidos textos encontrei nucleos organizadores do imaginario da
Professora Mabel, nos quais estdo fundados oS seus processos racionais, aqui
traduzidos em modos de ser docente. Saltam aos olhos um simbolismo que remete
ao regime noturno, o que se explica pela presenca de simbolos da inversdo e da
intimidade, caracterizados neste trabalho pelo ventre materno. Desta forma, o0s
simbolos de harmonizacdo dos contrarios vao aparecendo e ganhando forca em
expressdes gque remetem a dramatica ciclica. Para ilustrar o que digo, retomo o

fragmento que segue:
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[..] Navego em terreno movedico, em muitas vezes, pois 3s pessoas vivem tensoes,
embates, perspectivas diversas. Mas esse & o ingrediente fundamental da autoria, pois cada
situagdo requer especiais respostas... e sempre provisérias [...] (O olhar da protagonista
sobre os achados, 2012).

Processar tensdes e embates parece ser a tonica da dramatica
harmonizadora que pode levar a autoria, que se evidencia na diferenca, segundo
Mabel. E importante ressaltar aqui, quando me encaminho para mostrar o traco
mitico da protagonista, que esse drama harmonizador é proprio do regime noturno,
que se distancia da luz diurna, transformadora da noite em promessa de uma nova
aurora.

Analisando a totalidade da amostra elegida, percebi em algumas situacdes
que a condigao de “ser tragico” da protagonista (aquela que nasce da separagao, da
diferenciagdo, que determina sua humanidade) torna o seu viver pesado, sem
esperanca, o que se explica pela angustia do tempo, e entéo, brota o desejo de se
perder no indiferenciado, em busca do aconchego do ventre materno, o que se

expressa quando recorda:

[..] A vida cotidiana era tranquila e as formas de socializagio das criancas acontecia
principalmente na escola e nas relagdes de vizinhanga. A calcada era o nosso espaco de
encontro e 3s brincadeiras de rua faziam parte de nossos fazeres. Sem a TV para prender
adultos e criancas em casa, nossa possibilidade de diversjo eram os brinquedos coletivos,
que envolviam partilhas e disputas. Nossos vizinhos também eram colegas de escola e esta
condicio afrouxava fronteiras entre esses territdrios. [...] 3 vida continuava risonha e linda
para quem alcancava a puberdade e a adolescéncia. Mas devo confessar que, quanto mais
avancava minha escolarizagio, mais me tornava uma aluna distante dos padrdes
valorizados, 3 época, pela cultura escolar. Minhas notas eram apenas requlares e eu njo
demonstrava muito interesse pelo estudo. Mesmo assim fui aprovada no Exame de
Admissjo (Memorial, 2011).

7

A dissolugdo noturna ndo é irremediavel, porque o ciclo, como um dos
arquétipos presentes no imaginario da protagonista, garante o eterno retorno.
Chamam a atencdo na escrita as imagens noturnas misticas e ciclicas. O desejo de
indiferenciacdo, de dissolucdo e o retorno a Terra-mae (ventre) se sobrepdem ao
desejo diurno de distincédo, de separacao.

No processo analitico dos mitemas que iluminaram a escavacdo e 0
cotejamento nos desdobramentos da tese foi possivel perceber que as constelagbes

de imagens identificadas nos textos analisados ndo remetem, em sua maioria, a
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ascensdo ao cimo. Pelo contrario, manifestam expressées que remetem a
penetracdo em um centro para encontrar repouso na intimidade segura do ventre
materno. Sendo assim, é possivel considerar que, simbolicamente, os deuses
solares sdo substituidos pelas deusas lunares, noturnas. No entanto, apesar do forte
apelo mistico, a dramatica ciclica por vezes ressurge no retorno de imagens diurnas.

Aprendi com Bachelard (2003) que ha uma forma que guia e encerra 0s
primeiros sonhos e, no caso da Professora Mabel, percebo por meio da sua escrita
que essa forma é o circulo ou a roda, como apresentado na tematizacdo dos
mitemas e seus derivados. Tal imagem, pela sua carga simbdlica, esta estreitamente
relacionada ao regime noturno.

O circulo ou a roda remetem a ideia de principio e também de céu, indicam
atividade e movimentos ciclicos de ambos, e sendo assim, constituem-se em
simbolo do tempo. Outra simbologia associada ao circulo € a da totalidade e da
perfeicdo. O tempo ciclico, infinito e universal, era representado em muitas culturas
antigas pelo uruboros (CHEVALIER & GUEERBRANT, 1999) - simbolo do grande
circulo.

E possivel constatar a presenca desse tempo ciclico na escrita da Professora
Mabel, a partir de constelacbes de imagens que remetem simbolicamente a
dramatica lunar e a vegetacdo sazonal. A dramatica ciclica presente nessas duas
situacOes desdobra-se, entdo, em ciclo lunar e ciclo vegetal, que estéo relacionados.
Logo, o arquétipo que ancora cada um dos ciclos é o da Grande-Mae. Nas suas
origens, esse arquétipo esta associado ao Grande Circulo, que associa e funde
harmonicamente contrarios como o positivo e 0 negativo, o masculino e o feminino,
o certo e o errado Para Durand (1997, p. 299), a draméatica agrolunar mostra-se
como suporte arquetipico da dialética, que ndo se da mais sO pela separacao
(estrutura herdica) e pela inversao dos valores (estrutura mistica), mas também pela
harmonizacdo de valores diversos, em uma complementaridade de contrarios, na

qual se instala o drama conciliador.

[..] Entendo a metifora do professor sinqular-plural, envolvendo diferentes
possibilidades. A primeira que me ocorre € que nos construimos e exercemos a docéncia
nas vivéncias, ora contraditorias, ora complemen’cares, que 3contecem nessas duas
dimensoes [...]
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As imagens marcantes na escrita da Professora Mabel remetem a presenca de
temas miticos associados ao mito do eterno retorno (noturno) e a jornada do
herdi (diurno). Sendo assim, o mito do eterno retorno esté relacionado ao ciclo do
sacrificio, trazendo a vida nova por meio da morte. Esse mito reforca a ideia
relacionada ao mistério da forca vital, representado pela Grande-Mae. A dramatica,
a partir dessa relacdo mitica, se da pela inversdo do sentido natural da morte. O
isomorfismo sepulcro-berco caracteriza-se porque a terra torna-se berco magico,
porque é o lugar do intimo repouso (DURAND, 1997). Nesse sentido, o ventre
mostra-se também como cavidade associada significativamente ao regime noturno.

O drama que envolve o retorno ao ventre materno inverte a valorizagdo da
morte, a considerar que a vida nada mais é do que a separacdo da terra. A morte
passa a ser um retorno a casa e ao ventre da mae. Reforcam esse entendimento os
esquemas verbais que mais se repetem na escrita da protagonista e que remetem a
ideia de recolhimento e confirmam a configuracdo de um universo simbdlico noturno,
de onde extraio a relacdo com as deusas lunares.

A partir dos conteudos simbdlicos que deram visibilidade aos quatro mitemas
fui tecendo relac6es também simbdlicas, que me levaram ao mundo das Grandes-
Maes, onde tomei contato com a figura de Deméter®. Esse mito representa a
divindade, da vegetacao e da lua. Sendo assim, rege tanto o drama lunar como o
vegetal, a considerar as dindmicas ciclicas envolvidas. Os nucleos simbdlicos
associados ao mito de Deméter e encontrados no imaginario da Professora Mabel
sdo convergentes com o0s dramas vinculados a natureza, aos mistérios da vida e da
morte e a continuidade ciclica do tempo através da dindmica que envolve retorno e
regeneracao.

A partida, a iniciacio e o0 retorno caracterizam a draméatica ciclica
convergente com a jornada do her6éi em busca de si mesmo, movimento
empreendido pela protagonista que se mostra matriciado pelo mito de Deméter. O

herdi é assim compreendido como 0 ser que se inicia nos mMistérios e renasce nao

**Deméter significa a mae da Terra ou Terra-M&e. Filha de Cronos e de Réia, pertencente a segunda
geracgdo dos deuses olimpicos, seu culto estd vinculado ao culto das estagdes, da semeadura e da
colheita para a producdo do trigo. Seu papel era o de presidir todas as formas de reproducéo e
renovacao da vida, especialmente da vida vegetal. Caracteriza-se como a deusa das alternancias da
vida e da morte, que regulam o ciclo da vegetacéo e de toda a existéncia, simbolizado pela semente
que morre no seio da terra para gerar vida nova.
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mais como ser simplesmente, mas como ser eterno, capaz de ensinar as licdes de
vida renovado com o que aprendeu, completando a sua jornada ciclica.

No passeio pela obra da Professora Mabel foi possivel identificar, nas
configuracbes miticas do seu imaginario, imagens carregadas dos simbolismos
associados ao regime noturno, sobretudo, a estrutura draméatica. Sendo assim, 0s
fragmentos analisados expressam tracos ora do mito do eterno retorno, quando
buscam a identificacdo com o todo e a dissolu¢ao na natureza, ora do mito da busca
do herdi, da busca de si mesma, da individuacgao pela iluminagao.

Foi possivel constatar no exercicio mitocritico que sao expressivas as
imagens que se estruturam em torno dos nucleos simbdlicos, que organizam e
mostram o tragco mitico presente na escrita pesquisada. A partir da sua identificacéo
fica claro que seus modos de ser mostram-se matriciados e mobilizados por
Deméter. Assim como o0 mito, Mabel realizou a sua jornada no decurso de sua
histéria, e amadurecida desceu a quietude da dramética noturna em busca de
harmonizacao, retornando mais sabia e segura para celebrar o seu oficio docente

movida por uma convicgao:

[..] navego na minha balsa com outros balseiros, que me ensinam, me estimulam a
continuar. Em especial procuro estar aberta 3 manter a condicio de aprendiz...
fundamental a quem também quer ensinar (O olhar da protagonista sobre os achados,
2012).

Ao descobrir a si e ao outro, quando encontrou o sentido do seu modo ser
docente, a Professora Mabel parece estar sob a influéncia do seu mito pessoal.
Deixando-se guiar por ele, adquiriu um conhecimento percebido como aquele que
transforma e amadurece a cada jornada, a cada retorno, enfim, a cada ciclo, a
exemplo de Demeéter.

Na tentativa de fazer chegar ao ponto final desta pesquisa, me encaminho a
quarta parte e, portanto, ao ultimo capitulo do proprio trabalho, onde aproximei o
foco para, enfim, dizer qual a melhor resposta a pergunta que norteou este exercicio

rumo a Tese.
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A Tese

[...] no é a vida que explica a obra, mas a obra
que explica a vida.

Charles Mauron



6. ENTAO, MINHA TESE!

No inicio deste estudo eu tinha como premissa de Tese que em toda escrita
estdo subsumidas representagdes e simbolos que formam um conjunto “imagens
fundadoras” (JOSSO, 2004), reveladoras de crengas e concepgdes sobre o que
fazemos e defendemos ao longo da vida. Neste estudo, ao longo da pesquisa fui
percebendo que tais imagens estdo atadas a uma rede de sentidos e simbolos
atemporais nem sempre visiveis, pois estdo ancorados em um trajeto arquetipico na
mediacdo perpétua entre os potenciais e as condi¢cdes temporais dos sujeitos
viventes. Sendo assim, passo as reflexdes sobre os meus achados.

6.1. Da escrita académica a biografia educativa da professora Maria Isabel da

Cunha: interlocu¢cdes com os Estudos do imaginario

Considerando que o trabalho com a biografia educativa converge para uma
reflexdo que tem por fim pensar os trajetos de vida, os achados na escavacéo da
escrita da protagonista, neste estudo, evidenciaram o que defende Delory-
Momberger (2008). A autora trata a biografia educativa como uma categoria da
experiéncia que permite ao individuo sua inscrigdo no contexto socio-historico,
integrando, estruturando e interpretando as situacdes e 0s acontecimentos vividos.
Foi isso que ao longo das paginas anteriores encontrei e mostrei por meio da
maneira que escolhi para tematizar as imagens fundadoras dos modos de ser
docente da professora Mabel.

Os nucleos simbdlicos capturados foram representativos dos modos como foi
sendo trilhado o trajeto da professora a considerar suas escolhas e seus pontos de
vista, sobretudo, os pontos de vista escolhidos na escrita. Essa, por sua vez, €

formadora de muitos outros, mas também autoformadora mostrando-se como forca
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mobilizadora de fortes conteddos de interioridade reveladores de um imaginario
prenhe de simbolos estruturantes de outras imagens para quem os lia.

A consideragdo da cultura do imaginario estabelecida por Gilbert Durand
reforca a compreensdo do processo de producdo das imagens do imaginario
humano filiado a “hermenéutica instaurativa” (DURAND, 1988). Tais imagens estao
centradas na consideracdo do homem como “animal simbdlico” (op. cit.), o que
caracteriza, fundamentalmente, os seus estudos pela via do imaginario onde a
cultura do Homem esta imersa em um movimento atado a imagens antropolégicas.

Nesse sentido, trilhei um movimento investigativo através da identificacdo de
mitemas nos documentos analisados. A partir deles busquei imagens que me
levassem ao reconhecimento de tracos miticos presentes nos percursos docentes
da Professora Mabel expressos nos documentos escolhidos para escavacao.

O que encontrei? A defesa do que seria um “bom professor” espraiada em
imagens fundadoras, tratatadas como mitemas de um professor singular-plural, de
um professor aprendiz de si, de um professor-projeto e de um Professor
balseiro.

No professor singular-plural percebe-se um modo de ser orientado por
influéncias externas, potencializado, sobretudo, pela influéncia de modelos. Na
esteira dos estudos do imaginario percebem-se convergéncias com o regime diurno,
o qual se relaciona com os reflexos posturais, justamente por suas estruturas
herdicas ou esquizomorfas. A ideia sempre presente da influéncia dos contextos,
seja pelas relacbes familiares, seja pelas relagbes sociais, evidencia um fazer
intuitivo orientado pela valorizacdo da prética.

No Professor aprendiz de si as ideias me remetem a reflexdo, a
consciéncia, a analise e a escolha, o que me permite fazer associagcdes com o
regime noturno do imaginario. Encontram-se convergéncias com a dominante
digestiva pelas suas caracteristicas homogeneizantes que pressupdem a estrutura
mistica preconizada por Gilbert Durand. Dai se pode abstrair que essa estrutura
indica a volta ao profundo, ao calmo, ao intimo, ao acolhedor, ao que se aproxima
dos movimentos de reflexdo e de analise quando o sujeito recolhe-se a quietude do
seu intimo para fazer suas escolhas.

No professor-projeto encontro aspiracdes de vida, utopia, processo,
escolhas pessoais evidenciando convergéncias com o regime noturno do imaginario,

justamente pelo seu carater de recolhimento ao intimo. Este mitema evidencia uma
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estrutura sintética ou dramatica, assim denominada porque se caracteriza por
periodos de crise e de triunfalismo, correspondendo a dominante copulativa
caracterizada pelos seus derivados ritmicos associados as representacdes
diacrbnicas, que colocam em jogo as contradicbes humanas no decorrer do tempo e
da historia.

E finalmente no professor balseiro identifica-se a forca da educacéo
dialdgica e da pedagogia critica e criativa, motivando e estimulando a agéo do
humano, ideias essas que estdo associadas ao auscultamento das condi¢cdes de
vida do individuo, levando em conta suas experiéncias e desejos. Essa imagem do
professor balseiro assemelha-se ao passeur (professor-condutor), que acompanha
um caminho que ele ndo conhece previamente, mas, possui um saber-fazer e
conhecimentos que o ajudam na exploracdo de uma terra incOgnita, onde a
formacdao torna-se busca e obra (PERES, 2010). Esse mitema faz forte aluséo aos
estudos que o GEPIEM vem empreendendo do campo (auto) biogréfico.

Gaston Bachelard (2003) me ajuda a perceber que existe uma for¢a que guia
0s sonhos da Professora Mabel, a qual se materializa na forma do circulo ou da
roda. Pela sua carga simbolica essa imagem relaciona-se intimamente com o regime
noturno do imaginario. Sendo assim, os conteudos simbdlicos presentes na escrita
estudada estruturam-se em uma dramética ciclica, que desdobra-se em situacdes
gue remetem ao ciclo lunar e ao ciclo vegetal. O arquétipo que se mostra é o da
Grande-Mae, que originalmente estd associada ao Grande Circulo, que vem
promover a harmonia dos contrarios.

As imagens que marcam a escrita da Professora Mabel dao indicativos da
presenca de temas miticos que remetem ao mito do eterno retorno (noturno) e a
jornada do herdi (diurno). O primeiro esta relacionado ao ciclo do sacrificio, que se
caracteriza pelo movimento que busca a vida nova por meio da morte. Assim se
reforca a ideia relacionada ao mistério da forca vital, o qual € representado pela
Grande-Mae. O segundo mito esta relacionado ao herdi, assim compreendido como
0 ser que renasce eterno, renovado, com 0 que aprendeu completando a sua
jornada ciclica.

Logo, a partida, a iniciacdo e o retorno caracterizam a dramética ciclica
convergente com o0 movimento empreendido pela protagonista, que se mostra
matriciado pelo mito de Deméter. Foi possivel perceber no exercicio mitocritico

imagens expressivas que se estruturam em torno dos nucleos simbolicos
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identificados, que mostram o traco mitico presente nos textos pesquisados. A partir
da identificacdo dessas imagens é possivel perceber com mais clareza que os
modos de ser da Professora Mabel mostram-se matriciados, e por isso, mobilizados
pelo mito de Deméter, deusa que rege as alterndncias da vida e da morte,
reguladora do ciclo da vegetacdo e da existéncia, e cuja simbologia caracteriza-se
pela semente que morre no seio da terra para, entdo, gerar vida nova.

Diante dos resultados que obtive neste trabalho de tese percebo pertinente o
movimento que adentra as relacdes entre o biografico e o simbdlico potencializado
pelos Estudos do imaginario, o0 que me permite acreditar na aproximacdo da nocao
de biomitografizacao, desejo anunciado anteriormente. Desejo esse que me inspira
a aprofundar meu trabalho investigativo demarcando a condicdo dos referidos
estudos no trabalho com biografias, deste modo apresentando andlises mais
aprofundadas baseadas nos principios metodologicos preconizados Durand
orientados pela mitologia.

Ao finalizar este estudo, avaliando o meu percurso tedrico-investigativo,
percebo o amadurecimento decorrente da experiéncia formadora que foi viver o
processo de construcdo da Tese. O movimento reflexivo foi importante para a
conscientizacdo sobre novas aprendizagens que podem resultar das vivéncias do
professor que se constroi.

Nesse caso, percebi potencializadas em mim referéncias do ser no fazer-se,
evidenciando elementos importantes para pensar o professor que sou. Passei a
perceber com mais clareza o0 meu processo de construgao, alimentado pela vontade
de continuar investigando a partir de novos cenarios e novos atores, sempre
instigado pelo desassossego que a minha orientadora provocou em mim que tem me
levado sempre a pensar “como nos tornamos professores?” (PERES, 1999).

No presente estudo abriu-se espaco para a possibilidade de refletir sobre o
ser-professor que se constréi, identificando elementos mais sensiveis e menos
l6gicos. Vi reforcada a heranca do Mestrado, que me tornou mais sensivel para o
entendimento de uma outra logica de ser professor. Assim, percebo que 0s meus
movimentos de formacéo estdo diretamente relacionados a essa sensibilidade, ou
seja, a consideracao de outra perspectiva de construcdo docente, a exemplo da
protagonista, mais préxima da vida e nao tdo apegada a modelos instituidos.

Aprendi com a Professora Mabel que “o novo nao se constroi sem o velho e é

a situacdo de tensdo e conflito que possibilita a mudanga® (CUNHA, 2005, p.25).
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Entendi a partir desta pesquisa que tensdo e conflito se constituem forcas capazes
de nos colocar em contato com a dramatica que alimenta e instiga a busca do
conhecimento - de si e de outros — que ndo se produz ao acaso, e sim a partir da
necessidade de compreensao das contradigbes humanas e sociais (CUNHA, 2005).
No sentido de auxiliar na compreensdo dessas contradicfes é que espero contribuir

com este estudo.
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ANEXO A - Autorizacédo da protagonista

AUTORIZACAO

Eu, , .+ documento de identidade

numero . devidamente esclarecida sobre o Projeto de tese de
doutoramento de autoria do aluno Irapud Pacheco Martins, vinculado ao Programa
de Po6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Pelotas sob
orientacdo da Professora Dr’. Licia Maria Vaz Peres, aceito participar do referido
estudo como sujeito de pesquisa de acordo com o convite que me foi formalizado.
Nessa condicdo, AUTORIZO a utilizagdo das minhas produgdes académicas no
Ensino Superior como dados para analise. Também informagoes relativas @ minha
trajetéria profissional que contribuam para a abordagem em questao,
caracterizada como uma Biografia Educativa. Abordagem esta, que pelo seu

carater, tem foco especifico no trajeto formativo docente do sujeito. Nesse sentido,
estou ciente de que o objeto de estudo que se apresenta esta orientado para a
problematizacdo da temporalidade no meu trajeto formativo a considerar
producdes académicas de minha autoria.
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