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RESUMO: O presente trabalho foi realizado junto ao Programa de P0s
Graduacdo em Artes Visuais, Mestrado, do Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas, em Pelotas, RS. Transversaliza a importancia das dimensdes
ético-estética e artistica para a producdo atual de saberes, percorrendo
experiéncias docentes e discentes em arte, na forma de “causos”. Discorre,
assim, sobre possibilidades vinculares, de criacdo e afeto através da arte e do
conversar que, construidas em reflexdes, convertem-se em possibilidades
pedagdgicas. Aposta naarte como Vvivéncia, experiéncia, reflexdo, afeto,
mediacao, construcao de saberes e possibilitadora da educacéao da sensibilidade.
A investigacdo é qualitativa, do tipo pesquisa-acdo, e aproxima métodos como
as narrativas (auto) biograficas, a escrita de si e a A/R/Tografia. Um dos objetivos
da pesquisa é pensar a formacdo docente e discente em contextos de sala de
aula, que se refletem nas vidas dos envolvidos. Nesse contexto, a escrita sobre
histérias por mim vivenciadas enquanto professora de arte, em forma de “causos’,
busca uma reflexdo sobre essas situacOes ocorridas em sala de aula, em
diferentes escolas e realidades socioculturais e temporais, na direcdo do que
acontece na relacéo cotidiana de convivéncia entre professores e alunos. Entre os
autores nos quais me apoiei teoricamente figuram Michel Foucault, Michel
Maffesoli, Humberto Maturana, e Jodo-Francisco Duarte Junior, dentre outros. No
trabalho, relacionei arte, vida e afeto, relatando, nos “causos”, ndao sé o que
brotava dos processos, experiéncias e investigacdes individuais ou coletivos em
sala de aula, mas também o que reverberou a partir deles, e o quanto isso co-
moveu ou trans-formou a vida dos envolvidos, seja em suas maneiras de viver

seja em seus modos de se relacionar com o mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Arte Educacdo; “Causos”; Narrativas Docentes;

Conversar;



ABSTRACT: The present work was carried out with the Graduate Program in
Visual Arts, Master, of the Arts Center of the Federal University of Pelotas, in
Pelotas, RS. It transversalizes the importance of the ethical-aesthetic and artistic
dimensions for the current production of knowledge, traversing teaching
experiences and students in art, in the form of "causes". It discusses, therefore,
binding possibilities of creation and affection through art and conversation, which,
built on reflections, become pedagogical possibilities. Bet on art as experience,
experience, reflection, affection, mediation, construction of knowledge and
enabling the education of sensitivity. Research is qualitative, research-action type,
and approaches methods such as (auto) biographical narratives, self-writing and A
/ R [ Tography. One of the objectives of the research is to think about teacher and
student training in classroom contexts, which are reflected in the lives of those
involved. In this context, the writing about stories | experience as an art teacher, in
the form of "causos”, seeks a reflection on these situations occurred in the
classroom, in different schools and sociocultural and temporal realities, in the
direction of what happens in the relationship everyday life of coexistence between
teachers and students. Michel Foucault, Michel Maffesoli, Humberto Maturana,
and Jodo-Francisco Duarte Junior, among others, are among the authors | have
supported theoretically. In the work, | related art, life and affection, reporting, in the
"causes”, not only what flowed from the processes, experiments and individual or
collective investigations in the classroom, but also what reverberated from them,
and how much this -moved or trans-formed the lives of those involved, whether in

their ways of living or in their ways of relating to the world.

KEYWORDS: Art; Art Education; "Causes"; Educational Narratives; Talk;
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... 0 homem néo pode ser
reduzido a sua feicéo
técnica de Homo faber,
nem a sua feicao
racionalista de Homo
sapiens. E preciso
considerar, na feigcdo do
homem, o mito, a festa, a
danca, o canto, o éxtase,
0 amor,a morte, 0
despropésito, a guerra...
E preciso néo rejeitar
como ruido, residuo,
desperdicio, a
afectividade, a neurose, a
desordem, o acaso.

O homem verdadeiro
encontra-se na dialéctica
de sapiens- demens.

Edgar Morin,
O Paradigma Perdido

Figura 01 - ORIGEM.
Acrilica e gesso sobre tela

de arame e gaze
Gessada. Valesca Matos, 1998. Foto acervo pessoal.
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1- DOS INICIOS E INQUIETACOES

Prefacio ndo vou escrever.
Conversas ndo devem ser prefaciadas.
A gente simplesmente comeca, e a coisa vai.

Rubem Alves

Cada um, para existir, conta-se uma histdria.
Michel Maffesoli

Esse trabalho foi gestado a partir e ao longo das aulas do Mestrado em Artes
Visuais. Ali conheci e compatrtilhei do cotidiano e do territorio de companheiros de
caminhada, apurando uma intensa troca de experiéncias, conexdes e afetos.
Destes, destaco os vivenciados com colegas® que recebi em minha casa, na
cidade de Bagé®, onde pude mostrar um pouco de meu territério, de minha
realidade regional e do pampa gaucho. Essas trocas foram decisivas para o
delineamento do tema da dissertacao.

Como arte educadora em escolas publicas ha mais de 20 anos, colecionei
um numero consideravel de “causos”’, historias de vida, anedotas etc. que passei
a contar aos colegas de mestrado. A cada encontro, uma histéria engracada ou
emocionante aflorava, e, ao ouvi-las, meus confrades arrazoavam sobre a
poténcia nelas contida.

Isso foi ficando tdo forte, que pensamos, entdo, porque nao fazer das
historias a prépria pesquisa. Me pareceu mais légico entdo que o tema
entrelacasse a relacdo do conversar, do dialogo e do narrar-se com o oficio de ser

professor. Focando o contar na forma de “causos”, poderia proporcionar uma

% Luciana Cozza (Rio Grande/RS) e Jésica Hencke (Canela/RS).

®Bagé, também chamada de “Rainha da Fronteira”, ¢ uma cidade situada na Mesorregido do
Sudoeste Rio-grandense, com 122.209 habitantes, de acordo com o senso do IBGE de 2017.
Situa-se na chamada regido da campanha, onde a economia é baseada na agricultura e na
pecuaria e esta distante 60 km da cidade de Acegud, que faz fronteira com o Uruguai.
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forma de reflexdo, de conhecimento de mim e do outro, enfim, a compreensao
dos processos que me acompanharam nessa trajetéria de arte educadora.

Conto entdo minhas andancgas narrando-as como “causos”. Mas o tema nao
estaria completo se ndo ponderasse acerca de meu momento atual, minha
trajetoria atual, que passara a compor um ultimo “causo”.

Fui compelida a incluir meu constante interesse pela fotografia, desde a
adolescéncia. Com o surgimento da fotografia digital, ja atuando como professora
de Arte na Rede Publica Estadual de Ensino, na cidade de Bagé, realizei diversos
trabalhos com fotografia, principalmente com alunos de Ensino Médio Politécnico
e Ensino Médio Técnico em Mecanica. Ela faz, portanto, parte de mim, e sera
narrada em capitulo a parte. Mostro um pouco dessa trajetoria e desses
percursos fotograficos tdo pulsantes, tracados individual ou coletivamente junto a
meus alunos, em minha vida de professora/ artista/ pesquisadora.

ApOGs o0 ingresso no mestrado, a disciplina de Poéticas Audiovisuais,
ministrada pelo professor Claudio Azevedo, me rendeu algumas reflexdes
instigantes, e me inspirou a articular, a partir dela, algumas intervencdes
fotograficas na escola onde atuo como professora de arte, nas séries finais do
Ensino Fundamental.

O presente trabalho, entdo, busca a reflexdo sobre meu processo de
docéncia, durante mais de vinte anos de sala de aula, em diferentes realidades,
subjetivas e coletivas, com diferentes publicos. Nesse percorrido, fiz da arte um
agente de conhecimento, integracdo, mudancas de concepcdes de vida, pessoais
e grupais.

O movimento de reflexdo e registro de minha vida através de histérias foi
uma continuacdo de apontamentos que costumava fazer em agendas desde
minha adolescéncia®. Nela, criava interminaveis listas, de coisas que precisava
fazer e de coisas que ja haviam acontecido.

Desde ai, coleciono “causos”, entdo, como coleciono listas. Pensando nas
histérias que vivi, que de alguma maneira compdem “listas” de um andar, decidi

conta-las, essas historias de minhas andancas como professora de arte.

“Ver capitulo sobre as listas do depois.
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Somos fruto do que vivemos no presente, mas também de toda a heranca de
um passado que estd na memdria. Em vista disso, acredito que seja importante
lembrar de afec¢gbes que me acompanham de longa data. O fiz por acreditar que
arte é vivéncia, experiéncia, expressao, sentimento, criacdo, reflexdo, afeto,
mediacao, construcdo de saberes, formacdo da sensibilidade, e, principalmente,
transform-acéo.

Utilizo o hifen porque a acdo de transformar-se se da sempre a partir da
relacdo de mim com outros, sendo, portanto, do campo trans, que atravessa
subjetividades em dire¢do a um “nds” coletivo.

A funcéo desse meu contar, portanto, € prazerosa.

Me aproximo dos coletivos dos quais participei sem deixar de lado a
poesia. Afinal, a arte, na escola, tem a funcéo, de, entre outras coisas, fazer as
coisas com, pelo e para o prazer. Dai a consideracdo, por parte das disciplinas
mais importantes, como algo dispensavel, luxo, ornamento (DUARTE Jr.,1991).

A arte sempre inclui a poesia, pois que esta €, para Leminski (1986, p.92),
“[...] o principio do prazer no uso da linguagem. E os poderes deste mundo nao
suportam o prazer’. A sociedade industrial, “[..] centrada no trabalho
servomecanico, dos EUA a URSS, compra, por salario, o potencial erético das
pessoas em troca de perfomances produtivas, numericamente calculaveis”.

Do ponto de vista capitalista, a arte € dispensavel, inutil, a ndo ser que “[...]
produza um lucro ideoldégico. O lucro da poesia (...) € 0 surgimento de novos
objetos no mundo. Objetos que signifiquem a capacidade in-atil. Além da
utilidade” (id.lb.).

Para produzir sentido, concluo entdo. Sendo assim, é para produzir sentido
sobre meus andares, que escrevo. E produzir sentidos sobre nés mesmos, sobre
0s outros e o mundo é uma demanda vital (ASSIS, 2015, p.125), “[...], necessaria
e dependente das narrativas que contamos, que ouvimos, que escrevemos, que
lemos”.Todavia, esse processo “[...] depende também dos objetos que vemos ou
produzimos, das musicas e dos filmes, das comidas, das brincadeiras que
partihamos”, e se constituem em movimentos dialégicos. As narrativas sao
tecidas, portanto, “[...] no interior das praticas e dos discursos culturais mais ou

menos institucionalizados, como a familia, a escola, a profissao, a religiao”.
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Dessa forma, “[...] estdo abertas as multiplas possibilidades interpretativas; e, de
igual modo, geram, corporificam outras praticas e outros discursos culturais”.

Pondero aqui sobre o papel dessas narrativas na criagdo de vinculos,
afetos, relagbes, saberes... E 0 quanto esses saberes podem transformar, para
sempre, a vida das pessoas, ainda mais se proporcionarem a criacdo de sua
transposigdo a outros discursos.

As histérias ouvidas e narradas tecem redes que nos ligam, uns aos outros,
afetiva e cognitivamente, revelando cheiros, cores, sons, sabores dos lugares e
dos tempos vividos. Ouvir e narrar, escrever e ler histérias €, portanto, um
movimento que nao cessa nunca, se reinventa sempre. Como num croché, o
ponto que vai adiante precisa voltar; vai, novamente, uma vez a frente, retorna,
dois, trés pontos; fecha-se um circulo, abre-se outro. Infinitamente se vai
desenhando a trama (ASSIS, 2015, p.127).

A partir da sala de aula, em seus cotidianos, em meu cotidiano, apreendo
gue, no fundo, desejo autocompreensdo, conhecimento de mim, ao narrar essa
trajetoria.

Objetivo, saindo do ja sabido, dirigir-me ao que Marly Meira (2009, p. 14) diz
ser necessario para a educagao, qual seja, “[...] formular um novo discurso sobre
a vida e acerca dos meios formais e informais de aprender a realizar
concretamente uma pratica estética ligada a existéncia”. E € sobre as préaticas em
arte e fora dela, para a vida, portanto, que me oriento.

Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque (2015, p. 321) apostam na “[...]
liberdade de professores inventando a si mesmos e seus fazeres em sala de
aula”. Pois é “[...] adentrando na ambiéncia criadora da invengao” que ”[...] somos
forcados a pensar, a inventar problemas que desconcertam nossas percepcoes
e sensacles, impondo-nos a necessidade de descobrir em nds mesmos Novos
modos de olhar, pensar, sentir, agir (idem, ibidem).

Penso que nesse meu narrar, invento e reinvento a mim mesma, e a minhas
praticas de professora. E reinvento, assim, a sala de aula, ao relatar os “causos”,
relatos de mim mesma. Dessa forma, exponho o tragcado de meus proprios “[...]
mapas de arte, desenhando lineamentos para percorrer lugares pouco
explorados, sitios valorizados, buscando trilhas e clareiras “andadas” com meus

aprendizes (idem, ibidem).
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Minhas narrativas sdo tecidas a partir de memorias, de experiéncias vividas
em mais de vinte anos de sala de aula, o que me faz apostar na arte como
vivéncia, experiéncia, reflexdo, afeto, mediacdo, construcdo de saberes e
oportunizadora da educacao da sensibilidade com caracteristicas autobiogréficas.

Descobrir esses novos modos de olhar a docéncia e a vida é portanto um
dos objetivos do presente trabalho, que se orienta a “destapar” modos de olhar, a
conceber e a criar a partir da construcao de narrativas emocionadas.

Nunca podemos negligenciar a emocdo. A esse respeito, Humberto
Maturana (2001, p.196), bidlogo, fil6sofo e pesquisador chileno alerta para o fato
de que vivemos numa cultura “[...] centrada na dominagdo e na submissédo, na
desconfianga e no controle, na desonestidade, no comércio e na ganancia, na
apropriagdo e na manipulagédo mutua”. E isso ndo é de responsabilidade de um
processo racional, e sim de nosso emocionar. Proclama ele que, “[...] a menos
gue nosso emocionar mude, tudo o que ira mudar em nossas vidas sera o modo
pelo qual continuaremos a viver em guerras, na ganancia, na desconfianca, na
desonestidade, e no abuso de outros e da natureza”. E mais, assinala que “[...] os
problemas humanos pertencem ao dominio emocional, na medida em que eles
sdo conflitos em nosso viver relacional que surgem quando temos desejos que
levam a acOes contraditorias”.

Discorro, portanto, de forma indireta sobre essa emocionalidade ao abordar
0 estético, e sobre as possibilidades pedagogicas construidas nas reflexdes,
relacdes e (trans) formacdes através da arte e do conversar, do criar e do narrar
como alternativas vinculares, de criacdo e afeto, interessando também aspectos
de subjetivacao e de identificacdo cultural e temporal dos envolvidos.

Poderia dizer que o objetivo geral desse trabalho, portanto, é relacionar a
docéncia com experiéncias vividas em sala de aula, refletindo sobre a
importancia, na educacédo e na vida, das dimensdes ético-estéticas e artisticas
enquanto coletivas.

Percorro experiéncias relativas ao ensino da arte no coletivo na forma de
‘causos”, e as experiéncias pessoais, na forma de “listas”, que chamei de “listas
do depois”. Dessa forma, como nos certifica Assis (2015, p.119), “[...] o trabalho

estd elaborado a partir do entendimento de que os sentidos de quem sou, de
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guem posso ser”, que por sua vez, estdo implicados as historias que conto, que
0ugo, que escrevo, que leio.

Depois de escolhida a forma dos “causos” para narrar as experiéncias, a
ideia do “quem gosta de ensinar” veio de dois livros de Rubem Alves, Conversas
com Quem Gosta de Ensinar e Estdrias de Quem Gosta de Ensinar, da Editora
Cortez, muito populares nos anos 1980. No primeiro livro (1980, p.13) ao se referir
aos educadores, esse autor professa que eles séo

[...] como as velhas arvores. Possuem uma fase, um nome, uma “estéria”
a ser contada. Habitam um mundo em que o que vale é a relacdo que os
liga aos alunos, sendo que cada aluno é uma “entidade” sui generis,
portador de um nome, também de uma “estéria”, sofrendo tristezas e
alimentando esperancas.

A educacao, para ele, é algo que deveria acontecer num espaco “invisivel e
denso, que se estabelece a dois”, que é um “espacgo artesanal’, de conversas, de
didlogo, de trocas afetivas.

Na introducdo do Conversas com Quem Gosta de Ensinar, Rubem Alves
(1980, p. 03) menciona que “[...] pra conversar € necessario gostar. Caso
contrario, a coisa viraria um monodlogo: uma fala sem resposta”. E continua
lembrando que na Academia, na Ciéncia e seus livros, podemos perceber que,
“[...] via de regra, o que se pretende é um discurso sem resposta. As coisas sao
ditas de tal forma, com tais precaucdes e notas de rodapé, que o leitor € reduzido
ao siléncio”.

Longe desse siléncio, muito distante do espirito da conversa que aqui quero
entabular, encontrei em Humberto Maturana, médico e biélogo chileno, a ideia de
um “conversar”’, de um “linguagear”. Escolhi essa ideia para o titulo do trabalho
também, porque, de acordo com Maturana (1997, p.174), a palavra conversar “[...]
vem da unido de duas raizes latinas: cum, que quer dizer “com”, e versare que
guer dizer “dar voltas com” o outro. A pergunta a que me propus, a partir disso,

junto com esse autor, €

0 que ocorre no “dar voltas juntos” dos que conversam?
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Transporto essas indagacdes de Maturana para ca ao discorrer 0 qué e
como aparecem nos “causos” que conto ao longo do trabalho, os afetos, os
vinculos com os alunos, as formas de reacdo a determinadas situacfes, 0 que
isso tem a ver com a arte na sala de aula e na vida. Também qual o papel da
emoc¢do e da raz&o nisso tudo, uma vez que a arte comumente é vista como
trabalhando somente com a emocéao, e ndo com a razao.

Diz Maturana (1997, p. 179) que conversamos de muitas maneiras, através
da Filosofia, da Ciéncia, da Religidgo e da Arte. Porque “...] somos
multidimensionais em nossos dominios de interagcdes”, e participamos em nossa
dindmica corporal “de muitas conversacdes que se entrecruzam”. O emocionar de
uma conversacao “[...] afeta o emocionar de outra, e podem se produzir
mudangas originais, criativas, arbitrarias, ou loucas, dependendo do escutar”.

Compartilho experiéncias e conversagdes relativas ao ensino da arte atraves
ndo sO dos “causos’, mas também das memodrias, das conversas, das
aprendizagens....

Penso na arte como um agente facilitador e mediador de um ser/estar/agir
consciente no mundo, na contemporaneidade, e esta tem no conversar e nos
“causos” uma expressdo, uma busca de novas percepcdes desse mundo, novas
reflexbes e acdes sobre ele.

A relevancia desse trabalho foca-se, portanto, no relato de experiéncias
em/com arte em diferentes realidades, subjetivas e coletivas, onde ela é ao
mesmo tempo conhecimento, integracdo, transformacdo pessoal e grupal, abre
novas perspectivas, proporciona um esquadrinhamento constante de
fabricacdo/compreensdo de mundo. Que passa pela responsabilidade social, de
acordo com Maturana (1998, p.76), quando garante que “[...] a tarefa democratica
€ gerar um conversar no qual o limite da aceitacdo seja tdo amplo que nos
envolva a todos num projeto comum”, e mais do que isso, “como um desejo
basico de convivéncia que € nosso ambito de liberdade e nossa referéncia para
Nnosso agir com responsabilidade social”.

Michel Maffesoli® expressa que nés, os que queremos transformar o
mundo, sé6 o podemos através de uma empiricidade compromissada, um

pensamento do ventre, acariciante, capaz de revisar o mundo subterraneo sob a

® Op. Cit 2004, p.47.
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crosta superficial da cultura atual, onde o mito, a imagem, o ludico, os
fendmenos, as aparéncias, ndo tém origem no passado, mas no devir-humano
em espiral, que converge e diverge para a vida que se leva.

Esclarecer os motivos que me levaram a desenvolver a presente pesquisa
implica em retomar parte de minha histéria pessoal e profissional atraveés da arte,
ampliando também a autoconsciéncia de meus processos formativos, que
incluem emocdes, razdo e afeccdes®.

Pois, se “[...] o imaginario € uma espécie de repositério semantico das ideias
que brotam do social e afetam as pessoas”, ele abarca afeccbes, e muitas
dessas, segundo Marly Meira (2014, p. 58) se dao via prazer. Essa autora
sublinha que esse prazer “[...] penetra nos poros”, sendo “[...] fruto da interacao
interior/exterior corpéreo, gracas a poderes de configuracdo mental que o
complexo consciente/inconsciente produz”. E continua, assinalando que o prazer
€ “[...] uma teia, um enredo, uma narrativa sem comeco, meio e fim que invade o
espaco para nele aninhar o tempo e as vivéncias pessoais. (MEIRA, 2014, p. 58).

Das histérias, elas existem pra narrar minha/nossas inquietacdo (6es),
descobrir quem sou/somos. Para desvendar, propor, recompor, rearticular,
estruturar, desestruturar, sentidos...

E as listas, existem para que possamos nos organizar, (ou desorganizar), e
para que possamos entender quais sdo nossas prioridades na vida cotidiana, num
misto de fazer ou ndo fazer, passado, presente e futuro.

Pois que afirma Jorge Larrosa (2004, p 12-13) construimos nossos
sentidos sobre o que e quem somos “[...] tanto para nés mesmos quanto para 0s
outros, depende das histérias que contamos e que nos contamos”, € nessas
constituicbes narrativas, “[...] cada um de nos €, ao mesmo tempo, 0 autor, 0
narrador e o personagem principal, ou seja, das autobiografias, auto narracdes ou

historias pessoais”.

® Nao vou trabalhar com esse conceito de Deleuze, mas como ele aparece em algumas das
citacdes, aqui o explicito. Conforme Adriana Barin de Azevedo (2011, s-p), “para Gilles Deleuze, a
afeccéo € o estado de um corpo quando sofre a agéo de outros corpos. E uma "mistura de corpos"
em que um corpo age sobre outro e este recebe as relagdes caracteristicas do primeiro. E,
correlativamente, as ideias afec¢do indicam o estado do corpo modificado, sua constituicao
presente, mas nao explicam a natureza do corpo que o afeta... Elas ndo expressam a esséncia do
corpo exterior, mas indicam a presenca desse corpo e seu efeito sobre nds. O corpo é causa,
produgéo ou funcionamento' (...) O encontro entre dois corpos produz afeto. Para Espinosa “o
corpo humano pode ser afetado de muitas maneiras, pelas quais sua poténcia de agir é
aumentada (alegria) ou diminuida (tristeza)’. Conforme Adriana Barin de Azevedo, 2011.
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ApOs esse exposto, penso que o presente trabalho justifica-se pela busca de
uma reflexdo da minha docéncia, durante mais de 20 anos de sala de aula, em
diferentes realidades, subjetivas e coletivas, com diferentes publicos, fazendo da
arte um agente de conhecimento, de integracdo, de mudancas de concepcdes de
vida pessoais e grupais, pois somos fruto do que vivemos no presente mas
também de toda a heranca do passado.

Encontrei especialmente nos estudiosos Michel Maffesoli, francés, Humberto
Maturana, chileno, e Duarte Junior, brasileiro, o que me permitiu discutir e aportar
a maioria das ideias aqui presentes, que se dirigem a problematica da
sensibilidade como forma constitutiva de saberes (Duarte Junior), e de uma
socialidade contemporanea (Maffesoli) e de que a emocao fundadora do social €
afetiva, mais especificamente uma emoc¢ao em particular, o amor. O responsavel

por essas afirmacgdes, Maturana (2001, p. 47) elabora que

N&o ha nenhuma atividade humana que néo esteja fundada, sustentada
por uma emocao, hem mesmo 0S sistemas racionais, porque todo
sistema racional, além disso, se constitui como um sistema de
coeréncias operacionais fundado num conjunto de premissas aceitas a
priori. E esta aceitacdo a priori desse conjunto de premissas € 0 espaco
emocional. E quando se muda a emocdo, também muda o sistema
racional.

Michel Mafesoli (1998, p. 22) afirma que “[...] Os sonhos individuais e
coletivos sao feitos de alegrias e dores”. Necessita de uma forma de pensar que
saiba “acompanhar-lhes os meandros”, aquele que é, certamente, “[...] 0 mais
capacitado a deixar entrever a emocéo, o sofrimento, o cédmico, que € o proprio de
uma vida que ndo se reconhece no esquema, preestabelecido, de um
racionalismo de encomenda”.

Pensar esse trabalho sob essa 6tica € um desafio. A importancia desse
relato localiza-se também e entdo no fato de pensar a Arte como facilitadora e
mediadora de emocdes, sentimentos e consciéncia, através, nesse caso, do
conversar e dos “causos”. Esses podem inaugurar discernimentos, reflexdes e
acOes sobre as realidades que vivemos. Reflito sobre como essa dissertacéo
pode auxiliar a aprendizagem e o0 ensino da arte através da acdo que se
transforma em pesquisa e da pesquisa que se transforma em agéo, ajudando a

pensar/repensar a Arte na educacao, escola e cotidiano escolar.
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Essa proposta de pesquisa dirige-se, portanto, a producéo e sentido através
da narragdo e recriac@o de historias, que ndo deixam se ser “listas”, acontecidas
em meus andares de professora de arte. Dirige-se a constru¢cdo de uma
sabedoria de vida, ndo somente conhecimentos. Duarte Jr. (2010) Realiza essa
distingéo, afirmando que o conhecimento se dirige ao intelecto, e a sabedoria, ao
sensivel.

Narrando, revisito minha pratica docente, portanto, sensivelmente, com
alegria, humor, localizando no conversar uma possibilidade pedagdgica de trocas,
afetos, convivéncia ético estética, e, porque nao, prazer.

No primeiro capitulo, trato dos Inicios e inquietacdes, e da pesquisa,
in_venire. No segundo capitulo, discorro sobre o Com-versar e o com-viver. No
terceiro capitulo, estado as “listas do depois”, e, no quarto, a Inquietacéo, e narro-
me como primeiro “causo”. No quinto capitulo, e subcapitulos, estdo todos os
“causos”. No sexto, em separado, narro Um grande causo atual. E, por ultimo, a
conclusdo, em forma ainda de inquietacao.

Creio por fim que a riqgueza desse trabalho pode residir no fato de que
precisamos pensar nOsSSOS espacos pedagdgicos também através da
sensibilidade. Pois que um espaco que se quer pedagogico ndo pode se instaurar
sem a arte, mas almejar uma “[...] sabedoria integradora da alteridade, qualquer
que seja ela. Mesmo a do excesso, da violéncia, do gasto e da vertigem”, pois a
“sensibilidade em relacéo ao outro (em si, ha natureza, na vida social), leva a uma
concepcao ampliada da realidade, plural, polissémica, da experiéncia e do vivido
coletivo”. E educa assim corpos que “[...] viboram em comum” preservando um
estar-junto que é um “[...] instinto essencial [desse] (...) outro coletivo®.

Vamos entéo para a pesquisa...

"Maffesoli, A Parte do Diabo, 2004 (a), p.149.
8 Maffesoli, Le rythme de la vie, 2004 (b), p.148.



21

1.1 A PESQUISA: IN_VENIRE

Ha histdrias téo verdadeiras que as vezes
parece que séo inventadas...

Manoel de Barros

A vida ndo é a que a gente viveu,
e sim a que a gente recorda,
e como recorda para conta-la.

Gabriel Garcia Marques, 2003

N&o de trata disso, a final, in-venire?, arrisca Michel Maffesoli (1997, p.17):
“[...] inventa-se um mundo cada vez que se escreve”. Indo mais além, “[...] trata-
se, na realidade, indo ao encontro da etimologia, “invenire”, de fazer vir a luz do
dia o que ja existe, vivido amplamente na experiéncia cotidiana, embora os
habitos de pensar impecam-nos de vé-lo”.

Em meu caso, objetivo, mais do que lancar luzes sobre as tessituras de vida
gue compuseram meus percursos pessoais, mover-me entre nebulosas afetuais
(MAFFESOLI, 1998) e suas repercussdes em meus processos enquanto
formadora, enquanto arte-educadora.

Afinal, educar través da arte passa por produzir arte, e isso, hoje, observa
Ricardo Bausbaum (2001), passa por operar com vetores de um campo ampliado,
gue se abre ao entrecruzamento de diversas areas do conhecimento, num
panorama interdisciplinar. O campo em que o artista se move, a cultura como
paisagem nao € natural, mas ele, nela, realiza intervenc¢des, muitas vezes para
promover movimentos de instabilidade, incerteza, perguntas, gerar paradoxos,
conflitos, problematizacdes.

Segundo Bausbaum, o fazer artistico € um dispositivo de processamento
intensivo e simultdaneo de varios pontos de vista e nunca uma representacdo das
relagbes entre conceitos, percepcoes e afetos. Para compreender, lidar e/ou aceitar

a producdo contemporanea, portanto, € preciso um comprometimento ético-estético.
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A Arte mergulha na desordem, € perturbacdo, transgressdo. Sempre
estabeleceu relagdes sinuosas, “escabrosas, com a racionalidade. No limite,
sempre produziu verdades mais ou menos clandestinas enquanto tais. Verdades
menores, errantes, que ndo chegavam a enfrentar o tribunal da razédo” (BRITO,
apud BAUSBAUM, 2001, p. 211).

Esse trabalho, portanto, se realiza nesse encontro com o vivido, provoca o
pensar e o0 sentir trazendo essas verdades clandestinas elevadas ao
estranhamento na forma do “causo”. Propde uma reflexdo sobre a aprendizagem
€ 0 ensino da arte através da acdo que se transforma em pesquisa e da pesquisa
gue se transforma em acgéo, podendo ajudar professor e aluno a pensar/repensar
a Arte no cotidiano escolar, bem como suas relacbes de convivéncia, seus
problemas sociais.

Objetivo, despretensiosamente, enquanto professora e enquanto pessoa,
narrar pelo prazer de narrar, trabalhar pelo prazer, através da arte, e também
pelos saberes que ela proporciona, quando transposta a arte-educacéao, a escola.

Na vida, ela é gratuidade!

Se isso ndo pode ser considerado uma pesquisa, ha quem discorde, como
o poeta Manoel de Barros, para quem “[...] s6 se pode obter a franqueza de uma
pesquisa poética demonstrando muitas variagdes de erro” para assim, tomar,
entdo, “[...] sobre nossas méaos alguns restos de mundo para podermos inventar
um outro, todo nosso” (p. 13).

Inventar um mundo onde podemos aprender a viver juntos, como entende
Michel Maffesoli (2001) e como discorro ao falar da vida na sala de aula € um
mundo onde, no viver “[...] as narracfes [sdo] centradas “[...] na formacdo ao
longo da vida [que] revelam formas e sentidos mdultiplos de existencialidade
singular-plural, criativa e inventiva do pensar, do agir e do viver junto” (JOSSO,
2007, p. 413).

Admito que nao foi muito facil trazer para a Academia termos considerados
excessivamente “populares”, como os “causos”, nem “fincar pé” em expor meu
pertencimento aos espacos, tempos e apetrechos “gaudérios”. Exatamente por
isso houve essa eleicdo, para criar estranhamento, e, a0 mesmo, tempo falar de

pertencimento, de reflexdo sobre minha trajetéria formativa através da escrita de
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mim, ou o que Delory-Momberger (2008, p. 56) discute como “narrativa
(auto)biografica”.

Afirma essa autora que o que da forma ao vivido e a experiéncia dos homens
“[...] sdo as narrativas que eles fazem de si. A narracdo ndo € apenas O
instrumento da formagao, a linguagem na qual esta se expressaria”, mas “[...] o
lugar no qual o individuo toma forma, no qual ele elabora e experimenta a historia
de sua vida. (DELORY-MOMBERGER, 2008, p. 56).

Acredito, como Passegui, (2011, p.147) que, “[...] ao narrar sua propria
histéria, a pessoa procura dar sentido as suas experiéncias e, nesse percurso,
constréi outra representagdo de si: reinventa-se.” Afinal, “[...] o homem escreve
sua vida antes mesmo de Ihe dar uma forma literaria, seja através de um diario,
memoarias, correspondéncias, (auto)biografias. Porém, a historia de uma vida
acontece na narrativa”, abona Filho (2010, p. 203).

O que possibilita transformagdes, uma de minhas intenc¢des, no entender
de Maria Helena Abrado (2004, p. 213) é resgatar a memodria, através de uma
pesquisa que “[...] trabalha com a intuicdo e a emocao, ndo com dados exatos,
acabados, com subjetividades”, e, portanto, empenha-se em compreender o
fendbmeno estudado, no caso, as acOes afetivas empreendidas em sala de aula
gue possibilitaram transformacdes dos sujeitos nelas envolvidos.

Os “causos” aqui descritos sdo essa atribuicdo de sentido, e o fazem quando
expfem meus percursos pessoais, revelados através deles. Eles sao narrativas
gue engendram um pensar sobre si e a tomada de consciéncia de si, como nos
traz Josso (2007, p. 415). Esta propde que “[...] trabalhar questbes da identidade,
expressdes de nossa existencialidade, através da analise e da interpretacao das
historias de vida escritas”, permite evidenciar “[...] a pluralidade, a fragilidade e a
mobilidade de nossas identidades ao longo da vida”.

O “causo” também se liga a minhas origens de criangca criada no campo.
Este é assim descrito pelo historiador Dante Laytano (1984, p. 316-317), com

referéncia aos gauchos, afirmando discorrer sobre

[...] Suas histérias campeiras, os acontecimentos narrados nos galpdes e
os fatos descritos com graca e mentiras, vantagens pela peonada e os
capatazes ou mesmo algum fazendeiro mais atrevido, ou, entdo, os
proprios colonos das zonas agricolas contadores de acontecimentos
incriveis sdo dados da literatura oral.
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Também considero importante as ideias de PINTO (2015, p. 251) a
respeito dos “causos”, para ele “[...] histdrias, contos e acontecimentos contados
pelos galpbes como entretenimento. Os “causos” sdo narrativas geralmente de
tropeadas, lides de campo, carreiras, entreveros ou cacadas’.

Os “causos”, aparentemente do dominio masculino, desliza para meu campo
ao se ver vinculado aos termos “criagao”, “afeto” e “narrativa autobiografica”,
surgidos durante as leituras para os seminarios do mestrado.

Um dos objetivos da pesquisa foi pensar a formacéo docente e discente em
contextos de sala de aula, que se refletem nas vidas dos envolvidos. Parto do
entendimento de Larrosa (2004, p.14) de que “[...] o que somos nao é outra coisa
além do modo como compreendemos; o modo como nos compreendemos é
analogo ao modo como construimos textos sobre nés mesmos”. E esse quem e o
que somos “[...] € algo que tem que formar e transformar” (idem, p, 20).

Portanto contar “causos” €, de certa forma, compreender-me e a meu
processo de formacdo, bem como o processo de formacdo de meus alunos e das
realidades temporais, espaciais, simbdlicas e culturais que o cerca. E construir
identificacfes, pois as identidades, o que somos, quem somos, “[...] ndo é algo
gue progressivamente encontro, mas algo que fabrico, que invento, e que
construo [com o] disponho, do dicionario e as formas de composicao que obtenho
das histérias que escuto e que leio, da gramatica”. Em suma, de tudo aquilo “[...]
gue aprendo e modifico nessa gigantesca e polifonica conversacdo de narrativas
que é a vida” (Idem, p. 20).

Para construir-me, investigo a constituicdo de identificacbes, para
compreender a vida, meu trabalho, as relacdes, os sentidos de quem sou, minhas
singularidades, as de meu trabalho...

Essas singularidades tem a ver com o que Michel Maffesoli (2005) chama
de “processos de identificagao, ou “légica da identificacdo”, que é caleidoscépica,
construida na interacdo coletiva. Assim, 0s participantes dessa investigacao
realizam “negociagdes culturais”, imersos que estdo em seu tempo.

Maffesoli fala da saturacdo de uma identidade estavel, da fragilizacdo do
eu em direcdo a um “nds”, e traz a figura de uma “nebulosa da identificacao”

(2005, p. 303). Assinala, de um lado, a figura moderna do individuo, fechado, e,
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de outro, a pessoa, aberta, relacional, comunicativa (idem, 310): “[...] a pessoa
constréi-se na e pela comunicagao”, e nesse processo entram todas as
potencialidades humanas “[...] a imaginagéao, os sentidos, o afeto e ndo apenas a
razao participam dessa construgao”.

A pessoa € aquela que “[...] se abre aos outros, as diversas caracteristicas
do eu”, despoja-se “[...] de um si fechado sobre si mesmo, fornecendo a
participacdo, a projecado para o outro, o desejo de fusdo. Coisas que tém uma
forte carga estética ou empatica”. Assim, conclui, “[...] através da pessoa, o eu
social e totalmente investido pelo outro” (idem, p. 311).

Os processos de identificacdo sdo ético-estéticos, ou seja, a forma de
sentir, estética, conforma uma forma de agir, o ético. Esses, construidos sobre
valores como o respeito, o dialogo, o afeto e a criagédo, favorecem uma interacao
coletiva na qual pode haver uma “mudancga de pele”, possibilitando e impelindo a
uma subversao da rigidez identitaria, com a consequente aceitacdo de facetas de
uma mesma pessoa, de discursos de varias vozes em seu interior. No coletivo,
um sujeito ser varios, um efeito de composicao (idem, ibidem) complexo, definido
desde a multiplicidade de interferéncias que estabelece com o mundo circundante
e pelos inUmeros papéis que exerce em diferentes espacos sociais.

Warschauer (2010, p.17) acredita que as narrativas permitem “[...] explicitar
a singularidade, e, com ela, vislumbrar o universal, perceber o carater processual
da formacéo e da vida, articulando espacos, tempos e as diferentes dimensdes de
nos mesmos em busca de uma sabedoria de vida.

Concluindo, a escolha da “metodologia de pesquisa”’ se deu para poder tratar
do tema a partir de minhas memdrias autobiograficas, que incluem a possibilidade
de narracéo.

Narrar € mais do descrever, é contar uma histéria, real ou imaginaria, ficticia,
historia essa que aqui envolve personagens de minhas experiéncias como
professora de arte, que interagem entre si gerando acontecimentos, que ocorrem
em um determinado lugar e em uma determinada época.

Escolhi procedimentos metodoldgicos, portanto, que pudessem permitir
tracar minha historia de vida em uma dindmica que liga passado, presente e
futuro de forma néo linear. Assim, pode emergir um projeto pessoal, considerando

a dimensao do relato como construgdo da experiéncia do sujeito e da histéria de
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vida como espaco de mudanca aberto ao projeto de si (DELORY-MOMBERGER,
2008, p. 359).

Pensando entdo, no relato como forma de pesquisa, atravessei, sem
aprofundar, todavia, a “Pesquisa de si”, ou as “Narrativas (Auto) biograficas”, ou
“Escritas de si”, ou ainda as narrativas de formacéo de si que, na perspectiva de
Marie Christine Josso, educadora belga, sdo aquelas narrativas que conformam
um trabalho de reflexdo, que pode acontecer de varias formas, “[...] pensando,
sensibilizando-se, imaginando, emocionando-se, apreciando, amando...”

Antdnio Bolivar (2012, pp.36-7) discorre sobre a importancia da investigacéo
(auto)biogréfica e do que jA comentamos anteriormente, da singularidade de um

individuo e de seu territdrio e as trocas sociais que ocorrem na coletividade.

[...] Las histérias de vida posibilitan la construccién de sentido del
proyecto de uma vida, a partir de ordenar el bagaje de acontecimientos,
vivencias y aprendizajes a lo largo de la vida. A la vez que organizan las
multiples experiencias de vida em torno a una trama o argumento, con
uma dimension temporal, unas relaciones sociales y um espacio; mas
radicalmente llegan a constituir la identidad de lo que cada uno es como
proyecto. Al relatar la singularidad de una vida, reflejan también la
colectividad social de la que forma parte.

Colhi alguns elementos dessas investigacfes (auto) biograficas, aqueles
que permitem entender a pesquisa como aquele que € “[...] constituida por
narrativas em que se desvelam trajetorias de vida” (ABRAAO, 2004, p. 213), sem,
todavia, emprega-los como uma “metodologia” propriamente dita.

Aproximei-me dessas ideias para que pudesse ver de perto o estar-junto de
minhas aulas, estabelecendo, assim, “[...] a medida das mutag¢des sociais e
culturais nas vidas singulares”, relacionando-as com minha vida profissional e
social. Para Josso (2007, p. 414), “[...] as subjetividades exprimidas permitem
compreender N0sSsoOs contextos em mutacgao”.

Entendo, novamente com Larrosa (2004, p. 20), que “[...] o que somos € a
elaboracdo narrativa (particular, contingente, aberta, interminavel) da histéria de
nossas vidas, de quem somos em relagdo ao que nos passa”’. E ndo acontece no
vazio, mas “[...] se da “num constante movimento no qual nossa historia se coloca
em relagao significativa com outras historias”.

Falo de uma transformagdo que passe pelo processo de aquisicao de

autoconsciéncia através da reconstrugcdo de fatos, ideias processos,
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conhecimentos, saberes, pois “[...] o processo pelo qual ganhamos e modificamos
a autoconsciéncia ndo se parece com um processo de progressiva “descoberta”,
mas de desopacificar o real, através de um processo no qual “[...] o verdadeiro eu
alcanca, progressivamente, transparéncia (idem, ibidem).

A memoria a rememoracédo, portanto, sdo condicfes basicas a esse tipo de
pesquisa (ABRAAO, 2004). E a abertura de caminhos de escuta de si mesmo, e
do outro, também. Para Edla Eggert (2004, p. 551) “[...] quem pesquisa acaba por
se ouvir, e, ao fazer isso, vai abrindo espacos de escuta no longo caminho da
construcédo dos conhecimentos”.

Nesse contexto, minha escrita sobre as historias de vida tornou-se o
proprio processo investigativo em busca de uma reflexdo sobre situagbes
ocorridas em sala de aula, em diferentes escolas e realidades socioculturais e
temporais. Porque o presente é algo que depende do passado e do futuro, sendo
“[...] o presente da consciéncia (...) um momento significativo no tempo de nossas
vidas, um momento no qual se abre para nés um horizonte temporal significativo”,
pontua Larrosa (2004, p.15).

O presente esta sempre constituido “[...] em operagbes de recolecgao e
projecéo. Em operagdes ativas da memoria e da antecipagao”. Portanto, presente,
passado e futuro se mesclam no processo de aquisicdo da consciéncia, pois “[...]
a consciéncia de si no presente € sempre a consciéncia de quem somos nesse
preciso momento de nossas vidas”. E contém, portanto, “[...] alguma forma de
consciéncia de quem temos sido e alguma forma de antecipacdo de quem
seremos”.

Apoio-me na (auto)biografia por crer que, como Maffesoli, que ela

representa

[...] o fim da distincdo publico/privado, a subjetividade de massa, a
iniciacdo, tudo isso diz novamente uma relagcdo com o outro baseada
ndo mais na distingdo, mas na interpretacdo das consciéncias, num forte
sentimento de pertencimento. (MAFFESOLI, 2007, p. 139)

Todavia, por estar no campo da arte e da imagem, as correntes de
pesquisa acima citadas ainda soavam incompletas para dar conta do que queria
dizer e mostrar. As imagens, no trabalho, sao parte, ndo apéndices ou apoios ao

texto.
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Pela natureza dessa investigacao, optei por unir entdo as narrativas (auto)
biograficas e a Artografia. A narrativa imagética ficou, assim, apoiada na
A/R/Tografia, e os relatos, nas narrativas (auto) biograficas. Essas compéem a
investigagéo, que se caracteriza, consoante Maria Helena Abra&o (2004, p. 202)
como “[...] uma forma de histéria autorreferente, portanto plena de significado,
em que o sujeito se desvela, para si, e se revela, para os demais” .

A Artografia, uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte, (PEBA) opera
levando em conta a triade artista, professora e pesquisadora. De acordo com
essa corrente de pesquisa, as producdes visuais do pesquisador-artista-professor
sdo importantes, e devem estar no corpo do texto, razdo pela qual inseri meus
trabalhos de arte no processo. Além das minhas, inclui producdes dos alunos,
visuais e textuais.

Nicolas Bourriaud me ajuda a entender algumas das questdes que cercam
a triade artista-professor-pesquisador e a necessidade da interrelacdo imagem-
texto, dessa transdisciplinaridade necessaria a todo o trabalho que envolve arte,
ao propor que “[...] a pergunta artistica ndo € mais: ‘o que fazer de novidade'?
Mas como “[...] produzir singularidades, como elaborar sentidos a partir de uma
massa caotica de objetos, nomes proprios e referéncias que constituem nosso
cotidiano”. A arte apresenta, entdo, a possibilidade de “[...] transplantar-se dos
solos ditos tradicionais para multiplicar experiéncias identidades, metamorfoses,
significados radicantes, saindo da precariedade do pensamento disciplinar”.

Essa figura do artista, professor e pesquisador, Bourriaud (2009, p. 50)
coloca na figura do radicante, uma metafora interessante para os deslocamentos
gue intentava realizar.

O Radicante seria um pensamento da traducdo do local, do ambiente, &
lingua e mensageiro, pois “[...] o radicante pode, sem nenhum prejuizo, romper
suas raizes primeiras e reaclimatar—se: se nao existe origem Unica, existem
enraizamentos sucessivos, simultaneos ou cruzados”. Por essa razao a opcao
pelos “causos” exatamente como o0s gauchos do campo tratam suas
conversacoes sobre a vida e suas acoes.

Meus “causos”, assim como minhas listas, podem ser considerados entéao

uma forma de producdo artistica, ja que esta, para Bourriaud (id.lb.), “[...] inventa
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novas relacées com o mundo, mundo este marcado pela mobilidade resultante da

porosidade das fronteiras atuais”.

Pesquisar no campo da arte é transitar por “curiosidades e sensibilidades
gue lancam professores e alunos em trilhas pouco conhecidas, em direcGes
cobigadas, ou ainda, em rumos nem sempre configurados” (MARTINS;
TOURINHO, 2013, p. 61)

Para Dias e Irwin (2013), a Artografia pode incluir um amplo espectro de
expressdes, como formas literarias, narrativas orais, escritas, imagéticas,
performances, poesia, artes visuais, varios tipos de midia, arte popular, artefatos,
visualidades e muito mais.

A Alrltografia privilegia tanto o texto (escrito) quanto a imagem (visual)
guando eles encontram-se em momentos de mesticagem ou hibridizac&o. Ela é
uma Pesquisa viva, “[...] um encontro constituido através de compreensoes,
experiéncias e representagdes artisticas e textuais”. Os A/r/tografos seriam
aqueles que “[...] concentram seus esforcos em melhorar a pratica, compreender
a pratica de uma perspectiva diferente, e/ou usar suas praticas para influenciar as
experiéncias dos outros” (DIAS & IRWING, 2013, p. 28-29). Interessa-se por
historias de vida, lembrancas e fotografias, e desenvolvem um trabalho reflexivo,
recursivo e reflexivo.

Os dados de uma pesquisa artografica, analisados qualitativamente,
importam menos do que o processo de investigacdo, que “[...] torna-se tao
importante, as vezes até mais importante, quanto a representacdo dos resultados

alcancados.

Artistas se envolvem em investigacdes artisticas que os auxiliam a
explorar questdes, temas ou ideias que inspiram suas curiosidades e
sensibilidades estéticas. J& educadores se envolvem em investigacdes
educacionais que o0s ajudam a estudar assuntos, topicos e conceitos que
influem nas suas aprendizagens, assim como nas maneiras de aprender
a aprender. (DIAS & IRWING, 2013, p. 29)

Optei, portanto por uma escrita que convidasse a ser lida prazerosamente,
incitasse os sentidos, provocasse. Novamente, de acordo com Maffesoli (1998),
aquela que desacomoda, aproxima-se de um saber “dionisiaco”, intimo de seu

objeto, capaz de integrar o caos ou, pelo menos, conceder-lhe o lugar que Ihe é
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préprio. Um saber que sabe estabelecer a topografia da incerteza e do
imprevisivel, da desordem e da efervescéncia, do tragico e do ndo-racional, capaz
de perceber o fervilhar existencial — de resisténcia, de luta- mas também de
prazer.

Pimentel (2016, p. 07) garante que os cenarios da pesquisa em educacao
hoje deve produzir “[...] paisagens fecundas para os educadores exporem suas
presencas em campo na busca de formas de compartilhar o conhecimento”, onde
expor esses saberes é “[...] a presenca é deslocar-se de si ao encontro dos outros
com os quais se faz a pesquisa e, a um sO tempo, as préaticas conjugadas do
saber e os saberes emergentes deste processo”. Aqui. “[...] sensibilidade e
criacdo constituem, respectivamente, fluxo gerador e operacdo seminal através
dos quais os pesquisadores em educacdo, produzem conhecimento a0 mesmo

tempo em que produzem relagdes de alteridade”.

A pesquisa, processo atravessado “[...] por dindmicas invisiveis de
aproximagoes e distanciamentos entre as pessoas” permite com que estas se
alimentem das sensibilidades “[...] com as quais cada individuo constréi suas
relagcbes de pertencimento ao mundo”. E se a experiéncia de pesquisar for uma
experiéncia viva, “[...] inscrevemos em nossos corpos os gestos, as palavras, as
cores, 0S sons, as texturas, as imagens, as temperaturas e um sem numero de
sensagdes que remetem as nossas vivéncias em educacao” (PIMENTEL, 2016, p.
07).

Mas, para isso, precisamos mais do que o simples reconhecimento das
normas, leis do pensamento, prescricdes metodoldgicas ou estratégias de
controle do tempo e do espaco na produgdo de saberes. “[...] E preciso o
reconhecimento dos saberes que atravessam nossos corpos e desenham sob a
nossa pele a memoria sublime das sensibilidades que aprendemos a cultivar,
vivendo as diferentes situagdes de estar com os outros” (idem, ibidem).

Para tanto, tantas licbes precisam ser aprendidas, como ler e reler aguelas
que indicam a pesquisa “[...] como uma forma de proximidade conosco. Um
processo de proximidade com os outros. Proximidades que nos alteram conosco
e com 0s outros”. Pois que através da experiéncia em pesquisa, constituimos “[...]
saberes estéticos expressivos que introduzem neste espacgo (cheio de restri¢des,

repeticdes e configuragdes do mesmo) vivéncias do extraordinario”.
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Essa pesquisa quis revelar aquela “[...] voz de dentro, que para ser ouvida
exige de cada um de nos o despertar da beleza que sepultamos ao acreditar
cegamente nas verdades aparentes das técnicas do pesquisar’, revela Alamo
Pimentel (2016, p.11). Ainda declara que “S&o as vozes do pensamento imbuido
das tarefas da existéncia que provocam a sensibilidade e a criagéo no trabalho de
expandir as vidas vividas em campo”.

O pesquisador e a pesquisadora, a0 remeterem as suas experiéncias
vividas ao texto escrito, veem-se impelidos também ao exercicio de uma
sensibilidade com os outros de suas memoarias (idem, p.14).

Michel Maffesoli (1998), sobretudo no que diz respeito a evocacédo de uma
razao sensivel para a redescoberta do mundo contemporaneo a partir das suas
inusitadas formas de recriacdo da vida. Para uma nova arte de viver, cuja
ambicao “[...] € um tipo de contemplacdo daquilo que é, uma estetizacdo da
existéncia...” (MAFFESOLI, 1998, p. 171).

E nessa pesquisa que evoca a “razdo sensivel para a redescoberta do

mundo”, precisamos conversar e conviver...
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2.COM-VERSAR, COM-VIVER

A educacdo precisa do afeto e da criacdo para de fato consolidar-se
como espaco-lugar de encontros significativos que nos ajudem na ardua
e extraordinaria trajetoria da vida. MEIRA E PILLOTTO, (2010, p. 33)

Quando ja ndo havia outra tinta no mundo

0 poeta usou do seu proprio sangue.

Nao dispondo de papel, ele escreveu no préprio corpo.
Assim, nasceu a voz, o rio em si mesmo ancorado.
Como o sangue: sem vOz nem nascente.

Mia Couto

Figura 02 - Afeto. Oleo sobre eucatex. Valesca Matos.
Foto acervo pessoal, 1998.

Se a beleza tivesse voz

Cinco musicos emocionados

Sete poemas passarinheiros

Se reunisse trés continentes

A beleza teria a voz que tem as coisas livres
E faria 0 som que fazem as coisas livres
Quando podem voar, e pousam assim...
Manoel de Barros
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Para falar de mim, para narrar-me, preciso falar de um lugar especifico de
arte-educadora, e, portanto, de arte, sem excluir os processos afetivos e
cognitivos que a envolvem.

As aulas de Arte e os processos educativos nela intrincados possibilitam
aos alunos e professores, encontros e momentos de criacao e de trocas de afeto.

Bourriaud (2011, p. 157) afirma que a arte inventa pontos de contato
inéditos, revela relacbes ainda despercebidas, gera vidas incriveis e novos
costumes. A atividade artistica para ele, por sua vez, tenta efetuar ligacdes
modestas, abrir algumas passagens obstruidas, pdr em contato niveis de
realidade apartados. Maffesoli (2007, p.196) afirma que “esse jogo das paixodes,
das emocdes, essa presenca dos afetos contaminam gradualmente o conjunto da
vida social”.

Dessa forma, as aulas de Arte, ao contrario das demais disciplinas,
revelariam essas novas ligagdes, esses novos “costumes”, aos quais Maffesoli
alude. Também, geraria o que Maffesoli chama de reencantamento de mundo,
pois articulam sensacOes, percepcdes e reflexdbes através de momentos de
criacdo e afeto, fazendo com que o aluno possa inserir e questionar, em seu

cotidiano, novas maneiras de compreender seu ser/estar no mundo.

A educagédo necessita desse reencantamento, assim como do ludico, do
experimental, do processual, do aberto que permita com que o aluno,
mesmo temeroso, arrisque-se na experiéncia que 0 arremessa no
estranho, no desconhecido, na pura virtualidade. Todavia, 0 que se
observa em geral nas escolas é o prevalecimento do impulso de ordem,
da figuracdo, do conceito, do objeto, da escrita e da leitura, da razdo
inconteste... (MEIRA, 2013, p. 47)

Esse reencantamento de mundo induz o educador a perceber a
necessidade de desenvolver “[...] situagdes politicas, dilemas éticos, documentos
historicos, viradas conceituais e novos objetos, artefatos e midias, ambientes e
perguntas colocados pela Cultura Visual modificam nossos modos de visao...”
(HERNANDEZ, 2013, p.78).

Educar em arte passa por construir sentidos, educar olhares. Tanto quanto
os estudantes, os professores necessitam educar seus olhares, construir seus
sentidos. Assim, experiéncias subjetivas que atuam sobre “[...] nossa percep¢éo

de objetos, informagdes, dados, relagdes interpessoais de forma nao natural”
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podem ser incorporadas as praticas culturais de forma consciente, pois nem
sempre essas experiéncias sao tornadas conscientes. Permanecem assim
somente no plano das vivéncias (MEIRA; MEIRA, 2014, p. 63).

Educar a sensibilidade € um ponto fundamental hoje na educacdo, e
passar por “[...] investir na reciprocidade e no didlogo que a arte oferece”,
ampliando-se a imaginagédo “[...] com aprendizagens de um fazer criador com
autoria, que possibilite a construcdo de imagens/sintese, (...) alegorias, metaforas
aproximativas” nas quais a imagem pode ser “...] um corpo de ideias, uma
posicao politica um recorte ético, um mapa de sentidos sobre o que aprendeu”
(MEIRA, 2011, p.104).

Cada um de nos vive em contextos diferentes, “[...] nossa historia é
tramada nos tempos e espacos marcados pelas experiéncias compartilhadas com
Nosso grupo de convivio, inclusive familiar, assim como pelas referéncias culturais
mais amplas” (OSTETTO, 2011, p. 04) o que nos possibilita criar novas formas de
ver o mundo, dependendo do ponto de vista de cada um, a partir dos repertorios
criados ao longo da vida.

Nossa civilizacdo, ocidental, inserida em midias e tecnologias, Vvé
estabelecidos novos padrdes de vida, porém, a custa, muitas vezes, da regressao
da sensibilidade humana, conforme pontua Duarte Jr. (2010, p. 25), para quem
nos encontramos “[...] num verdadeiro limite entre a civilizagcdo e a barbarie,
estando esta, porém, instrumentalizada por todas as maravilhas cientificas e

tecnolégicas proporcionadas por aquela”.

Como seres sOcio-histéricos que somos, interagimos com a realidade
gue nos cerca, somos afetados por relacdes, imagens, situacdes,
acontecimentos, emocdes. Entdo, nossos repertorios constituidos ao
longo da vida, sdo acionados a cada encontro com 0 outro — pessoas,
lugares, paisagens, obras, objetos, conceitos. E com eles que vamos
significando o mundo, fazendo a leitura do que nos rodeia e nos
acontece. Quanto maior 0 repertério, maior a possibilidade de
estabelecer dialogo com as “coisas do mundo”, com o mistério da vida.
Assim é para a arte como para todos os campos da vida humana.
(OSTETTO, 2011, p. 5-6)

Bergson, segundo Kastrup (2007, p. 119), afirma que é a sensibilidade, na
forma de uma afeccédo, e ndo a sensacdo, que é geradora de emocéao. Para ele,
afeccéo é aquilo que o corpo recebe de causas exteriores, e (...) mede o poder do

corpo em absorver as causas exteriores sem transforma-las em representagées”.



35

A emocédo para esse autor possui duas abordagens. Numa, nao é qualquer
emocao que importa, mas apenas aquelas que persistem em nds, que nos
colocam um problema e exigem um solucdo, e geram representacées. Em meu
caso, existe a transformacéo dessas afecgdes em objetos, as listas, os “causos”.
Nesse ponto de vista, do que Bergson chama de emocdo criadora causa
representagcdes, e pode desestabilizar o intelectual da recognigdo, produzindo
“efeitos de invengao”. A emocao, entdo, para esse autor, passa a ser experiéncia.
A emocéo gera representacdes, como as listas cotidianas, por fazer.

Sentimentos e emoc¢des contém implicagcdes além da mera regulacédo
biol6égica, determinam nossas conversacdes, que fluem no entrelacamento
entre emocao e linguagem (MATURANA, 1998).

A arte € expressao, manifestacdo; simboliza o encontro carnal com o real,
nao estabelece verdades conceituais, antes apresenta situacdes particulares, nas
guais formas de estar no mundo surgem intensificadas (MEIRA, 2003). Por ser
complexa e processual, tensiona uma raiz ontoldgica, paradoxal, em direcéo
a multiplicidade e a um fundir-se no outro, seja este pessoa, matéria ou simbolo.
Manifesta um formar, corporifica, produz sentido ao ser experimentada
como fruicdo, criacdo ou conhecimento. Pode tornar factivel uma experiéncia de
saude por mobilizar capacidades de criacdo do novo, de conjecturar, projetar,
especular, nomear, regenerar.

E responsabilidade nossa, de cuidadores, educadores, pedagogos, artistas,
despertar o sentir, o fortalecimento do corpo social através do imaginario, dos
afetos, do ludico, da criacdo, do destino, dos movimentos de vida e morte, ordem
e desordem. Exercitar o que escapa a domesticacdo do poder: poténcia, pertenca

tribal, tragico, vivido, ndo racionalmente.

Alimentar o universo imaginario das criancas, provocando o desejo que
faz mover a busca, implica tempo de espera. Ndo se da
instantaneamente. O tempo linear, que passa controlado pelo adulto, na
rotina do trabalho educacional-pedagdgico, em regra, ndo foi e nem esta
pensado e planejado para acolher a arte, que obedece a espécie de
tempo-espera. E preciso tempo para deixar as coisas acontecerem. Sem
isso, invariavelmente, havera a imposicao de ritmos, estabelecendo a
forca da determinacdo cronoldgica, limitando experiéncias (OSTETTO,
2006, p. 07)
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Cuidar da mae-terra, das energias de regeneracdo, desenvolver
um espirito de finura (MAFFESOLI, 2000) que nos permita reconhecer,
nas transferéncias de prazer que sdo a acdo politica, o projeto profissional, a
criacao coletiva, a espiritualidade, a existéncia cotidiana, nosso esfor¢co, sempre
precario, de compreender que a vida, em sua brevidade, efemeridade,
especialmente quando movida pelo afeto, necessita ser cuidada com ternura.

Somos fundidos, sendo confundidos, em tribos de pertenca; ultrapassados,
sendo trespassados, por forgcas inscritas ora num processo racional e
potencialmente dominavel, ora em forcas difratadas, pluralizadas, tragicas,
estéticas. (idem, ibidem).

Um mundo reencantado se nos da a viver com uma sensibilidade tragica,
do ciclo, que aceita com sensatez o que €, mas que pde em intensidade o viver
como destino, dispbe em forma de amor o viver como des (a) tino, dispbe em
poesia anddina um viver furioso e incontido, que mantém sob suspeita o desafeto
das ideologias e verdades prontas que ndo admitem dissidéncia.

Cuidemos desse mundo resseduzido, que habita e habilita a uma vivéncia
amassada de vicissitudes e imperfeicdes, com a consciéncia tragica de ser a
Unica que nos € dada a viver. E nos permite bradar: insistamos, pois, em
uma poética, uma ética e uma estética com tal carga de intensidade e de energia,
gue possa sustentar uma toalha freética invisivel, de humus, humanus, humano,
necessaria a perduracao coletiva, na aventura do presente.

Assim, 0 humano surge ao surgir a linguagem, mas se constitui de fato ao
centrar-se no compartilhamento, no encontro, no conversar. Todas as suas ac¢oes
se dao na linguagem a partir de uma emocéo, no entrelacamento do linguajar com
o emocionar. Portanto, “o humano se vive sempre num conversar’. O emocionar
centra-se “no prazer da convivéncia, na aceitagdo do outro junto a nds, ou seja,
no amor, que é a emocao que constitui o espaco de acdes no qual aceitamos o
outro na proximidade da convivéncia”. Sendo o amor “a emog¢ao que funda a
origem do humano, e sendo o prazer do conversar nossa caracteristica, resulta
em que tanto nosso bem estar como nosso sofrimento, dependem de nosso
conversar’ (MATURANA, 1997, p. 175).

Lembrando que “[...] as pessoas sem imaginacao estdo sempre querendo

gue a arte sirva para alguma coisa. Prestar. O servico militar. Dar lucro. Nao
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enxergam que a arte (a poesia € arte) € a unica chance que o homem tem de
vivenciar a experiéncia de um mundo da liberdade, além da necessidade”. E que
“[...] as obras de arte sdo rebeldias. A rebeldia € um bem absoluto. Sua
manifestacdo na linguagem, ndés homens, chamamos poesia, inestimavel
inutensilio”. Apesar de que “[...] as varias prosas do cotidiano e do(s) sistema(s)”
tentem domar a megera, “[...] ela sempre volta a incomodar. Como radical
incémodo de uma coisa in-util num mundo onde tudo tem que dar lucro e ter um
porqué. Pra que porqué?” (LEMINSKI, 1986, p. 92)
Por isso, fico com a resposta do poeta (BARROS, 2010) que usa

...a palavra para compor meus siléncios.

N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

(...)

Meu quintal é maior do que 0 mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionética.

S6 uso as palavras para compor meus siléncios.

Desde a concepcdao, afirma Maturana (1997, p.172) estamos imersos em
um “linguajar” e em um “emocionar” que nao é nosso, mas se constitui a partir dos
outros, “que formam o ambiente de convivéncia do qual o humano adquire esse
emocionar”. E o faz no seu viver, “[...] de forma congruente, com o emocionar dos
outros seres, humanos ou ndo, com quem convive”’. Aprendemos assim a nos
emocionarmos de uma maneira ou de outra, de acordo com os humanos em
nossa volta.

Linguajar e emocionar se entrelacam numa modulacdo mutua, como
resultado da convivéncia com outros, num curso contingente com a vida. E ao nos
movermos na linguagem, em interagcdes com outros, “mudam nossas emogoes
segundo um emocionar que é funcdo da historia de interacdes que tenhamos

vivido”. Nessa histoéria, surge nosso emocionar “[...] como um aspecto de nossa
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convivéncia com outros, fora e dentro de nosso linguajar”. Ao mesmo tempo,
mudamos de dominio de acdes e, portanto, muda o curso de nosso linguajar e de
NOSSO raciocinar.

A esse fluir, entrelagado de linguajar e emocionar, Maturana chama de
conversar; e chama conversacao o fluir, no conversar, de uma rede particular de
linguajar e emocionar.

A origem da linguagem exige “[...] um espaco de reencontro na aceitagéo
mutua”, e foi “0 modo de vida humano que tornou possivel a linguagem” (id.lb.; p.
174). E foi “o amor a emogao que constituiu 0 espago de agdes em que se deu
esse modo de viver”, ele que foi “a emogao central na histéria evolutiva que nos
da origem”. O modo de viver propriamente humano, afirma Maturana, “[...] se
constitui quando se adiciona o conversar’ a esse modo de viver, e quando “o
linguajar comeca a conservar-se como parte do fenétipo® que nos define”. Ao
surgir o modo de vida propriamente humano, 0 conversar como agao pertence
“[...] ao ambito emocional no qual a linguagem surge como modo de estar nas
acoes”.

Maturana (1997, p. 41) responde a essa questdao do humano, do conversar
e da linguagem de forma muito original. Comprova ele, para entendermos o ser
Vivo, 0 que temos que encarar € o0 que o faz, o que o constréi. Perguntando-se
sobre “qual é a tarefa, ou o propdsito da mosca?” respondia: “[...] mosquear, ser
mosca” (...) E o gato? Gatejar, gatinhar. E o ser humano? Ser humano”.

Ai, esse estudioso comecou a pensar sobre as caracteristicas do humano, do
que o definiia como “[...] um ser inteligente, sensivel, compreensivo. E sua
realizacdo esta em realizar-se como um ser inteligente, sensivel e compreensivo”.
E esse tem sido, como 0 meu, o projeto de sua/ minha vida: “[...] realizar-me como
um ser humano, como um ser inteligente, sensivel e compreensivo” (id.;ib.).

Maturana (1997, p.167) ainda garante que “[...] ainda que o racional nos
distinga de outros animais, 0 humano se constitui ao surgir a linguagem na
linhagem homonideo a que pertencemos”, e isso de da “[...] na conservagao de
um modo particular de viver o entrelacamento do emocional e do racional que

aparece expresso em nossa habilidade de resolver nossas diferencas emocionais

°0 fendtipo resulta da expressdo dos genes do organismo, da influéncia de fatores ambientais e
da possivel interacao entre os dois. O gendtipo sao as informagdes hereditarias de um organismo
contidas em seu genoma. Conforme: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fen%C3%B3tipo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gene
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gen%C3%B3tipo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Genoma
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e racionais conversando”. Por isso, considera central para a compreensdo do
humano, “[...] tanto na saude como no sofrimento psiquico ou somatico, entender
a participacao da linguagem e das emoc¢des no que, na vida cotidiana, conotamos
com a palavra conversar.

A linguagem, como fendmeno biologico, para esse autor, “[...] ndo tem
lugar no corpo(...) mas no espago de coordenagbes de conduta” que fluem nos
encontros corporais. Estabelecemos consensos a respeito do mundo, e 0
expressamos de maneira com que 0 outro o entenda. Portanto, “[...] nenhuma
conduta, nenhum gesto ou postura corporal particular constitui por si s6 um
elemento da linguagem, mas € parte dela somente na medida em que pertence
um fluir de coordenacdes consensuais”’, quando dois humanos, em consenso,
entendem o que as ac¢des do outro significam (M ATURANA, 1997, p.168).

Assim, sdo palavras somente aqueles gestos, sons, condutas ou posturas
corporais que participam, consensualmente, na linguagem. As palavras s&o,
portanto, “[...] coordenacbes consensuais de conduta”. Quando atribuimos
significado aos gestos, sons, condutas ou posturas corporais, os distinguimos
como palavras, conotando ou nos referindo as relacbes das quais 0s vemos
participar de um processo entre dois. Nossas emocgdes, todavia, mudam quando
nos movemos na linguagem em interacbes com outros, na convivéncia com
outros, mudando também o dominio de nossas acdes e, portanto, 0 curso de
nosso linguajar e de nosso raciocinar. “A esse fluir entrelagcado de linguajar e
emocionar eu chamo conversar; e chamo conversagéo o fluir, no conversar, em
uma rede particular de linguajar e emocionar” (ib.ib., p.12).

Para Maturana (1997, p.174), “[...] o modo de vida hominideo que torna
possivel a linguagem é o amor, como a emocao que constitui 0 espaco de acdes
em que se da o modo de viver do homem”. O amor €, portanto, “[...] a emocéao
central na historia evolutiva que nos da origem”. Entende que “[...] a maior parte
das enfermidades humanas, somaticas e psiquicas, pertencem ao ambito de
interferéncia com o amor”.

O modo de viver propriamente humano se constitui quando se adiciona o
conversar ao modo de viver, como acao pertencente ao ambito emocional no qual
a linguagem surge, na convivéncia” (idem, ibidem, p.175).E desse conversatr,

desse conviver, desse emocionar, surgiram minhas listas e meus “causos”.
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3- NARRANDO A INQUIETACAO: AS “LISTAS DO DEPOIS”

Escrever é narrar nossa inquietacdo com o que esta posto.
A técnica é muito importante, mas importante mesmo é ter
0 que dizer sobre o que é proposto.

Jorge Larrosa

Sempre gostei de contar histérias e de fazer listas.

Iniciei esse processo de anotacdes apos a leitura de um livro, o Diario de
Cecilia de Assis Brasil, filha de Joaquim Francisco de Assis Brasil, advogado,
politico, orador, escritor, poeta, prosador e diplomata, dono do famoso Castelo de
Pedras Altas, da Cidade de Pedras Altas -RS.

Cecilia registrava tudo que tinha feito durante o dia, livros que tinha lido, (da
grande e fenomenal biblioteca de seu pai). Acontecimentos histéricos ocorridos no
castelo, lides com o gado, (seu pai foi quem introduziu o gado Jersey, o gado
Devon e a ovelha Karakul no Brasil, tendo participacdo importante também na
introducéo do cavalo arabe) enfim, Cecilia registrava todo o cotidiano do castelo.
O livro era téao interessante que li todo em uma noite, ndo consegui parar de ler
enquanto ndo cheguei ao final. E essas informacdes citadas acima, lembro ainda
de quando li o mesmo. Cecilia, infelizmente teve uma morte precoce e tragica.
Morreu andando a cavalo, atingida por um raio, aos 35 anos de idade.

Entdo, a partir da leitura do diario de Cecilia, costumo registrar tudo, mas, ao
contrario das outras pessoas que se utilizam de uma agenda fazem, o faco depois
de ocorrido, (ndo antes de acontecer). Por estranho que possa parecer, minhas
agendas sao utilizadas somente para registrar o que jA aconteceu, ndo o que

ainda esta por vir.
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Figura 03 - Capa do livro Diario de Cecilia de Assis Brasil. Fonte:
https://www.traca.com.br/livro/629212/o-diario-de-cecilia-de-assis-brasil

Acesso em 20/03/18.

Em determinados dias, quando tenho mais tempo, registro tudo o que fiz no

dia, com pequenos detalhes de horario, tempo, aulas, cores, sons, cheiros,

atividades que realizei e acontecimentos importantes na cidade e no mundo (Fig.

04). A estas listas chamei “as listas do depois”.
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Figura 04 - Detalhe de agenda do ano de 2008. Valesca Matos. Acervo pessoal.
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Figura 05 - Detalhe de agenda do ano de 2013. Valesca Matos. Acervo pessoal.

Encontrei em Michel Foucault, em sua obra “O que é um autor’”, uma
inquietante similaridade com minhas listas, quando realiza um passeio pelo ato de
escrever, pelas narracdes e pelo questionamento sobre a autoria ha escrita.

Com ele entendi que essas listas ndo deixam de ser uma escrita de mim.
Afirma Foucault (1997, p.150) que “[...] escrever é pois mostrar-se, dar-se a ver,
fazer prever o rosto proprio junto ao outro. Para ele, a “escrita de si”, por sua vez,
atenua a solidao, “[...] da ao que se viu ou pensou um olhar possivel’, obedece
aos “movimentos internos da alma” (Ib.Id., p.131).

A escrita para Foucault (1997, p.134) € “[...] € um exercicio do pensamento”,
gue se dirige a duas formas de organizacéo: uma, linear, que vai da meditacdo a
escrita, transforma-se em trabalho “a ser posto a prova”; a outra, € “circular’, e
nela,“[...] a meditacdo precede as notas, que permitem a releitura que reenvia a
meditacdo” . Creio que minhas listas, as de coisas a fazer, serviam para algo que
pudesse ser util, mas a listas “do depois” me reenviam a reflexdo, como o que
observo sobre a aprovacdo e reprovacdo dos alunos (Fig. 05), a falta de
comunicacao dentro de uma escola no caso da Fig. 04, que tive que interromper o

trabalho com os alunos para irmos para uma palestra, etc.
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Ou talvez seja apenas uma das necessidades da literatura, para Foucault
(1997, p.127), uma necessidade obstinada “a procurar o quotidiano por debaixo
dele préprio, a ultrapassar limites, a levantar brutal ou insidiosamente segredos, a
deslocar regras e codigos”...

De qualquer forma, a escrita constitui uma etapa essencial a elaboragéo de
um discurso que para Foucault € a elaboracdo dos discursos tido como
verdadeiros em “principios racionais de acdo”, uma espécie de “treino de si”, que
adquire, assim, uma funcédo “etopoética”, ao transformar a verdade em ethos.
Para Foucault, o ethos refere-se a ”[...] uma alternativa a possibilidade de se fazer
um sujeito criador de si”, que possibilita pensar uma “estética da existéncia”, na
terminologia de Foucault (HAETINGER, 2010, p.1370).

A ética, esse ethos, € uma tentativa de pensar a subjetivacdo a partir do
cuidado de si, e parece ter se estabelecido no exterior de duas formas de escrita
na antiguidade: os “hypomnemata” e as “narrativas epistolares” analisadas por
Foucault nessa obra. Os hipomnemata podiam ser, entre outras coisas, “[...]
registros notariais, cadernos pessoais” (FOUCAULT, 1997, p. 135). Fazendo
analogia com minhas listas, penso que essas podem ser descritas como 0s
hypomnemata, dado que esses textos constituem a “[...] recolha de coisas ditas e
ouvidas” na tentativa de “[...] constituir a si préprio como sujeito de acao racional
pela apropriacdo, unificacdo e subjetivacdo de um ja dito, fragmentario e
escolhido”. As listas parecem se encaixar nessa descricao.

Nos hypomnemata, e nas listas, fixam-se “[...] exemplos e acc¢des de que se
tenha sido testemunha (...) ou que tivessem vindo a memoaria” (idem, ibidem).
Seriam constituidores de uma memoria material, para “releitura e meditacao
posterior”. Todavia, para esse autor, eles ndo eram apenas auxiliares da
memoria, poderiam sim servir de consulta posterior, para serem trazidos a
consciéncia, utilizados na acdo. O fato € que esses textos, como as listas, “[...]
sdo uma forma importante e subjetivacao do discurso” (idem, p.137).

Embora nao constituam propriamente uma “narrativa de si”, captam “[...] 0 ja
dito”, relnem aquilo que se pode “ouvir ou ler’, com a finalidade de uma
“constituicao de si”, ou mesmo de um “cuidado de si”. Ou seja, escrever para si,

registrar coisas para “[...] alcangar-se a si proprio, viver consigo proprio, tirar



44

proveito e desfrutar de si préprio”, um meio para “[...] o estabelecimento de uma
relacao consigo proprio tdo adequada e completa quanto possivel” (idem, p.138).

Ja o caderno de notas, ou as listas, tratam de escolher algo que possa ser
considerado uma “[...] maxima verdadeira naquilo que afirma, conveniente naquilo
que prescreve, utili em fungcdo das circunstancias em que nos encontramos”
(FOUCAULT, 1997, p.141).

Aqui, a “escrita de si” trata de “[...] unificar fragmentos heterogéneos através
de sua subjetivacdo no exercicio da escrita pessoal”, e constitui, assim, “[...] com
tudo o que a leitura constitui, um “corpo” (id., p.142). Corpo esse entendido nao
como doutrina, mas como aquele que, “[...] ao transcrever suas leituras, se
apossou delas e fez sua a respectiva verdade”. A escrita, assim, transforma a
coisa vista ou ouvida “em forgas de sangue” a partir de um principio de acéo
racional (p.143). Paradoxalmente, “[...] € a propria alma que ha que se constituir
naquilo que se escreve”, para, assim, “[...] formar para si préprio uma identidade”
(id.ib., p.144).

Entendi que minhas listas podem ser esse exercicio de escrita de mim que
constitui a “[...] narrativa de um dia vulgar” (id., p.157), de um dia que seja meu,
ao “[...] evocar “o habito de passar em revista” meu dia, uma espécie de “[...]
exame de consciéncia”, “exercicio mental” de memorizagéo, para esse autor, ou
mesmo para “[...] avaliar as faltas comuns” (...) uma espécie de “leitura do dia
decorrido” (Foucault, 1997, p.159).

Michel Maffesoli (2001, p.103-4), fala de duas organizacdes que orientam as
descricbes e as narrativas. Uma visivel, que entende por "todo o cintilar
cambiante e a proliferagdo dos objetos”, imagens, simbolos e rituais “[...]Jque
tomam parte crescente na vida cotidiana"; a outra, invisivel, "remete para a forca
de coesédo (...) que favorece a atracdo social, na qual cada um age, pensa,
imagina, em resumo, tudo aquilo que é fazedor de cultura social" (2001, p. 103-4).

Para Pimentel (2016, p.14), “[...] escrever, assim como ler, é praticar
sentidos para a solidao”. Significa “[...] deter-se sobre o que esta oculto na alma e
exige revelacao publica a partir da palavra”. A palavra, diferentemente da escrita,
“[...] € uma forma de deter o tempo da sensibilidade”, ao passo que a escrita “[...]

prende a palavra”. Ja a fala, “[...] libera a palavra de todas as amarras normativas
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da linguagem. A fala, no trabalho da escrita das experiéncias de pesquisa, esta
nas presencas incorporadas na memdria”.

No interior da propria escrita, admite Pimentel, (p.14-15) “[...] ha também
uma dupla diferenciacdo que conduz aquele que escreve: 0 poeta inscreve no
texto escrito a voz das palavras”, ao passo que o filésofo “[...] inscreve a fala no
sistema de ideias que a torna visivel e sem voz”. O escritor, “[...] entregue ao
consentimento da soliddo dirige-se para um publico que constitui a sua
comunidade de leitores, escreve para destinar seus segredos, oferecé-los aos
esquemas de pensamento que podem desoculta-los”. Mas os poetas, pra esse
autor, ocultam na escrita “[...Jaquilo que sentem, fazem da palavra a sua arte de
transitar pelo sentimento como uma forma de ligagdo com 0s outros, a poesia € a
inscricado de sua voz, do seu ritmo no ato da escrita”.

Escrever, para o poeta Paulo Leminski (1990, p.69) , poeta, ja é outra coisa,

gue nao necessita de justificativa. Poetiza ele que escrever € visceral, urgente:

Escrevo. E pronto.

Escrevo porque preciso,
preciso porque estou tonto.
Ninguém tem nada com isso.
Escrevo porque amanhece,

e as estrelas la no céu
lembram letras no papel,
guando o0 poema me anoitece.
A aranha tece teias.

O peixe beija e morde o que Vé.
Eu escrevo apenas.

Tem que ter por qué?

A poesia pode ser entendida “[...] como todo o universo da arte, sinbnimo de
tudo quanto é inteiro, envolvendo pensamento e sentimento, razdo e emocao.
Poesia é vida pulsando, imaginacdo e sonho fazendo-se cores, formas, sons,
gestos, movimentos” (OSTETTO, 2007, p.2)

Essa forma de conhecer, baseada na memdria e na imaginacdo, ha emocéao,
na recriacdo de coisas, distinta das habituais, intelectuais, é fundamental em arte.
Porque “nada foge os cinco sentidos”, afirmam Martins e Picosque (2015, p.323),
“[...] pois sé&o eles que nos possibilitam a acolhida das coisas do mundo (...) entre

tantas outras. Eles podem “abrir para nés o nosso caminho pelo estésico”. Este
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diz respeito “a0 modo como nosso corpo € afetado e se deixa afetar”, e ativa a
sensibilidade (id. 1b.).

Talvez faca isso para dar sentido e compreender o0 que se passa comigo. A
esse respeito, compartilho com Passegui (2011, p.149) o que pensa sobre os
acontecimentos e as significagbes que damos a eles, gerando uma experiéncia
entre um acontecimento e sua significacdo, onde “[...] intervém o processo de dar
sentido ao que aconteceu ou ao que esta acontecendo. A experiéncia, assim, “[...]
constitui-se nessa relagcdo entre 0 que nos acontece e a significagdo que
atribuimos ao que nos afetou. Isso se faz mediante o ato de dizer, de narrar,
(re)interpretar”.

Talvez essas anotacdes, esses registros, advenham dessa capacidade de
dar sentido, também, ao que me afeta.

Essa capacidade, acredito que a herdei minha mae, que costuma fazer
“listas do depois” e também de um tio por parte de pai, Eron Vaz Mattos, masico,
poeta e escritor, tendo alguns livros lancados e outros ainda em projeto. Dentre os
livros que escreveu, esta o livro “Aqui”, que conta toda a histéria da regido rural
dos “Olhos d’agua”, em Bagé, com detalhes da histéria do local, moradores, lides
campeiras, receitas de comidas, tudo documentado com fotografias que ele foi
fazendo durante toda sua vida. Trabalhou também no filme O Tempo e o Vento,
(adaptada da obra de Erico Verissimo), orientando o ator Thiago Lacerda, que
personificou o Capitdo Rodrigo, o0 modo de falar no estilo gaucho, passando com
0 mesmo os textos, participando também de uma cena de carteado no filme.

Atualmente, esta trabalhando numa segunda edicdo ampliada do livro “Aqui”.

Figura 06 - Eron Vaz Mattos em
sua biblioteca em Bagé.

Acervo pessoal, 2016.
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Além dos livros, meu tio costuma fazer um didrio com anotagbes muito
detalhadas de sua vida e também das pessoas da familia. E esse costume de “[...]
tomar nota de fragmentos de pensamentos, de observagdes, de coisas ouvidas,
ditas, lidas ou vistas”, como testemunha Timm (2012, p. 159), é importante para
“[...] subsidiar a propria reflexao e construcdo de conhecimento de si, mostra-se

uma importante pratica para melhor lidar consigo mesmo e com os outros”.
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Figura 07 - Meu Hypomnemata: Detalhe de agenda do ano de 2009.

Valesca Matos. Acervo pessoal.

As listas me trazem a tona sentimentos sentidos ha anos atras, como na
figura 07. A presenca ainda fisica de meu pai e meu av0, que ja faleceram e me
fazem muita falta. Nessas ‘listas do depois”, ficam guardados e registrados
momentos que talvez eu nem lembrasse se néo tivesse registrado na agenda. A
escrita me traz a meméria do momento vivido. E a memoéria do momento vivido

me traz todas as imagens, os cheiros, as cores, 0os sons do momento registrado.
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Atualmente ndo tenho escrito muito em minhas agendas, mas faco listas
guase que diariamente. Essas listas comuns me auxiliam na realizacéo de tarefas
do cotidiano, tanto na vida pessoal como profissional, como podemos ver na

proxima figura:
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Figura 08 - Lista de coisas a fazer. Valesca Matos, 2018.

Além dos “causos” e das conversas, entre as muitas inquietacdes que me
assombravam para a realizacdo desse trabalho estavam perguntas como: Para
gue servem as listas depois que ja fizemos as coisas que nela estavam previstas?
Qual o objetivo de nés, humanos? Por que usamos linguagens para nos
comunicarmos? Como isso funciona na vida? E na Educac¢do? E nas aulas de
Arte? Qual a funcdo do conversar? Por que criamos linguagens para nos
expressarmos?

Manoel de Barros nos da uma lista interessante que de alguma maneira
responde a essa pergunta. O que deixa de “servir” pode passar a um estado

estético, poético. Ele nos fornece um exemplo disso ao elencar as

Muitas coisas se poderia fazer em favor da poesia:
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a.Esfregar pedras na paisagem;

b.Perder a inteligéncia das coisas para vé-las;
c.Esconder-se por detras das palavras para mostrar-se;
d.Mesmo sem fome, comer as botas. O resto, em Carlitos;
e.Perguntar distraido: O que ha de vocé na agua?

f.N&o usar colarinho duro. A fala de furnas brenhentas de
Mario pega-sapo era nua. Por isso as criancas e as putas do
jardim entenderam.

g.Nos versos mais transparentes, enfiar pregos sujos, trens
de rua e de musica, cisco de olho, moscas depenséao.
h.Aprender a capinar com enxada cega;

I.Nos dias de lazer, compor um muro podre para 0s
caramujos.

j.Deixar os substantivos passarem anos no esterco, deitados
de barriga até que eles possam carrear para 0 poema um
gosto de ch&o- com cabelos desfeitos no chdo-ou como o
bule de Braque- aspero de ferrugem mistura de azuis e ouro
- um amarelo grosso de ouro da terra, carvao de folhas.
|.Jogar pedrinhas nim moscas.

Essa € uma das aprendizagens da Arte, lidar com esse aparente caos da
linguagem, essas ideias aparentemente absurdas, mas que carregam uma logica
prépria. Sobre isso e sobre outras coisas pensava eu, e uma das coisas que me
intrigavam era porque criava e crio essas listas “do depois”, que nao servem para
nada, pois as coisas ja aconteceram. Elas adquirem, penso, uma funcao poética,
da inutilidade, do valor em si, pensar sobre o ja feito. Como Manoel de Barros, em

Livro Sobre Nada (ver referencia), quando alega que

Sempre que desejo contar alguma coisa, ndo faco nada;
mas se ndo desejo contar nada, fago poesia.
Melhor jeito que achei para me conhecer foi fazendo o contrario.

E novamente encontrei guarida em Manoel de Barros (2010), onde entendi

gue faco isso porque sou humana, e o humano € aquele que da

...respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.
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O trabalho da dissertacdo passa por esse contar que funde tempos,
espacos, coisas feitas e coisas a fazer....

Nesse contar a si mesmo e ao mundo me aproximou da poesia, que nao
pode ficar de fora, ela, que para o poeta pantaneiro Manoel de Barros, tem uma

“‘matéria”, nao servem para “nada”:

Todas as coisas cujos valores

Podem ser disputados no cuspe a distancia
Servem para a poesia.

As coisas que ndo levam a nada

Tém grande importancia

Cada coisa ordinaria

Um elemento de estima

Tem seu lugar

Na poesia ou na geral

Tudo aquilo que leva a coisa nenhuma

E que vocé néo pode vender no mercado
Como, por exemplo, o coracao verde
Dos péssaros,

Serve para a poesia.

Tudo aquilo que a nossa civilizacdo rejeita,
Pisa e mija em cima

Serve para a poesia

Os loucos de 4gua e estandarte

Servem demais

O traste é 6timo

O pobre diabo é colosso.

Pessoas desimportantes

D&o para a poesia

Qualquer pessoa ou escada

O que é bom pro lixo € bom pra poesia.
Alias, é também objeto de poesia

Saber qual é o tempo médio

Que um homem jogado fora pode
Permanecer na terra sem nascerem

Em sua boca raizes de escoria

As coisas sem importancia

S&o bens da poesia

Pois é assim que um chevrolet gosmento chega
Ao poema e as andorinhas em junho.

Esse arrolamento poético menciona essas coisas que a gente coloca nas
listas, para lembrar de algo, separando o que serve do que nao. Aquilo que

“serve” vai para o cotidiano, e o que nao, se refugia na arte, onde sua importancia
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esta, justamente, em ndo servir para nada do ponto de vista da sociedade
mercantil em que vivemos.

A esse respeito manifesta-se o poeta e escritor Paulo Leminski (1986, p.
92), para quem existem coisas que estdo além dessa mera serventia mercantil,

cuja ditadura imp&e a sociedade em que vivemos na forma da utilidade, como

O amor. A amizade. O convivio. O jdbilo do gol. A festa. A embriaguez.
A poesia. A rebeldia. Os estados de graca. A possessao diabdlica. A
plenitude da carne. O orgasmo. Estas coisas ndo precisam de
justificacdo nem de justificativas. Todos sabemos que elas séo a prépria
finalidade da vida. As Unicas coisas grandes e boas, que pode nos dar
esta passagem pela crosta deste terceiro planeta depois do Sol (alguém
conhece coisa além? Cartas a redacao).
Leminski (id. 1b.) proclama que “[...] fazemos as coisas uteis para ter
acesso a estes dons absolutos e finais. A luta do trabalhador por melhores
condicdes de vida é a luta pelo acesso a estes bens, brilhando além dos

horizontes estreitos do util, do pratico e do lucro”:

Coisas inlteis (ou in-Uteis) sdo a prépria finalidade da vida. Vivemos
num mundo contra a vida. A verdadeira vida. Que € feita de jubilo,
liberdade e fulgor animal. Cem mil anos luz além de que a mistica
imigrante do trabalho cultiva em ndés, flores perversas no jardim do
diabo, nome que damos as for¢cas que nos afastam da nossa felicidade,
enquanto eu ou enquanto tribo.

Ao ser questionado, responde: “Poesia? Pra que? Felizmente, pra nada’,
foi 0 que respondeu a um repodrter que, um dia, “[...] me perguntava pra que
servia a poesia. Servir, pra qué? Num mundo onde tudo serve para alguma coisa,
é fundamental que algumas nao sirvam pra nada”.

Realiza uma reflexao sobre a arte, afirmando que “tem quem ache que a
poesia tem o dever civico e publico de veicular os grandes conteldos nos quais
esta engajada e comunidade, os grandes problemas nacionais ou populares etc”,
e que na poesia brasileira recente, esse pensamento ficou conhecido como
‘poesia engajada ou participante”, uma poesia mais bem-intencionada, mas a
mais equivocada. Porque ‘[...] Poesia ndo consegue mudar nada nem no real
histérico nem na consciéncia das pessoas. Nao é pra isso que ela existe. Ela ja é
a mudanca, pois que sua °[...] inoperancia pratica esta inscrita na prépria

materialidade do seu processo”, pois € sO ver suas infimas edi¢des, “na era da
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TV, com programas para 50 milhdes de % BRUEGEL
telespectadores, num Brasil com mais de 130 4 DA VINCI
milhdes de habitantes” (na época em que O i
HOP ‘ 4
escreveu esse artigo). ,
e ANGELL
MONE 17~
AUL KLeC
. _ _ W PICASSC
Figura 09 - Lista com nomes de livros de X .
artistas de uma colecao de Arte. SALYA DOR. DALI
Com asterisco 0s que eu ja comprei. B
Valesca Matos, 2004. FOUAOUSE —LAUTREC
X YAN Goey

Essa lista se assemelha a de Artur Bispo do Rosario, louco e artista mais

adiante mencionado:

110.033. Bol¢a pintada de vernis preta 24 por 20. 4.027. folha de flandres
16cms, liso no centro e furado nos extremos 690. pratos de papelao para
doce com frisado 12.026 - modes livre absorvente para uso das mocgas
marca Johnson 10.016. calca cor bege pra mulher de luxo 13.018. caixas
palitos para usar em dma de mesa restaurante pensao hotel 11.012.
sabonete dnta azul perfumado usado no banho 13. 021. abridor tampa
garrafa - coca-cola fanta crush soda agua 7.011. pastas dental - molhe a
escova agua bote urn poco de creme esfregue nos dentes 13.02.
espelhos pequenos para usar nos dias de festa de reis 12.012. porta
seios para mo~a - marca millus 8.02. suporte para proteger vidro do
holofote 570. papel entre duas paginas limpas - escreva com lapis
12.017. sandalia cor castanho de couro - sola de borracha 8.027.
retalhos de pano com varias cores tipos 3 (in: MOTTA, 2018)

Encontra-se com Leminski quando se dirige ao poético como fim em si

mesmo, quando arrisca

[...] crer ter atingido um horizonte longamente almejado: a abolicdo (ndo
da realidade, evidentemente) da

referéncia, através da rarefacao.

Seria demais, certamente, supor que eu ndo precise mais da realidade.
Seria de menos, todavia, suspeitar sequer que a realidade, essa velha
senhora, possa ser a

verdadeira mée destes dizeres téo calares:

E quando a vida vase.
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E quando como quase.
Ou nao, quem sabe.

Alguns artistas visuais trabalham nesse sentido, compondo visualmente

listas, como Gabriel Orozco™ e Bispo do Rosério.

Figura 10 - Gabriel Orozco. Mesas de trabalho, 1991-2006. Disponivel em
https://br.pinterest.com/pin/331577591299392054/ . Acesso em 05/04/2018.

Gabriel Orozco nasceu em abril de 1962 no México. Orozco trabalha em midia, incluindo
desenho, instalacdo, fotografia, escultura e video. Seu vocabulério estético estd em divida com
o0 conceitualismo, as tradi¢cdes artisticas de seu México nativo e os readymades de Marcel
Duchamp . A fragil relagdo de objetos cotidianos entre si e com 0s seres humanos € o principal
tema de Orozco. Fonte: https://www.quggenheim.org/artwork/artist/gabriel-orozco. Acesso em
11/05/18.



https://br.pinterest.com/pin/331577591299392054/
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/movements/195208
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artists/1174/
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artists/1174/
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/gabriel-orozco
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Figura 11 - Gabriel Orozco. Asterisms, 2012. Disponivel em
https://culturacolectiva.com/arte/asterisms-de-gabriel-orozco/ . Acesso em 05/04/2018.

Figura 12 - Gabriel Orozco. Asterisms, 2012. Disponivel em http://arplastik-
simoneveil.blogspot.com.br/2017/03/comme-un-bac-blanc-autour-de-luvre-de.html?view=sidebar
.Acesso em 05/04/18.

Artur Bispo do Rosario foi um louco que viveu como interno na Colbnia
Juliano Moreira, no Rio de Janeiro, por cerca de 30 anos. Diagnosticado como
esquizofrénico-paranoico, passava os dias “[...] entre os bordados feitos com os
fios do uniforme azul do asilo e a reunido de objetos para compor sua arte


https://culturacolectiva.com/arte/asterisms-de-gabriel-orozco/
http://arplastik-simoneveil.blogspot.com.br/2017/03/comme-un-bac-blanc-autour-de-luvre-de.html?view=sidebar
http://arplastik-simoneveil.blogspot.com.br/2017/03/comme-un-bac-blanc-autour-de-luvre-de.html?view=sidebar
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exasperada”. Segundo Pereira (2015), dizia ele que necessitava fazer um
inventario do mundo “para levar a Deus no Dia do Juizo Final. Nesse dia se
apresentaria a Deus, com um manto especial, como representante dos homens e
das coisas existentes”, que traz 0 nome das pessoas conhecidas, “para nao se
esquecer de interceder junto a Deus por elas”.

Bispo Ganhou o reconhecimento de critica, museus e bienais. Poucas
vezes deixou a cela, vestido com o manto onde inscrevia 0 nome dos
que o ajudaram” Bispo faz também estandartes, farddes, faixas de miss,
ficharios, entre outros, nos quais borda desenhos, nomes de pessoas e
lugares, frases com respeito a noticias de jornal ou episédios biblicos,
reunindo-os em uma espécie de cartografia. A criacdo das pecas, para
ele, € uma tarefa imposta por vozes que dizia ouvir. (PEREIRA, 2015.
BLOG).

Para Maciel (2009, p.118), “[...] listar e classificar meticulosamente todos os
objetos, nomes, bordados, colecdes, inscricdes, restos de coisas descartaveis,
descricbes de utensilios, desenhos, referéncias geograficas, nauticas e
onomasticas” de Arthur Bispo torna-se um trabalho “[...] quase téo dificil quanto a
tarefa a que ele se dedicou durante a maior parte da vida”, porque “[...] seu
inventario - ao se furtar aos critérios de seletividade necessarios a montagem de
uma enciclopédia convencional abre-se ao excessivo e ao incontrolavel .

As listas de Arthur Bispo do Rosario séao

listas pobres (telhas, pratos de aluminio, cotonetes, capacetes, fésforos,
garrafas). Quadros pobres, feitos de fichas de 6nibus, de botbes. Latas
de talco, embalagens de margarina, uma tela de gravatas, outra de
pentes de plastico, outra de toalhas de rosto encardidas. A cama de
tamanho quase infantil que parece uma nau de noivado, com tiras e fitas
tombando de um vardo. E o Manto de Apresentacdo, com 0S seus
bordados, os seus cordéis, preparado para o Apocalipse, para chegar a
Deus. (MOTTA, 2018)
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Figura 13 - Atenc¢do: veneno. Arthur Bispo do Rosario. Sem data. Madeira, tecido, linha e Metal.
101 tiras de pano costuradas com nameros e 93x 74 cm. Foto: Rodrigo Lopes. Em:
http://www.obrasdarte.com/arthur-bispo-do-rosario-e-leonilson-os-penelope-por-rosangela-vig/ .

Acesso em 08/05/18



http://www.obrasdarte.com/arthur-bispo-do-rosario-e-leonilson-os-penelope-por-rosangela-vig/
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Figura 14 - Arthur Bispo do Rosario. Butdes para
Paleto, Sobretudo, Pelerine. 118 x 56 cm .
Disponivel em:
https://www.boumbang.com/arthur-bispo-do-
rosario/ .Acesso em 08/05/18.

Figura 15 — Talheres. Arthur Bispo do Rosario
Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 08
11/arthur-bispo-do-rosario

Acesso em 11/05/18.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10811/arthur-bispo-do-rosario
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10811/arthur-bispo-do-rosario
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Remeto-me também nesse momento, a mais uma lista, o trabalho: Dor, de
Elida Tessler, artista plastica galucha, exposto na Segunda Bienal do Mercosul,
em Porto Alegre. Nele, a artista fez uma Instalagdo com 270 objetos do cotidiano,
270 placas de latdo com inscricdes em serigrafia. 970 cm x 150 cm x 270 cm.

Para a concepcéao deste trabalho, foi redigida uma carta e enviada a diversas
pessoas com um pedido de doagao de objetos do cotidiano que contivesse na
palavra o sufixo “DOR”. Todos os objetos presentes no trabalho foram doados.
Nas plaquinhas de latdo foram gravados o nome dos doadores e dos respectivos

objetos.

Figura 16 - Elida Tessler. Dor. Disponivel em http://www.elidatessler.com/doador/doador.htm.
Acesso em 11/05/2018.



http://www.elidatessler.com/doador/doador.htm
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[...] E bem verdade que temos todos uma existéncia pessoal, mas
também somos representantes, as vezes até vitimas, de um “espirito
comum”, talvez até de um “inconsciente coletivo” que se foi constituindo
de século em século. E muitas vezes, quando julgamos estar
expressando nossas proprias ideias, somos apenas porta-vozes,
figurantes de um vasto “theatrummundi” de dimensdes infinitas
(MAFFESOLI, 2007, p. 179).

Figura 17 — Listas do Inconsciente. Oleo sobre Eucatex, gaze gessada e jornal.
Mascara de meu rosto. Valesca Matos. Acervo pessoal, 1998.
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Finalizo esse capitulo com mais uma lista minha, a obra Listas do
Inconsciente, (figura 17), feita com uma méascara de meu rosto com gaze
gessada, e também mais uma lista poética de Manoel de Barros, que apresenta
Uma Didatica da Invencéo:

Para apalpar as intimidades do mundo € preciso saber:

a) Que o esplendor da manha néo se abre com faca

b) O modo como as violetas preparam o dia para morrer

c) Por que é que as borboletas de tarjas vermelhas tém devogéo por
tumulos

d) Se o homem que toca de tarde sua existéncia num fagote, tem
salvacdo

e) Que um rio que flui entre 2 jacintos carrega mais ternura que um rio
que flui entre 2 lagartos

f) Como pegar na voz de um peixe

g) Qual o lado da noite que umedece primeiro.

etc.

etc.

etc.

Desaprender 8 horas por dia ensina os principios.
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4- NARRANDO A INQUIETAGAO: OS “CAUSOS”

O conhecimento sensivel desencadeia um processo de enfrentamento
do mundo e relag8es no limiar do racional, do emocional e do afetivo
MEIRA, 2010

Abrir caminhos é também uma forma percorré-los
Pimentel, 2016

Encontrei em Foucault uma também inquietante “parecenga” com meus
“causos”, a exemplo das listas do capitulo anterior. Em sua obra ja citada, O que
€ um Autor, no capitulo A vida dos Homens Infames, analisa alguns textos
recolhidos ao acaso, para compor “[...] uma antologia de existéncias”.

Mais ou menos o0 que me propus com meus “causos”, essas “[...] vidas de
algumas linhas ou de algumas paginas, desditas e aventuras sem numero,
recolhidas numa mao cheia de palavras. Vidas breves, achadas a esmo em livros
e documentos” (FOUCAULT, 1997, p. 89-90).

Com o perddo da comparacao, como ele, desejo, em meus narrares, “[...]
restituir-lhes a intensidade mediante uma analise (idem, p.92), ou seja, as razdes
de ser, a intensidade daquilo que chamou de “existéncias clarao”, ou “poemas-
vida”. Para tal, imp6s-se algumas regras simples, das quais destaquei duas: “[...]
gue tais relatos ndo fossem simples anedotas estranhas ou patéticas, mas que
(...) realmente tenham feito parte da histéria minascula daquelas existéncias” e
gue se “[...] tratasse de personagens realmente existentes (p. 93-4).

Assim como eu, Foucault almejava manter o mais possivel uma relacdo com
o real, essas vidas reais que foram “representadas”, esses discursos que
“atravessaram vidas” (p.96). Dispbs-se a falar daquelas “[...] milhares de
existéncias que existem sem deixar rastros, mas que tenham sido atravessadas
por um certo ardor, animados por algo”. E continua, perguntando sobre essas

vidas, “[...] porque néo ir escuta-las la onde falam por si proprias?” (id.Ib. p. 98).
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Foucault nomeia esses relatos de “lendas” — meus “causos” porque nelas se
da, como em todas as lendas, um certo equivoco entre o ficcional e o real” (1997,
p. 99). Paradoxalmente, para ele, “[...]Jo lendario, seja qual for seu ndcleo de
realidade, ndo passa afinal da soma do que se diz". Subjetivo, portanto, e
paradoxal porque, durante muito tempo, na sociedade ocidental, “[...] a vida de
todos os dias sO poderia ter acesso ao discurso quando atravessada e
transfigurada  pelo fabuloso”. Quanto mais marcada por um toque de
impossibilidade, mais forca possuia, e “[...] s6 entdo se tornava dizivel’. Quanto
mais a narrativa fugisse “[...] ao vulgar, mais for¢a tinha para fascinar ou
persuadir’, porque mais perto do sensivel. Talvez por essa razdo minhas historias
fascinassem tanto meus colegas.

Marly Meira (2014, p. 62) afirma que “[...] todos somos educadores, em todas
as circunstancias, inegavelmente, na medida em que nos afetamos uns aos
outros ao conviver. Isso € canteiro de obras que se cultiva s6 com prazer e muito
esforco e consideragao”. Na concepcao de Espinosa, “[...] o carater fundamental
dos afetos para a qualificacdo do viver e do conviver ja era motivo para definir
aprendizagens de sentido”.

Dai, a diferenca entre o verdadeiro e o falso néo faz sentido, para Foucault.
A partir do século XVII, “forca-se um sentido inverso, o daquilo que ndo merece
gléria nenhuma”, ou seja, o “infame”, o ir “[...] a procura do que esta escondido, do
segredo, do cotidiano”, de dizer o inconfessavel, da transgressdo. Esse autor
propde um género nascido na “[...] desordem, no som e nas furias, no labor que o
poder pde nas vidas, e no discurso que ai tem origem” (FOUCAULT, 1997,
p.128).

Meus “causos” se encaixariam no que apresenta como uma “narrativa
epistolar” de si proprio, ou seja, quando se trata de “[...] fazer coincidir o olhar do
outro e aquele que se volve para si proprio quando se aferem as accodes
cotidianas as regras de uma técnica de vida”’ (id.ib. p.160). No caso desse
trabalho, essas acdes cotidianas se referem ao oficio de ser professor.

Passemos entdo as narrativas.
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4.1. “A GURIA DE BAGE™”: O PRIMEIRO “CAUSO”: VALESCA

Figura 18 - Valesca com 08 meses de idade.
Foto: Eron Mattos. Margo/1977
Acervo pessoal. Tratamento digital: Rogério Matos

...Talvez depois que o caminho
Trocar o rastro por prece,
Figue esse imenso saber

Que s0 a estrada oferece,
Na mente dos caminhantes
Que ressuscita e eternece...*?

Como alude o poema de meu tio, pensando em estradas, rastros, caminhos,
em manter viva a memoaria, relato, aqui, um pouco do meu caminho, minha vida
pessoal e profissional.

Em capitulo separado, estdo as historias de sala de aula que se passaram
nesses vinte anos de docéncia, em escolas publicas e particulares, onde atuei, na
cidade de Bagé/RS.

Tenho quarenta e um anos, sou natural da cidade de Bagé, RS, Brasil.
Venho de uma familia de cinco membros, e sou a irmd mais velha.

Possuo Licenciatura em Educacéo Artistica/Habilitacdo Artes Plasticas pela
Universidade da Regido de Campanha, URCAMP, concluida em 1999. Na Pés

Graduacao, conclui a Especializacdo em Midias na Educacédo, pela Universidade

1 Alusdo ao personagem de Jair Kobb, comediante “O Guri de Uruguaiana”, Porto Alegre, RS.
2 MATTOS, Eron. Fragmento - Depois dos sonhos talvez. Romance de Estrada Longa. Bagé:
Martins Livreiro Editor, 1995. p. 85.
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Federal de Santa Maria, UFSM, em 2012. Atualmente, sou Mestranda do PPAV —
Mestrado em Artes Visuais — UFPEL, tendo ingressado na turma de 2016.

Sou professora de Arte na Rede Municipal de Ensino em Bagé, atuando
com Arte nas turmas de 5° a 9° anos e da Rede Estadual de Ensino e nas turmas
de Ensino Médio, também em Bagé.

Minha mée é Pedagoga, e foi professora de Séries Iniciais durante toda
uma vida. Atualmente esta aposentada. Meu pai, falecido ha quatro anos, era
motorista da Secretaria de Saude do municipio de Bagé, e possuia apenas o
Ensino Fundamental incompleto. Meu irmao Rossano € graduado em Agronomia
também URCAMP, e meu irmao Rogério, em Comunicacdo Social/Publicidade e
Propaganda pela mesma universidade.

E eu, como jamais poderia imaginar, sou a pessoa com maior escolaridade
em toda minha familia.

Meus pais viveram a maior parte de sua vida no campo, mudando-se para
a cidade ja quando adultos. Viviamos sempre no meio da musica, pois meu pai,
tocava gaita, e seus dois irméos, violdo e pandeiro. Quando mais jovens, meu
tio®® e alguns amigos tiveram até um “conjunto”, que se chamava Dorminhoco,
que se apresentava nos
bailes da campanha, que
aconteciam nas
residéncias das pessoas
gue moravam no campo,
ou em eventos na
cidade.

Um de meus
irmdos também canta e

toca violao. \

Figura 19 - Familia. Da esquerda para a direita: Rogério, Nilton, Valesca, Rossano e Izola.
Foto: Danubio Goncalves da Silva. Acervo pessoal. Bagé, julho/2000.

®Eron Vaz Mattos, compositor e escritor muito conhecido no meio nativista, tendo muitas de suas
musicas sido executadas em radios, como “Rincdo dos Touros”, “No tempo do Quintino” e
“Porteira a fora”. Curiosamente, por um erro de registro, o Mattos dele é com dois “t”, e do resto da
familia somente com um.



65

Passei boa parte da minha infancia e adolescéncia praticamente morando
na casa de minha avo paterna, mais conhecida como “Tiquita”, a qual era muito
apegada, e também porque a casa dela era mais perto da minha escola, e
também da universidade. Com ela, aprendi a fazer croché e bolos deliciosos.

Meu tio morava com minha avo, e, por ser masico, costumava viajar muito,
e por isso eu ficava cuidando de minha avé. Ele possuia uma vasta biblioteca,
onde eu passava horas lendo. L4 se encontravam livros dos mais diversos
assuntos: Cultura Gaucha, Poesias, Contos, Enciclopédias, Cole¢bes de Revistas
sobre Fauna e Flora Brasileira, etc. Poderia arriscar dizer que a casa deles era
guase um “Centro Cultural”’, pois chegavam pessoas amigas, muasicos, escritores,
das nove horas da manha até as vinte e duas horas da noite. As vezes, era s
para conversar e tomar um mate, as vezes era para tocar, cantar, ensaiar
musicas para festivais. Alguns artistas de renome na musica nativista ficavam na

casa da Tiquita quando tinham show em Bagé.

Figura 20 - Minha avé paterna, Tiquita (Belmira).

Foto Valesca Matos. Acervo pessoal, 1996.

A casa de minha avo ficava em frente a uma das entradas da URCAMP,
entdo era sO atravessar a rua para nela adentrar. Isso que fazia com que amigos
gue frequentassem algum curso superior la chegassem, ou antes, ou depois das
aulas. Eu, quando estava no Ensino Médio, ficava s escutando os solfejos, os
pianos, as flautas e outros instrumentos, as aulas de musica, que aconteciam em

salas de aula bem em frente a casa de minha avd. Isso teve uma influéncia

fundamental na escolha de minha carreira. Esse “enraizamento espacial”, como o
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nomeia Michel Maffesoli (1996, p. 335) da qual de alguma maneira jA& me fazia
pertencente a Universidade, me ajudou muito na escolha da profissdo. Elabora

ele aideia de que

[...] O que é certo é que o enraizamento espacial € como um molde que,
porque é comum a todos, fortalece a criagdo desses “nds” cuja
surpreendente solidez é conhecida. A referéncia a “terrinha”, ao bairro, a
cidade, coisas mais ou menos miticas, estéd ai para lembrar a nostalgia
da origem que assedia cada individuo. E em regra geral, essa nostalgia
€ a camaradagem do familiarismo, dos “velhos tempos”.

Como bem assinala esse autor, essa forca de querer pertencer, de querer
estar com o outro, de buscar origens comuns, de estar enraizado, também pode
ser trabalhado nas aulas de arte. Isso que me leva a pensar em como podemos
influenciar positivamente a vida das pessoas, até mesmo alunos que as vezes
nao tem nenhuma perspectiva de continuar os estudos, como se podera observar
nos “causos” subsequentes.

Apoés ingressar na entdo Licenciatura em Educacado Artistica, tive a
oportunidade de frequentar aquelas aulas de muasica que outrora ficara soO
escutando, pois no curriculo constavam aulas de Técnica de Expressdo Vocal,
Canto Coral e Técnica Instrumental. Dessa feita, agora convivia com a musica na
casa de minha avo e com a musica na Universidade.

Embora meus pais vivessem agora na cidade, aos finais de semana iamos
para a chacara, ou de meu avé materno, ou do paterno, ja falecido na época.
Nesses momentos no campo, 0 que mais gostava de fazer era lidar com o gado
junto com meu pai e meus tios, todos homens, ja que eu era a unica mulher que
gostava de andar a cavalo e trabalhar com o gado. As demais mulheres da
familia, minha mae, tias e avos preferiam ficar nos afazeres domésticos.

Minha criacdo se deu, entdo, nesse misto de cidade, campo, musica,
poesia e trato com 0s animais ovinos, bovinos, e, principalmente, equinos, dos
guais tanto gosto até hoje.

Essas lides campeiras, essas coisas simples e cotidianas da vida me
reportam a pensar em nossas raizes, em nosso territorio, em nossa cultura,
naquilo que pode se perder com o passar dos tempos.

Michel Maffesoli (id.ib., p. 335) me ajuda nessa reflexdo, quando alerta

para essa “[...] busca das raizes, que, de diversos modos, exprime-se
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particularmente bem hoje em dia [e] remete certamente a esse perdurar
territorial”. Refere-se ele a uma imagem dessa “[...] terra a que cada um retornard,
0 espaco é mesmo onde nos perdemos, mas também o que permite que nasca e
cres¢ga um conjunto mais vasto, onde uma parte de mim manter-se-4, nem que
seja na lembrancga”.

Os versos abaixo, de meu tio™, ilustram um pouco de meu sentimento na
época, e também do tempo presente, de minha forte ligagcdo com as coisas do

campo, da terra, da natureza:

[...] Eu trago rimas bagualas,
S&o potras de pelo feio.
Todas tém marca de arreio,
Ansias de estrada e luar!
Nos rumos do meu pisar,
Cantam barbelas, esporas,
Incompreendidas auroras
Acesas no meu cantar...

Figura 21 — Valesca Matos no cavalo
tordilho de seu avo.
Acervo pessoal. Bagé/1998.

Meus avés, maternos e paternos, produtores rurais que viviam de maneira
simples em suas chacaras, criando gado de leite ou de corte mantinham o
sustento de suas familias. Meu tio (MATTOS, 2003) novamente ilustra a

frugalidade dessa realidade em seus versos:

Aqui, a felicidade n&do tem anéis nos
dedos nem diplomas nas paredes, mas se
tem olhos na alma capazes de interpretar
as parabolas da natureza

porque sabemos que o canto matinal

dos bem-te-vis é, na verdade,

um didlogo com Deus.

Minha mae e seus trés irmaos (duas mulheres e um homem), quando
pequenos, estudavam em uma escola rural, com somente uma professora, que

atendia alunos de diversos anos em uma classe multisseriada. Na adolescéncia,

“Fragmento. In: Compondo os arreios,1995. p. 26.
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moravam no campo e estudavam na cidade. Como meu avo materno criava gado
de leite, levantavam muito cedo para ordenhar as vacas e depois virem para a
escola na cidade.

Embora vivessem no campo, almejavam que seus filhos tivessem “uma
vida melhor” que a deles, que acreditavam ser “através do estudo”. E foram esses
sonhos que meu tio, mais tarde, traria como esperancgas em rimas través de seus
versos crioulos que, novamente, me vém a mente: “[...] Morrem sonhos, nascem
rimas / pelos sinais das estradas™>.

Eu, por minha vez, sempre fui uma crianca muito timida.

Como era a irma mais velha, me cabiam os afazeres domésticos e 0s
cuidados dos irmaos e primos, em um tempo em que nao tinhamos fraldas
descartaveis, somente de pano.

Até hoje lembro, daquelas pilhas enormes de
fraldas que minha méde me mandava passar a ferro!

Depois de ajudar minha mae a criar meus
dois irmaos, ajudei também minha tia Zilda a criar
seus dois filhos, também homens. Talvez por esse

motivo eu tenha decidido nao ter filhos.

Figura 22 -Valesca aos cinco anos de idade
com o irmdo Rossano, recém nascido.
Acervo pessoal. Bagé, 1981.

Poderia dizer que nao tive muita infancia, e
considerava que, em face disso, possuia uma mentalidade mais madura que a de
meus amigos e colegas. Além de timida, sempre fui bem maior que meus colegas
de turma, o que me rendeu alguns apelidos do tipo: “Baleia”, “Criada a Toddy'®”,
17»

ou “Filha da Diretora™"".

Sempre gostei de estudar.

®Eron Mattos, fragmento. Estrada Real, 1995.p.23.
'® Bebida achocolatada em voga, cujo slogan era que “fazia crescer”.
" Nessa época, minha mae era a diretora de minha escola, a E. M. E. F. Mascarenhas de Moraes.
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Nessa época, acreditava ndo possuir aptiddo alguma para as atividades
fisicas ou artisticas organizadas na escola. Sempre que me atrevia a participar de
alguma apresentacéo era um desastre. Certa vez, em
uma apresentacdo de danca, tinhamos ensaiado muito
uma musica, e, na hora da apresentacdo, todas as
meninas colocaram as pernas para um lado, e eu, para
0 outro. Lembro muito isso até hoje, esse episédio ficou
em mim marcado a ferro e a fogo como “uma
vergonha”. Das Festas Juninas, todavia, gostava muito,
porque participava da organizagdo junto com minha
méae. Como em Bagé as tradi¢cbes culturais ligadas ao
tradicionalismo sdo muito fortes, nossas festas juninas
eram com pilchas gadchas, e ndo com roupas de

caipira.

Figura 23 - Valesca e sua mae Izola, nas festas juninas na
E.M.E.F. Marcarenhas de Moraes. Foto acervo pessoal.

Embora na rua em que morava todas as criancas brincassem, ndo era
sempre que meus pais me deixavam sair para isso. Nessas ocasifes, ficava em
casa estudando, e as vezes até ajudava alguns colegas de turma com alguma
dificuldade. Sempre gostei de ajuda-los, ensinando, e talvez isso tenha me levado
a escolher minha profisséo.

Ao lado de minha casa moravam duas meninas e um menino, um pouco
mais velhos que eu. As vezes organizavam e montavam pecas de teatro como
Branca de Neve e os Sete Andes, com figurino improvisado e tudo, com todo o
pessoal da rua. Eu ficava olhando pelo muro, pedindo para minha méae: - Deixa eu
ir la? Esta todo mundo 14 se divertindo. E ela me dizia aquela famosa frase de
méae: - Tu ndo és todo mundo!

Como ndo possuiamos muitos recursos financeiros, adorava os desfiles da
Semana da Patria, pois, nos desfiles de sete de setembro, ficava muito feliz
porque sabia que ganharia um ténis novo para desfilar.

Também nessa época (de 1987 a 1990), como nossa escola tinha

escadarias enormes e 0 ambiente fisico da escola era muito grande, eu e alguns
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colegas “CDFs'®”

criamos na escola a CIPAE (Comisséao Interna de Prevencéo de
Acidentes na Escola).

Em funcéo dessas atividades, tinhamos um grupo que se preocupava com
as questbes ambientais. Plantavamos mudas de arvores e flores pela escola,
além de levarmos reivindicacdes de alunos até a direcdo quando necessario.
Costumavamos também ler muitos livros da biblioteca da escola, ndo por
solicitacdo dos professores, mas por puro prazer. Nesta época, li quase todos os
exemplares de Carlos Heitor Cony, que contavam historias de adolescentes.
Meus colegas homens gostavam mais dos livros de Fic¢céo Cientifica.

Nessa escola, fiz grandes amigos, com quem convivo até hoje, e foi nela
gue comecei a ter interesse pela arte, porque convivia com alguns colegas que
desenhavam e pintavam. Eu colecionava desenhos deles, organizando-os em
uma pasta, que ainda tenho guardada. Todavia, como julgava ndo saber fazer
nada, nem desenhar, nem pintar, ficava orgulhosa de ter colegas tédo talentosos e
de receber aqueles desenhos de presente. Contribuiu com minha escolha uma
professora de Arte, maravilhosa,
atualmente é minha colega.

Figura 24 - A pasta de cole¢do de
desenhos de meus amigos.

Foto da autora. Acervo pessoal, 2018.

Na quinta série, fui para outra escola, agora da rede publica estadual, a E.
E. E. F. Félix Contreiras Rodrigues, onde cursei até o 8°. Ali, fui lider de turma do
5° ao 8° ano. Talvez como reflexo de minha histéria pregressa com os apelidos,
passei entdo a ser uma colega chata, pois tinha um “caderninho” onde anotava
tudo que meus colegas malcriados faziam. Também era responsavel por um
“boletim de ocorréncias” da sala de aula. Todas as turmas da escola tinham esse

caderno de registros.

80 CDF (cabeca de ferro) pode até ndo ser um génio, um superdotado, ou ter um intelecto
privilegiado, um talento criativo incomum, porém como é tdo dedicado aos estudos, sua
inteligéncia ndo tdo desenvolvida, é superada por sua dedicacao.
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Talvez também tenha influenciado nesses “mecanismos de controle” o fato
de que, desde crianga, sempre tenha tido responsabilidades em cuidar dos
outros, orientar, organizar tudo, tanto na familia quanto na escola.

No Ensino Médio, fui para a Escola Estadual de Ensino Médio Carlos
Anténio Kluwe, mais conhecida como “Estadual”. Com minha timidez, foi muito
dificil a adaptagdo em um ambiente totalmente diferente e colegas que nédo
conhecia. O que me agradava muito nessa escola eram as aulas e a professora
de Arte, para a qual tinhamos uma sala especial. Ai foi quando comecei entéo,
lentamente, a me interessar pelo campo, e comecei a desenhar. Ganhei até um
terceiro lugar em um concurso sobre meio ambiente, com um trabalho de colagem
( Fig. 25).

Figura 25 — Escolha seu caminho. Valesca
Matos. Colagem.

Acervo pessoal.

Bagé, 1991.

No segundo ano Ensino Médio, em1992, a professora de Biologia, sabendo
de minhas habilidades no desenho, pedia que eu desenhasse os tipos de células
no quadro. J4 no terceiro ano do Ensino Médio, em 1993, fiz um curso de
Desenho Artistico no SENAC (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial), e
outro de pintura em tecido no SESC (Servi¢co Social do Comércio). Com algumas
técnicas de luz e sombra que aprendi nos cursos, meus desenhos passaram a ser
atracdo da turma na escola.

Nas aulas de Genética, sobre Fenoétipos e Gendtipos, desenhava galos nos
cadernos dos colegas. Como nao tenho registros desses desenhos, abaixo
somente uma ilustracdo que mostra os galos semelhantes aos que eu desenhava.
Nessa época, também, ganhei minha primeira camera fotogréfica, passando a

registrar muitas coisas na escola e em minha vida familiar.
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Crista Rosa ‘

\ (Genodtipo: R__ee)
— ™
Crista Ervilha y 45\
(Genotipos: mE__ =

) Crista Simples
1 (Genotipo: rree)

Crista Noz
(Genotipo:R_E__)

Figura 26 - Galos — Fendtipos e Genatipos.
Disponivel em: http://migre.me/wkzuv.
Acesso em margo/2017.

Nessa época, comecei também a desenhar cavalos, devido a profunda ligacao
com o campo. Como percebi que meus colegas os apreciavam muito, passei a
pinta-los em camisetas e a vendé-las, o que foi um tremendo sucesso: fazia o que

gostava e ainda ganhava por isso.

.)A'
g\ L
® ﬁ’ ‘ {
Figura 27 — Um dos v F
primeiros desenhos de e ' %y

cavalo. Lapis 6B sobre
Sulfite. Acervo pessoal, A A \
09/04/1993.


http://migre.me/wkzuv
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Também fazia tapetes de croché e guardanapos de secar pratos para

vender, embainhando e colocando barra de croché.

Figuras 28 e 29— Pinturas em panos de
prato. Tinta de tecido sobre algoddo. Acervo pessoal. 1993.

Terminei o Ensino Médio como qualquer adolescente de classe média
baixa termina, crente de que os estudos terminariam por ali por auséncia de
condicdbes de manter uma universidade. Quanto aos colegas abastados, s6
escutava comentarem para que cidade ou curso iriam.

Mas, como tudo muda e muda rapido, minha mae, guerreira, insistiu para
gue prestasse vestibular para a Unica universidade que existia em Bagé na época,
a Universidade da Regido da Campanha, a URCAMP.

Em fevereiro de 1994, fui aprovada no vestibular, colocando como opc¢oes:
Educacao Artistica/ Habilitacdo Artes Plasticas; Veterinaria e Administracao Rural.
N&o sabia nem como iriamos pagar, mas ingressei na 12 opcdo, que na ocasido
oferecia descontos e mais descontos por ser licenciatura e se pagasse sem
atraso.

Na faculdade, lembro dos versos de meu tio sobre vencer distancias e
tempos, vivendo no presente sem abandonar referéncias, novas estradas, novos

caminhos, sonhos, “andantes” que somos destinados a

Vencer distancias e tempos
Vivendo de agora e antes,
Tiflando ladeira acima,
Refletindo nos langantes,
Mesclando coplas e sonhos

E a constancia dos andantes...
Para quem persegue estradas
E um rumo para guia-lo,
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Chega mais perto as estrelas
Porque sonha ‘de a cavalo’l™®

Como nesses versos, nesse momento minha estrada estava mudando,
porque s6 com muito esforco conseguiria entrar e me manter em uma
Universidade. Por alguns meses consegui descontos nas mensalidades, que na
época custavam uma pequena fortuna. Nos demais, uma tia solitaria de minha
mae se propOs a ajudar, dado que nao tinha com quem gastar seu dinheiro. Esse
gesto fez ver a importancia de cuidarmos do outro.

Ja nesse primeiro ano da Licenciatura em Educacao Artistica, consegui
meu primeiro emprego: trabalhar para o Centro de Artes Maria de Lourdes
Alcalde, o CENARTE?®, ligado & Licenciatura. Este mantinha uma galeria de arte
dentro de uma das agéncias do Banco do Brasil, no centro da cidade, onde eram
realizadas exposi¢cfes mensais. Minhas atribuicoes eram trabalhar na montagem
da exposicao e estar no banco sempre das 10 as 15 horas, mediando vendas.
Percebia, na época, cinquenta reais por més mais uma porcentagem sobre
eventuais obras vendidas.

No final de 1995, concorri com cerca de 30 pessoas® a duas vagas de
estagio na biblioteca do SESC/Bage, pelo Centro de Integracdo Empresa Escola,
o CIEE, e fui selecionada, agora com um salario de R$ 250,00 por quatro horas
diarias. Assim, poderia pagar minha Licenciatura e ainda sobrariam R$ 10,00.

Atuei no SESC de 1996 a 1998, como atendente de biblioteca, organizando
exposicdes, concursos, oficinas de arte, eventos realizados na cidade e regiao,
registrando fotograficamente eventos, adaptando livros e montando cenarios para
pecas teatrais em Feiras do Livro. La aprendi muito, mas principalmente sobre
cooperacao, e que fazer o que se gosta é primordial.

Em 1998, de la sai e fui estagiar na Pré-Escola, do Jardim Auxiliadora, do

Colégio de mesmo nome, uma escola particular. Trabalhava com Arte com

MATTOS, Eron. Fragmento: Coplas e Rumo de Andante, 1995. p.28.

% O CENARTE funcionava junto a universidade, e em suas dependéncias se realizavam tanto as
aulas da Licenciatura em Educacgédo Artistica (Escultura, Gravura, Fotografia, Pintura, Ceramica,
Teatro e Musica) quanto oficinas de Arte para os alunos e a comunidade em geral. Tratava-se de
um organismo que fazia cultura em Bagé. A esse respeito, ver MEIRA, Marly. Educacao estética e
as artes do fazer. Tese de Doutorado em Educacao. Porto Alegre, EDUFRGS, 2002.

“A prova contava de andlise de curriculo, entrevista com o Gerente do SESC, contacdo de
historia (lendo um livro) e apresentacao de um teatro de fantoches.
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criancas de dois a cinco anos. ApOs formada fui contratada, e permaneci até
2006. Em 2003, passei a dar aulas para as séries finais do Ensino Fundamental
da mesma escola.

Durante a Licenciatura, era ofertado gratuitamente aos alunos de Educacgéao
Artistica uma oficina por semestre, onde se podia escolher entre: pintura,
desenho, gravura, cerdmica e fotografia.

Como gostava muito de fotografar, passei os quatro anos e meio do curso
sempre na Oficina de Fotografia®?, cujas aulas mudaram muito minha visdo de
mundo, das coisas, das questbes referentes ao patriménio histérico, do registro
histoérico e social.

Enfim, a fotografia mudou minha vida.

N&o sO a fotografia em si, como a convivéncia com a professora de
fotografia?®, que me ensinou, além das questdes técnicas, a ser um ser humano
melhor, e também a ter muita paciéncia, porque o processo fotografico assim o
exige. Além de estudar os processos de um laboratério fotografico, aprendi a
catalogar fotografias e negativos, o que passei a fazer com minhas fotos pessoais
e familiares.

Como passava muito tempo no laboratério com a professora, ndo precisava
muito de equipamentos, dominava bem o
processo de revelacdo e ampliacdo de
fotografias em preto e branco. Passei
entdo a fazer, voluntariamente, monitoria
nesse espaco, e realizei algumas
exposicoes sobre o] Patrimonio
Arquitetbnico de Bagé.

Figura 30 — Valesca e Maria Luiza em
Exposicdo de Fotografia na Loja Solaetela.
Acervo pessoal. Bagé/1996.

%2 Na oficina, trabalhdvamos com duas cameras analdgicas; possuiamos um pequeno laboratério
fotografico com somente um ampliador, do entdo pertencia Curso de Educacdo Artistica/
CENARTE. Dois anos depois, com a abertura do Curso de Comunicacao Social,foi construido um
novo espaco, amplo, com dez cameras analégicas, inclusive a novissima Pentax, dez ampliadores
e sala escura. O laboratdério passou a ser utilizado pelos alunos desses dois cursos mais
Arquitetura e Urbanismo.

ZMaria Luiza Abero Cardoso Pégas, a “Lala”.
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Minuano

Quinta, 15/08/96

| SolaeTela

A boutique SolacTela, neste dia 19, consagrado como Dia
Internacional da Fotografia, estarda homenageando aquelas que se
dedicam’a Arte de eternizar momentos, a Arte de Fotografar.

Na oportunidade estardo expondo as fotografias Lala Pégas,
Lucia Gomes ¢ Valesca Mattos. A mostra sera aberta com requinta-
do coquetel oferecido pela Foto Everest, as 18horas.

O acervo fotografico podera ser visitado durante toda a se-
mana que segue, em horario comercial.

Figura 31- Noticia do Jornal Minuano (Bagé/RS) sobre Exposicéo de Fotografia.
Acervo pessoal, 1996.

Nessa mesma época, 1997, conheci meu marido. Estamos juntos até hoje.

Figura 32 — Valesca e seu esposo Danubio. Acervo pessoal, 2016.

Devido a minha grande paixdo pela fotografia, enquanto a maioria dos
alunos da licenciatura realizava seu Trabalho de Conclusdo de Curso sobre
desenho, pintura, escultura ou gravura, fui a primeira a versar sobre Fotografia. O
trabalho,Técnicas Alternativas na Fotografia discorria sobre o0 processo onde,
utilizando somente um negativo, pesquisei e desenvolvi diferentes técnicas de

laboratério para alteracdo da imagem do mesmo. Para isso, contei com a
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orientacdo da professora da URCAMP e também de uma de Porto Alegre, que
ministrava a disciplina de Fotojornalismo no Curso de Comunicagédo. Conclui a
Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas em julho de
1999. Nesse periodo, participei de diversas exposi¢cdes de desenho, pintura e
fotografia, algumas individuais e outras coletivas.

Em 1998, fui agraciada com um 2° Lugar em um concurso de fotografia
realizado pela Prefeitura Municipal de Bagé, “Imagens do Campo para a Cidade”

(Figura 33). Ganhei um prémio em dinheiro e mais uma camera fotogréfica.

Figura 33—
Andorinha.
Fotografia
analogica

com lente
200mm.
Valesca Matos.
2° Lugar em
Concurso de Fotografia.
Acervo pessoal.
Bagé, 1998.

Nesta mesma época, desenhava e pintava bastante. Minha professora de
pintura, Marly Meira, mostrou-me possibilidades da criacdo, com tintas nas telas,
texturas, cores, luzes e das sombras coloridas, além da importancia do afeto.

Tinhamos uma turma grande nas aulas que aconteciam no CENARTE, e,
embora com variacdo de idade entre as alunas, todas se relacionavam muito
bem.

Eram tardes de profunda alegria, criacdo e expressao.

Ao final do ano faziamos exposi¢cdes dos trabalhos na Casa de Cultura

Pedro Wayne, em Bagé.
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Figura 34- Oficina de
pintura da Professora Marly
Meira CENARTE
/URCAMP/Bagé/RS. Da
esquerda para direita:
Amélia Pinheiro, Valesca
Matos, Marly Meira e Marcia
Brum. Acervo da pessoal.
Bagé, 2001.

Figura 35 — Exposicdo da
Oficina de Pintura. Da
esquerda para direita,

Bernadete, Lucia, Valesca,
Marcia e Amélia. Casa de
Cultura Pedro Wayne. Meu
guadro é o bem da
esquerda: Afeto( Mulher
com anjos).

Acervo pessoal.

Bagé, 2001.

Na época, fui convidada a fazer uma exposicao individual na Companhia
Estadual de Energia Elétrica, a CEEE, em Bagé, e também na SUMA (Servico de
Urgéncia Médica Autbnoma) que funcionava como um pronto socorro pago, ao
lado da Santa Casa de Caridade da cidade.

Na exposicdo da SUMA, toda a semana era publicada no jornal local
Minuano um trabalho meu, de desenho ou pintura, (Figuras 36 e 37), com a
legenda: Obras da artista plastica Valesca Lédo Matos na SUMA, visitagdo em
horario comercial.

Para minha surpresa, um dia, chegando no CENARTE/URCAMP, uma
professora me pergunta:
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- Quem disse que tu és artista plastica?
Ao que respondi com uma pergunta:
- Mas entdo quem faz faculdade de Educagdo Artistica- Artes Plasticas

seria 0 qué?

© Jomal Minuano

Jornal Minuano n

Bagé, QUINTA-FEIRA, 19 de julho de 2001

Bagé, TERCA-FEIRA, 17 de julho do 2001

Qualquer dia.
Qualguer hora.

Figuras 36 e 37— Noticia do
jornal local (Minuano/Bagé),
sobre exposicao

individual realizada na SUMA
(Servico de Urgéncia Médica
Auténoma)

Acervo pessoal,

Bagé, julho de 2001.

= aad
Lsta /«\‘m\u://\(l“//fr/:
dra 07/07, obras da Artista Plistica
lll/t\t/ /u l
Visilas no he

Rua Carlos Mang

%LM\?UM&M

Quem tem SUMA tem protecac sempre.

Assisténcia de urgéncia com
U.T.I. Movel e plantdao médico

Figura 38 — Valesca Matos em Exposicdo individual na CEEE de Bagé.

Foto acervo pessoal, 1998.
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Na época, a arte na cidade era muito elitizada, o campo aparentemente
“tinha dono”, ndo era qualquer principiante que poderia se aventurar a “artista”.
Como estava apenas comecando, talvez com uma carreira promissora, ou nao,
fiquei profundamente abalada com o ocorrido. I1sso teve repercussdes profundas
em minha carreira e futuro. Em funcdo desse comentéario, parei de pintar e
desenhar, passando apenas a dar aulas e transmitir a meus alunos o pouco que
sabia. Foi um golpe duro em minha autoestima.

Prestei concurso publico para Rede Estadual de Ensino em fevereiro de
2000, e em agosto do mesmo ano ja estava trabalhando na Escola Estadual de
Ensino Fundamental Julinha da Costa Taborda, com turmas de 5° a 9° ano,
atuando na disciplina de Arte e também na de Histdria no 9° ano.

A comunidade escolar era tao violenta que ndo tinhamos intervalo nunca.
Entravamos as 08h e iamos até as 12h, sem intermiténcia nenhuma. Alguns
alunos golpeavam-se no decorrer das aulas, outros eram drogados e
ameacavam-se mutuamente de morte no ambiente escolar. No horéario da saida,
havia encontros de gangues, e alguns tiravam as correias das bicicletas para
acoitarem nos colegas.

Quase todos os dias a diretora, em seu carro particular, tinha que levar
algum aluno em casa para que nao fosse agredido por outros ou por gangues que
rondavam a escola. Brigas, drogados e alunos com idade avancada em turmas de
menores era corriqueiro ali, onde permaneci por um ano e meio.

Nesse mesmo periodo, de 2000 a 2001 trabalhei na Oficina de Papel
Artesanal do CENARTE-URCAMP. Produziamos além de papéis artesanais,
cartbes, blocos e agendas com
fotografias de prédios historicos de
Bagé e regido. O material era vendido
em algumas lojas, e eu trabalhava
tanto na confeccdo quanto na venda

dos produtos diretamente nas lojas.

Figura 39 - Agenda telefonica, bloco e cartédo
confeccionados na Oficina de Papel Artesanal
CENARTE/URCAMP. Acervo pessoal.
Bagé, 2001.




81

Trabalhei também no Atelié de minha professora e artista Plastica Judith
Plentz como professora de desenho para criangcas e também no Centro de
Arteterapia e Musicoterapia de minha também professora Ana Maria Delabary,
com oficinas de desenho e pintura também para criangas.

Em 2002, consegui transferéncia para a E. E. E .M. Frei Placido, onde
estou até hoje, trabalhando com alunos de 1° 2° e 3° anos. Nesta escola,
desenvolvi muitos projetos utilizando a fotografia como foco nas aulas de Arte.

Muito antes de existir cameras nos celulares, ja realizava trabalhos com
meus alunos utilizando as cameras fotogréficas digitais e algumas vezes
modificando imagens em Laboratorio de Informética.

Também no ano de 2002, fiz um curso de Pintura em Madeira na
URCAMP, aprendendo as técnicas de Découpage, Craquelé, Envelhecimento e
Patina. Uma amiga pediu-me que ensinasse a ela as técnicas, e comecei,
assim,um trabalho com artesanato que durou mais ou menos sete anos. As
alunas foram aumentando, primeiramente
no Atelié do Centro de Musicoterapia e
depois em casa, para, em 2007, alugar uma
sala no centro da cidade.

Abri entdo o Atelié Recriarte, onde
tive muitos alunos, dos seis aos oitenta e
cinco anos.

Meu atelié era quase como a casa de
minha avo: alunos chegavam para comprar
materiais, tomar um cha ou café, fazer aulas
ou apenas conversar. Ali podiam deixar suas
pecas para vender e participar de feiras e
exposi¢cdes comigo. Infelizmente, o atelié foi
fechado em dezembro de 2009, ano de crise

econdmica no Brasil.

Figuras 40 e 41 - Atelié Recriarte de Valesca Matos.
Av. General Osorio, 1880. Bagé/RS. Acervo pessoal, 2008.
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Nesse ano de 2009, ingressei na Pés Graduacdo em Midias na Educacao,
na Universidade Federal de Santa Maria—UFSM, onde realizei alguns trabalhos
com fotografia.

Na escola, utilizava retratos e autorretratos de alunos, modificando as
imagens em Laboratorio de Informética. Como no decorrer do curso trabalhava
também no SESI, realizei minha pesquisa da especializacdo com meus alunos da
EJA. Meu artigo final teve como tema: “O Video como ferramenta pedagdgica nas
Atividades Presenciais da EJA — EAD SESI/Bagé”.

No SESI (Servigo Social da Industria), trabalhei de 2009 a 2014 como
professora de Arte, em aulas presenciais, e como Tutora na Plataforma de
Educacao a Distancia, na EJA- Fundamental e Médio.

Em julho de 2011, fui aprovada em 3° lugar no concurso para a Rede
Municipal de Ensino de Bagé. Fui nomeada em outubro do mesmo ano e
designada para o Projeto RODARTE, onde trabalhei com Oficina de Artes
Plasticas, no turno inverso das escolas, com alunos em vulnerabilidade social.

No projeto RODARTE eram realizadas oficinas de Artes Plasticas, Musica
(Violdao e Percussédo), Danca, Circo, Recreacdo, Capoeira e Acompanhamento
Escolar. Os alunos faziam também apresentacfes em alguns eventos na cidade e
no final de cada ano era realizado o Festival do Projeto RODARTE.

Em uma capacitacéo informal do Projeto, com a CIA Sorriso com Arte, de
Santa Maria/RS, uma Escola que une elementos circenses, danca e magica, fiz
curso de maquiagem de circo, e passei também a maquiar alunos da oficina de
danca e do circo do projeto, que costumavam fazer apresentacdes em eventos ou
escolas. Todos os dezembro, em
dia de festival anual do projeto,

maquiava mais de 80 criancas.

Figura 42 - Valesca Matos maquiando
alunos do Projeto RODARTE.

Festival Anual. Acervo pessoal.
Dezembro/2013.
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Em abril de 2014, fui designada para trabalhar duas manhé&s na Escola
Municipal de Ensino Fundamental Peri Coronel, sem professor de Arte. Gostei
muito da escola, da comunidade e principalmente dos alunos, e uns dois meses
depois, com a saida da professora de Arte do turno da tarde, solicitei
transferéncia do Projeto para a mesma, onde atuo até hoje, com turmas de 5° a 9°
anos do Ensino Fundamental.

No ano de 2015, procurando na internet uma Pds Graduacdo para meu
marido, que possui formacdo em Agronegdcio, resolvi também procurar um
Mestrado em Arte.

Encontrei entdo a pagina do PPGAV, com inscricdo aberta para aluno
especial, s6 que as inscricbes terminavam no outro dia e nao daria tempo. Fui
deitar, mas ndo consegui dormir. Pensei ser essa minha chance; levantei
novamente e fiz tudo que era necessario: Curriculo Lattes (que eu néo tinha),
Carta de Intencbes, Formulario de Inscricdo, Memorial Descritivo e organizei 0s
documentos necessarios. Terminei tudo 05h30min da manha; deitei um pouco,
dormi até 06h30min e fui trabalhar as 07:30min. No intervalo do almoco, fui ao
correio postar a documentacao necessaria.

Consegui entdo a vaga como aluna especial na disciplina Iconologia das
Artes Visuais. Organizei meus horarios nas escolas, e saia de Bagé no 6nibus
das 08 horas da manha, chegando a Pelotas 11h30min. Almocava e assistia a
aula das 14h as 15h40min, feliz da vida, e voltava para Bagé no 6nibus das 17
horas.

Todo o primeiro semestre de 2015 foi assim. Essa odisséia me fez lembrar
dos versos de meu tio, porque nos, seres sensiveis, bebemos rumos e horizontes:

Beber rumos e horizontes,
E o destino dos sensiveis.
Galopear ansias incriveis,
Tropear a propria emocao,
Recorrer a imensidao,
Bolear sonhos desgarrados
Que nunca foram potreados

No chircal do coracao.
MATTOS, 1987, fragmento.Verso Xucro

Na aula, conheci um professor de Arte de Bagé, Cristiano Ferreira Silveira,

também aluno especial, e iniciamos uma amizade e a viajar, estudar e sonhar
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juntos em frequentar o mestrado. No segundo semestre de 2015 cursei a
Disciplina Leitura Critica: modos de ver, modos de ler, modos de escrever,
também como aluna especial. A rotina de viagens era a mesma, s6 chegadvamos
mais tarde em Bagé.

No final de 2015, participei da selecdo para o Mestrado e fui aprovada, mas
meu amigo ndo. Foi um misto de alegria e tristeza quando recebi a noticia que
havia passado e ele ndo. Mas ndao nos abatemos: ainda fizemos juntos uma
formacdo de Arte e um curso de Muasica na UNIPAMPA, fortalecendo assim
nossos lagcos de amizade.

Em 2016, para poder cursar o mestrado, solicitei uma Licenga Prémio na
Rede Estadual e organizei meus horarios na Municipal e aluguei um espaco em
Pelotas.

No inicio das aulas passei muito trabalho sozinha: duas semanas sem luz,
banho gelado, encontrando lagartixas no apartamento. Chorava sozinha, nao foi
nada facil, ndo me identificava nem um pouco com a cidade, tudo parecia errado,
uma imensa vontade de desistir do que ainda nem havia comecado se apossou
de mim. Na cidade, as pessoas me pareciam (in) diferentes.

Aqui cabe uma citacdo de Michel Maffesoli (2007, p.137) quando afirma
gue “[...] para dizer em termos que me sdo caros, a identidade pessoal so vale em
funcdo da identificacdo a um grupo determinado”. Minha experiéncia foi de nao
me identificar com grupo nenhum em Pelotas, acostumada no campo, habituada a
preocupar-me e a ajudar quem precisa. Percebi que em cidades maiores nao
existe isso, € “cada um por si e Deus por todos”, como diz o ditado.

Essa “indiferencga coletiva” me fazia por vezes pensar:

O que estou fazendo aqui?

Os versos de meu tio demonstram um pouco de meu sentimento nesses

momentos de angustia:

Por entender aos que sofrem,
Basteirei 0s sentimentos,
Sempre embucalo momentos
Que tironeiam meu ser;

Isso me faz aprender

Que os lancantes da ternura,
S&o luzes pra quem procura
Um rumo para crescer

Mattos,1992, fragmento. Reflex8es de quem anda
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No mestrado, com o passar do tempo, passei, a conhecer melhor os
colegas, principalmente os que ja sdo professores®, e percebemos que nossas
davidas, angustias e sonhos eram os mesmos, o que facilitou muito nossa
trajetoria dentro do programa. Passamos entdo a nos ajudar mutuamente, e, além
da sala de aula, mantinhamos contato por telefone, Whatsapp, Facebook ou e-
mail. Contei também com a grande ajuda de minha orientadora, que ja havia sido
minha professora na Licenciatura em Educacgdo Artistica, ha vinte anos, na
URCAMP, em Bagé. Isso me fez novamente pensar na solidariedade e na

ternura, tdo necessarios para quem trabalha com arte:

Ah! Se 0 mundo descobrisse
Essas notas melodiosas

E conseguisse entendé-las
Nos seus valores reais;

A razao traria luz

Aos enganos materiais;

A ternura voltaria

Aos coracdes racionais...

O “TER” viria depois,

O “SER” valeria mais:
TODOS SERIAM IRMAOS
PORQUE SERIAM IGUAIS!

Mattos, 2003. Fragmento - Paisagens interiores

No mestrado também tive a oportunidade de conviver com colegas das
mais diferentes profissbes como: Designer, Fotografo, Jornalista, Figurinista,
Artista Visual, enfim, artistas experientes na profissdo, o que me abriu novas
portas nessas diferentes areas.

Na formacdo do mestrado compreendi que a arte e 0s projetos que
desenvolvia na escola poderiam ser referenciados e documentados através de
resumos ou artigos. Em cada nova disciplina, a descoberta de novos autores,
novos assuntos, o que levou a participacdo de varios eventos no ano de 2016,
com reflexdes sobre meu trabalho nas escolas e a teoria do mestrado, validos
para minha formacdo pessoal e profissional. E assim termino esse relato, que
continuara nas histoérias que vou narrar, de minhas andancas pelo campo da arte

educacao.

43ésica Hencke, Luciana Cozza e Tiarles Rodeghiero.
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5-ALGUNS “CAUSOS”

As sensibilidades necessarias a escuta provocam a criagdo de outras formas de pensar
com o outro, isto supde os riscos de sair do lugar
Pimentel, 2016

A arte permite instaurar rupturas que abrem caminhos a indagac¢des. Um
deles é a ruptura da "identidade de professor”, cristalizada, racional,
objetiva, com os modos tradicionais de dar uma aula, com os espagos,
tempos, poderes e saberes em jogo no ato de ensinar.

(MEIRA, 2013, p. 52)

Figura 43 -
Esbarrada. Lapis
aquarelado sobre

papel canson.
Valesca Matos.

Foto acervo pessoal,
2000.
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As citacdes anteriores apontam para o quanto nds, professores, devemos
ser sensiveis as relagdes impostas pela comunidade escolar, pela familia, ou pela
sociedade.

E o material do “causo” que relato agora.

As vezes, erroneamente, mesmo sem querer ou pela forca do habito,
colocamos rotulos em alguns alunos de forma explicita ou implicita, pois, por
minha experiéncia, os alunos tratados como “maus alunos” ou “alunos rebeldes”
em outras disciplinas, geralmente sdo os melhores alunos para o professor de
Arte. Dessa forma, inicia-se um processo de enfrentamento do mundo, quando
ocorre uma relacdo emocional e afetiva do “mau aluno” com a aula de Arte.

Isso me leva a questionamentos: por qual motivo ele € bom em Arte e ndo
gosta de outras disciplinas?

O que chama atencdo nele nas aulas de Arte que ndo nas demais
disciplinas? Sera o conteudo? Sera o fazer? Sera o sentir? Sera o conviver? Sera
0 sentir-se importante e valorizado como nunca foi em lugar algum?

As aulas de Arte proporcionam aos alunos esse sentimento de
pertencimento, de territorialidade, de ser necessario, de fazer-se util e de
autoconhecimento?

Pensando sobre tudo isso, repensamos NOSSO viver, n0SsO conversar e
conviver com o meio ambiente, pensando maneiras de reaproveitar materiais que
normalmente seriam descartados, colocados no lixo. Isso € uma das premissas
do trabalho com Arte.

Baseada nisso, segue 0 seguinte “causo”.

Observacao: os nomes dos alunos envolvidos nos causos sao ficticios.

5.1- ARVORE DE NATAL, DROGADICAO E O 20 DE SETEMBRO

No ano de 2005, decidi fazer uma arvore de Natal com garrafas PET na
escola onde trabalhava, Escola Estadual de Ensino Médio Frei Placido, na cidade
de Bagé/RS.
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Imaginei a arvore, desenhei, passei 0 projeto para meus colegas,
professores do curso Técnico em Mecénica, que fizeram sua estrutura em ferro.
Projetaram também a parte elétrica, para a iluminacdo. Estudei alguns cortes nas
garrafas para ver como poderia encaixa-las uma a uma, e ainda assim, permitir
com que se passasse uma luz por dentro das mesmas.

Depois de tudo resolvido, eu e uma colega, também professora de Arte,
Ana Beatriz Vaz, comecamos a arrecadar as garrafas junto a comunidade escolar,
com a condicdo de serem somente transparentes e de uma determinada marca
(para que pudessem encaixar uma ha outra), e passamos a lava-las e corta-las
nas aulas de Arte, junto com nossos alunos, na sala de Ceramica da escola, onde
tinhamos uma pia para a lavagem das garrafas.

Nessa época tinhamos um aluno, “Paulo”, que tinha envolvimento com
drogas, era muito rebelde, violento e faltava muito as aulas. Por necessidade da
frequéncia para néo reprovar, ele, as vezes, aparecia em aula. Em um desses
dias, veio para a aula de Arte e gostou do que estadvamos fazendo. Para envolvé-
lo, sensibiliza-lo, disse a ele que necessitava de sua ajuda, e que ele passaria a
coordenar o trabalho de lavagem e corte das garrafas.

Tentei ganhar sua confianca através do afeto, como nos fala Meira:

[...] Educar pelo afeto pode ser um caminho possivel, um caminho de
maravilhamento capaz de modelar e modular paix6es alegres que
motivem atos de conhecimento e compreensdo compativeis com 0s
desafios do presente. (MEIRA, 2010, p. 38).

Aquele menino drogado, violento e rejeitado pela maioria dos professores
sentiu-se acolhido e valorizado, passando entdo a nao faltar mais nenhuma aula
de Arte.

O problema é que ele faltava nas aulas das demais disciplinas, pulando
inclusive o muro da escola, quando ndo as queria assistir. Como a sala de
Ceramica tinha umas janelas para um corredor, meus colegas, professores,
percebiam sua presenca em minha aula e vinham falar com ele, para saber de
suas faltas. A resposta dele era que ele sé vinha no dia da aula de Arte e sO

assistiria a minha aula, pois eu precisava dele.
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Depois de dois meses de éarduo trabalho, conseguimos montar nossa
arvore, com 528 garrafas transparentes e 16 jogos de luzes, o que foi até noticia
no Jornal Minuano — Bagé/RS, do dia 20/12/2005.

Arvore de garrafas pet desperta
atencao dos bajeenses

O maior simbolo das festas de final de ano,
a devore de Natal, vem ganhando versdes mo-
demas ¢ diversificadas com 0 passar dos tem-
pos. A escola Frel Plicido este ano, akém de de-
corar as janelas da instituig30, optou por confec-
cionar, uma &rvore com materiais reciclados,

Localizada em frente & escols, a drvore ilu-

mimada desperta a stengdo dos transcuntes que
poe all passam. Focam 15 dias de construgio da
ane que fol montada com 528 garrafas pets trans-- o

Figura 44 - Noticia de jornal sobre a e e doi s
, O projeto riado pelas professonas de edo-
arvore de Natal. Acervo pessoal. el sosoniy
Jornal Minuano, Bagé/2005. pe Y o SR

15udio Noble, 0 professor Mar
wi equipe de estocdantes ficaram  da Brasil. No'restante da drvore for
nesponsahilidade da montsgem O traba-  condas de varal, Deatro das gamatos foram colo-
Fho fol cooadenado polo profemor Rodinur Acoss,  cados 16 jogos de luzes com sete metros cada
com a supervisio geral da direicra Ana Margari-  que fazem toda a diferenga 1o panorama gers)!

Depois da montagem da arvore, “Paulo” passou a ndo vir com tanta
frequéncia as aulas, e eu nunca mais tive noticias dele.

Ap6s algum tempo, fiquei sabendo que o pai do “Paulo” batia muito nele,
por causa das drogas que usava.

Como eu gosto muito de cavalos e de desfiles da Semana Farroupilha, faco
registros fotograficos do evento, anualmente. Qual ndo foi minha surpresa ao
saber que numa dessas cenas pitorescas de Bagé que costumava fotografar,
estava o0 pai do “Paulo”. Este ndo passava despercebido nunca, pois toda a
comunidade que assistia comumente aos desfiles da Semana Farroupilha referia-
se a ele como o “0 homem dos cachorros”. Era um homem gaucho, que “descia a
sete” (Avenida Sete de Setembro, a principal rua da cidade de Bagé€) bem

pilchado, montado em seu cavalo.

Figura 45 - Pai do “Paulo” e cachorros
desfilando na Avenida Sete de
Setembro/Bagé/RS.

Desfile da Semana Crioula.

Acervo pessoal.
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O engracado era que, atrds dele, desfilavam também uns vinte ou trinta
cachorros, e todos os anos eu o fotografava nos 20 de setembro. Estupefata,
pensei: Como podia, aquele homem que batia no proprio filho ser tdo amigo de
tantos animais?

Humberto Maturana (1997, p. 179) me auxiliou na compreenséo desse fato,
ao postular que “...] a maior parte de nossos sofrimentos surgem de
conversagdes que nos levam a operar em dominios contraditérios de agdes”.
Porque “[...] todo sistema social humano se funda no amor, em qualquer de suas
formas, que une seus membros”. E € esse amor a abertura “[...] de um espaco de
existéncia para o outro como ser humano junto a alguém”. Portanto, “[...] se ndo
ha amor ndo ha socializagdo genuina e os seres humanos se separam’.

Se uma cultura é “[...] uma rede de conversacdes que define um modo de
viver, um modo de estar orientado no existir tanto no a&mbito humano quanto no
nao-humano”, envolve “[...] um modo de atuar, um modo de emocionar, € um
modo de crescer no atuar e no emocionar’ (MATURANA, 1997, p. 175).

Crescemos numa cultura vivendo nela como um tipo particular de humano,
na rede de conversacoes que a define.

Ora, vivemos numa cultura patriarcal, segundo esse autor. Assim como
temos sistema sociais, baseados na convivéncia, temos sistemas que nao sao
sociais, baseados na negacdo do outro. Os Sistemas sociais sdo “sistemas de
convivéncia constituidos sob a emogao do amor”, emocgao que constitui “o espago
de acdes de aceitacdo do outro na convivéncia. A partir dai, sistemas de
convivéncia fundados numa emocdo que nao seja 0 amor ndo sao sistemas
sociais”.

Sao sistemas nédo sociais 0s sistemas de trabalho, se constituidos “[...] sob
a emocao do compromisso, de aceitacdo de um acordo na realizagcdo de uma
tarefa”; os sistemas hierarquicos, ou de poder, “[...] se constituidos sob acfes de
autonegacao e negacao do outro”, ou “[...] na aceitacdo da submisséo prépria ou
da do outro, numa dindmica de ordem e obediéncia’. E ainda aquelas
conversagoes nas quais os participantes “[...] oscilam entre acdes contraditédrias: a
aceitacdo muatua e a mutua rejeicao”, além das “[...] conversacbes de auto-
depreciacao”, de avaliagao negativa de nés mesmos e do outro e do “dever ser”,

ou o cumprimento impossivel de um valor ou norma.
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“A maior parte de nossos sofrimentos surgem de conversagdes recorrentes
ou de entrecruzamentos de conversacdes que nos levam de maneira repetida a
operar em dominios contraditérios de ag¢des”, postula Maturana (ib.ib.p. 179).

Desse episodio, reflito com esse autor sobre o quanto néds, como
educadores, devemos estar atentos as dificuldades que os alunos passam, e
sermos sensiveis a ponto de perceber 0 que as vezes ninguém percebe.

Apesar de ter sido por um breve tempo, de apenas um trabalho realizado,
naquele momento pude ajudar aquele aluno tédo forte fisicamente, mas
aparentemente e em uma situacdo de vida tdo complexa, de drogadicdo e
violéncia paterna.

A Arte, pelo menos, pode.

Se entendermos aquilo que Meira (2013b, p.57) pressupde, que “qualquer
energia, ao adquirir uma forma (...) seja no imaginario, simbélico ou na arte, inicia-
se no caos informe, silencioso, vertiginoso, abissal”.

Mesmo o da violéncia.

Isso nada mais € do que um “[...] mergulho na desordem fecundadora que
permite (des) acelerar, (des) animar, formatar, trabalhar o insoluvel, a morte, a
dor, o sofrimento, o desassossego”. A arte permite essa imerséao, “[...] por seus
processos, materiais, acfes, eventos, quando possibilita dar forma a algo, trans-
figura-lo a partir de dados do sensivel e do inteligivel” (Id.1b.)

Pelo menos por esse breve tempo, tenho certeza que “Paulo” sentiu-se
importante pelo trabalho realizado, e pelas atitudes de lideranca positiva com o0s
colegas da turma.

Afinal, “Paulo” parece ter entendido o que Serres (2011, p.86) anuncia, que
“[...] a aprendizagem consiste em ligar as fragilidades que garantem a finura

receptiva a forga que da o endurecimento”.

Quanto a arvore de Natal, que foi noticia em jornal e envolveu tanta gente
em sua construgcdo e montagem, durou somente 0 necessario:
Aquele Natal de 2005.
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5.2- GATO DO TEATRO RUMO A UNIPAMPA

Buscar o universal no particular, e vice-versa, parece constituir, pois, 0
grande desafio da educacéo contemporanea, tarefa para a qual esta ndo
deve e ndo pode lancar mdo apenas dos procedimentos estreitos e
parciais permitidos pelo conhecimento légico conceitual, mas também
ampliar sua area de atuagéo para os dominios corporais e sensiveis que
nos sdo dados com a existéncia. (DUARTE, Jr., 2000, p.178)

Um dos grandes desafios da educacdo, no meu ponto de vista, € 0 que
refere acima Duarte Junior (2000, p.178), qual seja, buscar o universal no
particular, e vice-versa. Assinala ele que isso “[...] parece constituir, pois, o grande
desafio da educacdo contemporanea, tarefa para a qual ndo deve e nao pode
lancar mao apenas dos procedimentos estreitos e parciais permitidos pelo
conhecimento Iégico conceitual”’, mas também “[...] ampliar sua area de atuagao
para os dominios corporais e sensiveis que nos sao dados com a existéncia”.

O professor de Arte, que tem a possibilidade de adentrar a diversas
linguagens artisticas, leva seus alunos pelo caminho do conhecimento sensivel e
também do inteligivel.

Paulo Leminski (1990, p. 72) brinca com essa ideila no poema

“Diversonagens Suspersas”:

Meu verso, temo, vem do berco.
N&o versejo porque eu quero,
versejo quando converso

€ Converso por conversar.
Pra que sirvo sendo pra isto,
pra ser vinte e pra ser visto,
pra ser versa e pra ser vice,
pra ser a super-superficie
onde o verbo vem ser mais?
N&o sirvo pra observar.
Verso, persevero e conservo
um susto de quem se perde
no exato lugar onde esta.
Onde estara meu verso?

Em algum lugar de um lugar,
onde o avesso do inverso
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Levando tudo isso em conta, segue 0 seguinte causo:

Certa vez, também na Escola Estadual de Ensino Médio Frei Placido, em
uma turma de 42 série, resolvi fazer um teatro com os alunos. Adaptamos para o
teatro, o livro “Que amor de bruxinha” do escritor Khalunga, e comecamos a
ensaiar, quatro meninas € um menino.

A peca constava de quatro bruxas e um gatinho.

“Marcio” era o gato.

Durante os ensaios, percebi que o menino sabia todas suas falas e
também as das meninas. Quando esqueciam alguma parte, falava baixinho para
gue as mesmas lembrassem.

Depois de um tempo de ensaios, as meninas conseguiram roupas de
bruxas e minha mée, que costurava, fez a fantasia do gato.

Apresentamos aos alunos do turno da tarde, que eram de séries iniciais.

Tempos depois, “Marcio”, que fora meu aluno da 42 série ao 1° ano do
Ensino Médio, desistiu no meio do ano.

No ano seguinte, constava na chamada, mas nao aparecia no colégio.

Como ele participava de um grupo de danca de Hip Hop, um dia ele e seu
grupo vieram fazer uma apresentacdo na escola. Perguntei-lhe por que né&o
estava frequentando as aulas, ao que respondeu estar ministrando aulas de
danca em escolas municipais pelo Projeto Mais Educacéo. E eu, muito insistente,
sabendo que ele era de familia humilde, disse-lhe que nédo desistisse dos estudos,
mesmo sabendo ser dificil concilia-los com o trabalho.

No ano seguinte, “Marcio” aparecia novamente na lista de chamada, so
gue, dessa vez, também nas aulas. Por incrivel que pareca, ainda lembrava de
todo o texto do teatro que fizéramos ha anos atras.

Tratava “Marcio” como meu amigo, dando conselhos, incentivando-o,
mesmo sabendo de suas dificuldades familiares e financeiras.

No ano de 2016, através da rede social Facebook, tive a feliz noticia de
gue ele seria aluno da Licenciatura em Letras da Universidade Federal do Pampa,
UNIPAMPA, Campus Bagé. Foi muita alegria, e o felicitei via Facebook. Ele
respondeu dizendo que eu tinha tido muita importancia nessa conquista, pois

nunca havia esquecido ou desistido dele, e, mesmo sempre dando “puxdes de
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orelha”, chamava a atencdo para que nunca desistisse dos estudos, apesar de
sua familia ndo dar a minima importancia se estava estudando ou néo.

Como educadora, penso que temos o poder de acabar com algum
aspecto da vida ou capacidade de um aluno, como fez aquela professora comigo,
me fazendo desistir de pintar, ou temos o poder de fazer com que os alunos
continuem a caminhada, por mais ardua que seja.

Como educadores, construimos lagcos com alguns alunos que nem o tempo
e a distancia separam. Sei que “Marcio” mora no outro lado da cidade, ndo tem
dinheiro para 6nibus, atravessa a cidade a pé para ir a Universidade, mas ja me
disse que no dia de sua formatura tera um lugar especial para mim. Com certeza
estarei la para esse momento tdo importante para ele, e também para mim,
porque sei que pelo menos com ele valeu a pena ter sido mais do que educadora,
mas também amiga, quase mae.

Mirian Celeste Martins (2006, p. 01) declara que “[...] o melhor aprendiz ndo
€ aquele que aborda o mundo por meio de habitos cristalizados, mas o que
consegue permanecer sempre em processo de aprendizagem”.

Talvez tenha incutido isso em “Marcio”.

Esse “[...] processo de aprendizagem permanente pode, entdo, igualmente
ser dito de desaprendizagem permanente”. No caso, da desesperanca, do
desestimulo por parte da familia. Se “[...] Em sentido ultimo aprender é
experimentar incessantemente, (...) E também, nesse mesmo sentido, impedir
que a aprendizagem forme habitos cristalizados” (idem, ibidem).

Refletindo sobre nossas tarefas de arte-educadores, penso como Mirela
Meira (2013, p. 18) quando afirma que precisamos conseguir criar um espaco em
nossas aulas onde possamos reivindicar os saberes da arte a partir de “[...] uma
experiéncia estética instituinte, capaz de prover a transformacdo de padrdes e
concepcdes sobre Arte, Educacéo e Vida. Experiéncia de saber e de sabor”. Mas
também, nesse caso aqui relatado, “[...] de trans-formacédo social, de lutas por
direitos humanos, por um mundo mais justo, mais rico, mais bonito, mas cuidado”.

Marly Meira (2014, p.54) lembra que no aprendizado da arte “[...] o prazer
€ imprescindivel e se reflete na formacédo de atitudes diante da vida cotidiana”.
N&o s6 o prazer de estar nas aulas de arte, mas a confianca que foi depositada

em mim pelo aluno em questéao.
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Trabalhar com arte pode ser uma “[...] resposta intransferivel ao que
acontece a cada um ao criar, ao transformar em obra sonhos, imaginario, razdes
e desrazdes que fertilizam o pensamento, a sensibilidade e a atuagéo”.

Talvez tenha ensinado a “Marcio” a transformacéo de obras em sonhos,
ao pedir-lhe que nao desistisse dos seus.

Afinal, se a arte é “[..] um exercicio de ser que nao pode ser
desconsiderado por ser constitutivo da ética e da cidadania”...

E, se somos todos educadores, o somos “[...] em todas as circunstancias,
inegavelmente, na medida em que nos afetamos uns aos outros ao conviver”
(MEIRA, 2014, p. 64).

Junto a esse conviver, ajudar a desvelar, apostar, ousar, porque “[...] o
velado n&o é um fim em si mesmo, mas um convite para o desvelar. Idem para o
codificado”. Ha que se ousar em uma “heuristica da audacia”, afirma Michel
Onfray, filosofo francés (2010, p.103).

Ha que considerar, refletindo sobe esse causo, que tanto a arte quanto a
estética possuem uma “[...] lI6gica do instinto, das paixdes e das pulsbées”. Uma
‘razao erética” que permite “esculpir blocos de energia selvagem” que tirem os
humanos do submetimento & pura fatalidade®. Como esse causo aponta.

E é “a arte quem proporciona a matriz das revolugdes existenciais”. A “[...]
estética desempenha um papel maior na constituicdo de novos saberes fora dela,”
e pode permitir com que, diferentemente do mero divertimento, se va atras do
prazer e do mistério que as coisas encerram (Onfray, 2010, p.71).

Essas afirmacdes parecem sintetizar esse “causo”.

Mas mais do que isso, propde que aprendamos a “Desinventar objetos”

O pente, por exemplo.

Dar ao pente funcdes de ndo pentear.

Até que

ele fique a disposicdo de ser uma begbnia.
Ou

uma gravanha.

Usar algumas palavras que ainda ndo tenham
idioma.

(Manoel de BARROS, O Livro das Ignoracas)
N&o é isso o0 que a arte faz?

% Grifo meu.
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5.3- O PAPEL CELOFANE DOS RICOS AOS POBRES

O certo é que nada foge aos cinco sentidos, pois sao eles que nos
possibilitam a acolhida das coisas do mundo ou de suas impressdes
Oticas, acusticas, gustativas, olfativas, de temperatura, de textura,
volume, direcdo, entre tantas outras. S&8o os cinco sentidos que podem,
passo a passo, abrir para nés o caminho do estésico. E pela apreenséo
estésica, pelo modo como nosso corpo é afetado e se deixa afetar que
nossa sensibilidade é ativada.

PICOSQUE E MARTINS, 2015. p. 323

Figura 46 - Vitrais de Nossa Senhora Auxiliadora. Confecgdo nas aulas de Arte da professora

Valesca Matos. Acervo pessoal.

Tive a oportunidade de dar aulas em escolas publicas e particulares, onde
verifiquei a desigualdade que existe em nossa sociedade, e a forma paradoxal de
tratamento entre pais e filhos.

Vi, em minha experiéncia, escolas publicas onde os alunos frequentam as
vezes nao pela aula em si ou pela oportunidade de conhecimento, mas pela
comida que terdo na escola e ndo tem em casa, ou pela frequéncia em busca da
manutencao do bolsa familia®®.

Presenciei alunos que pertenciam a familias com dez, doze filhos, era dificil

nao confundir o nome dos irmaos, as vezes muito parecidos.

%0 Bolsa Familia é um programa social, criado pelo Governo Federal para superacéo da pobreza
e inclusdo econbmica e social das camadas mais pobres da sociedade brasileira



97

Observei criangas repetindo a merenda seis ou sete vezes, porque esta
talvez seja o Unico alimento do dia.

Vi também criancas pegarem uma banana para comer e guardar mais duas
ou trés no bolso, para levar para os irmaos sem alimento em casa.

Nas escolas particulares, por outro lado, presenciei familias e criancas
aparentemente equilibradas, felizes, mas também criancas que mesmo tendo o
melhor lanche, estavam de olho no lanche do colega.

Criancas cuidadas pelas babas, e ndo pelos pais. Criancas tdo mimadas
pelos pais, que lhes davam tudo em termos de “bens materiais”, menos atencéo e
carinho.

Vivi entdo bastante tempo “sentindo essas porgbes de mundo” tao
diferentes, tdo distantes e ao mesmo tempo tdo proximas de mim, que me

remeteram ao seguinte causo:

Trabalhei oito anos em uma escola particular em Bagé, Colégio Nossa
Senhora Auxiliadora. O espaco fisico que tinhamos era o sonho que qualquer
professor de Arte: uma sala enorme, com diversas mesas de férmica azul,
cadeiras, armarios, duas pias e todo e qualquer material que porventura
viéssemos a necessitar. Os armarios eram cheios de material, e mais, havia mais
disponivel em um almoxarifado, esperando para ser solicitado quando necessario.

Como a escola era da ordem religiosa Salesiana, todos os dias vinte e
guatro de maio, consagrados na cidade a Nossa Senhora Auxiliadora, a padroeira
de Bagé, tinhamos que fazer vitrais para todas as janelas da escola que
aparecessem da rua. Existe um ritual na cidade das pessoas colocarem velas nas
janelas em homenagem a padroeira. No mesmo dia, era realizada a procisséo de
Nossa Senhora Auxiliadora, que saia sempre da frente da igreja de mesmo nome,
localizada ao lado da escola.

Na escola, eram mais ou menos oitenta vidros por andar. Geralmente, eu
ficava responsavel por um andar, e minha colega Necy Fagundes, também
professora de Arte, pelo outro. Confecciondvamos os vitrais com os alunos, e,
como era de se esperar, sobravam muitos retalhos de celofane que ndo seriam

mais utilizados pelos alunos da escola particular.
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Sabedora de meu vinculo com a escola publica da rede estadual, carente
de materiais e recursos, minha coordenadora permitia que levasse os retalhos
coloridos de papel celofane para minha escola. Era solidaria, por ser também
professora da rede estadual, e sabedora dessas caréncias.

Na época, eu havia ingressado na Rede Publica Estadual de Ensino na
Escola Estadual de Ensino Fundamental Julinha Costa Taborda, na periferia de
Bagé, e possuia alunos bem carentes, conforme mencionei.

No dia da aula na referida escola, levei os retalhos de celofane para fazer
com os alunos os vitrais para Nossa Senhora Auxiliadora. Lembro-me
visualmente da sala de aula onde isso aconteceu. Ficava em uma parte mais alta
da escola, tinha até uma escada para chegar ateé |a.

Entrando na sala, dei bom dia, e disse aos alunos que fariamos algo
diferente. Mostrei alguns vitrais prontos, expliquei o significado dos vitrais, das
velas acesas na janela no dia 24 de maio, e entdo mostrei o material com que
trabalhariamos: o celofane.

As criancas ficaram encantadas!

Nunca haviam visto nada igual.

Tocavam o celofane, brincavam, gritavam.

Continuei organizando o papel pardo onde seriam feitos os recortes para
0s vitrais, mas fiquei tdo absorta que os deixei interagindo com o material.

Depois de alguns minutos, o siléncio!

Quando olhei para os alunos, ndo consegui avistar mais nenhum pedaco
de papel celofane!

Estavam todos quietos. Presumi que tivessem ficado tdo fascinados com
tal material colorido que quisessem leva-lo para suas casas.

Entdo perguntei:

- Pessoal, onde estado os celofanes?

Ninguém respondia.

- Pessoal, tinha celofane suficiente para vocés e para as outras turmas,
onde foi parar tanto celofane?

Siléncio sepulcral.

Pensei entdo, o que fazer agora? E propus:
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- Gente, ndo me interessa quem pegou. Eu vou agora até o fundo da sala,
vou ficar de olhos fechados, virada para a parede e vou contar até vinte.

Quando eu virar de volta, quero todos os celofanes sobre a minha mesa,
combinado?

Eles, por sua vez, sé me olhavam.

Fiz entdo o combinado. Fechei os olhos, encostada na parede do fundo da
sala, contei até vinte, e quando me virei, havia uma montanha imensa de
celofanes sobre minha mesa.

Vendo isso, dirigi-me a todos, que continuavam quietos:

- Muito obrigada! Vamos voltar ao trabalho!

E comecamos a trabalhar.

Esse conto ilustra o fascinio que os materiais da arte exercem sobre 0s
alunos, e a necessidade que eles tém de experienciar, tocar, cheirar etc.

A arte pressupde oferecer aos alunos a possibilidade de sentir. Isso porque
nossa sociedade proporcionou um tal desenraizamento, uma tal dessensibilizacao
para com a realidade da qual fazemos parte, que baniu do cotidiano escolar tudo
gue dissesse respeito aos sentidos.

Duarte Jr. (2000, p. 181) assinala que 0 que caracterizou até aqui 0 grosso
da educacéao oficial a que nos submetemos, é o fato de essa estar “[...] sempre
ciosa em ensinar as grandes verdades universais, 0 grande pensamento, a
grande ciéncia”. Dessa forma, desconsidera aquele saber primordial, dos
sentidos, assim como “[...] todo e qualquer “pequeno saber” detido pelos membros
da cultura local”.

Isso quando esse saber ndo é relegado a esferas ditas menores, como a
infancia, por exemplo, a arte, penduricalho de outra disciplinas mais sérias. Esse
saber, “[..] quando ndo €& simplesmente ignorado, chega mesmo a ser
ridicularizado e execrado por aqueles que se consideram portadores das luzes de
uma razao absoluta”. No caso, “[...] representados, numa primeira instancia, pelos
professores da educacéao formal”.

Aposto, com Marly Meira (2014, p.54) em que “[...] o imaginario de cada
um precisa ser alimentado tanto quanto esvaziado de excesso de imagens.

Palavras, imagens e gestos necessitam reencontrar-se para diferentes dialogos.”
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A arte, na escola, € um “reflgio” que permite ofertas valiosas, como as do
papel celofane. Assim, “importa dosar oportunidades de aliar gesto corporeo a
atitudes de apreensdo e compreensao (...) que se ajustem a pratica da criacdo
gue demanda realizar algo (...) como desenhar, pintar, editar imagens, modelar,
construir ou montar algo espacial e temporalmente” (idem, ibidem).

A Arte € uma veia poderosa de romper com esse esquema cristalizado de
coisas, e uma de suas vertentes, “[...] a criagao coletiva, a experiéncia com as
poéticas da arte tém um papel inegavel na construcdo de processos identitarios,
pois a experiéncia é intransferivel, relacional, relativizadora do sujeito pensante da
modernidade”, afirma Mirela Meira (2013, p.19).

“‘Permite dissipar a ilusdo hegeménica”, diz Maffesoli (2005, p. 92), pois “a
relacdo com outrem determina o que sou”. A experiéncia precisa da arte porque
ela “ndo deve ser vivida por um ego forte e solitario, ela deve ser dita, contada,
vista”. Constitui uma “ética” que permite “[...] a unido dos membros de uma
mesma comunidade”.

Essa ética compartilhada pudemos observar no comportamento solidario
da turma de “sumir” com o papel todos ao mesmo tempo, e ao mesmo tempo
também fazer siléncio sobre o ocorrido.

Também vi a necessidade de passar por essa experiéncia intransferivel, a
necessidade de prolonga-la, carrega-la para a casa, compartilhar com a familia,
também expressa essa necessidade de ver e contar o que vé de compartilhar a
experiéncia relacional como o outro.

Seja esse outro um simples papel celofane.

Ou uma palavra, ou uma parede, para o poeta (BARROS, 2010, p.11)

Que a palavra parede néo seja simbolo
de obstaculos a liberdade

nem de desejos reprimidos

nem de proibicdes na infancia,

etc. (essas coisas que acham o0s
reveladores de arcanos mentais)

N&o.
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5.4- A ESTAGI-ARTE DESASTRE

A experiéncia € o que nos passa,
0 que nos acontece, 0 que nos toca.
LARROSA

Durante meus vinte anos de docéncia, sé tive uma estagiaria®’ de Arte.

Que foi um verdadeiro DESASTRE!

Nos anos de 2002 a 2004, tinhamos, na Escola Estadual de Ensino Médio
Frei Placido, duas salas de aula para Arte. A escola fora um CACT? (escola onde
alunos de outras escolas estaduais vinham fazer em turno inverso, aulas de Arte,
Fotografia, Marcenaria, Técnicas Domeésticas, Técnicas Comerciais, Técnicas
Industriais, etc,). Uma sala de Ceramica (pois tinhamos até forno na escola) e
outra sala de Pintura e Desenho.

Em funcdo do numero de alunos, eu e minha colega, também professora
de arte, dividiamos as turmas pela metade, ficando, entdo, cada uma de nés com
turmas de cerca de quinze a vinte alunos. Isso facilitava em muito o trabalho e a
utilizacdo das salas, que eram pequenas, e isso era acrescido do fato de termos
duas horas aula de arte por turma por semana, um verdadeiro sonho para a
realidade de uma escola publica estadual.

Voltando a estagiaria, a recebi na escola, onde observou algumas aulas
minhas, retornando depois para realizar o estagio.

A referida moca, todavia, ndo queria, de forma alguma, que eu observasse
suas aulas. Ela era muito, mas muito timida.

Logo percebi porque.

*'A estagiaria em questdo era aluna da Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo Artes
Plasticas, da Universidade da Regido da Campanha — URCAMP. Sua supervisora tinha sido
minha professora, uma das melhores, mas nesse caso, deixou a desejar na orientacdo da
estagiaria. O curso em questdo ndo existe mais, e infelizmente, j4 ha falta de professores de Arte
na Rede Municipal e Estadual de Ensino na cidade de Bagé.

28
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Na ultima semana de seu estagio, como era eu quem deveria fazer sua
avaliacdo, comuniquei a ela que observaria sua aula, para poder julgar seu
trabalho.

Chegado o dia, sentei-me, quieta, em um canto da sala, enquanto ela
trabalhava com uma turma de dezoito alunos (a metade de uma turma).

Ela havia feito alguns trabalhos com argila, integrando materiais como
madeira e ferro, pois néo teria tempo de fazer algo que pudessem queimar
depois. Logo no inicio da aula, ela diz aos alunos, em alto e bom som:

- Peguem seus trabalhos nas prateleiras que vamos passar verniz!

Ao ouvir a referida frase, pensei comigo mesma:

- Nossa! Como estou desatualizada, conclui a Licenciatura em Arte ha trés
ou quatro anos e os oxidos e vidrados que utilizavamos nas aulas de ceramica ja
nao existem mais, agora é verniz que ¢ empregado! Vou ter que me atualizar!
Estou precisando de experiéncias com novos materiais.

A estagiaria, “bem feliz”, colocou o dito verniz em copinhos de plastico (os
de cafezinho) e os distribuiu aos alunos. Em menos de dois minutos, os alunos
comecgaram a gritar:

- Ai, professora, olha so!

- Que horror!

Corri para ver o que estava acontecendo, e percebi que todos os copinhos
de plastico tinham se desmanchado. O verniz, “teimoso”, escorria pelas mesas
gue, que por sorte, eram de férmica. Entdo perguntei a ela:

- Que verniz é esse que esta desmanchando os copos, dever ser a base de
solvente?

E a estagiArte-desastre me respondeu:

-N&o sei, comprei ontem na papelaria, nunca usei!

Fiquei chocada com a falta de experiéncia e descompromisso da estagiaria
com o verniz que ela havia utilizado com os alunos. Como poderia ter levado para
os alunos utilizarem se ela nunca havia experimentado?

Segue entdo algumas reflexdes e teoricos sobre a questdo da experiéncia:
para Dewey (2010, p.109) a experiéncia ocorre continuamente, porque a
interacdo do ser vivo com as condi¢cdes ambientais esta envolvida no proprio

processo de viver.
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Para Maturana (1997, p.36), “[...] as experiéncias de uma pessoa Sao o
fundamento do que usa para suas explicacbes”, e podem originar longas
reflexdes. Uma experiéncia, quando deixa de ser uma “representacdo” do mundo,
passa a uma “configuracao” do mundo. Isso € o0 que acontece na arte.

Viver € um ato cheio de experiéncias.

O sujeito da experiéncia, “[...] seja como territério de passagem, seja como
lugar de chegada ou como espaco do acontecer (...) se define ndo por sua
atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua
disponibilidade, por sua abertura. (LARROSA, 2002, p. 24).

Levando em conta a citacdo acima, sera que a orientadora da estagiaria
estava tado “passiva” que nao orientou o que ela deveria fazer em aula com os
alunos?

Ou sera que estagiaria ndo estava “receptiva e aberta” as orientagbes da
professora?

E também, as duas, estagiaria e aluna, ndo deveriam estar no mesmo
“‘espaco do acontecer”?

Larrosa nos fala ainda que “[...] o saber da experiéncia se da na relacéo entre
o conhecimento e a vida humana. De fato, a experiéncia é uma espécie de
mediagao entre ambos.” (2002, p. 26 e 27)

Resultado da aula da estagiaria ARTE/DESASTRE:

Tive que sair correndo da sala, pedir dinheiro para a diretora e comprar um
solvente para limpar as mesas que tinham ficado cheias de verniz “comprado
ontem na papelaria”, que ela nunca havia utilizado.

E nem ao menos sabia que era a base de solvente!

Além de tudo, o cheiro forte do verniz se espalhou pela sala, e os alunos
tiveram que voltar para sua sala para que tudo fosse limpo.

Este acontecimento deixou como licdo o quanto o imprevisto esta presente
em nosso cotidiano escolar e que devemos estar preparados para atitudes
rapidas frente ao inesperado.

Mostrou-me o0 quanto a experiéncia com diversos materiais € importante e

necessaria na formacao de professores.
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De nada vale um futuro professor que atue na dissociacéo da teoria com a
pratica, no desequilibrio delas, que com muito conhecimento tedrico e nada de
conhecimento/experiéncias praticas.

Talvez essa estagiaria tivesse que ter aprendido que “[..] tratar o sentido de
aprender pelos sentidos depende de afinar o corpo para vibrar de modo
gualitativo em relacdo aos eventos sociais, mas especialmente 0s que
caracterizam o fazer artistico” (MEIRA, 2014, p.53).

Seu corpo nao vibrava.

N&o experenciou.

Apesar disso tudo,

Foi a Unica estagiaria de arte que passou por mim nesses vinte anos de
docéncia!

Haja experiéncia!

5.5- DO FREI PLACIDO AO JORNAL DO ALMOCO

Ha& muitos anos atras, tive uma aluna que se destacava muito na sala de
aula. Era uma menina um pouco timida, porém muito participativa na sala de aula.

“‘Aline” gostava muito das aulas de arte, mostrava-se sempre muito
interessada em aprender tudo, e eu pensava:

- Essa menina vai longe!

Fui sua professora de Arte talvez do 5° ao 8° ano na Escola Estadual de
Ensino Médio Frei Placido.

Depois, ela saiu da escola.

H& poucos anos atras, com a facilidade das redes sociais, nos
encontramos pelo Facebook, e fiquei sabendo que a mesma estava cursando
Jornalismo na Universidade da Regido da Campanha — URCAMP — Bageé.

Organizando algumas fotos minhas, encontrei uma foto da “Aline”, muito
peguena, na sala de arte onde tinhamos aulas.

Enviei-lhe a imagem via Facebook.
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Conversamos um pouco, também pelo Face, e ela me fez até chorar,
dizendo que eu tinha colaborado muito para sua formacéo.

Saber que aquele pequeno ser que convivia conosco no ambiente escolar,
agora estava ganhando o mundo, conquistando seu espaco e sua profissdo. E
mais, a pequena menina, a timida infante, passou do Frei Placido a uma Rede de
televisdo cuja audiéncia € enorme.

Atualmente, é repoérter do Jornal do Almoco da cidade de Bagé, da RBS.

No ecran, posso vé-la todos os dias e orgulhar-me que pude colaborar um
pouquinho em sua formacgdo, com o que a aprendizagem estética fez por ela. Esta
€ um processo cognitivo que ocorre em simultaneo, em franca dependéncia “[...]
das sensacdes que ocorrem no corpo dinamico em relagdo com o ambiente”.

Entendi o quanto “Aline” n&o ficou “...] restrita ao piloto-automatico da
intuicdo”, mas foi “[...] desafiada a continuamente se atualizar no momento
presente dos eventos experimentados”, no “cultivo de modos de expressao, nao
s6 as livres”, mas aquelas comprometidas com a formagcdo do “carater das
pessoas, com sua habilidade para lidar com seu proprio imaginario em relacao ao
imaginario coletivo, a prazeres e dores de sua época” (MEIRA, 2014, p.55).

Meira (2013, p. 40) trabalha a ideia de que a arte e seu ensino sdo uma “[...]
dimensdo constitutiva do humano que necessita desenvolver-se e a ela ter
acesso, sendo mais do que uma area de conhecimento, mas um evento
configurador de sentidos”. Afirma essa educadora que a arte, nos espacos que
tem trilhado como professora ou aluna tem proporcionado “[...] mudanca de
atitudes, reavaliacdo de escolhas, abertura para novas possibilidades, novos
olhares para coisas ja vistas”. Assinala que, em seu processo de educadora,
observa a “[...] sensibilizacdo gradual das pessoas, o reconhecimento de que a
arte ndo € algo inutil, mas sim conhecimento, entrega, transformacéao”.

Meira (2010, p. 42) afirma que “intuir, observar, relacionar sao caminhos
criativos que representam um modo dinamico de conhecimento, em que o
professor torna-se protagonista do didlogo entre a sua percepcdo e 0S
significados que constréi na sala de aula” e também “no modo como espacos,
objetos e pessoas Ihe falam e Ihe afetam”.

E preciso estar atento a nosso alunos, a convivéncia com aqueles que

estdo perto de nos.
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Outro que tem uma cara, um enderego, um tempo.

Se “[...] estamos expostos a pressdes incontroldveis sobre nossa

sensibilidade”, parece caber ao professor de arte, muitas vezes,

E se eu néo tivesse prestado atencao?

desacelerar processos de agdo cujos ritmos sdo proprios a maquina,
mas ndo a gente. Ouvir o siléncio, por exemplo. Prestar atencédo a
pequenos detalhes fortuitos®®, como fazia Da Vinci olhando as
manchas de umidade nos muros. Flagrar um raio de luz cortando planos,
panos e lagos, introduzindo a maravilha dos matizes, luzes e sombras no
ja conhecido. Fontes de devaneio que Bachelard apontava como
indispenséavel a poética do vivido. (MEIRA, 2014, p.56)

Talvez néo tivesse se oportunizado um (re) encontro “...] para diferentes

didlogos, ndo sO6 os que obrigatoriamente a escola e a sociedade impdem”.

(MEIRA, 2014, p. 54)

S&o coisas assim que fazem todo nosso esforgo valer a pena!

2 Grifo meu

5.6- INESQUECIVEL VAN GOGH

...por ousadias semelhantes,

Van Gogh foi enclausurado.

Ele trabalhava

a cor que nao havia,

a tela que nao existia,

a realidade impossivel.

Para Van Gogh,

0 mundo existe em trepidacgéo,
seus paradigmas estdo desassentados,
h& corvos sobre os trigais

e ruelas que avangam

para dentro de nossas cabecas.
Pressionado,

nao cedeu ao sonho padronizado,
a imaginacao serial,

aos acabamentos ditados

por uma estética vencida

em sua genialidade corajosa.
Colhendo e acumulando em meadas
0 espanto,

avertigem,

o contorcimento,

a saga humana manejada,

a chuva azul,

densa e paralisada
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contra o céu de seu tempo,

Van Gogh passou

com a chuva que néo passa.

Hoje, é elementar falar de seus sofrimentos,
nos colocarmos na posi¢cao de uma "madura "
compreensao quanto aos exageros de sua alma
e reconhecer que seu génio

imp6s uma desgraca constante.

Assim, a cada leildo de obras,

€ como se a humanidade purgasse suas culpas
em lances de milhdes de ddlares

e com a prépria soberba se apagasse

a angustia do tragico mestre

gue s6 necessitava de tintas,

alimentos

e Ccorvos

sobre os trigais

Marcos Rolim*°

Ainda no Colégio Auxiliadora de Bagé, escola de Ensino Fundamental e
Médio nos anos que trabalhei com séries iniciais, eu tinha uma hora aula de Arte
por semana com cada turma.

Trabalhavamos com livros da Positivo® (que eram interdisciplinares), onde
eu tinha que estudar todos os livros no inicio do ano — diga-se nas férias- para,
entdo, selecionar os conteudos de Arte que vinham em cada livro, de cada
disciplina, e, depois, combinar com a professora a data que ela trabalharia algum
conteudo, para depois, entrar com a parte de arte.

Tudo muito organizado e planejado geralmente no més de fevereiro, onde
faziamos o planejamento do ano inteiro, aula por aula.

Um belo dia, numa turma de 1° ano do Ensino Fundamental, dei uma aula
sobre Van Gogh. Como as criancas pequenas gostam muito de histdrias, comecei
a aula mostrando algumas reproducdes de obras de Van Gogh, de uma colec¢éo
minha, e dramatizando o relato da vida do artista. Quando falei a parte do corte de
sua orelha, lembro até hoje que todos os alunos tocaram em suas orelhas, um
pouco assustados, mas continuamos a histdria, com alguns fazendo algumas

perguntas, principalmente o “Abilio”, que sentava bem na frente e era sempre

®ROLIM, Marcos. Aos Loucos de Todo o Género. Panfleto impresso apresentado aos
deputados estaduais por ocasido da votacdo da lei de reforma psiquiatrica, de sua autoria e do
deputado Beto Grill. Porto Alegre: 1992.

%1 Que eram livros com contetdo interdisciplinar. No caso, os contetidos de Arte vinham em todos
os livros de forma integrada as diversas disciplinas, como Matematica, Portugués, Geografia e
Historia.
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muito interessado nas aulas de Arte. Havia nele um certo encantamento, ndo sei

se pelo meu carinho com eles ou pelo que era trabalhado em sala de aula.

[...] poderiamos dizer que ao lermos uma obra de arte, estamos nos
valendo de nossos conhecimentos, artisticos ou ndo, para dar significado
a obra. A leitura s6 se processa no dialogo do leitor com a obra, o qual
se da num tempo e num espaco preciso. (PILLAR, 2001, p. 20).

Na semana seguinte, fui procurada pela mae do “Abilio”, que me fez o
seguinte relato:

- Valesca, no final de semana estavamos em casa, eu, meu marido e 0s
dois filhos, sentados no sofa, olhando um programa de perguntas e respostas,
guando surge a seguinte pergunta:

- Qual o pintor famoso que cortou a orelha?

“Abilio”, salta do sofa, gritando:

- Van Gogh, Van Gogh!

Ficamos todos assustados com os gritos do menino e achamos que ele
estava brincando. Entdo perguntei a ele:

- Como sabe isso “Abilio”?

- A tia Valesca me ensinou mée! E o Van Gogh, é o Van Gogh!

E a mée, Rose, continuou a relatar-me:

- Apos algum tempo veio a resposta da pergunta, e realmente, era Van
Gogh! Afonso ficou realizado por saber a resposta e nds encantados por um aluno
de 1° ano conhecer Van Gogh.

No ano de 2010 a méde de “Abilio”, passa a ser minha colega de trabalho
na 132 Coordenadoria Regional de Educacdo, em Bagé, e sempre lembravamos
dessa historia.

Até hoje, todas as vezes que encontro “Abilio”, na rua, ele me
cumprimenta, me abraca e me diz:

- E 0 Van Gogh, tia Valesca?

“Abilio”, atualmente, é tenente temporario na cidade de Jaguardo/RS.

E nunca mais esqueceu do Van Gogh!

Compreender, depreender o mundo, de acordo com a arte-educadora

Silvia Pillotto (2001, p.11), implica em que somos, direta ou indiretamente
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responsaveis pelo modo como nossos alunos aprendem a sentir e estar no
mundo, “[...] pois somos também nds, no contexto da escola, como profissionais
da educacéo, que 0s ensinamos a ver ou n&o ver, ser ou nao ser, estar ou passar
pelo mundo” .

A arte, e os artistas, ligam-se intrinsecamente, também, ao fenémeno
biolégico que é o amor, conforme assegura Maturana (2001, p. 194), ao afirmar
que a “[...] emogao que constitui a coexisténcia social € o amor”, e que este “[...] &
o dominio desses comportamentos relacionais através dos quais um outro ser
surge como um legitimo outro na coexisténcia com alguém”.

Como seres sOcio-historicos que somos, interagimos com a realidade que
nos cerca, somos afetados por relagdes, imagens, situacbes, acontecimentos,
emocgodes” (OSTETTO, 2011, p. 04). Assim, a arte, na educacédo, “[...] ndo se
resume a momentos e atividades isolados”, mas a educacido do “ser poético”,
implicado “[...] na totalidade do olhar, da escuta, do movimento, que se expressa
mobilizando todos os sentidos”.

Nesse sentido, as a¢des sdo uma educacao estética que, mais do que o
ensino de arte, se realiza no dia a dia: “[...] trata-se, enfim, de um olhar que da
atencdo ao mundo”, e a arte serad tanto mais importante “[...] quanto puder
contribuir para ampliar o olhar da crianca sobre o mundo, a natureza e a cultura,
diversificando e enriguecendo suas experiéncias sensiveis — estéticas, por isso,
vitais” (OSTETTO, 2011, p. 05).

A arte possibilita a invencdo de novos mundos, mas também que olhemos
de outra forma para esse nosso. Pois que € “[...] € na invencao de novos mundos,
talhados na medida de um esforco de artista, que encontramos a chave da
producao de novas formas efetivas de conhecer e viver’. E isso € um desafio que
necessita ser enfrentado, para que assim, possamos inventar novos mundos
compartilhados, assegurando “[...] novas formas de uma cognicdo hibrida e
coletiva” (KASTRUP, 2007, p. 227).

Que consigamos sempre fazer nossos alunos inventarem novos mundos e
perceberem de forma sensivel o mundo em que vivemos com arte e através da

arte!
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5.7- O MENINO QUE NAO CRESCIA

Em suma, o sensivel ndo é apenas um momento

que se poderia ou deveria superar, no quadro de um

saber que progressivamente se depura. E preciso
considera-lo como elemento central no ato de conhecimento.
(Michel Maffesoli)

“Rafael” é o seu nome.

Meu aluno durante muitos anos na E. E. E. Médio Frei Placido.

A histéria de “Rafael” era bem complicada. Vivia com sua mée, que nao o
alimentava e ainda batia nele, por vezes até com um cabo de vassoura.

Por ser desnutrido, “Rafael” n&o crescia. Sua alimentacdo era,
basicamente, a merenda da escola. Mas, mesmo sendo “Rafael” um menino
triste, que néo crescia, “Rafael” desenhava. E muito bem!

Foi meu aluno durante muitos anos, depois saiu da escola.

Depois, no ano de 2009, no meu primeiro dia de aula com uma turma de
terceiro ano do Ensino Médio, entro na sala, dou bom dia, solto meu material
sobre a mesa e comeco a olhar para os alunos, entre eles, “Rafael”. Agora alto -
finalmente havia crescido, e muito — mas com o mesmo olhar manso e suave.
Todavia, mesmo crescido, alto, um pouco triste. Conversamos um pouco e ele me
contou que havia passado alguns anos em Porto Alegre, trabalhando para juntar
dinheiro para fazer um curso, pois pretendia passar na ESA (Escola de Sargento
das Armas — localizada em Trés Coracdes/MG).

Fiquei sabendo depois, através de seus colegas que, quando era menor e
a mae batia nele, os vizinhos a denunciaram e “Rafael” foi pra Casa do Menino,
em Bagé, instituicio que acolhe casos desse tipo. Como tinha bom
comportamento, era sempre era liberado para andar na rua, e acabava sendo
acolhido na casa de um amigo, o “Micael” (também meu aluno).

“‘Micael” cuidava de “Rafael” como se fosse irméo, inclusive, dando
alimentacdo a “Rafael” escondido de sua méde. Muitas vezes, este dormia na
casa de “Micael” , sem que a mae do mesmo ficasse sabendo.

LT3

Com os cuidados do amigo “Micael”’, “Rafael” comecou a crescer.
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Segundo relato de “Luana” (irma de “Rafael” e também minha aluna), um
dia “Rafael” perguntou a mée de “Micael” e “Luana” se ela ndo queria ser mae
dele, a mae que ele nunca teve. Entéo ela respondeu a ele:

- Onde comem quatro, comem cinco, meu filho!

Desde entdo, “Rafael” foi adotado por essa familia.

E em 2015, “Rafael” conseguiu o seu grande sonho, passou na ESA,
concluiu o curso de sargento em 2016 e atualmente é Sargento do Exército na
cidade de Santa Maria. “Rafael” cresceu, ndo sé em tamanho, mas em provar que
o tamanho que a gente é depende do tamanho que 0s outros permitem ou ajudam
com que a gente seja. Que a gente é do tamanho de nossa cum-paixao. Cum-
crescere. Crescer junto permitir com que o outro cresca.

Isso configura uma experiéncia estética na acepcado de Maturana (2001,
p.194), e ela ocorre “[...] no bem-estar e na alegria que vivemos em estarmos
coerentes com nossas circunstancias”. Buscar essa coeréncia € também
atribuicdo da arte.

A Arte apresenta uma “intengéo, expressao ou objetivo, e tudo pode ser um
meio para sua realizagao”; existe no dominio da cultura na qual ocorre, esta
presente nas dimensdes relacionais da vida humana e oferece oportunidade para
a reflexao.

Vivemos experiéncias estéticas “[...] em todos os dominios relacionais nos
quais lidamos”, e é devido ao fundamento “biolégico” da experiéncia estética, e ao
fato de que tudo o que vivemos como humanos “pertence a nossa existéncia
relacional, que a arte se entrelaca em nossa existéncia social e nosso presente
tecnolégico em qualquer época”.

A esse respeito, MEIRA (2013, p. 43) lembra a existéncia de forcas
antagbnicas, mas complementares, que Edgar Morin reine a nocdo de
complexidade. Que possibilita um pensamento sobre a realidade e sua natureza a
partir de uma razdo aberta, dialdgica, que depende uma ética. E uma ética para
si, que demanda uma ética para o outro que é, em JUltima instancia, de
compreensao. Cum-preendere. Pegar junto.

Para ele, hoje, "forcas de separacao, dispersdo e aniquilacdo continuam a
desencadear-se. Mas quase simultaneamente, na agitacao inicial, surgiram forcas

de religacdo" (MORIN, 2005, p.31). As primeiras, afirma que precisamos assumir
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nosso destino césmico, fisico, biologico. Todo destino € um ser tragico. Mas
sabemos e experimentamos uma afirmacdo humana do viver na poesia, na
religacdo e no amor. A ética € religacdo, e a religacdo é ética" (idem, ibidem, p.
39). O humano "é rico, contraditério, ambivalente; de fato, é demasiadamente
complexo para os espiritos formados nos cultos das ideias claras e distintas"
(MORIN, 2005, p.17). Dai a necessidade de sua integragéo reflexiva dos saberes
relativos dos humanos em sua dimensao poética. O que ha de mais poético em
acolher o outro e ajuda-lo a crescer? Literalmente? Ajudar em sua transformacao?
Em sua metamorfose?

Paulo Leminski, poeta, fala de uma fecundacdo da ordem moderna, rigida,
descarnada, desafetiva, pela desordem, na figura de uma metafora: a "meta-
formose, (...) forma através”. Todavia, a metamorfose n&o se restringe a uma
forma, mas € o proprio movimento de ordem/desordem/nova ordem que se refaz
constantemente (apud LEMINSKI, 1994, p.7). Leminski anota que descobrir estes
constantes fluxos das metamorfoses é dever do humano- e da educacgao: “entre-
ler meta-morfoses: essas as matérias-primas com que trabalho o tdo estavel e
instavel espirito humano”. (idem, 1994, p. 69).

Uma visdo ampliada de arte (SILVA; MEIRA, 2014, p. 19) poder entender
que seu trabalho se volta “a uma pedagogia de formagado da pessoa como um
todo — o cidaddo — unindo as dimensdes intelectuais e sensiveis comprometidas
no sentido de responsabilidade para consigo mesmo e com os outros”. Podem ser
conteudo da arte privilegiar “a criagdo de condigdes de autoconhecimento,
compreensao, convivéncia, transformacdo e alternativas de uma vida mais
qualificada”. Para isso, pode “fomentar um processo de producao de significados
e sentidos como forma de (re)valorizacao dos participantes [das aulas de arte] de
estimulo as suas criacBes, de revitalizacdo pelo exercicio do imaginario, de
(re)qualificacdo da experiéncia”.

Como ja falei no inicio do “causo”, “Rafael’ desenhava muito bem, e
mesmo nos momentos de maior desespero (em que a mae o batia), nunca deixou
de frequentar as aulas, sempre muito concentrado. Talvez o desenho o ajudasse
um pouco a fugir daquela realidade téo cruel, e viajar a realidades tdo sonhadas,
e agora alcangcadas. O menino que nao crescia, cresceu e virou sargento do

Exército Brasileiro.
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5.8- AMEACA DE MORTE

[...] Quero dizer que preciso mudar de ponto de observagéo, que preciso
considerar o mundo sob uma outra 6tica, outra légica, outros meios de
conhecimento e controle...

italo Calvino

No ano de 2015 me ocorreu um fato jamais imaginado. Fui ameacada de
morte por um aluno, na E. E. E. Médio Frei Placido.

No inicio do ano letivo, a dire¢do da escola avisa aos professores casos de
alunos com algum problema. Recebemos a informacdo entdo que seria nosso
aluno em uma turma de 1° ano um rapaz, menor de idade, que havia participado
de um homicidio ocorrido em uma boate da cidade.

Sabendo do fato, fichvamos apenas mais atentos em sala de aula, mas
tratavamos “Gabriel” como qualquer outro aluno.

Nessa época haviam mudado as avaliacdes de notas para conceitos: CRA,
CPA e CSA.

O CRA correspondia a nota de 0 a 39;

O CPA, de 40 a 59,

E e 0 CSA, que correspondia a nota de 60 a 100.

Em uma bela manha, entrei na turma de “Gabriel” e, no inicio da aula,
enquanto fazia a chamada, comecamos a falar sobre a grande repercussao de
alguns videos, na Internet. “Gabriel” levanta de seu lugar, vem até minha mesa e
me mostra seu celular, dizendo:

- Olha esse video, professoral

Como estavamos falando do assunto, olhei atentamente um video, que
mostrava um homem matando uma mulher a facadas. A mulher caia no chéo e o
homem continuava a desferir-lhe facadas pelo corpo. Fiquei muito mal de ver
aquele video, entreguei o celular de volta a “Gabriel” e perguntei:

- Mas o que € isso, por gue me mostraste esse video tao horrivel?

E “Gabriel” respondeu:

- E 0 que eu vou fazer com a senhora se a senhora me der CRA! (e voltou

para o seu lugar)
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O aluno em questao tinha um olhar muito estranho, nunca tinha visto algo
parecido anteriormente. Minhas pernas ficaram um pouco “bambas”. Jamais em
toda minha vida senti medo igual ao que estava sentindo no momento. O sinal
bateu para terminar a aula e eu ndo lembrava nem para qual turma teria que me
dirigir. Desci até a supervisdo da escola e contei o fato para supervisora e um
colega que estava presente no momento. Meu colega ficou mais preocupado
ainda porque ha poucos dias “Gabriel” havia mostrado para ele fotos dele com
armas em casa. “Gabriel” morava com a avé. Eu queria registrar ocorréncia na
policia, mas, eles acharam melhor néo.

No outro dia, a professora de Portugués relatou que “Gabriel” havia
ameacado ela também, ainda acrescentando que a mataria a facadas na hora
gue ela estivesse passando matéria no quadro. Mesmo assim, acharam melhor
nao registrarmos a queixa na policia.

Depois de duas semanas, chegou até a escola a noticia que “Gabriel”
havia cortado o rosto de um homem a facadas, no bairro onde morava.

Quando chegamos na escola, todos apavorados com a noticia, decidiram
gue agora sim, deveriamos prestar queixa sobre a ameaca de morte.

Saimos da escola 12h, em uma manh& muito chuvosa. Eu e a professora
de Lingua Portuguesa, fomos entdo até a Delegacia de Policia. Esperamos mais
de meia hora até sermos atendidas, quando entdo o policial atendente nos fala:

- Bom dia! O que seria pra vocés?

- Gostariamos registrar um B.O. contra um aluno que nos ameacou de
morte!

O policial nos olhou rindo, achando que estdvamos brincando e pediu que
0 acompanhassemos.

Passamos para outra sala, onde o0 mesmo acessou 0 sistema, nos
solicitando o0 nome do aluno. Como apareceram mais de cinco pessoas com 0
mesmo nome, tivemos que ligar para a escola e consultar a data de nascimento
do mesmo. Quando o policial acessa, porém, o home e a data de nascimento de
“Gabriel”, comeca a fazer uma cara nao muito boa e comenta:

- Mas esse menino ja tem mais de dez ocorréncias sobre ameaca de
morte, e mais participagdo em um homicidio!

Eu, apavorada, falei entéo:
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- Sim, e o0 senhor ainda achava que estdvamos brincando?

Fizemos o boletim, levamos cépia para escola que encaminhou para
promotoria, e assim, conseguimos afastar “Gabriel” da escola.

Porém, todas as manhas quando saiamos do colégio, “Gabriel” estava
sempre na praca em frente, nos cuidando. Todos os dias, na hora da saida,
éramos “escoltadas” por outros alunos até a saida da escola. Vivemos muito
tempo de panico e medo dentro e fora da escola.

Ao completar 18 anos, “Gabriel” tentou roubar um carro, junto com um
amigo. Entraram em contato com um senhor que tinha um carro para vender,
foram olhar o carro e pediram para dar uma volta. O dono resolveu ir junto. Foram
até um lugar mais afastado, tiraram o dono de dentro do carro e deram um tiro em
seu pé. Tentaram roubar o carro, mas foram pegos pela policia.

“Gabriel” hoje esta preso no Presidio Regional de Bage.

Penso que tudo poderia ser diferente, se ele tivesse sido criado pela mae,
e néo pela avo, que o mimava tanto.

Levando em conta que “ao longo do século XX, o paradigma do educando
como objeto passivo de intervencdo deu lugar a condicdo de sujeito fonte de
iniciativa e direitos, compromissado com a conducdo de seu processo de
desenvolvimento pessoal e social” (SILVA; MEIRA, 2014, p. 21).

Onde fica a escola e o aluno diante da responsabilizacédo de seus atos?

Se existe uma “culpa”, de quem é?

Se o aluno pode ser “dotado de iniciativa e protagonismo de a¢des, gestos
e atitudes no contexto da vida familiar, escolar ou comunitaria”, ele se
responsabiliza por seus atos, “[...] como consequéncias de escolhas préprias”.

Todavia, é importante salientar que ele “escolhe”, mas essas escolhas nao
“suas” diretamente. Elas “[...] ndo sdo, muitas vezes, fonte de decisdes
individuais, mas o resultado de um contexto social e histérico mais amplo, que
constroi as desigualdades e a exclusédo” (idem, p. 18).

Mesmo assim, a escola é o lugar que deveria acreditar “[...] no
protagonismo desses jovens, apostando na possibilidade de esses se
“apropriarem” de suas proprias vidas e de suas escolhas para o futuro” (SILVA;
MEIRA, 2014, p.19).
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Parece, todavia, que a escola nunca acreditou no protagonismo desse
jovem!

Se o papel da escola fosse compreender e nao julgar, o desenvolvimento
pessoal e social “[...] do jovem em conflito com a lei”, como no caso de “Gabriel”,
passaria pelo“[...] processo de confrontacdo com sua realidade pessoal e social”.
Desse confronto” deveria vir “[...] a avaliacdo dos seus atos e suas consequéncias
sobre o meio social e, sobretudo, sobre suas vitimas. Uma acdo educativa se
consuma desde que oportunize nascer uma “[...] consciéncia responsabilizadora”,
sem a qual a especificidade dessa a¢do ndo se consuma.

Assim, de acordo com as autoras, 0 alvo da acédo educativa deveria ser a
de “[...] criar as condi¢cOes para que o adolescente se sinta responsavel ndo so por
seu passado, mas também pelo seu presente e pelo seu futuro”, e possa, assim,
criar para si uma possibilidade de vida, “...] um projeto de existéncia
(HEIDEGGER, 1995).

Por isso consideramos fundamental que, além da medida legal cabivel em
cada situacdo, “os jovens se relacionem com a dimensdo pedagogica
proporcionada pela arte, pela escola, pela convivéncia” (id.Ib.).

E importante que os trabalhadores de educacéo tenham consciéncia de
gue é preciso uma compreensdo mais ampla, da violéncia, do humano, das
relagdes sociais, que aposte “[...] nas dimensdes pedagdgica, estética e politica”
proporcionadas pela Arte.

As aulas de arte podem ser “espacos inventados (...) como possibilitadores
/desencadeadores de uma nova ética de dignificacdo da vida” (SILVA; MEIRA,
2014, p.19).

Mas como os educadores saberdo, se nao fizerem arte?

5.9 - FALSA GRAVIDEZ

[...JUma representagéo € apenas um momento M do real; toda imagem é
um momento, assim como qualquer ponto no espaco é a lembranca de
um tempo X, bem como o reflexo de um espaco y. Essa temporalidade é
parada? Ou, pelo contrario, produz potencialidades? O que é uma
imagem que ndo contém nenhum futuro, nenhuma possibilidade de vida,
sendo uma imagem morta? (BOURRIAUD, 2009, p. 112).
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Nos anos de 1997 a 1999, trabalhei no Jardim Auxiliadora, da escola de
mesmo nome, em Bagé. Trabalhava com Arte com turmas de Recreacao
(criancas com dois anos de idade), Maternal (criangas com trés anos de idade),
Pré | (criangas com quatro anos de idade) e Pré Il, (criancas com cinco anos de
idade).

Figura 47. Valesca Matos com barriga falsa.

Foto acervo da autora, 1999.

Era minha responsabilidade também organizar os murais da escola, fazer
cartazes, decoracdo e ambientacdo e em alguns eventos que ocorriam no Jardim,
eu costumava ser a apresentadora. Embora o professor de Arte ndo deva ter
essas fungdes, como era uma escola particular, “ou faz ou tem alguém que vai
guerer fazer no teu lugar!”

Em uma festa para maes, num més de maio, decidi me caracterizar como
mae gravida: coloquei uma barriga falsa, uma camisa grande, amarrei o cabelo, e
apresentei a festa.

Uma representacéo de gravidez.

Uma imagem de gravida.

As maes que eu costumava ver todos os dias na escola me olhavam
espantadas com o tamanho de minha barriga, como se fosse real e elas néo

haviam percebido.
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Apesar do espanto pela situacdo, elas continuaram, tentando prestar
atencao na festa.

Intrigadas por esses novos significados em relacdo a mim, a imagem de
uma gravidez que néo existia, e que sabiam ser falsa. Todavia, toda a imagem
“[...] tem sua condicdo vinculada ao modo como uma acepc¢ao, ideia, objeto ou
pessoa se posiciona ou se localiza num contexto, ambiente ou situacdo”. Nesse
contexto, o falso parecia verdadeiro, sendo aceito como tal, dado que “[...] os
significados ndo carregam marcas, ndo estdo subordinados a fonte que os cria,
emite ou processa”, e sim porque “[...] sdo articulados em relagdo com ou em
relacdo a, vivéncia que caracteriza uma condi¢cdo relacional e concreta no
contexto”. A “gravidez” foi construida num espaco subjetivo “[...] de intersecéo e
interacdo”, e assim, os significados dependeram “[...] de interpretacdes que se
organizam e manifestam nos dialogos dos individuos com as imagens, objetos ou
artefatos”. (MARTINS, 2015, p. 25)

Quem trabalha com arte tem essa capacidade de interacdo, de criatividade,
de criar didlogos com subjetividades dentro dos espacos da escola, de criar uma
realidade que “passa a ser real”.

Podemos experimentar uma diversidade de olhares, romper com
expectativas pré-estabelecidas e trazer o novo, nem que esse novo seja uma
verdade somente visual, e ndo biolégica como no conto atual, dentro da realidade
criada.

A falsa gravidez ficou tdo real, que ao final da festa as maes dos alunos
vinham me abracar e parabenizar pela gravidez, perguntar com quantos meses
eu estava, dizer que nem haviam percebido como a barriga tinha crescido.

Quando eu falava que era somente uma homenagem a elas e que a
barriga era falsa, muitas nem acreditaram:

Tive que tirar a barriga falsa na frente de todos!

Seja como for, e nesse caso a proposta foi ludica, como educadores,
somos bombardeados diariamente com diferentes realidades sociais e temporais,
e cabe a nos, percebermos as diferentes faces da sociedade e das comunidades,
e nos integrarmos ao meio onde estamos inseridos, provocando e suscitando

novos diadlogos e a¢Bes com arte e atraves da arte.
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De certa forma a experiéncia com a barriga falsa proporcionou aquilo que
Analice Pillar (1999, p.13-14) entende como “[...] a constru¢do de conhecimentos
visuais”, e a consciéncia de que “[...] o olhar de cada um esta impregnado com
experiéncias anteriores, associacdes, lembrancas, fantasias, interpretacdes, etc.
"Assim, “[...] o que se vé ndo é o dado real, mas aquilo que se consegue captar
e interpretar acerca do visto®, o que nos é significativo.

Pode ser que assim entendam o quanto é importante para a educacgéo e
para a vida que as coisas ndo queiram mais “(...) ser vistas por pessoas
razoaveis: Elas desejam ser olhadas de azul - Que nem uma crianca que vocé
olha de ave” (Manoel de BARROS, o Livro das Ignoragas, s.p)

Desse modo, podemos lancar diferentes olhares e fazer uma pluralidade de
leituras de mundo pode ser importante num mundo saturado de coisas prontas.

De verdades acabadas.

%2 Grifo meu
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6- UM GRANDE “CAUSO” ATUAL: MICROINTERVENCOES NO
COTIDIANO ESCOLAR ATRAVES DA FOTOGRAFIA-
REFLEXOES, IMAGENS, INTERACOES

Das historias, realizo um salto para o relato de minhas praticas atuais de
professora de arte.

Os relatos dos “causos” foram parte de minha trajetéria, me ajudaram a
constituir no que sou hoje, e isso se reflete em minhas préticas.

O mundo muda constantemente, os alunos mudam, e nds professores
também devemos sempre buscar atualizacdo, e mudancas de atitudes e praticas
pedagogicas, auxiliando no processo de ensino-aprendizagem de nossos alunos.

Com os “causos”, refleti sobre o passado, sobre escolas, ambientes,
pessoas, coisas, objetos, momentos. Muitas coisas nem existem mais, 0S
momentos vividos jamais voltardo, mas ficam as pessoas, as relacdes, o afeto, a
arte, a vivéncia, a experiéncia.

No mestrado em Artes Visuiais — UFPel, cursamos a disciplina de Poéticas
Audiovisuais, com o professor Claudio Tarouco de Azevedo. Dentre muitos
trabalhos, um deles foi a proposta de uma Microintervencdo que deveriamos
realizar.

Decidi entdo realizar a Microintervencdo na Escola Municipal de Ensino
Fundamental Peri Coronel, onde atuo como professora de Arte do 5° ao 9° ano,
para que os alunos utilizassem seus celulares em sala de aula.

Na referida escola, onde atuo desde o ano de 2014, os celulares dos alunos
séo recolhidos no inicio das aulas, colocados em uma caixa plastica e guardados
dentro de um armario na sala da direcdo, sendo devolvidos somente ao final das
aulas.

Embora seja uma comunidade muito carente, pois a escola esta localizada
num bairro de periferia da cidade de Bagé, a maioria dos alunos possui celular
com camera e costumam utiliza-la fora da escola, pois no horario das aulas nao é
possivel. Alguns alunos ja nem trazem os celulares porque sabem que serao

recolhidos.
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Considerando as transformacdes mididticas que estamos sofrendo, a
fotografia digital pode ser um meio de educagao social e ambiental. Investiguei
entdo, nesse trabalho, possiveis transformagfes nos participantes, principalmente
as provocadas pelo uso da fotografia digital e suas relagbes com a Cultura Visual.

Nesse contexto, a Cultura Visual € aquela que “[...] encerra toda sorte de
producéo visual que caracteriza o grupo social que a produz e/ou a consome,
coletivo, que de alguma forma lida com, é atingido ou atravessado por
determinadas imagens e vive as decorréncias desse contato” (VITORIO FILHO,
2013, p. 50).

Também, segundo (DIAS, 2012, p. 54):

A cultura visual esta associada aos estudos da cultura e do social e a
varias disciplinas do conhecimento que utilizam o termo com a intencao
de incluir num conceito comum todas as realidades visuais, as
visualidades, sejam elas quais forem, que afetam 0s sujeitos em seu
cotidiano.

Através de seu uso/manipulacdo, os alunos podem se constituir enquanto
possuidores de saberes. Ou seja, ao serem provocados/provocarem experiéncias
gue transformam sua visdo de mundo e habitos perceptivos, podem criar, além de
interacbes com o0 meio, percepcdes, reacdes, relacbes, expressbes e
deslocamentos, articulando arte e tecnologia e (re) pensando o social. Pois
segundo (MEIRA, 2003, p.78), a Cultura Visual depende de filtros criticos,
sensiveis e operativos para ser motivo de trabalho criador.

Enfatizo que abordar a imagem, segundo Martins (2008, p.135-136) “[...] ndo
deve lidar apenas com problemas estéticos ou questdes artisticas, mas com fatos
e realidades sociais que péem em pauta discussdes sobre a cultura, a sociedade
e seus sujeitos”. Isso porque, “[...] na cultura contemporéanea, a critica da imagem
€, também, uma critica do poder e, com frequéncia, as relacdes entre imagem e
poder se apresentam de forma camuflada, sutil, na maioria das vezes, pouco
perceptivel”.

O trabalho se dirige a educacao do olhar (MEIRA, 2011) e ao estudo das
imagens via fotografia digital no cotidiano escolar e da Cultura Visual. Esta pode

proporcionatr:

[...] Ao pesquisar e estudar o carater mutante das imagens e dos objetos
artisticos analisando-os como artefatos sociais, a cultura visual busca
ajudar aos individuos, mas especialmente, aos alunos, a construir um
olhar critico em relacdo ao poder das imagens, auxiliando-os a
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desenvolver um sentido de responsabilidade diante das liberdades
decorrentes desse poder. (MARTINS, Raimundo, 2008, p. 33)

Dessa forma, as aulas de Arte ao contrario das demais disciplinas,
articulam sensacoes, percepcOes e reflexdes onde o aluno possa inserir e
guestionar, em seu cotidiano, esse poder midiatico e tecnolégico.

A investigagdo em sala de aula atua no sentido de buscar a transformagao
dessas praticas cotidianas, onde a fotografia artistica pode despertar novos
olhares, novos fazeres e novas conexdes no processo pedagoégico a partir de uma
perspectiva contemporanea.

A fotografia torna-se um processo de extrema importancia para sua

consecugéo, uma vez que:

[...] estamos vivendo um momento excepcional para a fotografia, pois
hoje 0 mundo da arte a acolhe como nunca o fez e os fotdgrafos
consideram as galerias e os livros de arte 0 espac¢o natural para expor
seu trabalho. Ao longo de toda a histéria da fotografia, sempre houve
gquem a promovesse como uma forma de arte e um veiculo de ideias, ao
lado da pintura e da escultura, mas nunca essa perspectiva foi difundida
com tanta frequéncia e veeméncia como agora. (COTTON, 2010, p. 07)

A fotografia digital neste contexto, permite/provoca experiéncias com o
corpo inteiro, pois dependendo do que é fotografado, o corpo inteiro se move
constantemente em busca de um novo olhar sobre as coisas, o ambiente e
também sobre si mesmo.

A fotografia no cotidiano escolar proporciona uma experiéncia de “corpo
inteiro”, fotografar torna-se um ato instigante, onde o aluno tem que dominar ao
mesmo tempo duas maquinas: seu corpo e a camera do celular.

Os alunos, através desse trabalho, tem que se “desacomodar” do ambiente
da sala de aula e partir para a rua, buscando novos pontos de vista em seu
cotidiano. Fundamental, segundo italo Calvino (1990, p. 19), que pondera sobre
ser preciso “[...] mudar de ponto de observacéo, que preciso considerar o mundo
sob uma outra o6tica, outra ldgica, outros meios de conhecimento e controle. As
imagens de leveza que busco ndo devem, em contato com a realidade presente e
futura, dissolver-se em sonhos...

Utilizando as cameras dos seus celulares, os alunos podem buscar o que

Duarte Janior (2010, p. 26) chama de um saber sensivel, ja que “[...] somos
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educados para obtencdo do inteligivel (abstrato, genérico e cerebral) e
deseducados no que tange ao saber sensivel (concreto, particular e corporal)”.

O saber intelectivo sobrepde-se ao saber sensivel na maioria das aulas de
outras disciplinas, cabendo a nés professores de Arte a tentativa de educar e
refinar os sentidos, pois “[...] a educagao do sensivel nada mais significa do que
dirigir nossa atencdo (..) [aquele] saber primeiro que veio sendo
sistematicamente preterido em favor do conhecimento intelectivo (DUARTE Jr.
2000, p.15)".

Relacionando arte e vida, (MEIRA, 2003, p.73) nos fala que “[..] a
experiéncia singular de sensibilidade diz respeito a vivéncias. Elas estéo
presentes nas praticas desenvolvidas em arte [...]".

Com o féacil acesso as tecnologias, como a utilizacdo das cameras nos
celulares, o aluno passa a interagir no mundo de forma diferente. Ao utilizar a
fotografia, gera uma grande circulagdo de imagens através de redes sociais, esta
passa entdo a ser um agente facilitador e mediador do consciente ser/estar no
mundo, além de proporcionar novas percepcoes, reflexdes e experiéncias.

A importancia da experiéncia ja havia sido salientada por Dewey (2010, p. 109), ja
que esta “[...] ocorre continuamente, porque a interacdo do ser vivo com as
condi¢gdes ambientais esta envolvida no préprio processo de viver”.

E como viver € um ato cheio de experiéncias, Larrosa nos traz outra
definicdo do sujeito da experiéncia:

[...] seja como territério de passagem, seja como lugar de chegada ou
como espaco do acontecer, o0 sujeito da experiéncia se define ndo por
sua atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua
disponibilidade, por sua abertura. (LARROSA, 2002, p. 24)

Pretendi que a fotografia digital nesse contexto servisse como meio de
educacdo social, ambiental e também fosse produtora de subjetividades,
consoante assinala Félix Guattari (2012, p. 08-9), quando salienta a necessidade
de “[...] uma articulagcdo ético-politica [a Ecosofia] entre os trés registros
ecolégicos [meio ambiente (Ecologia Ambiental), relacdes sociais (Ecologia
Social) e a subjetividade humana (Ecologia Mental)] (...) sem a qual ndo haveria
uma resposta a crise ecologica em escala planetaria”.

Um diario de campo com registros escritos e imagens, minhas e dos

alunos, fez parte da pesquisa como relato, aliado a outros passos como: producao
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e (des) construcdo de imagens; seminarios de discussao e reflexdo; fichamento
de textos especializados; vivéncias e experiéncias estéticas; captacao e producao
de imagens; coleta de depoimentos através de expressdes orais e escritas; visita
a exposicoes de Arte.

Estes processos metodoldgicos passaram por propor/realizar uma reflexao,
via fotografia, sobre a Ecologia, a subjetividade, 0 meio ambiente e as relacdes,
atuando no sentido de educar seus olhares para essas questdes.Isso demandou
investigar como o0s alunos absorvem, criticam, negam etc. imagens e
informacdes, e como as processam, reproduzindo meramente o que veem ou se
realizam uma reflexdo sobre o que veem.

O trabalho préatico das Oficinas iniciou-se
através de algumas incursfes pelo bairro, apés
termos discutido As Trés Ecologias.

Observamos qual das ecologias mais se
destacava no meio em questdo. Apds, em aula,
refletimos qual delas deveria ser trabalhada
levando em conta o contexto do bairro,

concluindo que a Ambiental, pois havia muito
lixo pelas ruas, cal¢cadas e terrenos baldios.
Durante trés manhas o grupo fotografou,
buscando novas percepcbes, reflexdes,
deslocamentos e acdes sobre o meio, tentando
modificar padrbes em relacdo ao lixo, como

podemos ver nas figuras 48 e 49.

Figuras 48 e 49 — Alunos fotografando pelo bairro

Malafaia/Bagé/RS. Fotos acervo da autora, 2016

Apés, fizemos uma microintervencdo no sagudo da escola com fotografias
impressas minhas e dos alunos, em tamanho 15 x 21cm, dependuradas no teto

junto a frases questionadoras levantadas por eles, como:
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Quem colocou lixo aqui?

A natureza merece iSs0?

Para onde vai o lixo que vocé produz?

Vocé acha que é o local adequado para o descarte de lixo?

A microintervengdo proporcionou uma conscientizagdo da comunidade
escolar em relacdo a producdo de lixo e ao descarte inadequado, enfatizando a

Ecologia Ambiental, buscando solu¢des quanto a producado e descarte do lixo no

bairro, como podemos ver na figura 50.

Figura 50 — Microintervencéo realizada no sagudo da E.M.E.F. Peri Coronel. Bagé/RS
Fonte: Acervo da autora, 2016.

Percebe-se que a fotografia digital, assim como as imagens em geral,
influencia visualidades e maneiras de ver o mundo, porque fotografar € um ato de
experiéncia estética, e esta possibilita com que a sensibilidade seja educada.

Nesse caso, educada para a percepcdo da necessidade de cuidar do meio
ambiente, principalmente no meio onde os alunos estéo inseridos.

Os sentidos se agucam, as percepcdes se ampliam e se modificam e
surgem entdo novas reflexdes e novos olhares sobre o cotidiano escolar e o
mundo onde vivem, gracas a possibilidade da utilizacdo da fotografia digital.

Com a Microintervencao, iniciou-se o trabalho de utilizacdo da fotografia
digital no cotidiano escolar, através de deslocamentos pelo bairro, buscando

novos olhares, novas percepcdes de mundo, novas reflexdes sobre acgbes e
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experiéncias. Os alunos passaram a provocar mudangas em seu cotidiano em
relacdo ao lixo, passando a ter um novo olhar sobre o mundo e as coisas.

A comunidade escolar também foi “afetada” pela Microintervencgao, pois os
pais, alunos, professores e funcionarios olhavam as fotos e identificavam os
lugares do bairro, chocados com as imagens feitas pelos alunos.

Incluo aqui algumas reflexdes dos alunos da turma 81 apos o trabalho:

- No primeiro dia que fomos as ruas para tirar foto do lixo, eu
figuei apavorado porque nunca prestei atencdo onde
caminhava, mas quando iamos passando na primeira
guadra ja tinha lixo pra caramba. Isso mudou muito pra mim
porque até eu atirava lixo em qualquer lugar, mas agora
penso antes de atirar lixo e também lixo polui muito o meio
ambiente (In4cio, 16 anos, 2016).

-Mudou o jeito que eu vejo as coisas porque eu acho que
compramos as coisas, gastamos dinheiro. Depois jogamos
lixo nos terrenos baldios, ou até na rua mesmo, prejudicando
0 meio ambiente. Vi também bueiros entupidos, um fedor de
podre horrivell Acho que ainda da tempo de mudar o
mundo?! (Aléxia, 16 anos, 2016)

- Quando fui tirar as fotos, pensei que iriam ser fotos comuns
para o trabalho, mas quando vi o tanto de lixo que tinha,
fiquei impressionado. Em cada foto era mais facil de ver a
realidade do que o mundo se tornou. A partir de agora irei
cuidar melhor do planeta e cuidar para que as pessoas
também cuidem do nosso planeta, pois isso € importante
(Yago, 15 anos, 2016).

Através das reflexdes dos alunos, percebi que fotografar pelo bairro foi uma
grande experiéncia, um movimento, um deslocamento de alunos em busca de um
novo olhar sobre as coisas, 0 ambiente e também sobre si mesmos.

Passamos por varias experiéncias juntos, nesse “andar fotografico” pelo
bairro, e fomos inundados de duvidas, certezas e mistérios.

Mistério que como pondera Maffesoli (1995, p. 17): “[...] é aquilo que se

partiha com alguns e que consequentemente serve de cimento, reforca o
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sentimento de pertenga e favorece uma nova relagdo com o ambiente social e
com o ambiente natural”.

Houveram experiéncias diferenciadas com a fotografia, todos foram
tocados de alguma forma, gerando novos olhares, novas percepg¢des € um novo
sentido na relacdo ser/estar no mundo através da articulacdo Arte/Tecnologia,
surgindo uma preocupacao com 0 meio ambiente, que antes nao existia.

E como reflete Larrosa (2002, p. 28), “[...] se o experimento é repetivel, a
experiéncia é irrepetivel, sempre ha algo como a primeira vez”.

Dos alunos que relataram suas reflexdes, Aléxia e Yago atualmente estdo
cursando Magistério na Escola Estadual de Educacdo Basica Professor Justino

da Costa Quintana em Bageé.
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AINDA A INQUIETACAO....

Ando devagar

Porque ja tive pressa

E levo esse sorriso

Porque ja chorei demais
Hoje me sinto mais forte,
Mais feliz, quem sabe,

Eu s6 levo a certeza

De que muito pouco eu sei,
Nada sei

Conhecer as manhas

E as manhas

O sabor das massas

E das macas

E preciso amor

Pra poder pulsar

E preciso paz pra poder sorrir
E é preciso chuva para florir
(...)

Cada um de noés compde

A sua propria historia

E cada ser em si

Carrega o dom de ser capaz
De ser feliz

Renato Teixeira e Almir Sater

Esse trabalho me fez refletir sobre as questbes de formacdo docente e
discente, autoformacédo, o papel da arte, de seus saberes, das conversas e dos
afetos construidos ao longo do caminho.

Como poetiza a musica acima, “hoje eu me sinto mais forte, mais feliz
quem sabe” porém, “eu so levo a certeza de que muito pouco eu sei, nada sei”.

Ser professor néo é tarefa facil, pois trabalhamos com diferentes publicos,
diferentes idades, diferentes niveis de ensino.

Como se pode conferir através dos “causos”, nestes vinte anos, trabalhei
em escolas publicas e particulares, com realidades sociais e educacionais
totalmente diferentes, mas sobretudo, trabalhei com seres humanos, que pensam,
gue sentem, qgue agem de maneiras diferentes, que atuam em meios diferentes.

Minhas experiéncias me avalizam para afirmar que os jovens de hoje estéo
habituados a receberem tudo pronto, e a arte traz a eles esse sentimento e essa
necessidade de resolver problemas, encontrar solugbes para pequenas coisas,
mas gue sao experiéncias e vivéncias levadas para uma vida inteira, pois geram

diferentes percepcdes e reflexdes sobre o mundo.
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Pensar o ensino da arte é, entdo, pensar na leitura e produgédo na
linguagem da arte, o que, por assim dizer, € um modo Unico de despertar
a consciéncia e novos modos de sensibilidade. Isso pode nos tornar
mais sabios, seja sobre nés mesmos, 0 mundo ou as coisas do mundo,
seja sobre a propria linguagem da arte. (MARTINS,1998, p. 46)

Por meio da criacdo artistica, através das diferentes linguagens, o ser
humano se relaciona entdo, com as coisas do mundo, levando em conta seu
contexto, seu tempo, seu lugar, imprimindo caracteristicas proprias no seu fazer
artistico e transformando sua relacdo sensivel com o mundo.

Esses elementos todos foram considerados na “contacdo” dos “causos’,
uma vez que narrar € uma linguagem onde, através dela, me permito relacionar
com o mundo, imprimindo caracteristicas proprias, transmutando minha relagcéo
com esse mundo e, consequentemente, a de meus alunos, enquanto formadora.

Na linguagem da arte ha criacdo, construcdo, invencdo. O ser humano,
através dela, forma, transforma a matéria oferecida pelo mundo da
natureza e da cultura em algo significativo. Atribui significados a sons,
gestos, cores, com uma intencdo, num exercicio que mais parece um
jogo de armar, um quebra-cabeca no qual se busca a forma justa. Varios
caminhos sé@o percorridos, varias solucbes sdo experimentadas, num
processo de ir e vir, um fazer/construir lidico-estético que, embora
comparado a um jogo, tem a diferenca de que esse jogo e suas regras

sdo inventadas enquanto se joga e por quem joga. (MARTINS,1998, p.
54).

Martins (2006, s/p) faz uma reflexdo sobre o que € ser educador, onde,
segundo ela, ndo basta sermos cuidadosos, mas saber lidar com 0 senso comum
gue tem invadido a sala de aula e nos tomado em suas garras. Muitas vezes, diz
ela, nos vimos “[...] mergulhados no ritmo frenético de aulas de 45 minutos, de
uma jornada de trabalho sem descanso, sem alimentos tedricos, sem espaco de
troca entre parceiros”. E assim, vagamos, ...] entre conceitos, fazeres e
aprendizes”. Dai, precisamos tomar consciéncia de que alicerces profissionais
nos ajudam a sair de impasses, “[...] como nos inventamos a cada dia para driblar
a mesmice, como usufruimos a vida de educadores, saboreando o aprender de
cada dia junto com nossos alunos”.

Afirma ela que somente como professores inquietos® [...] poderemos
ultrapassar 0 senso comum que nos mantém no que ja fizemos, que nos faz
repetir o que deu certo para outros, que nos conserva acomodados no gue se ja

sabemos”. Para ela, esse processo seria “[...] vivenciar a agcao pesquisante, o
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olhar indagador, a vigilia criativa e atenta ao mundo ao nosso redor, o estudo, a
leitura, a constante formagdo cultural nos alimenta como profissionais da
educacao”. Enquanto “ensinadores”, aprendemos nosso “[...] oficio na convivéncia
didria com a pesquisa” de nossa propria pratica, potencializamos nossas acfes
em trajetos propositores.

Coloco-me na expressdo utilizada pela autora de professora bricoleur®®, ou
seja, aqueles professores que sdo de suas préprias praticas, “[...] coletores de
papéis, de jornais, de imagens da cultura visual, que remexem em seus
guardados, nos materiais educativos, nos livros, nos sites, na riqgueza e na
pendria de nossa realidade”.

E nesse andejar incessante, nessa busca também por memorias do
passado, busquei entdo no mestrado, como minha orientadora, a professora
Mirela Meira, que ja havia sido minha professora na Licenciatura em Educagéo
Artistica, na URCAMP, em Bagé em 1995. De novo andava atras daquelas
ligacbes as quais se referiam Bourriaud e Maffesoli. Sabedora de que ela ndo
teria orientandos nesse semestre, marquei outro professor como opcdo. No
entanto, talvez justo por esse “reconhecimento”, essa semelhanca de familia da
gual fala Maffesoli, a primeira professora, ao reconhecer meu nome, abriu mais
uma vaga para me orientar.

Refletindo sobre esse ocorrido, ndo posso me furtar de lembrar de Humberto
Maturana (1998, p. 28), educador chileno, para quem o educar “[...] se constitui
No processo em que a crianga ou o adulto convive com o outro e, ao conviver com
0 outro, se transforma espontaneamente, de maneira que seu modo de viver se
faz progressivamente mais congruente com o do outro no espaco de convivéncia”.
A convivéncia no CENARTE, na faculdade, foi préxima, afetual, fecunda, deixou
marcas que criaram lacos tdo poderosos que frutificaram tantos anos depois a
ponto de modificar decisdes administrativas e pessoais.

Posso dizer que de fato isso € que se constitui num educar, pois que para
Maturana (1998, p. 29 ) esse educar que ocorre, portanto, “[...] todo o tempo e de

maneira reciproca”’, se faz de fato “como uma transformacado estrutural

* Do termo bricolagem, termo é empregado por Perrenoud (1993) para designar o trabalhar com
0s meios disponiveis, re-utilizar textos, situagbes, materiais, como uma bricolage, retirando o
termo do antropd6logo Claude Levi-Straus, conforme explicagcao da autora no texto.
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contingente com uma histéria no conviver e o resultado disso é que as pessoas
aprendem a viver de uma maneira que se configura de acordo com o conviver da
comunidade em que vivem”. Todavia, se a educagado como “sistema educacional”
configura um mundo, sdo os educandos que “confirmam em seu viver o mundo
gue viveram em sua educacdo. Os educadores, por sua vez, confirmam o mundo
que viveram ao ser educados no educar’. E no viver, portanto, que se faz
educacdo, e esse viver fica gravado em nés.

Muitos professores séo inesqueciveis. De minha parte, ouso dizer quea
professora Mirela era daquelas que nenhum aluno esquece! Suas aulas sempre a
frente de seu tempo, com muitas leituras, muitos livros, porém com muito afeto,
muitas ideias. Pode parecer cliché, mas ela plantava sementes de esperanca em
seus alunos: sementes de crenca em um mundo melhor através da arte,
sementes de crenca que poderiamos ser sempre “mais” do que achavamos ser
capazes.

Quando a (re)encontrei no mestrado, parecia que 0s anos nao haviam
passado, que ainda estavamos la, ha quase vinte anos atras, conversando, na
universidade. Entdo me veio na memdria momentos vividos em sala de aula, os
textos que la trabalhava, que acabaram por sua vez sendo conteido no Concurso
Estadual para o Magistério (de 2° grau/atual ensino médio) onde fui aprovada no
ano de 2000. Assim como suas experiéncias de educadora que nos passava, mas
principalmente uma frase que professava em sala de aula: “-Lembrem-se, assim
como ninguém é insubstituivel, mas pode tornar-se indispensavel, a Arte também
precisa desse percorrido na escola!”

Vinte e trés anos depois revejo o que a mesma diz quando se refere ao arte
educador, afirmando que a ele cabe, conseguir criar um espaco de natureza
sensivel, tocar profundamente o outro a ponto de transforma-lo, conjurando um
“estar” estético, ludico, criativo, expressivo, interativo e vivencial, “[...]sedento de
referenciais de estranhamento, de subversdo de codigos, materiais, ideias,
suportes”. Reivindica ainda a professora os saberes da arte “[...]a partir de uma
experiéncia estética instituinte, capaz de prover a transformacdo de padrbes e
concepgodes sobre Arte, Educacao e Vida. Experiéncia “de saber e de sabor”. Mas
também “de trans-formacéo social, de lutas por direitos humanos, por um mundo

mais justo, mais rico, mais bonito, mas cuidado”, completa (MEIRA, 2013, p. 52).
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Maffesoli (2007, p. 207) ainda afirma que “a experiéncia pessoal s sera
possivel em fungao desse enraizamento dinamico” e também que “ é igualmente
isto que permite entender em que medida podemos falar de um reencantamento
do mundo”.

Aprendi, com a reflexdo, o quanto na escola ndo se discute a questao do
trabalho com prazer, “[...] os beneficios que um projeto de descobertas e
conquistas pode trazer para a formacdo ética dos alunos”. Pois reafirmo com a
autora a ideia de que poucos sdo os professores “[...] carismaticos que
conseguem imantar suas aulas com paixao, por vé-las como culminancia de um
arduo processo de preparagdo. Processo que se esgota, talvez em instantes de
profunda e reverencial cumplicidade afetiva. (MEIRA, 2014, p. 64)

Minha caminhada de docéncia nesses 20 anos me ensinou muito, mas o
Mestrado me fez ver o mundo com um novo olhar, mais pesquisador, mais
guestionador, mais reflexivo, indagador, sem muitas certezas, sem aceitar
respostas prontas, sem aceitar coisas desnecessarias em minha vida de
professora e educadora.

Hoje percebo que mudei, tanto em minha vida pessoal como profissional,
pois mudancas se tornam necessarias. O mundo muda rapidamente, e as
necessidades de hoje ja ndo sdo mais as de ontem, principalmente no campo
educacional.

Penso que consegui mostrar algumas relacbes entre a docéncia e as
experiéncias vividas em sala de aula e a importancia, na educacao e na vida, das
dimensdes ético-estética e artistica, percorrendo experiéncias relativas ao ensino
da arte, na forma de “causos”.

Entendi o quanto a racionalidade atual esta esgotada, sendo cada vez mais
necessaria sua busca pela sensibilidade, pois em todos os setores, justifica
Michel Maffesoli (2007, p. 203), “[...] € a experiéncia a palavra-chave para explicar
a relacdo que cada um estabelece com o grupo, a natureza, a vida em geral”. E
esta experiéncia € um processo que “[...] ignora escrupulos racionais, repousando
essencialmente no aspecto nebuloso do afeto, da emocado, da sintonia com o
outro.

Tentei falar sobre essas sintonias, aqui.
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E sobre as possibilidades pedagogicas construidas nas reflexdes, relacdes
e (trans) formacdes através da arte no cotidiano escolar.

E principalmente do conversar como possibilidades vincular, de criagéo, de
afeto, mostrando, também, os aspectos de subjetivacédo, de identificacdo cultural
e temporal dos alunos envolvidos.

Percebi meu cotidiano com novos olhos, novos sentidos, novas cognigoes.

Passei a ver o extraordinario no ordinério.

Entendi o que Maffesoli (1995, p. 63) queria dizer quando proclama que

Nunca é demais insistir na nobreza da vida cotidiana. Pode-se dizer que

€ a partir do “ordinario” que é elaborado o conhecimento do social. E
conveniente insistir nisso, pois, por um lado, tal como um ponto cego,
trata-se de um dominio que era até agora estranhamente ignorado pelos
intelectuais e, por outro, esse cotidiano parece ser uma das principais
caracteristicas do estilo estético. (MAFFESOLI, 1995, p. 63)

Apostei na arte como vivéncia, experiéncia, reflexdo, afeto, mediacao,
construcéo de saberes e possibilitadora da educacéo da sensibilidade.

Teci narrativas, feitas de memorias, de experiéncias vividas em mais de
vinte anos de sala de aula como professora de Arte.

Fui capaz de entender profundamente o que Assis (2015, p. 124) postula a
respeito das narrativas, Assis (2015, p. 124), quando lembra que estas tem sido
entendidas como um mecanismo “extraordinario de compreensao de si, dos
outros e do mundo”. Pois que revelam “[...] dimensdes cognitivas, sensiveis e
epistemoldgicas, transformadoras do cotidiano educacional”. Mas nao so, elas
“[...] agem e ajudam na reelaboracéo dos desejos, dos sonhos, das necessidades;
expdem os modos como cada professor assimila, constroi e movimenta seus
saberes, seus valores culturais, suas energias”. Pude compreende o valor do
didlogo, esse dialogo que necessita ser constante, “[...] com o0 seu e com 0s
outros cenarios, [para] contornar sua subjetividade e sua identidade cultural,
embora sejam contornos provisorios, transitorios, fluidos, efémeros, modificados a

cada experiéncia vivida”.

Com as narrativas
AsS conversas
As listas

Os “causos”
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Os processos narrados

Ampliei a autoconsciéncia de meus processos formativos
Lancei-me ao exercicio de memoria

De compor palavras

(e siléncio)

De explorar sentidos.

Minha escrita se deixou tingir por experiéncias vividas e vividas,
ultrapassando dimensdes estéticas e utilitarias.

Ou ainda, como defende Assis (2015, p. 125), “[ ...Juma identidade possivel
e aberta, uma subjetividade possivel e proviséria. Uma escrita experiéncia. Uma
escrita aprendizagem”.

Nessas narracdes, em busca de descobrir guem sou/somos, ou em busca
de “[...] solucionar esses problemas sociais” como diz Maturana (1997, p. 205),
criamos um mundo imaginal, mundo que aposto e onde transito com mais fluidez,
percebendo, com Maffesoli (2007, p 181), o que esta em jogo: um mundo imaginal
“[...Jcomo lugar de habitacdo, domicilio, pousada, e o fenbmeno como abrigo, “[...]
refagio onde séo tramadas as novas e sempre antigas maneiras de se relacionar
com o mundo, os outros e a deidade”, na “...] espetacularidade e teatralidade”
gue sao, por sua vez, “[..] estruturas essenciais de toda vida social
(MAFFESOLI, 2007, p.181).

E meu objetivo fundamental se cumpriu, enquanto professora e enquanto
pessoa, ao narrar pelo prazer de narrar, trabalhar pelo prazer... Seja através da
arte, seja também através dos saberes que ela proporciona, quando transposta a
arte-educacao, a escola, a vida.

Relacionei arte, vida e afeto, relatando nesses “causos”, ndo s6 como
processos e investigacfes artisticas, mas também o0 que aconteceu por tras do
processo artistico em sala de aula, ou 0 que surgiu nas experiéncias individuais
ou coletivas através da arte, e 0 que isso afetou na vida das pessoas e em suas
maneiras de viver e de se relacionar com 0 mundo.

A partir desse trabalho, desse relato investigativo, pude vislumbrar novas
perspectivas, estabelecer novas relagbes e novas “conversagdes” através da arte

no cotidiano escolar.
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Continuarei minhas reflexfes autobiograficas, levando em conta que “cada
um, para existir, conta-se uma historia”, como expressa Michel Maffesoli,
existéncia que ficou espalhada pelas folhas desse trabalho...

Existéncia que tem na socialidade a possibilidade de se educar através da
arte para a comunhéo, para a solidificacdo de saberes provenientes da unido do
sensivel e do inteligivel....

Que seja possivel que as vivenciemos hoje em nossa sociedades, como
um‘...] sentimento de vinculagdo, uma experiéncia coletiva, uma memoria
imemorial que é tudo menos intelectual [e sim uma] libido sciendi” (MAFFESOLLI,
2004, p.67).

Este sentir em comum foi narrado aqui, quando trato da arte e da educacao.
Tentei desopacificar 0 que esse estudioso proclama que existe na sociedade poés-
moderna, que me parece tdo adequado a esse trabalho, qual seja “[...] a for¢a de
um sentimento coletivo, étnico, tribal ou corporativista”. Ou ainda “[...] a emogao
de diversas ordens, tudo o que constitui uma carga imaginal’. Estes elementos
“[...] produzem um curto-circuito na gestdo puramente econémica das coisas, na
previsibilidade, introduzindo uma paixao selvagem”. (MAFFESOLI, 1997, p.74)

Ficou desnudado que nossa vida cotidiana € um terreno de efervescéncia
social, onde “[...] o impreciso, o nebuloso, o ecletismo podem ser as chaves de
compreensao do tempo presente” (idem, p.78).

A presenca da arte coloca a nu que ha uma saturacdo do politico na forma
como este € sentido, vivido etc., acontecendo sua transfiguracao. Dizendo melhor,
sua saturacdo. A socialidade, entdo, conscientizando-se dessa saturacdo do
politico, decreta outra ética publica, fora do racionalismo moderno, mantendo
como ética “[...] o aprender a viver, saindo de si, com o outro” (idem, ibidem,
p.90). Dado que a nocdo de contrato social moderno, atrelado a uma conotacao
racional ou voluntaria, Maffesoli op6e a de uma implosdo, em cadeia, das
identidades estaveis, intangiveis, do Estado-nacdo moderno.

Que a reflexdo aqui contida possa assistir ao hascimento de um relativismo,
de uma capacidade de associacdo movida por uma pulsdo gregaria, jA que se
guer que as pessoas sejam protagonistas de uma ambiéncia que transcenda as

instituicoes.
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Para tanto, talvez seja necesséario, com meus “causos”, com minhas listas,
com a poesia, pensar-se “fora da historia”, e esses “causos”, essas pequenas
“histdrias locais”, sejam de fato, ao fim e a o cabo, grandes “acontecimentos”.

Porque como alerta Maffesoli (1997, p.19) “[...]ndo se pode silenciar sobre o
que provoca incbmodo e incompreensao”, porque a realidade empirica continua
ali, “incontornavel”.

Assim, importa “[...] o presente vivido aqui e agora, com outros, (as)
liberdades intersticiais” (MAFFESOLI, 1997, p. 20-1) .

Num presente que é vetor de “religagdo”, onde seu fundamento € um estar-junto,
de ordem ético estética. Onde o que sinto, o estético, determina como ajo, o ético.

O trabalho amealhou essas historias e as jogou no papel como um...]
conglomerado de emocdes ou de sentimentos partilhados”, onde o Einfiihlung, a
empatia, a fusdo emocional é aquela que “[...] se opde a abstracdo da ordem
mecanica”. Pois que o“[...] instituido nada é sem o instituinte: o poder deve tudo a
poténcia que lhe serve de suporte” (idem,ib.).

A essa poténcia instituinte Maturana refere-se como amor.

Interagimos “[...] recorrentemente (...) sem planejamento intencional
visando obter alguma coisa”, apenas pelo prazer de fazé-lo.

Prazer que a arte proporciona.

Prazer que convivéncia favorece.

Pois que essa espontaneidade do prazer, o estético, em ultima instancia,
nao tem justificativas, € simplesmente um fenémeno da socializacéo.

Maturana (1997, p.184) me ensinou que os fenbmenos sociais sao
“fendbmenos de coexisténcia”.

E em nossa sociedade, o infimo passa a ser grande, com a presenca da
sensibilidade. Pois que "[...] um sistema esgota-se por desgaste, sedimentacao de
pequenas coisas andodinas, por fraturas internas e, sobretudo pelo fato de que o
centro ndo tem mais esse papel ou ndo é mais reconhecido como podendo
desempenha-lo” (MAFFESOLI, 1997, 81).

Por essa razdo, os “causos” vividos no coletivo de um cotidiano escolar
parecem adquirir tanta importancia face ao pensamento contemporaneo.

De alguma maneira, narrd-los passa por insurgir-se contra o que Maffesoli

(1997, p. 81) considera o poder instituido, caracteriza-se como uma espécie de
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revolta de uma poténcia instituinte. E isso, diz ele, que se da “[...] pelo viés das
lendas, das canc¢fes, da memoria coletiva, dos chistes etc., [de] todas as coisas
se capilarizam na vida cotidiana, fazendo sociedade” (idem, ibidem), se
conformou aqui.  De alguma maneira, essa forma de pensar preside, ou imputa,
importancia a mitologia ou aos mitos que, como os “causos” aqui relatados, “[...]
de maneira ciclica, presidem a respiracdo dessa coisa viva, a estrutura social,
com seus altos e baixos, grandezas e declinios” (idem, ibidem).

Saberes como esses, tidos como “saberes da desordem”, ou seja, do corpo,
desses mitos, que ndo podem ser reduzidos ou dominados pela razéo, pelo
principio da utilidade, mas sim “[...] integrar os parametros essenciais e
normalmente desprezados” do ludico, do onirico e do imaginario (MAFFESOLI,
1997, p. 149).

Como o amor.

Que para Maturana (1997, p. 184-5) consiste na “[...] abertura de um espaco
de existéncia para um outro em coexisténcia conosco, em um dominio particular
de interagdes”. Como tal, exprime uma “congruéncia bioldgica espontanea”, sem
justificagao racional: “o amor (...) € a fonte da socializagdo humana, e ndo o
resultado dela, e qualquer coisa que destréi 0 amor, qualquer coisa que destréi a
congruéncia estrutural que ele implica, destrdi a socializagao”.

A socializacdo é o resultado do operar no amor, e ocorre somente no
dominio em que o0 amor ocorre.

Enfim, o ser humano € constitutivamente social, pois “[...] ndo existe o
humano fora do social, e para ser humano € necessario crescer humano entre
humanos” (MATURANA, 1997, p. 205).

Com sensibilidade.

Pois, se de um lado, “[...] sucumbimos ao fascinio da ideologia da ciéncia e
suas promessas de um conhecimento objetivo e universal”, por outro, “retiramo-
nos do nosso falar". E se nossa fala demonstra essas auséncia, essa “[...]
auséncia do nosso discurso significa, praticamente, que ele € vazio de
significacdo humana”. E, portanto, “[...] pertence a classe de todos aqueles
discursos pelos quais ninguém esta pronto nem a viver, nem a morrer” (ALVES,
1980, p. 23).

Isso parece ter levantado véo dessas paginas.
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Pois se o central do fendmeno social humano é “que ele se da na linguagem,

o central da linguagem € que apenas nela se dao a reflexdo e a autoconsciéncia”.

E essa linguagem, que “[...] retira a biologia humana do ambito da pura
estrutura material, e inclui nela o &mbito da estrutura conceitual ao tornar possivel
um mundo”, ndo o faz sem a sensibilidade. Que se relaciona, na arte e na vida,
com as experiéncias, singulares, presentes nas praticas desenvolvidas em arte.
Que nos permitem pensar seu ensino de forma a desenvolver essas diferentes
vivéncias, “...] nas mais diferentes linguagens, e também desenvolver
pensamentos criticos e reflexivos acerca de um cotidiano, onde ndo se precisa
pensar muito” (MEIRA, 2003, p.73).

E sem o amor, a emocéo fundadora de consideracdo do Outro com um
legitimo Outro na convivéncia, na acepc¢ao de Maturana, isso nao é (mais)
possivel.

Pois se a linguagem da ao humano “[...] sua dimenséo espiritual na reflexao,
tanto da autoconsciéncia quanto da consciéncia do outro”, € ai que devemos
morar.

No coracéo.

Mesmo na academia.

Ainda que na pesquisa.

Pois “[...] a lado da luminosidade da visdo que conduz ao aparecimento da
razdo, o trabalho do coracdo mantém nas entranhas humanas o trabalho da
producédo de outras formas do pensamento” (PIMENTEL, 2016, p.11)

Para Pimentel (2016, p.16), “eis uma fresta entre os autores que tornam

3 (...) que transfigura os espacos de

possivel a constituicdo de um “entre-nos
experiéncia na pesquisa’”.

Isso permite pensar em relagdo, como anuncia Maffesoli, para quem a
autobiografia, existencial, filosofica, poética, que “[...] leva em conta as fendas e o
inacabado, é precisamente aquilo que permite se pensar em relacdo como “[...]
um simples elemento de um arquipélago mais amplo”. E é essa conexdo, “[...] a
partir da fraqueza, ou em funcdo do sentimento tragico da vida, que esta na base

do novo vinculo social em gestacdo”. (MAFFESOLI, 2007, p. 161)

**Termo de Michel Maffesoli, 1997.
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Esse pensar a vida através da autobiografia, através dessas fendas, desse
inacabamento, permite ao ser humano trocas, através do sensivel. Assim,
entremeiam-se historias de vida de cada um, do cotidiano, levando em conta a
realidade social (origem), e seus territorios singulares.

Porque somos, antes de mais nada, de um lugar, um lugar “[...] que nos
ultrapassa e cuja forma nos forma. De um lugar que se constituiu por
sedimentacdes sucessivas e que conserva a marca das geracbes que a
modelaram e, com isso, se torna patriménio”. Esse lugar, ou “[...]todas as coisas
pelas quais o lugar se torna lugar” nos une aos outros, “[...] prové a informacao
necessaria a toda vida em sociedade”. E esse elemento que “[...] d& vida, anima
um dado conjunto, ainda que seja apenas para dar origem a contos e lendas, ou
ainda historias que fazem de um individuo aquilo que ele é”. (MAFFESOLI, 2001,
p.101)

Parece que isso foi 0 que aconteceu aqui.

A necessidade de se levar em conta uma “[...] sensibilidade secreta”, de “[...]
ultrapassar a separacdo abstrata que comumente se estabelece entre o que é
vivido e 0 que é pensado” (MAFFESOLI, 1996, p. 88).

Da mesma forma, ratifica Maturana (1997, p. 205), que “a solugao de
problemas sociais pertencem ao dominio da “ética” (...), pois € “[...] a conduta dos
seres humanos, cegos ante si mesmos e ao mundo na defesa da negacédo do
outro, o que tem feito do presente humano o que ele €”. A guerra nao “chega, nés
a fazemos. A miséria ndo é um acidente histérico, € uma obra nossa” se
defendemos um mundo “com as vantagens da acumulagdo da riqueza e a
geracdo da escraviddo sob o pretexto da eficacia produtiva”. Por isso, “toda
individualidade é social”, e s6 se realiza quando inclui, “[...] cooperativamente, em
seus interesses, os de outros seres humanos que a sustentam”.

Nessas narracdes, em busca de descobrir quem sou/somos, ou em busca
de “solucionar esses problemas sociais” como diz Maturana (1997, p. 205),

criamos um mundo imaginal, como afirma Maffesoli (2007, p.181):

E efetivamente o que estad em jogo: um mundo imaginal como lugar de
habita¢do, domicilio, pousada. O fenbmeno como abrigo, como reflagio
onde sdo tramadas as novas e sempre antigas maneiras de se relacionar
com o mundo, os outros e a deidade, espetacularidade e teatralidade
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como estruturas essenciais de toda vida social. (MAFFESOLI, 2007,
p.181).

Essa proposta de pesquisa discorreu portanto sobre historias acontecidas
em meus andares de professora de arte.

Ponderei o papel desta na criacdo de vinculos, afetos, relagdes, saberes, e
0 quanto isso pode transformar, para sempre, a vida das pessoas, ao
proporcionar a criagao de outros discursos.

A partir da sala de aula, nos cotidianos, em meu cotidiano, apreendo que,
no fundo, desejo também autocompreensdo, conhecimento de mim, ao narrar
essa trajetoria.

E como afirma Maffesoli (2007, p .186), “dai a visdo existencial que nao
deixa de ser assim induzida. A experiéncia, 0 poético, a criagdo como outra
maneira de expressar uma nova presenga no mundo”.Uma presenca emocionada.

Essa nova presenca é o que quero, e € 0 que quer Maturana (2001, p.199)
também, quando assevera que quer uma mudanca cultural, quer contribuir “...]
para um trabalho de arte no dominio da existéncia humana”, para “[...] evocar um
modo de coexisténcia no qual o amor, o respeito madtuo, a honestidade e a
responsabilidade social surjam espontaneamente do viver’ a cada instante, esta
“[...] configuracdo do emocionar”.

Existe um emocionar, base do social, que co-criado por todos nés, “[...] em
nosso viver juntos. Essa configuracdo do emocionar ndo pode ser imposta [mas]
vivida espontaneamente como um dado, porque € desse modo que aprendemos a
viver em nossa infancia”.

Fazer isso, para ele, seria, sem duvida, “[...] um magnifico trabalho de arte
dindmica, bem como um ato de criatividade responsavel, se queremos viver como
“‘Homo sapiensamans” (MATURANA, 2001, p.200).

E eu, como

Homo Sapiens Amans Listus.

Homo Sapiens Amans Listus Causus.

Homo Sapiens Amans Listus Causus Poeticus.

Humano que sabem ama, lista, narra, poetiza. Esse creio ser um multi-

verso docente. Poesia. Se assim ela pode ser entendida, sendo“ [...] todo o
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universo da arte, sinbnimo de tudo quanto é inteiro, envolvendo pensamento e
sentimento, razado e emocao (...) vida pulsando, imaginacao e sonho fazendo-se
cores, formas, sons, gestos, movimentos” (OSTETTO, 2007, p. 02)

Enfim, com a pesquisa, com as listas, com o conversar, com os “causos”
espero ter colaborado com a Arte, com a Educacgao, e com todos os alunos que

passaram por mim nesses mais de vinte anos de docéncia...
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