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“0 objetivo da arte é se autorrevelar,
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(WILDE, 2012, p. 3)



Resumo

AMORIM Jr, Flavio Michelazzo. Homo Selfies — Da apropriac¢do de
imagens digitais a pintura: Retratos de autorretratos contemporaneos.
2018, 131f. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas.
Pelotas, 2018.

O presente trabalho contempla minha pesquisa de Mestrado em Artes Visuais
na linha de Processos de Criacdo e Poéticas do Cotidiano. O titulo o trabalho,
Homo Selfies, se refere ao homem que faz selfies, uma nova forma de se
autorretratar, obtida a partir do smartphone do sujeito por ele mesmo. A ideia
da pesquisa é se valer deste fenoOmeno virtual midiatico para trazer estas
imagens para o campo da pintura, conferindo-lhes materialidade inexistente no
espaco virtual devido a atual auséncia de impressao de fotografias, e discutir as
novas formas que as pessoas se oferecem como imagem na contemporaneidade
devido as facilidades que a tecnologia oferece. Aproprio-me das figuras através
do aplicativo de paquera Happn, que captura as pessoas que cruzam o caminho
de quem o utiliza. Partindo destas premissas, é feita uma reflexdo acerca do
trabalho produzido tracando paralelos com a producao do autorretrato na arte
no passado e presente e das relagcoes do sujeito contemporaneo com o outro.

Palavras-chave: arte contemporanea; pintura, selfie; aplicativo; sujeito.



Abstract

AMORIM Jr, Flavio Michelazzo. Homo Selfies - From appropriation of
digital images to painting: Portraits of contemporary self-portraits. 2018,
131p. Dissertation (Master Degree em Artes Visuais) — Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas.
Pelotas, 2018.

The present work encompasses my research of Masters in Visual Arts in the line
of Processes of Creation and Poetics of the Daily Life. The title of the paper,
Homo Selfies, refers to the man who makes selfies, a new way of self-portraying
got from the one's smartphone by himself. The idea of the research is to use this
virtual media phenomenon to bring those images to the field of painting, giving
them non-existent materiality in the virtual space due to the current absence of
photo printing, and discuss the new forms that people offer themselves as image
in contemporary times due to the facilities that technology offers. 1 take
advantage of the figures through the app Happn, which captures people who
cross one another way. Starting from these premises, a reflection is made on the
work produced by drawing parallels with the production of self-portraiture in
art in the past and present and the relations of the contemporary subject with
the other.

Keywords: contemporary art; painting, selfie; app; subject.
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INTRODUCAO

HOMO SELFIES - DA APROPRIACAO DE IMAGENS DIGITAIS A
PINTURA: RETRATOS DE AUTORRETRATOS CONTEMPORANEOS é uma
pesquisa desenvolvida no Programa de Po6s-Graduacao (Mestrado) em Artes
Visuais da Universidade Federal de Pelotas — Linha de Pesquisa em Processos
de Criacao e Poéticas do Cotidiano, em que foi realizada uma série de pinturas

tendo como tematica central o selfie,

Este trabalho surgiu de questionamentos originados a partir de minha
pesquisa anterior, na graduacdo em Artes Visuais, no trabalho intitulado
Humanos Urbanos Ensimesmados — Da fotografia a pintura: Retratos. Nele,
foi produzida uma série de pinturas a partir de fotografias obtidas por mim ao
caminhar pelas ruas da cidade, buscando uma figura despida da pose
convencional para trazé-la ao campo da pintura. Para tanto, as pessoas
desconheciam o fato de serem fotografadas. Ao observar a postura do sujeito
ante o movimento das ruas, notei nele uma postura alheia ao movimento da
cidade, e levantei questoes acerca do que provocava esse distanciamento,
concluindo que as pessoas estavam cada vez menos ligadas ao mundo real e
mais envolvidas com o mundo virtual, estabelecendo relacoes através de seus

smartphones.

Comecei a me interessar pelo inverso: ao olhar o sujeito de fora, me

seduzi a observa-lo mais de perto, buscando a pose que ele fazia para si proprio
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para posteriormente oferecé-la no universo da internet e traduzi-la no suporte
bidimensional pictorico. Para tanto, utilizei o aplicativo Happn, uma ferramenta
para smartphones desenvolvida com o intuito de promover encontros amorosos
que funciona capturando perfis de pessoas que também tenham o programa
instalado em seus celulares desde que elas cruzem entre si pelas ruas. Sendo
assim, dou continuidade a minha caminhada pelas ruas em busca de rostos,

substituindo a camera fotografica pelo smartphone.

Pinto retratos de autorretratos dos outros, dos quais me aproprio sem
que as pessoas saibam que estao servindo de modelo. A apropriacao de imagens
é uma constante na pratica de alguns artistas desde a modernidade. Traco
paralelos com este procedimento ao de artistas como Luc Tuymans e Elizabeth
Peyton.

O titulo Homo Selfies é uma heteromorfose, ou seja, a juncao de duas
palavras que cria uma nova, a partir da definicio de homem pela ciéncia, homo
sapiens, com a palavra selfie. Desta maneira, o homem sabio da lugar ao homem
que faz selfies, uma reconfiguracdo do homo ludens, uma vez que a pratica da
selfie talvez carregue em si certa ingenuidade ludica. O objetivo geral da
pesquisa é fomentar uma discussio em torno do autorretrato na
contemporaneidade e do comportamento do homem ante a tecnologia,

investigando as questoes de alteridade e seu detrimento.
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O autorretrato com a denominacao selfie surge nesta atual década de 2010
como uma ferramenta de identificacao do sujeito nas redes sociais, e a obsessao
na busca pela autoimagem perfeita e fantasiosa, aquela que chame mais
atencao, ou até mesmo quando reside nos deslocamentos, ou seja, viagens e
passeios, quando a persona escolhe fotografar o momento em vez de vivé-lo.
Tudo isso me faz refletir até que ponto pode chegar o narcisismo dos sujeitos
contemporaneos, € me leva a construir uma poética que investiga modos de
representaciao/apresentacdo e veiculacdo de papéis sociais, identidades,

subjetividades, transgressoes e imaginarios presentes na arte e na cultura.

A pesquisa segue metodologias proprias da pesquisa em poéticas visuais,
contemplando o processo criativo, a discussao critica e filosofica da producao e a
insercao junto ao circuito das artes. Portanto, investigo processos autorais afins
ao reconhecer e buscar didlogo com fotografos e pintores cuja metodologia traga
semelhancas de toda ordem com minha poética, procedo a levantamentos
bibliograficos, imagéticos e documentais para alcancar os propositos da

pesquisa.

Ao analisar os resultados obtidos a partir das fotografias selecionadas para a
execucao das pinturas, noto semelhancas com pinturas historicas no que tange a
pose, enquadramento e expressoes e encontro paralelos com a histoéria da arte,

buscando as origens do autorretrato e analisando a obra de artistas que se
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detiveram sobre esta tematica, como Albrecht Diirer, Rembrandt, Van Gogh,

Lucian Freud e David Hockney.

A pesquisa se apoia em teéricos que se debrucaram sobre as questoes do
retrato e do autorretrato na pintura e na fotografia, como Norbert Schneider,
Alberto Tassinari, Annateresa Fabris, Roland Barthes, André Rouillé¢, Susan
Sontag, Ernst Rebel, Margarida Medeiros e Phillippe Dubois. Olhando para o
sujeito contemporaneo mais de perto, fez-se necessario construir uma reflexao
em torno de sua figura, apoiando-me em Stuart Hall, Michel Maffesoli e

Emmanuel Lévinas.

Por fim, faco uma reflexdo sobre o proprio trabalho obtido e as
configuracoes que o selfie tem adquirido, sendo uma pratica que nao passa

despercebida no campo das artes.
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1. DO PROCESSO DE CRIACAO

1.1 Das origens da pesquisa

Pinto retratos de autorretratos de pessoas que nao conheco, mas que em

algum momento ji cruzaram o meu caminho.

Intitulei esta série de pinturas que compée minha dissertacao de
mestrado de Homo selfies. O titulo surgiu antes do trabalho pratico em si,
inspirado na sociedade contemporanea e na producao massiva de autorretratos
obtidos através de smartphones que emergiu nos anos 2010 com o intuito de
serem publicados nas redes sociais. Homo selfies ¢ uma heteromorfose, ou seja,
a juncao de duas palavras que cria uma nova, a partir da definicio de homem
pela ciéncia, homo sapiens, com a palavra selfie. Desta maneira, o homem sébio
da lugar ao homem que faz selfies, se tornando uma reconfiguracao do homo
ludens, uma vez que a préatica do selfie talvez carregue em si certa ingenuidade

lddica, sendo algo prazeroso para quem o pratica.

O fazer do selfie acaba por, aparentemente, ressignificar o sentido
histérico do Retrato. A disseminacdo de imagens na rede parece nao servir
apenas a um universo de representacoes que ficam para a posteridade,
despertando o afeto através de fotografias que contam os mais diversos tipos de
historias e despertam toda sorte de emocoes, mas sim de imagens a servico do

instantaneo, uma vez que a fotografia obtida no dia de hoje é substituida por
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outra feita no dia seguinte, e assim sucessivamente, dando ao fazer fotografico

um carater de efemeridade.

O selfie é compartilhado nas redes sociais para ser visto em circuito
ininterrupto e expandido, para ganhar ‘veracidade’ e reconhecimento, num
culto a si mesmo. Os selfies podem ser também em duplas ou em grupos
numerosos, existindo também o braggie — fotografias que espetacularizam
momentos em que a pessoa estd entregue a lazeres luxuosos — e os nudes —
imagens nas quais sao mostradas apenas partes do corpo ou genitalias. Porém, o

objeto desta pesquisa sdo as fotografias individuais.

Tudo isso me faz refletir até que ponto pode chegar o narcisismo dos
sujeitos contemporaneos, frutos de uma sociedade que espetaculariza eventos
banais a partir de uma cultura de consumo. Decorrente do capitalismo, essa
cultura vai transmitindo ao mundo uma representacao do cotidiano, e nao o
cotidiano em si, erguendo simulacros da propria existéncia. Isso me leva a
construir uma poética que investiga modos de representacdo/apresentacao e
veiculacdo de papéis sociais, identidades, subjetividades, transgressoes e

imaginarios presentes na arte e na cultura.

A motivacao para pintar os selfies alheios surgiu das reflexdes oriundas
de minha série de pinturas anterior, intitulada Humanos Urbanos
Ensimesmados, desenvolvida em meu trabalho de conclusao do curso de Artes

Visuais Bacharelado na Universidade Federal de Pelotas.
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Figura 2 — Flavio Michelazzo, “Série 1, n° 5”
2015 (6leo sobre tela, 60 x 80 cm).

O trabalho anterior se desenvolveu a partir de retratos de pessoas
desconhecidas, que foram obtidos com uma camera fotografica na area urbana
das cidades de Pelotas e Rio Grande, e que posteriormente foram transformadas
em pintura. Para tanto, foi feita uma pesquisa sobre a tematica do Retrato na
Historia da Arte Ocidental até a Contemporaneidade, bem como dos elementos

que a compuseram: a rua, as questoes da pose, o cotidiano e o que leva as
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pessoas a apresentar um comportamento de introversao em locais publicos,

caracteristicas expressivas que foram reforcadas pelo uso do pincel e da cor.

O Retrato como pude observar tanto na pintura quanto na fotografia, é
marcado pela pose, que é uma convencao social e pessoal sobre a imagem que o
sujeito tem de si (FABRIS, 2004). Minha insatisfacao pessoal com o artificio da
pose me levou a buscar alternativas para representar, na pintura, o sujeito
despido das méscaras que utiliza para se metamorfosear na imagem que ficara
para a posteridade (BARTHES, 2006). Para isso, vislumbrei a rua como o local

para poder me servir da imagem desprevenida do sujeito.

Figura 3 — Montagem da Série 1. 9 telas de 60 x 80 cm.
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Com uma camera fotografica nas maos, me vali do excesso de
informacoes que a rua oferece para olhar sem ser visto, através da lente da
camera. Inspiro-me na pratica artistica de observar o cotidiano das ruas e leva-
lo para as artes na modernidade, na figura do flaneur, sujeito que ia para a rua
em meados do século XIX para observar e representar o dia-a-dia nas mais
diversas linguagens artisticas. Bem longe do século XIX e da rua como local de
convivio comum, o fotégrafo se torna uma versdao armada do flaneur, ao

registrar, com a camera, o fluxo desenfreado da cidade (SONTAG, 2004).

Sendo assim, utilizei o recurso fotografico para registrar os passantes que
encontrei pelas ruas; observei as fotografias que obtive; re-enquadrei a imagem
através do recurso do zoom e selecionei as figuras nas quais enxergo maior
expressividade e as levei para a pintura, em um processo que passa pelo
desenho, ao tracejar linhas sobre uma folha de acetato e projeta-las sobre a tela;
e acabei por dar as figuras individualidade ao pinta-las em telas separadas e
reforcando, através das pinceladas e do uso das cores frias, caracteristicas que

noto nas fotos.

O uso das cores frias se deu por notar que a grande maioria das pessoas
parece ensimesmada, ou seja, absorta, alheia a qualquer tipo de movimento ao
redor, como se estivessem mergulhadas num universo particular, que a pintura
me permite evidenciar. Pintar a partir de fotografias é uma pratica que vem da
modernidade, e que esta presente na contemporaneidade como foi possivel

notar, e fazer relacdes com artistas como o belga Luc Tuymans (1958 - ) e o
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brasileiro Eder Oliveira (1983 - ), com os quais traco semelhancas pelo uso de
uma palheta de cores reduzida e pela tematica do retrato. Como referéncia sobre
fotografar nas ruas, aponto o estadunidense Philip-Lorca diCorcia (1951 - ),
pelas suas séries de fotografias em diversas ruas do mundo e de fotografias nas

quais deu um tratamento pictoérico aos transeuntes, através da luz.

-

Figura 4 — Montagem da Série 2. 18 telas de 30 x 40 cm.

A partir das leituras de Walter Benjamin e seu conceito sobre a aura
contida nas imagens produzidas pelas artes, tento refletir sobre o
comportamento presente no homem ao se deslocar pelas ruas, baseado na
forma como se apresenta em sociedade, ao observar as fotos, e nos conceitos

que Marc Augé nos traz para tratar os lugares e os nao lugares.
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Estas reflexbes acerca do trabalho produzido levaram a novos
questionamentos sobre a autoimagem do sujeito, ja que, em principio, a saida
para as ruas foi uma forma de garantir uma imagem despida de pose, e que,
todavia, me fez enxergar outras questOes, ao notar o ensimesmamento. Para
além das questoes da fotografia de obras de arte, Benjamin nos fala sobre a
capacidade da camera fotografica de captar imagens que fogem de nossa
percepcao visual. Associei esta afirmativa do pensador ao trabalho realizado
pela camera quando a aciono nas ruas, ao captar imagens e situacoes que
escapam aos meus olhos, por mais atento que eu esteja ao operar a camera.
Valendo-me, em seguida, do recurso da ampliacdo da imagem para destacar as

figuras que pretendo retratar na pintura.

Figura 5 — Flavio Michelazzo, “Calcadao de Pelotas”, 2014.
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Fica evidente, segundo Benjamin, a relacdo que o retrato fotografico
estabeleceu com o observador. As questoes de afeto, de perpetuacao dos tragos
fisionomicos de alguém que fez ou faz parte da vida de outrem. Acredito que o
retrato dos entes queridos ainda desperte este fascinio saudoso nas pessoas Ao
retratar desconhecidos, acabo tracando com elas um grau de intimidade
inexistente, ao tocar suas figuras com o pincel. A fotografia me permitiu

conhecer os tracos do rosto dos passantes e vislumbrar percepcoes identitarias.

Observar as fotografias das pessoas nas ruas me levou a concluir que o
sujeito, apesar de nao se oferecer em pose, se oferece ensimesmado. Talvez isso
seja produzido pelo ritmo acelerado que a vida nos impoe, andando rapido, sem
guardar tempo para olhar o que esta acontecendo ao redor, fazendo com que as
pessoas assumam posturas retraidas e expressdes fechadas, que busquei
reforcar com as cores. Através da pintura, ao mesmo tempo em que reforco
impressoes, manipulo contextos e subverto condicoes; ampliando o intervalo de

tempo, dando visibilidade ao an6nimo e lhe conferindo nobreza.

Busquei, entdo, a aura da imagem que encontrou no retrato seu ultimo
suspiro, que Benjamin disse ter sido diluida pelos aparatos tecnologicos, nessas
imagens do cotidiano, neste olhar perdido que o homem apresenta quando
circula pelas ruas. As ruas, ou mais especificamente, os calcadoes, de Rio
Grande ou de Pelotas. O lugar-comum da rua, projetado para o convivio social
na modernidade, se torna, na contemporaneidade, um nao lugar, no qual o

individuo circula apenas para cumprir suas obrigacoes ou necessidades.
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Ao me colocar como observador eu penetro neste nao lugar para
investigar o que acontece nas ruas. A aura da figura do retratado, talvez, hoje,

resida na propria autoimagem do sujeito.

Com o avanco da tecnologia e a popularizacaio dos smartphones,
aparelhos de telefonia movel equipados com camera fotografica e filmadora, a
imagem fotografica depende menos da relacao entre o fotografo e o modelo, e o
proprio modelo se tornou seu fotografo. O retrato tirado pelo proprio sujeito,
chamado de autorretrato dentro da Histéria da Arte, hoje é conhecido como

selfie, uma fotografia que depende apenas do sujeito e seu braco.

Sendo assim, apos essa longa observacao da imagem que o sujeito oferece
em espacos publicos, buscando uma imagem dele obtida sem o seu
consentimento, passei a me interessar, gradativamente, pela imagem que o
sujeito tem dele mesmo, ao posar para si e oferecer-se como imagem para o
mundo virtual. Que espécie de pose € essa, na qual o sujeito que posa também é
o que dirige a cena? O que ela traz de diferente e de igual na historia das
representacoes? A medida que estes questionamentos foram surgindo, passei a
ser movido a me apropriar destas imagens e leva-las para a pintura, conferindo-

lhes a materialidade ausente no universo digital.
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1.2 Caminhadas entre o real e o virtual

A internet, em termos gerais, ampliou e democratizou o acesso a imagem,
possibilitando um sem numero de facilidades para o desenvolvimento de
pesquisas de cunho cientifico ou nao, permitindo que o ser contemporaneo
pudesse acessar toda a sorte de contetido em poucos cliques. Levando em
consideracao a facilidade de acesso a imagem, e o surgimento das redes sociais
no inicio da década passada, se iniciou um compartilhamento massivo de
imagens e momentos de cunho pessoal, permitindo que nos conectemos
rapidamente com amigos, familiares, celebridades, desconhecidos, e que

conhecamos suas rotinas e habitos.

Sendo esta pesquisa oriunda das reflexdes acerca de meu trabalho
anterior, retorno as ruas em busca de rostos que comporao esta poética. Em
tempos de smartphone, vivemos novas possibilidades mediante a acessibilidade
ao mundo que nos circunda. A pratica de observar o cotidiano urbano, iniciada
na busca de rostos anonimos para produzir minhas séries de pinturas, continua
aqui, porém dispondo-me de outro aparato tecnoldgico. Se antes a camera fazia
vezes de meus olhos, selecionando cenas do cotidiano nas quais figuras
anonimas eram registradas de modo alheio a minha lente, agora me valho

apenas do smartphone conectado a internet para me juntar aos transeuntes.

Para que isso seja possivel, utilizo o Happn, aplicativo de paquera

surgido em Paris no ano de 2014 com o intuito de promover e facilitar encontros
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amorosos entre as pessoas, identificando e catalogando quem cruza o caminho
de seus usuarios — desde que as pessoas ao redor também tenham o aplicativo
instalado em seus smartphones e que busquem alguém com um perfil
compativel, baseado em condicao sexual e faixa etaria. Esta relacao de ordem
indireta promove o esvaziamento do contato direto e imediato entre as pessoas
por permitir que elas se vejam mesmo sem ter se visto em seus caminhares. A
rua, outrora um local de encontro e socializacao, parece ter se tornado o mundo
offline, enquanto que a internet ganhou a atencao de gente de todas as idades e
camadas sociais, tornando-se um ponto de encontro no qual as pessoas se

conectam e compartilham seus momentos bons e ruins.

Figura 6 — Imagem de divulgagao do aplicativo Happn.
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Todavia, ele me permite permanecer no anonimato, nao estabelecendo
qualquer tipo de relacao direta com as figuras escolhidas para serem traduzidas
em pintura, uma vez que basta estar no aplicativo e cruzar meu caminho para
ser identificado e ter as fotos armazenadas em minha conta pessoal. Criei um
perfil no aplicativo — que s6 permite a criacdo de uma conta caso vocé faca parte
do Facebook — e editei minhas preferéncias sexuais para homens e mulheres de

todas as faixas etarias a partir dos 18 anos.

As caminhadas para a obtencdo de rostos nao se limitam a cidade de
Pelotas, local onde o trabalho é desenvolvido, abarcando, também, gente de
outros estados e regioes, quando, por exemplo, me desloco para visitar meus
familiares no Estado de Sao Paulo. Esta praxis artistica de ir para as ruas
observar o cotidiano e as pessoas é oriunda da modernidade, na figura do
flaneur, sujeito que caminha pela cidade para observar as coisas e as pessoas.
Na contemporaneidade os artistas continuam cultivando este habito, colocando
poesia no que para muitos parece ser banal (CARERI, 2013). Valho-me, entao,
desta pratica para iniciar meu processo de criacdo através do aparato

tecnologico que é o smartphone.

A realidade é que nunca sei e nunca saberei de onde vém e de onde sao as
pessoas selecionadas, pois de fato nao entro em contato com elas, criando
relacao de duplo anonimato, na qual elas sao alheias ao meu ato de apropriacao
de suas imagens. A arte de apropriar-se de imagens de terceiros é observada em

artistas como o belga Luc Tuymans (1958 - ), que utiliza como matéria-prima
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para suas pinturas, além de fotografias obtidas por ele mesmo, fotos de pessoas
hospitalizadas, imagens de arquivos, jornais, televisao e até mesmo da internet
(WHY BELGIUM’S..., 2015) (Figuras 7 e 8). Com este artista, cultivo
semelhancas nao s6 pela maneira de coletar imagens para construir a poética,

mas também concernentes ao processo de pintura.

Figura 7 — Luc Tymans, “Vinte Dezessete”, Figura 8 — Luc Tﬁyms, “O nariz”, 2002
2017 (6leo sobre tela, 93 x 65 cm). (6leo sobre tela, 24,1 x 29,9 cm).

A apropriacao de imagens por artistas, principalmente fotograficas, para
a realizacao de seus trabalhos, se inicia no periodo das vanguardas artisticas, em
trabalhos de artistas como Pablo Picasso (1881 — 1973) e que comeca a ganhar

forca no fim dos anos 70. De acordo com Tadeu Chiarelli:
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Apropriar-se nao significa, em principio, apropriar-se de apenas
um ou dois objetos ou imagens de uma mesma natureza, ou
com uma ou varias caracteristicas comuns. Apropriar-se é
matar simbolicamente o objeto ou a imagem, é retira-los do
fluxo da vida - aquele continuo devir, que vai da
concepc¢ao/producao até a destruicdo/morte —, colocando-os

lado a lado a outros objetos, com intuitos os mais diversos.

Quando trazidos para o ambito da arte, as estratégias de
apropriacdo e de colecdo tendem a problematizar dois valores
ainda muito arraigados no senso comum, sobre a arte e o objeto
artistico. Eles desestruturam a nocao de arte pautada nos
conceitos de originalidade e de valorizacdao do gesto criador do
artista — nocbes muito valorizadas, desde o inicio da
modernidade. O artista que se apropria de objetos e/ou imagens
e os coleciona, transformando essas atividades em elementos
estruturais de suas poéticas, subverte, na base, aqueles
conceitos romanticos de originalidade e de autoria
(CHIARELLI, 2002, p. 21).

Na pintura, em especifico, esta pratica é observada desde o século XIX
em artistas que pensam o enquadramento fotografico para as suas obras, como
Manet e Degas. A figuracao e o pensar fotografico chegam a perder espaco para
o experimentalismo das vanguardas, mas voltam a despertar o interesse na

poética de pintores da contemporaneidade, atualizando fazeres e pensares da
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figuracao, sem ignorar a tradicao (COELHO; DIEGUES, 2011), em movimentos
como a Nova Figuracao e a Pop Art, que retomaram a representacao de forma
critica, ao representar a atual sociedade de consumo no seu cotidiano ou através
de seus proprios bens de consumo, como o artista estadunidense Andy Warhol
(1928 — 1987) que representou em seus trabalhos desde estrelas de Hollywood

até latas de sopa e caixas de sabao em p0.
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1.3 Do processo de pintura

Para trabalhar a série Homo Selfies elegi o formato quadrado para as
telas, por ser utilizado nas redes sociais mais populares, como o Facebook e o
Instagram, tracando, desta maneira, um paralelo com o ambiente do qual as
imagens foram extraidas. As imagens escolhidas sao sempre selfies individuais,
de pessoas de todos os géneros e idades. Num primeiro momento, o entorno dos
autorretratos nao era levado em consideracao, porém, ao observar um conjunto
de fotos, notei um grande numero de selfies tirados em quartos, o que instaura
uma conexao entre o publico e o privado nas imagens. Pessoas que caminham
depressa e parecem isoladas nas ruas, no ambiente virtual dao a ver seus
espacos mais intimos. Pintar a partir de fotografias é o que instaura meu
processo poético atualmente, pois a pintura implica em novos contatos com a
imagem ja dada pelo registro fotografico, traduzindo-a para esta linguagem que
carrega em si tantas semelhancas e diferencas, no qual inevitavelmente estara
contido o meu olhar sobre a fotografia, perpetuando meu gesto sobre as figuras
escolhidas. Sendo assim, tenho a sensacao que a tela nunca esta em branco, pois
a imagem fotografica funciona como ponto de partida para o preenchimento do

suporte bidimensional.

Encontro, em meu processo, semelhancas com o processo de apropriagao
de imagens do artista alemao Gerhard Richter (1932 - ), que trabalhou, durante

um longo periodo, com imagens oriundas das mais triviais e diversificadas
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fontes, desde albuns particulares a imagens de revistas e jornais que tém em
comum o fato de serem fotografias de carater amador, sem maiores elaboracoes
em seu fazer (HONNEF, 1994). Zalinda Cartaxo, em Pintura em Distensao, fala
que a pintura, a partir dos anos 60, possui basicamente quatro vertentes!, com
as quais me identifico com a primeira, na qual ela cita Gerhard Richter como
exemplo. Esta vertente abarca obras que desenvolvem uma pintura que
desenvolvem conceitos partindo de convencoes historicas. Sobre o artista, nos
diz que:
(...) A pluralidade tematica e estilistica na sua obra é determinada pela
distincdo entre existéncia real e realidade pictérica. Para o artista,
desde a invencao do ready-made (invencao da realidade) a pintura nao
representa mais a realidade sendo a si propria. Richter afirma nao
saber nada sobre real ou sobre a realidade, considerando que a
importancia da pintura é determinada pelo seu poder de traducao:
neste processo, a realidade ndo é duplicada ou interpretada, mas

recolocada em termos picturais. Quando o artista utiliza imagens

capturadas na midia sem nenhum critério aprioristico esta excluindo,

' As vertentes sdo, de acordo com a autora: 1. Obras predominantemente conceituais,
que refletem sobre a pintura a partir de suas convencoes historicas, ou seja, a partir do
conceito de pintura, os artistas desenvolvem uma pintura que é conceito; 2. Obras
caracterizadas pela sua afirmacao pictural, em que se explora, com énfase, sua condicao
de planaridade a partir de uma estética minimalista; 3. Obras que revivificam a
figuracao e as técnicas tradicionais da pintura; 4. Obras que exploram novos meios
técnicos e espaciais, mas que encerram questoes pictéricas (CARTAXO, 2006, p. 46).
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automaticamente, praticas convencionais compositivas e/ou
estiliticas, ou seja, desenvolve uma producao pictoérica centrada numa

objetividade total, quase abstrata a medida que tais imagens sdo

destituidas de qualquer valor conteudistico (CARTAXO, 2006, p. 47).

Figura 9 — Gerhard Richter — “Retrato de Figura 10 — Gerhard Richter — “Isa”, 1990 (6leo
Klinker”, 1965 (6leo sobre tela, 100 x 80 cm).  sobre tela, 40 x 35 cm).

Em meu trabalho em si, encontro conexdes também com a terceira
vertente descrita pela autora, ao me valer da pintura a 6leo para fruir minha

pintura de autorretratos contemporaneos através de uma técnica tradicional.
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Invisto nos rostos desconhecidos em busca de subjetividades. Tento ir além das
posturas padroes dentro do proprio género do retrato, para projetar narrativas,
unicidades e empoderamento. Procuro investigar as possibilidades que este
novo estilo de se autorretratar tem a oferecer e no que isso pode implicar no
campo da Pintura, género que tem a tradicao histoérica de fixar a aparéncia de
pessoas das classes mais altas e em poses austeras, bem como afirmar a imagem
dos proprios artistas. As fotos ndo sdo parecidas entre si, € 0 que as une é apenas
o fato de serem selfies obtidas em espagos de intimidade. O objetivo deste
trabalho é investigar as possibilidades que esta nova maneira de se oferecer,
como imagem, pode alcancar no campo da pintura, o que me faz produzir meu
pensamento sobre a imagem dada, bem como sua contextualizacao historica,

situando este fazer na contemporaneidade.
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Figura 11 — Montagem com as fotografias extraidas do aplicativo Happn selecionadas para a
producao da série.
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Figura 12 — Imagens do processo de transferéncia das imagens para o suporte pictorico.

De posse das imagens fotograficas disponibilizadas no aplicativo apds o
mesmo captar as pessoas ao redor, dou inicio ao processo de selecio de
imagens, edi¢do e producdo das matrizes que serdao projetadas em tela com o
auxilio de uma folha de transparéncia e uma caneta propria para o uso neste
material. Desta maneira, imprimo as imagens selecionadas, coloco uma folha de
transparéncia sob as fotos impressas e trago linhas sobre as figuras, e estas me
auxiliarao na construcao das proporc¢oes da figura no plano bidimensional da

tela. Feito isso, projeto estas linhas sobre a tela através do retroprojetor e as
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traco novamente, desta vez com o pincel embebido em tinta a 6leo, e construo

pictoricamente a imagem fotografica, conferindo-lhe materialidade.

Opto pelo uso da tinta a 6leo devido a sua lentidao no processo de
secagem, o que me permite um sem namero de camadas de tinta sobre a tela,
podendo retrabalhar areas enquanto modelo a figura e lhe dou luz, sombra e
forma através das cores e contrastes que vao definindo a luminosidade e a
espessura de tinta contida na tela, tocando com o pincel nas imagens escolhidas
e dando-lhes materialidade no campo bidimensional (LEPRONT, 2014), bem

como por sua durabilidade e sua opacidade ap6s o processo de secagem.



Figura 13 — Algumas imagens de meu processo de pintura.

46



47

Ao me identificar com a linha, esboc¢o-as, contornando-as oportunamente
com a cor, preenchendo as formas que foram dadas pela linha, escolhendo jogar
com os efeitos da matéria. Agora, comeca um processo de elaboracao a partir da
imagem fotografica que me guia inicialmente. A fotografia funciona como um
ponto de partida para a pintura, buscando o desprendimento da realidade ao
permitir que minha observacao da imagem dada faca com que eu coloque meu
olhar de maneira ativa diante da figura, elaborando-a conforme a percebo como
efigie, buscando sua esséncia, apesar de nao ignorar suas proporgoes, buscando

artistificar a fotografia, harmonizando-a através da pintura (FLORES, 2011).

Durante a construcao pictérica, figura e fundo podem reforcar ou ignorar
caracteristicas que estavam na fotografia, e isso se d4 pelas pinceladas, pois
enquanto a fotografia registra e representa, a pintura interpreta uma figura
(SONTAG, 2004). As pinceladas sdo curtas, rapidas e muitas, reforcando
sempre os volumes de figura e fundo, buscando deixar evidenciado o que o

modelo quis mostrar além de si proprio, ao fotografar-se no ambiente escolhido.

Procuro trabalhar — como Luc Tuymans, apesar de nao chegar a reduzir
tanto a palheta de cores — com uma cartela de cores ndo muito variada, que me
permite a criacdo de um pigmento especifico para o feitio da tela que tenho em
maos, e variar entre os poucos tons e a intensidade com a qual sao aplicados.
Acredito, também, que a reducao nas cores ajuda a reforcar a caracteristica
paradoxal entre a intimidade e a exibicdo destas imagens em quartos.

Experimento processos que se assemelham aos utilizados por outros artistas da
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contemporaneidade, como a estadunidense Elizabeth Peyton (1965 - ) e suas
pinturas que nos provocam essa sensacao de intimidade da artista com
celebridades e pessoas desconhecidas (Figura 14), gracas a sua capacidade de
sintese na elaboracao de seus trabalhos, nos dando a sensagdao de que os
modelos estdo a vontade com a pintura, sendo que se tratam de imagens

apropriadas de revistas, na maioria das vezes (ARTIST..., 2009).

Busco essa “descontracao”, assim como Peyton, na contramao do
processo de Lucian Freud (1922 — 2011), que trabalhava com os modelos
posando por horas em seu ateli€, nos transmitindo uma sensacao de impoténcia
e desconforto, gerando uma tensao entre modelo e artista que interessava ao
pintor. Vale destacar que Freud pintava, na grande maioria das vezes, em seu
proprio atelié, que ficava em sua casa, local onde ele tinha pleno controle da
situagao, deixando o modelo sob seu dominio a exaustdo, gerando uma tensao
que se pode notar ao observar algumas de suas obras (Figura 15). Posso citar
este processo como referéncia por ser inverso ao meu, nao sé pela auséncia do
modelo, como também pelo fato de Freud despender um tempo significativo na

elaboracao de suas obras, enquanto que eu costumo trabalhar rapidamente.

Entretanto, a rapidez de meu pincel nao substitui a da camera fotografica
no instante do clique do modelo-fotografo. Acredito que, ao traduzir estas
imagens virtuais no campo pictorico, dou-lhes materialidade, enquanto reflito
sobre as novas relacdes do ser humano com o atravessamento das tecnologias,

ao lidar com imagens que ja nao sao mais impressas, na maioria das vezes.
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Em funcdo das técnicas que atravessam o processo, impoOe-se uma
discussao que aborda a participacao ativa do modelo, a polifonia dos discursos,

suas componentes ideolégicas, estéticas e politicas.

Figura 14 - Elizabeth Peyton, “David Bowie”,Figura 15 — Lucian Freud, “Homem com camiseta
2012 (6leo sobre madeira, 27,9 x 36,8 cm). esportiva”, 1982 (6leo sobre tela, 50,9 x 40,7 cm).



Figura 16 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #001”, 2016 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



Figura 17 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #002”, 2016 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



Figura 18 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #003”, 2016 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



~
£
]
]
<+
o
@)
<+
<
p—
]
-
[<5]
=
o)
=}
wn
o
5]
—_—
O
N/
e}
—
o
[a]
”4
o
[©)
H
&
=
5]
n
=
T
o
N
N
<
—
=
O
..Ml
£
©
—
F
|
o)}
—
2}
—
=
o0
.-
o




Figura 20 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #005”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).




Figura 21 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #006”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).










Figura 24 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #009”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



Figura 25 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #010”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



Figura 26 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #011”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).
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Figura 277 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #012”, 2017 (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).



Figura 28 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #013”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 30 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #015”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 32 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #017”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 33 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #018”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 34 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #019”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).



Figura 35 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #0207, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).



Figura 36 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #021”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).



Figura 37 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #022”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).






Figura 39 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #024”, 2017 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 41 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #026”, 2018 (6leo sobre tela, 30 x 30 cm).
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Figura 42 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #027”, 2018 (6leo sobre tela, 20 x 20 cm).



0 Michelazzo, “Homo Selfie #028”, 2018 (6leo sobre tela, 20 x 20 ¢m).
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Figura 43 — Fl
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Figura 44 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #029”, 2018 (6leo sobre tela, 20 x 20 cm).




Figura 45 — Flavio Michelazzo, “Homo Selfie #030”, 2018 (6leo sobre tela, 20 x 20 cm).
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Devido ao anonimato das figuras escolhidas, dado o fato de serem
imagens apropriadas extraidas de um aplicativo de relacionamentos, opto por
nomear as pinturas de forma enumerada, mantendo a identidade das figuras
limitadas ao que eu traduzi das fotos para a tela, reforcando ou ignorando
detalhes da fotografia. Quando estou pintando, penso em formas, linhas, cores e
massas de tinta que dardo o resultado final e nao na figura em si. Nao me
considero um pintor de carater fotografico ou realista. Eu parto de imagens

apropriadas e preencho as areas da tela elaborando luz, sombra e cor.

Figura 46 — Paul Cézanne, “Autorrtrato”, Figur 47 - Vincet Van  Gogh,
1880 (bleo sobre tela, 34,7 x 27 cm). “Autorretrato”, 1889 (6leo sobre tela, 65 x 54
cm).
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Olhando para os mestres do passado, acredito que minha composicao
pictérica transite entre o impressionismo, o fauvismo e o expressionismo, em
alguns momentos. Sinto-me fortemente influenciado pelos artistas Vincent Van
Gogh (1853 — 1890) e Paul Cézanne (1839 — 1906). O primeiro, pela sua
liberdade no uso da cor, e o segundo por sua busca incessante em dar a ver o
mundo como ele o enxergava e sua pincelada vigorosa construida a partir da
mistura de varias cores para evidenciar a textura, a consisténcia, a massa das
coisas que utilizou como modelo para sua construcao pictorica. Acredito que
meu estilo se forma embebido nestas fontes, pois meus gestos de uma pintura
para a outra, a meu ver, também acompanham as diferencas entre as imagens.
O gesto de pintar também ¢é uma forma de liberdade e é através dele que as
figuras se traduzem em pintura (FLUSSER, 2014), eternizando-se e
distanciando-se da efemeridade da fotografia produzida para as redes sociais.
Portanto, sentindo-me livre para produzir minhas pinturas no que toca o uso da
cor e o jogo de luzes e sombras. Acredito ndo me guiar por técnicas, mas por
minha intuicdo diante de cada imagem selecionada, sem ignorar a influéncia

que os artistas com os quais encontro afinidades exercem sob o meu fazer.
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Figura 48
Michelazzo, “Homo Selfie
#001”, 2016 (6leo sobre
tela, 40 x 40 cm).

) r

Figura 49 - ' Flavio
Michelazzo, “Homo Selfie
#003”, 2016 (Oleo sobre

tela, 40 x 40 cm).

3 I A

Figura 50 Flavio Figura 51 — Pietro Perugino, “Retrato de Lorenzi di Credi”, 1488 (6leo
Michelazzo, “Homo Selfie sobre tela, 44 x 30,5 cm).

#012”, 2017 (6leo sobre

tela, 40 x 40 cm).
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Enxergo nas minhas telas, depois de prontas, algumas caracteristicas que
as unem com pinturas historicas, o que me faz refletir no quanto estes
autorretratos da contemporaneidade sao influenciados pela producao de
retratos ao longo do tempo. As pessoas, inconscientemente, talvez se deixem
inspirar por imagens da arte com as quais em algum momento podem ter vindo
a ter algum tipo de contato. E possivel notar algumas ligacdes com o
Renascimento em pinturas como as de nimeros 001, 012 e 020 (Figuras 48, 49
e 50) por elas possuirem tracos de centralidade das figuras e perspectiva, devido

ao angulo pelo qual foram obtidas pelos modelos.

A pintura de nimero 017 (Figura 52) traz em si a luz teatral do periodo
Barroco, devido ao modelo se fotografar num ambiente desprovido de luz e
utilizando o recurso do flash, conferindo dramaticidade a imagem, iluminando
prioritariamente o seu rosto, Caracteristica observada também na pintura de
nimero 018 (Figura 53). Porém, o que determina a dramaticidade da luz nesta
figura é o fundo negro e a luz que incide sobre o rosto da modelo,
provavelmente um por do sol em uma fotografia obtida diante do que

provavelmente é uma janela.
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Figura 52 - Fl'g:;io Michelazzo,
“Homo Selfie #017”, 2017 (6leo
sobre ’Eela, 30 X 30 cm).

Figura 53 - Flavio Michelazzo, Figura 54 — Caravaggio, “Retrato de Fra Antonio Martelli, c.
“Homo Selfie #018”, 2017 (6leo 1608 (6leo sobre tela, 118,5 x 95 cm).
sobre tela, 30 x 30 cm).
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Contradizendo a maioria das figuras selecionadas, os modelos das
pinturas de nimeros 006, 008, 010, 013, 022 e 025 (Figuras 55, 56, 57, 59, 60 €
61) nao olham diretamente para o observador, mas, ao que tudo indica, olham
para a imagem de si mesmas reproduzidas nas telas de seus smartphones, o que
me remete ao mito de Narciso. As figuras nao encaram seu espectador, mas a si
mesmas, e, diferentemente do personagem mitologico, conscientes de que
admiram suas proprias imagens tanto no espelho quanto em seus dispositivos

moveis.
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Figura 55 — Flavio Méhelazzo, Figura 56 — Flavio Michelazzo, Figura 57 — Flavio Michelazzo,
“Homo Selfie #006”, 2017 (6leo “Homo Selfie #008”, 2017 “Homo Selfie #010”, 2017
sobre tela, 40 x 40 cm). ] (6leo sobre tela, 40 x 40 cm). (6leo sobre tela, 40 x 40 cm).

= - .5 3
' \ M ol
Figura 59 — Flavio Michelazzo, Figura 60 — Flavio Michelazzo, Figura 61 — Flavio Michelazzo,
“Homo Selfie #013”, 2017 (6leo “Homo Selfie #022”, 2017 “Homo Selfie #0257, 2018
sobre tela, 30 x 30 cm). (6leo sobre tela, 30 x 30 cm). (6leo sobre tela, 20 x 20 cm).



87

Figura 64 - Flavio Figura 65 - Flavio
Michelazzo, “Homo Michelazzo, “Homo

ﬁigra “ Fiévio

Figura 63 - Flavio
Michelazzo, “Homo Michelazzo, “Homo
Selfie #0057, 2017 Selfie #0077, 2017 Selfie #009”, 2017 Selfie #021”, 2017
(6leo sobre tela, 40 x (6leo sobre tela, 40 x (6leo sobre tela, 40 x (6leo sobre tela, 30 x

40 cm). 40 cm). 40 cm). 30 cm).

Figura 66 — Edgar Degas — “Nu masculino”, 1856 (6leo sobre tela, 34,9 x 61,6 cm).
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Outro grupo de pinturas que se formou e que me remete a obras
histéricas sao os dorsos despidos reclinados, no qual as figuras se apresentam
em poses insinuantes e sensuais, numa espécie de convite para o sexo, ao
emergirem de dentro de seus quartos, deitados em suas camas e encarando
diretamente o espectador, nas telas de nimero 005, 007, 009 e 021 (Figuras 62,

63, 64 € 65).

Contemplar o trabalho pronto e analisar as semelhancas e diferencas das
pinturas entre elas me inspirou a explorar possibilidades de montagem do
trabalho, e, a partir das observacoes destes retratos de autorretratos que foram
produzidos, percebo que a pesquisa pode avancar sobre as caracteristicas do
autorretrato ao longo da historia da arte ocidental que sao afins com esta série

de pinturas.
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Figura 67 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.
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Figura 68 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.
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Figura 69 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.
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Figura 70 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.



Figura 71 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.
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Figura 72 — Montagem da série no Agape Espaco de Arte — Pelotas RS.
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2. DAS QUESTOES DO PROCESSO DE CRIACAO

2.1 Do surgimento do autorretrato

A pratica

Aqueles que confrontam hoje o grande tema que é o «autorretrato»
nao testemunham apenas uma mudanca nas relacoes sociais. Serao
confrontados em retrospectiva com intencoes e feitos que pertencem
ao dominio da arte em si. E terdo sempre de lidar com os perigos da
sua prépria percepcao, que tem de interpretar o contetido histérico no
espirito do presente. Apenas aqueles que olham para o seu proprio
espelho podem achar «emocionante» olhar para autorretratos
histéricos. Ou inversamente: aqueles que se emocionam ao estudar
espécimes antigos achardo educativo olharem para si proprios aqui e
agora. Os autorretratos ou representagoes de si proprio, tanto
histéricos como atuais, ajudam-nos a perceber aquilo a que hoje

chamamos «imagem», incluindo a nossa (REBEL, 20009, p. 7).

do Retrato, que perpassa nosso cotidiano na

contemporaneidade, d4 continuidade a uma extensa linha historica de producao

que problematiza questdes de identidade e subjetividade presentes nesta

categoria do fazer e do pensar artistico.

Ao analisar o autorretrato na histéria da pintura na arte ocidental,

observamos que este tipo de representacdo se intensifica na época em que os

artistas passaram a ser vistos como criadores em potencial, ocupando posicao
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de destaque na sociedade na qual estavam inseridos, deixando de serem vistos

como artesaos.

Cabe salientar que este reconhecimento dos artistas pela sociedade
possui, como contexto historico, o surgimento do conceito de sujeito durante o
periodo do Renascimento. A esta época predominava o humanismo, no qual o
sujeito era uma figura centrada em si e de carater imutavel (HALL, 2006). O
artista, ao se emancipar e reconhecer a si proprio como potencial criador, passa
a legar sua prépria imagem ao mundo. E a medida que o sujeito passa por
transformacgdes ao longo do tempo, as intencdes dos artistas para com a

autorrepresentacao passam a ganhar novos e variados sentidos.

Este olhar para si mesmo com o intuito de construir uma imagem
glorificada remete ao o mito de Narciso. Mito de origem (ou esséncia) da
propria pintura. Em L’inventore della pittura, Alberti descreve a lenda de
Narciso como aquele que ao ver-se refletido n’agua, sem ter conhecimento de
que a imagem que aprecia é a de si proprio, abraga a imagem que Ve, e se
apaixona por ela, o que resulta em sua morte e transformacao em flor. Phillipe
Dubois atenta para o termo abracar, como se o reflexo fosse tela e Narciso o
espectador da pintura (DUBOIS, 1993), estabelecendo, também, a relacao entre

uma obra e seu espectador.
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Figura 73 — Caravaggio, “Narciso”, c.1597 Figura 74 — Diego Velazquez, “As Meninas”,
(6leo sobre tela, 113,3 X 95 cm). 1656 (Oleo sobre tela, 318 x 276 cm).

Faz-se necessario citar, ao falar de reflexos e de Narciso, acerca da
utilizacdo do espelho como ferramenta para a producdo do autorretrato pelos
artistas em tempos em que a fotografia ainda ndo estava dada como conhecemos
hoje. Os espelhos sdo ferramentas poderosas para refletir imagens, duplica-las,
e a0 mesmo tempo em que elas parecem ser a verdade, elas ndo a sdo, pois sao
imagens invertidas da realidade. Os artistas posavam diante de um espelho
plano, na maioria das vezes, para perpetuar seus tracos. Um dos exemplos mais
célebres da pintura ocidental é o autorretrato do pintor espanhol Diego
Velazquez (1599 — 1660) na obra As Meninas (Figura 74), em que a cena

possivelmente foi pintada diante de um reflexo (ou nos da a entender, pela
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presenca do artista junto as outras figuras da obra). A pintura, criada para
representar a realeza, acaba por nos levantar questionamentos sobre o que de
fato esta representado, devido ao jogo de espelhos e olhares das figuras nas mais
variadas direcoes e, ainda, pelo proprio casal real ser representado como reflexo
em um espelho presente na pintura (GAYFORD; HOCKNEY, 2016). Inserido na
obra, Velazquez legitima seu status como pintor, ao mesmo tempo em que, por
ser a Unica figura a olhar diretamente ao espectador, nos convida para dentro do
espaco pictorico, estabelecendo uma relagdo com quem contempla o quadro
(FOUCAULT, 1999) nos direcionando para o eixo da pintura: o rei e a rainha

fazendo vezes de espectadores (CATTANI, 2009).

Na pintura, em especifico, de acordo com Ernst Rebel, o possivel
primeiro autorretrato que se tem conhecimento na arte europeia foi executado
pelo pintor flamengo Jan Van Eyck (c. 1390 — 1441) em 1433, no qual pode se ler
na moldura dourada que o envolve “Als ich chan”, que significa “(tao bem) como
posso”. A frase pode tanto significar o desejo do pintor em ter seus tragos
reconhecidos na pintura como evidenciar seu recém-alcancado status social
como artista (REBEL, 2009). Ha questionamentos se de fato se trata de um
autorretrato de Van Eyck, principalmente devido a uma possivel sombra que
pode ser vista em uma das representagoes do olho na pintura, que contém um
reflexo, que pode tanto ser um espelho quanto o reflexo de uma janela
(GAYFORD; HOCKNEY, 2016).
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Figura 75 — Jan Van Eyck, “Retrato de um Figura 76 — Jan Van Eyck, “Retrato de um
homem (Autorretrato?)”, 1433 (6leo sobre homem (Autorretrato?)” (detalhe), 1433 (6leo
madeira, 26 X 19 cm). sobre madeira, 26 x 19 cm).

O primeiro artista a produzir uma série de autorretratos é o renascentista
alemao Albrecht Diirer (1471 — 1528) (Figuras 77, 78 e 79). Um de seus mais
famosos autorretratos, pintado em 1498, possui a inscricao “Das malt ich nach
meiner gestalt/Ich war sex und zwenzig Jor alt/Albrecht Diirer”, que significa
“Pintei de minha prépria aparéncia/Eu estava com 26 anos/Albrecht Diirer”
(Figura 7). Sua obra se destaca e se relaciona com a desta pesquisa pelo fato de o

artista se fazer ver e representar para a sociedade, construindo em torno de si
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sua propria identidade através de caracteristicas que podem ser notadas
também em seus trabalhos de retratos sob encomenda. De acordo com Norbert
Schneider, Diirer se apresenta como um individuo consciente de sua aparéncia

bela e elegante (SCHNEIDER, 1997).
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Figura 77 — Albrecht Diirer, Figura 78 — Albrecht Diirer, Figura 79 — Albrecht Diirer,
“Autorretrato”, 1493 “Autorretrato”, 1498 (6leo “Autorretrato”, 1500 (6leo
(pergaminho sobre madeira, sobre madeira, 52 x 41 cm). sobre madeira, 66,3 X 49 cm).

56,5 X 44,5 cm).
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Figura 81 — Rembrandt van Figura 82 — Rembrandt van
Rijn, “Autorretrato”, c¢. 1628 Rijn, “Autorretrato”, 1631 Rijn, “Autorretrato”, 1669
(6leo sobre cobre, 22,2 x 17,1 (6leo sobre madeira, 65 x 52 (6leo sobre tela, 86 x 70,5 cm).
cm). cm).

Com as transformacoes da sociedade apds o reconhecimento do homem

Figura 80 — Rembrandt van

como sujeito e da emancipacao do artista como profissional criativo e para além
das questdes do autorretrato como autorrepresentacdo para a posteridade, o
sujeito do iluminismo, a essa altura, ja deu lugar ao sujeito sociolégico, que se vé
como parte da sociedade e em constante transformacao devido as identidades
que o mundo oferece (HALL, 2006). Vale destacar, neste contexto, o trabalho
dos pintores holandeses Rembrandt (1606 — 1669) (Figuras 80, 81 e 82) e Van
Gogh (Figuras 83, 84 e 85). Rembrandt por ter, além de executado cerca de
noventa autorretratos honestos que nos evidenciam a passagem do tempo, por
ter “emprestado” seus tracos para os mais diversos tipos de expressoes e

emocoes que nao necessariamente fizeram parte de sua psique (SCHNEIDER,
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1997). Rembrandt utilizava a si como modelo para explorar os limites de sua
aparéncia e as particularidades de sua expressao, pintando-se também como
membro das mais altas classes e também das mais humildes, variando as
expressoes de acordo com o status das personagens que vestiu para se oferecer

como imagem (REBEL, 2009).

\

Figura 84 — Vincent Van Gogh,
Gogh, “Autorretrato”, 1887 “Autorretrato com a orelha Gogh, “Autorretrato”, 1889
(6leo sobre tela, 40,6 x 31,8 cortada”, 1889 (6leo sobre tela, (6leo sobre tela, 40 x 31 cm).
cm). 60, 5 X 50 cm).

Ja Van Gogh nos diz, ap6s fazer mais um de seus autorretratos, que “uma

igura 83 — Vincent a Figura 85 — Vincent Van

mesma pessoa pode oferecer motivo para retratos muito diferentes” (PEREIRA,
1990) e procura ressaltar a passagem do tempo, sempre construindo
autorretratos carregados de verdade e vigor pictorico, tendo chegado a pintar a
si mesmo com a cabeca enfaixada, apos ter decepado a propria orelha (Figura

84). A forca psicologica presente na obra do pintor, ao se oferecer para a
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posteridade sem pudores me serve como referéncia para o desenvolvimento da
pesquisa por sua crueza ao se expor, atitude transgressora cultuada na Arte
Contemporanea. Porém, percebo na observacao do selfie popular que ha uma
inversio de postura, predominam efeitos que conferem glamour e

aproximacoes aos padroes estéticos.

Figura 86 — Robert Cornelius, “Autorretrato”,
1839 (daguerredtipo).

Enquanto o retrato era uma regalia de quem pudesse pagar por ele, o
autorretrato permanecia uma questao de privilégio dos artistas, que, com a
descoberta dos quimicos que nos proporcionaram a pratica da fotografia como a
conhecemos durante muito tempo, possibilitou seu fazer fotografico. Nao por

acaso, o primeiro autorretrato em foto que se tem conhecimento nao foi feito
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por um artista, mas pelo quimico estadunidense Robert Cornelius (1809 —
1893), que viria a se tornar fotografo posteriormente. Acredita-se que Cornelius
tenha levado cerca de cinco minutos para realizar o registro, que é conhecido
hoje como “o primeiro selfie” (Figura 86), de acordo com o The Guardian. Este
fazer prenunciaria uma pratica que se tornaria febre quase dois séculos mais

tarde, sendo o objeto central de minha pesquisa.

Apesar do género do retrato ter sofrido transformacdes apds a
praticidade oferecida pela fotografia, que propiciou o consumo de imagens de
no6s mesmos e dos que nos cercam, as tematicas do retrato e do autorretrato
continuaram presentes no campo da pintura, abordando novas questdes e
estimulando novos fazeres pertinentes a cultura visual das épocas posteriores ao

registro fotografico.
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2.2 O autorretrato na contemporaneidade

O sujeito contemporaneo, com as transformacées do mundo e o avanco
do capitalismo, é conhecido como o sujeito fragmentado, composto de véarias
identidades moveis e provisorias, algumas vezes contraditérias ou nao
resolvidas, podendo assumir a que lhe convém quando e como lhe convier
(HALL, 2006). A producao de imagens também € influenciada por este cartel de
complexidades humanas e pelas facilidades que a fotografia propiciou e por seus
novos meios de circulacdo, ao deixar de ocupar, na maior parte das vezes, dos
laboratérios de revelacdo aos albuns, jornais e revistas, as midias sociais
digitais, circulando, em maioria, na internet, ao se tornar uma imagem digital
deixando de ser um processo quimico que envolve o positivo e o negativo para
dar lugar a uma logica matematica gerada por algoritmos. André Rouillé
observa essas transformacoes e as problematiza, ao nos dizer que “de um
sistema a outro, o mundo das imagens capotou”, pois o contato fisico com a

imagem transformou-se significativamente:

Com a fotografia digital, desaparecem as ancoragens e pontos fixos. Se
as imagens ainda emanam de um contato com as coisas do mundo, a
digitalizacdo as desconecta de sua origem material ao torna-la
inassinalavel. O que compromete ainda mais seu valor documental. A
essa ruptura com sua origem soma-se, para as imagens, uma extensao
dos limites de seu territério, até a dissolu¢do. Embora possamos acaso

(n3o necessariamente) imprimi-las em papel, sua superficie de
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aparecimento sao as telas do computador, e, como area de circulacao,
as redes. Da pintura a fotografia e, depois, desta para as imagens
digitais, as imagens diminuiram de matéria, ampliaram-se os lugares
de apresentacdo, e aumentaram consideravelmente as velocidades de
circulagdo. A fotografia analbégica tem como territério os albuns, os
arquivos das galerias ou suas paredes (mas ndo os livros ou a
imprensa, que dependem de uma alianca entre a fotografia e a
tipografia). Ao contrario, a fotografia digital é desterritorializada:
instantaneamente acessivel em todos os pontos do globo via redes de
internet ou correio eletronico.

Abandonamos o mundo das imagens-coisas para aquele das imagens-
eventos, isto é, para um outro regime de verdade, outros usos das
imagens, outros conhecimentos técnicos, outras praticas estéticas,

novas velocidades e novas configuracGes territoriais e materiais.

Relacdes diferentes com o tempo (ROUILLE, 2009, p. 454).

Estas transformacdes passam também pela producdo artistica e

especificamente, pelo processo de criacdo da pintura contemporanea. Marco

Gianotti afirma que:

(...) O processo criativo é uma viagem no tempo que recontextualiza
imagens passadas em uma nova escala e dindmica. As conexées
desafiam a ordem do tempo cronoldgico. Toda criacdo é uma colagem

de tempos diversos (GIANOTTI, 2009, p. 13).
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Figura 87 — Lucian Freud, “Reflexo/ Figura 88 — Lucian Freud, “Pintor a trabalhar,
Autorretrato”, 1967 (6leo sobre tela, 25,5 x reflexo” 1993 (6leo sobre tela, 101,6 x 79,4
17,8 cm). cm).

O pintor alemao Lucian Freud (1922 — 2011) é um dos artistas que
somam a esta pesquisa, devido a sua extensa producao em pintura de retratos e
autorretratos na contemporaneidade. Seus autorretratos nos revelam o seu eu
mais intimo, ao se autorretratar, na maior parte de suas obras, no intimo de sua
casa, de seu atelié, chegando a se fazer nu ja em idade avancada (Figura 88), nos
rememorando a Rembrandt (SMEE, 2008). Tais caracteristicas me fazem tracar

um paralelo com o narcisismo latente nas redes sociais da atualidade, nas quais
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as pessoas se oferecem das mais diversas maneiras, inclusive em seus

momentos de intimidade.

Figura 89 — David Hockney, “Autorretrato com f‘iguf - 9Ko". — David Hockney,
Guitarra Azul”, 1977 (6leo sobre tela, 152,4 x 183 cm). “Autorretrato com Charlie”, 2005
(6leo sobre tela, 182,9 X 91,4 cm).

Outros artistas contemporaneos que se autorretratam e cabem ser citados
sdo o britanico David Hockney (1937 - ) e o alemao Albert Oehlen (1954 - ).
Hockney atualiza as questoes do autorretrato ao pintar-se desenvolvendo seu
trabalho (Figuras 89 e 90), cria uma imagem de si que ultrapassa a do artista
que posa com seus instrumentos, para dar-se a ver em pleno processo de
criacdo. O artista multimidia e intelectual faz de sua poética plataforma para

unir e confrontar passado e presente, como parddia ou como citacdo. Em
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Autorretrato com Guitarra Azul, cita Pablo Picasso (1881 — 1973) nao s6 por
incluir uma escultura que remete ao busto de Dora Maar, mas em toda a forma
como desenvolve a pintura, do seu olhar sobre as coisas transformando-as. Ja
em Autorretrato com Charlie, Hockney revisita a si mesmo explorando a
relacdo entre modelo e pintor, colocando o amigo e ex-assistente Charlie
Scheips a observar a pintura em desenvolvimento enquanto que ele proprio olha
diretamente para o espectador. Sao particularidades que se somam a esta
pesquisa por via da uniao entre passado e presente, tanto pelo meio de criacao,
utilizando a fotografia como ponto de partida para a pintura, quanto pela
sensacao de intimidade que as obras nos transmitem, ao apresentar o pintor no

exercicio de seu oficio.

Da mesma maneira, Albert Oehlen cita passado e presente emergindo em
autoimagens de maneira teatral, em uma pose tradicional, porém, jogando com
as cores ao pintar-se em tons rebaixados, tornando qualquer interpretacao
sobre seu trabalho confusa, desprovida de ser levado a sério, todavia, sem
perder o amor pela pintura em si. Cito sua obra nao s6 pela tematica do
autorretrato presente em sua poética, mas por seu depoimento pessoal sobre
pintar na contemporaneidade, ao me identificar com sua visao acerca da pintura
continuar a existir como meio de expressao nao apesar dos desafios a sua
legitimidade, mas por causa deles. Apesar das facilidades que o mundo atual
oferece para a producao de imagens, escolhemos a pintura como linguagem

para expressar o mundo que nos cerca e discutir o meio em si e o que o envolve.
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Sendo assim, me valho das proprias imagens produzidas com a facilidade que a

tecnologia dispOe para produzir minha série de pinturas.

Figura 91 — Albert Oehlen, “Autorretrato com paleta”, Figura 92 — Albert Oehlen,
1984 (bleo sobre tela, 180 x 180 cm). “Autorretrato”, 2005 (6leo sobre tela,
170 X 110 cm).

Apesar das transformacoes do sujeito e das influéncias delas no campo
das artes, ou talvez por elas, artistas nao deixaram de se autorretratar, e a
pintura figurativa ganhou novas questdes, meios e sentidos, sem ignorar o
passado, emergindo como linguagem que continua atual e potente em meio as

facilidades de acesso e circulacio de imagens, suscitando problematicas
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influidas que evidenciam as variadas culturas visuais de cada artista
contemporaneo aqui citado com os quais traco um didlogo com meu proprio
trabalho. Senti a necessidade de pesquisar a problematica da
autorrepresentacao de cada artista mesmo nao produzindo uma série de
autorretratos de mim mesmo, mas sim autorretratos de terceiros, para
compreender o mover dos artistas de hoje em pintarem a si proprios, cujas
intencOes sao, evidentemente, bem diferentes das de meus modelos, que se
oferecem como imagem tencionando relacionamentos e encontros amorosos.
Contudo, permeada, mesmo que inconscientemente, pela producao histoérica do

autorretrato e pela necessidade de se fazer visto nas midias sociais de internet.

Observar os critérios, as escolhas e o mover dos artistas na pratica do
autorretrato me servem de inspiracao para desenvolver esta poética, embasada
no que ha de mais banal na atualidade, que sao os selfies. Se outrora o
autorretrato era uma questdo de privilégio, sendo executada apenas pelos
artistas, na contemporaneidade, com a facilidade do dispositivo tecnologico,
pode ser feito por qualquer um, a qualquer momento, ante a qualquer tema
cotidiano. Se com a camera o sujeito passara a ser um observador do mundo — e
também de si, mas em menor escala —, com o smartphone ele passa a ser um
observador de si, encarando direta ou indiretamente o observador, e utilizando

o mundo virtual como seu espelho na espera de espectadores.
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2.3 O sujeito contemporaneo

7

«0O que é um rosto? O rosto, enquanto unico, fisico, maleavel e
ptiblico, é o primeiro simbolo do Eu. E tnico, porque nio ha dois
rostos iguais, e é no rosto que nés reconhecemos o outro, € nos
identificamos a noés proprios» (SYNNOTT apud MEDEIROS, 2000, p.
73).

Realizar um trabalho sobre o autorretrato observando os autorretratos
alheios e de pessoas completamente desconhecidas é instigante e desafiador,
pois me aproprio da imagem que o sujeito tem de si mesmo, e, por minha vez, a
Unica a que tenho acesso. Relatei, neste capitulo, os primeiros autorretratos na
pintura, obviamente feitos por artistas, e como a fotografia como ¢ utilizada nos
dias de hoje possibilitou o acesso a pratica do autorretratar. Todavia, deixando
um pouco de lado o olhar lidico até aqui empregado ao selfie, é necessario
refletir sobre a obsessao que a autoimagem nutre no sujeito contemporaneo no
ambito virtual, ao partilhar fotografias das mais variadas e banais situacgoes, no
que ja é chamado de neonarcisismo, ou seja, uma atualizacdo do mito de
Narciso. Podemos observar este comportamento no mundo atual, presente em
pessoas que ignoram o mundo ao seu redor, nutrindo relacoes de ordem
indireta através de seus smartphones nas redes sociais nas quais participam.
Para José Enrique Finol, o selfie é onde o individuo é sujeito e objeto de seu

proprio show, tracando um paralelo com Guy Debord e A Sociedade do
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Espetaculo, atualizando os conceitos da sociedade que banaliza a si propria, a

imagem e seus icones de idolatria (FINOL..., 2014).

O fil6sofo lituano Emmanuel Lévinas investigou a relacao do ser humano
com o proximo, discutindo conceitos de alteridade e nos fazendo refletir nao so6
sobre as relacbes que mantemos com o proximo, mas também a relacdo que
temos para o proximo, nos conduzindo aos conceitos do entre-nods, para dar
lugar ao “sujeito ético”, que estabelece relacbes de toda ordem com seus
préximos através do afeto, desenvolvido, segundo o autor, ao olhar diretamente

para o rosto do outro, mediador e balizador de nossas relagoes.

Segundo o autor, poucos sao pensantes, questionadores. Estes poucos
refletem sobre as coisas e isso os move ao trabalho e a apropriacao, enquanto a
maioria pensa ser o centro do universo, e apenas vive 0 momento, o imediato,
ignorando o mundo exterior. Se este ser vier a pensar e se tornar questionador,
algum dia, ele terd nocdo de que tem consciéncia de sua particularidade, e
podera notar os semelhantes ao seu redor, e a forma de reconhecimento destes

outros seres que o cercam € o rosto.

E através desta relacio que parte do reconhecimento do rosto do préximo
que o ser estabelece as relacoes de afeto, surgindo assim o amor. E é através da
palavra que todo tipo de relacao se solidifica ou se destr6i. Amar pode também
trazer o homem de volta para seu mundo individualista, ao enxergar somente a

si e ao ser amado no mundo, ignorando a presenca de terceiros.
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Lévinas, apos discutir as questoes de afeto, que constroem e destroem
relacoes, nos diz sobre o grande propulsor e definidor das relagdoes nos tempos
atuais: o dinheiro. Nao apenas moeda de troca, mas simbolo de poder, o
dinheiro corrompe o ser puro, levando-o ao consumismo, e o autor reflete sobre
este e outros elementos que afetam as relacoes interpessoais, voltando sempre

para o rosto.

Como inevitavel peca desta atual sociedade, por ter nascido e crescido
nela, reconheco, através dos conceitos apresentados pelo autor, caracteristicas
tanto positivas quanto negativas de meu proprio comportamento, levando-me a
refletir sobre mim mesmo, e até que ponto o conceito da alteridade, que
significa olhar para o outro, fez, faz ou tem feito parte de minha existéncia e
influi em meu comportamento perante a sociedade e minhas relacoes

interpessoais.

Todavia, o mundo contemporaneo é marcado pela auséncia de relacoes
interpessoais de ordem direta, apresentando uma grande gama de relacoes
virtuais tao superficiais e imediatistas como ja ditas pelo filésofo, que propoe
que, para além de olharmos para o proximo, nos coloquemos no lugar do
préximo. Nao obstante, talvez se possa concluir que o homem contemporaneo
transformou o outro em seu proprio reflexo, ou seja, o espelho. Ou a camera

frontal de seu smartphone.
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Lévinas se aprofunda numa visao de sociedade que deve cada vez mais se
unir em torno dela mesma, pensando no préoximo e propondo que cada um,
além de olhar para o outro, se coloque no lugar do outro, fundamentando seus
principios no afeto, em detrimento ao pensamento capital. Por sua vez, Michel
Maffesoli em No fundo das aparéncias, nos faz refletir sobre o ser humano e
suas diversas mascaras, e a poténcia que isso lhe traz, tanto para o bem quanto

para o mal.

O individualismo do ser humano esta tao enraizado em nossa cultura que
muitas vezes nos passa despercebido. Porém, isto ndo é uma constante na
extensa histéria da humanidade, em muitos momentos somos capazes de nos
pensar no coletivo. Ha uma “teoria da relatividade” que determina o estar-junto

da sociedade.

O que nos une ¢ o deslize da identidade em direcao a identificacao. Nao
nos reconhecemos como grupo por uma série de questdes que envolvem desde
gostos até comportamento. O estar-junto envolve questdes que nos colocam em
coletivo para compartilhar ideias, opinides e debaté-las para definir proposicoes
que tornem a convivéncia coletiva algo palpavel e saudavel. O contrario disso
pode-se tomar como exemplo o narcisismo coletivo,quando alguns se fazem
ouvir pressionando os outros, a mercé de suas vontades individuais, que nao

atingem o todo, visando beneficios proprios.
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A passagem da identidade para a identificacdo abrange desde gostos
pessoais até condigOes sociais e sexuais, e isso pode se tornar um problema
quando o espaco de um individuo fere o direito de ir e vir do outro.

Moderadamente, tudo pode ser resolvido e compreendido.

A identificacdo é uma das nebulosas da pés-modernidade, ou seja, um
grande problema, dado a heterogeneidade do pensamento e isso tem seu lado
bom e seu lado ruim. O autor cita exemplos na arte: “Acontece o mesmo com o
pintor ou o escultor, que procura, na sua obra, exprimir um eu evoluido através
de suas diversas producoes”. A evolugao talvez possa ser expressa através da
poética, ou seja, o trabalho de um pintor, por exemplo, ao longo de seu fazer,
evolui para novos caminhos, novos horizontes, e seu fazer e pensar vao se
transformando, aproximando-se daquilo que ele realmente anseia transmitir ao
mundo através de sua linguagem artistica. A identidade ¢é algo progressivo, em
constante transformacdo, permeado pelas vivéncias e pelas experiéncias, e
também pela observacdo do mundo e através de suas leituras e de seu
entendimento daquilo que estuda. O individuo é heterogéneo e até as patologias
fazem parte deste processo, ou seja, suas doencas, suas crises internas, suas

duvidas e questionamentos, bem como suas insegurancas.

Estas mascaras da identidade sao notadas conforme sao articuladas pelos
individuos. O uso de todas elas pode ser patoldgico, levando o sujeito a

bipolaridade, que faz com que ele se comporte de diversas maneiras, alternando
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bruscamente seu comportamento. O conceito de individuo que o autor traz é
fechado em si e s6 se preocupa com seus anseios e opinides, enquanto que o
conceito de pessoa contempla abertura, olhar coletivo, emotivo e afetuoso. E a
pessoa quem vai estar presente em movimentos ativistas, por exemplo,
militando em favor de causas que sdo caras a sociedade como um todo, lutando,
inclusive, pelo individuo, mesmo que este ndo reconheca nem sequer ache
necessario. A pessoa, por seu espirito coletivo evidente e ululante, tem maiores
chances de se tornar um lider e distribuir tarefas para os individuos. Sua visao
panoramica e empatica de mundo permite que consiga reconhecer e extrair o

melhor do individuo.

O alter ego envolve os multiplos, abarcando o lado bom e o lado ruim
daquilo no que se espelha. Para explanar melhor sobre esse assunto, Maffesoli
se vale dos cultos de matriz afro nos quais as pessoas passam por um processo
de possessao e acredita que ali o sujeito manifesta os seus eus com maior clareza
e amplitude. Outro exemplo utilizado pelo autor é o do machista, que acredita
na sociedade estruturada, na familia tradicional, tem principios religiosos que
muitas vezes nao segue, tudo isso em nome de um modelo pronto, o qual ele nao

questiona, mas acredita, por a ele ter sido imposto.

Partindo da premissa da pessoa como mascara afetiva de identidade, o
autor atenta para o conceito de einfiilung, que é a empatia, desenvolvida pela

pessoa em seu cotidiano ao observar o que a cerca e afeta, possibilitando
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colocar-se no lugar do outro em busca de uma sociedade mais igualitaria.
Segundo o autor, este conjunto de coisas que formam o cotidiano é a cultura de
uma sociedade, e essa cultura nao existe sem a identificacao, ou seja, o sujeito
tem que criar um elo com o que se apresenta para ele, seja nas artes ou nas
atividades banais do dia-a-dia, como a telenovela — que segundo o autor traca
um perfil social da época que acompanha —, o futebol, etc. O lado negativo dessa
empatia também pode ser usado, e posso dar como exemplo os proprios
principios conservadores, tomando como arquétipo lideres religiosos que
abusam da fé alheia para propagar seus principios, fazendo leituras equivocadas

de livros sagrados.

Por fim, o autor fala da arte como comunicadora de um eu isento destas
varias mascaras, ao nos dizer que “a arte é certamente o dominio onde o
processo de identificacao foi reconhecido e aceito” e d4 como exemplo o pintor
Paul Cézanne, ao dizer que “o pintor so faz restituir o objeto o que ele provoca
em no6s”, materializando seu espirito através de sua poética e seu processo. Ele é
a obra, a obra é ele. Sendo assim, nos, artistas, produzimos aquilo que esta
dentro de nés mesmos, e nosso trabalho passa por uma profunda autorreflexao

e autobiografia.

Recentemente, Maffesoli concedeu uma entrevista na qual disse ser
otimista em relacao as praticas que permeiam a cultura visual atual, enxergando

no selfie a expressao contemporanea da iconofilia que traz visibilidade as tribos
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de todas as idades, isentando a tecnologia de parte da culpa dos males do
mundo de hoje, porém, destacando que, apesar das redes sociais estimularem o
convivio social, elas também geram uma acomodacao no sujeito contemporaneo
ao invés de querer mudar o mundo (RETRATO..., 2014). Talvez se possa dizer

que isso explica o atual cenéario politico de nosso pais.

Posso dizer que concordo com as premissas propostas pelo pensador, nao
s6 pela conclusao que ele chega ao citar a arte, por eu também ser artista, como
na necessidade da reflexdo acerca da sociedade, identidade e identificacao. Sao
questoes que me afetam como pessoa, como produtor de conhecimento, de
pensamento e arte. Analisar as imagens que me aproprio, meu proprio processo
de pintura e contextualiza-lo ante a producdo de imagens do passado e do
presente me levou as reflexdes acerca do trabalho produzido e das
transformacoes, rapidas e drasticas, pelas quais o sujeito fragmentado

contemporaneo passa muitas vezes sem sequer perceber.
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3. CONSIDERACOES

Os artistas sdo «actores-modelos», € verdade hoje e continuara a ser
verdade no futuro. Ao mesmo tempo a validade de posigoes elitistas
esta a ser desafiada em toda a parte. Hoje em dia qualquer um pode
facilmente produzir imagens de si proprio com uma camara digital.
Até certo ponto qualquer um pode ser inventor e encenador da sua
propria imagem. Isto em si ndo é arte. Assim, no final, desejamos

recuperar de novo os padroes da arte (REBEL, 2009, p. 25).

Ernst Rebel trata, neste paragrafo, sobre a disseminacdo de autorretratos
em tempos que preconizaram o selfie e o smartphone, nos quais o fenomeno
comecava a se instaurar como uma das probleméaticas do individuo
contemporaneo, e da diferenca que esta pratica cultiva com os autorretratos
artisticos ao longo do tempo, dando um status que nao relaciona diretamente as
autorrepresentacoes cotidianas como labor poético, envolto de questoes e
motivacoes de outra ordem. Mas é justamente nestas imagens que meu trabalho
se constitui, ao trazé-las para o campo da pintura no intuito de discutir esta

producao e dar-lhe a materialidade ausente no universo digital.

Ao enxergar possibilidades de artistificar o fazer do selfie, sinto que
encontrei uma margem ao pensamento de Rebel, tentando ressignificar este
evento, me valendo da apropriacdo das imagens disponiveis no aplicativo de
relacionamentos e buscando recuperar padroes da arte ao enxergar nos selfies

alheios possibilidades de traducao em pintura. E avistar, em muitas das
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fotografias, semelhancas com retratos pictoricos tradicionais, em questoes de
pose, enquadramento e expressao fisionomica. Porém, com intencgoes e

resultados nem sempre coincidentes.

Jenny Judge atenta para a producao de selfies tomando os autorretratos
de Rembrandt como ponto de partida. A honestidade contida nas pinturas do
artista a partir de seus proprios tracos estd diretamente relacionada com o
despudor do pintor em fixar nao s6 suas assimetrias faciais como na passagem
do tempo em seu rosto, despido de artificios usuais na atualidade. O selfie de
hoje vem acompanhado de uma série de filtros e edi¢des de imagem, bem como,
em alguns casos, possiveis intervencoes cirtrgicas. Nesse sentido, o autorretrato
atual se difere — e muito — dos autorretratos de Rembrandt, e nestas diferencas
talvez possamos notar uma auséncia de honestidade na producdo de
autoimagens atual, e que me motiva a dar a ver esta construcao pictoérica

partindo da apropriacao das imagens de terceiros devido a sua teatralidade.

Estas transformacoes sao reflexos nao s6 do avango da tecnologia e da
popularizacao da fotografia, que acaba por, em grande parte, exterminar a
relacdo entre fotégrafo e fotografado, que substituiu anteriormente a relacao
entre o pintor e o modelo. O retrato foi deixando de lado seu carater burgués
para se tornar acessivel as massas. Posteriormente, 0 mesmo ocorreu com o
autorretrato, culminando no selfie e estimulando — além do lado social — o lado

psicologico de seu fazer. Apesar destas alteracOes, uns nao eliminaram os
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outros: coexistem, sendo o retrato pintado uma transformacao do mundo pelo
pensamento, enquanto que a fotografia, aparentemente, exige uma acao

imediata do sujeito sobre esse mundo (MEDEIROS, 2000).

" s
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Figura 93 — Andy Rain, “From selfie to self- Figura 94 — Stuart Wilson, “From selfie to self-
expression”, 2017. expression”, 2017.

Concomitante a realizacdo deste trabalho, no ano de 2017, foi realizada
uma exposicdo na galeria londrina Saatchi intitulada From Selfie to Self-
Expression, que usou como ponto de partida justamente os autorretratos
histéricos para expor selfies e tracar semelhancas e diferencas entre estas
imagens, explorando o lado ladico do fazer do selfie. O diretor da galeria, Nigel
Hurst, nos diz que "O selfie é, de longe, a forma mais expansionista de
autoexpressao visual, quer queira ou ndo.. O mundo da arte nao pode
realmente se dar ao luxo de ignora-la". Nao eram expostas as pinturas originais
dos artistas, mas imagens das pinturas em slides, tal qual sao vistas as imagens
no celular. Também era possivel votar nas imagens dos pintores, distanciando-

os da figura de génio e dando aos visitantes a oportunidade de decidir entre eles
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quais eram os melhores a partir de seus gostos pessoais, numa espécie de jogo
(SELFIE AS..., 2017).

Noto que existem movimentos da arte que perceberam no selfie sua
profundidade ante a uma pratica aparentemente supérflua. As pessoas, assim
como os artistas, querem ser vistas, nao importa como nem quanto. E €
justamente no como e quanto que a questao repousa: Devemos aprender a olhar
para nos e para o mundo, para uma tomada honesta de imagens. Ficar na

superficie do selfie talvez seja mais perigoso que adentrar em seu universo.

Discorrendo especificamente acerca do trabalho produzido, acredito que
alcancei os objetivos propostos no inicio desta pesquisa. Apropriar-me das
imagens de pessoas comuns e leva-las para a pintura, olhando com
profundidade para a maneira que se autorretratam, analisar as caracteristicas
de cada uma, reforca-las e/ou ignora-las no momento da feitura das telas me
conduziram a novos olhares sobre meu proprio fazer e me instigaram a
escrutinar processos e producoes afins com meu proprio. Eu traco paralelos com
o passado e o presente no proprio campo da pintura, e observo o quanto a
fluidez do meu pincel intervém nas imagens que produzi, fazendo com que elas
adquiram nao s6 materialidade, mas novos sentidos ao se traduzirem em
pintura. O selfie descartavel se torna uma tnica pintura. Uma imagem anénima

que agora faz parte de uma série de pinturas, ressignificando também a
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utilizacdo do aplicativo de relacionamentos, dispondo dele como banco de

imagens em vez de buscar encontros pessoais.

Considero que a pintura, tanto hoje como ontem, continua a despertar e
instigar o fazer e o pensamento na arte. Suas possibilidades e questoes
continuam a mover artistas e pesquisadores. E, falando especificamente desta
série de retratos de autorretratos, pintando a partir de imagens fotograficas,
acredito que minhas investigacoes acerca da tematica me estimulam a continuar
pesquisando e produzindo arte. A aceleracao da producao de imagens denuncia
também uma aceleragdo da interrogacao do sujeito sobre ele mesmo. O que nao
resta davidas é que Narciso continua apaixonado por si proprio, s6 que, desta
vez, consciente de que o reflexo pertence a si. Ou ao menos quer que creiam

nisso.

A pintura, o retrato e o autorretrato ainda tém muito a me ensinar, e me

instigam a explorar suas novas possibilidades nos campos da teoria e da pratica.
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