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Resumo

WREGE, Raquel Casanova dos Santos. Reflexus: O pensamento reflexivo e a experiéncia
estética na formagdo docente em Artes Visuais da UFPel/ RS. 2018. 252f. Dissertacdo
(Mestrado em Artes Visuais) - Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais, Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

Esta dissertacéo propde um pensar sobre o processo de formagéo inicial docente em
Artes Visuais, a partir do conceito de acéo-reflexiva embasado no ato perceptivo do
sujeito para o mundo ao seu redor. Compreende-se que durante a graduagao, no
Curso de Artes Visuais Licenciatura, € necesséario que o futuro educador de
Artes Visuais possa experienciar esteticamente os aspectos formativos. Desse
modo, trata-se a experiéncia estética como meio de despertar uma postura mais ativa
do discente para sua formacao inicial. O estudo parte de abordagem qualitativa e se
da através de pesquisa-acao tendo como publico-alvo discentes do Curso de Artes
Visuais modalidade Licenciatura da UFPel. Fundamenta-se teoricamente no
pensamento fenomenoldgico de Merleau-Ponty (1990, 1992, 1999), na concepcao
de profissional reflexivo de Schén (2000) e de pratica reflexiva de Perrenoud (2002).

Palavras-chave: Experiéncia estética; professor reflexivo; formacdo docente em
Artes Visuais
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Abstract

WREGE, Raquel Casanova dos Santos. Reflexus: Reflective thinking through art in
teacher education in Visual Arts. 2018. 252f. Dissertation (Masters in Visual Arts) -
Postgraduate Program in Visual Arts, Arts Center, Federal University of Pelotas,
Pelotas, 2018.

This dissertation proposes to think about the process of initial teacher training in Visual
Arts, from the concept of action-reflexive based on the perceptive act of the subject to
the world around him. It is understood that during the undergraduate, in the Course of
Visual Arts Degree, it is necessary that the future educator of Visual Arts can
aesthetically experience the formative aspects. In this way, the aesthetic experience is
treated as a means of awakening a more active posture of the student to his initial
formation. The study is part of a qualitative approach and is given through the
Research-Action-Participant having as target audience students of the Visual Arts
Course UFPel's Licenciatura degree. It is theoretically based on Merleau-Ponty's
phenomenological thinking (1990, 1992, 1999), on Schén's conception of reflexive
professional (2000) and on reflexive practice by Perrenoud (2002).

Key- words: Aesthetic experience; reflective teacher; teacher training in Visual Arts
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1. Inicio da conversa

Educador

Artista Mediador




O que é o homem? E esta a primeira e principal pergunta
da Filosofia. (...). Se pensarmos nisto, a propria pergunta (...).
Nasceu daquilo que refletimos sobre nds mesmos e sobre os
outros e queremos saber, em relacdo ao que refletimos e
vimos, 0 que somos e em que coisa nos podemos tornar, se
realmente e dentro de que limites somos “artifices de nds
préprios”, da nossa vida, do nosso destino. E isto queremos
sabe-lo “hoje”, nas condi¢c8es dadas hoje, pela vida “hodierna”
e ndo por uma vida qualquer e de qualquer homem.

Antonio Gramsci

WREGE, Raquel. Mendigos de utopias. Lindleo, 2014.Fonte: acervo pessoal, 2014
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1.1. Pensar o trajeto

A imagem que introduz este Capitulo esta fundamentada no significado do

vocabulo “reflexdo”. Conforme o Dicionario Caldas Aulete:

(re.fle.xao) [cs]

sf.

1. Acéo ou resultado de refletir (-se).

2. Desvio de dire¢do que sofre um corpo, quando, com certa velocidade,
encontra outro corpo resistente; RICOCHETE: O jogo do bilhar funda-se no
conhecimento das leis da reflexdo dos corpos elasticos.

3. Desvio que dentro do mesmo meio sofre o raio de luz, de calor ou de som
guando encontra um obstaculo: A cor dos corpos é devida a reflexao parcial
da luz que neles incide.

4. Pensamento sério ou medita¢do profunda a respeito de determinado
assunto, problema, ou sobre si mesmo: Faz as coisas sem reflexao.

5. Ensaio sobre um assunto, uma teméatica: Reflexdes sobre a globalizacédo
e seus efeitos.

6. Fil. Atencao aplicada ao processo do entendimento, aos fenémenos da
consciéncia e as proprias ideias

[Pl.: -x0es.]

[F.: Do lat. reflexionis. Ver th. &ngulo de reflexdo, no verbete angulo.]
(REFLEXAO. Dicionario Caldas Aulete, 2017. Disponivel em:
<http://www.aulete.com.br/reflex%C3%A30>. Acessado em: 05 de ago.
2016).

As definicbes acima permeiam toda a escrita desta pesquisa. Mas, destaco
“Pensamento sério ou meditacdo profunda a respeito de determinado assunto,
problema, ou sobre si mesmo”, por esta apresentar um dos principais objetivos deste
trabalho. Segue em paralelo aos conceitos a metéfora artistica vinculada a
apresentacdo visual do texto. Os argumentos que tratam do aspecto fisico do
espelho, também envolvem a sua constru¢cdo semantica. Em Fisica adentramos no
campo da Optica, e encontramos explicacdes sobre as particularidades da luz quanto
ao fendmeno da reflexdo. Neste universo de estudos, temos base da Segunda Lei da
Refracdo, elaborada no século XVII. Esta recebeu o titulo de dois cientistas, que
mesmo tendo trabalhado de forma independente chegaram a mesma concluséo, o
filosofo Descartes e do matematico Snell. A Lei de Snell-Descartes relaciona os
angulos que se formam na incidéncia e refracéo dos raios de luz. Entendo que a acéao
de refletir pode ser compreendida aqui, assim como, a representacédo dos raios na
Fisica, relacionados entre si. Desse modo, podemos pensar sobre dois aspectos:
refletir sobre a acéo de “se formar” e sobre a agédo de “formar alguém”. Ao propor que
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os futuros docentes possam pensar sobre seu processo formativo e perceberem que
isto influenciard em sua atuacao docente ao formar outros sujeitos.

A palavra apresenta em sua origem etimologica, 0 seguinte significado:
“Reflexo vem do latim re, ‘outra vez, novamente’, mais flexus, ‘dobrado, fletido’, do
verbo flectere, ‘dobrar”. (REFLETIR. Significado etimologico, 2017. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/reflexo/>, acessado em: 19 de set.
2017). Partiremos desta metafora para pensar a formacédo docente, dobrar-se ou
flexionar-se sobre sua prépria subjetividade, refletir sobre tudo aquilo que constituiu
estes sujeitos enquanto discente de Artes Visuais.

Sendo assim, a imagem que destaco é uma representacao visual dos raios

incidente e refratado, publicada em 1637 no livro “Didptrica”:

o e e e —

20O

Figura 1- DESCARTES, René. llustragdo da Didptrica, 1637.
Fonte: <. https://melancoliaie.wordpress.com/2014/06/14/audicion-sonido-y-sujeto/>, Acesso
em: 05 de ago. 2016.

Inspirada nesta ilustragédo, desenvolvi metaforicamente a estrutura estética da
dissertagédo, relacionada ao processo 6tico. Assim como o espelho, em que podemos
nos ver virtualmente num estado de comparag&o com o real. A proposta deste estudo
foi perceber através de si e dos outros o processo da formacgao durante o tempo em
gue estiveram na graduacdo. Como raios de refracdo, estes pensamentos foram
expressos e construiram novas percepcdes em outros sujeitos. Sendo assim,

represento de modo figurativo esse processo:


https://melancoliaie.wordpress.com/2014/06/14/audicion-sonido-y-sujeto/
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Educador Fruidor
Artista Mediador

Figura 2- WREGE, Raquel. Representagdo do processo reflexivo na formagdo docente em
Artes Visuais.
Fonte: WREGE, 2016.

Com destaque central estd no meio da figura, o principal objetivo da pesquisa.
Trata-se de uma proposicao para: 0 pensar, a inquietacao, a criacdo, a retomada do
trajeto... e os raios que incidem e refratam, sdo assim representados pelas palavras
que permearam a reflexdo sobre o caminho formativo: educador, fruidor, artista e
mediador. Palavras que estdo presente em todas as discussfes, e séo intrinsecas
durante o ensino-aprendizado em Artes Visuais. Além disso, a superficie espelhada
gue envolve o trabalho ilustra a busca por este olhar para si e para o outro. Segundo
Jung, podemos tratar da percepc¢édo do eu e do outro, por meio da contemplacao da

superficie refletora:

Nos sonhos, um espelho pode simbolizar o poder que tem o inconsciente de
“refletir’” objetivamente o individuo — dando-lhe uma visdo dele mesmo que
talvez nunca tenha tido antes. S6 através do inconsciente tal percep¢éo (que
por vezes choca e perturba a mente consciente) pode ser obtida — tal como
no mito grego onde a repulsiva Medusa, cujo olhar transformava os homens
em pedra, s6 podia ser contemplada em um espelho. (JUNG, 1964, p.200)

O espelho também carrega a ideia de identidade e alteridade, pensando a
partir do eu e do outro. Desse modo, foi proposto o didlogo interno e externo, que o
processo de criacao pela arte permite. Desde a percepc¢éo sobre determinado tema
gue interessa ao sujeito até sua expressao para outros sujeitos que posteriormente

seguem com suas proprias interpretacoes.
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Alguns estudos na &rea de Educagdo em artes apontam a importancia da
reflexdo e da experiéncia estética como aspecto relacionado na formacgéo
continuada, nota-se o quanto estes conceitos podem colaborar na atuacdo dos
docentes no Ensino da Arte. Sendo assim, porque nao investigarmos estes aspectos
a serem melhorados, durante a formacéo inicial dos futuros docentes de Artes? No
campo da Educacédo através da Arte apresenta-se como necessidade tratar ndo
somente do profissional em atuacao na escola, mas em igual relevancia trazer esta
abordagem de conceitos (experiéncia estética e reflexdo) para o periodo anterior a
sua prética profissional, que compreende o percurso da graduacao. Sendo assim,
neste estudo apresento minhas préprias vivéncias enquanto educadora, formada
no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, para pensar o modo como é abordada
a formacéo de docentes em Artes Visuais contemporaneamente na Universidade

Federal de Pelotas.

Um aspecto relevante sobre o interesse neste tema foi que, durante a
graduacdo, percebi o quanto eu e meus colegas tinhamos medos e insegurancas
durante o Curso, muitas vezes originadas por cobrancas internas, baseadas em
perspectivas subjetivas dos papéis (fruidor, artista, mediador, educador) que
vivenciamos na formacéo. Destaco o medo de desenhar, que na maioria das vezes
estava relacionado a inseguranca de achar que ndo desenhava bem, por ndo se
sentir “artista”, ou por se ver somente como “professor de Artes” e ndo se sentir
capacitado para as praticas. No entanto, existem muitos motivos por tras destas
angustias que podem estar relacionados aos valores introjetados em uma formacéao
tradicional oriunda do ambiente escolar ou até mesmo concepc¢des unilaterais do
gue € ser artista, desenhar bem, ser professor de Artes.... Observa-se que somente

0 conceito de artista jA nos provoca para inimeras questoes:

O que vocé compreende que € ser artista? Necessariamente preciso saber
uma técnica aprimorada para ser visto como artista? O que significa “desenhar
bem”? Um artista pode ser professor? O professor de Artes deve ter uma producao

artistica? Ser professor de Artes € somente saber a parte tedrica?

Todas essas questfes estavam presentes nos dialogos com os discentes,
mas como na maioria das vezes nem sempre existe a oportunidade de “parar para

pensar’ sobre esses medos, acabam surgindo conflitos e confusbes, que os
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influenciam negativamente na forma como compreendem o Ensino de Artes Visuais.
Neste contexto, surge a importancia de refletir, de pensar no sentido proposto por
Dewey: “(...) uma pergunta a responder, incerteza a esclarecer, (...) A natureza do
problema a resolver determina o objetivo do pensamento e este objetivo orienta o
processo do ato de pensar. ” (DEWEY, 1959, p.24). Sendo assim, esta pesquisa
fomenta os questionamentos, provoca a inquietacdo, sugere a expressao e
possibilita a reflexdo mais aprofundada, ainda durante a formacdo no Curso
Superior.

Aliado ao interesse pelo tema da formagédo em Artes Visuais Licenciatura,
fundamenta-se a concepcao de experiéncia estética segundo a Fenomenologia, o
gue me levou a observar os conceitos proprios da filosofia de Merleau-Ponty (1990,
1992, 1999) como: intencionalidade, estado de abertura do sujeito, “corpo-préprio”, a
percepcao sensivel... entremeados nas acfes propostas. A partir dai o objetivo
principal deste estudo foi desenvolver uma possibilidade de ativar a percepcao
sensivel de estudantes do ultimo semestre de licenciatura em Artes Visuais da UFPel
para o processo formativo que se envolveram na graduacao. Desse modo, propor
uma postura ativa do grupo para o redor (contexto formativo), oportunizar a
expressividade sobre o tema partindo do principio de que é preciso haver a
intencionalidade destes sujeitos na realizacdo das atividades. Compreende-se que
o interesse e o despertar perceptivo destes sujeitos durante sua formacgéo no Curso
influenciard estes sujeitos em sua construcao pessoal e profissional. A experiéncia
estética atravessando o perfil de formacao do futuro docente quanto aos aspectos
constituintes enquanto: educador, fruidor, artista e mediador.

Aprofundo questbes que surgiram em uma pesquisa anterior, desenvolvida
durante a minha graduac&o no Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel entre
2012 e 2015. No Trabalho de Concluséo de Curso intitulado “Da navegacao a deriva:
Um estudo sobre a experiéncia estética na formacao superior em Artes Visuais —
Licenciatura”, busquei analisar como havia se dado a experiéncia estética durante
a formacéo da primeira turma de Artes Visuais Licenciatura, com os discentes do
ultimo semestre, em que foram efetivadas as mudancas no novo Projeto Politico
Pedagogico implementado em 2010. O trabalho abordou como tema principal a
separacao ou integracdo entre os papéis de fruidor, mediador, professor e artista. As
preocupacdes iniciais que impulsionaram a realizacdo da pesquisa surgiram dos

académicos, que apontaram nas entrevistas algumas percepcdes sobre sua
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formagdo como: “ndo me sinto artista, ndo sei fazer mediacdes, indiferenca ao
processo de fruicdo, medo de ser mediado”, além de dificuldades em definir alguns
conceitos proprios da area de Artes Visuais. Muitos demonstravam insegurancas
guanto a identificacao desses papéis do profissional de Ensino da Arte e dificuldade
de compreensédo de si enquanto futuro docente. Por meio de entrevistas e andlise
dos documentos que regem o Ensino Superior em Artes Visuais, pude levantar
subsidios para pensar sobre a formacéo. Alguns aspectos, analisados no Trabalho
de Conclusdo de Curso, foram motivadores para dar continuidade a este estudo.

Sendo assim, esta pesquisa de Mestrado surge da necessidade de:

— Gerar mais contato dos discentes com as concepcgdes sobre a formagéao

do licenciado em Artes Visuais que se encontram no Projeto Politico Pedagdgico;

— Refletir sobre a formacgéo que os académicos optaram durante o Curso e

0 que iSso 0s proporcionou como construcdo pessoal e profissional;

— Promover a reflexdo sobre as escolhas ao longo da formacéo de futuros
docentes de Artes Visuais como uma forma de desenvolver a percepcdo desses

sujeitos em relacdo ao Ensino das Artes Visuais;

— Refletir as opcbes de formacdo do Curso, jA que este oportuniza aos
académicos uma carga horaria de formacéao livre e complementar de 18%. Desse
modo € uma formacé&o mais subjetiva e se torna relevante que os discentes possam

pensar mais ativamente sobre seu curriculo.

A pesquisa realizada em 2015 destacou, por meio das analises de dados: a
dificuldade dos discentes em compreender o conceito de experiéncia estética,
necessidade de expressar reflexdes sobre sua formacéo, ideias confusas quanto a
articulagdo ou nédo dos aspectos de formacéo professor/mediador/fruidor/artista,
desconhecimento do Projeto Politico Pedagdgico do Curso, desinteresse quanto ao
perfil profissional almejado pelos discentes nas escolhas do Curso. A partir deste
diagnéstico prévio, entendi ser relevante através deste projeto oportunizar
momentos de reflexdo quanto as decisdes que os estudantes tomaram em sua
formacdo universitaria. Se € possivel notar essas insegurancas e confusées no
decurso da graduacao, se faz necessério analisar melhor este contexto e propor

novas formas de transformar os aspectos negativos em algo positivo que servirdo
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de fundamentos na futura atuacéo profissional. Ou seja, na maioria das vezes, 0s
formandos ndo tém a espaco no curriculo para refletir sobre suas motivacdes no
Curso, avaliar o que houve de bom, o que podia ter melhorado, o que faltou,
compreender os medos que tiveram.... Essa perspectiva, seja a de reflexdo ou mesmo
de passividade, seguird quando estes sujeitos estiverem inclusos como formadores
na rede de Ensino. Na maioria das vezes, o sujeito que se forma sem compreender
este processo de modo mais atento aceita facilmente a postura de do professor
como mero “transmissor’ de informacgdes, ou reprodutor de dados no processo de
ensino-aprendizagem. Perrenoud (2002) discute esta questdo: “Parte dos
estudantes ndo gosta de refletir, ou seja, prefere absorver e restituir saberes; isto é
gue o oficio de discente — que os levou a Universidade — os habituou a fazer sem
guestionar muito (...). ” (PERRENOUD, 2002, p. 80). O problema é que estes
profissionais nem mesmo conseguem ser capazes de repensar suas praticas, pois
nao estao habituados com a reflexéo.

Tendo em vista este contexto diversificado de enfoques sobre o tema que em
geral esta vinculada a prética continuada da formacéo, nesta pesquisa realizada
junto ao programa de Pdés-graduacdo em Artes Visuais, na linha de Educacéo
Estética e Ensino da Arte, procurei estabelecer reflexbes através de propostas
artisticas que levassem os académicos a pensar a formacgéo. O tema principal € o
estudo o desenvolvimento do pensar reflexivo aliado a experiéncia estética sobre a
formacédo docente inicial em Artes Visuais na Universidade Federal de Pelotas/ RS.

Dentre as questdes que fundamentam a pesquisa:

— Como despertar uma atitude filoséfica nos graduandos, que os leve a
pensar sobre sua formagao como futuros docentes de Artes Visuais?

— Qual a importancia de refletir sobre a formacao obtida durante a graduagéo?

Tendo em vista os aspectos geradores do estudo, acima apontados,

apresento a questao fundamental:

— Considerando a experiéncia estética como ativagdo da percep¢ao sensivel
vivida pelo sujeito e a atitude reflexiva como a sua consequente atribuicdo de
significados, busca-se compreender qual a importancia da reflexdo sobre a
formacdo docente aliada a experiéncia estética durante a graduacdo do futuro

profissional docente em Artes Visuais?
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A patrtir dessas delimitac6es do estudo aponto como objetivo geral:

— Compreender a relevancia da reflexao, através de experiéncia estética por
meio de discussao e da producgéo artistica, em relagdo ao desenvolvimento de uma
compreensao da formacao individual de si como futuro educador em Artes e coletiva
tendo como amplitude o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPel.

Dentre os objetivos especificos que esta analise procura definir melhor,
encontram-se:

— Problematizar concep¢des da formacdo no Curso de Artes Visuais
Licenciatura, partindo do processo de percepcao estética tendo como publico-alvo da
pesquisa discentes e docentes do Centro de Artes da UFPel;

— Identificar se h& modificacdo no posicionamento critico e estético dos
discentes frente a forma como compreendem sua formacao no Curso, por meio da
experiéncia estética na pratica artistica e reflexiva;

— Estudar os conceitos de experiéncia estética e reflexdo quanto suas
implicagbes na formagdo de futuros docentes no Curso de Artes Visuais
Licenciatura;

— Refletir sobre a formacéo dos académicos de licenciatura em Artes Visuais
a partir de atividades de cunho artistico e filoséfico sobre as percepcdes da formacéo
de cada estudante;

— Analisar formas de desenvolver a percepcéo e a expressdo de questdes
prementes e descobertas dos discentes durante a graduacao assim como, aspectos

constituintes das experiéncias em sua formacao.

As atividades desenvolvidas através desta pesquisa buscam o despertar de
ideias através da experiéncia estética em relacdo as escolhas formativas, para que
os graduandos ampliem seu olhar e isto os auxiliem no processo ao longo do Curso

de “autoformacao/ heteroformacéo/ ecoformacao”, como define Névoa (2001):

E quem forma o formador? As respostas séo idénticas: o formador forma-
se a si proprio, através de uma reflex@o sobre 0s seus percursos pessoas
e profissionais (autoformacé&o); o formador forma-se na relacdo com os
outros, numa aprendizagem conjunta que faz apelo a consciéncia, o0s
sentimentos e as emocgfes (heteroformacdo); o formador forma-se
através das coisas (dos saberes, das técnicas, das culturas, das artes,
das tecnologias) e da sua compreensao critica (ecoformacéo).
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Numa dupla perspectiva: caminhada do formador enquanto eu pensante
e sensivel que se convoca na sua construgcdo pessoal e caminhada do
formador na sua relacdo com os outros, ajudando-os a mobilizarem-se
para o processo formativo. (NOVOA, 2001, p 24)

Para tanto foram realizadas atividades com académicos do ultimo semestre
do Curso de Artes Visuais Licenciatura- 2016, além de reverberar também em
grupos de docentes e discentes de diferentes Cursos do Centro de Artes da UFPel.
Apresento os dados produzidos através de imagens, registro em diario de bordo,
entrevista, questionario online, transcricao de atividades realizadas nas oficinas e na
exposicao. Analiso esse conjunto de percepcoes através da fundamentacéo tedrica,
na qual utilizei como base: Merleau-Ponty (1990, 1992, 1999), Schon (2000),
Perrenoud (2002) e Josso (2010) tratando de conceitos como experiéncia estética,
formacdao de si, experiéncias de formacao, reflexdo-na-acao e pratica reflexiva.

Merleau-Ponty (1990, 1992, 1999) apresenta conceitos principais da
fenomenologia como o “estado de abertura” do sujeito para que se efetive a
experiéncia estética. Trata-se dessa experiéncia estética fundamentada pela
percepcao sensivel do sujeito para 0 mundo ao seu redor, e externalizada através
da expressdo poética. Como explica Ursula Silva (2011) no livro “A Infancia do
Sentido: ensino de filosofia e racionalidade estética em Merleau-Ponty” oriundo da
tese de doutorado: “O estado de abertura para 0 mundo € o modo de atencao do
sujeito que volta seu olhar para algo que o arrebata, algo que antes nédo o chamara,
mesmo estando ali. A intencionalidade faz este movimento de uma instauracéo da
atencao para algo. ” (SILVA, 2011, P.33). Nesse sentido, despertar o olhar para suas
escolhas formativas atentando para algo que antes nao foi tido como motivo de
reflexdo e compreender sua atitude mais ativa na graduacéao.

Schon (2000) na abordagem sobre formacéao de professores compreende o
profissional reflexivo enquanto atuante em sua pratica profissional de ensino-
aprendizagem por meio da “reflexdo na agao”. Esse conceito se torna relevante ao
formar, assim como, futuramente sendo que o docente graduado auxiliara na
formacgao de outros sujeitos.

Perrenoud (2002) trata da “pratica reflexiva” como o desenvolvimento de
uma postura do sujeito. No decorrer da formagcdo o graduando vai transformando
sua identidade de estudante e adquirindo a nocdo de um profissional responsavel

pelas suas préprias decisdes.
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Josso (2010) através de sua concepcgdo do sujeito como ser em formacao,
por meio da autorreflexdo desenvolver uma consciéncia formativa. Compreendendo
as experiéncias formadoras tanto no sentido das que alimentam nossas duvidas e

incertezas, quanto as que alimentam nossa autoconfianca.

1.2. Caminhos Metodoldgicos

Neste capitulo, abordo questbes metodoldgicas referentes ao processo de
investigacao utilizado. Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo, pois os dados
coletados envolvem aspectos para compreensdo de um grupo e problematicas
formativas. Como explica Tatiana Gerhardt (2009) “A pesquisa qualitativa ndo se
preocupa com representatividade numérica (...)” (GERHARDT, 2009, p.31). O estudo
centra em descobrir e analisar a relevancia da pratica reflexiva durante a formacgéao
de futuros educadores de Artes Visuais, portanto é um dado que ndo busco
quantificar, mas compreender frente ao contexto atual de formacgéo deste grupo:

A pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que
ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da
dindmica das relac¢des sociais. (...) trabalha com o universo de significados,
motivos, aspira¢des, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espac¢o mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que

ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis. (GERHARDT,
2009, p. 32).

O proposito é gerar a reflexdo, promover inquietacdes sobre o tema, propor
uma nova atitude ou mesmo a percepcdo deste outro modo de se compreender na
formacdo. Os dados que resultam deste processo de analise do tema, demonstram
que foi possivel desenvolver a reflexdo e o quanto essa experiéncia aliada a
expressao artistica auxiliou o grupo para pensar sobre a formacéao.

O processo de pesquisa caracterizou-se também por ser descritivo, atraves
da observacao participante. Para Triviios (1978) “Este tipo de estudo pretende
descrever os fatos e fendmenos de determinada realidade”. (TRIVINOS, 1987, p.
112). Assim, estive inserida no contexto de formacdo dos graduandos da
Licenciatura em Artes Visuais durante o Ultimo semestre em que cursaram a
graduacao, procurando juntamente com eles compreender seu processo formativo

através da expressao poética.
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De igual modo, a etapa da exposicdo também foi uma saida de campo, pois
estive naquele espaco de interacdo analisando possiveis relagdes com a teméatica
estudada. No local permaneci imersa durante os sete dias desde o periodo inicial
até o final de cada dia. Procurando vivenciar cada momento com os fruidores,
estabelecendo conexfes com a pesquisa tedrica e sua relagéo pratica, registrando
por meio de fotografias, gravando audios, entrevistando participantes, mediando
visitantes, anotando percepcdes em meu diario de bordo, destacando reflexdes
trazidas pelos fruidores que ali transitavam e produzindo arte relativa ao tema
juntamente com o grupo discente. Assim como aborda Martins (2006), penso o
diario de bordo como modo de registro, de criacdo poética e de reflexdo:
“Educadores que registram em seus diarios de bordo, as conquistas, os desacertos,
as inquietudes diarias e refletem sobre eles, sem descanso. ” (MARTINS, 2006.
p.2).

Na pesquisa anterior, referente ao meu Trabalho de Concluséo de Curso em
2015, foi detectada a necessidade dos graduandos poderem expressar sobre suas
perspectivas formativas. Através de entrevistas semiestruturadas, e foi possivel por
meio de um primeiro diagnéstico descritivo, perceber a necessidade de aprofundar
este tema no Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel. Assim surge a motivacéo
deste estudo em que exploro sobre a problematizacdo dos aspectos que constituem
a formacéo dos discentes no Curso a partir da perspectiva pessoal e coletiva dos
formandos. A pesquisa através da arte incluiu como pressuposto a experiéncia, que
tanto no sentido do individual como do coletivo, trata-se de uma “pratica social e
coletiva, em producdo cultural sobre a qual as pessoas costumam refletir. ”
(ALMEIDA, 2009, p.23). O estudo abarca processos reflexivos através da experiéncia
dos sujeitos com a reflexdo artistica, tendo como tema a formacgéo docente, portanto
busco uma abordagem que se desenvolve permeada pela subjetividade. Para tratar
da ideia de formacé&o do futuro educador de Artes Visuais nos aspectos que tangem
sua prépria subjetividade, busquei dar voz para o grupo: deixa-los conversar sobre o
tema de modos diversos, acolhendo as suas expressividades. Logo apos as
atividades, por meio dos dados produzidos, compreender os sentidos atribuidos ao
tema e o quanto este processo reflexivo foi possivel por meio das praticas artisticas
propostas.

Tendo em vista, que objetivava a expressao dos sujeitos tem-se duas etapas

fundamentais: as atividades propostas nas oficinas e o resultado deste trabalho que
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culminou com a organizacdo da exposi¢cdo Reflexus. Durante todo esse processo
obtive as percepgbes do grupo por meio de diferentes meios, como: entrevista,
gravacao de audio durante as conversas das oficinas, trabalhos artisticos, questionario
online, fotografias, relatorio de atividades envolvendo o estudo através do grupo do
facebook e um diério de bordo.

Dois registros de cada etapa foram construidos: Diario de Campo | —
Relatério das Oficinas (ver em Apéndice F) e o Diario de Campo Il — Relatério de
atividades vinculadas a Exposicao “Reflexus” (ver em Apéndice G). O Diario de
Campo | foi constituido do planejamento das atividades, observacdo inicial do
grupo em sala de aula durante o estagio docente, descricdo do que havia sido
desenvolvido nas oficinas. A observacéo passou a ser participante, quando comecei
as acOes com os discentes, pois hdo haveria mais o distanciamento entre pesquisador
e grupo, mas a integracéo e a interatividade constante entre todos: “A observacéo
participante permite captar uma variedade de situagdes ou fendmenos que néo séo
obtidos por meio de perguntas. Os fendbmenos sdo observados diretamente na
prépria realidade. ” (GERHARDT, 2009, p. 75).

Desse modo, 0 estudo desenvolve-se como pesquisa-acao, pelo aspecto
participativo junto ao grupo em cada etapa. Na definicdo de Fonseca (2002):

A pesquisa-acdo pressupde uma participacdo planejada do pesquisador na
situagdo problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a
uma metodologia sistematica, no sentido de transformar as realidades
observadas, a partir de sua compreensdo, conhecimento e compromisso
para acdo dos elementos envolvidos na pesquisa (FONSECA, 2002, p. 34).

ApoOs a analise do grupo, tendo em vista jA& 0 problema de pesquisa, 0
planejamento das oficinas se deu permeado pelos conceitos de mediacdo e
proposicdo. Buscava despertar a interacdo no grupo por meio do diadlogo e da
expressao. Como metodologia de trabalho reflexivo referencial para a etapa das oficinas
tem-se a concepgao de “comunidade de investigagao” na abordagem de Lipman (1995).
Segundo, o autor o termo “comunidade de investigagcao” advém de Charles Pierce,
investigador cientifico, cuja ideia é “todos podendo ser considerados como formando
uma comunidade por estarem igualmente dedicados a utilizacdo de procedimentos
semelhantes no desenvolvimento de objetivos idénticos” (LIPMAN, 1995, p.31). Para

0 autor € possivel desenvolver a percepcdo de comunidade de investigacdo no
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espaco de sala de aula, estabelecendo a compreensao de que: “(...) os alunos
dividem opinibes com respeito, desenvolvem questdes a partir das ideias dos outros,
desafiam-se entre si para fornecer razdes a opinides até entdo ndo apoiadas,
auxiliarem uns aos outros ao fazer inferéncias (...)” (Id. Ibid., p.31). As oficinas deste
modo trazem como foco constitutivo a proposta dos questionamentos, de levantar
hipoteses, de repensar préticas, de efetivar trocas, permitir maior interacdo no grupo,
ativar percepcoes.... Sendo assim, parte da concepcéo da prética critica no sentido
mesmo que define Lipman (1995) de estar em dialogo constante entre todos do grupo.
Aspectos em comum com os discentes permitiram um didlogo mais fluido, pois tanto
eu quanto eles passamos pelo processo formativo no Curso de licenciatura em Artes
Visuais da UFPel. Portanto, ainda que me vissem como uma pesquisadora e alguns
me chamavam de professora, ha maioria das vezes eu estava inserida nestes
dialogos como mais uma colega na roda estabelecendo trocas com eles. Assim néo
houve separacdes de hierarquias, mas uma horizontalidade de didlogo e maior
liberdade para efetivar a mediacéo.

Foi detectado através da pesquisa com os discentes, a falta de momentos
reflexivos durante a graduacao para pensar sua formacao. Portanto, o foco ndo esta
nas atividades isoladas que foram realizadas nas oficinas, mas sim em um processo
totalizante que se funda sobre a questédo base: qual a relevancia da pratica reflexiva
através da Arte na formacédo de educadores de Artes Visuais? Assim sendo, as
oficinas, conversas, mediacdes, a exposi¢ao, sdo elaboradas para proporcionar esses
momentos de “parar para pensar’. Fonseca (2002) define que:

O objeto da pesquisa-acdo € uma situacao social situada em conjunto e ndo
um conjunto de varidveis isoladas que se poderiam analisar
independentemente do resto. Os dados recolhidos no decurso do trabalho
ndo tém valor significativo em si, interessando enquanto elementos de um
processo de mudanca social. O investigador abandona o papel de
observador em proveito de uma atitude participativa e de uma relagéo sujeito
a sujeito com os outros parceiros. O pesquisador quando participa na agéo
traz consigo uma série de conhecimentos que serdo o substrato para a
realizacdo da sua andlise reflexiva sobre a realidade e os elementos que a

integram. A reflexdo sobre a pratica implica em modificagcbes no
conhecimento do pesquisador. (FONSECA, 2002, p. 35).

No decurso da pratica de pesquisa, também fui atravessada pela experiéncia
proposta, modificada e permeada por diferentes percep¢cdes. O desenvolvimento
mais aprofundado e de outros olhares para 0 mesmo tema levou a uma compreensao

amplificada do tema. No decorrer do processo de observagéo, descricdo, atuacéo,
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realizacdo das atividades e analise, o envolvimento se da em diferentes planos e
novas perspectivas passam a integrar a pesquisa. Para melhor analise do material
coletado, optou-se pelo uso do Diario de Bordo como estratégia de documentacéo
e reflexdo enquanto sujeito participante/pesquisadora. O material se fez presente no
transcorrer do processo de pesquisa onde apresento as narrativas, observacoes,
alguns relatos e teméaticas que circulam em torno do tema de estudo. Foi possivel
registrar e detalhar o contexto atual do Ensino da Arte assim como, o envolvimento
com o grupo de estudo. A experiéncia do registro de pensamentos também foi
proposta para os discentes realizarem durante as oficinas e fora dos encontros para
gue pudessem levar para casa esse material como espacgo de registro de suas
reflexbes. Esse espaco de dialogo interno garante a oportunidade de se
autocompreender, na medida em que 0 sujeito passa a expor suas percepc¢des de
modo mais livre sem tanto medo do que o outro possa pensar. Nota-se muitas vezes
que os discentes nas aulas se sentem acanhados pelo medo do que o outro esta
pensando. No entanto, é preciso enxergar o espaco de estudo como local de livre
expressdo e de abertura para abarcar multiplos significados. Muitas vezes as
insegurancas e medos aumentam porque nao 0s encaramos como algo que pode nos

ajudar na autocompreensao do que somos, como aborda Josso (2010):

(...) as experiéncias formadoras s&do tanto as que alimentam a
autoconfianga como as que alimentam as duvidas e as incertezas. Neste
sentido, considerar que a experiéncia pode ser sentida por si e pelos outros
como “positiva” ou “negativa” é exprimir, em linguagem emocional, a ideia
de que as aprendizagens comportam uma alternancia e, por vezes, uma
construgdo complexa de habitos. (JOSSO, 2010, p.41- 42).

E no momento de dialogar e de exercitar a expressdo que nos deparamos

com novas formas de perceber aquilo que nos aflige e assim pode surgir a

emergéncia de transformacgédo. Do mesmo modo, isso segue para o discente durante

a graduacgédo frente as duvidas do seu encaminhamento profissional. Colocar em

reflexdo sua formacéo auxilia a se compreender enquanto futuro sujeito formador.

Tatiana Gerhardt (2009) detalha a relevancia do Diario de Campo como instrumento
de pesquisa:

(...) um caderno com espaco suficiente para anotagfes, comentarios e

reflexdo, para uso individual do investigador em seu dia a dia. Nele se

anotam todas as observacdes de fatos concretos, fendmenos sociais,
acontecimentos, relagfes verificadas, experiéncias pessoais do investigador,
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suas reflexdes e comentarios. Ele facilita criar o habito de escrever e
observar com atencdo, descrever com precisdo e refletir sobre os
acontecimentos. O diario de campo, muito utilizado em estudos
antropoldgicos, é um instrumento muito complexo, que permite o registro das
informacdes, observacdes e reflexdes surgidas no decorrer da investigacéo
ou no momento observado. (GERHARDT, 2009, p.76).

Para que o processo reflexivo pudesse se tornar presente na graduacao e ser
mais bem analisado como pesquisa, 0 estudo divide-se em duas etapas
complementares: o projeto das oficinas de “Dialogo e proposi¢cdes” e a Exposicao
“‘Reflexus: Formagao docente em Artes Visuais”.

Na primeira etapa, o publico-alvo foram os académicos do ultimo semestre do
Curso de Artes Visuais do ano de 2016. O grupo no decorrer das oficinas foi
modificando, pois era totalmente livre a participacao e as atividades eram abertas aos
discentes interessados. Foram ao total oito encontros, cada um com duragao de uma
hora depois das aulas de Projeto em Artes II* e o nimero de participantes variou de
doze atrés. A escolha deste grupo baseia-se em alguns motivos: estes discentes logo
estardo atuando no mercado de trabalho, no final do Curso os discentes podem relatar
mais sobre as experiéncias obtidas durante a formacdo, assim como surge a
necessidade de dialogar sobre as pesquisas que estédo estudando para seu Trabalho
de Conclusao de Curso, além disso, a realizacdo do meu estagio docente do Programa
de Pés- Graduacao na disciplina de Projeto em Artes Il (TCC) cujos discentes que
estavam adentrando mais na pesquisa sobre Ensino da Arte gerou neles maior
interesse em participar das discussdes do Projeto. Nesta etapa foram as atividades
foram elaboradas para que os estudantes tivessem a oportunidade de se expressar
sobre a formacéo tanto por meio das conversas coletivas quanto pelo fazer artistico.
Um momento de didlogo para repensar praticas docentes do Curso, descobrir
conceitos referentes a area de estudo, pensar sobre o perfil profissional que buscam,
adquirir conhecimento sobre o Projeto Politico Pedagodgico que os guia, esclarecer
davidas, apresentar descontentamentos, ver 0s aspectos positivos da formacao,
buscar referéncias sobre os assuntos discutidos, repensar a formacao que tiveram e
como poderia ser melhorada.... Juntamente com as conversas foram desenvolvidos

os trabalhos artisticos dos discentes relacionados ao tema da formacgéo docente.

1 A Disciplina de Projeto em Artes Il apresentava total de quatro créditos, sendo ofertada no Curso de
Artes Visuais Licenciatura, no segundo semestre de 2016. Tendo como ementa: Os diferentes tipos de
meétodos na investigacdo, bem como a discussao sobre o trabalho de campo, arrolamento, analise e
interpretacao das fontes. Construcao da argumentacéo e instrumentalizacdo no campo de andlise da
arte/educacéo. Elaboracao do relatorio final de pesquisa em forma de monografia.
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Foi proposta ao final dos encontros da primeira etapa a elaboracédo de uma
exposicdo coletiva, sendo deixado ao critério dos estudantes quais trabalhos
gostariam de expor e como iria se constituir 0 espaco. Assim, inicia-se a segunda
etapa do Projeto como resultado dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos nas
oficinas, a exposicdo objetivava integrar ao grupo de modo abrangente outros
académicos em formacgao, assim como o0s atuais docentes do Curso de Artes Visuais
Licenciatura da UFPel. Ao total foram seis expositores tendo doze obras apresentadas
com diversas materialidades e conceitos que giravam em torno do tema principal. A
exposicao foi realizada no corredor do segundo andar do Centro de Artes (prédio em
que o grupo tem as aulas), durante o periodo de 09 de marco a 16 de marco de 2017,
as atividades de mediacdo acabaram envolvendo a participacdo de outros sujeitos
para construcdo de novos trabalhos e dialogos sobre o tema. A escolha deste espaco
foi motivada pelo fato de haver grande circulacdo tanto dos futuros educadores de
Artes Visuais como dos atuais que os formam o Curso. Através de obras propositivas
e da interacdo do publico com a exposicéo, se buscou ativar novas reflexdes sobre o
tema advindas dos discentes e dos docentes, de modo a enriquecer o Projeto e gerar
outras percepcoes. Sendo planejado no decorrer da exposicao atividades mediativas
aos novos integrantes que se demonstraram dispostos a esses momentos de
conversas e trocas.

Na constituicdo dos dados para estudo do tema abordado na pesquisa,
destaco abaixo as nove principais fontes e o modo utilizado para analise:

— Diario de bordo:

Caderno em que realizei minhas anotacdes sobre as etapas da pesquisa e
percepcdes sobre o tema; (Ver Apéndice F);

— Tabela de planejamento das oficinas:

Consta informagdes relativas as oficinas como as datas, descricdo das
atividades elaboradas no Pré-projeto de pesquisa, e alunos envolvidos em cada
encontro. (Ver Apéndice D);

— Material produzido pelos alunos:

Trabalhos artisticos e anotacdes entregues relacionadas as discussdes da
pesquisa;

— Degravacgao de audio:

Durante as oficinas foram gravadas as conversas tendo consentimento dos

alunos participantes. (Ver Apéndice H);
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— Registros fotograficos:
Em ambas as etapas foram registrados os momentos de criagao e fruicéo;
— Entrevista semi-orientada:
Foi realizada entrevista com dois discentes que se dispuseram ao dialogo
durante a montagem dos seus trabalhos na exposi¢cédo, as questbes abarcavam a
experiéncia que tiveram no decorrer do Projeto, como se sentiam em expor um
trabalho artistico e como isto era percebido na formacao deles. Além, do depoimento
de um docente do Curso de Bacharelado em Artes Visuais, que estava sendo mediado
durante a exposicao. (Ver Apéndice C);
— Questionario:
Foi enviado para os alunos participantes da oficina um questionario online.
Para a analise destes dados separei as respostas em uma tabela, por tipo de método
utilizado (entrevista, depoimento ou questionério), tematica (oficinas ou exposicdo) e
individuo referente. Através da tabela foi possivel analisar de modo mais geral e
também especifico as concepcdes e percepcdes que cada um desenvolveu durante o
processo da pesquisa. (Ver Apéndice A e B);
— Registro de atividades via rede social:
Através do facebook mantive o grupo atualizado das atividades e topicos de
interesse ao tema. (Ver Apéndice E);
— Relatdrio de atividades vinculadas a Exposi¢cao “Reflexus”:
Registro por escrito de aspectos que me chamaram atencdo durante o

periodo expositivo. (Ver Apéndice G).

A documentacéo e coleta desses dados permitiu o aprofundamento da analise
em multiplas perspectivas sobre o tema da pesquisa. A criagdo artistica estimulou o
processo reflexivo, sendo esta 0 meio de expressdo de suas percepcdes. Desse
modo, além do material desenvolvido pelo grupo, como pesquisadora/participante das
atividades houve diversas produgdes artisticas minhas que permearam a pesquisa.
Sao resultados também de pensamentos gerados durante as oficinas e proposi¢cdes
gue oportunizam 0 encontro com outros sujeitos abarcando a tematica analisada. Esse
conjunto de dados, contém rela¢gdes pessoais dos individuos com a formacao, assim

como inclui suas reflexdes coletivas sobre o Curso e a Educacdo de modo abrangente.
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No primeiro capitulo “Inicio de conversa” apresentam-se a: origem da
pesquisa, revisao literaria sobre o tema, principais conceitos e autores utilizados como
referéncias, questao principal, questdes subjacentes, objetivos geral e especificos,
metodologia e a estrutura da dissertacao.

Em “Elementos do dialogo formativo” fundamentam-se os conceitos que
nortearam a pesquisa com base em seus respectivos estudiosos: processo reflexivo
na formacéo docente, experiéncia estética, vivéncias e experiéncias.

No terceiro capitulo, “ A construcao da atitude reflexiva na formacéo docente
em Artes Visuais”, foram esmiucadas as atividades realizadas nas duas etapas da
pesquisa.

Logo apéds, “Integragées entre mediador/ provocador/ propositor” destacam-se
como os papéis de “mediador, provocador e propositor” foram centrais na elaboracéo
e realizacdo de ambas etapas. E no subcapitulo, destaca-se a relacdo da Arte
Propositiva e seus respectivos representantes para pensar a formagao de docentes e
artistas.

O capitulo 5 “Percepcbes sobre a formacdo docente em Artes Visuais na
UFPel”, desenvolve uma analise pontual sobre as percep¢des dos sujeitos coletadas
e que estdo relacionadas ao tema da pesquisa em cada uma das etapas. Por fim,
através de revisdo bibliografica foram analisados os aspectos da formacéo docente
em Artes Visuais nos principais documentos que regem o Ensino Superior: Diretrizes
Curriculares Nacionais, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo e o Projeto Politico

Pedagogico do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel.



2. Elementos do dialogo
formativo

WREGE, Raquel. Utopias me habitam. Monoprint, 2014. Fonte: acervo pessoal, 2014.
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‘M O diadlogo foi uma das questdes mais
importantes no surgimento da Filosofia.

|
\Y“m Serviu de modelo teérico de uma acgdo

préatica. Platdo, na Antiguidade classica,

usou-o como estilo para mostrar que a
Filosofia dependia da
conversacdo. Ele queria mostrar
gue ela ndo era umateoriaisolada
das relag6es humanas.

Que nascia
do

cada um que
contato com
outro. Chegou a
pensamento era o

da diferenca
pensamento de
entrava em
0 pensamento de
dizer que 0
didlogo da alma consigo
mesma num sentido muito préximo do
“falar com os proprios botées” que
conhecemos tédo bem. Pensar era uma questédo
de linguagem. O pensamento precisava das palavras, da
gramética, da lingua, do imaginéario, do mito, para se
expressar e, por isso, o cuidado com a escolhae o uso de
todos estes elementos era tdo essencial.

Marcia Tiburi
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2.1. Parar para pensar: o processo reflexivo na formacéo inicial docente

(...) diante dos problemas apresentados pelo seu existir, 0
ser humano tende para a reflexdo (...). Na medida em que
somos seres sensiveis e racionais, estamos sempre dando
sentido as coisas. (...). Assim, no cotidiano, somos levados a
momentos de parada, a fim de retornar o significado dos atos
e pensamentos (...). (ARANHA, 1998, p.42).

A referéncia de Maria Aranha (1998), nos leva a pensar na possiblidade de um
processo formativo critico e reflexivo, para que possamos em nossas acdes buscar
dar mais sentido ao nosso redor e desenvolver nossa percepcéao para o mundo. Ou
seja, a concepcao de um professor que detem uma verdade e apenas “transmite seu
conhecimento” aos discentes ndo é mais a Unica maneira de tratar a formacao.
Durante muito tempo, ficamos ligados a esta visdo pedagdgica, e em muitas
escolas/universidades ainda vemos essa metodologia de ensino presente.

Quando se pensa no nivel superior de Ensino, principalmente nas
licenciaturas, compreende-se que € importante questionar sobre o modelo de ensino
tradicional, ou como intitula Lipman (1995) “paradigma-padrdo” em que héa
fortemente definida a atitude hierarquica do professor como o Unico que provem o
conhecimento. O autor distingue o processo educacional a partir de dois aspectos
divergentes: “o paradigma-padrdo da pratica normal e o paradigma reflexivo da
pratica critica. ” (LIPMAN, 1995, p 29). Em uma pratica normal o professor é
compreendido como o dominio de conhecimentos que ira repassar aos alunos, por
meio de absor¢ao de informacdes e muito se vé nesta fala a ideia de que que esinar
é transmitir conhecimentos, voltando-se ao conceito do aluno como “tabula rasa”.
Em uma pratica critica/ reflexiva, o autor aponta que o foco educacional € a
participagéo, alunos e professores questionam-se entre si, 0 professor assume que
pode errar, esperasse que os alunos reflitam e ndo se buscam apenas informacoes,
mas a percepcao de relacbes nos temas investigados. Ou seja, € necessario que se
estabelecam trocas entre o0s sujeitos. Atualmente, mesmo sendo bastante
guestionada a abordagem de ensino “padrao”, nas universidades e na sociedade
de modo geral, nem sempre as praticas docentes efetivam para a transformacao
desta visado durante o processo de ensino-aprendizagem. De modo, que parece ser

mais “facil” reproduzir o perfil do “professor transmissor”, do que modificar o contexto
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pensando-se como um profissional reflexivo, criador e pesquisador. O perfil de
formacao profissional no Ensino Superior exposto no artigo 43 da Lei n°® 9.394/96 de
Diretrizes e Base da Educacéo, trata sobre uma formacéo que objetive: “I - estimular
a criacado cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento
reflexivo. ” (Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, Lei n® 9.394/96). Nesse
aspecto mais amplo que inclui a reflexdo, o processo de ensino-aprendizagem se
estabelece através da mediacdo, da troca de saberes mutuos entre alunos e o
docente. Ao partir da experimentacdo para construir um saber relacionado as
praticas do contexto profissional. Esta proposta pode ser melhor compreendida neste
trecho de Paulo Freire em “Pedagogia da autonomia”:

E preciso, e ai ja vai um destes saberes indispensaveis, que o formando,

desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se como

sujeito também da producéo do saber, se convenca definitivamente de que

ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para sua
producéo ou a sua construcdo. (FREIRE, 1996, p.22).

Schén (2000) trabalha com o conceito de “reflexao-na-acao”, referente a toda
reflexdo que se da durante alguma acédo pratica. O autor apresenta como exemplo,
em seu livro “Educando o profissional reflexivo”, as aulas dadas em um atelié de
arquitetura, no qual os discentes estdo envolvidos com seus projetos e precisam
aprender enquanto realizam uma pratica profissional, ele explica como sendo essa
reflexdo de “pensar o que fazem, enquanto o fazem” a possibilidade de “reflexao-na-
agao”. Do mesmo modo, trago essa proposta para o contexto formativo de futuros
profissionais do Ensino da Arte. Tragco um paralelo com o relato de Schon sobre uma
educagdo que objetive o pensamento proporcionado pela pratica, atraves da reflexao
sobre o processo formativo dos alunos e futuros formadores. Schén (2000) comenta
que a ‘reflexdo-na-acao” se desenvolve pelos profissionais durante situacgdes de
incerteza, singularidade e conflitos, que se dao na realizacao pratica. Ele explica que
durante a agéo o processo reflexivo pode se fazer presente. Nesse mesmo sentido, a
cada nova etapa da graduacao se torna importante repensar sobre as escolhas tidas

anteriormente;:

(...) podemos refletir no meio da acdo, sem interrompé-la. Em um presente-
da-acéo (...) se pode interferir na situacdo em desenvolvimento, nosso pensar
serve para dar forma ao que estamos fazendo, enquanto ainda o fazemos.
(SCHON, 2000, p.32).
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Assim, € possivel compreender a agdo prética de “se formar como educador de
Artes Visuais” permeada por esses momentos em que os estudantes se deparam com
incertezas perante as escolhas que fardo no decorrer do Curso ou mesmo conflitos
em relacdo ao que aprenderam. Refletir sobre a acdo de “se formar” ou mesmo sobre
a acdo de “formar alguém” € como, o préprio sentido da palavra diz, dobrar-se ou
flexionar-se sobre sua propria subjetividade, tudo aquilo que o constituiu até o
momento enquanto discente de Artes Visuais. A ideia de estar em um Curso de
licenciatura perpassa o que se pensa sobre 0 Ensino da Arte e 0 que se objetiva
qguanto ao papel na educacédo deste futuro profissional. Durante as conversas que
estabeleci junto aos estudantes, inUmeras vezes surgiram as palavras: inseguranca,
medo, divida, angustia, confusao, ou seja, refletir sobre sua formacao € como refletir
sobre uma acdo que envolve a questao pratica das proprias escolhas dos estudantes

durante a graduacéao.

Esses momentos de “refletir-na-agao”, podem ser pensados como uma pausa
em meio a sua rotina no Curso. Questdes mal resolvidas e ndo repensadas pelos
estudantes acabam transformando-se em conflitos subjetivos relacionados ao proprio
Curso. No entanto, durante as inUmeras atividades das disciplinas e projetos, poucos
sdo os momentos de parada para pensar. Os discentes preocupam-se com seu
conteldo académico e assim parece que estabelecem uma longa distancia de sua
propria subjetividade, sendo que as duas estdo inter-relacionadas. Os alunos
permanecem com a mesma légica de “ensino-aprendizagem” oriunda do sistema
escolar. Automatizados em seu cotidiano académico ndo param e questionam o que
vivem na formacao, apenas seguem um curriculo para fechar a carga horaria do Curso
e na maioria das vezes ndo sabem quase nada sobre o que se oportuniza na
concepcdo do Projeto Politico Pedagogico do Curso. Como argumento, deste
processo de restricdo do pensar destaco esta citacao de Dewey:

Quando as criancas fazem perguntas, manda-se que se calem; suas
atividades de exploracéo e de investigacdo sdo inconvenientes e, portanto,
tratadas como importunas; ensinam-se os alunos a decorar trechos e,
destarte, somente se formam associa¢gfes verbais de um dnico sulco, em
lugar de conexdes variadas e flexiveis com as préprias coisas de que falam
os trechos; ndo se organizam planos e projetos que fagcam o estudante olhar

para a frente, prever, e na execu¢do dos quais, cada coisa terminada levante
novas questdes, sugira novas empresas. (DEWEY, 1959, p.63).
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Nota-se, como foi possivel na pesquisa realizada em 2015 (meu Trabalho de
Concluséo de Curso), que a maioria dos estudantes desconhece e tampouco se
preocupa em saber o que trata os documentos de Ensino que abordam a sua propria
formacdo. Porém, acredito que estes sejam materiais de grande relevancia para que
futuros docentes de Artes Visuais obtenham uma visdo mais ampla de sua propria
area de estudo e de si mesmos enquanto futuros sujeitos formadores. Estes
momentos de “parar para pensar’, como afirma Arendt (1977), nesta pesquisa
objetivaram o contato com esses pensamentos e poder discuti-los em grupo auxiliou
para uma melhor autocompreensséo. Trata-se de um momento de pausa, para que
se estabeleca o didlogo interior do sujeito em relacdo as préprias indagacdes. Esse
pensamento € motivado por: “(...) alguma perplexidade, confusdo ou duvida. (...). Ha&
alguma coisa que o ocasiona e o provoca. ” (DEWEY, 1959, p.24). O objetivo da
reflexdo ndo é obter respostas para as duvidas, é até mesmo o contrario, porque na
maioria das vezes as aumentamos durante esses momentos de parada, provocamos

para novas perspectivas, como fala Arendt (1977):

[...] as miltiplas e incessantes ocupagfes da existéncia humana no mundo,
nunca encontra uma solucdo definitiva para os seus enigmas, mas esta
pronto para respostas sempre novas a pergunta a respeito do que esta
realmente em questdo. (ARENDT, 1977, p. 211-212)

Podemos perceber a graduacao, assim como Schon (2000) se refere a préatica
profissional de seus estudantes, permeada por situacdes problematicas que se dao
fora do conhecimento técnico. Durante o Curso, muito além do contetudo obrigatorio,
existem as decisdes que geram o perfil profissional que os estudantes objetivam
para si. No entanto, essas decisdes ndo sao claras, mas sado fundamentadas pela
subjetividade desses sujeitos e pelas experiéncias boas e negativas que tiveram
durante a sua vida (no sentido que abarca as vivéncias obtidas até mesmo antes da
graduacio). E possivel pensar o Ensino, como sendo uma pratica que desenvolve
o papel do “auto- educador”. Schon (2000) aborda o conceito de “auto educador”,
ele compreende que na pratica educacional o estudante apesar de ter um instrutor
para ajudar, somente aprendera por conta propria (SCHON, 2000, p.73). Ou seja,
por mais que outras pessoas tentem instrui-lo no processo, é preciso haver o
entendimento do proprio sujeito em relacédo aquilo que esta fazendo. Assim, trago

o termo do “auto-educador” para compreender a formagao, como uma atitude do
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estudante que pode a partir das experiéncias que vive tentar se compreender melhor
enquanto profissional formador e 0 que isso pode lhe proporcionar como referéncia
ao que futuramente ira desenvolver em sala de aula.

Trata-se de uma perspectiva diferente, entre 0 mero sujeito matriculado em
disciplinas para preencher sua carga horaria e um sujeito perceptivo frente a sua
formacéo capaz de pensar sobre sua base profissional e abordar de forma critica
essas referéncias fundamentando assim suas acodes. Torna-se cada dia mais
necessario a compreensdo de um mediador do processo de ensino-aprendizagem,
pois é uma acdo ligada a outra, ambas construtivas e que envolvem a participacao
de todos.

Paulo Freire (1996) discorre sobre formagéo no sentido de que: “(...) qguem
forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser
formado. (...). Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender.
” (FREIRE, 1996, p.23). Assim, pensar o significado de “auto-educador” também é
estabelecer esta relacao entre o ser docente e o discente, papéis que sdo reflexo um
do outro num mesmo suijeito.

Desse modo, o processo reflexivo sobre formacdo pode ser compreendido
como uma pratica profissional que se da durante a graduacéo do docente em Artes
Visuais. Perceber-se como “auto-educador’ € um aspecto relevante para entender
o aluno em momentos de reflexdo que o constituirdo como profissional mais
consciente desse processo. O discente por meio da arte passa a expressar com
maior fluidez a sua subjetividade, e assim consegue se compreender melhor e
perceber os aspectos que fazem parte do Curso para sua futura atuacdo no Ensino.
Como explica Dewey (1974) “Ele tem que enxergar por si proprio e a sua maneira
(...). Ninguém mais pode ver por ele, e ele ndo podera ver apenas ‘falando-se a ele
(...)". (DEWEY, 1974, p. 151). Nesse processo de autoconhecimento & o proprio
sujeito que motivado pelas proposi¢coes passa a se analisar, realizar descobertas,

criar davidas e expressar seus conflitos internos para reelaborar suas percepcgoes.

2.2. A experiéncia estética para pensar a formacao superior em Artes
Visuais — Licenciatura

A experiéncia da percepcdo nos pbde em presenca do
momento em que se constituem para nds as coisas, as
verdades, os bens (...) a percepcdo nos da uns logos em
estado nascente, (...) ela nos ensina, fora de todo
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dogmatismo, as verdadeiras condicbes da propria
objetividade; (...) ela nos recorda as tarefas do conhecimento
e da acdo. Nao se trata de reduzir o saber humano ao sentir,
mas de assistir ao nascimento desse saber, de nos torna-lo
tdo sensivel quanto o sensivel, de reconquistar a consciéncia
da racionalidade (...). (MERLEAU-PONTY, 1990, p.63).

O conceito de experiéncia estética assim como o de acdo reflexiva sédo
bastante utilizados nas pesquisas atuais de Ensino da Arte a partir de autores como
PEREIRA (1996), DUARTE JUNIOR (2003), DEWEY (2010) e LARROSA (2001), sendo que
se encontram muitos estudos vinculados a formacéo continuada. Desse modo, venho
aprofundar o dialogo entre experiéncia estética e processo reflexivo, por meio de
propostas que auxiliem os académicos a se compreenderem e pensarem sobre o que

0s constituird como futuros docentes de Artes Visuais.

No Trabalho de Conclusdo de Curso "Da navegacdo a deriva: Um estudo
sobre a Experiéncia Estética na formacao superior em Artes Visuais — Licenciatura”,
abordei trés papéis desempenhados pelo educador de Artes Visuais na graduacéo

perpassados pelo conceito de experiéncia estética:

FRUIDOR

EXPERIENCIA
ESTETICA

PROFESSOR/MEDIADOR

Figura 3- Esquema de inter-relagdes através da experiéncia estética.

Fonte: WREGE, 2015, p. 14.

Durante o periodo de graduacao percebi que em diferentes momentos estava
em contato com a experiéncia estética. Por exemplo, quando me assumi como uma
artista criadora de uma poética propria, como mediadora em sala de aula ou em um

espaco de arte junto aos alunos, e de igual modo ao vivenciar o processo de fruicao
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durante apresentacdo de trabalhos artisticos de colegas na faculdade, visitando
obras em museus/galerias e até mesmo durante algum momento do cotidiano, pois
nao o processo de percepcao estética ndo se limita apenas quando ha o encontro
com arte. Com o dominio da linguagem artistica compreendemos o mundo de forma
atenta, despertando os sentidos, articulando materiais, formas, pensamentos e
desse modo podemos por meio da expressao desenvolver relagdes entre 0 N0Sso
mundo individual e o redor que envolve também o coletivo. Assim compreendo que
o mediador/educador de artes pode também trabalhar com a sua concepc¢éo de
artista ao propor novas experiéncias de expressdo em sala de aula gerando
inquietacdes nos outros sujeitos. Através do projeto das oficinas juntamente com os
alunos do meu estagio docente no PPGAV-UFPel, também fui motivada pelas
provocacdes reflexivas de nossas discussdes para criar arte. Desse modo, atuamos
tanto como mediadores quanto artistas do processo reflexivo. A proposta da
experiéncia com a expressao pela arte no projeto passou pelo momento das oficinas
como fundamento para as sensibilizacdes, dialogos e questionamentos relacionados
a formacdo e seguiu no exercicio do grupo para sua pratica de criacdo poética.
Relaciono a minha acdo e as acbOes dos alunos durante a pesquisa, com 0
movimento de criacdo do artista e do mediador constantemente. Estas relagbes séo
imbrincadas, quando trabalhamos com o processo de reflexdes sobre o tema e
articulamos isto na producdo de um material artistico. O continuo exercicio da
criacao/discussao proporcionado pelos encontros estimulou repensar a formacéo,
ativar memorias, repertorios de vida, contrapor ideias, despertar percepcoes, estar
em um estado de questionamento e busca por novos olhares.

Do mesmo modo em que se interligam o papel do artista e do mediador,
compreendo o fruidor como um sujeito em profunda criagdo desde que esteja de
modo ativo em relacdo com o seu redor. A palavra fruidor pode estar relacionada
nao somente ao universo da arte, mas um posicionamento do sujeito em relacéo ao

mundo. E possivel depararmos com momentos de fruicio:

(...) ao assistir as aulas, ao visitar galerias, ao conhecer artistas, ao ver
trabalhos de outros colegas, ao me relacionar com as coisas ao meu redor
estou a ativar processos subjetivos por meio da Arte. Também estou a
despertar minha percep¢cdo para o0 mundo por meio de objetos, cores,
formas, conceitos, imagens, proposicdes, performances.... Sinto mudar
minha maneira de olhar, sentir, viver no mundo, minha maneira de pensar a
Arte; mudar até mesmo meu ser e nele construir um repertorio de vivéncias
gue a experiéncia estética pode oferecer. (WREGE, 2015, p.15).
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A experiéncia estética esta ligada ao conceito de intencionalidade e “(...)
somente onde houver um fenbmeno de percepc¢éo e um sujeito com a intencionalidade
de percebé-lo ocorrerda o fazer perceptivo. ” (CAMPOS, 2002, p. 121). O termo
fenomenolégico “intencionalidade” segundo Merleau-Ponty (1975) esta vinculada ao
corpo e faz parte de uma consciéncia do ser que esta no mundo. Como trata Silva

(2009) ao abordar o estado de abertura e a compreensao do termo intencionalidade:

O estado de abertura para o mundo é o modo de atencéo do sujeito que volta
seu olhar para algo que o arrebata, algo que antes ndo o chamara, mesmo
estando ali. A intencionalidade faz este movimento de uma instauracéo da
atencéo para algo. O olhar de artista, olhar de crianga, espanta-se e mostra
0 novo. A atencdo aponta e o corpo significa por meio de uma linguagem que
pode, também, se dar em movimento, em transformag&o. (SILVA, 2009, p.32)

Neste sentido a intencionalidade € fundamental para que se estabeleca a
relacdo do sujeito de experiéncia estética durante o processo de reflexdo proposto
e assim exerca 0s multiplos papéis de sua formacdo (artista, fruidor,
mediador/educador) como uma possibilidade. O filésofo aborda o termo
“‘intencionalidade operante” em que o sujeito encarnado, no sentido de sua vivéncia
corporal no mundo ou consciéncia-encarnada do corpo-sujeito, esta em “(...) uma
relacao dialética onde sentidos estéticos podem surgir’. (MERLEAU-PONTY, 1996,
p.16). Construir essas capacidades sensivel/ l6gica de fruicdo, criacdo e expressao
abarca o processo de desenvolvimento humano permeado pela subjetividade de
cada individuo. Através do contato com situacfes que permitem a construcdo da
sensibilidade e da percep¢do é possivel por em prética o conceito de experiéncia
estética enquanto processo de reflexdo do sujeito e de sua atitude ativa para o
mundo ao redor.

Este estudo trata a percepcdo quanto a concepgdo de corpo-proprio, pelo
qgual se constitui a percepcao sensivel do sujeito, ou seja, a experiéncia estética
como um fenbmeno que esta centrado na percepcao. A percepcao sensivel € o modo
como absorvermos o mundo ao nosso redor por meio dos sentidos e do pensar. Ao
ativarmos nossa percepcdo podemos externaliza-la através da expresséo poética,
considerando a expresséo de cada individuo uma possibilidade de visualidade. O
processo, portanto, € uma possibilidade de entendimento do mundo permeado pela
percepcao propria de cada sujeito. Para que possa haver a experiéncia estética é

necessario, o gue Merleau-Ponty (1992) denomina como um estado de abertura da
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percepcao deste sujeito para 0 mundo ao seu redor. Por meio da percepgéo e da
expressividade é possivel que o sujeito consiga atribuir significado para o contexto
ao seu redor. Sendo assim através de experiéncias estéticas se desenvolve o
repertério ou mesmo a subjetividade. Levando este modo de perceber que a arte
proporciona torna-se objetivo que os discentes possam despertar sua atencéo para
algo que sempre esteve presente, a sua propria formagdo, mas que muitas vezes
nao se detém a pensar sobre este processo de modo mais profundo.

O que se apreende por meio da experiéncia estética torna-se um saber

sensivel “incorporado” pelo sujeito que o vivencia. Como explica CAMPOS (2002):

Desvelar o sensivel do ser reflete-se na apreensédo do sensivel do mundo,
levando a transformar vivéncias em experiéncias estéticas. O sujeito
possuidor dessa consciéncia e das suas possibilidades podera buscar na
intencionalidade acesso aos fenbmenos do conhecimento. (CAMPOS, 2002,
p. 44).

Durante a formacao é possivel que o futuro educador de Artes Visuais
vivencie momentos de criacdo, de mediacao e de fruicdo em diferentes aspectos
atraves de: Projetos de Ensino/Pesquisa/Extenséo, durante o contato com obras de
arte em instituicbes como museus ou galerias, ao presenciar 0 processo de criagéo
de colegas nas aulas, em oportunidades de estagios nas disciplinas de Educacdo,
durante processos expositivos de seus trabalhos... No entanto, a vivéncia so ira se
fundamentar como experiéncia estética se houver este estado de abertura/
intencionalidade do sujeito, sua sensibilidade perceptiva atenta para o que o constitui
nesta relacdo como corpo-préprio. O saber gerado pela experiéncia da percepcgao
sensivel surge por meio da relacdo entre corpo-sujeito e corpo-objeto. Pressupde-
se que a percepcao seja para Merleau-Ponty como explica Silva (2011, p.33), um
olhar fenomenolégico sobre o mundo vinculado aos aspectos como a
intencionalidade, a corporeidade, linguagem, pensamento e vivéncia do sujeito. O
individuo envolvido na experiéncia estética tem seu corpo compreendido tanto como
sujeito quanto como o objeto, é uma relacéo dialética e néo-linear, que pressupde o
estado de abertura para o ato de criar, mediar ou fruir, sendo assim constitui-se o
sentido estético. Portanto, ndo existe a separacdo dicotdmica de sujeito e objeto,
na percepcao estética se estabelece uma relacéo de alteridade, de troca constante:
‘O espectador ndo é somente a testemunha que consagra a obra, ele é, a sua

maneira, 0 executante que a realiza; o objeto estético tem necessidade do
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espectador para aparecer” (DUFRENNE, 2008, p. 82). Para Merleau-Ponty (1990) a
primeira relacdo que temos com o mundo se da por meio da percepc¢ao, pela forma
do sujeito vé o mundo com todo seu corpo, para depois ser construida a
representacgao.

Em “Fenomenologia da Percepc¢ao” o autor aponta que “(...) ndo ha nenhuma
diferenca entre pensar e perceber” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.287), ou seja,
cognitivo e emocao complementam-se. Por meio, do fazer artistico se percebe a
relacdo entre sensivel e inteligivel de modo intrinseco, como explica Duarte Junior
(2004) sobre o valor da Arte:

Se a arte cabe o papel de instrumento para a educac¢do da sensibilidade e
para a descoberta de uma outra forma de significacéo que ndo a conceitual,
parece necessario que sua insercao em processos educacionais se faca em
estreita comunhdo com o desenvolvimento de valores éticos e de um
raciocinio l6gico. (DUARTE JR., 2004, p. 213).

A Arte gera uma apreensdo que vai junto das capacidades intelectuais
abranger a experiéncia estética envolvendo os sentidos do corpo para gerar um
saber. Roland Barthes na palestra realizada em 1977, que originou a publicacao
intitulada “Aula”, destaca que as palavras saber e sabor apresentam a mesma
origem etimoldgica no latim: “Sapientia: nenhum poder, um pouco de saber, um
pouco de sabedoria, e 0 maximo de sabor possivel. ” (BARTHES, 1977, p.45).
Portanto, através da experiéncia que se da pelo “corpo-proprio” é possivel falar de
um saber, como algo que vai muito além do simples conhecimento racional. Neste
sentido corpdreo, a experiéncia reflexiva, permite a compreensao e a expressao da
subjetividade: “Inelutavelmente, a aprendizagem estética funda-se de modo
essencial, na experiéncia, que pressupde nossa presenca de ‘corpo inteiro’ perante
as obras. ” (ALVES, 2010, p. 43). Através do desenvolvimento de praticas artisticas
€ possivel desenvolver a formacdo sensivel e reflexiva do sujeito. Sendo a
experiéncia estética uma forma de ativar a percepcdo mais atenta para o mundo
e capaz de gerar a percepcao para as vivéncias que se teve na formacao, esta é uma
forma de dar significado e relevancia para o que constitui 0 Ensino da Arte na
contemporaneidade. Permitir aos discentes um olhar mais atento para o Curso, 0
perfil profissional que buscam, os conceitos da Educagdo em Artes Visuais e a

efetiva pratica pedagogica. Assim, desenvolvem uma compreensdo mais
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aprofundada sobre a area, tenham uma formacdo mais consciente relevante para
sua atuacéo profissional.

A partir de Merleau-Ponty (1999) compreende-se o processo de reflexao,
como criacao de sentido. Sendo que a acao de refletir para o autor se torna relevante

guando ha o progresso entre a “visdo ingénua” para a “visao refletida”:

Se a reflexdo quer justificar-se enquanto reflexdo, quer dizer, enquanto
progresso em direcdo a verdade, ela ndo deve se limitar a substituir uma
visdo do mundo por uma outra, ela deve mostrar-nos como a visao ingénua
do mundo é compreendida e ultrapassada na visdo refletida. (MERLEAU-
PONTY, 1999, p.287).

Interessante perceber essa ideia por meio de um exemplo, em que trago a
proposta de refletir sobre formagédo no Curso. Podemos pensar sobre o fato de
inicialmente um discente pressupor que ndo gostou das aulas de desenho, mas
apos repensar 0s motivos que levaram a esta afirmacao ele acaba percebendo que
havia inUmeros fatores que geraram essa Vvisdo negativa. S6 assim compreende que
ainda gosta de desenhar, porém esse interesse foi prejudicado porque sofreu algum
bloqueio durante as aulas. Entdo, o que se faz em um processo como este de
reflexdo é mostrar como essa primeira impressao, na verdade, esta permeada por
outras caracteristicas, e que envolve a subjetividade desse sujeito frente as
experiéncias que teve. N&o se trata de um pensar que meramente substitui o outro
(por exemplo: antes eu gostava de desenhar, agora ndo gosto mais). Pelo contrério,
como explicou Merleau-Ponty, através do ato reflexivo estimulamos a expressao
dessas interpretacdes do sujeito. Esse sujeito que partiu da visdo ingénua passa a
vivenciar esse processo de se repensar constantemente, sendo esta uma atitude
filosofica. As reflexdes integradas as praticas artisticas e filoséficas de expresséao
do sujeito geram o processo de significacao.

Em “Fenomenologia da Percepcao”, explica sobre a ‘“reflexdo radical’,
sendo que para ele essa reflexdo € a que se da consciente de si mesma durante a
operagao. Do mesmo modo, Schén nos apresenta o conceito de “reflexdo-na-acao”.
Quando o estudante de Artes Visuais Licenciatura (futuro educador de Artes Visuais
e formador através do Ensino da Arte), passa a pensar sobre sua formacao ele
estara assim, refletindo durante a acdo de se formar. Trata-se de um pensar
enquanto se da a propria pratica formativa. E uma acéo reflexiva, como Schon

propde, no sentido de que esses futuros docentes comecem a pensar sobre seu perfil
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profissional e desse modo, passem a se perceber como agentes ativos na sua

formacao (ou, acédo de formar).

O desenvolvimento de um ensino pratico reflexivo pode somar- se a novas
formas de pesquisa sobre a pratica e de educacado para essa pratica, para
criar um momento de impeto préprio, ou mesmo algo que se transmita por
contagio. (SCHON, 2000, p.250).

Nesse sentido, a reflexdo se torna um elemento fundamental para a formacao
tanto no sentido individual e até mesmo no aspecto coletivo que envolve o Curso
como um todo. E preciso salientar que, diferente do aspecto reflexivo quando o
educador ja esta atuando como docente na escola, aqui se faz importante a reflexao
enquanto graduando em um Curso de licenciatura. Para isso a proposta € pensar
sobre o curriculo, estar ciente dos documentos que regem a formacao no Ensino
Superior, desenvolver postura critica sobre o Curso, compreender suas percepc¢des
subjetivas, suas escolhas por determinadas éareas especificas... todos esses
aspectos irdo integrar-se na forma como o discente ira se compreender. As
experiéncias de reflexdo sobre o Ensino da Arte obtidas no decorrer da formacao
geram uma percepcao mais aprofundada e contextualizada das situacdes praticas
gue o futuro docente ir4 se deparar.

Um ponto fundamental ao falar do processo reflexivo € o interesse desse
sujeito para fazer parte de uma proposta como esta. E preciso que se sinta envolvido
com as reflexdes e que se sinta capacitado para o ato de expressdo de suas
interpretacbes sobre o tema. O “estado de abertura” do sujeito para essa
experiéncia reflexiva deve ser constante, pois muitas vezes surgem novas
percepcdes sobre as agdes passadas ou modificagdes que envolvem como 0 sujeito

se compreende no momento presente da agao.

2.3. Graduacado em Artes Visuais relacdes entre vivéncias, experiéncias
e a experiéncia estética.

Ao desenvolver os momentos de dialogo com os estudantes busca-se a
reflexdo sobre as experiéncias e vivéncias que o0 grupo de alunos obteve na
graduacdo. Certamente a pratica reflexiva aliada a expressao artistica relativa a
estas vivéncias oportuniza outro tipo de experiéncia. Uma experiéncia marcante em

sua formacéo que se propde como um pensar sensivel, possibilitado pela percepcéao
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ativa e que certamente os influenciara também em sua formacio subjetiva. E
importante salientar estas trés distintas concepc¢des, que nesta pesquisa Sao
mencionadas com frequéncia: vivéncias, experiéncias de vida e experiéncia
estética.

A vivéncia esta relacionada a algo que nos acontece, esté ligada ao que se
sabe somente pela realidade do que se vive. Nesse sentido algo se torna uma
vivéncia porque terd uma repercussao na vida de um sujeito que sera duradoura.
Nem tudo o que se vivencia toma significado perpétuo, é preciso que haja um
sentido especial dado pelo sujeito que o vivencia.

Ja a experiéncia tem como principal caracteristica a “transformacgao” do
sujeito. Pois este estara em estado de abertura, que é fundamental para que algo
0 aconteca, de modo a tornar-se um saber pela experiéncia como aborda Larrosa
(2004). Existe para o autor na etimologia da palavra o sentido de se expor para
aquilo que se experimenta, sendo assim necessaria a “paixao” no sentido do
passional, da receptividade, da estesia ou de ser paciente dessa relacdo com o
outro. Como ele argumenta: “Se a experiéncia € o que nos acontece e se o sujeito
da experiéncia € um territorio de passagem, entdo a experiéncia é uma paixao.”
(LARROSA, 2004, p. 158). Do mesmo modo, encontra-se na definicdo de
Heidegger (1987), a concepcao de “fazer a experiéncia” € o mesmo que ser

modificado por aquilo que nos acontece:

Fazer uma experiéncia com algo significa que algo (...) nos acontece, nos
alcanca; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma.
Quando falamos em “fazer” uma experiéncia, isso n&o significa
precisamente que nés a fagamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofrer,
padecer, tomar o que nos alcanga receptivamente, aceitar, a medida que
nos submetemos a algo. (...) podemos ser assim transformados por tais
experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo.?
(HEIDEGGER, 1987, p. 143, traducdo nossa).

Durante a formagdo somos perpassados por ambos 0s aspectos que

podem nos constituir, ha os momentos de vivéncias, que se caracterizam por tudo

2 “Hacer una experiencia con algo - sea una cosa, un ser humano, un dios - significa que algo nos
acaece, nos alcanza; que se apodera de nosotros, que nos tumba y nos transforma. Cuando hablamos
de «hacer» una experiencia, esto no significa precisamente que nosotros la hagamos acaecer; hacer
significa aqui: sufrir, padecer, tomar lo que nos alcanza receptivamente, aceptar, en la medida en que
nos sometemos a ello. (...) podemos ser asi transformados por tales experiencias, de un dia para otro
o en el transcurso del tiempo. ” (HEIDEGGER, 1987, p. 143).
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aquilo que vivenciamos e que podera ter para o sujeito um significado duradouro,
e as situacdes que envolvem a transformacédo e cujo saber se d& pela experiéncia.

A proposta desta pesquisa de buscar refletir sobre essas vivéncias e
experiéncias que os formandos obtiveram na graduagéo também é de certo modo
algo que pode transformar estes alunos e enriquecer esse processo de formacao.
O dialogo dos alunos nos encontros se fundamentou através daquilo que eles
escolheram durante o Curso, no que presenciaram nas aulas, nos estagios que
realizaram, nos encontros fora do espaco da universidade, em suas pesquisas de
TCC... Cada um partilhou pontos de vistas sobre essas vivéncias e experiéncias.
Essa troca por ser entendida como explica Westbrook (2010) na “Colecéao
Educadores do MEC- John Dewey”:

Pode-se mesmo dizer que tudo existe em fungdo das relagdes mutuas, pelas
quais 0s corpos agem uns sobre 0s outros, modificando-se reciprocamente.
Esse agir sobre outro corpo e o sofrer de outro corpo uma reacgao €, em seus
préprios termos, o que chamamos de experiéncia. Nosso conceito de
experiéncia, longe, pois, de ser atributo puramente humano, alarga-se a
atividade permanente de todos os corpos, uns com os outros. (Westbrook,
2010, p.33).

Neste sentido, o dialogo em grupo é uma experiéncia, que se da por meio da
interacdo entre alguns elementos como: a formagéo individual, a formagao coletiva
no Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel, o papel do Ensino da Arte e a Arte
na sociedade. A partir das conversas, do fazer artistico, da exposicdo e das reflexdes
sobre estas acdes 0s sujeitos envolvidos séo transformados e essa experiéncia
ganha sentido também formativo. Como explica Westbrook (2010), é durante a
experiéncia que o sujeito reflexivo e o objeto da reflexdo sofrem alteracéo:

Qualquer experiéncia ha de trazer esse resultado, inclusive as experiéncias
humanas de reflexdo e conhecimento. Com efeito, o fato de conhecer uma

coisa importa em uma alteracao simultdnea no agente do conhecimento e na
coisa conhecida. (WESTBROOK, 2010, p.34).

A alterac&o acontece tanto no “agente do conhecimento” (estudante modifica
sua percepc¢ao) quanto sobre “a coisa conhecida” (o processo formativo do estudante
e 0 que esta sendo proporcionado pelo Curso). Para isso, se faz necessario ativar a
percepcao frente ao tema que é proposto. Com o processo de “reflexdo consciente”
das experiéncias vividas na graduacao é possivel compreender melhor o contexto

formativo. A criacdo de significado para o trajeto percorrido no Ensino Superior em
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Artes Visuais Licenciatura pelos discentes, sO vai acontecer quando houver
juntamente com o elemento perceptivo a andlise, ou seja, o “parar para pensar”
gue aqui se prop6s através do fazer artistico. Desse modo, se transformam as
informacgdes aprendidas em um saber que esta fundamentado pela prépria pratica
reflexiva capaz de gerar novas experiéncias formadoras.

Os estudantes através do fazer artistico proposto na pesquisa adquirem
contato com o pensar reflexivo em diferentes momentos: nas oficinas de criacao
através das propostas para instiga-los, durante o processo de pensamento e
sensibilizacdo ao criar o trabalho expressivo e no momento de exposi¢cao/contato
com outras subjetividades, de modo que, suas percepcdes dédo base para se
autocompreenderem na formacéao obtida no Curso de Artes Visuais Licenciatura. As
experiéncias no decorrer do Curso fazem parte do modo como estes sujeitos
percebem o mundo ao seuredor. Desde as experiéncias que resultam em aspectos
positivos, assim como também, as que os influenciaram de modo negativo. Quando
se repensa sobre essas situacdes e sobre elas é lancada uma nova perspectiva,
passamos a internalizar o processo reflexivo ampliando a percepc¢éo para o que se
viveu. Nesse aspecto, nédo se fala de aprender somente para adquirir conhecimento
técnico, mas de um saber constituido pelo viver, ou seja, perpassado pelas
experiéncias dando sentido para uma formacdo subjetiva. E preciso, como trata
Larrosa (2004), que o sujeito possa se “ex- por”, mostrar suas confusées, medos e
incertezas que surgem na graduacgao para repensa-los e assim poder ressignifica-
los. Durante o didlogo existem as trocas que séo feitas com 0s outros, essas trocas
de pensamentos passam a influir diretamente no modo como percebemos o
mundo. Experimentar esta relacionado com a nossa existéncia, pois desde
pequenos estamos sempre nos pondo em risco para poder compreender o mundo.
Sendo que, quando realizamos uma acéo necessitamos refletir (ndo apenas no
pensar l6égico, mas sensivel) sobre essa agao seja antes, durante ou depois. Pois 0
processo reflexivo é natural ao ser humano. E por meio do pensar reflexivo, que
uma simples acdo ganha poténcia de significado para o sujeito. Comeca-se a
estabelecer conexfes com outras pessoas, criar novas experiéncias em um
processo que estara sempre se alargando, afinal, experimentar faz parte da vida e
€ 0 que faz a vida. Westbrook (2010) apresenta um interessante conceito da
relagdo entre experiéncia reflexiva e o processo educacional que abarca o

enriquecimento da vida:
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Todas as vezes que a experiéncia for assim reflexiva, isto €, que atentarmos
no antes e no depois do seu processo, a aquisicdo de novos conhecimentos
mais extensos do que antes serd um dos seus resultados naturais. A
experiéncia alarga, deste modo, os conhecimentos, enriquece 0 Nnosso
espirito e da, dia a dia, significacdo mais profunda a vida. E é nisso que
consiste a educacao. Educar-se é crescer, ndo ja no sentido puramente
fisiologico, mas no sentido espiritual, no sentido humano, no sentido de uma
vida cada vez mais larga, mais rica e mais bela, em um mundo cada vez
mais adaptado, mais propicio, mais benfazejo para o homem.
(WESTBROOK, 2010, p.37).

Atraveés da prética artistica proporcionada pelo pensar reflexivo e geradora de
novas reflexdes, adquire-se o sentido para: as escolhas durante a graduacao, para
o Curso, para as aulas que se teve... ou seja, cada vivéncia tida no Curso passa a ter
um sentido mais abrangente da formacao desse sujeito e na forma como passara a
perceber o contexto educacional. Trata-se de um movimento critico e de um
posicionamento mais atento para o que se vive. O pensamento critico, como explica
Schon (2000), permite “(...) reestruturar as estratégias de acdo, as compreensdes
dos fendmenos ou as formas de conceber os problemas. ” (SCHON, 2000, p.33).
Nesse sentido, ndo somos mais sujeitos passivos para 0s quais as coisas ja sao
dadas e por si sO aceitamos. A atitude filoséfica da reflexdo, que pode se iniciar pelo
ato de p6r em duvida é naturalmente desenvolver um estado mais atento para o
mundo, ou como, aborda Merleau-Ponty o desenvolvimento de uma “atitude frente
ao mundo”. A pesquisa desenvolvida por meio das oficinas e da exposi¢ao trata
desse aspecto como principal foco, o despertar da percepcédo sensivel dos alunos/
atitude de formacéo ativa. Desse modo, que as atividades de reflexdo e expressao
puderam “Desvelar o sensivel do ser (...) levando a transformar vivéncias em
experiéncias estéticas. ” (CAMPOS, 2002, p.44). A busca de expressar 0S
significados que a formacao é para cada um e a tentativa de compreender o que é
ser docente em Artes Visuais. A potencialidade da experiéncia estética neste
contexto é desenvolver nos alunos a percepcao consciente para o Curso que 0s
forma e dar sentido para o que vivenciaram e experienciaram. Como Dewey (1949)
uma experiéncia ganha o carater da compreensao estética quando a vivemos de
maneira integral: “A¢ao, sentimento e significagdo s&o s6 uma coisa” (DEWEY, 1949,
p.16) de igual modo ela pode ser tanto artistica, pratica como intelectual. A criacao
do pensamento pela arte trata-se de um movimento mais lento, de disponibilidade
de sentir e perceber. O “parar para pensar”, proposicao feita ao grupo de alunos em

final de Curso os envolveu em uma experiéncia de carater poético para sair do
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automatismo e adormecimento que a formagao académica pode gerar, e adentrar
no trajeto de estesia permeada pela escuta, expresséao e a transformacao de olhares.

Larrosa (2004) trata do quanto o processo de ensino-aprendizagem atual
acaba destruindo o saber que se da pela experiéncia, segundo o autor alguns
aspectos como a logica informacgdo/opinido e a velocidade que se encontram nos
aparatos educacionais sdo completamente o inverso ao sentido de gerar uma
verdadeira aprendizagem pela experiéncia. Destaca que a formacao esta sendo
vista como uma mera mercadoria, em que se apresentam o acumulo de
informacdes, a aceleracdo do tempo, curriculos fragmentados... contexto que

impede de fato que algo “nos transforme”:

Nessa logica de destruicdo generalizada da experiéncia, estou cada vez
mais convencido de que os aparatos educacionais também funcionam
cada vez mais no sentido de tornar impossivel que alguma coisa nos
aconteca. Ndo somente, como j4 disse, pelo funcionamento perverso e
generalizado do par informagao/opinido, mas também pela velocidade.
Cada vez estamos mais tempo na escola (e a Universidade e 0s cursos
de formacédo do professorado formam parte da escola), mas cada vez
temos menos tempo. Esse sujeito da formag&o permanente e acelerada,
da constante atualizacdo, da reciclagem sem fim, é sujeito que usa o
tempo como um valor ou como uma mercadoria, um sujeito que nao pode
perder tempo, que tem sempre de aproveitar o tempo porgue nao pode
ser que figue defasado em alguma coisa, ndo pode ser que ndo possa
seguir o passo vez do que passa, ndo pode ser que fique para tras, e por
iSsO mesmo, por essa obsessao por seguir o curso acelerado do tempo,
jd ndo tem tempo. E na escola o curriculo se organiza em pacotes cada
vez mais numerosos e mais curtos. Com o qué, também em educacéo,
estamos sempre acelerados nada nos acontece. (LARROSA, 2004, p.
158)

Torna-se necessario conscientizar-se que o sujeito em formacéao € critico,
sensivel e possui seus sentidos estéticos para percepcdo do mundo. Como
argumenta Campos (2002) é preciso que nos ponhamos em “(...) permanente
‘estado de formacéao’, preparando-o para viver o inusitado, o descontinuo, o
imprevisivel, o contraditério, o transitorio, presentes nos contextos dos novos
tempos. ” (CAMPOS, 2002, p.95). E como desenvolver este estado de formacgéo?
Através do fazer reflexivo, que a arte tem como elementar podemos sair do

automatismo e adentrar nas capacidades criativas da percepcao.



3. A construcao da atitude
reflexiva na  formacao
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WREGE, Raque. Pensamentos. Monoprint, 2014. Fonte: acervo pessoal, 2014.
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3.1. Encontros de “Dialogo e proposig¢des artisticas”

Na tentativa de proporcionar momentos de reflexdo durante a formacao,
desenvolvi inicialmente na pesquisa o projeto de oficinas com enfoque na pratica
reflexiva e da expressdo através de atividades com cunho artistico. Por essa
motivag&o durge a seguinte questdo: Como gerar a reflexéo, sendo esta uma postura
ativa na formacado inicial docente em Artes Visuais, por meio da expressao

artistico/poética?

Justifica-se esta investigacao, por ser essencial a relevancia de gerar a
percepcdo do sujeito ainda durante a graduacdo quanto aos processos de
aprendizagem que o constituirdo como educador de Artes Visuais. Propor condi¢cdes
para que os estudantes possam sair do habitual, e desenvolvam o questionamento e
posicionamento sobre as situacbes que envolvem o seu entorno no periodo de
graduacdo. Assim salienta Martins (2006) no artigo “Entrevidas: a inquietude de

professores-propositores”:

Para Eisner (1998, p.35) “a experiéncia tem sua génese em nossa transagao
com as qualidades que constituem nossos entornos”. Somos afetados por
essas qualidades que nos movem para invencdo, quando as
problematizamos, quando as vemos com o olhar estrangeiro, capaz de
estranhar o que é familiar, quando criamos/ vivemos novas experiéncias de
deslocamentos, de desaprendizagem de problematizacdes. (MARTINS,
2006, p.2).

Tendo em vista que o discente poucas vezes € questionado sobre o caminho
gue decidiu percorrer, investiga-se através de atividades reflexivas e artisticas o que
a pratica reflexiva por meio da arte pode proporcionar no percurso formativo. As
atividades das oficinas foram elaboradas visando a percepc¢ao, sentir e 0 pensar
articulados pela expressividade considerando a bagagem de vivéncias dos alunos e a

linguagem artistica. Sendo assim, trabalhou-se com alguns enfoques:

a) Estimulos praticos de reflexdes através da arte: apresentacdo de
producdo audiovisual, elaboracdo de trabalhos artisticos dos envolvidos nas
discussodes, propostas de intervencéo artistica realizadas no espaco de estudo,
liberdade quanto as linguagens artisticas escolhidas, convites para participagédo
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de eventos de arte e educacdo, mediagcdo como forma de interagdo no grupo,

fazer artistico como expresséao.

b) Dialogo a partir de questdes relativas a formacdo em Artes
Visuais: conversas sobre as percepc¢des individuais e coletivas quanto ao tema,
andlise sobre as escolhas no Curso (participagcdo em projetos, disciplinas
optativas, disciplinas obrigatérias, experiéncias com Ensino de Artes),
discusséo sobre o Projeto Politico Pedagdgico, apontamentos sobre o curriculo

do Curso.

Os encontros foram oportunizados para turma de Projeto em Artes Il (TCC)
do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel no segundo semestre do ano de
2016, tendo como professora titular Dr2 Larissa Chaves Patron. O projeto
desenvolvido para os alunos que estavam finalizando o Curso consequentemente
gue estivessem cursando esta disciplina e tivessem interesse em participar de
reunides extraclasses. Cada encontro teve duracdo de aproximadamente uma hora,
apos a aula de Projeto em Artes Il. Como esta pesquisa integrou meu estagio docente
pelo Programa de Pés-graduacdo em Artes Visuais, durante as duas primeiras aulas
fiz um relato de observacéo da turma e logo apds enviei um convite para todos 0s

discentes da turma participarem das Oficinas:

=
ey - —
—
Convido a todos eTw Vamos CONVERSAR sobre as
académicos de experiencias que tiveram
ot N7 e = durante o curso
Artes V ASHEaS A proposta é gerar reflexdo
licenciatura sobre essas questdes
que cursam a
disciplina de Nossas conversas aconteceréo
Projeto em Artes e~ ho horério das 10h até 11h.
Visuais Il |
para participarem da i Aos interessados, e caso
pesquisa que venho tenham qualquer ddavida, por
2 ) do s l/ = favor entrem em contato
realizando sobre , através
FORMACAO DE raquel.wrege@hotmail.com
PROFESSORES. 5

Figura 4- Convite online para participacdo do projeto.

Fonte: acervo pessoal, 2016
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O convite foi enviado através de facebook e e-mail, este tipo de meio
comunicacional foi escolhido por facilitar a divulgacdo abrangendo todos do publico-

alvo, além de ter falado durante as aulas sobre a proposta.

No decorrer dos oito encontros, 0s integrantes que participaram variaram
bastante. Alguns alunos mantiveram a frequéncia em todos 0s encontros e outros iam
esporadicamente. Aponto como um dos motivos desta evasdo também o fato desta
atividade ndo ser obrigatoria no curriculo. Muitos ndo quiseram participar pensando
que seria “perda de tempo”. A partir destas questdes, € possivel discutir sobre o
aspecto da “intencionalidade” dos alunos em trabalhar sobre esta tematica. Importante
salientar que as atividades eram abertas para todos que tivessem interesse em discutir
a tematica mais aprofundadamente. Devido a infrequéncia de alguns participantes do
grupo e a inconstancia da participagao nas oficinas decidi perguntar aos académicos
0s motivos. Dentre os apontamentos dos que ndo participaram dos encontros a

maioria relatava:

e Falta de tempo,

e Por estarem fazendo o TCC tinham que ir para casa depois da aula
escrever a pesquisa,

e Os horarios de orientacdo eram depois da aula,

e Alguns argumentaram que estavam doentes e que ndo puderam ir as

aulas.

Novamente vemos a questdo do automatismo da formacéo presente nestes
relatos, pois ndo havendo o fator da obrigatoriedade muitos alunos argumentam que
em suas rotinas tem “cada vez menos tempo”, como Larrosa (2004) relata que
descaracteriza 0 saber pela experiéncia, levando a formacdo em um carater
meramente mercadologico. Neste aspecto nota-se a concepcéo de Dewey (1959) de

gue o pensar envolve sair da rotina e do impulso, mas agir com uma intencionalidade:

Em primeiro lugar, € uma capacidade que nos emancipa da a¢do unicamente
impulsiva e rotineira. Dito mais positivamente: o pensamento faz-nos capazes
de dirigir nossas atividades com previsao e de planejar de acordo com fins
em vista ou propositos de que somos conscientes; de agir deliberada e
intencionalmente a fim de atingir futuros objetos ou obter dominio sobre o que
esta, no momento, distante e ausente. Trazendo a mente as consequéncias
de diferentes modalidades e linhas de ac&o, o pensamento faz-nos saber a
guantas andamos ao agir. (DEWEY, 1959, p.26).
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O habito rotineiro € o de ndo se questionar e simplesmente seguir 0 que é tido
como uma formacao obrigatoria para cumprir cargas horarias. Portanto, a proposta

das oficinas é pensar num movimento inverso ao do costume.

No primeiro dia do encontro, em 23 de agosto de 2016, do total de 12 alunos
da turma permaneceu 8 estudantes. A primeira proposta com o grupo foi o
brainstorming com a palavra “Arte”. Inicialmente ficaram bem intimidados para falar

sobre o termo, entdo para motiva-los fiz duas perguntas:
O que é arte? Qual o valor da arte na nossa sociedade?

Assim, aos poucos novas relagdes de palavras foram surgindo do grupo, e

formando nosso primeiro painel:

" momeEntas P,
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Figura 5- Painel 1, 80x100 cm, O significado de Arte.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Arte= professor-artista, escapismo, morte do artista, cores, artesanato, arte
menor, potencia, expressdo, devaneio, desafio, reflexdo, impulso, expiracgéo,
inspiragao, alunos de artes visuais licenciatura como produtores de artes, cotidiano,

delirio, arte-terapia, momento para nés mesmos, luz da vida.
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Depois dessa conversa inicial, fomos para a segunda etapa da aula, na qual
relataram sobre: Como foi escolher o Curso de Artes Visuais Licenciatura? Como foi

vista esta escolha quando falaram para outras pessoas?

Percebi que este tipo de dialogo levou o grupo a trabalhar varios pontos como:
questdes da educacdo na atualidade, indecisdes profissionais, traumas, praticas
didaticas nas aulas, a impossibilidade de se formar um professor-artista... Discutiram
a partir disso sobre: o curriculo atual do Curso, as mudancas no Ensino da Arte com
a medida provisoria, as dificuldades na relacdo professor e aluno, o desestimulo
durante a graduacdo quanto ao ser professor-artista, o significado de ser um artista, a
formacdo do docente de Artes Visuais em outras instituicdes, a ideia do professor
propositor, processos didaticos no Curso... Como podemos perceber nesta tabela em

gue destaco alguns dos aspectos tratados pelos estudantes neste primeiro encontro:

Tabela 1- Andlise de principais aspectos discutidos pelos estudantes, primeiro

encontro do grupo em 23 de agosto de 2016:

1° ENCONTRO- DIA 23 DE AGOSTO DE 2016
Principais assuntos abordados pelos
discentes
Necessidade de apresentar ao graduando os | Discente e- A falta de estimulo dos professores
diferentes campos de trabalho que o profissional | no quesito de profissdo, sdo raros os que
de educacdo em Artes Visuais pode atuar trabalham sobre uma profisséo.
Discente c- Também tem aqueles professores
gue estimulavam essa questdo do professor-
artista, e eles mesmos descrendo do préprio
estimulo.

Degravacédo de dudio do encontro

Discente e- (...) ouvi de um professor que te diz:
Professores sédo professores! (...) pra nés eu
sinto que ndo existe um espaco ou possibilidades
para a gente expor os nossos trabalhos, nés da
licenciatura.

Discente d- Seria uma alternativa de formacéo
(...). Porque tem gente que ndo se sente artista,
e isso também ndo é um problema. Eu acho que
em vez da gente afirmar, a gente tem que pensar
gue esta é uma das possibilidades, como uma
alternativa. Mas como vocés estéo falando isso é
um campo que tem que crescer. Porque, se
ninguém estimular isso na gente, como € que a
gente vai escolher? Escolher o tipo de professor
que a gente quer ser? (...). E uma coisa que
também nao precisa ser separado...

Estimulo ou ndo no curriculo do Curso sobre a
concepcao do professor-artista

Discente c- Mas as vezes é separado, nesse
momento eu sou artista...
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Discente h - Eu acho que outra coisa que as
vezes € muito condenado aqui, € aquela questao
do que é arte e 0 que é artesanato.

Discente a- Porque o ser artista tu podes fazer
um curso técnico, no JA3 ou tu podes ser um
autodidata. Tem gente que pinta e nem fez curso
nenhum. Entdo ser artista € de cada um de nés.
Quando alguém pergunta: “Tu sabes desenhar
bem? N&o eu nao sei, mas sei os métodos para
levar a algum desenho. Eu posso ensinar a
técnica.”

Pesquisadora- A arte ela proporciona o que para
ti? Uma expressédo das pessoas?

Arte vista como artesanato: Artesanato ndo é
arte?

Artista é aquele que desenha bem

Discente a- Ah! Para mim ela é como uma
Possibilidade de o educador ser um artista | realizacdo de ver e de ajudar os outros para algo
propositor mais humano.

Perspectiva do artista/professor propositor
Pesquisadora - E ai tu te enxergas como
professor propositor?

Discente a- Isso, ai sim!

Discente d- Quando chega no estagio sempre
tem um monte de empecilho, tu conversa com a
professora: “Ah! N&do eles ndo fazem isso, ndo
querem iss0”, mas e ela ja pensou em fazer de
uma forma diferente?

Problemas do estagio
Conflitos entre realidade e teoria

Fonte: acervo pessoal, consultar o Apéndice G, 2017.

Outra atividade realizada com o grupo foi uma analise do historico no Curso
de cada um dos participantes. Era preciso que definissem: Quais as disciplinas que
gostaram de cursar? Quais as disciplinas que nao gostaram? Estas questdes foram
bastantes polémicas, pois a maioria no grupo apenas destacou as disciplinas que néo
gostaram e as situagfes problematicas. Com muita dificuldade e insisténcia o grupo

apresentou algo que tivesse gostado. E interessante pensar sobre essa situagao:

e O que leva os estudantes no fim do Curso apenas problematizarem
sua formacao pelo aspecto negativo?
e Como sairdo do Curso que os formou abordando somente 0 que nao

gostaram?

Durante estas conversas o0s alunos mantiveram a mediacdo entre si,
dialogando de modo ativo, interelacionando as tematicas individuais com as coletivas

e até mesmo provocando uns aos outros através de novas questoes.

3 Referéncia feita a Esolca J.A. atuando desde 1983 em Pelotas/RS. Sado oferecidos regularmente
cursos de desenho basico para iniciantes e desenho académico e pintura.
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No dia 30 de agosto de 2016, foram 4 alunos devido ao dia chuvoso, mas
estes fizeram questdo de participar da conversa. A palavra escolhida para o
brainstorming foi “Professor-artista”, havia percebido que no encontro anterior faziam
muitas referéncias a este termo relacionado as suas angustias e medos. Essa pratica
acabou enfatizando esta situacao, suas expressdes mostraram pessimismo, medos e
insegurancas. Fizeram referéncias a crise na formacgao e sentiam confusfes quanto
ao termo “artista” como possibilidade de estar relacionado ao professor de artes. Pedi
para que dessas palavras que foram mencionadas, cada um escolhesse trés que

melhor se identificavam como relativas ao termo.

FRONTeifRas ch

‘\11 ﬁT\ﬁ\\ ARCAL

c xPRfSSf-\o
MATURDADE

IMATYRDADE

Figura 6- Painel 2, 80x100 cm, O significado de professor-artista

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Professor-artista= livros, fronteiras, matriarcal, decepcado, referéncias,
cobranca, grande problema da minha vida, possibilidade, mentira, maternal, estudar,
expressao, maturidade, fragilidade, imaturidade, drama, néo existe empoderamento,
negacao, paciéncia, ndo é possivel, medo.

Na segunda etapa da oficina, pedi que os alunos falassem sobre as disciplinas
que gostaram no Curso e expliquei sobre a dindmica de mediagdo com o novelo. Ao



65

iniciar a conversa um dos alunos segurava o novelo e depois iriamos repassando uns
aos outros a linha, enquanto falavam de modo que relacionassem suas experiéncias
a partir da questao motivadora. Comecei a atividade para que pudessem compreender
0 que fariamos e falei sobre a disciplina optativa de mediacdo que cursei no ano de
2015 em minha graduacéo no Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel. Comentei
0 quanto isto me ajudou para pensar sobre a ideia do educador como um mediador.
Percebi que muitos integrantes do grupo tinham participado desta optativa, de modo
gue a linha foi passada conforme os interesses em comum. No entanto, no decorrer
da atividade o grupo de modo geral estendeu a fala para novamente os pontos
negativos, tendo dificuldades de apontar o que gostou no Curso. Assim que
comecavamos uma introducéo do que houve de bom, logo nas falas eles prosseguiam
as visdes negativas. Percebi que talvez sentissem mais necessidade de expressar
estas angustias internas, como foi notado na primeira atividade sobre as percepc¢des
do termo professor-artista. A grande maioria dos alunos passou a comentar relatos de
“traumas” ou situag¢des que Ihes marcaram no decorrer da formacdo como vemos na

tabela abaixo:

Tabela 2- Analise de principais aspectos discutidos pelos estudantes, segundo

encontro do grupo em 30 de agosto de 2016.

2° ENCONTRO- DIA 30 DE AGOSTO DE 2016
Principais assuntos abordados pelos
discentes

Degravacédo de audio do encontro

Discente C: (...) mentira, maternal e fronteiras.
Discente F: (...) ndo existe, mentira e fragilidade.

Discente G: N&o, para mim isto ndo € possivel.
Eu ndo quero ser professor. Eu s6 estou
Professor-artista concluindo o Curso.

Discente D: (...) maturidade, Ilivros e
possibilidade. (...). Para mim isto é engracado.
Porque quando eu estava em outra universidade
era positivo e quando eu cheguei aqui isto ficou
negativo.

Discente G: A pessoa nem se entende como
artista, entdo é muito mais facil tu aprenderes a
Professor-propositor ser professor-propositor, que vai chegar la e vai
mudar a realidade sem carregar aquele proprio
peso.

Discente c: (...) E por isso, eu falei aquela palavra
mentira, pois vejo que muitas vezes 0sS
professores pregam sermos capazes de ser

Possibilidades da formacdo que envolvem
escolha do papel de professor-artista
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professor-artista, mas acabamos nos
distanciando porque a academia é Curso e o
nome licenciatura nos distancia um pouco da
arte. Algumas pessoas ndo querem ser artistas,
algumas pessoas sO querem ser professoras, e
elas se sentem muito cobradas quando elas
ouvem o termo professor-artista.

(...). Entdo talvez falar menos o que é o termo
professor-artista, e estimular mais o que € artista
0 que é professor.

(...). E a mesma coisa quando vocé quer diluir a
barreira entre professor e artista, de certo modo
vocé vai criar mais motivos porque o artista vai
contaminar o professor e o professor vai
contaminar o artista.

Discente G: Eu acho que mais seria a ideia de
um artista-propositor em vez de professor-artista.
Quando tu estas disposto a dar o melhor de si
consegue ser um artista-propositor. Tu vais la
com essa bagagem que se leva e consegue com
vontade ser um artista propositor em vez de
professor-artista.

O quesito da avaliacdo por nota na formacao de
docentes

Discente C: Eu gosto muito de professor que da
dez para todo mundo, ele menospreza a
academia e fala assim, o que vale aqui é a
experiéncia.

Nao ha no site do Curso as ementas das

disciplinas

Discente D: Deveria ter no site da UFPel, para a
gente ver as disciplinas. Isso é parte da ementa,
mas nao funciona, s6 quando come¢a o
semestre.

Disciplina de Mediacéo

Discente D: (...). Dai eu fiz e gostei muito, gostei
mais pelo fato da Carol fazer tudo super bem,
uma Otima didatica.

Discente F: Para mim também foi mediacdo e
escolhi pela Carol (...)

Disciplina de Histéria da Arte

Discente G: Para mim foi superimportante ter as
aulas de histéria da arte. A gente houve muito as
pessoas dizerem que as obras de arte
contemporénea ndo dao para entender nada e
nado servem para nada. S6 que elas ndo sabem
dessa trajetoria da historia que teve a arte. E a
arte da para entender a sociedade que a gente
vive.

Disciplina de Ceramica

Discente D: (...) gostei também que vou citar aqui
foi ceramica com a Ana Paula, das préticas que
a gente ja fez (...) pela liberdade de fazer (...).

Disciplina de desenho de figura humana

Discente C: Entdo a minha favorita foi desenho
de figura humana. (...). E na questdo de
professor-artista, essa disciplina mexeu comigo
porque eu vi na Nadia, pouco discurso e muita
prética.

Crises quanto a formacao

Discente F: Muita gente que esta saindo e nao
quer voltar, isto esta me preocupando. Esta bem
que ele ndo precise disso, ndo precise dar aula,
mas enquanto meu amigo ele me disse que ficou
saturado. Porque esta saturacdo? Que triste...
porque o curso € muito bom. E nisso que eu ndo
me vejo com a possibilidade de ser professor-
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artista, eu acho que se tinha alguma
possibilidade de ser artista morreu.

Discente G: Eu na verdade ndo quero ser
professora... nem artista, nem professora, nem
propositora, nada!

Discente C: Uma coisa que é importante de falar,
€ que eu nao estava conseguindo achar a
disciplina favorita e eu estava sendo um pouco
ingrata achando que eu nao gostei de nenhuma.
Apenas ver o lado negativo da formacao Mas acho que ndo, acho que é um pouco pelo
contrario, eu gostei de muitas. (...). Eu até vou
falar um pouco mais sobre isso, porque eu néo
vejo o pessoal elogiar e € um problema muito
grande isso.

Discente D: Eu queria falar um pouco sobre o
curriculo. Aqui na UFPel tem bastante atelié e
isto para mim influencia para ser um professor-
artista. De onde eu vim eles eram mais focados
em ser professor, claro que tinha disciplinas
artisticas, mas era mais adaptado para vocé
Pouca relacdo entre as praticas artisticas e o | colocar isto na escola. Isto eu senti falta aqui,
fazer de sala de aula pois o aluno vai chegar na escola ndo tem massa
de modelar, canetinha ou tesoura...

Discente G: Se eu ndo vou usar isso para fazer
na sala de aula eu acho que condensa isso,
apresenta sé a ideia e usa o tempo livre para
coisas que eu vou fazer em sala de aula.

Fonte: acervo pessoal, consultar o Apéndice G, 2017.

De modo geral, os alunos levantam questdes e refletiram outras percepcoes
gue s6 tiveram como possibilidade, através do encontro com o outro e do dialogo que
a mediacdo permite. Muitas percepcdes se modificaram no decorrer das falas e a
interferéncia dos colegas os instigou para novas interpretacdes sobre os temas. Eles
detectaram situacfes probleméticas no Curso, em suas escolhas e visbes, mas
também salientavam formas de mudar isto. Portanto, vejo que mesmo ndo seguindo
a proposta de trabalhar o que gostaram no Curso, 0 processo inverso que se
apresentou por meio da negacdo, também permitiu a reflexdo sobre modos de

transformar a realidade da formacdao individual e coletiva.

O encontro do dia 06 de setembro de 2016 foi diferenciado porque tive a
oportunidade de todos os alunos da turma estarem presentes, ja que eu estava
trabalhando durante o horario da aula. E por ser um dia de aula normal, mantiveram-

se a maioria até o fim das discussfes, exceto dois alunos que se retiraram ao notarem
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que nao teria aula “tedrica” da disciplina e sim uma discusséo a partir de um filme. E
interessante observar esse fato, pois uma destas estudantes que se retirou da aula
havia comparecido ao primeiro encontro da pesquisa e comentado com énfase sobre
a didatica na Universidade argumentando que néo se discutia muito e que era sempre
o mesmo modelo “tradicional” de ensino. No entanto quando Ihe foi oportunizado esse
espaco de dialogo achou de certo modo “desnecessario”, pois percebeu que nao seria
uma aula de teorizacdo. Serd que os alunos estdo realmente dispostos a essas
mudancas no processo de formacdo que acreditam ser necessarias? Como
compreendem as praticas de reflexdo pela arte? De fato, veem a reflexdo pela arte
como algo potencial? Que perfil esses futuros educadores de Artes Visuais buscam
apenas através da formacao tedrica? A atitude reflexiva pode incomodar aqueles que

preferem a formacao fundada na “transmissao de conhecimentos”?

Novamente podemos pensar sobre o automatismo que Larrosa (2004)
destaca como um dos destruidores da experiéncia no processo de ensino-
aprendizagem. Estaremos longe de encontrar o saber pela experiéncia se apenas
fixarmos ao processo de formacao informagdes ou teorias esvaziadas de sentido,

como aborda Dewey:

Informacdes sdo conhecimentos simplesmente adquiridos e armazenados. O
saber é o conhecimento que atua no sentido de obter-se a capacidade de
tornarmos nossa vida mais eficiente. As informacdes, em seu simples carater
de informacBes, ndo constituem um meio especial de exercitar-se a
capacidade intelectual; e quanto ao saber, é ele o mais precioso fruto dessa
educacéo. (DEWEY, 1959, p.70).

O estado de abertura para uma experiéncia € um dos pontos fundamentais da
pesquisa, pois ndo se trata da formacdo como algo constituido pelo carater da
obrigatoriedade, mas pela consciéncia do sujeito que esta nesse processo e 0S

objetivos que busca em cada escolha que faz no Curso.

Neste dia foi escolhido para discussdo em grupo o documentario “Paul Klee,
Le silence de I'"Ange” (Tradugéao para o portugués: “Paul Klee: O diario de um artista”)
lancado mundialmente em 2011, dirigido por Michael Gaumnitz e produzido pela
Alegria em 2005. O documentéario apresenta de modo muito sensivel os diferentes
momentos que marcam a vida e a caminhada educacional/ artistica de Paul Klee

(1879-1940) que dentre suas ocupacdes destacou-se como poeta, pintor e professor
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de arte na Bauhaus em 1921. Através de sua poética permeada pela figuracédo
expressionista até as obras de cunho abstrato, apresenta didlogos com a situacao
sécio-politica que o marcou no periodo em que viveu na Alemanha do regime nazista.

Destaco alguns aspectos que me motivaram a trabalhar com este documentario:

e Desmistificar a figura do artista como génio, que € inspirado e tem um
talento. Apresentando entdo o perfil de um sujeito em constante
trabalho e estudo, ndo apenas cercado pela pesquisa da poética, mas
acompanhando as questfes do ensino da arte;

e Perceber arelacdo entre a criacdo artistica e os planejamentos de aula
de Paul Klee para a Bauhaus;

e Salientar o processo de criacdo aliado a pesquisa para elaboragéo
artistica e pedagogica;

e Relacdes entre o diario do artista com o diario do professor, refletindo
sobre questdes do planejamento das aulas como um processo criativo
permeado neste caso pelas percepcdes poéticas do artista;

e Salientar que apesar de reconhecermos o trabalho enquanto artista na
Historia da Arte, Paul Klee assim como outros tantos (nesta mesma
época, colega de trabalho Wassily Kandinsky) eram educadores de
Artes em escolas e Universidades;

e Relagdo entre a vida do artista e 0 contexto que constitui sua
subjetividade e marca sua producéo artistica;

e Escritos do professor (planejamentos, diarios, relatérios...) como objeto
de arte ou livro de artista, pensar sobre um perfil estético dos

documentos de registro.

Durante a apresentacao do filme pedi que fizessem apontamentos (poderia
ser com formato livre: poema, trechos, citacdes, desenhos, esquemas...) sobre tudo
gue achassem curioso no que assistiram. Apos finalizar o video abrimos para
discussdo, momento em que os discentes puderam expressar suas percepcoes.
Todos participaram ativamente do diadlogo, sentiram-se bastante motivados para tratar
sobre o tema da formacdo e os pontos que objetivei foram bem explorados.
Interessante destacar o quanto o video potencializou o trabalho reflexivo, trabalhando
com o imaginario e a sensibilidade dos alunos para o tema de modo produtivo. Foram

entregues sete registros graficos no fim da aula com alguns aspectos em destaque,
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surgiu em comum a questdo docente em dois escritos. Na figura 7 a aluna escreve

duas frases relacionadas ao processo de docéncia na vida de Paul Klee:

“Leve seus alunos para natureza” e “aulas tedricas” (anotacbes do Discente

F, 2016):
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Figura 7- Anotacdes do Discente F, 06 de novembro de 2016.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Em outro registro foi apontada a docéncia nas seguintes reflexdes:

“(...) comega a dar aulas” e “levar os alunos para natureza para simplesmente

observar” (anota¢des do Discente B, 2016).
Apenas dois alunos destacaram a experiéncia do diario de artista:

“Diério c/ reflexdes, vida infancia, dia a dia” (anotacdes do Discente B, 2016)

e “diario” (anotagdes do Discente J, 2016).

Cinco salientaram concepcbes do que seria 0 conceito de Arte e trés
pontuaram sobre o contexto de vida do artista. Todos os alunos anotaram sobre: a
questdo da técnica artistica que permeava os estudos e a producdo das obras; as
relacbes que Paul Klee conseguia estabelecer entre as Artes Visuais (desenho,

pintura, escultura) com outras disciplinas como a Musica e a Fisica.
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A tabela abaixo, salienta as percepc¢des do grupo referentes as falas no

momento de didlogo apés o filme.

Tabela 3- Andlise de principais aspectos discutidos pelos estudantes, terceiro

encontro do grupo em 06 de setembro de 2016:

3° ENCONTRO- DIA 06 DE SETEMBRO DE 2016
Principais assuntos abordados pelos
discentes

Degravacédo de dudio do encontro

Discente C: (...) acho importante mostrar os
processos que ele fazia os desenhos. E ai
também fala de vontade e disciplina!

Discente a: (...) as pessoas ficam ansiosas
porque tem que desenhar bem. Fala que o cara
tinha nove mil desenhos, as pessoas nem tem
nove e ja... € muita pressa que as pessoas tem.

Discente h: (...) que mesmo com essa disciplina
toda no trabalho dele, ele ndo deixa de perder a
sensibilidade. Eu vejo que assim, a gente mesmo
muitas vezes levando para o nosso cotidiano
Processualidade na criagao artistica pensando nos trabalhos muitas vezes acaba
ficando insensivel. Eu acho que a maioria de nés
sabe isso |4 no fundo, mas fica com o olhar
aberto e se tem essa sensibilidade. Mas isso
para sair, para gente poér pra fora tudo isso... ela
puxa a gente.

Discente p: O que mais me chamou a atencéo é
que ele é um artista, mas a0 mesmo tempo muito
disciplinado. Eu acho que tem muito essa visédo
de que quem é artista e produz vem uma luz
divina e sai tudo aquilo sem.... No caso eu vejo
isso até comigo, porque eu trabalho com
fotografia...

Discente b: Achei interessante que ele
demonstra bem (...) que a obra ndo é imediatista.
Que o ser artista nao é algo divino que cai do céu.
Tem todo o esforco dele, toda tentativa, estudo,
envolvendo outras 4reas de conhecimento...

Discente i: Eu acho que é ser vocé mesmo.

O que é ser artista? Discente g: Sensibilidade.

Discente m: Pensamento.

Discente h: Humano.

Discente a: Criacéo, produzir.

Discente n: Revolucionario, procurar algo novo.
Discente 0: Mente aberta para novas
experiéncias.

Discente i: Eu vou falar um pouco desta questéo
Vida académica, muita teorizacdo, pode | das formas de representacdo. Tipo eu nao
bloquear o processo de criacdo e sensibilizacdo | desenho, para mim eu ndo desenho, mas dai tu
vés o trabalho dele e é muito simplificado. Tu
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levas para a escola e o pessoal diz: “ah eu nao
quero desenhar professora”. E eu vejo o pessoal
aqui falando da sensibilidade, a gente teve
colegas que dentro da graduacdo pararam de
desenhar. E tipo tem essa questao da académica
que te bloqueia de desenhar.

Discente c: A gente trabalha com hipertrofias no
centro de artes. A gente da licenciatura
hipertrofia a cabeca e o pessoal do bacharelado
hipertrofia a méo.

Artista e educador de artes em uma instituicao

Professor-artista

Discente f: (...) como tu dissestes de ele ser
professor, acho que é bom de explorar isto até
com os alunos. (...). Entdo é ser um professor e
nos rabiscos dele ele ja estava desenvolvendo a
arte dele. (...) E a gente como professor,
enquanto se prepara e pensa no aluno € um
pouco artista. E a gente tinha falado sobre o
professor-artista, e fiquei refletindo a semana
toda sobre isso, entdo acho que a gente coloca
um pouco e acaba sendo mesmo sem perceber.

Discente f: Eu tive uma experiéncia muito boa no
estagio, que a professora sugeriu que levasse 0s
meus trabalhos para eles. E ele gostam muito de
ver os trabalhos que a gente faz, eles sentem
mais real. Claro é nosso papel mostrar as
imagens, mas mostrar os teus abre um caminho.
E os desenhos meus sdo muito primarios, nas
oficinas de desenho. E acho que a coisa rendeu.
E eles esperavam que eu apresentasse alguma
coisa, e eles se surpreenderam por ser mais
comum.

Discente i: Eu também trabalhei com videos e
levei os meus proprios, e quando dei aula na
quarta série levei trabalhos (...) dos meus
colegas. E eles adoraram, porque ndo é soO
aquela coisa que os professores mostram.

Discente n: Eu acho até interessante de falar que
ndo sei se vocé conhece o Joseph Beuys, ele
também tem um trabalho que trata do
pensamento critico, reflexivo que vocé esta
falando aqui com seus alunos. Ele também era
professor, eu fui em uma exposicdo em Sao
Paulo e tinha muitos trabalhos dele, ele era
alemao... Tem alguma coisa do tipo “todo mundo
¢é artista” e a arte como algo revolucionario, pode
te ajudar no seu trabalho. Ele foi professor numa
faculdade e foi expulso.

A oportunidade de reflexdo
N&o uma aula de transmissdo, mas de didlogo e
interacdo

Discente a: (...) quero até te parabenizar pelo
trabalho e acho que deveria ter mais na
faculdade. Porque € muito facil leiam tal,
pesquisem tal e nem todo mundo tem o tempo
todo para ler aquilo. Entdo é a primeira vez que
eu estou vendo, ndo sabia desta questao e gostei
muito do video.
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Fonte: acervo pessoal, consultar o Apéndice G, 2017.

E interessante notar que durante a conversa, por meio da mediacdo e
interacdo estabelecida, 0 grupo levantou uma série de questdes relacionadas ao
processo de formacgdo, analisando de forma atenta aspectos do documentario e
correlacionando com as percepcdes dos colegas. Utilizar o filme como principio
motivador das reflexdes foi uma experiéncia muito positiva porque foi possivel chegar
a uma grande variedade de saberes e pontos na discussdo. Além de estimulos
estéticos (audiovisuais) que ativaram o imaginario do grupo, para desenvolver a
discussédo do documentario integrada ao contexto educativo. Como papel exercido
pela criacdo artistica, o filme proporciona uma experiéncia estética, aciona aspectos

da sensibilizacao e gera reflexdo sobre impressées do mundo em que se vive.

Dentre os aspectos que abordaram com frequéncia no dialogo, situo os
principais pontos: o processo da criagdo do artista desde a pesquisa até a concepgao
de uma obra, o que é ser artista atualmente, os estereétipos do artista como “génio”,
percepc¢des individuais de como o estudo académico acaba bloqueando o grupo no
que tange a criacdo em arte, sensibilizagdo para perceber o mundo e expressar,
citaram outros artistas que também atuaram como educadores, refletiram sobre a
relacdo docente e artista, e também salientaram a importancia dessas reflexdes na
formacao. No final do encontro pedi para que falassem sobre: o que € ser um artista?

Desse modo, foi constituido o terceiro painel:
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Figura 8- Painel 3, 80x100 cm, O significado de artista.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Artista= mente aberta para novas experiéncias, pensamento, humano,

expressao, sensibilidade, revolucdo, produzir, todos nés somos artistas, criacao, ser

VOCEé mesmo.

O quarto encontro foi no dia 13 de setembro de 2016, e estiveram presentes

apenas 3 alunos. No primeiro momento realizamos o brainstorming com a palavra

“Fruidor”’. Houve bastante dificuldade para trabalhar com esse termo pois alguns

nunca haviam ouvido, outros ndo sabiam como isso se efetivava na pratica e muitos

desconheciam o significado. A partir desta davida a discussao abarcou outros pontos

pertinentes a pesquisa, como podemos observar na tabela que segue:

Tabela 4- Andlise de principais aspectos discutidos pelos estudantes, quarto encontro

do grupo em 13 de setembro de 2016:

4° ENCONTRO- DIA 13 DE SETEMBRO DE 2016

Principais assuntos abordados pelos
discentes

Degravacédo de dudio do encontro

O que é fruir?

Discente a: Tem a ver com fluir.
Discente g: (...) fluir ou absorver.

Discente h: associo muito com interacgéo...

Desconhecimento do que é fruir

Discente g: E que ndo € uma palavra muito
comum... parece tdo complicada. Entdo é um
desuso total isso.

Discente h: S&o palavras que estdo no nosso
cotidiano inserido e a gente néo sabe...

Fruir somente arte ou fruir como atitude do sujeito
para o mundo ao redor

Altera¢cBes na percepcdo do aluno por meio do
dialogo com os colegas:

Discente g: E na verdade eu sou uma fruidora
digamos da propria arte em si. Arte! Ndo da
questdo professor aluno. Como eu ainda estou
nessa negacao do professor dentro de mim.

Discente g: E, se fruir é tu teres essa experiéncia.
Tu fruis em qualquer lugar. Pode-se fruir a vida,
ndo é?

Discente h: Tu podes fruir até dentro da tua
prépria casal

Discente g: E até em casa. Mas se a gente for
restringir essa palavra até somente a nossa vida
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aqui. Entdo seria um fruidor dentro da sala de
aula? O que vem dessa interacéo do professor-
aluno.

Discente h: Até no momento que tu tens o
primeiro dia numa sala de aula que tu queres
conhecer teus alunos...

Discente g: Essa questdo também passa pela
troca. A troca que se tem com os alunos, a
experiéncia da aula toda é uma fruicdo ne?

O que é ser professor hoje?
Para que serve ensinar a arte?

Discente a: Quantos dos alunos de fundamental
e médio querem ser professores?

Discente g: E para passar necessidade. Tu
ensinas para todos os profissionais e ganha
aguele salariozinho de morto de fome. Ai eu ndo
quero, prefiro ser vendedor de loja.

Discente h: (...) esta desvalorizada essa carreira.

O que é mediador?
O que é mediar?

Discente g: (...) eu nunca fui e uma galeria de
arte e nunca tive um mediador. Nunca participei
de medi¢éo como disciplina... esse conceito é téo
vago como o de fruidor.

Discente a: Mas quando trouxemos os alunos
aqui (...). Isso foi uma mediagéo.

O que é arte?

Discente h: Sim para sensibilizar. A sociedade
nossa estd doente, ndo se enxerga nossas
dificuldades e dores. Ser humano néo enxerga a
dor do outro. Sensibilizar! Eu quero falar da arte
como um retorno social, um objetivo, a arte como
funcéo social. De dar outra visdo para mudar.

Discente a: Mas a arte & assim transformadora

Discente g: E a forma de expressar isso.

E possivel integrar os papéis de:
Mediador, professor, artista e fruidor?
Identidade de cada um em sua formacao

Discente g: Bom, professor nem que a “vaca
tussa”. Mediador é confuso. Artista eu ndo me
considero porque me vejo mais como uma
artesa. Fruidor (...) uma apreciadora de arte. Eu
adoro observar, curtir, sentir... meus olhos
brilham quando vejo arte. Acho que isso me fez
parar aqui e descobrir que aqui ndo é o meu
lugar. Deveria estar até no bacharelado e nao
aqui. Mas artista também eu nao sou, eu ndo sou
uma artista!l Eu sou artesa.

Discente h: Mas ela ndo sabe que o que ela
produz é arte. Falta isso, sabe? Eu acho que ela
precisa fazer a mediacdo para se sentir uma
artista. S6 assim, tu vais ser uma professora e ter
uma expectativa de fruidora. Eu te conheco
porgue vivo a mais tempo na formagé&o contigo, e
conhecgo o teu trabalho eu sei que tu és uma
artista. Conheco teu trabalho como artista e ja vi
tu mediares algo, embora tu achas que néo foi
mediacao.
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Discente h: Porque a gente tem muito disso de
(...) alunos sentadinhos, e dai pedir para falar...
sabe? Entdo as vezes isso ndo funciona
principalmente como um artista com a arte. Nao
funciona! E vem aquela coisa assim automatica,
de tu comecares a mediar as coisas (...) na
verdade est4d mediando eles e mediando a ti
mesmo. E automaticamente tu passas a fruir! Tu
passas a ser um fruidor. Os alunos comecam a
te perguntar e guestionar coisas.

Escola e as barreiras da realidade

Discente a: Colégio particular ndo chama,
concurso a gente tem que ficar esperando pra
sair...

Discente g: Estagio é muito pequeno, quando se
vai para sala de aula a turma esta pronta e
estabelecida, contato com determinados
professores (...). NOs somos intrusos naquela
rotina da escola. Ndo consegue se mobilizar (...)
Cheio de batrreiras.

Processos de
profissional- crise

identificacdo

e

elaboracdo

Discente h: Para ser professora eu sou
mediadora. E como artista eu prefiro observar
para compor a fruigao.

Eu acho que como artista eu crio pouco. Quando
eu me proponho a criar hoje primeiramente eu
entro em pénico. Ser4 que eu vou agradar? E
assim fica aquela coisa serd que vai fruir?
Alcancgar um objetivo? Mas como eu sou criativa,
gosto de observar e criar... depois vai ficando
mais leve. Leve! Mas hoje eu me vejo como
professora. E como professora eu mudei o meu
olhar. Para mediar alunos, mentes. E perigoso
isso de preparar mentes, mas é importante dar
essa informagdo de tudo que tu tens de
conhecimento tu transmitir. O professor € um
mediador. E ndo é todas as pessoas que vao
seguir o que tu vais falar, mas absorvem alguns.
Eu tive bons professores e absorvi coisas deles
até os que ndo ensinaram muitas coisas tenho
outras visBes. Hoje quando vou para a sala de
aula, vou com a questédo do PIBID da pesquisa.
Pesquisando pessoas e alunos. E o curso
precisa ser mudado nesse sentido, a gente tem
que estar mais na sala de aula. A gente tem
dificuldades na escola, o ndo do professor ou
diretor para o que é bom e diferente. E teu
trabalho € bom e esta sendo criticado. E quem
perde com isso? A escola e a sociedade. Tem
que mediar paciéncia e mentes. Enxerguei isso
na cadeira de mediacdo que sensibiliza e
entende o ser humano. Tem professores sem
essa visdo de entender as pessoas. A sociedade
esta cheia disso, falta. A arte esta a todo tempo
na nossa volta, mas ndo é valorizada e vista. A
menos que seja um grande espetaculo e grande
midia.

Discente g: Eu tenho esses papéis aqui de
cabeca para baixo. E mediador quando tu falas é
com a vida, que tu tens que ser tolerante, saber
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escutar, e isso envolve a mediacdo e acaba
fruindo. Mas esses outros vou deixar... (risos)

Discente a: Bom eu botei artista porque estou
relacionado a arte e pacientes. E até veio da
conversa aqui naquele outro dia. Porque eu
também ndo me achava um artista, e essa visao
mudou isso. Segundo eu coloquei o professor,
pelos estagios que eu fiz e minha busca pelo
conhecimento, tenho buscado formas e métodos
de trabalho. Mediador é mistura do artista e do
professor, porque possibilita a informacéo, estar
em formagéo e assim buscar a transformagéo.

O que precisa mudar no Curso

Discente h: Eu acho que falta... para ti seres um
professor e te dar o direito todos aqui de ser
professor... € que a gente ndo tem muito contato
com alunos na formacéo.

Importancia da reflexdo

Pesquisadora: A maioria das vezes essas
pessoas nao pensam nisso. Ninguém senta junto
para conversar sobre o que significa essa
graduac&o. E um movimento ao contrario. Se fala
muito do professor que esta dando aula... vocés
teriam essa oportunidade aqui de hoje, falar
sobre essas questbes?

Discente a: Nao.
Discente h: Nao isso nao existe.
Discente g: Ndo isso € muito pouco.

Fonte: acervo pessoal, consultar o Apéndice G, 2017.

Esta oficina abordou o0 modo como os alunos compreendiam a formagéo de

seu perfil profissional oportunizada no Curso quanto aos papéis que podem

desempenhar como: mediador, professor, artista e fruidor. A reflexdo sobre a

formacao deles e 0 modo como se percebem no decorrer do Curso foi intensificada

através da pratica da representacdo visual aliada ao dialogo em grupo. Muitos

conseguiram a partir da organizacao do registro das ideias transpassar nas falas como

se constituiram enquanto profissionais e os parametros que buscaram na formacéo

como base na sua visdo do que € ser um educador de Artes Visuais. Foi dado para o

grupo recortes de papéis coloridos que tinham escrito as palavras: mediador,

professor, artista e fruidor. Neste registro fotografico feito por um dos alunos de seu

bloco de anotacdes, podemos observar uma representacédo baseada na atividade

proposta:
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Figura 9- SILVEIRA, Jeferson, Obra Anotac¢fes, Fotografia, 2017.

Fonte: acervo da autora, 2016.

Ao analisar a representacdo acima, nota-se que o aluno destacou o aspecto
de artista como foco principal e em sua fala explica como essa concepg¢ao de si como

professor-artista foi possivel:

Bom eu botei artista porque estou relacionado a arte e pacientes. E até veio
da conversa aqui naquele outro dia. Porque eu também ndo me achava um
artista, e essa visdo mudou isso. Segundo eu coloquei o professor, pelos
estagios que eu fiz e minha busca pelo conhecimento, tenho buscado formas
e métodos de trabalho. Mediador é mistura do artista e do professor, porque
possibilita a informacao, estar em formacgé&o e assim buscar a transformacao.
(Discente A, degravacao de audio encontro 4, 13 de setembro de 2016).

A construgéo do perfil profissional apés a reflexdo torna-se mais concisa e
coerente junto ao modo como o0s estudantes se compreendem, a maneira que
entendem o Curso e em maior abrangéncia o que significa o Ensino da Arte. Ele
destaca em primeiro, que a sua visao de ser um artista antes das oficinas nao era
possivel. Mas que através das conversas ele conseguiu mudar isso.

A palavra fruidor foi discutida com grande enfoque pelo grupo, conseguiram
trabalharam suas percepcdes sobre o conceito através do didlogo. Os colegas
comecaram a questionar as perspectivas uns dos outros e gerar um aprofundamento
dos termos e de sua visao pratica. Aos poucos 0 que antes era um termo vazio de
sentido, passou a ser fundamento em suas falas até mesmo para a compreensao do
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que € ser um docente. Salientaram para o painel do termo fruidor as seguintes

palavras:

OBSERVAR  Jeoca c.amos
a:mm;w

Figura 10- Painel 4, 80x100 cm, O significado de fruidor.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Fruidor= observar o todo, observar, sentir, experiéncia, troca com os alunos,
curtir, fruidor na vida, absorver, fruidor em casa, apreciar, fluir, fruir s6 arte, desuso
desta palavra, interacdo, propostas que o professor traz.

O termo permeou questdes de: O que é fruir? A fruicdo esta ligada somente
com a arte? E possivel fruir em sala de aula? O professor pode fruir? Assim como, foi
apontado que desconheciam o significado termo.

Discutiu-se sobre o papel do professor no mundo contemporaneo e como é
visto o Ensino da Arte nas escolas e na sociedade. O termo mediador ainda que alguns
alunos tenham apresentado dificuldade em definir, péde ser explicado pelos alunos
quanto as relacdes que estabeleciam nas suas praticas docentes e experiéncias na
formacao junto ao Curso (recepcdo de estudantes no Centro de Artes, estagios nas
escolas). Como plano de fundo das falas, acabaram alcan¢ando o que seria o conceito
de Arte e o sentido da Arte no mundo de hoje.

Quanto aos aspectos da formacgao foram abordados:
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- E possivel integrar os papéis (mediador, fruidor, professor e artista) na
pratica docente em Artes Visuais?

- Como compreendo a minha formacdo no Curso de Artes Visuais
Licenciatura?

- O que pode ser modificado no Curso?

- Qual a relevancia do processo reflexivo na formagéo?

Dos trés alunos presentes neste dia, dois compreenderam os papéis de modo
integrado, sendo que para estes durante as praticas de ensino-aprendizagem todos
estdo vinculados e se relacionam. Um dos alunos apresentou questionamentos sobre
sua formacé&o, apontando: que nao se interessa pelo “ser docente” como profissao
para si, que ndo se entende como um artista, mas que trabalha com o artesanato
classificando-os em sua visdo como distintos, que ndo se compreendia como
mediador porque nédo teve contato com o termo, assim como, desconstruiu sua
concepcgao de que “desconhecia o sentido de fruicdo” e passou a se assumir como
fruidor em potencial ndo somente de arte, mas também em relacéo a vida.

No quinto encontro do dia 04 de outubro de 2016, elaboramos o projeto da
exposicao e discutimos sobre os trabalhos que iriam apresentar. A constituicdo da
exposicao foi planejada com a participagao de trés alunos que trataram das relacdes
entre as obras e modo como seriam expostas.

Em 11 de outubro de 2016, houve uma reunido com representantes da AGA-
Associacdo Gaucha de Arte-educadores, abordando sobre a Medida Provisoria 476
gue previa a retirada das Artes do Ensino Médio no Brasil. A iniciativa do Centro de
Artes em discutir com os académicos partiu da ideia de que era preciso mobilizar e
tratar dessa questéo que se fez urgente no contexto educacional do Brasil. Os alunos
de Projeto em Artes Il, disciplina na qual realizei a atividade de estagio, estiveram
presentes durante a reunido para reflexdo coletiva proporcionada pelos docentes do
Curso de Artes Visuais Licenciatura representados pela diretora Ursula Rosa da Silva
e dois representantes da AGA, os professores Alberto Coelho e Auta Inés. Abordou-
se a necessidade de mobilizacdo dos estudantes juntamente com as escolas para
refletir sobre a Medida Provisoéria. No entanto, os alunos pareciam desmotivados e
sem “voz ativa” para tratar dessa temética. Ficou evidenciado na reunido que a falta
do Diret6rio Académico Estudantil e a pouca vontade dos alunos em se envolver

politicamente, no sentido de tomar uma postura frente as questdes que influenciam a
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educagcdo na contemporaneidade, sdo aspectos que acabam dificultando a critica
deste panorama de crise na educacdo. Os professores apontaram situacoes
problematicas referentes as decisbes tomadas pelo governo do presidente interino
Michel Temer e que tratam diretamente sobre arte, educacdo e o mercado de trabalho
para docentes. Foram pontuados 0s seguintes topicos: a polémica sobre a extingdo
do Ministério da Cultura, a Medida Provisoria 476 com a retirada de Artes da
obrigatoriedade no Ensino Médio e a Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 241,
gue prevé o congelamento de salarios do funcionalismo e restricdo do reajuste do
salario minimo a apenas inflacdo dos gastos publicos pelos préximos 20 anos. De
modo geral, a reunido envolveu muita discussao sobre o que o Centro de Artes, centro
formador de futuros docentes em Artes Visuais, poderia organizar como protesto
frente as questbes abordadas acima.

Como pesquisadora, sobre a formagcdo docente nesta unidade da
Universidade Federal de Pelotas focada no Curso de Artes Visuais Licenciatura,
propus debater essas questdes com os estudantes. Assim focamos ha importancia de
usarmos a arte como forma de protesto dentro do préprio prédio, através de
intervencdes e instalacdes para abordar o descontentamento geral dos docentes e
discentes pela situacdo. A partir deste encontro, foi eminente a necessidade de levar
a diante a exposicao planejada com os alunos e desenvolver trabalhos sobre o tema
para promover a reflexao critica.

No dia 18 de outubro de 2016 houve uma reunido geral, coordenada pela
professora Ursula Rosa da Silva com estudantes e docentes do Centro de Artes em
que foram tratadas de algumas demandas como: Forum interdisciplinar para os
discentes, o Plano de Desenvolvimento da Unidade, a Medida Proviséria 746 e o
Projeto Porto Cultural. Neste dia estiveram presentes alguns discentes do projeto e
apos a reunido nos juntamos para desenvolver um trabalho de audiovisual. Gravamos
o audio com trechos do Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Artes Visuais
Licenciatura da UFPel para posterior desenvolvimento de um trabalho. Para o grupo
de cinco alunos foi o primeiro e Unico contato com o Projeto Politico Pedagogico do
Curso. Sua leitura foi relevante para analisar os aspectos que lhes chamavam a
atencao sobre o tema da formacao.

Apés um longo periodo de greve das instituicbes federais com mobilizagdes,
em 22 de novembro de 2016 reuni alguns integrantes do grupo que se dispuseram

para colaborar na organizacéo dos trabalhos para a exposicédo no Centro de Artes.
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3.2. Perspectivas da formacao: A exposicao “Reflexus”

Na retomada do semestre pudemos desenvolver a segunda etapa da
pesquisa que era direcionada para a Exposi¢cdo. Como ja havia sido comentado desde
o0 principio com os estudantes ao final do projeto organizariamos uma exposi¢ao sobre
o tema discutindo. Antes da greve havia recolhido alguns trabalhos elaborados pelos
alunos nas oficinas, e na retomada das atividades aqueles que se dispuseram a
apresentar suas obras no dia 9 de marco pelo turno da manha iriam colaborar com o
dia da montagem. O local escolhido foi o sagudo do segundo andar do Centro de
Artes, e no penultimo encontro discutiu-se em grupo como seriam as obras e a
expografia. Cada integrante levou seus trabalhos durante o turno em diferentes
momentos, pois estavam em aula, enquanto entregavam os trabalhos entrevistei dois
expositores e coletei os dados de suas obras como: material, ano, titulo e autoria.
Muitos mostraram-se surpresos quando Ihes questionava sobre o objeto que criaram,
nao tinham pensado sobre titulo ou concepcao dos materiais da obra. Aos poucos
enquanto determinavam essas caracteristicas para seus trabalhos comecaram a
assimilar o processo de criagao que envolveu 0s objetos que seriam expostos.

Também produzi material reflexivo nas etapas da pesquisa e durante o
periodo da greve estive envolvida com as atividades de
mobilizacdo do Centro de Artes. Motivada por essa discussdo desenvolvi trabalhos

instalados nos corredores da faculdade e que foram agregados a Exposicéo Reflexus:
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Figura 11- WREGE, Raquel. Questionério efémero. 09-03-2017 até dia 20-04-2017, escritos sobre
papel pardo e colagem, 100 x 60 cm.

Fonte: acervo pessoal, 2017.

O “Questionario efémero” tinha como objetivo por em questdo aspectos
presentes na formacao dos sujeitos que transitam pelo Centro de Artes. Caracteriza-
se como um trabalho que envolvia a participacdo do publico em sua construcao, pois
foi deixado a disposicdo uma caneta para que os interessados escrevessem no painel
a partir de cinco questbes. O trabalho foi determinado pelas mudancas em sua
estrutura durante a exposicao e tinha foco a interagcéo. O painel esteve ndo somente
durante a exposicdo, mas permaneceu mais tempo no Centro de Artes para
intervencdo do publico. Achei interessante perceber a forma como expressaram as
respostas no papel (imagem acima) e o contetdo destas escritas (tabela abaixo):

Tabela 5- Escritas relacionas a obra “Questionario efémero”:

Qual foi a dltima vez
gue foi visitar uma
exposi¢cao?

Qual foi a ultima vez
gue fezuma
media¢cdo?

Qual foi a ultima vez
gue foi mediador?

Qual foi a ultima vez
que criou algo
artistico?

3 meses atras MALG

Na aula de mediacéo

Em sala de aula, 5
meses antes.

3 dias livro de artista

7 meses Santander

2 meses Nunca fiz POA Ontem
Semana passada O tempo todo Semana passada Foi ontem
Ano passado antes do O que é mediacao? O que? Nem sei
Temer
Ano passado no Encontro Quase sempre por Dia 5/2
MASP Troca aqui




84

22/04

Dialogo Teatro
Ano passado Aulas da faculdade ???°°°7°°7°7°7?7? Faz tempo
Terca-feira IN (:BcrgiﬂsgsDO) O que é artistico?
N&o me lembro Semana passada Hoje
3 meses atrds MALG Ontem Agora zeca
2 meses O que é isso? 13/03/2017
N (:”Crgﬁﬂsg%o) Ah! N&o seil E hoje
Semestre passado La, pergunta? Semana passada
Nunca Nunguinha Ontem
Ontem 16:09 Hoje
Nem sei 11/09/2001
N&o lembro Hoje
Agora- teu olhar me
Faz tempo!
atravessa
Ano passado Todo dia!
Domingo no shopping Ontem

No Ultimo semestre
2016/02

Fonte: acervo da artista/autora. 2017.

Interessante perceber a diversidade de percepcdes de cada sujeito para as

guestdes, além disso, esse tipo de interacdo pressupde a leitura das outras escritas

para compreensao do que é pedido. Nesse sentido seja antes, durante ou posterior

ao ato de registro das respostas o publico acabou pensando sobre o que ali estava

sendo questionado.

Figura 12- WREGE, Raquel. Proposigédo “Quadro em Branco? ” 19-09-2016 até dia 20-04-2017,
caneta em quadro branco, colagem.

Fonte: acervo pessoal, 2017.
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A proposi¢ao “Quadro em branco?” esteve por um periodo mais prolongado
que compreendeu o inicio das mobilizacdes relativas a greve e durante a exposicao.
A proposta foi divulgada dia 19 de outubro de 2016, no facebook do Curso de Artes

Visuais da UFPel, com o seguinte anuncio:

Proposicdo: Quadro em Branco?

Convido a todos do Centro de Artes, para participar deste quadro interativo & espera de muita ACAO!
Esta a disposicdo para escreverem desenharem, refletirem, fazerem novas propostas...

Local: sagudo do Centro de Artes UFPel

Sintam-se livres para desabafar, protestar, dar depoimentos, sensibilizar e movimentar.

Porque sé nédo da para ficar calado!

O fazer chama para a reflexdo, que por sua vez se transforma em re/agéo.

Figura 13- WREGE, Raquel. Proposicao “Quadro em Branco? ”
Fonte: publicacéo no facebook, 19-09-2016.

O quadro acabou sendo preenchido durante esse periodo com palavras
referentes a situacdo educacional da arte, foi disponibilizada uma caneta para que
escrevessem ideias relacionadas a esta tematica, sendo assim vemos presentes
questdes da greve e inumeras percepcoes:

ARTE/EDUCACAO: escola, manifestacdo, movimentacéo, luz, golpe, acéo,
filosofia, pensamento, parar para pensar, ETRAC, frustagcéo, critica, berro!, direito,
futuro, lutar, desvalorizagdo da arte, expressao, nédo trabalhe em crise, pense!,
reflexdo, mobilizagdo, mudancas, cidadédo, desenvolvimento, sociedade, bloqueio,
cultura, consequéncia, criatividade, inseguranca, qual o campo profissional?, atitude,
ativar, angustia, consciéncia, criar, sensivel, conhecimento, formacdo, Centro de
Artes, Artes Visuais, Dancga, Teatro, Musica, Cinema, Design, contra PEC 241 e MP
476.

Também fez parte da Exposicao o “Diario de Bordo” de minha pesquisa

contendo minhas percepcoes relativas a formacdo e aos acompanhamentos que fiz
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durante o estudo nas oficinas junto com os alunos. Em formato de livro de artista o
diario trata sobre: projeto da Exposigdo “Reflexus”, algumas reflexdes de minha
formacéo no Curso durante a graduacédo (2012-2015), aspectos que me chamaram a

atencao nas oficinas, anotacdes e planejamentos das atividades...

Figura 14- WREGE, Raquel. Diario de Bordo, livro de artista, 2017.

Fonte: acervo da autora, 2017.

Os trabalhos apresentados pela discente Ana Safons apresentaram reflexdes
sobre sua formacdo como futura docente de Artes Visuais por meio de duas
materialidades distintas. O primeiro foi oriundo das manifestagdes ocorridas no Centro
de Artes com o movimento de “(RE) Existéncia” a partir da produgéo serigrafica junto
ao atelié de gravura, tratando das mudangas na Educacao a partir das alteracdes das

leis:
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Figura 15- SAFONS, Ana. Re- existir pela arte, varal de serigrafia, 2016.

Fonte: acervo da autora, 2017.

O varal com poemas e imagens serigraficas impressas em tecidos
estampados ativaram a entrada da exposi¢cédo e se estendeu de ponta a ponta do
corredor do segundo andar podendo ser observado em diferentes pontos de vista.

O livro de artista “Vida Cinza” apresentado pela discente trazia uma viséo
poética da formacdo no Curso de Licenciatura, através de imagens fotograficas
produzidas pela aluna na disciplina de “Fundamento Artes Visuais II” em 2014 e sendo

esta a primeira exposi¢cao do material.

Figura 16- SAFONS, Ana. Vida cinza, livro de artista, 2014.

Fonte: acervo da autora, 2017.
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A discente Amanda Delgado trouxe uma imagem presente como metafora
poética no seu Trabalho De Conclusédo de Curso, em que procurou discutir sobre as
guestbes das barreiras, ou muros que encontramos na educacdo, como um dos

pontos de dialogo sobre sua formacéao:

Figura 17- DELGADO, Amanda. Entre muros, foto/objeto, 2016.

Fonte: acervo da autora, 2017.

A obra “Entre muros” foi estruturada sobre uma cadeira escolar de madeira e
era composta por: uma imagem fotogréfica retratando pedacos de um muro destruido
encontrados pela aluna em seu caminho para o estagio a uma escola, o pedaco de
um muro de cimento preso em um papel preto e algumas frases escritas ao redor de
uma margem com a cor amarela.

A pintura e o texto apresentados por Luciula Anjos abordavam o modo como
a estudante percebeu sua formacao no decorrer do Curso. Reproduzo abaixo o trecho

exposto junto com os dois quadros:

Vejo a formacdo como um caminho que me leva a arte. Arte esta que
ja& habita em mim.

Durante a forma¢éo somos como um quadro negro ou uma tela, vamos
nos construindo no processo.

Porém nesta construcdo experimentei diversas sensacdes que por
vezes desperta ou adormece esta arte que ja habita em mim.
Descricdo da obra:
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Estas telas foram produzidas na cadeira de Introducao a pintura. A tela
com a estrada e a palavra arte, vejo como o0 caminho para ser
professor. Professor mediador, questionador, observador, sensivel,
desafiador... A tela preta, um quadro negro onde dia apds dia vamos
escrevendo algo “representa a formacgao”. A cada dia nao sabemos o
que vai ser escrito, porém sdo muitas as sensacfes: medo,
possibilidade, estudo, inseguranca, mudanga, decepcdo, paciéncia.
Luciula Anjos 17/10/2016 (32:28 horas).

Figura 18- ANJOS, Luciula. ARTEFORMACAOARTE, 6leo sobre tela, trecho escrito, 2016.

Fonte: acervo da autora, 2016.

Yanne Roberto trouxe dois trabalhos de variadas materialidades que
conversavam entre si (audio, objetos, fotografias), produzidos durante sua graduacao
no Rio de Janeiro, antes de ser transferida para UFPel, a aluna estabeleceu uma
relacédo profunda com o contexto de lutas pela valorizagcédo da arte atualmente. A obra
também vista como uma funcdo de documento aproximou o publico da situacdo de
violéncia contra os professores durante uma manifestacéo pela educacédo em 2013 no
estado do Rio de Janeiro. Muitos fruidores acabaram dialogando sobre as angustias

gue envolvem os educadores a partir deste trabalho.
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Figura 19- ROBERTO, Yanne. Aula na rua, fotografia/ instalacdo e Depois da Aula ha Rua, objeto/
audio, 2013.

Fonte: acervo da autora, 2017.

O audio estava ligado ao objeto tridimensional e foi reproduzido no ambiente,
conforme se estabeleceu na concepcdo da obra: os gritos de protestos dos
participantes nas mobilizagbes de 2013, entrevistas com professores divulgadas pela
midia e gravacbes dos momentos de violéncia durante as manifestagbes. Muitos
fruidores foram atraidos pelos sons, sendo que este trabalho teve um nimero bem
ativo de pessoas que se interessaram em observar/perceber a obra. Uma aluna do
bacharelado que estava no intervalo de aula acabou interagindo bastante com a obra,
em um primeiro momento observou, depois sentou-se perto para ouvir o audio e fez
alguns desenhos no painel em que estava preso o trabalho. Compreende-se neste

processo de pesquisa que:

No momento da apreciacdo vivemos de novo o instante em que o criador viu

e agarrou a semelhanca oculta. (...) ndo nos limitamos simplesmente a
debrucar-nos sobre o trabalho de alguém. Reativamos o ato criador e nés
préprios fazemos de novo a descoberta. (BRONOWSKI, 1974, p.26). A
imersdo na experiéncia, vivida com intensidade, traz em si o0 ato criador,
instigado pela problematizacdo que ela mesma nos provoca. (MARTINS,
2006, p.3).

Do mesmo sentido, a exposic¢ao leva para novos modos interacdo com o tema
e com diferentes percepcbes de distintos grupos que circulavam pelo espaco.
Permitindo também a criagdo e novos olhares atentos para o mundo ao redor. Nas
imagens abaixo, vemos a relacao de fruicdo da estudante e sua producao artistica a
partir das impressfes que a obra lhe causou:
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Figura 20- Interacdo de uma fruidora, e graduanda do Curso de bacharelado em Artes Visuais, com
a obra “Depois da aula na rua”.

Fonte: acervo da autora, 2017.

Jeferson Silveira trouxe para a exposigao reflexdes que surgiram durante as
oficinas por meio de dois trabalhos. O primeiro foi a fotografia do seu bloco de
anotacdes sobre a forma como se percebia em sua formagéo. E a segunda em forma
de painel apresentou citacdes e referéncias as pesquisas que ele leva para seus

pacientes em sua atuacdo com a arte-terapia no Hospital Espirita de Pelotas:

Figura 21- SILVEIRA, Jeferson. Anotacdes, Fotografia, 2017 e Arte, a histéria da sociedade, mural,
2017.

Fonte: acervo da autora, 2017.
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Os quatro painéis elaborados durante as oficinas foram expostos
conforme planejado no encontro em que se discutiu coletivamente a estruturagéo
das obras. A ideia principal foi ligar os painéis com linhas de muitas cores

estabelecendo relacéo entre os termos destacados (arte, fruidor, artista e professor-

artista).

Figura 22- Obra coletiva “Os painéis da formagao”. Imagens de elaboragédo e montagem.

Fonte: acervo da autora, 2017.

Durante os sete dias que foi realizada a Exposicéo estive sempre observando
0 espaco e as interacdes dos individuos que circulavam no corredor. Neste periodo fiz
anotacdes sobre minhas percepcdes, mediei interessados, registrei com fotografia e

gravei audios.



4. Integracoes entre:
Mediador/
Provocador/
Propositor

WREGE, Raquel. Aipotu. Monoprint, 2014. Fonte: acervo pessoal, 2014.



94

4.1. Arte em acgéo: interacéo, relacao e provocacao

O planejamento das atividades tanto das oficinas quanto a propria exposicao
integrou em suas praticas os conceitos de mediador/ provocador/ propositor, tendo
em vista que a proposta do dialogo prevé momentos de trocas entre 0s sujeitos do
grupo. Compreendo o processo reflexivo por meio da agdo mediativa, pelo fato de
potencializar o encontro a partir das conversas, instigando o pensar, gerando trocas
e ativando a percepcéao para o tema da formacéao inicial docente em Artes Visuais.

A figura do mediador para Martins (2005): “(...) € importante para (...) ampliar
a leitura e compreensdo do mundo e da cultura. Capaz também de abrir didlogos
internos, enriquecidos pela socializacdo dos saberes e das perspectivas pessoais e
culturais de cada produtor/fruidor/aprendiz. ” (MARTINS, 2005, p.17). Geralmente o
papel do mediador esté vinculado ao espaco de museus, bienais ou galerias de arte,
sendo este quem efetiva o encontro do publico com as obras. Tendo em vista que a
relacéo estabelecida com o fruidor € de desenvolver o didlogo, assim como despertar
a percepcao e repertérios do sujeito para o material artistico exposto.

Em meu Trabalho de Conclusdo de Curso, discuti sobre essa figura tendo
em vista um aspecto mais abrangente (ndo apenas em espacos de arte existe a
mediacao). Durante a graduagao atuei junto ao grupo de mediadores “Patafisica:
Mediadores do imaginario”, coordenado pela Professora Caroline Correa Rochefort
na galeria “A Sala” do Centro de Artes da UFPel, deste modo partilho do grupo o
objetivo da mediacao artistica, que néo se basta no mediador como guia ou monitor
(somente fornece os dados informativos de obras) mas que procura nas mediacoes
estabelecer trocas e propostas sensiveis para interacdo com o mundo ao redor. Foi
a partir dessas experiéncias praticas de mediacdo que tive em minha formacéo
inicial, que passei a entender o docente de Artes Visuais entremeado por esse
conceito ndo s6 em suas acdes na instituicdo artistica, mas o docente como um
mediador a todo instante em que estabelece o dialogo com o mundo. Essa forma de
interagir com 0s outros ndo objetivando respostas prontas e nem transmisséo de
informacgdes, mas um sujeito disposto a socializar perspectivas. Assim, esta atitude
mediadora se faz presente em qualquer lugar ndo necessariamente em uma
exposicdo de arte ou com objetos artisticos. Podemos mediar colegas ou discentes
durante algum assunto em sala de aula ao proporcionar a reflexdo no grupo, mediar

alguém num elevador do Centro de Artes que nos pergunta algo sobre o prédio, um
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discente pode mediar o professor em sala de aula ao gerar novos olhares sobre
algum tema que esta sendo discutido... ou seja, € a tomada de uma atitude relacional
no contato com outros. A mediacdo € compreendida como sendo a (...)
disponibilidade para o encontro com o outro (...) para abrir brechas de acesso ao seu
pensar/sentir, levando-o a tecer diadlogos internos que possam gerar ampliacdes,
inquietacdes e novas relagdes. ” (MARTINS, 2005, p.16). A mediagao como “troca,
didlogo, encontro”, permitiu durante esta pesquisa 0 enriquecimento do processo
reflexivo junto aos discentes. De modo que, a abertura para o dialogo durante as
etapas do projeto, se deu de forma coletiva e partiu de maior interagdo dos
integrantes do grupo que puderam estabelecer contato entre si de forma cooperativa
através da sensibilizacéo pela arte.

Durante as “Oficinas de dialogo e proposi¢cdes” o processo mediativo nao se
restringiu apenas a minha figura enquanto pesquisadora, pois durante as atividades
ao privilegiar o momento reflexivo e de expressao dos discentes eles mesmos nas
conversas atuaram como mediadores. Acredito que a oportunidade de dialogarem
gerou uma sensibilidade maior, os discentes passaram a questionar mais e perceber
de modo mais ativo a tematica da oficina. Foi possivel notar este posicionamento
mediador no modo como 0 grupo atuou, porque eles passaram a: questionar
posicionamentos dos colegas, expor novas perspectivas sobre sua formacéo,
proporcionar dialogo interno e coletivo, interligar ideias, entrecruzar percepcoes,

estimular novas interpretacdes, desenvolver a interagéao...

Figura 23- Mediag&o com novelo de I&. Atividade 1. 23 de agosto de 2016.

Fonte: fotografia da autora, 2016.



96

Nesta atividade, apos uma breve analise de seu historico escolar cursado,
os discentes comentaram em grupo sobre as seguintes questdes:

Quais as disciplinas cursadas que mais gostastes? Quais as disciplinas
cursadas que nao gostas?

Para mediar estes dialogos, utilizamos a linha como interligacdo entre
pontos comuns dos participantes frente ao que se identificavam nas falas dos
colegas. Lancada a pergunta, tendo um primeiro discente respondido a linha era
repassada para outro integrante que possuia alguma relagdo comum a resposta
anterior, no final ficamos envoltos pelo emaranhado que esta trama se propds. Com
esta préatica de mediacdo os discentes se sentiram mais dispostos para expressar
suas percepcles, conseguiram se integrar nas falas dos colegas, além de
proporcionar uma experiéncia corporal diferente que € a ideia da trama como
conexdes entre suas subjetividades. Durante este processo de “despertar’, a acao
mediativa foi capaz de ampliar as visdes dos discentes para que estivessem por
meio da experiéncia estética mais atentos, sensiveis, acolhedores dessas distintas
percepcles. Gerar esses momentos de contato possibilitou preparar os estudantes
para a multiplicidade de significacées que cada um atribuia para sua formacéo e os
conceitos imbricados nela. Como argumenta Martins (2005) o processo mediativo
permite essa maior interacéo de percepcoes:

A mediacao (...) enriquece na troca de pontos de vista de cada um no seu
grupo, acrescidos de outros trazidos por tedricos e estudiosos, que podemos
apresentar, rompendo com preconceitos estereotipados, ampliando
conhecimentos e partindo para novas problematizacfes. A socializagédo
destes pontos de vista, sdo, portanto, imprescindiveis para a ampliagdo da
compreenséo da arte, ultrapassando o perigo de colocar na voz do mediador
(monitor, professor ou tedrico) a interpretacdo que poderia ser colocada como
Unica e correta. (MARTINS, 2005, p. 17)

Com o exercicio de ouvir o0 outro e integra-lo na conversa, podemos enriquecer
nossa forma de experienciar o redor, portanto as atividades n&o tinham o objetivo de
reduzir as visdes em apenas uma interpretacao. O diferencial do projeto foi justamente
garantir espaco para que todos pudessem expressar suas inquietacdes. O dialogo,
assim desenvolvido, permitiu vivenciar os meandros da formacéo através da arte,
preparou 0 grupo para 0 exercicio de percepg¢do para seu redor e possibilitou

reinventar a forma como viam alguns assuntos que experienciaram no decorrer do
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Curso. Apresento a no¢do do dialogo neste trabalho por meio de Lipman, segundo o

qual o didlogo parte do desequilibrio que:

(...) & provocado a fim de forcar um movimento progressivo (...) cada
argumento evoca um contra-argumento que se impulsiona a si mesmo além
do outro e impulsiona o outro além de si mesmo. (...). Um dialogo € um exame,
uma investigacdo, um questionamento. (LIPMAN, 1995, p.336).

Contextualizando a proposta do autor como referéncia metodolégica para as
oficinas, a ideia de constante desequilibrio envolve o fato de que ndo se esta em busca
de certezas e nem de convencer uma pessoa a somente uma resposta. A ideia do
dialogar em grupo sobre a formacédo é permitir o deslocamento. O impulso que a
percepcao diferente do outro pode gerar em mim, introduz o grupo aos diferentes
pontos de vista que podem até mesmo ser complementares, isto aperfeicoa a
compreensao sobre os temas abordados. O verdadeiro didlogo se sucede quando
cada um dos integrantes, segundo Oakeshott (1962), “(...) realmente tem em mente o
outro, ou outros, em sua existéncia presente e especifica e volta-se para estes com a
intencao de estabelecer uma relagdo mutua estimulante entre si e eles”. (1962, p. 199,
apud LIPMAN, 1995, p.36). As perguntas iniciais lancadas em cada atividade
provocam o olhar mais atento sobre si, seu perfil profissional, sobre o Curso e sobre
0 que é o Ensino da Arte. Assim nos fala Martins (2012) da mediagdo como um “estar

entre muitos”:

(...) agdo de mediar (...) nos coloca na posigdo de quem também ha de viver
uma experiéncia, potencializando-a aos outros, pois a vive com intensidade.
Na mediacéo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos siléncios, as trocas
de olhares, ao que é desvelado e velado, aos conceitos e repertérios que
ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-se ou ndo envolver
pelo [con]tato, com a experiéncia de conviver com a arte. Convivio que nos
exige sensibilidade inteligente e inventiva para pingar conceitos, puxar fios e
conexdes, provocar questdes, impulsionar para sair das proprias amarras de
interpretacdes reducionistas, lancar desafios, encorajar o levantamento de
hipéteses, socializar pontos de vistas diversos, valorizar as diferencas.
(MARTINS, 2012, p. 62).

Por meio de alguma duvida que se iniciaram os dialogos nas oficinas, a partir
do processo de inquietacdo. A partir das problematizagGes pessoais, os discentes
conseguiram articular em suas falas e registros toda sua expressividade carregada de
sentidos proprios quanto ao tema. A experiéncia estética do fazer artistico e do contato

com a expressao de outros possibilita o processo de transformacéo dos sujeitos. Por
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meio da arte é possivel repensar sobre nossos proprios conceitos transformando a

percepcao do individuo no decorrer da producéo, assim como durante a fruicao.

A concepcao da atividade mediativa seguiu também na segunda etapa da
pesquisa que envolveu a Exposicdo. Neste periodo atuei no espaco estabelecendo
didlogo entre as obras dos discentes com o grupo de fruidores que circulavam. Um
grupo bastante diversificado que circulava: docentes de diversos Cursos que
integram o Centro de Artes, alunos de Artes Visuais tanto do bacharelado quanto
licenciatura, funcionarios, visitantes, familiares dos expositores... O objetivo de gerar
novas reflexdes naqueles que por ali passavam, foi possivel também por meio das
conversas que tive sobre o tema com este grupo mais diversificado. O foco central
desta mediacdo nao foi “transmitir” informagdes sobre o que estava sendo exposto,
mas possibilitar outros momentos de dialogo e estabelecer trocas sobre a tematica
da pesquisa com aqueles que ali se propuseram a interagir. Na mediagcdo assim
como no processo de ensino-aprendizagem se discutem as diferencas entre
“transmitir e despertar”. E preciso pensar na acdo mediativa se o objetivo é estimular
uma experiéncia estética viva ou apenas repassar informacfes sobre arte. Trago
para essa discussdao a concepg¢ao critica a “educacdo bancaria’, em que
desenvolveu Paulo Freire (1996). Destaco o contexto que envolvem as ideias do
pensador, que sofreu persegui¢cdes durante a ditadura militar brasileira, a partir de
1964, por tratar de uma concepcdo educacional baseada na conscientizacdo e
“autonomia do aprendiz”’. Em uma época em que, disciplinas nas areas de humanas
foram desconsideradas nas escolas por serem consideradas promotoras de
pensamento critico, e assim, sendo impostas disciplinas que levassem os alunos a
obediéncia e alienacdo de sua situacdo politica. Freire foi considerado criminoso
pelos militares, preso por subversao e exilando-se no Chile em 1964, ainda assim
desenvolveu consultoria educacional em muitos paises e em 2012 por lei €
declarado patrono da educacdo brasileira. Ele contribui com sua critica a este
modelo educacional que pressupde que o aluno € uma “tabula rasa” e o educador
gque conduz todo o seu saber depositando em seu educando. Gerando uma
formacao de sujeitos ndo questionadores, acomodados ou submetidos ao sistema

de poder que vivem:

Saber que ensinar néo é transferir conhecimentos, mas criar as possibilidades
para a sua propria produgéo ou a sua constru¢ao. Quando entro em uma sala
de aula devo estar sendo um ser aberto a indagacfes, a curiosidade, as
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perguntas dos alunos, as suas inibicdes; um ser critico e inquiridor, inquieto
em face da tarefa que tenho- a de ensinar e ndo a de transferir conhecimento.

E preciso insistir: este saber necessario ao professor- que ensinar nio é
transferir conhecimento- ndo apenas precisa de ser apreendido por ele e
pelos educandos nas suas razbes de ser- ontolégica, politica, ética,
epistemoldgica, pedagégica, mas também precisa de ser constantemente
testemunhado, vivido. (FREIRE, 1996, p.15).

Nesse sentido as acdes que realizei se basearam em gerar estimulos
perceptivos nos fruidores que transitavam pelo espaco, apresentar questionamentos
em vez de afirmacdes e fazer surgir os repertorios de vivéncias relacionados ao tema
da exposicdo. Assim a figura de mediador no projeto ganhou sentido como um
provocador da experiéncia responsavel por despertar nos sujeitos fruidores sentidos
criticos em relacdo ao que vivenciam em sua formacao. No préprio Projeto Politico
Pedagdgico do Curso, consta este apontamento de que o ensino-aprendizado
contemporaneo busca a figura do docente na visdo de um mediador:

A fung@o do professor ja ndo é mais a de ser difusédo dos conhecimentos,
sua competéncia deve deslocar-se no sentido de incentivar a aprendizagem
e 0 pensamento. O professor torna-se um mediador e animador da
inteligéncia coletiva dos grupos que estdo a seu cargo, uma vez gue sua
atividade sera centrada no acompanhamento e na gestédo da aprendizagem.

(Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais- Modalidade
Licenciatura, UFPEL, 2010, p.33).

Durante as oficinas e através das entrevistas, 0os alunos que cursaram a
disciplina de “Mediacdo Artistica: experiéncias poéticoeducativas” * compreendiam
melhor 0 que se tratava esse processo. Ja 0s que nao fizeram parte desta disciplina
na graduacdo demonstravam dificuldades de compreender o que é “mediador”. Assim
o didlogo em grupo fomentou esta questdo e se conseguiu ampliar a visdo de alguns
alunos para os papéis que o docente de Artes Visuais pode exercer (fruidor/ educador/
mediador/ propositor). Isto me fez refletir sobre o quanto esta visdo nublada do
conceito, podera futuramente influenciar em suas préaticas docentes? Porque 0s
alunos compreendem seu papel como professor de arte, mas distanciam este da acao

mediadora? O que seria a mediacdo para estes formandos? Mediar estaria apenas

4 Disciplina optativa oferecida no primeiro semestre, apresenta quatro créditos e é disponivel para os
Cursos de Artes Visuais Licenciatura e Bacharelado, intitula-se “Mediagdo artistica: experiéncias
poeticoeducativas” sendo ministrada pela Profa. Ma. Caroline Rochefort, cuja ementa consta como
objetivo: Pesquisar e refletir a mediacdo como acontecimento poéticoeducativo e promover
experiéncias de mediacdo em diferentes espacos.
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ligado ao Museu de arte ou alcangca um aspecto mais abrangente como o Projeto
Politico Pedagdgico propde? Constata-se que mudangas seguem no curriculo através
da disciplina optativa, cursos sobre mediacdo e até mesmo Projetos de pesquisa e
extensdo desenvolvidos no Centro de Artes. Através destas pontuadas acbes a
compreensao de mediacdo passa a ser mais presente para 0os alunos como se
observa neste relato abaixo. Estas questdes sobressairam quando pedi para que os
alunos comentassem sobre as disciplinas que mais gostaram na graduacao, e um dos

alunos comentou:

Eu achava que ndo sabia hada e 14 na mediagdo tu vé o quanto tu sabes.
Eu levei isso pra dentro da escola, interferiu no meu trabalho. Eu sou uma
pessoa que falo demais, e la... apesar de que naquele periodo da minha
vida eu estava vivendo muitos problemas pessoais, e a aula de mediacéo
me ajudou muito. O pessoal foi assim, super parceiro, me escutaram e
apoiaram. Muitas vezes eu chorei em aula, até porque as leituras eram
muito profundas e nos levavam a refletir sobre o que éramos nds, pra
chegar ao ponto da gente trabalhar com a mediacdo e as pessoas. Fazer
mediacdo entre um trabalho, uma expresséo, um artista e o que a pessoa
estava sentindo. E tudo muito profundo na mediacdo, eu venci muitos
medos ali, aprendi acho que a escutar um pouco porque eu parava muito
e o pessoal falava muito. (Discente F, Degravacéo da Oficina 2, Dia 30 de
agosto de 2016).

Durante as oficinas um dos focos das discussdes foi explorar conceitos dentre
estes 0 mediador, ja que alguns discentes ndo se familiarizavam com esta figura por
diferentes motivos: desconhecimento, medo de mediar, insegurancas internas e até

mesmo visdes confusas do que seria a mediacao.

O aluno A, em suas obras passou a demonstrar uma nova percep¢ao nao
apenas de si mesmo, mas também quanto ao significado do Ensino da Arte na
contemporaneidade. Destacando alguns aspectos de mediador, fruidor e artista como
possibilidade para integrar um perfil profissional do educador de Artes Visuais. Ele

destacou em sua fala que n&o se compreendia antes nestes aspectos:

(...)- Muitas coisas fui aprender nas oficinas, tais como: eu ser um artista,
um mediador e fruidor, pois em minha concepc¢éo, eu era apenas um futuro
professor, e foi através dos didlogos muito pertinentes e sinceros que fui
me informado e esclarecendo que minha atividade me torna um artista
também. Fiquei muito feliz em ter isso esclarecido, pois tinha aquele
estereotipo de que artista € somente o que desenha bem. Mas ser artista
vai além de desenhar bem ou ndo. (Discente A, Apéndice B, questédo 3,
2017).
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As discussbes permitiram aos discentes a percepcdo ampliada das
capacidades que possuem e que podem se beneficiar como educador para sua futura

atuacao.

O mediador participa ativamente no processo de experiéncia estética, pois ele
provoca para reflexdes, questionamentos ou mesmo a prépria situacdo de dialogo
entre: o fruidor, a obra, o pensamento do artista, reflexdes sobre o mundo. Cabe ao
mediador ter fluidez plena de sua prépria experiéncia estética para poder despertar no
outro este estado perceptivo mais agu¢cado. Como mediador ndo se esta em busca de
respostas Unicas para si e nem para o outro que é mediado, se esta sempre
repensando interpretagcbes e percepcdes acerca daquilo com que se pretende
relacionar esteticamente. O mediador que provoca a experiéncia estética € o oposto
da concepcao de mediador como aquele que vai guiar o observador para uma leitura
da obra. Como trata Martins (2012) a arte é uma area de conhecimento que trabalha

com a duvida:

Por certo, quando trabalhamos com uma pedagogia estética artistica,
aceitamos que existe um pensamento, uma reflexdo sobre o mundo, sobre
o homem, sobre as coisas, que ndo se da no ambito do conceito
explicativo que vem da solugcdo de problemas armados. Na arte,
descobrimos outros dominios pelos quais somos convocados a invengao
e levados a perceber o mundo e os seres do mundo (...). Se a arte ndo
responde, pergunta; experiéncias com a arte sdo geradas de uma
aprendizagem da interrogacao pela sensacdo, emocdo e pela razéo
reflexiva e sensivel que nos leva a criar conceitos ndo explicativos, mas
interrogativos sobre a vida. (MARTINS, 2012, p. 128).

Por ser uma experiéncia através da arte, o sujeito que medeia este processo
reflexivo deverd potencializar no outro a criagdo, gerar uma abertura para novas
ideias, percepgdes e significados. Nesta pesquisa a mediagdo permeou as duas
etapas, tanto nas oficinas pelo modo como os alunos interagiram a partir das
proposic¢des, assim como durante a Exposicéao das obras em que precisei estabelecer
0 contato com outros sujeitos para a reflexdo. Durante a Exposicdo compreendo que
houve relacdo entre o estimulo ao didlogo das ideias que se despertaram nas oficinas
e as percepcgdes de diferentes individuos que fruiam os trabalhos, foi uma forma de
instigar a reflexdo. E neste espaco de trocas que se pdde despertar para novas formas
de compreender o processo formativo tanto individualmente (eu e minha formacao no
Curso) como em sentido coletivo (o Curso de Artes Visuais e o Ensino Superior de
Artes).
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4.2. Das proposicdes: professor-propositor, artista-propositor e professor-
artista.

Adentrar na concepcdo da arte propositiva (Neoconcretismo, 1959) para
trabalhar alguns aspectos constituintes da formacéo inicial docente em Artes Visuais
foi uma forma de explorar nesta pesquisa diferentes percep¢des dos discentes sobre
o tema da formacéo. E assim, questionar papéis que podem ser desempenhados pelo
docente em Artes Visuais. Portanto, foi possivel a partir do foco da pesquisa, que trata
da formacao inicial em Artes Visuais Licenciatura da UFPel, discutir outras questdes
gue se relacionam ao Neoconcretismo:

O que é entendo por professor de Artes Visuais? Analisando a minha
formacdo posso me compreender também como artista? O que significa ser um
artista? E possivel ser um professor- artista? Como compreendo estes papéis

(docente, artista) em meu perfil profissional como educador de Artes Visuais?

As questdes relacionadas aos conceitos de “proposicédo e professor-artista”
estiveram muito presentes nas discussfes em grupo, dialogos e producdes destes
estudantes. Por meio de entrevistas/ questionario online e degravacéo de audio dos
encontros, pude perceber o quanto era dificil para o grupo se compreender a partir
destas percepcdes e como isto era distante para eles de um perfil do educador de
arte. Muitos ndo entendiam como o docente de artes pode trabalhar a partir da
concepcgao de “professor-artista”, além disso nao tinha clareza o que significava o
artista como um propositor.

Durante a elaborac&o/planejamento do projeto objetivei levantar estas
questdes, por perceber que durante minha formacdo no Curso de Artes Visuais-
Licenciatura, também senti dificuldades de me enxergar professora e artista, além do
breve contato com a concepcéo de Arte Propositiva. O primeiro contato que tive foi na
Disciplina Optativa de Arte propositiva, no Curso de Artes Visuais Bacharelado,
ministrada pela professora Alice Monsell.

Durante as atividades pude constatar que esta abordagem estava
apresentando-se como um dos pontos de interesse no grupo, portanto busquei
introduzi-los no assunto através das obras e artista. Isso auxiliou na compreenséao do
educador de arte como potencial artistico e 0 modo como a proposicao se faz presente

no Ensino da Arte. Pude notar o progresso que eles tiveram em compreender melhor
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0 que significava o professor como artista, a partir das relagdes estabelecidas com
vida e obra de artistas: Lygia Clark, Hélio Oiticica, Allan Kaprow. E importante salientar
gue alguns destes artistas também atuaram no campo da educacéo em Artes.

Como € o caso de Allan Kaprow (1927-2006), desenvolveu em 1950 o
conceito de “happenings” e foi nomeado professor emérito do Departamento de Artes
Visuais da Universidade da Califérnia em San Diego, onde atuou como docente entre
1974-1993. Kaprow desenvolvia suas produgdes juntamente com seus alunos: “As
Atividades (...) aparecem primeiramente em contextos educacionais — o artista visando
realiza-las com seus alunos (...) A participacdo, o engajamento de estudantes (de
artes) na execucdo de uma série de acdes, tendo em vista a formacéo, a reflexdo e o
autoconhecimento (...). ” (NARDIM, 2011, p.107-108).

Assim como, Lygia Clark que entre 1970-1975 durante sua docéncia na
Faculdade de Artes Plasticas de St. Charles em Paris, desenvolveu atividades
coletivas: “Suas aulas eram verdadeiras experiéncias coletivas apoiadas na
manipulacdo dos sentidos, transformando estes jovens em objetos de suas préprias
sensacgodes. . (Associacdo Cultural: O Mundo de Lygia Clark. Biografia. Disponivel em:
<http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp>. Acesso em: 28 de dez 2017.)

Aspectos envolvendo a carreira docente dos artistas eram desconhecidos
para o grupo de alunos, que pouco sabiam sobre o Neoconcretismo e argumentaram
gue nunca tinham ouvido na formacao sobre estes artistas enquanto educadores. A
obra de arte propositiva, ganha destaque nesta pesquisa por proporcionar uma grande
alteracdo no papel do artista e na relacdo da obra e publico. O que este movimento
busca é desvinculando a arte apenas como sendo 0 objeto e apresentar obras que

provocam para participacdo por meio da acéo, como argumenta Fervenza:

Elas sdo propositivas no sentido em que ndo ha um objeto artistico pronto
para ser apreciado, mas antes um processo. (...). Aquele que toma parte
nesse processo inclui-se como alguém que produz uma experiéncia de fazer
e abre uma experiéncia de sentir e pensar, ou pensar, sentir, fazer: os termos
encontrando-se inter-relacionados e ndo necessariamente numa ordem
estabelecida. (FERVENZA, 2004, P. 138)

Lygia Clark em suas obras convida o fruidor a participar ativamente da acéo
de fazer a arte, de criar baseando-se na interagdo com 0 outro, 0S sujeitos
participantes. Opde-se a concepcdo de arte tradicional, em que ha apenas a

contemplacédo do objeto fisico pelo espectador. No mesmo sentido a obra Tropicalia
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(1960) de Hélio Qiticica, introduz um cendrio social ou a concepcao de arte que ndo €
apenas para ser observada como objeto, mas um convite para que o publico faca a
Arte. E preciso adentrar naguele espaco, na obra e experienciar como Oiticica esta o
propondo para o fruidor. Trata-se da arte propositiva, movimento Neoconcreto que se
inicia no Brasil em 1959, levando a participacdo e a experiéncia do publico como

fundamento principal.

Figura 24- OITICICA, Hélio. Obra Tropicalia, 1960.

Disponivel em: <http://institutobybrasil.org.br/helio-oiticica-corpo-movimento-e-arte/>. Acesso em:
11 de dez. 2017.

O movimento teve como base o “Manifesto Neoconcreto”, publicado em 1959
no suplemento dominical do Jornal do Brasil, que iniciou a Primeira Exposi¢cao de Arte
Concreta no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e foi assinado por: Amilcar de
Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim
e Theon Spanudis.

A concepgao de “propor algo para outro sujeito realizar”, entendido assim pelo
fazer artistico, que nubla os limites e confunde neste processo os papéis de fruidor e
do criador. Origina-se nesta conhecida convocatoéria para a participacdo e o didlogo
que Lygia Clark apresenta em seu Livro-obra (1983):

Nés somos os propositores; somos o molde; a vocés cabe o sopro,
no interior desse molde: o sentido da nossa existéncia. Somos o0s
propositores: nossa proposi¢éo é o dialogo. Sds, ndo existimos; estamos a
vosso dispor. Somos 0s propositores: enterramos a obra de arte como tal e
solicitamos a vocés para que o0 pensamento viva pela acdo. Somos 0s

propositores: ndo lhes propomos nem o passado nem o futuro, mas o agora.
(CLARK, 1983, s/p.).


http://institutobybrasil.org.br/helio-oiticica-corpo-movimento-e-arte/

105

O foco € uma arte baseada na interacdo, potencializando o entorno e as
situacdes que surgem de um pensar vivo. Este outro modo de compreender a obra de
arte, envolve o “estado de abertura”, disponibilidade ou ativacdo da percepgdo como
aponta Merleau-Ponty (1990). E preciso que o sujeito se ponha disposto para o
encontro, a experiéncia estética e o contato com o outro. Rochefort (2010) explica

sobre essa outra postura entre sujeito e arte no Neoconcretismo:

Liberar o objeto artistico de uma aura mitica formalista (...) trazendo a
participagdo ativa do espectador na recepc¢ado ou na prépria criagdo da obra
(percepcéo e acdo). Esse momento da arte, nos anos 60, € marcado por um
forte apelo no sentido sensorial, (...). Esse corpo carente de sentido, de sentir,
sera convidado a participar, a experienciar a prética artistica: a existéncia do
artista, ou seja, a experiéncia do artista, daquele que cria, pensada até aqui
como um fazer especializado, e que implica processos de subjetivacéo, sera
compartilhada, ou mesmo realizada por esse outro, antes exterior aos
processamentos subjetivos do fazer artistico. (ROCHEFORT, 2010, p.22).

Entra desse modo, o fruidor como participante ativo da obra, expressa por
Oiticica ao dizer que: “A acao é pura manifestacdo expressiva da obra” (OITICICA,
1986, p. 70). A superacao do cavalete e do quadro, proposta pelo grupo, era um
convite para que o publico pudesse interagir por meio de relacdes sensoriais com a
obra. Consideradas proposicdes artisticas associadas aos posicionamentos politicos
que faziam ressurgir a ideia de Antiarte. A proposi¢do que Oiticica faz a partir do
“Parangolé” é para que o publico saia da condicdo de espectador e seja ativo em uma
acao criadora e expressiva: “E esta obra a verdadeira metamorfose que ai se verifica
na inter-relacdo espectador-obra (ou participador-obra). (...) Parangolé (...) é ele o
‘abrigo’ do participador, convidando-o a também nele participar. ” (OITICICA, 1986,
p.71).



106

Figura 25: OITICICA, Hélio. Nildo da Mangueira, com Parangolé, 1964.

Disponivel em:
<http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=856&titulo=Parangole:_anti-
obra_de_Helio_Oiticica>. Acesso em: 11 de dez. 2017.

A arte propositiva sugere que o anterior “observador/ espectador” agora
criador da arte, possa adentrar na obra, fazer a obra a partir de sua agéo, tocar,
interagir, caminhar em seu interior. Do mesmo modo, que Oiticica cria ambientes
sensorios para o publico experienciar em “Tropicalia”. Ja ndo basta a condicéo imovel
de observador frente a obra. Compreende-se melhor este pensamento através dos

escritos de Hélio Oiticica sobre seus trabalhos. Segundo ele,

O que se prop8e € uma proposicao participativa do espectador no processo.
O individuo é que apreende da obra seus significados, e isso se chama Obra
Aberta. Nao compete ao artista tratar modificagfes no campo estético como
se fora este uma segunda natureza, um objeto em si, mas sim procurar, pela
participacdo total, erguer os alicerces de uma totalidade cultural, operando
transformagfes profundas na consciéncia do homem que de espectador
passivo dos acontecimentos passaria a agir sobre eles usando meios que Ihe
coubessem: a revolta, o protesto, o trabalho construtivo para atingir essa
transformacéo, etc. (GULLAR apud OITICICA, 1986, p. 95).

Ele traduz em suas producdes também questdes sociais e politicas, refletindo
sobre o estado de passividade e o de acdo como transformadora de contextos. Logo,
€ possivel estabelecer conexdes entre a arte propositiva e 0 ensino, levando estas

concepgOes para a educacédo podemos pensar sobre:
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— O artista como educador e o educador como artista;

— A concepcgao do “professor-propositor” como aquele que provoca os alunos
para a criagao e entende a aula como uma proposta para a reflexao;

— Diferentes modos de compreender a arte e o contexto que se insere: a arte
propositiva integrando o fruidor como autor da obra, ou seja, o publico faz a arte pela

interacao.

Ao abordar com o grupo sobre estes trés aspectos acima situados, percebi
que os discentes se sentiram mais proximos de se compreender no papel de “artista”
e assim puderam falar com mais seguranca de como se sentiam tendo em vista estes
conceitos de modo interligados “professor-propositor” e “professor-artista”. Também
tiveram contato por meio dos encontros com as obras e os artistas/educadores Lygia
Clark, Hélio Oiticica, Allan Kaprow... para falar da visédo propositiva da arte, assim
como da pratica de criacdo de artista intrinseca a do professor. Este didlogo permitiu
ao grupo outras referéncias para suas percepcoes sobre o tema da pesquisa. Para
Hélio Oiticica era possivel pensar o artista como educador, conforme o texto publicado
no catalogo da mostra "Nova Objetividade Brasileira" (Rio de janeiro, MAM, 1967), ele
argumenta que: “E essa a tecla fundamental do novo conceito de Antiarte: no apenas
martelar contra a arte do passado (...) mas criar novas condi¢des experimentais, em
que o artista assume o papel de ‘proposicionista’, ou ‘empresarioc’ ou mesmo
‘educador’.” (OITICICA, 1967, p.167).

Em 2004, Gisa Picosque e Mirian Celeste Martins refletindo a partir da obra
“Caminhando” de Lygia Clark dao origem ao termo “professor-propositor”. As praticas
pedagogicas do professor como um propositor, um provocador de ideias. Esta
concepcgao permite ao aluno que este se torne um criador, estimulado pelo docente
no processo de ensino-aprendizagem, que atraves do dialogo possam se estabelecer
momentos de trocas. A fundamentacdo do termo “professor-propositor” esta
disponivel no material da “DVDteca Arte na Escola” do Instituto Arte na Escola:

Professor-propositor. (...). Por acreditar na inventividade do educador e no
seu olhar dirigido especialmente para os aprendizes que tem a sua frente na
sua sala de aula, sejam criancas, jovens, adultos, professores em continua
formacao, que ousamos ser também propositores. Nao com um rol de
atividades a serem seguidas, como numa sequiéncia pré-estabelecida.
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Ao contrario, as proposicdes que oferecemos sdo como provocagao ao olhar-
pensar dos professores, por isso mesmo sdo muitas, diversas,
complementares ou opostas, inusitadas ou velhas conhecidas, como um
acervo de virtualidades, como proposi¢cdes que alimentem as escolhas, as
transformacdes, as investigacdes em campos conhecidos ou a conhecer, que
convoquem para a inventividade e o contagio com a arte. (MARTINS, 2005,
P.4)

O “professor-propositor” se origina de “artista-propositor”, com base no proprio
conceito do termo propor: “Do lat. proponere. Definigdes: 1. Apresentar como sugestao
ou opgao; 2. Mostrar-se disposto a. 3. Ter como objetivo. 4. Apresentar (algo) como
desafio (a alguém).” (PROPOR. Dicionario Caldas Aulete, 2017. Disponivel em:
<http://www.aulete.com.br/propor>. Acessado em: 17 de dez. 2017). A palavra carrega
em seu sentido a interacdo com 0 outro, como sujeitos de determinada acé&o.
Pensando de mesma forma, no trajeto de vida e formacgao destes artista e educadores,
como Lygia Clark que fez também atuou como professora e desenvolveu sua criagdo
artistica simultaneamente. Para Martins (2005) o educador pode em sala de aula
pensar este espaco como um momento de se proporcionar “estados de invengao”, ou
seja, experiéncias de criacdo com os educandos. De igual modo, a autora explica
como a concepcao de proposicdo embasa a acdo do educador visto enquanto
pesquisador de sua pratica educativa: “A inquietude e o mergulho na experiéncia
potencializam a acdo de professores propositores. A agcdo propositiva move a

pesquisa da propria pratica, move os aprendizes para a experiéncia, move para

problematiza¢cGes constantes.” (MARTINS, 2006, p.6).
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Figura 26: CLARK, Lygia. Caminhando, 1964.

Disponivel em: <http://www.artefazparte.com/2012/09/sempre-em-frente.html>. Acesso em: 11 de
dezembro de 2017.
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Clark no texto “A propédsito da Magia do Objeto” destaca a partir da obra
“Caminhando® de 1964, a ideia de propor algo e que esse ato seja compreendido
como arte, ela também reflete sobre a questdo de autoria da obra trazendo assim a

ideia do “espectador-autor”:

O ato do “Caminhando” é uma proposi¢ao dirigida ao homem, cujo trabalho,
cada vez mais mecanizado, automatizado, perdeu toda a expressividade que
tinha anteriormente, quando o artesdo dialogava com sua obra. Talvez o
homem n&o tenha perdido essa expressividade em sua relacdo com o
trabalho- ao ponto de tornar-se totalmente estranho a ele- que para melhor
redescobrir hoje seu préprio gesto revestido de uma nova significagdo. Para
gue uma tal mudancga ocorra na arte contemporanea, é necessario algo mais
do que simplesmente a manipulagdo e a participacdo do espectador. E
necessario que a obra ndo conte por ela mesma e que seja um simples
trampolim para a liberdade do espectador-autor. Esse tomara consciéncia
através da proposicao que lhe é oferecida pelo artista. Nao se trata aqui da
participacdo pela participacdo, nem da agressao pela agressdo, mas de que
o participante dé um significado ao seu gesto e de que seu ato seja
alimentado por um pensamento, nesse caso a enfatiza¢éo de sua liberdade
de acdo. (CLARK,1965, p.3)

A partir dessa concepc¢ao da artista de que nés “somos os propositores: nossa
proposicao € o didlogo. Sés, ndo existimos. ” (CLARK, 1980, p. 31) adentramos no
contexto da educacdo, mais especificamente da Educacdo pela Arte, e assim
podermos pensar que os alunos podem ter através do educador um “trampolim para
liberdade” e adquirir durante uma aula de artes a “consciéncia através da proposig¢ao
que |he é oferecida pelo artista”. Em outro artigo “Arte, s6 na aula de arte? ”, Mirian
Celeste novamente desenvolve o conceito do educador enquanto propositor de
experiéncias. A autora reflete a partir de Clark e Oiticica 0 que é a proposicao na arte
para pensar as possiveis relacbes com 0S outros sujeitos, e assim repensar 0S

objetivos do Ensino da arte:

Para Lygia Clark e Hélio Oiticica, o artista € o propositor. (...) Como eles,
somos também propositores quando langamos nossos aprendizes na criagéo,
na producdo de sentidos, no enfrentamento do ndo saber.. Como na
experiéncia com a fita de Moebius, em Caminhando, obra de Lygia Clark, em

5 No livro-Obra, a artista explica a proposigéo: “Faga vocé mesmo o Caminhando com a faixa branca
de papel, corte-a na largura, torca-a e cole-a de maneira a obter uma fita de Moebius. Tome entdo uma
tesoura, enfie uma ponta na superficie e corte continuamente no sentido do comprimento. Tenha
cuidado para nédo cair na parte ja cortada, o que separaria a fita em dois pedacos. Quando vocé tiver
dado a volta na fita de Moebius, escolha entre cortar a direita ou a esquerda do corte ja feito. Essa
nocao de escolha é decisiva e nela reside o Unico sentido dessa experiéncia. Se utilizo uma fita de
Moebius para essa experiéncia, € porque ela quebra os nossos habitos espaciais: direita esquerda,
anverso e reverso etc. Ela nos faz viver a experiéncia de um tempo sem limite e de um espaco continuo.
(CLARK, Lygia. Livro-Obra. Rio de Janeiro, 1964. Disponivel em: <
http://issuu.com/lygiaclark/docs/1964-caminhando p/1?e=0>. Acesso em: 29 de dez. 2017)
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1954, movemos o outro e a nGs Mesmos para viver experiéncias estéticas,
ndo mais da maneira espontaneista da escola que so valorizava o fazer, mas
na consciéncia de si, na percepcao dos préprios processos de criar, pensatr,
produzir significados, de se colocar vivo na experiéncia, de compartilha-la
com outros na conversa que se torna espaco do didlogo, do enfrentamento
da diferenca, da inquietude da desaprendizagem de nossas amarras
conceituais. (MARTINS, 2011, p.313).

Para trabalhar nesta perspectiva de “professor-propositor” €& preciso
desconsiderar os esteredtipos que estdo associados a figura do artista, como “aquele
gue desenha bem e expde obras”, e o professor de artes, como o “sujeito que sabe
de historia da arte e transmite aos alunos seu conhecimento”. Muito além disso, buscar
se constituir na formacdo como um educador e artista, tendo as ferramentas da
proposicdo para atuar de modo a compartilhar experiéncias. Ou como diz Utuari
(2006): “Nao estamos a frente da sala de aula e sim ao lado do aluno compartilhando
descobertas. Nesta concepcdo de aula de arte o professor € um propositor de
percursos.” (UTUARI, 2006, p. 56).

Inicialmente foi dificil para alguns alunos compreender a ideia do professor de
artes como um artista em potencial, de se verem como criadores de arte e educadores
simultaneamente. Tratar do termo propositor, possibilitou uma abertura do grupo para
esta concepcdo e gerou uma identificacdo maior de si como educador e artista,
atuante por meio da arte propositiva. Como podemos observar na resposta de um dos
alunos do grupo sobre o seu processo interno de desconstrucao dos estereétipos do
que é ser professor de artes e a reconstrucado de seu perfil como docente: “Fiquei
muito feliz em ter isso esclarecido, pois tinha aquele estereétipo de que artista é
somente 0 que desenha bem. Mas ser artista vai além de desenhar bem ou néo.
(Discente A, Apéndice B, questéo 1, 2017).

O questionério foi aplicado apos a realizacdo do projeto, e nota-se que o
discente destaca como importante o processo de reflexdo proporcionado pelos
encontros e discussdes em grupo, aléem disso salienta o quanto foi importante a
mudanca que afirma ter ocorrido sobre a sua concepcdo do que significava ser
educador de artes e a possibilidade de atuar enquanto artista na sala de aula. No
primeiro encontro 0 mesmo estudante ao ser questionado sobre as possibilidades de
ser um docente de artes e artista mutuamente, respondeu: “Porque para ser artista tu

podes fazer um curso técnico, no “JA” ou tu podes ser um autodidata (...). Quando
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alguém pergunta: Tu sabes desenhar bem? N&o eu ndo sei, mas sei os métodos para
levar a algum desenho. Eu posso ensinar a técnica. ” (Discente A, Degravacdo de
audio, encontro 1, 23 de agosto de 2016). ApOs esta afirmacdo levantei outras
reflexdes para o grupo:

Mas e se eu te perguntar: tu ndo te sentes professor-propositor? Quando tu
vais para a sala de aula e tu propfdes alguma coisa, serd que nao estas
fazendo arte ali? Ai nesse momento tu comecas a te pensar como um
professor-artista. E é estranho isso, porque a gente tem a visdo do artista
muito separada do professor de artes. Isso é muito forte. Por isso mesmo!
Porque a gente acha que o artista € aquele que publica ou desenha bem. Mas
e se tu chegares na sala de aula e fizer uma proposta diferente daquele
professor que se senta na frente da sala e fica falando e ndo deixa ninguém
falar, tu j4 estas sendo um artista- propositor. Assim como Hélio Oiticica que
propunha que as pessoas da exposicdo fizessem a arte. Que a arte nédo era
aquele objeto dado pelo artista, mas a relagdo com o publico em criar. Entao

isso muda um pouquinho a visdo da gente. (Pesquisadora, Degravacéo de
audio, encontro 1, 23 de agosto de 2016).

Novamente para proporcionar momentos de reflexdo torna-se necessario a
partir da Histéria da Arte e de uma contextualizacdo apresentar novas perspectivas
para 0 grupo. Para que possam conhecer estas visbes e amadurecer suas
percepcdes. Aos poucos trabalhando com este viés da arte propositiva os discentes
desenvolveram uma outra visdo, um posicionamento mais critico, ativo e uma maior
compreensao do que significa o educador como propositor e assim conseguiram

pensar no aspecto da criacdo artistica em sala de aula.

Outro discente durante o segundo encontro, desabafou que a palavra
“professor-artista” ao carregar o termo “artista” Ihe gerava uma carga de sentidos, que
dificulta a compreensédo de si: “(...) quando se fala em professor-artista eu acho
complicado. Eu prefiro o professor-propositor, como haviamos falado... esse ser artista
€ complicado, € um peso no ser artista. ” (Discente G, Degravacao de audio, encontro
2, 30 de agosto de 2016). Neste caso, novamente surge a percep¢ao do estudante
nao se sentir capacitado para desempenhar o papel de artista, contudo no decorrer
do dialogo afirma que a ideia de “propositor” facilita 0 modo como vé o educador em
sala de aula. Assim, a discussdo aos poucos vai se desenvolvendo a partir do modo
como o grupo entendeu o que cada um desses termos significava dentro de sua
formacao inicial e na ideia de sua futura atuacao docente em aula. Outro integrante
do grupo demonstra em sua fala estar mais claro que a Arte Propositiva levada para

sala de aula pelo educador pode ser uma forma de trabalhar com o Ensino da Arte:
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Aprendemos por meio de exemplos. Estudamos o processo de criacdo de
artista em todo o periodo da Histéria da Arte. Temos um repertdrio artistico
bem vasto. Experienciamos em ateliés. Preparamos nossas aulas nos
estagios. Ao sermos professores propositores nosso fazer artistico pode e
deve ser usado como forma a estimular a producéo dos alunos. (Discente B,
Apéndice B, questao 1, 2017).

Seguidamente durante as conversas, 0s discentes criaram parametros de
comparacao entre os Cursos de bacharelado e licenciatura, assim como justificam a
falta de producéo artistica com a dificuldade de administrar o tempo de estudo que o
Curso de Licenciatura Ihes exige quanto aos aspectos mais teéricos. Sao reflexdes
gue caem num contexto maior, quando se discute a ideia do perfil docente de Artes
Visuais que envolva de modo intrinseco o artista e educador. Esses papéis muitas
vezes ficam indissociados numa pratica, no entanto os discentes, da licenciatura em
sua grande parte, sentem dificuldades de compreender-se por esta concepgao.
Raramente os discentes sdo provocados para questionar essa situacédo, 0s seus
medos e mantém em suas falas tentativas de justificar a producao ou falta de criacdo
de arte na licenciatura. Esta discussédo também se fez muito presente nos trabalhos
apresentados pelo grupo, e acabou tocando como reflexdo o publico que interagiu
com as obras. Nota-se nesta mesma perspectiva de didlogo o depoimento de um
docente do Centro de Artes, que durante a mediacdo na Exposicéo estabeleceu um
relato sobre o tema da formacé&o: “Assumir o que vocé quer ser independente do que
os outros dizem. (...). Ou eu sou professora e artista, e estas coisas néo precisam ser
separadas. E uma coisa que eu assumo isso, como profissional e como pessoa. ”
(Docente, Degravacdo de conversa com publico da exposi¢do, 2017). O docente
expde que os papéis que o educador desenvolvera em sua pratica partem de uma
escolha, uma decisdo e tudo o que o formou na graduacdo também acaba
reverberando em sua atuacédo, no seu perfil como educador ou no modo como

compreende o Ensino da Arte.



5. Percepcoes sobre a
formacao docente em Artes
Visuais na UFPel

WREGE, Raquel. Desejo de estar la... Lindleo, 2014.Fonte: acervo pessoal, 2014.
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5.1. O didlogo e a criagao através da arte: ativando percepcdes

As oficinas integraram parte do meu estagio docente, cuja turma escolhida foi
Projeto em Artes Il, coordenada pela professora Larissa Patron. O objetivei trabalhar
com este grupo de discentes em fase final de Curso porque acredito ser relevante
gerar momentos de trocas quanto as experiéncias que vivenciaram em sua
graduacdo. As dinamicas artisticas realizadas nas oficinas constituiram-se de
proposicdes para reflexdo por meio do fazer artistico e do didlogo com os discentes
sobre a formacao.

Nesse sentido, ao falarem sobre suas insegurancas, buscarem entender as
escolhas que tomaram no Curso e ouvirem 0s colegas, o grupo acabou crescendo
muito frente as perspectivas de si e da formacgéo que tiveram. Diferentes pontos de
vistas entre os integrantes do grupo enriqueceram muito o dialogo e colocou em
guestdo outras perspectivas sobre o tema estudado. O foco principal foi que através
da experiéncia estética de criacdo em arte, 0 grupo pudesse se tornar mais atento,
sensivel e acolhedor de distintas percepcdes. Sendo assim, o ponto de partida
envolveu a disponibilidade dos discentes para estabelecer essa experiéncia, ou
mesmo, na concepcao de Merleau-Ponty o “estado de abertura” de cada integrante
do grupo para perceber o mundo de um modo mais ativo. Gerar esses momentos de
encontro ou mediacao, no sentido que trata Mirian Celeste (2012), possibilitou aos
estudantes o contato com a multiplicidade de significados sobre a formacgéo e os
conceitos imbricados nela. O dialogo permitiu vivenciar os meandros da formacéo
atraveés da arte, preparou 0 grupo para o exercicio de perceber o redor e possibilitou
reinventar a forma como viam alguns assuntos sobre 0 que vivenciaram no decorrer
do Curso.

Quando se compartilham as vivéncias em coletividade os outros integrantes
do grupo estabelecem conexdes com as suas proprias memarias e isto gera novas
percepcdes. Nas conversas surgiram lembrancas de aulas que Ihes mudaram a
forma de perceber o mundo, situa¢des probleméticas vividas em sala de aula com
alguns professores ou colegas, dificuldades em algumas disciplinas, problemas
guanto ao aspecto profissional, angustias relativas ao exercer o papel de professor,
medos quanto as questdes de producdo de arte, confusdes em relacdo a alguns
termos especificos do Ensino da Arte, deficiéncias que notaram no decorrer da

formacao, momentos de criacdo artistica marcantes... Para ativar essa postura mais
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reflexiva eles entraram em contato com questdes propositivas que objetivavam
estimular a partilha. Compreendendo que essa ativacao foi possivel através do
processo propositor, reflexivo e mediativo buscando sempre uma analise mais
aprofundada de sua formacédo. Através da analise das falas dos discentes, ponto

alguns fatores que motivaram os alunos a participar do projeto:

- Crise quanto ao perfil profissional que almeja;

- Problemas relacionados ao curriculo do Curso (fechar a carga horaria
necessaria para a formacdo, mudancas de curriculo do Curso em relagédo a outras
instituicbes, concepcdes de arte diferenciadas de disciplinas do Curso de Artes
Visuais bacharelado);

- Decisfes quanto a carreira profissional e areas de atuacdo como educador
de Artes Visuais (arterapia, Ensino de arte na educagéo infantil, carreira académica
como pesquisador, trabalhar no espaco educativo de museus, gostar de trabalhar
com Artes Visuais, mas ndo gostar de dar aula, ndo se compreender como artista,
mas como um artesao);

- Auto-Avaliacao das escolhas formativas feitas durante a graduacao;

- Reorganizagéo de ideias pessoais sobre os temas discutidos;

- Necessidade de compreender o contexto atual do Ensino da Arte;

- Traumas e dificuldades durante a formacao que precisavam superatr;

- Tentativa de encontrar sentido para sua formacao;

- Busca por construcdo de novos saberes;

- Necessidade de encontrar novas perspectivas sobre o tema;

- Falta de possibilidade de dialogar e de ser ouvido;

- Formacéo identitaria;

- Vontade de integracdo com o grupo de colegas de modo mais coletivo,

diferente do individualismo que se percebem nas aulas.

Todos estes pontos surgiram no decorrer das conversas com os discentes,
em um diagnéstico mais atento do didlogo foram evidenciadas essas percepcoes.
Para provocar a pratica reflexiva a pesquisa buscou o desenvolvimento de questdes

motivadoras. Assim, as acdes foram planejadas para que os discentes:
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— Levantassem hipéteses, problemas e sugestbes de melhoras sobre o
Curso e sobre suas escolhas formativas;

— Descobrissem através de suas escolhas o que eles buscavam durante o
periodo de graduacéo ou que perfil de educador de artes se identificavam;

— Expusessem suas davidas em relacdo ao tema podendo através do
dialogo coletivo estabelecer trocas;

— Apontassem suas insegurancgas, de modo que no decorrer das oficinas
amadurecessem suas percepcdes de modo positivo;

— Desenvolvessem a atitude reflexiva, postura filosofica e criadora sobre a

tematica abordada.

Por se tratar da experiéncia estética, tanto as oficinas quanto a propria
exposicao “transformam” os sujeitos que saem da “rotina normal”’ durante a
graduacdo e sdo convidados a parar para pensar, desacelerar para ativar a
percepcdo para o que antes era passado em branco. Estas propostas feitas aos
discentes para que saissem da acao rotineira e pudessem refletir sobre ela, sobre
si, sobre o Curso... sdo uma forma de sensibilizar o que antes estava adormecido
nos sujeitos. Sao propostas criativas e reflexivas, que inundaram o espaco de sala
de aula e o corredor do Centro de Artes, agregaram sujeitos e permitiram o
desenvolvimento dos sentidos, estimularam para o estado de abertura reflexivo,
despertaram sujeitos para o seu redor.

O dialogo e as trocas motivaram os discentes a compreender a sua propria
situagao profissional e os ajudou a se reelaborar enquanto sujeitos frente ao Curso

que os formou:

(...) a oficina para mim (...) € nela que se percebe as dificuldades, as
frustacBes e beneficios de ser um professor, pois quando nos reunimos
trocamos experiéncias importantes, de estagios e outros lugares que algum
colega trabalhou ou trabalha. Muitas coisas fui aprender nas oficinas, tais
como: eu ser um artista, um mediador e fruidor, pois em minha concepcéo,
eu era apenas um futuro professor, e foi através dos dialogos muito
pertinentes e sinceros que fui informado e esclarecido, que minha atividade,
me torna um artista também. (Discente A, Apéndice B, questdo 1, 2017).

As atividades partiram do pressuposto de gerar momentos de criagao e de
pensamento subjetivo. Desse modo, busquei investigar a forma como os discentes

tinham percebido sua formacao, os pensamentos que guardavam sobre o Curso, as
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dificuldades de tratar de algumas questdes sobre o Ensino Superior em Artes
Visuais, levando em conta aspectos pessoais e 0 contexto em que estavam inseridos.
As atividades propositivas trabalharam o despertar de ideias através da experiéncia
estética em relacéo as escolhas formativas. Trato estas acdes pelo viés propositivo,

assim como explica Solange Utuari (2016):

(...) a Arte ndo apenas como oportunidade de contemplagdo e sim de
interacdo. ldeias que nutrem a concepc¢do de ensino artistico que propéem
gue o educador passa daquele que d& aulas de Arte, para um educador que
seja um professor propositor. Assim como Lygia Clark saiba fazer convites
para percursos poéticos, estéticos e criativos na aprendizagem da Arte. Um
convite que provoque encontros significativos e experiéncias estéticas e
construa conceitos e concepcdes sobre arte. (UTUARI, 2016, p.1)

Objetivava-se a ampliacdo do olhar e que esses momentos reflexivos,
pensando com base em Noévoa (2001), auxiliassem no processo da autoformacao
(através da reflexdo sobre sua trajetéria formativa na graduacéo), heteroformacao
(por meio do didlogo e da reflexdo em grupo) e a ecoformacdo (quanto ao
pensamento reflexivo/ critico e sua criacdo artistica sobre o tema nas oficinas).
Como apontam os discentes a possibilidade de dialogar sobre suas vivéncias 0s
auxiliou em sua percepc¢ao enquanto futuros sujeitos formadores. Essas reflexdes
partem do fazer pedagogico no decorrer do Curso, do envolvimento destes
estudantes na sua prética de aprendizagem, assim como, aborda Ensino da Arte no
panorama dos discentes e sua acdo pedagdgica futura.

A reflexdo é uma forma de transformacao, para repensar de modo critico as
situacdes na pratica. Outro discente apresenta a reflexdo no sentido de uma
retomada, como se pudesse através do dialogo retomar seu processo formativo:
“Aos discentes que estdo concluindo é importante refletir e recordar de tudo o que
viveu nos anos da graduagao” (Discente D, Apéndice B, questdo 1, 2017). Nesse
aspecto, se tornam mais autbnomos e responsaveis sobre suas competéncias
profissionais, colocam em questado as proprias experiéncias que muitas vezes sao
esquecidas. E estas experiéncias que 0s constituem em sua subjetividade refletem
diretamente na forma como interagem com o seu redor e na prépria agédo de formar.
No entanto, estes momentos, como aqui podemos ver sendo valorizados pelos
estudantes, para eles deveriam ocorrer com mais constancia. Trata-se assim da
necessidade da postura reflexiva, ou como explica Perrenoud (2002) com o conceito

de “pratica reflexiva”:
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Todos nés refletimos na acéo e sobre a acdo, e nem por isso nos tornamos
profissionais reflexivos. E preciso estabelecer a distingdo entre a postura
reflexiva do profissional e a reflexdo episédica de todos nés sobre o que
fazemos.

Visando chegar a uma verdadeira pratica reflexiva, essa postura deve se
tornar quase permanente, inserir-se em uma relacdo analitica com a acéo,
a qual se torna relativamente independente dos obstaculos encontrados ou
das decepc¢des. Uma préatica reflexiva pressupde uma postura, uma forma
de identidade, um habitus. (PERRENOUD, 2002, p. 13).

Esta pratica reflexiva € uma atitude filosofica frente as coisas que nos
atravessam. Aliada a compreensao reflexiva da proposicao artistica e da criacédo
pela arte, os momentos de reflexdo gerados pela pesquisa buscam sentido de
experiéncia, assim como Bondia (2002) define. O autor enfatiza o saber através da
experiéncia como mecanismo de significacdo que envolve o sujeito e sua percepcao
sensivel. Para ele, pensar é dar sentido ao que somos e ao que nos acontece.
Assim, desenvolver a percepgéo e expressar artisticamente por meio de processos
reflexivos € uma forma de criar sentido para o que se vivencia durante o trajeto da
formacdo. Podemos compreender, desse modo, que 0os momentos de reflexdo
também exigem do sujeito o “estado de abertura” para a experiéncia, ou exercitar a

postura reflexiva:

(...) requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opiniao,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar
a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.
(BONDIA, 2002, p.24).

Nestes momentos € possivel estabelecer trocas de ideias e de sentidos,
como argumenta um dos participantes das oficinas: “(...) foi relevante
especialmente para escutar o ponto de vista dos colegas”. (Discente C, Apéndice
B, questdo 1, 2017). O dialogo e a escuta geram encontros e ativam nossas
percepc¢des para o redor. Bondia (2002) afirma que a experiéncia arrebata, afeta e
transforma. O sujeito que vive a experiéncia se submete, se propde a receber, a
sofrer, ele se ex-p6e. O contrario disso € 0 sujeito que permanece firme,
autodeterminado, definido, fechado nas suas ideias e que ndo consegue de fato
ser transformado pela experiéncia. Se nos deixarmos afetar, sairmos da zona de

conforto, podemos ser transformados. E importante destacar a percepcio da
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experiéncia como saber préprio de cada sujeito, como afirmam os discentes em

suas falas: “expor nosso fazer”, “escutar pontos de vista dos colegas”, “o0 que

” 113

tinhamos a expressar era muito valioso do que pensavamos”, “visualizar em forma
artistica o modo de pensar dos colegas”. Todas essas palavras sobre as atividades
relatam essa experiéncia sensivel de contato com a subjetividade estabelecendo
relages com os outros no grupo. Isto traduz a ideia de que o saber através da
experiéncia é um saber pessoal, relativo de pessoa para pessoa, subjetivo e
particular. Mas que ao ser partilhado, as percepc¢des particulares se transformam
novamente, e assim, outras formas de se compreender surgem. Apesar de a
experiéncia acontecer para duas pessoas cada uma tem uma experiéncia diferente
ndo ha verdade absoluta, nem certo ou errado. Ndo ha mais um estado de
passividade ou de simples aceitacdo, como de um sujeito que demonstra
indiferenca para o que se passa ao seu redor, mas um estado de percepc¢éo para
0 que vivenciaram na sua graduacao e disposicao de dialogar sobre isso.

De modo geral os discentes que participaram das oficinas argumentam que
durante a graduacdo estes momentos de didlogo séo raros ou inexistentes. O
discente C explica que, através de sua participacdo nas oficinas, houve uma

transformacao em sua subjetividade:

Mudou muito e foi 6timo. E isso que eu te falei agora de ver que alguns
colegas ndo querem ver, na graduagdo, mais sobre a arte... isso eu s0 sei,
a partir desses nossos encontros. Entdo para ver a perspectiva dos meus
colegas foi muito importante, e eu fico muito feliz de ter essa informagéo
comigo. E gostaria até de ter mais dessas informagdes comigo. Porque
guando a gente ouve 0 outro a gente repensa muita coisa. Existe umatroca
qgue fortalece e faz pensar em coisas que talvez ndo fosse pensar. Isso
agrega, transforma, coloca em questéo suas reflexdes. Entédo isso € muito
bom. E eu acho que falta diadlogo e reflexdo, mas como que falta? Que tipo
de diadlogo e de reflexdo? A gente na época das ocupacdes teve varias
reunides em grandes grupos, mas as pessoas estavam em estado caotico.
Porque essas reflexdes ndo estdo acontecendo agora, em estado de maior
tranquilidade e realmente com seriedade? A gente tem professores
sobrecarregados e eles ndo conseguem dai fazer uma boa alteragdo no
nosso curriculo. Nao conseguem pensar na nossa grade curricular direito,
ndo pensam porgue estdo extremamente presos em outros funcionalismos.
(Discente C, Apéndice C, 10 de mar. de 2017).

A0 mesmo tempo em que conseguem expressar seus pensamentos e
sentimentos sobre o tema, o grupo acaba entendendo o contexto de modo mais
ampliado, através do contato com outras reflexdes. Como destaca Martins (2006):

Pela arte somos impulsionados para um encontro sensivel e forte trazido
pela experiéncia do outro, tornada nossa. Experiéncia distinta, mas néo
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distante; experiéncia que envolve emocdo e pensamento, acdo e
significacdo, e por isso dotada de qualidade estética e provocadora da
invencéo (...). (MARTINS, 2006, p.4).

Por meio do contato com o fazer ou mesmo apreciar artistico, € possivel
estabelecer um encontro sensivel. Trata-se da reflexdo na formagéo inicial, como
fundamento para a futura atuagdo no mercado de trabalho, assim define Perrenoud
(2002): “A formacgao de principiantes tem a ver, acima de tudo, com a formacéo de
pessoas capazes de evoluir, de aprender, de acordo com a experiéncia, refletindo
sobre o0 que gostariam de fazer, sobre o que realmente fizeram e sobre os
resultados de tudo isso. ” (PERRENOUD, 2002, p.17).

Quando estavamos no sexto encontro das “Oficinas de dialogo e
proposi¢des” pedi para que os discentes comecassem a pensar em algo que
quisessem levar para a exposigdo. Inicialmente eles demonstraram certo receio,
pois em suas falas achavam que seus trabalhos poderiam ficar ruins, que seriam
julgados, que néo tinham tempo suficiente para pensar em algo..., mas aos poucos
através do estimulo constante para criacdo sentiram-se aptos de desenvolver sua
visdo poética sobre o tema proposto nas discussdes. A instalacdo coletiva, foi
proposta pelos préprios alunos do grupo a partir das atividades de

“brainstorminging”® realizadas antes de cada encontro.
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6 O termo em inglés significa “tempestade cerebral”’, € uma técnica de dindmica de grupo para estimular
a criatividade, como explica: “Em uma sesséao de brainstorminging, os participantes sao incentivados a
expressar todas as ideias que puderem pensar (...)". (BUCHELE, 2017, p.71)
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Figura 27- Os quatro painéis resultados das atividades das oficinas, instalag@o constituinte da
exposicdo “Reflexus”. 09 de margo de 2017.

Fonte: fotografia da autora, 2017.

A discussao para elaborar a obra foi feita de modo coletivo tanto o0 modo
como fariamos quanto como seria exposto. A partir desse trabalho fui entrando em
contato com os estudantes, para saber se tinham algum projeto que pensavam em
expor e que tivesse como foco a tematica discutida. No decorrer do semestre,
através dos encontros cada um dos cinco participantes foram enviando as ideias e

assim, elaboramos a exposigéo.

5.2. Reflexus: Uma exposicdao artistica sobre o olhar de docentes de Artes
Visuais

A Exposicao “Reflexus: a formagédo docente em Artes Visuais” surgiu como
proposta desta pesquisa ao final das Oficinas e objetivou um espaco de criacédo
coletiva sendo projetada para que o0s Vvisitantes pudessem participar das
proposicdes. O objetivo foi refletir no sentido de retomar o préprio pensamento ou
pensar o que ja foi pensado. Voltar-se a si mesmo e colocar em questao o que ja se
conhece.

Como experiéncia expor para o grupo, de modo geral, foi um processo muito
significativo. No Questionario os discentes expositores comentaram sobre como
vivenciaram a atividade de criagcdo da obra, em suas diversas etapas: pensar no
tema, como expressar, que materialidade usar, como dispor as obras no espacgo, 0
titulo, o conceito que buscavam tratar.... Assim trata o discente B em sua resposta,

sobre sua producéo para a exposicao:

Ver as obras nos espacos expositivos foi como uma ficha caindo: tenho uma
producdo artistica que em nada se diferencia da producao do bacharelado.
Pensar nas obras sempre foi um processo muito intenso, demorado e
extremamente doloroso. Nos expomos através de nossa produgdo. Catamos
no fundo da alma, sentimentos e vivéncias represadas. Os nomes foram
sempre “insights” - vieram no meio da noite. (Discente B, Apéndice B,
guestao 3, 2017).
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Quanto a experiéncia estética através do ato de criacdo artistica, podemos
articular a percepgédo de docéncia com a de artista, que acabou emergindo dos

alunos como processos de pensamentos criativos interligados:

Como diz Pareyson (1984, p. 32) a arte “é um fazer que, enquanto faz inventa
o por fazer e o0 modo de fazer’, como uma produgdo que nasce da
experiéncia provocadora, pois a0 mesmo tempo em que se inventa,
transforma também aquele que inventa. (MARTINS, 2006, p. 3).

Outro estudante aborda nesta questdo, sobre a relevancia de participar de
uma exposicao sendo estudante da Licenciatura, a propria oportunidade gerada pela
pesquisa para o grupo em levar o tema da formagcdo ao publico por expressédo
artistica:

Foi muito especial, ndo foi minha primeira exposi¢cdo, mas me deu a certeza
de que é algo que pode acontecer, que depende realmente de alguém
organizar e das pessoas produzirem (...). Além disso, pensar no objeto e no
contexto que ele seria exposto me mostrou 0 quanto a pratica de arte ainda
faz falta na minha vida, seja no sentido de montagem, como de criagdo, pois
ao projetar para fora, entramos em diversas reflexfes a respeito do espaco,
do outro, o que de certo modo fica velado na escrita e na teoria, ainda que
se faca importante e essencial para ambas. (Discente C, Apéndice B,
questao 3, 2017).

by

Neste sentido, os discentes acabam se pondo frente a possibilidade da
criacdo, e compreendem que mesmo sendo estudantes de licenciatura sdo capazes
também de proporcionar a reflexdo por meio do fazer artistico com suas préprias
percepcdes sobre o tema. Aspecto que € salientado pelo discente D “(...) nunca
pensei em um objeto artistico como resultado de questionamento sobre o que é ‘ser
professor’ em Artes Visuais”. (Discente D, Apéndice B, questédo 3, 2017). O objetivo
desta proposta de “reflexdo na formagao” é estar sempre sendo reativada. O estado

de reflexdo e criagéo encontra-se em diferentes etapas do projeto:

— Partimos das reflexdes, tanto individuais ou coletivas, que fizemos nas
oficinas;

— Isto influencia os criadores em suas reflexdes na producéo artistica sobre o
tema;

— O objeto ou proposta de arte desenvolvida € um gerador de novas reflexdes;
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— O evento expositivo também oportuniza momentos de reflexdo para o
Curso;

— O publico/participante em contato com essas percepg¢des produziu outras
reflexdes sobre o tema através das obras.

Ou seja, € um processo sequencial e continuo, portanto, é a abertura para

uma postura de profissional reflexivo, como aborda Perrenoud (2002):

Também é preciso criar ambientes- que podem ser 0s mesmos- para o
profissional trabalhar sobre si mesmo, trabalhar seus medos e suas
emocgdes, onde seja incentivado o desenvolvimento da pessoa, de sua
identidade. Em suma um profissional reflexivo s pode ser formado por meio
de uma prética reflexiva (...). (PERRENOUD, 2002, p. 18).

O autor salienta a figura do principiante, que aqui apresento como o
graduando, como um sujeito entre suas identidades “(...) abandonando sua
identidade de estudante para adotar a de profissional responsavel por suas decisdes.
” (PERRENOUD, 2002, p. 18). Encontra-se nas conversas com os discentes muito
presente, apontamentos quanto ao curriculo do Curso. Destacam que devido ao
“excesso” de disciplinas com carater mais tedrico na Licenciatura, ha uma dificuldade
maior de producdao de material artistico. Um dos discentes destaca esse fator na

questéao 6:

Confesso que nao tive muito tempo, e gostaria de ter feito algo muito mais
elaborado, embora com a mesma ideia. Percebo que por ficarmos muito
tempo sem produzir acabamos por sempre reiniciar nossa relagdo com o
processo criativo, nos dificultando ndo apenas nas habilidades manuais que
estdo adormecidas, mas também nosso poder criador, desse modo parece
que sempre estamos retornando ao primeiro semestre, perdendo tudo aquilo
que haviamos aprendido, é verdade que isso ndo € bem o que acontece,
mas é a sensagao causada. Honestamente hoje vejo que se eu realmente
quero me embrenhar na produgéo artistica devo ceder e entrar em um curso
de bacharelado, acredito sim na possibilidade desta dupla formagao, e
inclusive percebo que a falta de didatica € uma reclamacgao constante para
os discentes do bacharelado, penso que o interesse é mutuo, e deveria fazer
parte do programa académico uma opg¢ao que associasse ambas as areas.
O Centro de Artes ndo enxerga a propria poténcia que tem no lugar, poderia
ser um centro de destaque em Artes no pais por ser um local de afeto e com
tantas caracteristicas raras no meio académico, talvez caiba também a nés
como discentes descrever mais a respeito deste local, como uma forma de
empoderar o Centro de Artes como um oasis académico, ainda que com
defeitos, é diferenciado, tenho medo do que posso encontrar longe daqui, sei
que nem sempre é assim, e mesmo no Centro de Artes os outros cursos nao
sao tao bons como o nosso. (Discente C, Apéndice B, questao 6, 2017).
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Seguidamente durante as conversas, 0s discentes criaram parametros de
comparacao entre os Cursos de bacharelado e licenciatura, assim como justificam a
falta de producdo com a dificuldade de administrar o tempo de estudo que o curso
Ihes exige. Séo reflexdes que caem num contexto maior, quando se discute a ideia
de um educador de Artes Visuais que envolva de modo intrinseco o
fruidor/artista/professor. Esses papéis muitas vezes ficam indissociados numa
pratica, no entanto os discentes, da licenciatura em sua grande parte, sentem
dificuldades de compreender-se por esta concepc¢do. Raramente os discentes séo
provocados para questionar essa situacao, repensar seus medos, e desse modo,
mantem em suas falas tentativas de justificar a producao ou falta de criacdo de arte
na licenciatura. Esta discussdo também se fez muito presente nos trabalhos
apresentados pelo grupo, e acabou tocando como reflexdo o publico que interagiu
com as obras. Nota-se nesta mesma perspectiva de didlogo o depoimento de um
docente do Centro de Artes, que durante a mediagdo na Exposicéao estabeleceu um

relato sobre o tema da formacéo:

Em algum momento se pergunta, vocé é um artista? Meus professores, na
época em que eu fui estudante entre 90 e 95, tinha varios professores que
tinham esta atitude. Afirmando que o discente ndo é artista. Parece que
reverteu... parece que isto esta acabando. Porque tem mais professores que
entraram e que sao artistas também. (...) meus discentes sdo do bacharelado,
(...) quando eu percebo essas insegurancas, ou qualquer coisa. Ai eu
pergunto: vocé é um artista? Vocé é artista ou nao? O que vocé quer ai? Eu
nao vou dizer o que vocé é, vocé que tem que assumir. Entdo eu acho que &
mais por conta de assumir. Assumir o que vocé quer ser independente do que
0s outros dizem. E eu tenho uma irma que estudou para ser professora de
arte, trabalha com vérias coisas. Mas ela disse me formei no mestrado em
histéria de arte, bom agora vou trabalhar como professora, mesmo que néo
tinha trabalhado... O que que eu sou? Entdo ela disse assim: para ser
professora era s0 ela dizer para ela mesma eu sou professora. E comegou a
fazer as coisas que os professores fazem... e ela virou professora. E isso! E
em nossa cabeca. E é similar, o artista também. Ou eu sou professora e
artista, e estas coisas ndo precisam ser separadas. E uma coisa que eu
assumo isso, como profissional e como pessoa. Se € uma coisa que vocé
escolhe, entdo o que os outros falam.... Entdo eu acho que tem um pouco de
a pessoa nao se assumir, um pouco de imaturidade eu acho... E a cobranca,
gualquer tipo de cobranca dificulta. Em vez de cultivar a escolha ela pode te
ferir como escolha. (Docente, Degravacao de conversa com publico da
exposicado, 2017).

Neste didlogo, nota-se que a interacdo do publico com a exposi¢do abrangeu
ndo somente discentes da licenciatura, como também diversos sujeitos que
circularam pelo espaco do Centro de Artes. Essa conversa apresenta um dos

objetivos principais da pesquisa, ao abordar o tema de forma mais subjetiva e que
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permita 0s sujeitos o processo de autorreflexdo. Tanto o futuro docente quanto o
docente em atuag&o, como neste relato, trazem questionamentos constantes sobre
suas acoes. E interessante pensar sobre o sujeito que forma, e a acdo de se formar
como sendo complementares uma a outra. O que se buscou com os trabalhos do
grupo foi exatamente colocar em questéo essas duas ideias, sendo que a acao de se
formar cria uma énfase maior a partir dos trabalhos dos discentes sobre como se esta
se constituindo a sua formacédo no curso de licenciatura. Através das conversas com
0 grupo discente e docente, percebe-se muito presente na formacdo do Curso de
Artes Visuais Licenciatura da UFPel a concepc¢ao do “professor/artista”. Essa ideia
para os alunos em foco desta pesquisa surge tanto como cobranca, possibilidade,
escolha ou até mesmo uma grande dificuldade. Na fala deste docente a concepcéao
de atuar com ambos os papéis resulta na acdo do sujeito se “assumir’ como
profissional e isto envolve necessariamente a maturidade do sujeito em formagéo.
Nem sempre essa percepcéao de sifica clara no decorrer do Curso, muitas vezes gera
aflicdo nos discentes por ndo se sentirem aptos para desenvolverem-se mutuamente
nos dois aspectos. Em decorréncia disso, que a reflexdo sobre sua formacao, sobre
si e sobre o Curso se torna necessaria, por ser um processo que auxilia na tomada
de uma atitude mais ativa do seu préprio desenvolvimento. O estudante tendo contato
com essas informagdes sobre o Curso, conhecendo melhor algumas ideias sobre sua
formacdo como futuro docente, trocando ideias com os colegas, refletindo sobre o
gue objetiva e como é tratado esse tema em sua faculdade desenvolve melhor o
modo como compreende seu trajeto durante a formacdao inicial e isto influenciara
muito em sua futura atuacdo como educador de Artes Visuais. Ainda que seja
levantada essa questdo do professor/artista no Curso, como uma concepg¢ao do
préprio Projeto Politico Pedagdgico do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel,
os discentes ndo sentem esse espac¢o tdo conquistado na sua pratica. Muitos
discentes durante as oficinas comentavam sobre como é distante essa concepcéao de
sua realizacdo, como se fosse algo que precisasse ser mais bem avaliado para se

efetivar:

(...) eu vejo que dentro da nossa carga horéaria a quantidade que a gente tem
para se dedicar as outras coisas, ela impossibilita que a gente realmente
consiga se empenhar em aprimorar as nossas técnicas artisticas. Porque a
gente sabe que por mais que se tenha a sensibilidade artistica, € uma coisa
gue precisa estar sempre trabalhando e se desenvolvendo. (...) senti
bastante, uma pressdo em relacdo a se formar. (...) A gente vé que por um
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lado se permite ao discente fazer outro curriculo, pegar mais disciplinas do
bacharelado e se formar em mais tempo. (...), mas ao mesmo tempo isso
nao é fomentado pelo Curso. Muito pelo contrario. Além disso, quando eu vi
as pessoas da licenciatura expondo na galeria A Sala, aconteceu que um
dos professores fizeram o seguinte comentario. (...) “Nao ficou tdo bom o
trabalho e eu ndo sei se as pessoas da licenciatura vao ter espaco para fazer
isso de novo, porque caiu o nivel. ” Entdo assim: por que caiu o nivel? Essa
€ a questdo e nao: Ah! Nao vai ter espac¢o porque caiu o nivel. Entdo eu ndo
vejo assim. Mesmo que seja dado o espago acho que mais do que isso, tem
gue ser dado o espaco dentro do nosso curriculo para isso. E ai sim, porque
é realmente é repensar, e vejo que isso ja esta se movimentando. E preciso
repensar o curriculo de um professor artista, porque entdo ndo é mais viavel
gue a gente seja o professor. E tem outra questdo também, muitas pessoas
nao querem produzir arte. Querem fazer uma licenciatura com menos arte,
mas vejo muito isso de medo. Mas é uma questao de pensar qual o perfil de
professor que o Centro de Artes quer formar. Porque isso € uma escolha. E
o Centro de Artes tem um grupo de professores artistas muito bons, para que
a gente figue como se esta hoje sem repensar. (...) outra coisa que queria
falar, € que eu vejo os professores nao aceitando os trabalhos que sao feitos
nas disciplinas como arte. Eles veem como um exercicio. Mas alguns
trabalhos dificilmente ndo vao poder ser vistos como arte, porque sdo muito
potentes. Pois se vocé entende arte como poténcia € dificil vocé considerar
esse exercicio como ndo-arte. (...). Entdo é complicado, eu acho que falta
conversar mais sobre isso dentro das proprias disciplinas. No entanto, alguns
até no bacharelado veem como exercicio o que é feito em sala de aula. Mas
outros ndo porque depois, lhes é dado a oportunidade de fazer uma
exposicao ou produzir uma peca. Talvez a gente chegue ao final e descubra
gue foi s6 um exercicio, mas o problema que a gente fica s6 no exercicio.
(Discente C, Apéndice C, 10 de mar. de 2017).

Neste depoimento, o estudante aponta diversos aspectos que tratam da
formacao pondo em foco a ideia do professor como produtor de arte em sua formagao
inicial, destaca-se nesta entrevista: excesso de carga horaria com disciplinas teéricas
o que dificulta o desenvolvimento de atividades praticas artisticas em apenas trés
anos de formacgdo, a probleméatica de uma formagdo mais prolongada e a
necessidade do Curso em formar os discentes segundo o tempo estipulado, alguns
preconceitos analisados pelo estudante em sua graduacdo quanto o discente
licenciado desenvolver um trabalho artistico e expor como artista, a importancia em
repensar o curriculo de modo que seja mais bem elaborada essa proposta do conceito
de professor/artista para uma efetivacdo mais pontual, a compreensao capaz de
esclarecer as diferencas entre a obra final de arte e 0 exercicio de pratica artistica, a
deciséo de alguns discentes da Licenciatura em manter um curriculo com disciplinas
mais tedricas por terem “medo” de produzir arte, a falta de oportunidades aos
discentes de Licenciatura para exporem seus trabalhos...

Ainda analisando mais profundamente o aspecto do educador ter espaco
como artista e levar ao publico suas percepc¢des, os discentes apontam que tiveram

algumas oportunidades na graduacao nas disciplinas de desenho, mas de modo geral
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afirmam que deveria ser mais oportunizado o licenciando expor. O discente D
argumenta a necessidade de que possa ser dado “(...) mais liberdade e espagos para
que os discentes possam demonstrar seu lado artista/professor ou professor/artista.
” (DISCENTE D, Apéndice B, questdo 4, 2017). Em outra fala, o discente B na
entrevista salienta que ha dificuldade de acolherem como exposic¢ao os trabalhos dos

discentes da licenciatura:

(...) ndo é dado espago, nao é valorizado principalmente que € um trabalho
diferenciado do pessoal do bacharelado. As questfes que nds trazemos, (...)

buscou mais aspectos relacionados a educacdo e sociais, isso é
diferenciado. (...) eu acho que esse espaco deveria também ser oportunizado
para o pessoal da licenciatura. (...) quando perguntam se tu tens horas de
exposi¢do ou portfélio.... Onde eu iria expor? Quando é que houve a
oportunidade de participar de uma exposi¢édo? (Discente B, Apéndice C, 10
de mar. de 2017).

O mesmo estudante no Questionario aponta que 0s espacos expositivos da
faculdade s@o ocupados para mostra de artistas ja formados: “Nem os discentes do
bacharelado tem um local especifico. Se somos ‘docentes de Artes Visuais’, entendo
gue nossa producao deva ser apresentada em uma exposicéao final do Curso (...).”
(Discente B, Apéndice B, questéo 4, 2017). O Discente A, mesmo argumentando que
seja oportunizado aos discentes de Licenciatura expor seus trabalhos no Centro de

Artes, compreende que é necessario rever esses momentos, pois:

(...) grande maioria das exposicdes sdo de pessoas que ndo sdo do Centro
de Artes, ou ja estudaram la, deveria ter mais espaco, mas ndo em cadeiras
obrigatérias, e sim com sua propria experiéncia, dai surgiriam grandes
mediadores, pesquisadores, fruidores. Daria uma liberdade grande, aos
futuros professores, que iriam se animando com esse espaco e criariam bem
mais, sem a interferéncia direta e obrigatéria de uma cadeira. (Discente A,
Apéndice B, questéo 5, 2017).

Nota-se que somente no aspecto de professor/artista os discentes
conseguem levantar reflexdes muito pertinentes para compreensdo de formacéo e
sobre o perfil de educador de Artes Visuais na contemporaneidade. Tanto nos
didlogos quanto em suas obras estdo constantemente presentes esses
guestionamentos relacionados ao Ensino da Arte nas mais diferentes abrangéncias
0 que inclui a formacdo docente em Nivel Superior. Tendo como partida as
discussfes nas oficinas, as acoes artisticas dos discentes da licenciatura e levar para
uma maior abrangéncia de publico essas reflexdes, € possivel entrar num processo

mais vivo de compreensao do papel do educador de Artes Visuais e de como se
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pensa o perfil deste futuro profissional. Na maioria das vezes, os discentes saem do
Curso sem pensar sobre essas questdes, sem serem provocados para refletir como
podem mudar essas perspectivas e até mesmo ndo € dada voz para que novas
concepcles possam se fazer presentes em comparacdo com a ideia de formacéao
que foi construida anteriormente. Nota-se neste didlogo que a reflexdo permitida ao
discente, durante este processo de pesquisa, proporcionou o contato com outras
perspectivas sobre a formacédo de educador de Artes Visuais. Pode-se pensar que
todos que tiveram contato com esta fala ou com a producéo artistica deste discente,
que reflete este pensar durante a Exposicdo, também desenvolveram uma percepcéo
mais ativa ou uma postura mais reflexiva sobre a formagéo do educador de Artes
Visuais. Por tratar justamente de um grupo de individuos do Curso de Artes Visuais
Licenciatura e do aspecto mais coletivo que abrange o Centro de Artes da UFPel,
pode-se compreender que a experiéncia estética gerada pela pesquisa, desenvolveu
um didlogo mais atento do grupo sobre o tema, tornando as a¢fes deste projeto uma
pratica de reflexdo. No momento em que foi dado aos discentes a oportunidade de
pensarem e se expressarem sobre o0 seu processo formativo e de modo mais geral a
sua relagdo com o Curso se desenvolve o processo perceptivo. Neste mesmo sentido,
podemos pensar na abordagem de Perrenoud (2002) sobre o individuo que durante
a formacéo inicial desenvolve a capacidade de auto-regulagéo: “Trata-se de uma
relacdo com sua pratica e consigo mesmo, uma postura de auto-observacao,
autoanalise, questionamento e experimentacdo. Esta € uma relacdo reflexiva a
respeito do que fazemos. ” (PERENOUD, 2002. P. 45). Assim, € possivel estabelecer
a diferenca entre uma formacéo passiva, em que o discente ndo se questiona e nem
busca desenvolver uma consciéncia sobre a sua prépria acao durante o Curso, e uma
formacao mais ativa, marcada pelo entendimento do que o Curso compreende como

perfil profissional e capaz de propor novas reflexdes sobre o tema.

5.3. Docéncia em Artes Visuais na UFPel: aspectos constitutivos da

formacéao

A formacgao que se efetiva por meio dos Cursos de Artes Visuais, modalidade
licenciatura, no Brasil possui fundamento nas Diretrizes Curriculares Nacionais

(DCN’s) para o Ensino Superior de Artes Visuais, resolucdo n® 1, de 16 de janeiro
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de 2009. Por meio desta concepcdo alinham-se os critérios que conduzem o0s
Cursos de Educacédo em nivel superior durante o processo formativo que caracteriza
os profissionais desta area de conhecimento. Um dos aspectos fomentados pelas
DCN’s como parametro para o graduando é o desenvolvimento do potencial
perceptivo, criativo e reflexivo que pode se dar através do fazer artistico. Neste
sentido, se estimula no estudante a capacidade de criacdo visual como modo de
expressao reflexivo. Destaca-se também que o Artigo n° 3 das DCN’s define o
pensamento reflexivo como algo que se possa apropriar no decorrer da formacao.
Ou seja, durante o periodo da graduacgédo o aluno pode apropriar-se da sensibilidade
artistica, uso de técnicas, sensibilidade estética através da compreensdo de
criacdes visuais. Observa-se neste enfoque das Diretrizes uma compreensédo do
ensino de Arte que objetiva a formacao de sujeitos criticos e reflexivos, como um
campo de conhecimento voltado para a ativacdo de sentidos e abertura para o
mundo:
Art. 3° O curso de graduacgdo em Artes Visuais deve ensejar como perfil do
formando, capacitacéo para a producgdo, a pesquisa, a critica e o ensino das
Artes Visuais, visando contemplar o desenvolvimento da percepcéo, da
reflexdo e do potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento
visual, de modo a privilegiar a apropriacdo do pensamento reflexivo, da
sensibilidade artistica, da utilizacdo de técnicas e procedimentos tradicionais
e experimentais, e da sensibilidade estética através do conhecimento de
estilos, tendéncias, obras e outras cria¢des visuais, revelando habilidades e
aptiddes indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas
dimensbes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnolédgicas, inerentes

a area das Artes Visuais. (Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de
Graduacéao, 2009, p.1).

Aliada ao processo criativo em artes situa-se a pratica reflexiva. Esta pode ser
percebida no decorrer de todo o pensamento e fazer artistico, desde 0 momento de
“pesquisa”, ou abertura para o mundo, durante a propria atividade experimental e
depois em seu processo de fruicdo. Portanto estdo aliadas de modo integrado a
experiéncia estética e a reflexdo, como fundamentos do ensino-aprendizagem em
artes. Assim encontra-se de igual maneira o foco no processo de reflexao pela arte,
na Lei n° 9.394/96 (nova LDB) que apresenta apontamentos para o perfil
profissional em Artes tanto na educacdo basica como superior desde 1996. No
Artigo n® 43 da Lei de Diretrizes e Bases do Ensino da Arte, consta que a
Educacdo Superior tem por finalidade “I - estimular a criacdo cultural e o
desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento reflexivo. ” (Nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo, Lei n® 9.394/96). A LDB n° 9.394/96 define tanto o
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bacharel quanto o licenciado como pesquisador no campo das artes estimulando a
producgéo cultural e este pensamento reflexivo como entendimento do sujeito no
mundo. A proposta que o graduando possa por meio de sua formacao atingir
“‘competéncias intelectuais que reflitam a heterogeneidade das demandas sociais. ”
(Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduacao, 2009, p.3). Ambos
os documentos caracterizam a construcao de um perfil docente, compreende-se que
este perfil pode ser definido de modo subjetivo pelo estudante através de diferentes
possibilidades no decorrer da graduacao (disciplinas obrigatorias/optativas, horas
complementares em cursos/seminarios/apresentacao de trabalhos, participacdo em
grupos de pesquisa/extenséo/ensino, exposi¢cdes e eventos culturais diversos).

O Curso de Artes Visuais, licenciatura da Universidade Federal de Pelotas/ Rio
Grande do Sul foi reconhecido pelo Decreto de n® 81.606 de 1978. O Projeto Politico
Pedagdgico do Curso de Artes Visuais Licenciatura da UFPel foi reformulado
pedagogicamente e as novas mudancas foram aplicadas no primeiro semestre de
2010. Consta como argumento dessa revisdo que: “A melhoria do ensino nas
escolas passa, sem duvida, pela melhoria na formacao de professores. ” (Projeto
Politico Pedagdgico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPel,
2010, p.2). Assim, a constante atitude mais ativa dos estudantes durante sua
formagdo colabora para um “maior dominio das agbes educativas” (ibid. p.2)
auxiliando a revisar como estas concepcdes do perfil docente previsto no Projeto
Politico Pedagdgico se efetivam na pratica. Em muitas falas dos alunos
entrevistados e durante as oficinas, notam-se questionamentos sobre a relacéo
entre teoria e pratica assim como dificuldades apontadas entre o que se aprende e
como isto é aplicado, este trecho do Projeto destaca esta situacao:

Nesse contexto, € certo que h4d uma enorme distancia entre o perfil de
professor que a realidade exige e o perfil que a realidade até agora criou.
Essa circunstancia implica instaurar e fortalecer processos de mudancas na
formagdo do professor. Faz-se necesséria uma revisdo profunda dos
diferentes aspectos que interferem nessa formacgdo, tais como: a
organizacdo institucional, a estruturagdo dos conteddos para que
respondam as necessidades da atuacdo do professor, 0s processos
formativos que envolvem aprendizagem e desenvolvimento das
competéncias do professor, a vinculacdo entre curso de formacdo e as
escolas de educacdo basica e os sistemas de ensino. (Projeto Politico

Pedagdgico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL,
2010, p.17).

Trata-se de uma abrangente ideia formativa, na qual é preciso atentar para

como se constitui a formacdo e propor mudangas necessarias que influenciarao
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também na acdo futura docente. Argumenta-se sobre esse mesmo ponto, a
percepcao do aluno a partir do seu processo de aprendizagem como um modo de
conhecer melhor sua atuacéao docente:
(...) consciéncia do professor sobre seu processo de aprendizagem. Isso
possibilita ao futuro professor conhecer e reconhecer seus proprios métodos
de pensar, utilizados para aprender, desenvolvendo a capacidade de auto-

regular a propria aprendizagem. (Projeto Politico Pedagégico do Curso de
Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.34).

s

A perspectiva de profissional reflexivo € retomada de modo constante no
documento, em que é tracado o sentido do termo “pratico reflexivo” por Kenneth
Zeichner pesquisador sobre a area de formacdo docente e desenvolvimento
profissional de professores:

Em Zeichner (2007) esta a alternativa para pensar a formacdo de
professores que aponta para o professor como um prético reflexivo, um
agente ativo responsavel por seu desempenho docente, um produtor do seu
saber tedrico, pratico e tedrico-pratico. Encontro ai as bases para falar da
formagdo dos professores, da relagdo teoria e prética, ou seja, saber e fazer

artistico. (Projeto Politico Pedagoégico do Curso de Artes Visuais-
Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.3).

Perrenoud (2002) outro autor que aborda o conceito de “pratica reflexiva”,
argumenta que esta ao ser adquirida durante a formacao inicial, permanece como
saber nas acdes em sala de aula desde que se torne parte da identidade profissional
destes sujeitos. Sendo assim, a necessidade de estimular o processo de reflexao
desde a graduacao e retoma-lo também na formacao continuada é o modo de gerar
uma postura ativa desses sujeitos. O Projeto conduz esta no¢éo salientando a
aprendizagem reflexiva que se da nas experiéncias vivenciadas na formagéo:

Assim, o professor que forma professores atuara como um prético reflexivo
de sua propria experiéncia como um caminho seguro para a melhoria do
ensino, da experiéncia com os alunos, das condi¢cfes sociais do ensino, que
influenciam o trabalho dentro da sala de aula e da prépria instituicdo a que

este professor pertence. (Projeto Politico Pedago6gico do Curso de Artes
Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.31).

A “pratica reflexiva” € um convite a ultrapassar as meras informacgdes e cargas
de contedudos que nos deparamos durante a formacgdo, e por meio da acao
transformar isto em saberes exercitando a capacidade critica frente a realidade.
Como toda mudanca que se busca na educacao leva tempo e para isto € necessario

ajustar algumas medidas para melhor efetivar as concepc¢des que estes documentos
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nos esclarecem. Através do didlogo, da expressao e manifestacédo de percepcoes é
possivel construir uma formacao inicial mais consciente e autbnoma. Desenvolver
esta atitude é formar uma compreenséo de si e do coletivo, assegurando-se que é
por meio da prépria pratica como um aprendizado continuo que se revelam os
“saberes da experiéncia” ’.

A acéo reflexiva abarca o fazer artistico e pedagogico, como destaca em um
dos objetivos especificos no perfil do Curso de Licenciatura em Artes Visuais:
“Possibilitar a formacdo de um profissional pratico-reflexivo na area artistico-
pedagdgica, capacitando para enfrentar os desafios da sociedade contemporéanea
nas atividades de ensino-aprendizagem, artisticas e culturais (...). ” (Projeto Politico
Pedagogico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010,
p.13). O Projeto mantém como foco uma formacéo docente ligada ao fazer artistico,
esta compreensao esta vinculada a associacdo dos contetdos da prética artistica,
saber artistico e pedagdgico. Ou seja, aponta para uma formacao que integre o pefrfil
educacional com o sujeito de criacdo artistica, pensando o educador em sua
potencialidade criadora:

No caso o Curso de Artes Visuais, modalidade Licenciatura, deve assegurar
ao professor uma pratica-teérica do saber e do fazer artistico conectada a
uma concepcao de arte e de ensino da arte na perspectiva da construgéo
do conhecimento e a consistentes propostas pedagogicas e, ainda, a
formagdo de um professor agente de seu proprio desenvolvimento,
desempenhando um papel ativo na formulagdo tanto dos propdsitos e
objetivos de seu ensono como dos meios para atingi-los. (Projeto Politico

Pedagdgico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL,
2010, p.18).

O texto apresenta como um dos objetivos de formagé&o capacitar para diversas
formas de lidar com a experiéncia estética, interconectando o pensamento tedrico
sobre arte as experiéncias com a linguagem visual para melhor conducdo da

expressividade. E ressaltado que o papel central da Arte na Educacdo é “(...)

7 Discute-se neste trecho a relagao dicotdmica entre a mera aquisi¢cao de informacgdes e a experiéncia
como fonte de um saber para a vida, segundo Larrosa (2002): “(...) a experiéncia é cada vez mais rara.
Em primeiro lugar pelo excesso de informagdo. A informacdo ndo € experiéncia. (...) O sujeito da
informacdo sabe muitas cosias, passe seu tempo buscando informacéo (...) com essa obsessédo pela
informacgao e pelo saber (mas saber ndo no sentido de ‘sabedoria’, mas no sentido de ‘estar informado’),
0 que consegue é que nada Ihe acontega. (...) gostaria de dizer sobre o saber de experiéncia é que é
necessario separa-lo de saber coisas, tal como se sabe quando se tem informac&o sobre as coisas (...).
Depois de assistir uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro (...) podemos dizer que
sabemos coisas que antes ndo sabiamos, que temos mais informacdo sobre alguma coisa; mas, ao
mesmo tempo podemos dizer também que nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o
que aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu. (LARROSA, 2002, p. 21)
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alicercado na teoria-pratica-reflexdo do conhecimento, na construgdo de uma pratica
discursiva através da relacdo ensino, pesquisa e extensao universitaria. ” (Projeto
Politico Pedagdgico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL,
2010, p.3). Tendo em vista que a acéo pedagogica baseada na relacao teoria-pratica
deve ser acompanhada do processo reflexivo tanto durante sua formacao docente
como em sua atividade educativa futura. Assim o Projeto Politico Pedagdgico
esclarece que, o discente tendo esta atitude sendo desenvolvida na graduacao
futuramente sera habilitado para: "(...) producdo através do trabalho com valor
social, uma prética refletida na teoria que é devolvida a pratica." (Projeto Politico
Pedagdgico do Curso de Artes Visuais- Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010,
p.10). Destaca- se como argumento a concepc¢ao que alia o ao pedagdgico e surge
também a figura do “mediador”:

Dlai este projeto propde uma pratica pedagdgica reflexiva considerando que

ela:

- Coloca o professor como mediador do conhecimento e o professor-artista
como agente de constru¢édo do saber e do fazer artistico;

- Evidencia o professor que tem consciéncia das finalidades da educacéo da
arte e seu ensino, de suas relacbes com a sociedade e dos meios
necessarios para realizacdo do seu ensino. Ele é professor sem deixar de
ser artista; (Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais-
Modalidade Licenciatura, UFPEL, 2010, p.31).

Da mesma forma dentre os aspectos levantados para “Competéncias e
habilidades” as DCN’s (2008) apontam para que o profissional possa “V - estimular
criagcbes visuais e sua divulgacdo como manifestacdo do potencial artistico,
objetivando o aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais.
” (Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduacédo, 2008, p.5). Desse
modo, percebe-se que a formacado curricular que o académico se propde reflete
diretamente em sua pratica como educador, pois € a articulacdo para um saber
integral. As experiéncias que irdo definir a graduagéo influem diretamente na forma
como a arte € compreendida nas escolas e espacos educativos ndo formais.
Levantar estas questdes e discutir sobre estas concepg¢des de ensino auxilia no
processo de compreensdo destes individuos. A relevancia de pontuar estes
pensamentos baseados nos regimentos € possibilitar ao discente perceber-se
enquanto um profissional mais atento para as finalidades do ensino da arte e
capacitado para pensar sua unicidade com a sociedade e sobre os meios que séo

fundamentais para a efetivacédo destas mudancas.
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6. Consideracoes Finais

WREGE, Raquel. Lugar imaginado. Monoprint, 2014.Fonte: acervo pessoal, 2014.
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Este estudo sobre a formacéo inicial de educadores em Artes Visuais
desenvolvido na Universidade Federal de Pelotas/ RS, teve como publico-alvo
inicialmente o grupo de discentes do ultimo semestre do Curso do ano de 2016 e
posteriormente a discusséo do tema foi ampliada para docentes, familiares de alunos,
funcionarios e graduandos de diferentes areas que circulavam pelo espaco do Prédio
| do Centro de Artes.

Atraveés desta pesquisa foi possivel estabelecer o didlogo entre teoria e pratica,
aliando os conceitos de “acao- reflexiva” e “experiéncia estética”, na perspectiva da
formacéo inicial do docente de Artes Visuais. Como foi apresentado através dos
resultados, torna-se necessario desenvolver a percep¢do mais ativa dos discentes,
futuros educadores de Artes, sobretudo durante a graduacdo. Destaco alguns
pontos que surgiram como fatores de eminente importancia: discutir sobre as
praticas educativas do Ensino da Arte que constituem o Curso, compreender a
formagdo nos aspectos individuais e abranger para 0s coletivos, reelaborar
percepcdes sobre o trajeto durante a formacgao (escolhas, medos, insegurancas,
pontos positivos, interesses...), questionar representacdes estereotipadas do que
€ ser artista ou professor, além disso, pensar sobre os possiveis papéis (fruidor,
artista, educador, mediador/ propositor) que o profissional voltado para a area de
Educacdo em Artes pode desempenhar na sociedade contemporanea. O
desenvolvimento das atividades de pesquisa tratadas pelo viés expressivo/artistico
despertou diferentes olhares para a teméatica abordada, suscitou experiéncias
formativas, ampliou questionamentos sobre o Ensino da Arte, estimulou trocas e
sensibilizou os individuos envolvidos. Além disso, a reflexdo sobre o processo
formativo também foi permeada pelas vivéncias que tive no Curso de Artes Visuais-
licenciatura na UFPel durante o periodo de 2012 até 2015, de modo que pude
juntamente com o grupo levantar questdes e estabelecer o dialogo sobre o contexto
estudado. As experiéncias propostas desencadearam reflexdes de minha prépria
existéncia profissional, enquanto docente de Artes Visuais, colocando em agéo o
fazer pedagogico propositivo como gerador da atitude ativa para o mundo ao redor.

As reflexdes da pesquisa foram sustentadas em minhas vivéncias de
graduacdo no Curso. Também durante a andlise dos dados, juntamente com o
estudo teorico, o processo de criacdo artistica foi desenvolvido sobre o tema

servindo como base para esta escrita dissertativa. Sendo assim, foram fundamentos
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na concepgao e realizagdo deste estudo, trés aspectos intrinsicamente relacionados

gue se apresentam como base dos resultados analisados: a constituicdo do

profissional reflexivo, a experiéncia estética para desenvolvimento da percepcéo dos

sujeitos e a intencionalidade para que se realizassem todas as acfes aqui discutidas:

IN)

O decorrer da formacao exige uma postura para que se realizem as escolhas
profissionais e o pensamento de um perfil como educador que este
graduando objetiva, portanto, as decisdes ou incertezas também fazem parte
deste perfil. Sendo assim, a acéo-reflexiva (que neste estudo compreende a
acao de refletir na formacao docente sobre a formacéo individual, no aspecto
coletivo e sobre o significado de formar outros sujeitos) permite desenvolver
uma postura ativa e de consciéncia critica dos individuos para o mundo ao
seu redor (o Centro de Artes da UFPel, os colegas de sala de aula, outros
graduandos, o Ensino da Arte na contemporaneidade...). A proposta € mover
para o pensar sensivel, transformar a atitude passiva de indiferenca para a
formacéo e/ou de apenas tecer criticas negativas ao Curso. E importante,
durante a graduacao ter oportunidade de avaliar perspectivas do ensino da
Arte em nivel superior em sua instituicado de origem, desse modo ajudar a

construir novas inquietacdes sobre o significado que o Curso apresenta.

A experiéncia estética apresenta-se como geradora de uma nova postura
mais sensivel com o redor. Esta experiéncia atenta, capaz de perceber
estesicamente, pode se tornar presente durante: uma mediac&o, ao ouvir um
colega nos momentos de didlogo estabelecendo trocas, no desenrolar do
processo de criagao que parte da percepcao inicial sobre um problema e que
leva a poiésis, assim como ao fruir as obras no espaco da exposicéo. Através
deste estudo foi possivel desenvolver no contexto da formacéo a percepcao
sensivel (0 modo como o sujeito absorve mundo ao seu redor) e por meio de
uma relacdo sensivel e racional, tentar compreender de modo integral o que
embasa o futuro profissional da educacéo através da arte. A partir da ativacao
do processo perceptivo se possibilitou ao grupo externalizar através da
expressao poética o que significaram as vivéncias ou experiéncias obtidas na

graduacgéo.
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) Para abordar a experiéncia estética, como conceito Fenomenoldgico, é
preciso destacar um dos pontos fundamentais da pesquisa que envolve a
“‘intencionalidade”. Para que a transformacdo criadora e 0 movimento do
pensar reflexivo se realizassem foi necessario que os sujeitos se colocassem
em presenca, dispostos para o fazer. A intencdo de: dialogar, partilhar
percepcdes, colaborar com as conversas, estabelecer trocas, se mover para
a criacdo artistica... enfim o querer do grupo em participar do projeto, nédo
apenas pelo esforco da disposicdo intencional, mas também através de uma
relacdo de entrega, de abertura e de afetividade para que de fato a
experiéncia fosse transformadora de sentidos. Isso os desacomodou de sua
rotina habitual na graduacdo buscando novas situacées que propunham

refletir sobre seu contexto.

Foi constatado através da andlise dos dados, que os discentes percebem a
falta de oportunidades durante a graduacdo para tratar sobre o tema. Todos que
responderam ao questionario/entrevista apontaram a necessidade de haver mais
momentos de didlogo sobre a formacao. Eles demonstraram ter sido importante falar
sobre o processo que o0s constituiu como educadores de Artes Visuais, e

consideraram que:

eAs atividades desenvolvidas através da pesquisa permitiram o
desenvolvimento de uma poética prépria. Na criagdo artistica o grupo pode expressar
0s pontos de vistas e as inquietagdes que envolvem o educador de Artes Visuais na

atualidade;

¢ As oficinas de “Dialogos e proposi¢gdes” foram momentos em que eles puderam
adquirir novas perspectivas na medida em que estabeleciam contato com diferentes
percepcdes dos colegas e entdo poder reconhecer novos modos de interpretar a

formacao;

¢ A proposta de reflexdo € muito interessante, pois permitiu aos alunos em fase
de conclusao do Curso recordar e dar sentido para o caminho percorrido durante a

graduacéao;
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e Deveriam ser oferecidas mais oportunidades e espacos no Centro de Artes
para que os alunos de Artes Visuais licenciatura da UFPel possam ter a experiéncia
de produzir arte e expor seus trabalhos regularmente. Pois, argumentaram que
somente algumas disciplinas ou projetos na graduacé&o possibilitam a divulgagéao de

seus trabalhos artisticos;

e Seria importante que fosse abordado durante a graduacédo as possibilidades

do contexto de mercado de trabalho em que o licenciado em Artes Visuais pode atuar;

«E importante discutir sobre a tematica da formacéo inicial. Sugeriram que
houvesse palestras e/ou encontros tratando sobre o assunto, e entdo abordar estas

guestdes com os discentes no decorrer da graduacao.

A pesquisa de campo permitiu 0 contato com iniUmeras questdes trazidas
pelos alunos dentro do assunto maior que foi “a formacao inicial de docentes em Artes
Visuais”. Considero que é de suma importancia as sugestbes apresentadas pelo
grupo através dos dialogos que foram registrados. Através das atividades propostas
e por meio da andlise dos dados coletados, observa-se que se torna necessario o
didlogo, como forma de retomada sobre o trajeto percorrido pelos graduandos do
Curso de licenciatura em Artes Visuais. Por meio da expressao artistica foi possivel
desenvolver uma postura reflexiva ou atitude filosofica enquanto estudante, mas

principalmente como futuro educador de Artes.

b

A reflexdo aliada a experiéncia estética sobre a formacdo inicial de
professores de arte apresenta para o0 atual contexto da educacao
uma inquietude ou acado ativa para pensar sobre o processo de construcdo da
docéncia. Ao longo do Curso muitas vezes ndo temos como pratica a retomada para
pensar a formacdo, sem a oportunidade da pratica da consciéncia autoformativa
surge assim a passividade, a anestesia diante do contexto em que vivemos e a
alienacao sobre tudo que constitui esse processo. Portanto, o convite para buscar
uma compreensao da formacéao individual e coletiva acolhido pelo grupo foi muito

enriquecido pelas experiéncias salientadas, pelos alunos, como transformadoras. Foi
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possivel notar também, a mudanca do posicionamento dos estudantes e fruidores

diversos que passaram a ter uma agao critica e estética sobre o tema.

Saliento que durante a formacéo os alunos deveriam ter maior contato com
os documentos que regem o Ensino Superior em Artes Visuais, pois 0 grupo
demonstrou desconhecimento sobre como o Curso esta organizado e o que essa
concepcao influencia na constituicao de seu perfil profissional. A concepc¢ao do perfil
docente que o Curso desenvolve, como foi destacado através dos regimentos, tem
bases fundadas no “profissional reflexivo” e objetiva a articulagdo subjetiva dos
aspectos formativos prezando pela autonomia do estudante nas escolhas de sua

formacgéo.

Através desta proposta de reflex@o, a consciéncia critica do grupo: levantou
problemas, mostrou o que precisa ser modificado, provocou questdes e também
permitiu que o grupo pudesse se compreender neste processo valorizando os pontos
positivos e percebendo que suas escolhas sdo importantes e determinaram sua
formacdo no Curso. Desse modo, houve uma mudanca de posicionamento no
momento em que se percebem nao apenas como estudantes passivos de uma rotina
de aprendizado, mas desenvolvem a consciéncia de que é preciso desde a graduacéo
construir responsabilidade profissional através de uma postura reflexiva e ativa.
Nestes momentos o0 pensar critico aliado a expressividade artistica foram muito
significativos para todos os envolvidos. Os resultados obtidos reverberam muitas

reflexdes baseadas no contexto das vivéncias destes individuos.
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Apéndice A-

Questionario desenvolvido e publicado através do Google Formularios, acessado
através do link: <http://zip.net/bptLCW>

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
CENTRO DE ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

Questionéario referente ao processo de didlogo nas oficinas durante a disciplina
de Projeto em Artes Il (TCC) e o processo de Exposi¢cao montado no saguéo dois do
Centro de Artes da UFPel (Exposicdo Reflexus A formacdo docente em Artes
Visuais, realizada em marc¢o de 2017).

Nao serd mencionado o nome ou identidade do entrevistado durante este processo de pesquisa.
Escreva suas percepg¢fes com clareza e sinceridade, sobre as questfes aqui tratadas.
E totalmente livre para sua forma de escrita e de respostas que achares pertinente e relevante para
abordar.

Desde j&, agradeco pela sua atencao!

SOBRE AS OFICINAS: (PENSE SOBRE OS ENCONTROS EM QUE PARTICIPASTES)

1. Como foi para ti participar dos momentos de didlogo que tivemos nas
oficinas “Dialogos sobre a formacdo docente em Artes Visuais”? Achou
relevantes essas reflexfes?

2. Vocé sentiu falta de momentos de dialogo, sobre sua formacdo na
licenciatura em Artes Visuais, durante o periodo de sua graduacao?

SOBRE A EXPOSICAQ “Reflexus A formac&o docente em Artes Visuais, realizada em marco de

20177,

1. Como foi para vocé participar desta exposi¢cdo em sua formacgéo? (Fale sobre:

0 que achou? Se ja tinhas experienciado anteriormente ser expositor? Como
foi pensar na obra, escolher nome, transferir a ideia para o objeto artistico? Ver
a obra no espaco expositivo?).

Tivesse durante sua graduacdo em Artes Visuais Licenciatura outras
oportunidades de expor seus trabalhos artisticos? Existe algum espaco
oportunizado pela faculdade para que discentes da Licenciatura possam
apresentar seus trabalhos artisticos?

Como vés essa questao de discentes da licenciatura expor no Centro de Arte?
Vocé percebe que essa iniciativa € bem oportunizada para os estudantes
durante a formacéo?

Como foi para vocé enquanto licenciado produzir arte para uma Exposicdo?
Como se sente em relacdo ao educador de Artes Visuais ser compreendido
enquanto produtor de arte e de reflexao?
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Apéndice B-

Respostas obtidas através da pesquisa por Questionario online

1. SOBRE AS OFICINAS: (PENSE SOBRE OS ENCONTROS EM QUE
PARTICIPASTES) Como foi para ti participar dos momentos de conversas e
criagao que tivemos nas oficinas “Dialogos sobre a formagao docente em Artes
Visuais”? Achou relevantes essas reflexdes que tivemos em grupo?

DISCENTE A- Por mais que se estudem muitas teorias, a pratica em sua maioria
sempre vai nos trazer uma habilidade extra, claro que a teoria € importante, mas a
oficina para mim é 70% ou mais em grau de importancia, pois € nela que se percebem
as dificuldades, as frustacbes e beneficios de ser um professor, pois quando nos
reunimos trocamos experiéncias importantes, de estagio e outros lugares que algum
colega trabalhou ou trabalha. Muitas coisas fui aprender nas oficinas, tais como: eu
ser um artista, um mediador e fruidor, pois em minha concepg¢ao, eu era apenas um
futuro professor, e foi através dos dialogos muito pertinentes e sinceros que fui me
informado e esclarecendo que minha atividade me torna um artista também. Figuei
muito feliz em ter isso esclarecido, pois tinha aquele estereétipo de que artista é
somente o que desenha bem. Mas ser artista vai além de desenhar bem ou néo. Ser
um fruidor é magnifico, pois abrange um todo algo que me faz sentir especial,
importante para alguém sejam alunos, pacientes ou pessoas interessadas em
conhecer algo, principalmente de Artes.

DISCENTE B- Muito relevante. Abriu um espago para expormos 0 nosso fazer
artistico. Afinal, somos arte- educadores. Nossa arte tem que ser vista.

DISCENTE C- Sim, foi relevante especialmente para escutar o ponto de vista dos
colegas.

DISCENTE D- Acredito que estes encontros foram momentos propicios a reflexao.
Aos alunos que estéo concluindo € importante refletir e recordar de tudo o que se viveu
nos anos da graduacgao.

2. Vocé sentiu falta de momentos de diadlogo, sobre sua formacdo na
Licenciatura em Artes Visuais, durante o periodo de sua graduacao?

DISCENTE A- Sim, claro, teve didlogos, mas foram poucos, e me sentia sem voz,
como s6 ouvissem quem fez estagios em grandes escolas. E nas periferias, o discurso
era sempre o mesmo. Das dificuldades, dos problemas encontrados nas periferias,
onde muitos desistem da graduacao ou se formam, e nunca mais querem saber de
uma sala de aula. Nao que isso ndo deva ser dito, das dificuldades, mas pouco se
falam da maravilha que é passar o conhecimento, por qué? Vejo que o proprio sistema
académico peca por ndo incentivar os futuros formandos na maravilha que € a arte,
como um todo, ndo so a pintura, o rabisco, mas a prépria Historia da Arte, que € lida
e que é a historia da humanidade, se ndo fossem os registros de muitos pintores
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escultores, grande parte do passado, da histéria, seriam apenas textos, pois a verdade
vem das imagens, como as de Jean-Baptiste Debret, Michelangelo Buonarroti, Tarsila
do Amaral, como tantos outros. Quando fui fazer meus estagios, nenhum aluno do 5°
ano conhecia Tarsila do Amaral. Isso que eu digo, a arte ndo deveria se prender
apenas ao esteredtipo do desenho no papel, mas sim como um todo. Durante a
formacao deveriam passar mais isso para nos, a necessidade de informarmos melhor
nossos alunos nas escolas, que a arte € grande gigantesca, que vem desde a arte
rupestre, e ndo é apenas pintura, € um conhecimento extraordinario, que nos faz viajar
além dos limites, que nos da grandes beneficios e aos outros também.

DISCENTE B- Sim. Falta de desenvolvimento de uma poética individual.

DISCENTE C- Sim, especialmente em decorréncia da minha facilidade de falar, por
conta disso, eu me manifestava em momentos que ndo eram sempre 0S mais
apropriados, me colocando em situacdo desconfortavel, o que poderia ser evitado, por
exemplo, com acertos e discussoes frequentes.

DISCENTE D- Deveria ter mais palestras, seminarios ou encontros com os alunos da
universidade sobre a tematica.

1. SOBRE A EXPOSICAO “Reflexus A formagido docente em Artes Visuais,
realizada em margo de 2017”: Como foi para vocé participar desta exposi¢cdao em
sua formacao? (Fale sobre: o que achou? Foi sua primeira exposicdo? Como foi
pensar na obra, escolher nome, transferir a ideia para o objeto artistico? Ver a
obra no espago expositivo?).

DISCENTE A- Ver a obra é de uma emocao que ndo tem preco, ainda se tratando de
um trabalho de Mestrado, Reflexus, foi um divisor de aguas para mim, pois ja tinha
feito mediacbes com escolas, mas na faculdade para os futuros formandos ndo. E
diferente e gratificante, ainda mais pelo tema proposto, que todos esses anos nao
tinha visto ninguém abordar, se tratando de uma preocupacdo com os futuros
professores. Pensar nessa obra néo foi facil, foi através do didlogo importante com a
professora Raquel CSW, que puder melhor abordar, até porque usei minha propria
experiéncia de trabalhos académicos e do hospital que trabalho, usando a
sensibilidade, a humanizagcédo, dentro de um contexto totalmente artistico, falando
sobre a arte como terapia, mostrando que os futuros professores tém outras
possibilidades de atuar, ndo apenas numa classe de sala de aula, mas em outras
areas, como CAPS e hospitais, aplicando a arte, de forma gradual e muito prazerosa.

DISCENTE B- Néo foi a primeira vez. Houve outro momento quando apresentamos
nossa producao no atelié de escultura. Ver as obras nos espacos expositivos foi como
uma ficha caindo: tenho uma producdo artistica que em nada se diferencia da
producdo do bacharelado. Pensar nas obras sempre foi um processo muito intenso,
demorado e extremamente doloroso. NOs expomos através de nossa producao.
Catamos no fundo da alma, sentimentos e vivéncias represadas. Os nomes foram
sempre “insights”- vieram no meio da noite.
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DISCENTE C- Foi muito especial, ndo foi minha primeira exposi¢do, mas me deu a
certeza de que é algo que pode acontecer que depende realmente de alguém
organizar e das pessoas produzirem, e que o tinhamos a expressar era muito mais
valioso do que pensavamos. Além disso, pensar no objeto e no contexto que ele seria
exposto me mostrou 0 quanto a pratica de arte ainda faz falta na minha vida, seja no
sentido de montagem, como de criacdo, pois ao projetar para fora, entramos em
diversas reflexdes a respeito do espaco, do outro, o que de certo modo fica velado na

escrita e na teoria, ainda que se faca importante e essencial para ambas.

DISCENTE D- A exposicao foi o momento de conclusdo e reflexdo das conversas
sobre o ser docente. Foi interessante visualizar em forma artistica 0 modo de pensar
dos colegas de aula. Nao foi a minha primeira exposi¢cdo, mas nunca pensei em um
objeto artistico como resultado de questionamento sobre o que é "ser professor" em
Artes visuais. Eu planejei expor nos objetos artisticos, o professor como o
questionador. Mesmo a profissao sendo desvalorizada, nunca podemos perder a voz.

2. Tivesse durante sua graduacdo em Artes Visuais Licenciatura outras
oportunidades de expor seus trabalhos artisticos? Existe algum espaco
oportunizado pela faculdade para que discentes da Licenciatura possam
apresentar seus trabalhos artisticos?

DISCENTE A- Sim existe. Somente nas cadeiras obrigatorias como Desenho I, onde
faziamos exposicdes de nossas obras.

DISCENTE B- Tive outro momento, como dito acima. Mas 0S espagos expositivos
existentes, sdo ocupados por exposicOes de artistas. Nem os discentes do
bacharelado tem um local especifico. Se somos "arte- educadores”, entendo que
nossa producdo deva ser apresentada em uma exposicdo ao final do Curso, nos
mesmos moldes do bacharelado.

DISCENTE C- Apenas nas disciplinas da Nadia. Este ano os alunos se reuniram com
este intuito, para a venda de arte, achei muito importante.

DISCENTE D- Sim. Poderiam dar mais liberdade e espacos para que os alunos
possam demonstrar seu lado artista/professor ou professor/artista.

3. Como vés essa questao de discentes dalicenciatura expor no Centro de Arte?
Vocé percebe que essa iniciativa € bem oportunizada para os estudantes
durante a formagao?

DISCENTE A- Sim bem oportunizada, porém a grande maioria das exposicdes é de
pessoas que nao sao do Centro de Artes, ou ja estudaram la, deveria ter mais espaco,
mas nao em cadeiras obrigatdrias, e sim quando um aluno quisesse expor, com sua
prépria experiéncia, dai surgiriam grandes mediadores, pesquisadores, fruidores.
Daria uma liberdade grande, aos futuros professores, que iriam se animando com esse
espaco e criariam bem mais, sem a interferéncia direta e obrigatoria de uma cadeira.
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DISCENTE B- N&o existe essa possibilidade. As que surgiram vieram em situacoes
excepcionais.

DISCENTE C- N&o é bem oportunizada e como a pratica artistica fica distante da
licenciatura, diversas vezes ndo sabemos sequer por onde comegar, como lidar com
editais, tudo soa muito amedrontador, e impossivel. Assim, tudo que fazemos acaba
tendo uma "particularidade mercadologica” inferior e perdemos espaco de exposi¢ao
na universidade, pois somos comparados com os alunos do bacharelado.

DISCENTE D- Poderiam dar mais liberdade e espacos para que os alunos possam
demonstrar seu lado artista/professor ou professor/artista.

4. Como foi para vocé enquanto licenciado produzir arte para uma Exposi¢cao?
Como se sente em relacdo ao educador de Artes Visuais ser compreendido
enquanto produtor de arte e de reflexdo?

DISCENTE A- Produzir arte é inexplicavel, mesmo me faz sentir realizado, importante
para mim mesmo e para outro, a media¢ao é tudo, é o infinito, pois quando vocé expbe
algo, esta passando conhecimento, e o conhecimento ndo vale nada se ficar parado,
deve ser passado adiante, seja na escola, num hospital, e numa sala, no museu. Por
isso defendo que o didlogo, a oficina soa de extrema importancia, pois sem eles, ndo
temos a trocas de experiéncias, que € mega importante. A producao de arte varia
muito com o publico alvo, e o local. Enquanto professor de arte, vou citar uma bela
frase de Clovis de Barros: "Feliz daquele que consegue enxergar na alegria do outro
o resultado das suas a¢fes do seu investimento de sua dedicagéo e do seu empenho”.

DISCENTE B- Aprendemos por exemplos. Estudamos o processo de criagédo de artista
em todo o periodo da Historia da Arte. Temos um repertério artistico bem vasto.
Experienciamos em ateliés. Programamos nossas aulas nos estagios. Ao sermos
professores propositores nosso fazer artistico pode e deve ser usado como forma de
estimular a produgéo dos alunos.

DISCENTE C- Confesso que ndo tive muito tempo, e gostaria de ter feito algo muito
mais elaborado, embora com a mesma ideia. Percebo que por ficarmos muito tempo
sem produzir, acabamos por sempre reiniciar nossa relagdo com o processo criativo,
nos dificultando n&o apenas nas habilidades manuais que estdo adormecidas, mas
também nosso poder criador, desse modo parece que sempre estamos retornando ao
primeiro semestre, perdendo aquilo tudo que haviamos aprendido, é verdade que isso
nao € bem o que acontece, mas é a sensacéo causada. Honestamente hoje vejo que
se eu realmente quero me embrenhar na producéo artistica devo ceder e entrar em
um curso de bacharelado, acredito sim na possibilidade desta dupla formacéo, e
inclusive percebo que a falta de didatica € uma reclamacgédo constante para 0s
discentes do bacharelado, penso que o interesse é muatuo, e deveria fazer parte do
programa académico uma opg¢ao que associasse ambas as areas. O Centro de Artes
nao enxerga a propria poténcia que tem no lugar, poderia ser um Centro de destaque
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em Artes no pais por ser um local de afeto e com tantas caracteristicas raras no meio
académico, talvez caiba também a ndés como alunos descrever mais a respeito deste
local, como uma forma de empoderar o Centro de Artes como um o04asis académico,
ainda que com defeitos, € diferenciado, tenho medo do que posso encontrar longe
daqui, sei que nem sempre é assim, e mesmo no Centro de Artes 0S outros cursos
nao sao tdo bons como 0 Nosso.

DISCENTE D- Ha uma grande responsabilidade apés a formacéo. E depende da
experiéncia de cada um para aplicar esta aprendizagem nas escolas. A realidade é
outra. E todos nés sabemos que o Ensino da arte ainda é desvalorizado em
comparacao a outras disciplinas. O Ensino da Arte funciona como uma arma de
grande poder, pois gera a reflexdo ao todo, a partir da autorreflexao.
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Apéndice C-

Entrevistas realizadas dia 10 de margco de 2017, durante o primeiro dia de
abertura da exposicdo. E depoimento de um docente do Centro de Artes que visitou a

exposicao e foi mediado.
Discente B
Obras do discente B: Varal de reexisténcia pela arte e Livro de Artista “Cinza”.

Entrevistadora: Como foi para ti ter a oportunidade de participar de uma
exposicao da Licenciatura na tua graduacao? Tu achas que o pessoal da Licenciatura

tem espaco para expor? Como tu percebeste essa experiéncia?

Discente B: Acho extremamente importante porque as Unicas exposicoes que
sao feitas sdo na disciplina de Percepcao tridimensional e de Escultura. E realmente
ndo € dado espaco, ndo € valorizado principalmente que é um trabalho diferenciado
do pessoal do bacharelado. As questbes que nds trazemos, sdo questbes que néo
existem num padréo de arte. A gente buscou mais aspectos relacionados a educacéo
e sociais, isso é diferenciado. Entdo até o olhar do estudante de bacharelado quando
ele vé a nossa producdo, chega a ser um olhar de desdém. Eu acredito que eles,
apesar de estarem se preparando para serem artistas... falta um pouco de
sensibilizacdo. Ndo de sensibilizacdo de aceitacdo do trabalho do colega, mas de
sensibilizacdo no sentido social. De olhar e perceber o que a gente esta querendo
dizer, expressando e a que publico a gente esta tentando despertar? Porque o trabalho
gue a gente procura desenvolver, também se pode comentar dentro de uma sala de
aula. Mas essa percepcéo eles ndo tém. Pois, eles s vao ter apreciadores de Artes
se a gente estimular o aluno a ser um apreciador. Acho que o trabalho comeca

conosco na licenciatura, para depois atingir o pessoal do bacharelado nas exposicoes.

Entrevistadora: Tu achaste relevante levar para outras pessoas, expressar
essas percepcdOes que a gente guarda? Achou importante ter uma exposi¢éo e

participar?

Discente B: Eu acho importante, mas ter esse tipo de exposicdo que esse
levantamento seja feito ao final e inicio de cada bimestre. E que haja, assim como o

pessoal do bacharelado tem, ao final do curso fazer um espaco de apresentacéo
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dentro da sala de aula. Acho que esse espaco deveria também ser oportunizado para
0 pessoal da licenciatura. N&o digo nem misturar, porque iria misturar os olhares, e
novamente nosso trabalho seria olhado com desdém. Mas de serem duas formas de
expressao valorizadas, uma do bacharelado e outra da licenciatura. E nesses quatro
anos que eu estou aqui eu so vi do bacharelado. As poucas da licenciatura foram da
disciplina da professora Helene Sacco e esta aqui do projeto.

Entrevistadora: A gente consegue perceber, até mesmo na fala dos colegas,
o medo do pessoal da licenciatura em expor. Alguns até disseram que consideram o

seu trabalho “feio” em relacédo ao bacharelado... Como tu vés isso?

Discente B: Eu acho isso um contrassenso, se tu trabalhas com a estimulacéo
do olhar sensivel e tu tens medo de mostrar? Por isso que eu acho que essa
separacdo entre bacharelado e licenciatura ndo deu certo, porque é extremamente
preconceituoso. Quando perguntam se tu tens horas de exposic¢ao ou portfélio.... Onde
eu iria expor? Quando é que houve a oportunidade de participar de uma exposicao?
E ai tu ficas olhando o trabalho do pessoal do bacharelado, e pensa porque eles
criticam? Se essa linha diviséria muitas vezes até € inexistente. Por isso que eu apoio
a ideia da unificacdo, nem que seja por dois anos e depois escolhe, pois ndo é
obrigado a fazer a parte tedrica relacionada a educacao. Mas justamente para ter uma
compreensao de que o papel do educador de Artes Visuais € primordial para o
desenvolvimento do trabalho deles. Tu s6 vais ter publico se tiver pessoas formadas.
Claro que alguns tem aptiddo para o trabalho em sala de aula, outros para o fazer
artistico porque ninguém € obrigado a exercer os dois juntos... mas tem gue se
valorizar os dois lados, pois eles caminham juntos. E um absurdo o bacharelado néo
ter como obrigatorio o estudo da Histéria da arte, das formas de fazer, das op¢des que
existem... tem que saber como foi 0 processo. Também tem que se pensar ha questao
deficitaria do nosso curso de atelié. Fica restringido, na realidade se tem pouco tempo

para tanta coisa, ndo so para questdes de educagdo como também do atelié.
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Discente C
Obra do discente C: Entremuros

Entrevistadora: Como tu enxergas essa oportunidade de exposicdo do
pessoal da licenciatura na tua graduacao? Tivesses outras oportunidades de expor
enguanto aluna da licenciatura? Percebes que ndo é muito fomentada essa iniciativa
de licenciatura expor? Percebes algum tipo de preconceito em relagdo a essa

proposta?

Discente C: Em primeiro lugar, em acho que o momento que eu me encontro
que € o periodo de conclusdo de curso, eu nao pude me dedicar na producdo desta
peca 0 quanto eu gostaria. E eu acho que esta questdo que eu comeco falando
compreende todo o curso. Porque eu vejo que dentro da nossa carga horaria a
guantidade que a gente tem para se dedicar a outras coisas, ela impossibilita que a
gente realmente consiga se empenhar em aprimorar as nossas técnicas artisticas.
Porque a gente sabe que por mais que a gente tenha a sensibilidade artistica, € uma
coisa que precisa estar sempre trabalhando e se desenvolvendo. A gente esta aqui
para isso, e tem pessoas que entram no bacharelado s6 para isso. Entdo o
desenvolvimento € importante, acho que isso edifica a obra, edifica o artista e até o
professor. S6 o0 que eu vejo dentro do Curso, € que foram pouquissimas as
possibilidades.... Ai a gente tem também, e eu senti bastante, uma pressédo em relacao
a se formar. Enfatizando quantos se formam duas, trés pessoas. A gente vé que por
um lado se permite ao discente fazer outro curriculo, pegar mais disciplinas do
bacharelado e se formar em mais tempo. Pode. ISso € uma opgdo, mas a0 mesmo
tempo isso néo é fomentado pelo Curso. Muito pelo contrario. Aléem disso, quando eu
vi as pessoas da licenciatura expondo na galeria “A Sala”, aconteceu que um dos
professores fizeram o seguinte comentario... Professores muito bons, que inclusive
nao tenho o que falar deles, mas que automaticamente fazem comentarios que a gente
nao concorda, ou que diagnosticam uma situagao. Essa pessoa falou: “Néao ficou tao
bom o trabalho e eu n&o sei se as pessoas da licenciatura vao ter espaco para fazer
isso de novo, porque caiu o nivel.” Entdo assim: por que caiu o nivel? Essa é a questao
e ndo: Ah! Nao vai ter espaco porque caiu o nivel. Entdo eu ndo vejo assim. Mesmo
gue seja dado o espaco acho que mais do que isso, tem que ser dado o espaco dentro
do nosso curriculo para isso. E ai sim, porque é realmente é repensar, e vejo que iSso

ja estd se movimentando. E preciso repensar o curriculo de um professor- artista,
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porque entdo ndo é mais viavel que a gente seja o professor. E tem outra questao
também... muitas pessoas ndo querem produzir arte. Querem fazer uma licenciatura
com menos arte, mas vejo muito isso de medo. Mas € uma questao de pensar qual o
perfil de professor que o Centro de Artes quer formar. Porque isso € uma escolha. E
o Centro de Artes tem um grupo de professores-artistas muito bons, para que a gente
figue como se estd hoje sem repensar. Ai quem se inscreve no Curso, vai saber o
Curso que esta se inscrevendo quanto a carga ser maior de coisas do bacharelado ou
nao. Acho até que nem somente do bacharelado, mas de permissao para que vocé
consiga produzir mais dentro do seu... e até mesmo dentro das préprias disciplinas de
educacédo se produzir arte. Outra coisa que queria falar, € que eu vejo os professores
nao aceitando os trabalhos que sao feitos nas disciplinas como arte. Eles veem como
um exercicio. Mas alguns trabalhos dificilmente ndo vao poder ser vistos como arte,
porque sdo muito potentes. Pois se vocé entende arte como poténcia é dificil vocé
considerar esse exercicio como néo-arte. Entdo eu tenho um trabalho de autorretrato,
e eu acho muito bom. Eu penso se eu visse outra pessoa fazendo isso, eu iria achar
muito bom entdo eu acho muito bom. Esses dois autorretratos conseguiram me
transformar, eu consegui sair de uma fase da minha vida para outra a partir deles.
Foram feitos juntos e foram expostos varias vezes aqui, porque a Nadia promove
exposicdo. S6 que ao mesmo tempo eu ndo posso dizer que aquilo € arte porque foi
um exercicio. Entdo € complicado, eu acho gue falta conversar mais sobre isso dentro
das proprias disciplinas. No entanto, alguns até no bacharelado veem como exercicio
0 que € feito em sala de aula. Mas outros nado, porque depois Ihes € dado a
oportunidade de fazer uma exposi¢cao ou produzir uma peca. Talvez a gente chegue
ao final e descubra que foi s6 um exercicio, mas o problema que a gente fica s6 no

exercicio.

Entrevistadora: E como percebestes esses momentos que tivemos no
projeto de conversa e de dialogo? Tu achaste que foi relevante? Quero saber como tu
enxergas, porque a ideia mesmo era de promover a reflexdo. Como tu vés isso? Achas

que falta no curso esse dialogo? Ou tu vés que nao mudou nada, ou que foi ruim?

Discente C: Mudou muito e foi 6timo. E isso que eu te falei agora de ver que
alguns colegas ndo querem ver, na graduagcao, mais sobre a arte... isso eu so sei, a
partir desses nossos encontros. Entdo para ver a perspectiva dos meus colegas foi

muito importante, e eu fico muito feliz de ter essa informagédo comigo. E gostaria até
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de ter mais dessas informagOes comigo. Porque quando a gente ouve o0 outro a gente
repensa muita coisa. Existe uma troca que fortalece e faz pensar em coisas que talvez
nao fosse pensar. Isso agrega, transforma, coloca em questéao suas reflexdes. Entédo
isso € muito bom. E eu acho que falta dialogo e reflexdo, mas como que falta? Que
tipo de didlogo e de reflexdo? A gente na época das ocupacdes teve varias reunides
em grandes grupos, mas as pessoas estavam em estado caotico. Porque essas
reflexdes ndo estdo acontecendo agora, em estado de maior tranquilidade e realmente
com seriedade? A gente tem professores sobrecarregados e eles ndo conseguem dai
fazer uma boa alteragdo no nosso curriculo. Ndo conseguem pensar na nossa grade
curricular direito, ndo pensam porque estdo extremamente presos em outros

funcionalismos.

Entrevistadora: Realmente isso que falas, a gente nota muito ainda mais na
nossa area de Arte educacdao, que as coisas sdo sempre feitas com muita luta. Quase

gue em uma perspectiva cadtica para mudar.

Discente C: Sim isso é igual a medida provisoria, que deveria ter sido feita a
reforma na educacgao para ontem. Mas quando fazem é assim em cima da hora e “nas
coxas”. Dai vem as tentativas... Eu até falei da arte como poténcia, a gente tem que
enxergar a arte como vanguarda. E preciso parar de se enxergar s6 como constituinte
histérico dos outros e arrastar a historia junto com a gente. A histéria ela esta ai e €
importante, eu ja fiz um trabalho s6 sobre a historia inclusive a historia da arte. Mas a
gente € vanguarda e a gente tem como instituir as coisas, sugerir coisas. A carga que
se tem do passado, é inevitavel gue ela venha mesmo, mas a gente pode promover
coisas. Entdo a gente tem que se colocar nessa posicéo, e ndo necessariamente de
uma maneira rapida. A gente pode vir de uma maneira mais reflexiva, e depois da
reflexdo mudar. Para quando chegar um estopim a gente falar: olha! Tudo aquilo que
a gente falou.... Esta vendo isso aqui funcionou. Entdo a constancia nos dialogos, nas
conversas e nas reflexdes elafaz com que, ao chegar essas situacdes a gente consiga

partir de um ponto que ja existe. E ndo se é pego de supetao.

Entrevistadora: Como tu achas que a exposi¢ao esta se relacionando com o

grupo e o espaco do Centro de Arte?

Discente C: Olha eu acho que ficou dentro das nossas condi¢oes realmente

um trabalho muito bom. Que quem parar para ver vai ter o que ver. Agora se vao parar
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para ver.... € outra histdria até porque a gente expde muitas coisas aqui. Entdo ficam
um pouco apaticas em relacdo ao ver. Acho que se alguém ler aqui uma palavra que

Ihe chamou a atencao, essa pessoa ja vai parar para pensar.

Gravacdes de conversas com o publico interagindo durante a exposicao:
Depoimentos de um docente do Curso de Artes Visuais:

Docente: Em algum momento se pergunta, vocé é um artista? Meus
professores, na época em que eu fui estudante entre 90 e 95, tinham varios
professores que tinham esta atitude. Afirmando que o discente ndo é artista. Parece
gue reverteu... parece que isto estd acabando. Porque tem mais professores que
entraram e que sao artistas também. Mas eu... meus discentes sdo do bacharelado,
entdo eu falo assim de vez enquanto. Bom quando eu percebo essas insegurancas,
ou qualquer coisa. Ai eu pergunto: vocé € um artista? Vocé é artista ou ndo? O que
vocé quer ai? Eu ndo vou dizer o que vocé €, vocé que tem que assumir. Entdo eu
acho que é mais por conta de assumir. Assumir o0 que vocé quer ser independente do
gue os outros dizem. E eu tenho uma irma que estudou para ser professora de arte,
trabalha com varias coisas. Mas ela disse me formei no mestrado em histéria de arte,
bom agora vou trabalhar como professora, mesmo que néo tinha trabalhado... O que
eu sou? Entdo ela disse assim: para ser professora era s ela dizer para ela mesma
eu sou professora. E comecou a fazer as coisas que os professores fazem... e ela
virou professora. E isso! E em nossa cabeca. E é similar, o artista também. Ou eu sou
professora e artista, e estas coisas néo precisam ser separadas. E uma coisa que eu
assumo isso, como profissional e como pessoa. Se é uma coisa que vocé escolhe,
entdo o que os outros falam.... Entdo eu acho que tem um pouco de a pessoa nao se
assumir, um pouco de imaturidade eu acho... E a cobranca, qualquer tipo de cobranca
dificulta. Em vez de cultivar a escolha ela pode te ferir como escolha. Eu ndo estou
cobrando. Tenho discentes que produziram muito pouco este semestre s6 que eu nédo
estou fazendo uma avaliacdo quantitativa. Ainda mais com a bagunca que foi este
ano. Eu nédo cobrei, porque se eu for propor num terceiro ano da disciplina de desenho,
desenhos especificos para eles. Vou propor desenhos que ndo tem a ver com eles e
eles ndo vao estar preparados para o TCC, entdo eu quero que eles assumam o
proprio caminho deles. A gente estd chegando ao final do semestre e tem pouca
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produgéo. Mas eu vinculo eles dois. Eles podem fazer mil desenhos maravilhosos e
eu vou dar uma nota para cada um e assim todo mundo fica satisfeito. E eles véo
formar e ndo vao ter ferramentas para fazer uma producéo sozinha. Entdo agora eu
estou pensando muito mais sobre essas ferramentas e nao dar notas para desenhos
bem feitos. Mas eu acho que é a minha tatica agora... eu mudo de tética de acordo
com a situagao e os limites da prépria escola. Como este ano, que esta realmente...,

mas eu achei super bom que esta gerando uma discussao!

Mediador: Bom, acho que é essa a ideia de reflexdo mesmo. Pois se tem
muitos medos, de desenhar, de ndo se sentir professor, ndo se sentir artista.... Pelo

menos na licenciatura se percebe muito isso.
Docente: E o medo da pagina em branco..., mas o medo do julgamento...
Mediador: Tem isso também pelo o que os outros vao dizer.

Docente: Bom eu tenho tentado tirar das minhas aulas esse julgamento.
Comparado quando eu entrei aqui em 2009, existia muito mais o julgamento. Nao tinha
tanto, mas tinha mais do que hoje. Eu usava mais as palavras: certo e errado. E aos
poucos fui tirando aquilo. Agora falo processo de tentativa e erro. E agora processo
de tentativa e tentativa. Como professor eu tenho muito que cuidar as palavras que

vou usando.
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Tabela 6- Andlise do planejamento de atividades das oficinas.
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Oficinas de dialogo e proposicdes

Periodo
Ano de 2016

Atividades

Alunos

1. 23-agosto

Brainstorming com a palavra: ARTE

Responder as seguintes questdes:

-O gue levou a escolha do curso de Artes
Visuais Licenciatura?

-Como foi vista essa escolha quando falaram
para as outras pessoas?

Mediacdo com novelo de 1a

Analise do historico escolar:

-Quais as disciplinas cursadas que mais
gostastes? Explique os motivos da preferéncia.
- Quais as disciplinas cursadas que nao
gostas? Explique o motivo.

2. 30-agosto

Brainstorming com a palavra: PROFESSOR-
ARTISTA

Falar a primeira palavra que vier a cabeca
referente ao “professor-artista”. Anotei as
respostas no quadro. Depois cada aluno
escolheu 3 das palavras que mais identificam
com o termo para anotar no seu caderno.

Para trazer no préximo encontro:

- Escrever um pequeno paragrafo usando essas
trés palavras que cada um escolheu, tentando
responder a questao:

Como eu compreendo o professor-artista?

3. 06-setembro

Filme de Paul Klee “O diario de um artista”.
Durante o filme anotar frases ou palavras que
chamaram a atencéo.

Discutimos sobre professor-artista

Brainstorming com a palavra: ARTISTA

11

4. 13- setembro

Brainstorming com a palavra: FRUIDOR
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-Levei 4 pedacos de papéis coloridos e em
cada um estava escrito: artista, professor,
mediador e fruidor. Cada aluno ira elaborar
visualmente como se enxerga quanto a estes
aspectos em sua formacéo. Tirar uma foto.

Buscando responder a seguinte questdo como
te compreendes hoje frente a esses papéis na
sua formagéo?

S. O4-outubro | Discutindo elaboracéo dos trabalhos para a 3
exposicao planejamento do projeto expositivo
6. 11-outubro | Reunido do AGA discussao MP 746 12
7 18 de outubro Leitura Eio Pro!etOI Pol_ltlco Pedagogico 4
Gravacao de audio e imagem com a chama da
vela
GREVE
8. 22-novembro | Confecgdo do material para exposi¢céo 2

Fonte: acervo da autora, 2016.
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Apéndice E

Relatorio de acompanhamento de discussdes através do facebook

3 -
}

—

..... 2 AL ——

Convido a todos eTw Vamos CONVERSAR sobre as
académicos de experiéncias que tiveram
o durante o curso,

académicos de

Artes Visuais A proposta é gerar reflexdao
licenciatura sobre essas questdes
que cursam a
disciplina de Nossas conversas acontecerao
Projeto em Artes e~ ho horario das 10h até 11h.
Visuais Il
para participarem da Aos interessados,; e caso
pesquisa que venho ! tenham qualquer davida, por
realizando sobra favor entrem em contato
realzanc (%v\.() e através
FORMACAO DE raquel.wrege@hotmail.com
PROFESSORES. -

Figura 28- Convite online para participa¢cdo do projeto.

Fonte: acervo pessoal, 2016

A primeira etapa das atividades apdés as observacbes das aulas, foi a
elaboracdo de um convite via internet para os discentes da disciplina de Projeto em
Artes Il. O convite foi enviado através de mensagem no facebook e e-mail de cada
discente da disciplina, este tipo de meio comunicacional foi escolhido por facilitar a
divulgacao abrangendo todos os estudantes.

No primeiro encontro de atividades conversamos sobre a relevancia de um
grupo no facebook, além do e-mail. O objetivo era facilitar o acompanhamento e
planejamentos das atividades de modo mais efetivo, assim também auxiliar os
discentes que nao pudessem comparecer e para 0S que estiveram presentes
aprofundar ideias. Com o decorrer da pesquisa, pude observar que as atividades dos
discentes no grupo foram muito poucas (apenas um discente publicou questbes
relacionadas aos assuntos discutidos, sendo que a maioria somente visualizava as
publicacdes, mas ndo se pronunciavam nas postagens). Devido a grande infrequéncia
de alguns participantes do grupo e a inconstancia da participacédo nas oficinas, decidi
perguntar aos académicos 0s motivos que levavam a falta de atuacdo nas conversas.
Dentre os apontamentos: falta de tempo por estarem fazendo o TCC, que os horéarios
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de orientacdo eram depois da aula e ndo era possivel continuar, ou que estavam
doentes e nao puderam ir as aulas.

A partir do dia 30 de agosto, apdés o segundo dia de encontro, foi criado o
grupo no facebook com os discentes interessados em patrticipar da pesquisa. O grupo
ficou intitulado “Formacgéao em Artes Visuais Licenciatura”. Segue a baixo as agdes de
manutenc¢ao dos dialogos via internet com o auxilio do programa:

30 de agosto-

. Criacéo do grupo do facebook.

. Publicacéo do relato das atividades realizadas no dia 23 agosto

. Publicacao do relato de atividades realizadas no dia 30 de agosto

. Criacao do album de imagens sugestivas para pensarem na visualidade
e materialidade dos “blocos de anotacbes”:

K7 30 de agoste de 2016 X

F ‘%i

s ,
] ;
""'HM. w ’u =

!ﬂil@~

Figura 29- Album virtual com sugestées de ideias para a confecg&o dos blocos,
imagens retiradas do Google com a palavra-chave “livro de artista”.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Armazém de ideias para livros de artista-

Pessoal, queria que fossem pensando no formato do material de registro de vocés,
guanto mais tiver a cara de vocés melhor.

Coloquei aqui umas inspiracfes para vocés verem que tem materiais bem simples e
faceis de achar e que dao efeitos bem legais para se expressar.

Acho que podem acrescentar sugestdes também, e o legal é que ja da para irem
pensando na visualidade dos trabalhos de TCC de vocés!

SUGESTOES:
colagem
musica
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poemas
desenhos
pintura

obras de arte
trechos de citacdes do TCC ou autores de vocés
papeldo
papel vegetal
linhas
barbante
papel jornal
giz de cera
nanquim
canetinha
aquarela

formatos:
sanfona
pasta
livro
bloco
mapa
labirinto
pasta
caderno

Ed Formacido em artes visuais.. X 4

:book.com/groups/1187959027892893,

[Formegi cmeris veusi toncss a

ﬂ Raquel Csw

ATIVIDADE 1
palavra escolhida para nossa tempestade de ideias: ARTE

Responder as seguintes questdes:

-0 que levou a escolha do curso de artes visuais licenciatura?

~Como foi vista essa escolha quando falaram para as outras pessoas?
Andlise do histdrico escolar:

(encontram no cobalto para imprimir, quem quiser pode colar no seu caderno)
-Quais as disciplinas cursadas que mais gostastes? Explique os motivos da
preferéncia

- Quais as disciplinas cursadas que ndo gostas? Explique o motivo

Momento para
nés mesmos

Aluno de S
licencial =
produtor d > reflexao

c‘ot'd'ano LTRUISC
: = 1ar
OAREAGAS; devaneio
inspiracao M
orte do
Arte artista
Artesanato
(arte menor?) A cores
desafio .
delirio Luz da vida
expressao )
descoberta Arte- terapia
escapismo poténcia
Curtir Comentar
O ¥ Visuslizado por 8

Figura 30- Descricdo da atividade feita no dia 23 de agosto.

Fonte: acervo pessoal, 2016
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Ed Formagdo em artes visuais.. X = =+

yook.com/groups/1187959027892893/

Formacéo em artes visuais licenciatura

R 1C
i

Para o pessoal que néo pode ir hoje na aula.

ATIVIDADE 2

a palavra escolida hoje para nossa tempestade de ideias foi:
PROFESSOR-ARTISTA

cada um falou o que vinha na cabeca referente a essa palavra.

depois cada um escolheu 3 das palavras para anotar no seu caderno.

FICOU PARA FAZER EM CASA:

- Escrever um pequeno parégrafo usando essas TRES palavras que cada um
escolheu, tentando responder a questio:

Como eu compreendo o professor-artista?

livros possibilidade

f cobranca mentira
fronteiras maternal
matriarcal jn ran : X
decepgao Segi QaArhsta—proposntor
referéncias judarica estudar
Professor- artista
expressao STl
Grande problema Nao é
maturidade 9a minha vida a0 possivel
. _ fragilidade Jnegasao
imaturidade paciencia
drama N&o existe Empoderamento
Curtir Comentar
D Amands Delgado = 1 outrs pessoa  Visualizado por todos

Figura 31- Descri¢éo da atividade feita no dia 30 de agosto.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

13 de setembro-
. Publicacdo do relato de atividades realizadas dia 13 de setembro

. Publicacdo de uma enquete sobre quem gostaria de participar da
exposicao

. Publicacdo do relato de atividades realizadas dia 06 de setembro

. Publicacdo de um dos discentes sobre os trabalhos que realiza com um
grupo no Hospital Espirita.

. Publicacdo de um dos participantes da pesquisa no grupo sobre a
atividade realizada no encontro do dia 13 de setembro
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Ed Formacéo em artes visuais.. X = =+

7!

ook.com/groups/1187959027892893/

m e e - m
. Raquel Csw

*para aqueles que n3o puderam estar presentss hoje, podemos marcar
outro horario que seja possivel.
ATIVIDADE 4

-Hoje fizemos o Brainstorm com a palavra FRUIDOR

-também padi para que cada um apresentasse visualments 4 papéis:
Artista, professor, mediador e fruidor.

Buscando responder 3 seguints questio como te compraendes hoje frents
3 esses papéis na sua formagio?

Observar o observar Troca com ©
todo - alunos
sentir

experiéncia curtir

Fruidor na vida

Fruidor apreciar

Jir

absorver

Fruir na escola sensibilidade

Curtir Comsntar

 Visualzaoo por 6

Figura 32- Descri¢do da atividade feita no dia 13 de setembro.
Fonte: acervo pessoal, 2016.

E3 (1) Formacgdo em artes vis.. +

book.com/groups/11879590276892893/

0 em artes visuais licenciatura _:MI

Escreva um comentario. ..

Raquel Csw criou uma enquete
N 13 de setembro 4s 18:16

Pessoal, como quero organizar uma exposicdo com os trabalhos de
vocés para terem a experiéncia e ganharem cernificado, preciso saber
quem de fato quer participar e gostaria de expor.

Quem gostaria de fazer a exposicdo?

Para isso, sempre que fizerem as atividades pensem no visual, em como
estdo trazendo as ideias de vocés nos "livros de artistas” de cada um.
Caso alguém tenha atividades atrasadas, ou que ndo conseguiu
acompanhar, ou até mesmo que gostaria de uma ajuda minha.
Disponibilizo hordrios para nos encontrarmos, sempre que quiserem.
# #5# terei esta sexta dia 16-09,

durante a tarde (14h até 20h) livre, caso alguém precise de apoio.
Podemas combinar outros horarios e o local de preferéncia.

assim como posso auxilid-los através das redes sociais, caso tenham
dividas.

Enfim, sé me contactar:

wts- 91441525 email: raquel wrege@hotmail com

[ quero participar da exposigéo Eﬂ +

[ néo quero participar da exposigéo

# Curtir Comentar

0 1 + Visualizado por &

Figura 33- Enquete sobre a participacdo na exposicao e oportunidade de encontros
em outros horarios para pesquisa.
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Fonte: acervo pessoal, 2016.

Ed Formagio em artes visuais.. X 4

book.com/groups/1187959027892893/

o0 em artes visuais licenciatura Q ¢ Raquel

l‘RaqueI

Para quem ndo foi no dia 06-09
ATIVIDADE 3
- Assistir ao filme O diario de um artista
fazer anotacdes sobre o que acho interessante no filme, palavras que
h atencdo, curiosidades e reflexdes sobre a tematica do artista-

Csw

lembro as

professor.

Escrevam as percepcdes no bloco de vocés!

-Brainstorm- sobre a palavra ARTISTA

O filme é a histdria de vida de Paul Klee, artista do séc XX e professor na
Bauhaus, durante a Alemanha nazista sofre muito sendo este contexto
tratado em suas obras em fim de vida. segue para interessados:
https://www.youtube.com/watch?v=tl-mW8mZzfju

Mente aberta pensamento
para novas
experiéncias
humano

expressao

ibili -
sensibilidade Artista

produzir

revolucao

Ser vocé

mesmo Todos noés
criacao somos artistas

& Curtir W Comentar

Figura 34- Descri¢do da atividade feita no dia 06 de setembro.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Ed Formagdo em artes visuais.. X [J4 Outlook.com - raquel.wre... X I +

sook.com/groups/1187959027892893/

) em artes visuais licenciatura

ll Jefersonrenato Dez

13 de setembro &

ARTISTA, PROFESSOR, MEDIADOR, FRUIDOR E CURADOR?

Figura 35- Publicagdo de um dos participantes da pesquisa no grupo sobre o trabalho
gue desenvolve no Hospital Espirita.

Fonte: acervo pessoal, 2016.
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Ed Formagio em artes visuais... X Hi Outlook.com - raquelwre.. X = =4

Jook.com/groups/1187959027892893

e Q

@ Luciula Anjos e 1 outra pessoa + Visualizado por 6

ﬂ‘ Jefersonrenato Dez

@ Vocé & 1 outra pessoa V Visualizado por 5

Figura 36- Publicacdo de um dos participantes da pesquisa no grupo sobre a atividade
realizada no encontro do dia 13 de setembro.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

04 de outubro-

. Publicagcao de um artigo no Diario Popular sobre a Exposi¢cao “Pequeno
Mapeamento de Espagos Experienciados”, da professora e artista Kelly Wendt.

Este convite para que os discentes interajam mais com 0 espago expositivo
do Centro de Artes, A Sala, e também percebam como pode haver relagéo da pratica
artistica de um docente em Artes Visuais.

. Publicacdo de um discente sobre o papel do professor na escola.
Interessante a citagao postada pelo discente de Rubem Alves, salientando o papel de
provocar ou despertar nos discentes em vez de ser um professor transmissor de
conhecimento. Posso perceber que as reflexdes dos encontros tém estabelecido uma
atitude mais atenta para estas posturas dos discentes (professor x educador)

. Publicacdo de um discente sobre o Filésofo Sérgio Cortella.

. Publicacao do relato de atividades realizadas dia 04 de outubro.
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Ed Formagdo em artes visuais... X ui Outlook.com - raquel.wre... X ‘ ap

em artes visuais licenciatura Q € Raquel
Raquel Csw co

Raquel Csw & sentindo-se encantada em Q A Sala - Galeria
% do Centro de Artes

ou a propria publicagdo

Vale a pena conferir a exposicédo que esta do no Centro de
Artes com trabalhos de uma PROFESSORA e ARTISTA: Kelly
Wendt

Importante salientarmos isso, pois faz relevante valorizarmos que
professores de artes visuais também produzem obras de arte.

Trata da geopercepcédo de lugares da cidade de Pelotas/ RS
Exposicdo “Pequeno Map de Espacos Experienciados”
até dia 13 de outubro

Exposi¢ao “Pequeno Mapeamento de Espagos
Experienciados” vai até o dia 13

A Galeria “A Sala”, do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, esta
recebendo uma mostra da producéo artistica dos quatro anos da tese de.

Figura 37- Publicag&o sobre uma exposigéo realizada na Galeria A Sala do Centro de
Artes da UFPel, na qual saliento sobre a relacdo professor-artista.

Fonte: acervo pessoal, 2016.
Ed Formagio em artes visuais.. X =
78928

»ok.com/groups/1187959027892893/

em artes visuais licenciatura ¢ Raquel

) Jefersonrenato Dez

4 de outubro as 19:42
REFLEXAO DEZ MEU IRMAO...
BOA NOITE, FIQUEM COM DEUS!!I

A missdo do professor
&0 & dar respostas prontas,

O Amei Comentar

Oo Vocé, Elair Grimmler € 1 outra pessoa v Visualizado por 7

Figura 38- Publicagédo de um dos participantes da pesquisa, citagéo sobre o que € ser
professor segundo Rubem Alves.

Fonte: acervo pessoal, Data: 04 de outubro de 2016.
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E7 Formacdo em artes visuais.. X =+

a‘ Jefersonrenato Dez

UM DOS MELHORES VIDEOS QUE JA VI, EEEE. ENSINO,

Cortella | O que importa é saber o
que importa!
Café Filosofico com Marie Sérgio Cortella: A era da

8 curadoria — o que importa € saber o que importa! O
b livro “a era da curadoria: o gue importa & saber o...

I T D TS S

il Curtir Comentar Compartilhar

D Vocé e 1 outra pessoa + Visualizado por 5

Figura 39- Publicacdo de um dos participantes da pesquisa sobre video do fildsofo
Sérgio Cortella “O que importa é saber o que importa!”, em que o discente relaciona com o
Ensino de professores.

Fonte: acervo pessoal, Data: 04 de outubro de 2016.

E7 Formagdo em artes visuais.. X = =4

sok.com/groups/118

em artes visuais licenciatura Q § Raquel

Curtir - Responder

'
Raquel Csw

atividade 5-

dia 04-10-16

Responder as seguitnes questdes:

1- qual a ultima vez que visitou uma exposicdo de artes?
2- qual a ultima vez que realizou uma mediacédo?

3- qual a ultima vez que vocé foi mediado?

4- qual a ultima vez que vocé criou algo artistico?

| 4 - e © \. 7
\

Figura 40- Descri¢do da atividade feita no dia 04 de outubro.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 08 de outubro-
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. Tendo em vista, a proposta de realizarmos uma exposicao pedi para que
me enviassem os dados necessarios.

». Surgiu com o decorrer do tempo dificuldades de efetiva participagado dos
discentes durante as atividades presenciais. Portanto, achei interessante aumentar
mais o nivel de conversagcao com 0 grupo que nao estava indo aos encontros atraves
do bate-papo no facebook. Pois, a conversa fica mais individual e eles poderiam
expressar melhor suas subjetividades comigo. Dentre os cinco discentes que enviei a
mensagem para perguntar se ainda se interessavam em participar a maioria me
respondeu que iria tentar fazer as atividades a distancia devido a infrequéncia, mas
gue colaborariam com a pesquisa.

E7 Formacio em artes visuais... > +

book.com/groups/1187959027892893/

Formacdo em artes visuais licenciatura Q § Raquel

Raquel Csw

EXPOSICAD:

Oi pessoal, estamos em processo de organizar a exposicéo, preciso do
compr i dos inter para tudo & organizar em conjunto.

Enviem para mim- face no bate-papo ou raguel wrege@hotmail. com:
-COMPROWANTE DE MATRICULA

-NOME ARTISTICO

-NOME CIVIL

-FORMACAD

-EMAIL

-TELEFOMNE

ORGANIZANDO A
EXPOSICAO

CARREGANDO

Figura 41- Organizando a documentacao dos participantes da exposi¢ao.

Fonte: acervo pessoal. Data: 08 de outubro de 2016.



Ed Formagido em artes visuais.. X 4

sok.com/groups/1187959027892893

armacéo em artes visuais licenciatura

ntos
te dis

»

d de Paginas
rtas

os

mais.

| Pégins - Grupo

Figura 42- Mudanca de estratégia para a realizacao das atividades, possibilidade de

Raquel Csw

0la, pessoal

Gostaria muito da participacéo de todos vocés que se comprometeram com a
atividade desde o inicio.

Para quem ndo esta podendo participar das reunides aceito as reflexdes de
vocEs feitas em casa por meio do que tenho postado aquino face vocfs
podem se guiar.

Podem ir fazendo as atividades nos blocos de anotacéo de vocés a distancia
€ um dia marcamos para me entregarem!

quem achar melhor por favor, me contate pelo grupo ou no bate papo! =
aguardo!

até mais!

entrega dos trabalhos pela internet.

Fonte: acervo pessoal. Data: 08 de outubro de 2016.

Dia 10 de outubro-

T
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. Postagem sobre a atividade 6, realizada no dia 11 de outubro, em anexo

foi um link explicando o que é o Projeto Politico Pedagdgico do Curso.

e Postagem do Projeto Politico Pedagégico do Curso de Artes Visuais da

UFPel, documento em PDF para acessarem caso tivessem interesse
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[ Formagio em artes visuais.. X | &

€ B  hitps://www facebook.com/groups/11879590

_ e s = £

Raquel Csw

dudio coletivo, portanto gostaria da presenca
balho que serd representativa do nos

2 pods acontecer de lerem mais
uns leiam mais outros

= posteriorments vamas juntar uma imagem pars

Curso impresso pars voces terem em maos para
isponibilizo este documento squi no grupo caso haja skgum

k sbama:

Figura 43- Postagem sobre atividade 6, chamada para participacdo da gravacéo do
audio.

Fonte: acervo pessoal. Data: 10 de outubro de 2016

E7 Formacio em artes visuais... X +

vw.facebook.com/groups/1187959027892893/7hc_ref=NEWSFEED

Formagio em artes visusis licencisturs

Raquel Csw carrsgou um arguivo

FROJETO FOLITICO FEDAGOGICO DO CURSD DE ARTES VISUAIS
LICENCIATURA DA UFFEL, feito em 2011,

2Projeto Pedagogico Artes Visuais 2011.doc
Batuar | Camsgar revisio

Courtir Comantar

Figura 44- Postagem sobre o Projeto Politico Pedagdgico do Curso documento para
download.

Fonte: acervo pessoal. Data: 10 de outubro de 2016

Dia 13 de outubro-
. Publicagao de um discente sobre o filme “Como estrelas na Terra”

Dia 17 de outubro-
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. Convite para reunido Geral do Centro de Artes (PDU da unidade e
demandas, Projeto caminhdes do Porto, Medida Proviséria sobre ensino Médio 746).

Dia 18 de outubro-

* Apds a participagao na Reunido Geral, fizemos a Gravagéo de audio sobre
o Projeto Politico Pedagogico do Curso de Artes Visuais da UFPel.

Ragquel Csw com Elair Grimmier e outras 2 pessoas
B 1o siitiico g 2015

AULA DIA 18-10

Foi mais uma manh de Iuta do CA tentando discutir medidas para
movimentar-se contra a situaco atual do Ensino. Tivemos reunido geral
com muita discussdo para pensar sobre a MP476

Fizemos nossa gravacdo de audio hoje!

interessados em colaborar podemos marcar outro dia para os que
faltaram, caso se interessem

Obrigada pela participac&o gurias!

valeu Diana por ser nossa fotografa! &

s Curtir @8 Comentar

oo 4 + Visualizado por 7

i Luciula Anjos Adorei participar
Curtir - Responder - @ 1 18 de outubro de 2016 as 22:37
“ Raquel Csw respondeu - 1 resposta

h Amanda Delgado Raquel como foi a atividade? Posso fazer contigo na
segunda se preferir, antes de falarmos sobre a ofcina. Eu nem fiquei
sabendo que teria, estava na reunido com a reitoria...(vc deve ter avisado,
mas nap vejo muito o facebook)

Curtir - Responder - @ 1- 19 de outubro de 2016 3s 13:21

Figura 45- Postagem sobre gravacgao de audio do PPP.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 19 de outubro-

. Postagem no grupo geral do Centro de Artes e para o de pesquisa, sobre
a proposicao de ativar o espaco quanto as questdes relativas ao Ensino da arte nas
escolas. Realizei uma atividade propositiva para que escrevessem no quadro quem
se interessasse sobre a situacdo que a Ensino da Arte estava passando quanto as
alteracdes na lei. O quadro ficou no sagudo de entrada do prédio e muitos discentes
se dispuseram a escrever.
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Raquel Csw compariilhou a propria publicacdo

19 de outubro de 2016

Raquel Csw em @ Centro de Artes - UFPEL

19 de outubro de 2016 - Pelotas

PROPOSICAO: # Quadro em branco? #

Convido a todos do Centro de Artes, para participar deste quadro interativo a espera
de muita ACAO!

esta a disposicdo para escreverem, desenharem, refletirem, fazerem novas
propostas...

local: no saguio do Centro de Artes UFPEL.

Sintam-se livres para desabafar, protestar, dar depoimentos, sensibilizar e
movimentar.

Porque s6 nao da pra ficar calado!

O fazer chama para a reflexdo, que por sua vez se transforma em refacao.

#centrodeartesufpel #contrapec241 #contramp746 #artesvisuais #ca #AGA
#arteeducacdo #educacdo #associacaodearteeducadoresgalchos

s Curtir §8 Comentar
O Jefersonrenato Dez, Amanda Delgado e Elair Grimmler v Visualizado por 6

Ver mais 1 comentario

Figura 46- Postagem sobre o “Quadro em Branco”.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 3 de novembro-
» Combinando horarios para fazermos os painéis da exposi¢cao

* Publicacao sobre a Medida Proviséria
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Ll | Raquel Csw

oi grupo!
VAMOS NOS REUNIR SEMANA QUE VEM PARA ORGANIZAR OS PAINEIS
PARA EXPOSICAO???

faz tempo que ndo nos reunimos, mas mesmo assim podemos dar
continuidade ao nosso projeto de exposicéo nesse periodo da greve.
Também se torna importante continuarmos atentos para os eventos que
tem acontecido no Centro de Artes € participarem, pois aprendemos muito
e damos um significado maior com a ac&o de todos nesse movimento.

Aideia, € marcamos um dia na semana que vem para mim poderia ser
quarta de tarde umas 15h. o que acham???? dai vamos se juntar em
algum local no centro de artes para comecarmos a montar 0s paineis, vou
levar o papel parana pronto para facilitar € escrevemos juntos com giz de
quadro ou pastel, nossas palavras gue surgiram no brainstorm.

por favor me falem sobre as disponibilidades de vocés horarios ou datas
que preferirem para colaborar com nossa exposi¢ao.

Wl Curtir §8 Comentar
© Jefersonrenato Dez + Visualizado par 7

Ver mais 1 comentario

i Luciula Anjos Eu trabalho a tarde nem pensar
Curtir - Responder - @ 1 - 3 de nove e

- “ Amanda Delgado respondeu - 2 Respostas

Jefersonrenato Dez Oi, qualquer dia depois das 17hs!! ok, abracio
L. 4| megaaam

Curtir - Responder - @ 1 - 4 de nove|

Figura 47- Organizando para montagem dos painéis.
Fonte: acervo pessoal, 2016.

H Raquel Csw compart; 1 a foto de @ Maristani Zamperetti

A Medida provisoria 746
retira a obrigatoriedade do
ensino das artes nas escolas.

0 que estdo nos tirando?

Estéo tirando a nossa
humanidade!

0 que estdo nos tornando?

Estdo nos tornando maquinas
insensiveis e manipulaveis!

Maristani Zamperetti

1l Curtir §8 Comentar
(@ Jefersonrenato Dez V Visualizado por 6
% Jetersonrenato Dez Q horror... riste ec Paisi!iil nao vamos deixarli

LAl Curtir - Responder - @ 2 - 4 de novembro de 2
.

Figura 48- Centro de Artes mobilizacdes sobre a MP 746.

Fonte: acervo pessoal, 2016.



Dia 14 de novembro-

. Preparando os painéis com tinta verde

Galeral!! tudo certo?

pintei hoje 0s nossos painéis & ficaram do jeito que pensamos como
quadros verdes de aula.

Queria pedir que levassem:

* giz de quadro na cor que puderem

* ou giz pastel seco de tons claros.

Porque vamos escrever as palavras nele e depois passar spray fixador.
Aguardo confirmacdes dia 22 as 9h no centro de artes!

s N0 esquegam LEVEM PARA ME ENTREGAR as anotagdes (livros,
cadernos, folhas, material que registratam as ideias de vocés)

# se quiserem colaborar com algum lanchinho também, vamos comendo
algumas coisinhas enquanto CONVersamos e escrevemos nos paineis.
bjos

1 Curtir 8 Comentar

@ Jefersonrenato Dez + Visualizado por 7

L/ Curtir - Responder - @ 1- 14 de novembro de 2016 s 20:24
« [l Raquel Cswrespondeu - 1 resposta

“ Amanda Delgado sua linda!! eu confirmo, s6 tenho giz branco, o patel vou
usar na sexta acho que vo acabar, mas se for o caso eu separo aqui uns!
vou levar duas cores de linha que tenho marrom e vinho, & comprar uma
rosa claro
Curtir - Responder - @ 1- 1
e 2

Figura 49- Pintura dos painéis.
Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 22 de novembro-

. Participacdo de dois integrantes do grupo para pintura dos painéis

Raquel Csw com Jefersonrenato Dez € Amanda Delgado

2 de novembro de 2016 - Pelo

valeu muitdo!!! presenca no centro de artes hoje!!! maravilhosa
companhia de vocés e as ideias que unidas deram forca pra comecar
organizar a exposicéo!

il Curtir @8 Comentar

Q Jefersonrenato Dez e Amanda Delgado + Visualizado por 7
Figura 50- Trabalho coletivo para confeccao dos painéis.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

179
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Dia 6 de dezembro-

. Postagem sobre o filme “A sociedade dos Poetas Mortos”, promovendo
reflexdes sobre a relacdo entre arte e vida, para entender o papel do Ensino da Arte
nas Escolas.

[l Raquel Csw compartilhou um link
5 ambra da 2046 - Palatac

1 5 de dezembro de 2016 - Pelotas

A sociedade dos poetas mortos

filme para pensarmos o sentido da educacdo e da arte na escola e na
sociedade!

aproveitem para assisitir

Sociedade Dos Poetas Mortos -
Assistir filme completo dublado

Em 1959 na Welton Academy, uma tradicional escola
preparatdria, um ex-aluno (Robin Williams) se torna o
novo professor de literatura, mas logo seus métodos
d..

1l Curtir W Comentar A Compartilhar
@ Jefersonrenato Dez + Visualizado por

W Amanda Delgado Esse filme é maravilhoso sempre td revendo
Curtir - Responder - Q) 2 - 9 de dezembro de 2016 as 13:1

Figura 51- Filme a Sociedade dos Poetas Mortos para discutir o papel do professor de
arte no sistema escolar.

Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 11 de dezembro-

. Publicacdo de um dos discentes sobre as duvidas e experiéncia.

g Jefersonrenato Dez
LAl 11 dedeze

ARTE TAMBEM E REFLEXAO MEU IRMAO

Queremos ter certezas e
ndo dividas, resultados e
ndo experiéncias, mas nem
mesmo percebemos que as
certezas sb podem surgir
através das dividas e os
resultados somente
através das experiéncias.

Carl Gustav Jung

ol Curtir #8 Comentar

(D Vocé e Jefersonrenato Dez + Visualizado por 3

Figura 52- Publicacdo de um discente sobre Jung.
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Fonte: acervo pessoal, 2016.

Dia 16 de dezembro-
. Anuancio da greve da UFPel.
Dia 13 de janeiro de 2017-

. Grupo de arte J20 Art Strike, tratando e formas de resisténcia pela arte.

ﬁ Raquel Csw link

“Consideramos o #J20 Art Strike como uma tatica, entre outras, para
combater a normalizacdo ao Trumpismo — uma mistura toxica de
supremacia branca, misoginia, xenofobia, militarismo e dominio oligarquico.
Como qualguer tatica, esta ndo € um fim em si mesma, mas, sim, uma
intervencao gue se ramificara no futuro. N3o & uma greve contra a arte, o
teatro ou qualquer outra forma cultural. E um convite para motivar essas
atividades novamente, para re-imaginar €sses espacos como lugares onde
formas resistentes de pensamento, visdo, sentimento e acdo podem ser
produzidas”, diz a primeira parte do manifesto do #J20 Art Strike, que pode
ser lido na integra no site.

'No' ao Trumpismo - seLecT

0 mundo da arte protesta contra a posse do presidente eleito Donald Trump com
uma greve geral das instituiches artisticas

|ﬁ Curtir @ Comentar A Compartilhar

Jefersonrenata Dez +" Visualizado por 5

Figura 53- Grupo J 20, manifesto sobre arte e a relagdo com a politica na atualidade
para trabalhar sobre as mobilizag6es contemporéaneas.

Fonte: acervo pessoal, 2017.

Dia 14 de janeiro de 2017-

. Retomada de todas as atividades que realizamos nas oficinas, Ultima
tentativa de entrega dos blocos de anota¢des dos discentes.

Dia 13 de fevereiro de 2017-

. Retomada de atividades ap0s as férias dos discentes
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Oi pessoal
Retornando as atividades
Nossa exposicao sai agora em margo

Queria que nesta proxima terca levassem os blocos de anotacdes de vocés
quem tiver

E vamos pensar em fazer algum trabalho individual de vocés para expor.
Tematica: Como compreendo minha formag&o em artes visuais licenciatura.

Levem as ideias de vocés pode ser qualquer tipo pintura, escultura, fotografia,
montagem, livro...

Dia 18 de fevereiro de 2017-

. Postagem de discente sobre Nietzsche

g Jefersonrenato Dez
LA

REFLEXAO DEZ MEU IRMAO... BOA NITE A TODOS!

" A ante existe

paw que a
realidade ndao nes
destw.”

k <
(Nietzsche) ng,c_l;é;\

il Curtir @8 Comentar

@O Vocé e Jefersonrenato Dez + Visualizado por €
Figura 54- Publicacdo de discente sobre uma citagédo de Nietzsche relacionada a Arte.
Fonte: acervo pessoal, 2017.

Dia 06 de marco de 2017-

. Recolhendo os materiais para exposi¢céo



Raquel Csw
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preparados para organizar nossa exposi¢do??!!
Amanha na aula da Larissa. levem os materiais que pensaram para expor.
Vamos juntar tudo para logo montarmos.

|ﬁ Curtir

o Jefersonrenato Dez, Amanda Delgado e outras 2 pessoas

8 Comentar

+ Visualizado por 6

© 0 ®

Figura 55- Reunido pré-exposicéo.
Fonte: acervo pessoal, 2017.

Dia 09 de margo de 2017-

. Montagem da exposicao e divulgacdo do cartaz/ convite

Educador

Artista

Fruidor

Mediador

Reflexus:
A formacéo
docente em
Artes Visuais

Curadoria:

Mestranda Raquel Wrege
Orientadora:

Ursula Rosa da Silva

Artistas:
Amanda Delgado
Ana Safons
Jeferson Silveira
Luciula Anjos
Yanne Roberto
Raquel Wrege

Abertura da Exposicao:
09 de marco de 2017, quinta, 15
horas

Local:

Centro de Artes- UFPel
Rua Aberto Rosa, 62,
Pelotas, RS.

i ‘ ARTES VISUAIS
¢ 3 MESTRADO

Raquel Csw em @ Centro de Artes - UFPEL.
1 as

) de margo - P

e Curtir

@O Amanda Delgado e Jefersonrenato Dez

@8 Comentar

+ Visualizado pol

Jefersonrenato Dez Parabéns mega DEZZZZZZ, Prof. Raquel Csw, vc

Curtir - Responder - @ 2 - 10 de

argo as 17:01

Figura 56- Convite da exposicao.
Fonte: acervo pessoal, 2017.

Dia 09 de abril de 2017-



Artigo sobre “slow art day” apreciar as obras com mais calma.

Raguel Csw compartilnou um link
9 de abril

https:/mww.nexojornal.com.brs. ../O-que-prop%C3%B5e-0-%E2%80%

O que propde o ‘slow art day’, uma iniciativa para
apreciar obras de arte com mais calma

Data convida visitantes a olharem um quadro por pelo menos 10 minutos e quer
mudar a forma coma ‘consumimos’ exposicies

NEXOJORNAL.COM.BR

1l Curtir @ Comentar A Compartilhar

o Jefersonrenato Dez e Luciula Anjos + Visualizado por 6

Figura 57- Artigo tratando sobre a fruicdo de obras com mais calma, denominada

“slow art day”.

Fonte: acervo pessoal, 2017.
Dia 31 de margo de 2017-

Jefersonrenato Dez
| W} 31 de margo

RELFLEXAO MEGA MEU IRMAO.. BOA TARDE A TODOS...

féra de todas as Art
C. G. Jung.

o s 5. .-uo’v\'

© Amei @8 Comentar

° Vocé e Jefersonrenato Dez + Visualizado por 6

Figura 58- Publicacdo de discente sobre Jung tratando da relacdo entre arte e vida.

Fonte: acervo pessoal, 2017.

Dia 31 de maio de 2017-

184
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n Raquel Csw compartiinou um link

Ola galeral!!

Gostaria se pudesse. que respondesse algumas questdes, para ajudar na
minha pesquisa. E bem simples, s acessar o link abaixo e preencher o
formulario: <iframe src="htips://docs google.com

£ .MFAIpQLSfloYm_ZPN3ZT48G... /viewform..." width="760" height="500"
frameborder="0" marginheight="0" marginwidth="0">Carregando...
<fiframe>

Agradego muito pela sua colaboragdoll! s

- Pesquisa sobre "Reflexdo na -

formag&o docente em Artes Visuais”

S FEBERL BEHELOTAS
Comsace anTE

Garinea

e

b
et A st el s sencel

Email address *

Pesquisa sobre Reflexao: a formacao docente em Artes
Visuais

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS GENTRO DE ARTE PROGRANA DE
POS-GRADUACAQ EM ARTES VISUAIS Questiondrio referente ao processo de.

DOCS.GOOGLE.COM

Figura 59- Link para participar do questionario online da pesquisa

Fonte: acervo pessoal, 2017.
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Apéndice F—

Diario de campo |- Relatério das oficinas
Atividade 1
23 de agosto de 2016

Explicacdo do motivo da pesquisa, apresentacdo do estudo e convite para a

participacdo dos estudantes.
1. Brainstorming- Arte
2. Como foi escolher fazer o curso de artes visuais licenciatura?
3.  Como foi visto esta escolha quando falaram para os outros?

4.  Analise do histérico cursado pelos discentes. Cada um imprime e coloca
no seu bloco. Quais as disciplinas que gostaram? Explique os motivos. Quais as
disciplinas que ndo gostaram? Explique os motivos.

Ao todo na aula sdo 12 discentes, ficaram para a conversa somente 8. Eu
decidi deixar de livre escolha a participagdo ou nao nas atividades, quero que o grupo
esteja nas conversas por interesse proprio. Demarqguei o periodo de dialogo para 1
hora depois das aulas de Projeto, esta acdo ndo esta vinculada a disciplina, meu
estagio é uma parte diferente, mas que incluiu as oficinas para coleta de dados.
Inicialmente pensei que se gravasse as conversas poderia intimidar os estudantes,
mas no decorrer eles mesmos disseram que eu deveria gravar como documentacéo
das atividades. Achei interessante neste primeiro momento, saber por que havia
discentes que ndo quiseram participar? O que pensam sobre essas atividades?

Levantei inUmeros motivos:

N&o é obrigatdria e ndo vale nota, perda de tempo, tenho outras coisas para

fazer, ndo gosto de me expressar, quero ir para casa, conversar sobre isso é chato...

No entanto, sdo dados que nédo interessam para minha pesquisa no atual
momento, pois quero € realizar um processo reflexivo e pensar os resultados disso, e
nao focar nos motivos que uma parcela do grupo néo se interessou em participar.
Acho que a pesquisa tem disso, temos que estar toda hora voltando ao nosso foco

inicial e relembrando qual a questado que motiva o estudo.
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A primeira proposta com o grupo foi o brainstorming com a palavra arte.
Inicialmente ficaram bem intimidados para falar sobre, entdo para motiva-los fiz duas

perguntas:
O que é arte? Qual o valor da arte na nossa sociedade?
Aos poucos foram falando as palavras que vieram na cabeca.

Arte= professor-artista, escapismo, morte do artista, cores, artesanato, arte
menor, potencia, expressdo, devaneio, desafio, reflexdo, impulso, expiracéo,
inspiracdo, discentes de artes visuais licenciatura como produtores de artes, cotidiano,

delirio, arte-terapia, momento para né6s mesmos, luz da vida.

Depois dessa conversa inicial, pedi para irmos para a segunda etapa da aula,
na qual relatam sobre escolher o curso de artes visuais licenciatura. Percebi que este
tipo de didlogo permite que haja maior producdo de pensamento e os discentes
buscam por si tentar achar solugdes, levantar problemas, repensar praticas, discutir
guestdes de educacdo... um dos integrantes imediatamente levantou uma grande
angustia interna. Segundo o discente, ndo conseguia perceber a ideia de uma
formacdao de professor-artista sendo efetivada e que isso no curso era muito separado.
A conversa se prolongou fortemente para esse aspecto, pois outros discentes também
pensavam assim. Relataram experiéncias traumatizantes. Discutirmos a partir disso,
sobre o curriculo atual, sobre as mudanc¢as no Ensino da Arte no ensino superior, as
dificuldades na relacdo professor-discente, o desestimulo durante o curso nessa
percepcado de professor-artista, que tipo de artista eles se referiam, outros tipos de
formacdo em outras universidades, a ideia do professor propositor, a falta de didatica
dos docentes na universidade... Logo apés, fizeram a atividade das escolhas das
disciplinas na graduacéo, demostraram enorme dificuldades quanto as que gostaram,
a maioria so salientou os problemas e 0 que n&o gostou. Achei curiosa essa situacao,
pois 0 que leva os estudantes no fim do curso apenas problematizarem sua formagéo
pelo aspecto negativo? Como sairdo do curso que os forma defendendo somente o

gue nao gostaram?
Atividade 2
30 de agosto de 2016

1. Brainstorming- Professor-artista
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2. Falar a primeira palavra que vier a cabeca referente ao “professor-
artista”. Anotei as respostas no quadro. Depois cada discente escolheu 3 das palavras

gue mais identificam com o termo para anotar no seu caderno.

3. Atividade do novelo de la: cada discente fala a disciplina que gostou de
cursar e o porqué? Depois passa o novelo de |a para outro integrante da roda que

apresenta interesse semelhante, e assim segue a conversa.

Neste dia choveu bastante e participaram 4 discentes. Escolhi trabalharmos
com esta palavra, por ter percebido que no encontro anterior faziam muitas referéncias
a este termo quanto suas angustias e medos. Essa pratica acabou enfatizando esta
situacdo, suas expressdes mostraram muita negatividade do grupo referente ao
pessimismo, medo e insegurancgas. Suas palavras faziam muitas referéncias a crise
de formacgao quanto ao Curso sentiam-se confusdes quanto ao termo “artista” para o

professor de artes.

Professor-artista= livros, fronteiras, matriarcal, decepcdo, referéncias,
cobranca, grande problema da minha vida, possibilidade, mentira, maternal, estudar,
expressdo, maturidade, fragilidade, imaturidade, drama, néo existe empoderamento,

negacao, paciéncia, ndo é possivel, medo.

Na segunda etapa expliquei sobre a dinamica com o novelo, e iniciei a roda
de conversas. Falei sobre a disciplina de media¢do que cursei e o quanto isto me
ajudou na graduacao para pensar a ideia do ser professor de artes. Percebi que muitos
do grupo tinham participado desta optativa, de modo que a linha foi passada pelos
interesses em comum. No entanto, no decorrer da atividade o grupo de modo geral
tendeu a fala para pontos negativos, tendo dificuldades de apontar o que gostou no
Curso. Assim comecavam uma breve introducdo do que houve de bom e seguiam nos
pontos negativos. Talvez sentissem mais necessidade de expressar estas angustias
internas, como foi notado na primeira atividade em que se notam essas percepc¢oes
guanto ao professor-artista. A grande maioria dos discentes passou a comentar relatos

de “traumas” ou situagdes que lhes marcaram no decorrer da formacgao.

Al- falou do impacto que foi sair da concepg¢éo de Curso de Artes Visuais
Licenciatura no Rio de Janeiro, que trabalhava muito com a ideia de professor-artista,
referente a sua graduacéo na UFPel, que ndo apresentou muito essa concepcao em

sua prética.
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A2- falou de uma situagéo traumatizante de um professor no Curso que falou

gue ela ndo poderia ser artista porque era professora de artes.

A3- forte negacao de estar acabando uma licenciatura, mas nao querer atuar
no espaco da escola e impacto grande na vida dela o fato de néo se considerar uma
artista.

A4- dificuldade de se entender no Curso de Artes, pois veio das Letras, além

de néo se ver possibilidade de professor ser um artista.

Todos os discentes se cobram muito em relacéo a ideia de professor-artista,
negando que o conceito € longe de ser praticado. InUmeras vezes em suas falam,
argumentavam a importancia deste espaco reflexivo, da chance que estavam tendo

com o projeto de parar para pensar e como era complicado se expressar.
Atividade 3
06-setembro-2016
1. Filme
2. Brainstorming- artista

Este encontro houve um nimero maior de discentes, pois substitui a aula em
funcao de estagio docente. Levei para a turma, o filme “Paul Klee: O diario de um
artista”, 2011 producao da Alemanha. O filme conta sobre a vida e obra do pintor do
século XX, que viveu durante e Alemanha nazista e mostra partes do diario que ele
escreveu enquanto assumiu suas atividades como professor na Escola Bauhaus em
Weimar. Desse modo, levantei mais discussfes sobre a importancia do papel docente
que Paul Klee trabalhou em dialogo com sua atuacao artistica. Esse filme possibilitou
pensar sobre o papel de professor-artista que tanto discutiamos. Pedi para anotarem

tudo o que Ihes chamasse atencgéo no filme.
Em nossa conversa, surgiram questdes sobre:
- O artista como professor
- Relacéo do artista e sua produgéo com o contexto em que vive

-Desconstrucdo do estere6tipo do artista como intuicdo e génio, mas como

sujeito dedicado a criacao e estudo rotineiro sobre sua producéo reflexiva.
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- A importancia dos estudos do professor, no preparo de suas aulas como
sendo possivel um objeto de arte e reflexao.

Todos participaram ativamente da conversa, ficaram motivados com a

tematica do filme e elogiaram o projeto em tratar deste tema.

Artista= mente aberta para novas experiéncias, pensamento, humano,
expressao, sensibilidade, revolucdo, produzir, todos nés somos artistas, criacao, ser

VOCé mesmo.
Atividade 4
De setembro de 2016
1. Brainstorming- fruidor

2. Papéis em discussado, como vocé compreende sua formacéo (sou artista,

professor, mediador e fruidor?)

Os discentes tiveram muita dificuldade com o termo “fruidor”, comentaram que
nao sabiam o sentido, alguns que nunca tinham ouvido falar e me pediam resposta do
gue era. Para que se inteirassem sobre o0 assunto, expliquei questdes de mudanca na
histéria da arte sobre a apreciacdo do publico com as obras. Mas pedi para que
pesquisassem em casa sobre o termo e que pusessem em discussao para 0 grupo 0s
significados encontrados. Aos poucos foram entendendo como sinénimos de

espectador, publico de arte, interacdo com a obra...

Apos esta atividade, entreguei para cada estudante 4 recortes de papéis de
diferentes cores escrito separadamente: artista, professor, fruidor e mediador. Pedi
para que organizassem visualmente esses papéis do modo como se compreendiam

em sua formacao e como percebiam ou néo relacdes entre esses papeéis.

A primeira fala negou alguns dos papéis e disse que se via como uma artesa.
Que nunca estudou mediacdo e ndo sabia o que era. Que desconhecia a palavra
fruidor... foi a partir desta fala que os préprios colegas atuaram mediando de modo
espontaneo a atividade e proporcionando reflexdo no grupo. Discutiram sobre o que
era ser artista, como o mediador pode estar inserido em situagdes que nao precisam

ser somente de arte...
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A segunda fala mostrou uma interagdo mais ampliada com a proposta, tendo

facilidade de comunicar sobre os termos e 0 modo como se percebia no curso.

O terceiro organizou os papeéis de modo coerente para si, e explicou com
facilidade a forma como se sentia, afirmando que somente por meio das oficinas que
passou a se compreender como artista quando dava as aulas. Também apontou outro

papel falando sobre o curador.

Fruidor= observar o todo, observar, sentir, experiéncia, troca com o0s
discentes, curtir, fruidor na vida, absorver, fruidor em casa, apreciar, fluir, fruir s6 arte,

desuso desta palavra, interacéo, propostas que o professor traz.
Atividade 5
04 de outubro de 2016

1. Reflexdes sobre qual a uUltima vez que vocé: visitou uma exposicao,

realizou mediacao, foi mediado e criou algo artistico?
2. ldeias de trabalhos, elaboracéo dos painéis coletivos.

Os discentes pediram para sair mais cedo entdo definimos que as respostas
fossem trazidas no proximo encontro. Utilizamos o dia para organizar ideias da
exposicao, falamos sobre a instalagéo do trabalho coletivo, como seria 0 espaco e a

forma como iriam trazer os trabalhos.
Atividade 6
11 de outubro de 2016

1. Reunido do Grupo AGA junto com a diretoria do Centro de Artes, para

discutir com os discentes sobre a Medida Provisoria 746.

O Centro de Artes frente as alteracbes que se prevé na Lei sobre o Ensino
Médio, passou a realizar atividades de mobilizacdo contra as acfes tomadas. Neste
dia, também houve uma importante discussdo sobre a Arte na educacdo e o0s
movimentos anteriores pela arte. O chamado da AGA aos discentes era para lutarmos
pelo campo profissional e mudar esta percepcdo. Convidaram os discentes para

atuarem nos movimentos.

Atividade 7
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18 e outubro de 2016

1. Reunido Geral do Centro de Artes sobre mobilizacées, demandas dos

discentes, PDU, MP 746, Projeto Porto Cultural, férum interdisciplinar.

2. Realizacdo da gravacéao de audio sobre o Projeto Politico Pedagdgico do

Curso com os discentes.

Apés a reunido convidei os discentes para fazer uma gravacéo de audio para
uma das obras do grupo, falando sobre o Projeto Politico Pedagdgico. Com o
documento em maos, sentamos em roda e cada um falava em voz alta quando
quisesse algo que achou interessante em sua leitura. Discutimos sobre o trabalho e o

documento, para pensar em uma obra audiovisual.
22 de novembro

Dois discentes compareceram para preparar os painéis do trabalho coletivo.
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Apéndice G—

Diério de campo ll- Relatério de atividades vinculadas a Exposi¢cédo “Reflexus”

9 de marco de 2017
- Dia de montagem dos trabalhos

- Os discentes levaram pela manha os trabalhos e expuseram no espaco de

acordo com suas preferéncias
- Anotei titulo, material da obra e ano.
- Fiquei registrando os fruidores no espaco por meio de fotografias

- Elaboracao de horarios para expor e recolher os trabalhos dos discentes,

para nao ter danificagdo ou perdas no material.
10 de marco

-Estabeleci a abertura da exposicdo as nove horas da manha e encerramento

para guardar as obras as 17 horas

- Alguns visitantes mostraram interesse pelos trabalhos, muitos ficaram
curiosos pelo trabalho que tinha audio, mediei dois fruidores do bacharelado em Artes

Visuais.
- Confeccao de um convite e cartaz para a exposi¢cao
- Divulgacgéao
13 de marco

- Procurei colocar no espaco do corredor as cadeiras de espera em forma de

circulo centralizadas

- Os discentes passaram a ficar mais perto das obras e distribui almofadas

para que o espaco ganhasse uma maior afetividade e ligacdo aos discentes

- Mediei docentes que mostraram interesse em saber mais sobre a exposicao,
falaram experiéncias proprias sobre o tema e comentaram sobre arte propositiva e

relacional.
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14 de margo

- Discentes comecaram a interagir no espaco, desenharam nos painéis,
escreveram no trabalho do cartaz e se reuniam nos intervalos para conversar no

espaco.
15 de marco

- Bastante circulagéo de discentes, muitos paravam para analisar as obras
com atencdo, demonstraram bastante surpresa quando mediados ao comentar que

era uma exposicao de licenciatura.

-Discentes do bacharelado comentaram que eles também queriam ter espaco

para expor no Centro de Artes e que sentem falta desta oportunidade
16 de marco

- Precisei reorganizar alguns trabalhos inserindo mais informacdes de cartaz

e organizar obras que estavam com estrutura fragil

- Notei que quando ndo estava muito evidente no espaco havia mais
movimentacdo de fruicdo, talvez ficassem intimidados com alguém observando,

passei a me distanciar para observa-los.
17 de marco

- Ultimo dia de exposic¢&o
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Apéndice H—

Degravacao de audio das “Oficinas de Dialogos e Proposi¢oes”:
Encontro 1

Dia: 23 agosto de 2016

Discente e- A falta de estimulo dos professores no quesito de profissdo... Sao
raros os que trabalham sobre uma profissdo. A maioria dos professores separa muito,
dizendo que se esta fazendo licenciatura e tu tens que ser professor. E a meu ver isso

nao € uma coisa que se separa.

Discente c- Também tem aqueles professores que estimulavam essa questao
do professor-artista, e eles mesmos descrendo do préprio estimulo. Isso quase me
derrubou agora no TCC. Alguns professores te apoiam até mesmo para continuar para
um bacharelado, quando de repente esse mesmo professor esta duvidando de vocé

enguanto artista porgue vocé nunca fez uma exposicao.
Pesquisadora- Seria um tipo de legitimidade?

Discente c- Eu acho que também isso, mas falta ter consciéncia porque nos
somos a vanguarda artistica. Nao sao mais eles infelizmente, e quando a gente estiver

terminando nosso doutorado serd a gente com 0s nossos alunos.

Pesquisadora- Mas € interessante pensarmos nisso, porgue guerendo ou nao
nossos professores sdo pessoas que passaram por uma formacdo que € bem
diferente da atual.... Essa questao de ser professor-artista, podemos lembrar que aqui
no Brasil temos com o Neoconcretismo: Lygia Clarck e Hélio Oiticica eles eram
professores ndo somente artistas. E porque € tao dificil de enxergar isso? E s6 de
pensar que no nosso Curso de licenciatura, raramente falam disso para a gente, que
eles eram artistas, mas também professores... preparavam aulas, tinham alunos e
faziam arte simultaneamente como profissdo. La de vez em quando alguém nos fala:
Olha esse artista também foi professor! E para quem tem dificuldade de se enxergar
como professor-artista, eu sempre pergunto: Tu ndo és um propositor na sala de aula?
Porque no momento que tu te enxergares como propositor na sala de aula, tu estas
sendo um artista. S6 que assim, precisamos pensar que nossos professores sao

pessoas que tem uma formacao bem diferente da gente, s6 que estédo tentando mudar,
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nesse caso, eu quero que tu sejas um professor-artista, mas ao mesmo tempo eu n&o
estou fazendo isso. Ou falar e nem eu mesmo me sinto assim, ndo consigo dar uma
aula deste tipo. E fica muito controversa essa atitude, sé que devemos pensar que
nos € quem podemos mudar isso. Pensando que nds somos contemporaneos, quase
ninguém compreende a arte contemporanea, porque nés estamos vivendo isso e fica
dificil de saber se esta vivendo. Entdo a ideia de ser um professor-artista € somente
uma possibilidade, uma ideia diversificada para a formacdo. E a mediacdo também
entra como uma proposta disso, de mudar essa concepc¢ao do professor que so fala,
transmite e s6 sabe teoria da arte, mas isso € uma ideia que € recente no Curso. Entao
temos que perceber que é uma visdo muito recente. Mas o que € legal é que o Curso
tem buscado essa transformacéo através das horas livres ou complementares, ele
propde a escolha e para cada um refletir sobre o que |he interessa, vocés nao acham?
Vocé ter a oportunidade de participar de uma disciplina optativa no bacharelado ou de
um projeto de artistas isso vocés ndo acham que ja € um tipo de abertura?

Discente c- Eu acho que nos projetos de Extensdo mais do que na formacéo
livre. Eu acho que as formacoes livres vém com uma carga de obrigacao, que a pessoa
tenta fazer o possivel. E acaba pegando qualquer um que der para fazer, mas o projeto

ja envolve uma questao de escolha.

Pesquisadora- Ainda se tem esse tipo de aversao, que tem sido dificil juntar
as duas coisas, mas esta tendo uma pequena abertura. Falta esse conhecimento, até
mesmo de se olhar o Projeto Politico Pedagodgico, porque |lA se pensa nessa
possibilidade de que a gente pode ser um professor-artista, mas em compensagéao

COMo isso acontece na realidade?

Discente e- Na pratica para mim isso nao acontece. Porque tu chegas aqui e

ouvi de um professor que te diz: Professores sdo professores!

Discente c- Pior € vocé ouvir de duas pessoas que sdo professores que vocé
admira em aula, falar varias vezes o oposto disso. Eu perdi o &nimo total pelo Centro

de Artes. Mas foi 6timo porque eu trabalho com o desapaixonar.

Discente e- Mas vocé esta saindo do Curso... E outra coisa que eu percebi,
porque estou passando pelo processo de selecdo do Pet, e eu escrevi um projeto

pensando nisso. Porgue para nos eu sinto que nao existe um espaco ou possibilidades
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para a gente expor 0os nossos trabalhos, nos da licenciatura. Porque do bacharelado
tu vés o pessoal expondo, querendo expor, tanto que na “Sala” o pessoal que € do

bacharelado expde.

Discente c- Mas dessa Ultima vez teve espaco para o pessoal da licenciatura
e 0 pessoal estava comentando que os trabalhos estavam muito iniciais. Mas é claro,
porque o pessoal ndo tem experiéncia. Como vocé vai fazer um trabalho maravilhoso

se vocé so fez dois trabalhos?

Discente e- Ndo tem esse estimulo. Tem o fato de que a gente estuda a teoria,
eu sei disso, tem que estudar mais texto. Mas a gente tinha que ter um estimulo, e

nao tem o minimo.

Discente d- Mas realmente assim, eu vim pra UFPel e eu senti muito. E muito
focado em licenciatura e a gente fica meio sufocado. Eu vim de transferéncia e quando
eu estava aqui me senti muito trancada em so ser professor, eu vim do Curso de Artes
Visuais Licenciatura do Rio de Janeiro. SO que ai quando eu cheguei aqui, era muitas
teorias s6 que nesse Curso de |4 eles estimulavam muito os alunos da licenciatura
todo semestre a produzir trabalhos e expor. Entéo tinha essa preocupacéo, e aqui 0S

alunos so6 falam da sala de aula e tem outras formas de educacéo.

Discente e- E eu entendo de certa forma isso, os professores sempre dizem
que a gente tem que pensar uma proposta sendo aplicada dentro da sala de aula. Esta
bem e dai tem que ser. Mas ndo € s6 isso. Como que eu vou chegar numa sala de

aula e falar de arte se eu néo produzo.

Discente c- Uma coisa é questéo, o Curso de Bacharelado ndo tem conteudo.
Isso € uma coisa que eles reclamam muito. A gente tem muito mais conteldo artistico
do que eles. Entdo também ndo € uma coisa que eu queria estar fazendo o Curso de
bacharelado, mas é uma coisa que falta também muito da pratica, mas a gente ndo
tem o que perder em teoria. Mas o problema é mais o foco do que os professores dao.
Vocé estd na teoria e dai vocé tem que puxar para a educacao. Eu acho que vocé tem
gue puxar para a educacao, sim. Porque € um curso de licenciatura, mas acho que
nao é sb. Eu até vou fazer um convite que tem o grupo “Dialogos da arte e natureza”,
em que vocés vao me ver la brigando com isso. Porque a gente € um grupo que tem

teoria, tem leitura, mas eu estou puxando bastante para a pratica e eu vou fazer de
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tudo para que no final do ano a gente tenha espacos expositivos para esse grupo. A
gente estd trabalhando também propostas educativas, mas eu coloquei algumas
pessoas do bacharelado no grupo. Eu acho que vai trazer essa possibilidade de se
colocar como artista e ndo separar o artista do professor. Nao virar de costas para a
educagcdo. Que é um medo que eu tenho, porque a escola € um espago muito
denegrido, muito rejeitado, a gente fala com muita negatividade. Muitas vezes a gente
acaba usando o ser artista como uma fuga para ndo se professor. Porque a gente
comeca a sentir angustia na educacéo. E eu acho que também néo seja isso. Eu acho

que ser artista, sim. Ser professor, se vocé quiser.
Discente d- E uma coisa que também n&o precisa ser separado...
Discente c- Mas as vezes € separado, hesse momento eu sou artista...

Discente d- Seria uma alternativa de formacéo, na realidade. No meu TCC eu
falo sobre isso e a minha orientadora me disse: Mas tu ndo podes pensar que tem que
ser artista-professor. Porque tem gente que ndo se sente artista, e isso também nao
€ um problema. Eu acho que em vez da gente afirmar, a gente tem que pensar que
estd é uma das possibilidades, como uma alternativa. Mas como vocés estéo falando
iSso € um campo que tem que crescer. Porque, se ninguém estimular isso na gente,

como é que a gente vai escolher? Escolher o tipo de professor que a gente quer ser?

Discente h- Eu acho que aqui se mata muito essa coisa do artista-professor.
Tu entras aqui desenhando, pintando, tendo criatividade para algumas coisas. E eu
vejo queixas de colegas que a pessoa foi morrendo, morrendo e ficou teérico e morreu
isso. E chega uma hora que tu ndo pegas nem um lapis para pintar. Que é o que eu
tenho em casa la, eu tenho um monte de lapis esperando que eu faga, mas s0 consigo

fazer teoria.

Pesquisadora- E tu ficas com um sentimento de culpa. Meio que assim, se tu
vais desenhar tu pensas “eu tinha que estar escrevendo o meu TCC eu nao deveria
estar desenhando”. E isso vale para situagao da arte, a gente mesmo dentro de nos
mesmos, no préprio Curso da gente acabamos desvalorizando 0 que se tem de
artistico. Porque a gente acha: Ah! Eu estou perdendo meu tempo! Ah! Eu néo sei

desenhar. Eu ndo vou fazer isso aqui...
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Discente h - Eu acho que outra coisa que as vezes é muito condenado aqui,
€ aquela questdo do que é arte e o0 que € artesanato. Tem muita gente que entra aqui
fazendo artesanato e hoje em dia a pessoa diz que ndo tem nada a ver, que artesanato
nao da. Poxa! Mas a primeira veia que a gente comeca a se alimentar é disso. E acaba

que no final vai morrendo e ai tu tentas provar para o professor la... e tu € impedido.
Discente d- E no final tu ndo fazes mais nada.
Discente h - Nem o artesanato que tu fazias...

Discente c- Engracado que o primeiro artigo que eu fiz aqui, que eu nunca fiz
artesanato, se chamava “O artesanato como arte menor”. Eu quis entender porque &
visto como arte menor. E hoje em dia o meu trabalho fala sobre hierarquias,
dicotomias. E o0 que eu realmente vejo aqui € o professor na defensiva. Mas é
engracado, porque o professor ele se doa o tempo todo, ele estd sempre diluindo
barreiras. Ai de repente vocé vé esse professor levantando barreiras como artista,
porque de certa forma ele também ndo consegue admitir que vocé produz arte. Porque
ele é artista, ele se vé como artista, ele ja comecou a ser reconhecido. Eu vejo muito
iss0o, a pessoa entrar na defensiva e te boicotar como artista porque sem querer ela
tem esse medo, essa angustia. Isso é assustador! Assim como eu vi em varios
momentos a mesma pessoa tentava te diluir e tentava te chamar para ser artista junto
também. A gente esta lidando com humanos, entdo estamos lidando com o lado bom

e 0 ruim de todo mundo o tempo todo.

Discente h - Eu vejo que tem comecado a mudar de alguns colegas assim no
meio. Esta havendo algumas disposi¢des, alguns colegas estdo comecando a
trabalhar isso de uma forma diferente. “Eu fago artesanato!”, mas eu também vejo um

lado envolvido com a arte. Comeca a associar, a trabalhar e bater por isso.

Pesquisadora- Como a gente estava falando.... Nossos professores tem uma
formacdo mais antiga e diferente da nossa de hoje. E a gente esta tendo essa
oportunidade de mudar essa visdo. As vezes eles querem mudar iSSo, mas ao mesmo
tempo estéo repetindo uma coisa do passado que eles dizem para a gente nao fazer.
E isso a gente vé muito aqui. “Nao fagam isso na sala de aula”, mas eles estao fazendo
igual. E ai, como se vai mudar se ndo tem o exemplo? Seja um professor-artista, mas

ao mesmo tempo esté te cortando essa possibilidade. Eu acho que a educacao tem
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muito disso, porque ela estd sempre mudando, sempre vai estar em crise. Porque é
no meio da crise que a gente para e comega a pensar as coisas. A gente entra em
muitas crises existenciais: Ah! O que eu estou fazendo nesse Curso? Porque eu
existo? Enfim, a gente sempre tem alguma crise. E comeca a pensar nos motivos e
entdo se comeca a ter argumento e base para ir fazer uma acdo e mudar isso. Seja
na sala de aula, ou seja, num projeto como vocés falaram que estéo fazendo. E uma
pequena acao, mas ela ja esta modificando. Outro aqui disse que esta trabalhando
com o professor de artes no colégio na educacéao infantil. E isso € uma acéo para
modificar essa visdo. Ndo podemos achar que ndo estamos fazendo nada, nés
estamos fazendo muito. Educacgéo € isso, é a gente estar mudando muitas coisas
assim, como a gente pode estar traumatizando pessoas. E pode ser com alguma coisa
muito simples, € uma palavra que tu falas na sala de aula e que pode mudar a vida de
uma pessoa e ela ir atrds disso. Como pode ser uma palavra que aquela pessoa vai
ficar chocada pelo resto da vida. E se essa pessoa for inteligente ela vai a partir disso
conseguir mudar essa visdo. Ou outros vao ficar sofrendo com isso e ndo véo
modificar nada. Mas a gente sempre tem que ver alguma forma de mudar. Para o
pessoal que recém chegou nos fizemos um brainstorm, com palavras relacionadas a

arte. Vocés querem colaborar? Qual o valor da arte? O que é arte?

Discente a- Arte para mim, até por causa do meu préprio trabalho, é a minha
luz da vida. Sim, porque a gente vive num mundo muito corrido, as pessoas ndo tém
tempo para parar mais. Entdo arte- terapia, que € a proposta do meu TCC ela mostra
gue todos ndés precisamos de um momento para hés mesmos. E a arte ela faz isso.
No meu projeto que eu fagco com os pacientes. Tem diversos grupos tanto pessoal que
nao tem estudo, quanto quem tem grau superior. Voltando ao nivel do professor-

artista, eu sou um professor que ndo me vejo como artista.
Pesquisadora- Tu te vés como professor, mas nao como artista?
Discente a- Nao, porque eu acho que ndo ha a necessidade dessa cobranca.
Pesquisadora- E uma alternativa.

Discente a- Porque o ser artista tu podes fazer um curso técnico, no “JA” ou
tu podes ser um autodidata. Tem gente que pinta e nem fez curso nenhum. Entao ser

artista € de cada um de nés. Quando alguém pergunta: “Tu sabes desenhar bem? N&o
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eu ndo sei, mas sei os métodos para levar a algum desenho. Eu posso ensinar a

técnica.”.
Pesquisadora- Tu estés falando do artista tecnicamente.

Discente h - Sim, eu acho que a sociedade toda nos vé assim. Tu estas numa
Faculdade de Artes e tu és obrigado a ser bom artista.

Pesquisadora- Bom ai temos um pensamento para repensar. Ser artista é:
aquele que publica? Que é legitimado? E quem desenha bem? Aqui quem € o artista?

O que é a arte? Entdo acho que a gente se encaminha para essa pergunta.
Discente h - E que na vis&o do leigo é isso.

Pesquisadora- Mas e se eu te perguntar tu ndo te sentes professor propositor?
Quando tu vais para a sala de aula e tu propdes uma coisa, serd que nao estas
fazendo arte ali? Ai nesse momento tu comecas a te pensar como professor-artista.
E é estranho isso, porque a gente tem a visdo do artista muito separada do professor
de artes muito forte. Por isso, porque a gente acha que o artista € aquele que publica
ou desenha bem. Mas e se tu chegares na sala de aula e fizer uma proposta diferente
daquele professor que se senta na frente da sala e fica falando e ndo deixa ninguém
falar, tu j& estas sendo um artista propositor. Assim como Hélio Oiticica que propunha
gue as pessoas da exposicao fizessem arte. Entdo isso muda um pouquinho a visédo

da gente.
Discente a- E realmente eu n&o tinha prestado a ateng&o nisso.

Pesquisadora- Minha pesquisa vem um pouco disso, porque eu me sentia
muito com medo de desenhar, ndo penso que sou artista e essa foi minha formacgéo
agui no Curso. Mas ao mesmo tempo tu te perguntas e olha essa outra visdo. Na qual
também pode ser um professor- propositor. E ai tu comecas a se enxergar como
artista. E assim, ajuda a se sentir mais artista pensando nessa possibilidade. Hoje
temos algumas questdes: como vocés decidiram fazer o Curso de Artes Visuais
Licenciatura? Como foi essa decisdo? Depois através do historico impresso pelo
cobalto peco que vocés separem as disciplinas que gostaram de fazer e as que nao
gostaram durante o Curso. Logo apés, escrever o motivo que vocés gostaram de fazer.

Peco para que vocés pensem sobre essas propostas, e podem continuar escrevendo



202

sobre isso em casa se quiserem. Para o pessoal que quiser sair, envio essa proposta

depois e quem chegou agora gostaria de mais algumas palavras.
Discente G- Eu estou vivendo um dilema, néo quero falar...

Pesquisadora- Mas fala sobre esse dilema. Pensa sobre como foi fazer a
escolha pelo Curso e como foi recebida essa noticia quando falaram para os outros?

Discente G- Ah! Tu és doida... (risadas)
Discente a- Pediram para explicar o que é isso que eu ia fazer.

Pesquisadora - Sim.... Muitas pessoas ndo sabem o que é Artes Visuais. J&

viram como isso é impressionante? Artes Visuais € design para a maioria.
Discente G- Mas antes era Educacao Artistica.

Pesquisadora - Sim ou Artes Plasticas teve o0 nome de Belas Artes também,

olhem s6 as nomenclaturas que ja teve...

Discente a- Olha s6 o trechinho que uma paciente escreveu: vinte sete anos,
pos-graduada em Educacéo, meio social médio, diagnostico dela € depresséo. E eu
botei: “Sua opinido em relagao ao tratamento seu e de outros pacientes em se tratando
de arte-terapia: a arte-terapia resgatou um pouco de mim que havia esquecido. Como
o desenhar desenvolvendo em mim o raciocinio légico ndo s6 meu como de outros
pacientes através das diversas atividades as quais, ndo sdo impostas pelo
coordenador, mas pela vontade propria da paciente. Ao perceber que algumas das
atividades ja fazem parte da vida de cada um. Em alguns momentos acabam por
interagir e com isso acabam até por se comunicar uns com os outros tao diferentes ou
iguais”, que aqui ela colocou. “Como nao ha uma imposic¢ao por parte do coordenador,
0S pacientes sentem até mesmo falta das didaticas quando tem horério reservado para
as visitas”, nesse caso € quando eu nao vou la. Por isso que eu digo que a arte é
também a luz da vida, porque quando eu nao estou la eles sentem falta. “Bah! Vds

nao viestes hoje, ndo vens no final de semana? ”.

Pesquisadora- A arte ela proporciona o que para ti? Uma expressao das

pessoas?
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Discente a- Ah! Para mim ela € como uma realizacao de ver e de ajudar o0s

outros para algo mais humanao.
Pesquisadora - E ai tu te enxergas como professor-propositor?
Discente a- Isso, ai sim!

Pesquisadora - Tu vés como o Hélio Oiticica que criou aquele espaco e diz
que é preciso do publico para aquilo se tornar arte? Ele era um artista propositor, e
CcOmMo gue a gente ndo tem como se enxergar como propositor? Pensa que tu €s quem
chega la e faz as pessoas darem valor para aquilo que elas estéao vivendo, através da

arte. Mas tu precisas daquelas pessoas para tornar arte.
Discente a- Sim, é que la eles tém muito essa caréncia também de atividade.

Pesquisadora - E ai tem essa outra relacdo também: sera que o afetivo, o
sentimento, a emoc¢ao, ndo é uma forma de conhecimento? Porque acho que a arte
também trabalha com isso. Claro que a gente ndo esté trabalhando sé com sentimento
ou emocao. Mas isso € a base de uma experiéncia que pode mudar a vida daquelas
pessoas, € fundamental no ser humano isso. E como foi escolher o Curso e essa

experiéncia?

Discente a- Para mim foi muito boa, eu me atrasei na faculdade, mas foi por
umas questdes pessoais minhas, embora n&o tenha dado certo com alguns
professores..., mas a culpa realmente foi minha. Porque quando tu queres nenhuma

pessoa vai te impedir de passar.

Pesquisadora - Mas isso também foi bom para ti por que a maturidade que tu
tens hoje com certeza séo diferentes se tu tivesses feito de outro modo. E isso é
importante no Curso, porque a gente tem que escolher as coisas porque a gente
realmente quer fazer, e ndo porque tem que se formar em 4 anos. Tem que fazer no
tempo que quiser, até porgue o TCC e 0 que a gente vai sair daqui como profissional
€ 0 que a gente carregou desse Curso. O gque foi importante para a gente e ndo o que

o professor disse que tinha que ser. Ele estad aqui mais para te impulsionar.

Discente a- Eu adorei 0s estagios, quando eu entrei no Ginasio do Areal no
ensino médio, depois do Lacantini no Porto que eu peguei a sexta série, quando eu

trabalhei com ensino médio achei que era um bicho de sete cabecas. S0 que ai tem o
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negécio do sistema que te bloqueia. Quando eu cheguei 4 tinha o projeto de falar
sobre movimentos artisticos, mas ai a professora ja me disse para escolher um ou
dois movimentos. Ai eu pensei que era pouco e ela disse que eles ndo vao fazer nada.
Ai tinha a parte de informatica que eu levei eles para fazer pesquisa la. E ela: “Nao
meu filho, ndo facga isso! Eles vao ficar s6 jogando”. Ai eu pensei vou levar eles 13, e
ela de novo: “Nao, porque la € Linux e ninguém sabe mexer” e eu disse que eu vou la

e mexo. E ela: “Nao porque la ndo tem internet”. (Risos)

Pesquisadora - Quantas experiéncias ela estava impedindo daquelas pessoas

vivenciarem?

Discente a- Eu usei um site, fiz uma pesquisa, criei uma apostila e coloquei

nos computadores. E deu tudo certo e os alunos pesquisaram ali.

Pesquisadora - E se tu no tivesses insistido isso n&o existiria. E dificil sair do
sistema, é mais facil repetir o que os outros professores fazem impedir de as pessoas
pensarem e refletirem. E muito mais facil eu estar aqui repetindo coisas para vocés do
gue deixar que vocés falem. Vocés ja veem como o movimento é dificil, metade da
turma saiu e eu tive que voltar e explicar de novo. Mas esse é o0 movimento se a gente
quer mudar o contexto. E mais facil eu estar aqui largando informacdes do que
conversando com vocés. E diferente e isso é bom para todos. E porque as pessoas

nao querem fazer? Porque muda esse sistema, muda tudo o que ja foi dito.

Discente d- Quando chega no estagio sempre tem um monte de empecilho, tu
conversas com a professora: “Ah! Nao eles nao fazem isso, ndo querem isso”, mas e
ela ja pensou em fazer de uma forma diferente? Quando eu cheguei no primeiro dia
de aula a professora me deu um texto pronto e eles tinham que ler. E ai quando eu fui

ler eu ndo entendia o texto que ela me deu. Ou seja, eles sO repetem e respondem.

Pesquisadora - Eles ndo tém uma experiéncia, né?! E isso que a gente esta
falando aqui. E muito mais facil tu repetir, tu dares um texto e o pessoal escrever na
prova se esta certo ou errado, ja esta 6timo. Mas e se tu botares uma imagem e fazer
aguela pessoa escrever? Para o professor vai ser mais complicado corrigir? E para o
aluno é muito complexo também. Eu pedi para o pessoal do ensino médio escrever
sobre o que viam na imagem. Mas a dificuldade para escrever foi alta, eles ndo sabiam

0 que colocar, porque ndo era para copiar era para pensar sobre a obra de arte.
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Porque a professora dava uma prova que eles tinham que ler um texto e responder:
qual obra, que ano e que artista? E eles ficaram espantados: “Como assim? Escrever

sobre o qué? Por que eu tenho que escrever sobre o que eu penso? ”.

Discente d- Até quando eu fui corrigir esse texto que a professora passou vocé
nao tem como avaliar aquilo dali. Tem alguns alunos que tem dificuldade de responder

aquilo.

Pesquisadora - E que nem interpretacdo de texto, né? Vocé pode interpretar
de mil formas, mas tem uma reposta ali que € a certa. Mas cada um entende de uma

maneira diferente...

Discente d- Muitos repetiram a mesma frase, mas tinha alguns que eu achava
incrivel: “Em minha opinido acho...” E a professora nao investir nisso? Na crianga dar

a opiniao propria.

Pesquisadora- E é isso que a gente vé no Curso, que vocés estao falando da
formacao que impede de ver outros horizontes. Ou porque a gente esta condicionado
desde o Ensino Basico a fazer isso “O professor pergunta e a gente responde, o
professor chega na aula e diz fagam isso e a gente faz”. Que quando alguém te da
liberdade e te deixa falar, tu ficas assim.... O que eu vou falar? O que eu vou desenhar?
O que eu vou fazer? De fato, ndo estamos acostumados com isso: facam! Se

expressem! A gente precisa que alguém dé uma ordem para fazer.

Discente a- E até um senhor internou sabado |14 e ele viu que eu estava
passando PVA com cola huma tela para eles pintar, e ai ele perguntou o que eu fazia.
E eu disse estou me formando em Artes. E ele: entdo tu és artista? Ai eu falei ndo. Eu
falei 0 que na época eu néo tinha esse pensamento e agora me deu essa luz: eu sou
professor de artes ndo sou artista. Mas na realidade eu sou também artista como tu

falaste agora.
Pesquisadora- Tu podes ser se tu quiseres.

Discente a- Ai ele falou é, mas eu nao sei desenhar nada. E eu disse: quem
disse que o senhor ndo sabe desenhar? O senhor ndo sabe fazer uns rabiscos? Entéo

0 senhor sabe desenhar.



206

Pesquisadora - Entdo percebe que tu ja estas mudando uma visdo. Se tu
fosses la e dissesse para ele: entdo eu te ensino a desenhar. Vocé ja estd podando
uma pessoa ali, porque ela tem capacidade. Como tu dissestes tu fazes rabisco e ja é
desenhar. Podemos pensar que a letra € um desenho e a pessoa ndo percebe isso.

Porque ninguém te diz isso.

Discente a- Ai eu dei para ele a tela. E ele: o que eu fago? Eu disse o senhor
faz o que o senhor quiser. E ele ficou esperando.

Pesquisadora - Sim porque ele quer alguém que diga: faz uma paisagem tal.

Que nem no colégio quando diziam para fazer um texto sobre as férias.

Discente a- Ai ele ficou feliz porque nunca desenhou. E agradeceu, mas eu

disse: eu soO dei a vara de pescar e 0 senhor pescou o peixe.

Pesquisadora - Vocé € um artista ou professor-propositor. Assim como Hélio
Oiticica, que deu o espaco e a arte foi feita pelas pessoas que vivenciaram aquilo que

estava ali. Que mais que ¢é arte?
Discente G- Eu acho que é um desafio, tanto pessoal quanto para a vida.

Pesquisadora - Desafio! Olha que palavra boa. Desafio para a gente todo dia

agui na faculdade, desafio par o professor na escola...

Discente G- Sim e até para quem comeca uma obra, eu acho que ela € sempre

um desafio. S6 para comecar ja € um desafio terrivel e tem aquele desenrolar todo.

Pesquisadora - Legal ver o que o pessoal ja esta fazendo aqui no Curso para

mudar essas visdes e se enxergar COmo propositor.
Discente G- O livro é para colocar essas questdes e responder?

Pesquisadora - Sim, vou enviar para vocés por e-mail tudo, mas eu quero que
a gente comece as discussdes aqui em sala de aula, que vocés falem os medos as
insegurancas e se expressem. Que falem sobre as coisas que vocés estao fazendo
para mudar isso. Ai vocés vao escrevendo nesse caderno como um diério. Coloquem
sobre: como eu me sinto, como foi, como esta acontecendo, os medos. Podem colocar

masica, trabalhos que vocés fazem, citacfes de autores que vocés estejam lendo. Eu
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estou sendo uma propositora aqui para vocés, eu quero vocés facam iSso como

acharem melhor. Nesta parte aqui é do curriculo, tu trouxeste o teu histérico?
Discente G- Sim. Eu ja marquei as que eu gostei.

Pesquisadora- Quais as disciplinas que vocés cursaram no Curso e que VOCés
gostaram. Por exemplo, gostei de fazer mediacéo, gostei de fazer desenho ou histéria
da arte. Tem o desenho técnico, matérias da educacédo... O que vocés no Curso
gostaram de fazer? Qual disciplina? O porqué vai desde o professor, desde uma
motivagao, algo que mudou em vocés. Por exemplo, gostei de fazer mediagdo, mas
nao gostei do professor. Mas eu gostei de fazer mediacdo porque eu nunca tinha visto
mediacao, ou tinha medo de mediac¢ado, ndo me sentia mediadora, isso me ajudou em
tal coisa. Ou porque a professora, ndo precisa citar nomes, me ajudou a e enxergar
de outra maneira, me deu uma aula diferente. Porque ndo me fez decorar texto, me

fez pensar.

Encontro 2:
Dia: 30- 08- 2016

Pesquisadora: Escrevam trés palavras dessas que falaram agora e anotem no
bloco de vocés. Palavras que para vocés estejam relacionadas ao termo professor-

artista.
Discente F: Para mim? Neste momento?

Pesquisadora: Sim, sintam-se a vontade para pensar mais sobre. Quem

quiser falar porque ja acabou, pode falar para a gente.
Discente C: Eu escolhi: mentira, maternal e fronteiras.
Pesquisadora: Mais alguém?
Discente F: Eu escolhi: ndo existe, mentira e fragilidade.

Discente D: Eu quero uma explicacdo do que € mentira.



208

Pesquisadora: Oi! Chegou mais gente.... Assim, hoje a palavra-chave é
professor-artista, dai podes me falar o que vier na tua cabeca relacionado a isto.

Discente G: Deixa eu pensar...
Discente C: Alguma palavra que vem na tua mente sobre professor-artista?

Pesquisadora: Como tu vés isto na tua vida? Se existe uma possibilidade ou

Discente G: N&o! Para mim isto ndo é possivel. Eu ndo quero ser professor.

Eu sé estou concluindo o Curso.
Pesquisadora: Mais alguma coisa?
Discente C: Cobranca!

Discente G: Medo, inseguranga.

Pesquisadora: Assim, cada um de ndés aqui escolheu trés palavras e anotou

no seu bloco.
Discente D: Eu escolhi: maturidade, livros e possibilidade.

Pesquisadora: Gente se sintam bem a vontade, ndo precisa ser alguma coisa
negativa, caso alguém se sinta um artista... total liberdade para falar sobre isso. O

objetivo é que vocés falem mesmo o que sentem.

Discente D: Para mim isto é engracado. Porque quando eu estava em outra

Universidade era positivo e quando eu cheguei aqui isto ficou negativo.
Pesquisadora: Sente que te desestimulou isso?

Discente D: E, mudou isso..., mas eu quero ouvir a explicacdo de vocés das

escolhas antes.

Pesquisadora: Estas palavras gente sdo para ficar com vocés anotem que
depois vamos discutir mais sobre o assunto. Aviso por e-mail o que € para fazer. Agora
vamos fazer uma atividade complementar a da aula passada, que néo tivemos tempo
de fazer. Entdo pec¢o que se juntem mais, vamos formar uma roda, se aproximem. E

eu vou sentar ai junto com vocés. Bom, esta é uma atividade bem simples, eu vou
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escolher alguma disciplina que eu fiz durante a Graduacéo e que eu gostei muito. Se
alguém aqui na roda compartilha da mesma percepc¢éo entdo eu passo a diante esta
linha do barbante para esta pessoa assim como eu antes possa falar. E legal que
sejam as disciplinas em comum, mas se nao for a gente vai trocando o novelo para o
colega seguinte falar. Vamos comecando entdo? Eu posso comecar... acho que umas
das disciplinas que eu mais gostei de fazer foi a optativa de mediac&o. Porque eu tinha
muito medo de fazer mediacdo e no inicio ndo me sentia mediadora. Esse meu medo
com o tempo, eu fui perdendo e vendo que ndo era um bicho de sete cabecas e isto
mudou muito minha vida. Hoje me sinto mais capaz de conversar com as pessoas em
vez de chegar a aula e sair explicando tudo que estd num quadro. A mediacdo me
ajudou a ouvir as pessoas e me ajudou muito. Foi ministrada com a Carolina
Rochefort, uma das professoras que mudou bastante minha perspectiva do que € ser

professor. Alguém gostou de fazer mediacao?

Discente D: Vou falar sobre mediacdo também, eu me inscrevi porque me
disseram que a professora era 6tima e eu nunca tinha conhecido a Carol. E ai eu fui
e experimentei, mas ndo sabia o que era e procurei pela ementa... Dai eu fiz e gostei
muito, gostei mais pelo fato da Carol fazer tudo super bem, uma étima didatica. E até
escrevi sobre isso que as vezes a gente escolhe a disciplina pelo professor e néo
propriamente pelas coisas que acontecem. E o0 que eu gostei também que vou citar
aqui foi ceramica com a Ana Paula, das préticas que a gente ja fez todas da
Universidade gostei mais das aulas de ceramica. Tanto pela liberdade de fazer, quanto
sei la... posso ter uma cozinha assim em casa e aquele trabalho eu gastei mais tempo
para fazer, mas eu gostei realmente de fazer aquilo ali. Diferente de outros como

desenho, porque eu ndo gosto de desenho.
Pesquisadora: E 0 que isso te mudou no decorrer? Fosses com medos?
Discente D: Tu dizes mudou como professora ou como pessoa?

Pesquisadora: E as duas, porque eu vejo que isto é meio interligado, ndo é?

Quase junto.

Discente D: Ah! Nao sei, eu acho que a anélise do tempo. Porque na ceramica
tem muito disso, de tu esperar, da paciéncia. E meio que tu extravasar, porque as

vezes tu vais fazer um trabalho e tem tanta angustia para fazer aquele trabalho, ja na



210

ceramica tu estas livre para pensar. E eu gostei muito do ambiente da sala, na minha

outra Universidade nao tinha isso.

Discente F: Para mim também foi mediacdo e escolhi pela Carol, era a
primeira vez que teria essa turma. E assim a Carol € uma figura aqui dentro da
Universidade que ndo tem igual. Eu nunca vi um aluno dizer que ndo goste dela, e ela
tem um carisma assim com o aluno, e mesmo que tu nao queiras ter uma amizade
com ela a gente tem. E ela é muito positiva, eu vi na Carol o que eu ndo vejo em mim.
Eu fui cheia de medos, e a minha experiéncia de mediar foi junto com a Raquel. Eu
achava que ndo sabia nada e l4 na mediacao tu vé o quanto tu sabes. Eu levei isso
para dentro da escola, interferiu no meu trabalho. Eu sou uma pessoa que falo demais,
e la... Apesar de que naquele periodo da minha vida eu estava vivendo muitos
problemas pessoais, e a aula de mediacdo me ajudou muito. O pessoal foi assim,
superparceiro, me escutaram e apoiaram. Muitas vezes eu chorei em aula, até porque
as leituras eram muito profundas e nos levavam a refletir sobre o que éramos nos,
para chegar ao ponto de a gente trabalhar com a mediacdo e as pessoas. Fazer
mediacdo entre um trabalho, uma expressao, um artista e 0 que a pessoa estava
sentindo. E tudo muito profundo na mediac&o, eu venci muitos medos ali, aprendi acho
gue a escutar um pouco porque eu parava muito e o pessoal falava muito. Nao venci
meu medo de escrever, ali parece que me bloquei mais e ndo consigo escrever. Mas
nao sei acho que agora tem a ver com o Curso mesmo nem tanto com aquilo ali. Para
mim foi superpositivo, eu fiz muita propaganda até... porque eu sai outra pessoa de
la. O encerramento foi muito legal, onde a gente pode colocar e avaliar tudo o que a
gente fez e 0 que falta das outras disciplinas. Porque a gente tem as disciplinas de
histéria da arte, e tem um monte de trabalho e ninguém para... e dizem que pode
mudar as ementas..., mas ndo € no inicio que a gente tem que mudar, é depois no
final que tem que fazer o professor avaliar. gostaram? Nao gostaram? Foi produtivo?
O gue aprenderam? E ai sim, no proximo semestre mudar. Eu vejo que o Curso, o0 que
eu me deparo... eu tenho conversado com muita gente que esta saindo do Curso,
muito decepcionado. Que esta saindo e ndo quer voltar, isto estd me preocupando.
Esta bem gue ele ndo precise disso, ndo precise dar aula, mas enquanto meu amigo
ele me disse que ficou saturado. Porque esta saturacdo? Que triste... porque o Curso
€ muito bom. E nisso que eu ndo me vejo com a possibilidade de ser professor-artista,

eu acho que se tinha alguma possibilidade de ser artista morreu.
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Discente D: Acho que até esta disciplina de mediacao fala um pouco desse
ponto de professor-mediador também.

Pesquisadora: Alguém mais, gostou dessas que falamos? De ceramica?
Discente G: Eu queria falar... eu fiz ceramica e também gostei.

Discente C: Se fosse me perguntar ndo ia imaginar que foi a tua preferida

sendo ja teria se manifestado. Porque eu nédo fiz mediacéo.

Discente G: N&o, eu fiz ceramica e néo fiz mediacdo. Mas se fosse me

perguntar agora o que eu gostei, ai eu nao diria nenhuma delas.
Pesquisadora: Certo, bom entdo pode falar...

Discente C: Entdo a minha favorita foi desenho de figura humana. Uma coisa
gue é importante de falar, € que eu ndo estava conseguindo achar a disciplina favorita
e eu estava sendo um pouco ingrata achando que eu ndo gostei de nenhuma. Mas
acho que ndo, acho que é um pouco pelo contrario, eu gostei de muitas. Acho que
guem fez algum outro Curso que nao tem tanto a ver consigo sabe o quanto a gente
tem sorte em algumas disciplinas daqui do Centro de Artes. Eu acho que sim tem
muitos problemas, mas a gente tem que perceber que assim se a gente estivesse num
Curso de exatas ou até num Curso de humanas a gente estaria se deparando com
professor muito mais agressivos e muito mais desagradaveis. A gente entra aqui e
aprende a relativizar as coisas, a gente tem muita liberdade que ndo se tem em outros
lugares. Eu até vou falar um pouco mais sobre isso, porque eu ndo vejo o pessoal
elogiar e € um problema muito grande isso. Mas por exemplo na Filosofia vocé entra
e ndo escolhe se vocé quer amar Nietsche ou adora o Hegel e s6 o Hegel esta certo.
E aqui a gente aprende a compreender com profundidade as coisas, e faz com que se
consiga relativizar. E se apropriar de muitos universos, a gente aqui é respeitado.
Temos pouca prova e muitos trabalhos, que realmente a gente precisa pensar para
fazer. A gente ndo pode esquecer, que aqui a gente tem muitos problemas e todos
esses problemas geralmente estdo ligados justamente a esta diluicdo. A gente tem
um mundo académico e todas as cobrancas e desagrados do mundo académico e
tém todas essas liberdades e isto gera uma nausea. Porque a gente acaba se
encantando muito com o outro lado e a parte académica traz essa nausea, para a

gente ficar muito maior na gente, porque a gente tem momentos positivos aqui. E nos
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outros cursos € geralmente tudo tdo negativo, € aquela pressao tanta e tdo agressiva
do comeco ao fim. Essa constancia de agressividade que nos causa essa sensagao
de estar em um navio. E por isso, eu falei aguela palavra mentira, pois vejo que muitas
vezes 0s professores pregam sermos capazes de ser professor-artista, mas
acabamos nos distanciando porque a academia é Curso e o nome Licenciatura nos
distancia um pouco da arte. Algumas pessoas nao querem ser artistas, algumas
pessoas sO querem ser professoras e elas se sentem muito cobradas quando elas
ouvem o termo professor-artista. Se sentem cobradas em trazer a pedagogia junto
com a arte. Quando na verdade a gente esta tendo aula com professores que se quer
tenham cursado licenciatura. A Lygia Clark é tratada como artista quando na verdade
ela ja foi por muito tempo artista... acho que foi vocé que ressaltou isso na semana
passada. Eu sabia, mas ninguém fala. E eu mesma néo estava assimilando isso, entdo
porque eu gostei da disciplina de desenho de figura humana? Primeiro motivo porque
desconstruiu muito a questdo da nudez, acho que somos de um pais em que 0
erotismo é muito forte. E o erotismo gera inibicdo, preconceito... também tem a
guestao que eu fiz disciplinas da danca e isso me ajudou muito. Porque eu pude ver
COrpos nus com respeito, pessoas que estavam ali nem pelo valor, mas por amor a
arte. E na questao de professor-artista, essa disciplina mexeu comigo porque eu vi na
Nadia, pouco discurso e muita pratica. No quesito que ela te faz entrar em uma pratica
artistica e nao te puxa o tempo todo para praticas educativas. Quando vocé ndo tem
o discurso de professor-artista, mas vocé da o recurso artistico para aquela pessoa
aprender a ser artista, vocé esta fazendo um trabalho muito melhor. Eu realmente sé
me senti artista até hoje por causa da Nadia, vendi quadros por causa da Nadia. De
outros professores que sempre falam muito sobre ser professor-artista eu cheguei a
ouvir que eu nao era artista e que eu era uma teérica. Com licenca, ndo € porgue eu
sou boa na teoria que nao posso ser boa numa pratica. Nao € porque vocé nao vai ver
uma exposi¢cao minha que eu nédo sou artista. E acho que a Nadia nunca colocou isso
em questéo, ela simplesmente me deixou ser. Eu fiz dois autorretratos na disciplina
dela gue mexeram muito comigo eu coloquei todo o meu personagem artistico naquele
autorretrato, entdo isso € muito intenso. Uma coisa que a gente pode aproveitar aqui,
mas por isso eu falei da mentira. Se torna uma mentira quando os professores nao
acreditam e ndo conseguem ver na pratica aquilo. Pessoas que muitas vezes sao

utdpicas e esperancgosas elas muitas vezes caem na mentira. Elas se frustram e
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deixam de acreditar naquilo que estdo pregando. A honestidade esta na acdo e néo

no discurso.
Discente D: As vezes as pessoas so repetem e ndo percebem o que fazem.

Discente C: Entdo talvez falar menos o que é o termo professor-artista, e
estimular mais o que é artista e 0 que é professor. E ai hum momento de maior
maturidade no Curso, e acho que € quase uma consultoria que é um dever de todo o
professor quando na escola se deve mostrar as profissées que o aluno pode segquir.
Aqui também isso deveria acontecer. Este curriculo te possibilita a educacéo, artista

e pesquisador...
Discente F: Mediacdo! Ninguém fala sobre isso...
Pesquisadora: Ninguém deixa vocés falarem?

Discente C: Reclamaram que no curriculo a gente tem problema

mercadoldgico, que se fala pouco... a Neiva fala as possibilidades.
Discente F: E outros ndo falam nada.

Discente C: Entdo eu acho que é mais uma questdo de maturidade e sair
dessa figura maternal que o Curso assumiu. E ir para uma figura mais profissional e
menos hierarquica. Acho que os professores estdo com muito medo, depois das
ocupacdes a gente teve uma atmosfera de mudanca. Toda essa tentativa, essa

abertura ficou insegura.

Pesquisadora: Também vou pegar a linha para matéria de desenho, porque
eu tinha muito medo. Eu realmente tinha medo de desenhar e de ser artista, e essa
matéria me fez perceber que 0 meu artista era muito utépico que expunha em galerias
e desenhava super bem. E eu fui percebendo que assim como todos, o artista é
também um profissional. E como nos professores temos que preparar a aula e
perceber que o teu plano de aula pode virar uma obra de arte, no momento que tu
estimular teus alunos e fazer eles pensar ou criar. Sair dessa figura do artista que é
ideal que tem inspiracdo e que é o génio da arte. Para o sujeito que todos os dias se
esforca, e trabalha em um projeto. E acho que a Nadia mostrava isso, vamos olhar,

vamos desenhar, vamos criar...
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Discente F: Eu também, eu lembro que tinha o monitor e ele vinha e me
ajudava. E cada passo novo ele falava: que legal! Tu consegues! E isso me lembrou
muito eu em sala de aula com meus alunos e a cada palavra que escreve eu apoio.
Entdo foi bem basico, mas me ajudou muito. Lembro de quando eu fiz o personagem,
e assim todo aquele medo que eu tinha de desenhar foi embora. Hoje eu consigo
desenhar, sendo criar eu consigo copiar ou imprimir alguma coisa de mim naquele
desenho. E com o Damé na ceramica eu também vivi isso, gostei da fala dele a gente
vai trabalhar isso, mas se vocés quiserem a gente muda. E eu realmente vi que se

precisasse ele iria mudar.

Discente C: Eu gosto muito de professor que da dez para todo mundo, ele

menospreza a academia e fala assim: o que vale aqui € a experiéncia!

Pesquisadora: Isso é importante, porque muda essa nossa mentalidade que
vem da escola. De que é preciso tirar dez nas aulas, no TCC. N&o é isso, o TCC
carrega tudo o que ele viveu ali, e ndo interessa se sao trés ou quatro anos fazendo
um Curso. O que se discute aqui é o gue te mudou, a maturidade que tu levas naquele

trabalho. Se € s6 um TCC nao vale, se é s6 um TCC que ganhou uma nota e dai?

Discente C: Tem a Bonilha que as vezes te da 9,8, querendo dizer que ela
segue alguma légica dela e que dentro da proposta vocé saiu. Assim, como tem um
pensamento sobre a nota, tanto o que te da 10 ou diferente € interessante. Agora o

professor que da nota porque nao foi com a sua cara...

Discente G: Bom, vou falar que gostei de ceramica porque nunca tinha mexido
antes. Mas eu gostei bastante foi de gravura eu amei. Eu fiz a primeira cadeira com a
Helena e a segunda com a Marcia, mas eu odiei. Porque eu fui la querendo aprimorar

uma técnica e ndo aconteceu isso.

Discente C: Ah, mas isso aconteceu porque tu foste para o dois, o atelié é

assim....

Discente G: Eu queria era aprimorar e saber muito sobre a gravura sé que na
pratica. Eu queria que me ajudasse e me ensinasse. Eu até li num livro que a técnica
te liberta, porque a partir do momento que eu aprendo uma técnica eu consigo criar,
fazer outras técnicas e voar ir além. Eu precisava saber a técnica para me expressar

através dela.
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Discente C: Eu iria querer fazer a dois, justamente pelo o que vocé falou que
ndo gostou eu iria querer fazer. Porque como eu tive na um todas as técnicas, eu ndo

iria querer ouvir falar de técnica, eu ja sei e dai quero me libertar.

Discente G: Ok, mas o que acontece? Tu vés pinceladas, tu vés uma técnica
em um trabalho. Mas e as outras coisas que tu aprimoras de dominio? Saber mais

coisas eu queria ir muito além.

Pesquisadora: E que geralmente o atelié livre de gravura... pressupde que tu
te capacitas como artista e te aproprie daquele espacgo para criar. Isso se torna uma
dificuldade em um curriculo que te p6e como Licenciatura e precisa aprender todas as
técnicas em apenas um semestre. E se tu queres ser um artista, um gravurista....
Entdo tu vais para o atelié, porque tu €s capacitado imaginasse como um artista. Mas
€ uma pressao demais, tanto a técnica ou liberdade demais € uma presséo para a

pessoa. Mas ai cabe ao professor entender as especificidades de cada aluno.

Discente G: Mas eu falei para ela que eu queria aprender coisas novas. Mas

nao saiu assim. Depois eu até larguei de mao e ndo procurei mais.
Discente C: Deveriam explicar melhor as disciplinas.

Pesquisadora: Esse € um dos pontos para funcionar melhor: essa liberdade

de curriculo do nosso Curso.

Discente D: Deveria ter no site da UFPel, para a gente ver as disciplinas. I1sso

é parte da ementa, mas nao funciona sé quando comeca o0 semestre.

Discente G: Tem um monte de gente que chegou aqui no Curso de Artes, sem
querer fazer Artes, porgue a nota foi para o que deu. E isso tem em varios Cursos eu
fiz Geografia e me transferi para Artes. Mas na Geografia tem uma penca de gente
gue chega la com a nota para o que deu. Por isso, quando se fala em professor-artista
eu acho complicado. Eu prefiro o professor-propositor, como haviamos falado... esse

ser artista € complicado, € um peso no ser artista.
Pesquisadora: O termo tu dizes?

Discente G: E um termo pesado quando tu sé despencaste aqui dentro e ndo
guer fazer Artes.
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Pesquisadora: Ai entra a discussdo do que vocé entende por ser artista...

Discente G: A pessoa nem se entende como artista, entdo € muito mais facil
tu aprenderes a ser professor-propositor, que vai chegar 14 e vai mudar a realidade

sem carregar aquele proprio peso.

Pesquisadora: Ao mesmo tempo que a gente vé essas palavras é possivel
perceber o0 peso que a gente carrega delas na gente. Tu falas do propositor, porque
eu toquei isso aqui com vocés, mas eu so fui aprender em uma matéria optativa que

cursei sozinha... E pouco se fala disso para a gente.
Discente G: N&do me sinto artista ndo me vejo como professor-artista.

Pesquisadora: E preciso pensar que ser artista € uma outra profissdo também
e nesse caso, tu aliar os dois juntos para muitos é uma utopia. E maravilhoso isso
quem consegue, mas a maioria de nds nao se forma assim no Curso. Como a colega
antes falou, ela veio de uma formacdo em que isso foi possivel, mas quando chegou
aqui néo foi mais assim. E porque isso acontece? Porque a ponte entre o que se quer
para o Curso e o que se faz na prética é tdo grande? Tu disseste que la no Rio de
Janeiro ja se saia artista, creio que seja uma unido de modificar esse olhar no projeto,
professores e alunos. E essa ponte entre 0 que querem que aconteca e 0 que

acontece parece grande nessas conversas, a gente percebe que nao acontece assim.

Discente F: Essa historia de cair de paraquedas eu entrei nas Letras, mas
queria Artes. Eu tinha nota para Letras, mas nao para Artes. E quando eu entrei no
Curso de Artes, eu fui questionada la na porta, pois entrei com moletom de Letras: o
gue tu estas fazendo aqui? O proprio secretario do Curso na época disse que eu
estava saindo de um curso nobre, um curso superior para um curso inferior e que eu
nao poderia voltar. E eu expliquei que ndo queria ser professora de Letras de Literatura
e queria ser de Artes. Ainda perguntei quando eu saberia se consegui a reopcéo e ele
me disse claro que tu ja conseguiste. E depois durante o semestre eu sofri com essa
angustia, porque ouvi de professores em aula me dizer que eu ndo poderia falar,
porque eu resolvi dizer que eu ja era professora e dava aula. Foi um conflito muito
grande porque tudo o que ela falava eu sabia como era em uma escola a realidade, e
aquilo ali era uma mentira. E eu tive que calar. Por isso a palavra mentira eu falei aqui.

Mesmo ela tendo um lindo discurso de ter sido professora ndo era o que acontecia,
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apesar de se achar que na escola ndo ocorrem mudancgas... as mudangas ocorrem
sim todos os dias. Todos os dias as pessoas que entram naguela escola elas saem
diferentes. A escola ndo é sempre a mesma coisa. Isso sempre foi 0 meu grande
problema aqui dentro, e inclusive falo isso no meu TCC. Esse foi um drama aqui, eu
entrei na faculdade e desempenhava dois papéis como professora que tinha as suas
dificuldades e enxerga a escola de uma maneira em relacdo a quem esta se
graduando. Nos primeiros semestres ninguém me mostrava uma boa perspectiva do
que acontece em uma escola e eu ndo consigo entender como um Curso que forma

professores e te desestimula totalmente tu a ser professor.

Discente C: Eu acho que o grande problema que vocés estdo falando € a
questdo dos termos. Eu falo disso no meu TCC sobre as hierarquias, e essas
hierarquias fazem crescer muros. E quando se tenta dissolver elas a gente também
faz crescer muros porque se assusta. E como a xenofobia vocé comeca a ver pessoas
de outros paises entrando, e vocé quer cultivar a sua cultura e acaba que cria um
muro. E a mesma coisa quando vocé quer diluir a barreira entre professor e artista, de
certo modo vocé vai criar mais motivos porque o artista vai contaminar o professor e

o professor vai contaminar o artista.

Pesquisadora: O problema de se ver isto ainda muito separado e tem esse

peso.

Discente D: Eu queria falar um pouco sobre o curriculo. Aqui na UFPel tem
bastante atelié e isto para mim influencia para ser um professor-artista. De onde eu
vim eles eram mais focados em ser professor, claro que tinha disciplinas artisticas,
mas era mais adaptado para vocé colocar isto na escola. Isto eu senti falta aqui, pois
o aluno vai chegar na escola ndo tem massa de modelar, canetinha ou tesoura... entdo
esta Universidade auxiliava neste processo. O aluno que nao tem um pincel, o que eu
preciso fazer para que tenha contato com este material sem ter um pincel? Sei la fazer
com um palitinho. O que eu senti falta aqui de ter muito o atelié te influenciando para

ser o artista.

Pesquisadora: E uma boa observacéo também. Pois o atelié pressupde o teu
lado mais artista, mas se eu quero trabalhar isto em sala de aula como vou levar? A
visdo alternativa da producdo artistica, no caso de uma xilogravura com todos 0s

materiais especificos que a gente experimenta aqui, por ser um Curso que trabalha
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em ateliés de producéo livre também..., mas como trabalhar a gravura em uma escola?
Os professores dificilmente conseguem transitar esse didlogo entre o nivel alto da
producao artistica mais profissionalizada para um fazer que na realidade escolar é

outro e bem diferente.

Discente G: Que nem foi na aula de fotografia, aprender a fazer a camera com
cano. Mas como que eu vou fazer aquilo com criangas em sala de aula? A gente
gastou e demorou um monte nisso, s6 que ndo tem como dar uma aula em escola
assim. Se eu que fiz fotografia e ndo sei lidar com a minha maquina digital que eu
tenho em casa. O que os alunos tém? Provavelmente o celular. E o que vocé pode
trabalhar da fotografia em um celular? Mudar artisticamente da fotografia falando de
um celular e eu nem sei... e a minha camera digital também nao sabia. Ficamos em
cinco aulas fazendo a maquina de cano que eu jamais vou fazer em sala de aula. Eu

odiei fotografia.

Pesquisadora: Precisamos pensar nisso, se mal conseguimos encontrar
material de revelacao e fotografia para a gente... imagina como fazer com trinta alunos

em uma aula de menos de trinta minutos?

Discente G: Se eu nao vou usar isso para fazer na sala de aula eu acho que
condensa isso, apresenta s6 a ideia e usa o tempo livre para coisas que eu vou fazer

em sala de aula.

Pesquisadora: Pensar em de repente ter o contraponto, uma aula vamos fazer
a gravura em madeira e depois como fazer isso em sala de aula? Provocar um

movimento de criagdo de como trabalhar aquilo na realidade.

Discente G: A realidade nao te oferece essa possibilidade entdo tu das uma

pincelada.

Discente D: Minha aula de gravura era pegar aquele isopor de carne que a
gente compra, a crianga tem isso, e usar na escola. Nao tem como se usar esses tipos

de coisa... ah! Mas traz a crianca na Universidade e ndo € tdo simples assim.

Discente G: Aquelas goivas a gente ndo tem para levar na aula... entdo essa

parte que tu falas a gente realmente néao tem.
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Discente D: Eu comentei a de pré-estagio e eu acho que tinha que reformular.
Tem trés de pré-estdgios que poderiam ser condensados, pois é muita coisa para a

mesma coisa.

Pesquisadora: Acho que é importante a gente falar mais sobre 0os nossos
estagios, porgue a gente acaba na escola e poucos professores querem discutir o que
acontece, vocé simplesmente esta la. E a gente necessita falar sobre um Discente
com sindrome de Down e como trabalhar com eles..., mas ndo acontece isso. Acho
que a acao pratica do estagio aliada a um pensamento reflexivo disso teria mais
sentido do que os pré-estagios encerrados em leituras e teorias. Queres falar das

palavras que escolhestes?

Discente G: Eu acho que mais seria a ideia de um artista-propositor em vez
de professor-artista. Quando tu estas disposto a dar o melhor de si consegue ser um
artista-propositor. Tu vais la com essa bagagem que se leva e consegue com vontade
ser um artista propositor em vez de professor-artista. Eu na verdade ndo quero ser
nada, eu ndo quero ser professor, eu quero é sair correndo. Mantém a ideia do medo.
Eu na verdade ndo quero ser professora... nem artista, nem professora, nem

propositora, nada!
Pesquisadora: Como tu queres expressar isso?

Discente G: Coloca negacédo! Quando eu fui para o0 meu estagio e fiquei na
frente e olhei aquele monte de gente. Eu pensei: eu ndo quero ser professora. Quero
ir embora. E fiquei feliz com o meu estagio quando eu acabei. S6 que eu estou
repetindo isso demais dentro de mim e esta ficando meio cadtico. Pode ser que eu

mude e seja uma fase da vida, mas agora esta tudo dentro de mim assim....

Pesquisadora: Bom independente da mudancga o importante é tu assumires.
Por exemplo, eu ndo gosto disso. Agora como tu vais transformar isso positivamente?
Queres fazer outro Curso? Refletir sobre outra forma de agir na tua vida, ou buscar
formas alternativas que ndo a sala de aula como espaco de trabalho quanto tua
formacdo aqui. Ou pensar mais sobre esse teu ndo gosto disso, se é algum medo
alguma coisa que tu sofreste e que te causou traumas. E isso néo esta te ajudando.
Sempre tem que pensar porqgue a negacao te impulsiona para algum horizonte. Te

leva para algum lugar, a negacdo nem sempre é negativa... ela pode ser parte do
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momento de mudanca. A crise, ndo é? A palavra crise tem dentro a palavra crie. E
dentro da crise que a gente se movimenta. Se tudo ficasse perfeito ndo acontece e
fica parado. Tu pensas néo tenho dinheiro para comprar merenda hoje entéo vou levar
pipoca e eu levo e todo mundo gosta. E 0 ndo que muda! E todo mundo tem que
passar pela crise, eu acho que o momento de fim de Curso é importante por causa

disso, te faz ver o que aconteceu.
Discente E: Pode ser também que ela esteja saturada.

Discente G: De repente daqui um tempo eu possa mudar ou ndo, ver para que
lado vai a vida...

Pesquisadora: Mas € bom poder refletir sobre isso, se eu deixar guardado
dentro de mim néo sai nada. Mas se tu pegar o teu caderno e escrever sobre isso, 0

gue te aconteceu, o0 que tem de bom... ajuda.

Discente G: Eu acho assim.... o Jeferson trabalha no hospital. Ele € um
professor, mas ndo chamado de professor, porque trabalha em um hospital e faz
propostas relacionadas a arte. A relacdo com os pacientes é diferente do ser
professor. As pessoas que vao ao laboratério dele, vao porque querem nao tem uma
cobranca. S&o livres para se expressar. Diferente da escola e isso que nao gosto da
escola. O aluno tem que estar |4 sentado e ndo quer fazer, mas a escola ndo esta
preparada as vezes para receber o professor de Artes e 0 aluno ndo esta preparado
para uma aula de Artes. E isso gera uma bagunca, e no trabalho do hospital é

diferente. Eu me sentiria muito bem num ambiente assim.

Pesquisadora: Anota isso no teu caderno, porque tem varias profissdes dentro
do Curso de Artes, pode ser professor, arte-terapeuta, trabalhar aliada a psicologia,

mediador em um museu...

Discente D: E talvez seja muito do publico, lidar com criangas ou pessoas mais
velhas muda. Eu me sinto forcada, como eu vou ter influéncia diante de cinquenta

cabecas na minha frente?

Discente G: E isso 0 que eu penso sabe. Eu ndo quero ser a dona de uma

verdade.
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Pesquisadora: Tem que ter a sensibilidade dependendo da situacao social que
tu estés inserido. Num ensino fundamental, ndo d&a para querer ensinar altas técnicas
de pintura e pensar que as criancas vao fazer uma aula que nem estivessem na
faculdade. O contexto é outro, muitas vezes lidar com caréncias das mais diversas
nesses espacgos e é completamente diferente de outros ambientes. Tem que estar
preparado para lidar com isso.

Aluna G: Mas isso s6 descobri na prética indo I4.

Pesquisadora: E na negacéo que tu se descobres. Eu ndo quero ser essa
professora de escola. Claro, se eu precisar como sobrevivéncia vou fazer isso. Mas ai
entra aqueles professores em sala de aula que ndo querem fazer aquilo. Sem

perguntar o que se quer, e vai dar valor para isso?

Aluna G: A experiéncia que eu tive la eu ndo quero, ja tive filhos e sempre

muitas criangas eu estou saturada disso.

Pesquisadora: Escreve sobre isso, pois tudo te forma como sujeito diferente
de mim e dela. Pensar sobre o que tu queres nesse Curso, como foi chegar aqui, 0

gue as pessoas te disseram? Tudo isso Sao coisas que marcam.

Aluna G: Para mim foi superimportante ter as aulas de Histéria da Arte. A
gente houve muito as pessoas dizerem que as obras de arte contemporanea néo déo
para entender nada e ndo servem para nada. S6 que elas ndo sabem dessa trajetéria
da historia que teve a arte. E a arte da para entender a sociedade que a gente vive.
Ouvir uma musica louca..., mas a vida esta louca. Nao diz nada com nada e so repete,
e se fosse traduzir em outra forma de arte ia dar a mesma bagunca ali. N&o iria
entender nada. S6 que ndo é sO a arte que esta louca e ndo se entende, a propria

sociedade nao entende.

Pesquisadora: Bom ai se vé a Arte como um documento que reflete o
contexto. Contemporaneo mesmo é mais dificil de decifrar porque é o que a gente
esta vivendo, o presente mais recente. Assim como teu TCC e tua formacédo néo
fogem muito do que vocé é. Assim é a obra de arte, ndo foge da subjetividade daquele

artista que viveu num determinado contexto.
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Encontro 3:
Dia: 06-09-2016
Discussao apos o filme “Paul Klee: O diario de um artista”.

Pesquisadora: Eu escolhi esse filme, pois fala de um artista muito conhecido
o Paul Klee e acredito que ja tenham ouvido sobre ele na graduacédo. Mas poucos de
nés sabia que ele era também um professor. E durante a nossa formacao, muito se
fala sobre esses sujeitos apenas como o papel de artista e se desconsidera que
tenham sido também professores. E talvez a profissdo de professor os sustentou como
artista. Esse filme traz de fato a histéria baseada no diario dele, aquelas imagens que
sdo apresentadas sao desse caderno e trata muitas vezes da elaboracdo de aulas
dele. Também se vé o contexto de vida dele. Era na Alemanha nazista e ele estava
dando aulas na Bauhaus. E o0 quanto isso influenciou na vida dele, algo que se reflete
na obra diretamente. Entdo vamos abrir para uma roda de conversa, para VOCEs

falarem sobre alguma ideia, palavra que tenham achado interessante sobre o filme.

Discente C: Eu vou comecar falando uma frase. Eu gostei muito da frase:
“tracos enriquecidos de acaso e transferéncia”, acho importante mostrar os processos
gue ele fazia os desenhos. E que era uma técnica dele mesmo, que ndo usava algo

pronto, achei isso bem legal, entre outras coisas que me identifiquei...

Pesquisadora: E importante destacar isso, porque o filme mostra o fazer, o
trabalho dele como artista e professor... ndo mostra simplesmente como um génio da
arte, com uma ideia inspiradora. Vocés viram os desenhos dele, ndo existe aquela

coisa da perfeicdo anatdbmica, sdo livres e iSso que mexe com a gente.

Discente f: Eu gostei daquela parte da transformacéo da linha e do circulo que
ele faz. Achei interessante, porque ele explora em formas tdo simples quantas outras
formas podem surgir. E como tu dissestes de ele ser professor, acho que é bom de
explorar isto até com os alunos. Eu gostei de uma frase que ele disse: “a arte ndo
represente um artista ela € um artista”. Entdo é ser um professor e nos rabiscos dele
ele ja estava desenvolvendo a arte dele. Até mesmo quando ele faz os fantoches,
alguns podem olhar e dizer que é uma coisa horrivel mas tem todo um sentimento ali.
Mesmo quando ele fez os fantoches pensando no filho, tem um pouco dele ali, uma

carga de sentimento. E a gente como professor, enquanto se prepara e pensa no aluno
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€ um pouco artista. E a gente tinha falado sobre o professor-artista, e fiquei refletindo
a semana toda sobre isso, entdo acho que a gente coloca um pouco e acaba sendo

mesmo sem perceber.

Discente a: Eu gostei muito da frase: “que na arte nunca se precipita em nada”.
Essa frase causa muito medo nas pessoas, porque as pessoas ficam ansiosas porque
tem que desenhar bem. E ai quando alguém mostra, e quero até te parabenizar pelo
trabalho e acho que deveria ter mais na faculdade. Porque é muito facil leiam tal,
pesquisem tal e nem todo mundo tem o tempo todo para ler aquilo. Entéo € a primeira
vez que eu estou vendo, ndo sabia desta questao e gostei muito do video. Também
da parte que fala que o cara tinha nove mil desenhos, as pessoas nem tem nove e
ja... é muita pressa que as pessoas tem. Que nem da folha na natureza que a folha

vai se moldando. E como o Cézzane que pinta sempre a mesma paisagem no verao...
Discente c: E ai também fala de vontade e disciplina!
(Todos concordam afoitos com esse tema).

Discente b: Achei interessante que ele demonstra bem para quem esta
assistindo, que a obra ndo € imediatista. Que o ser artista ndo € algo divino que cai do
céu. Tem todo o esforco dele, toda tentativa, estudo, envolvendo outras areas de

conhecimento...
Discente a: Fisica, Musica...

Discente b: Para ele chegar ao ponto que tu olhas e pensas: “ah! E tdo infantil,

primario e simples. ”
Pesquisadora: A frase que se ouve muito: “até uma crianca faz isso”.

Discente b: Sim, dai tu vés que se para a gente ja é dificil, imagina para uma
crianca o esforco de juntar o conhecimento. N&o é assim, vou desenhar e ja vou virar

um grande artista.

Discente h: E 0 que eu noto assim, que mesmo com essa disciplina toda no
trabalho dele, ele ndo deixa de perder a sensibilidade. Eu vejo que assim, a gente
mesmo muitas vezes levando para 0 nosso cotidiano pensando nos trabalhos muitas

vezes acaba ficando insensivel. Eu acho que a maioria de nés sabe isso la no fundo,
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mas fica com o olhar aberto e se tem essa sensibilidade. Mas isso para sair, para

gente pOr para fora tudo isso... ela puxa a gente.
Discente b: E que tudo requer o tempo, ndo é?

Discente h: Ali mesmo tem a questdo da guerra que bate na porta dele, na

vida dele....

Pesquisadora: Sim, porque os nazistas destruiram a imagem dele dizendo que
era um degenerado, e qgueimam os trabalhos e desenhos. E ele tem a consciéncia de
gue era uma questado maior envolvendo a sociedade. Tanto que tem uma fala dele que
quando o “povo tem que pensar ele ndo pensa”’. No sentido de que muitos estavam

seguindo um lider.

Discente i: Eu vou falar um pouco desta questédo das formas de representacao.
Tipo eu ndo desenho, para mim eu ndo desenho, mas dai tu vés o trabalho dele e é
muito simplificado. Tu levas para a escola e o pessoal diz: “ah eu ndo quero desenhar
professora”. E eu vejo o pessoal aqui falando da sensibilidade, a gente teve colegas
que dentro da graduacdo pararam de desenhar. E tipo tem essa questdo da

académica que te bloqueia de desenhar.

Pesquisadora: No sentido de desenhar o perfeito anatdbmico, naturalismo mais

real mesmo?

Discente c: A gente trabalha com hipertrofias no Centro de Artes. A gente da

Licenciatura hipertrofia a cabeca e o pessoal do Bacharelado hipertrofia a méo.

Discente f: Eu tive uma experiéncia muito boa no estagio, que a professora
sugeriu que levasse os meus trabalhos para eles. E eles gostam muito de ver os
trabalhos que a gente faz, eles sentem mais real. Claro & nosso papel mostrar as
imagens, mas mostrar os teus abre um caminho. E os desenhos meus sdo muito
primarios, nas oficinas de desenho. E acho que a coisa rendeu. E eles esperavam que

eu apresentasse alguma coisa, e eles se surpreenderam por ser mais comum.

Discente i: Eu também trabalhei com videos e levei os meus préprios, e
guando dei aula na quarta série levei trabalhos da Diana, do Leo e do Luan. E mostrei
que era trabalho dos meus colegas. E eles adoraram, porque nédo € s6 aquela coisa

gue os professores mostram. E dai eles queriam saber os programas de desenho
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digital. E eu vim da aula de desenho do professor Zeca e era muito técnico e eu me

travei um pouco, ja na aula de desenho da Carol Rochefort eu me senti mais livre.

Discente j: Eu achei interessante essa busca dele por se aprimorar, dos cursos

gue ele fazia baseados na natureza.

Discente g: Ele fala ali o “invisivel se torna visivel.” Mas eu acho que & mais

assim, um olhar para os detalhes.

Discente j: O que eu gostei mais foi da parte das marionetes. Mesmo achando
meio macabro. (Risos). Ele fala que o teatro de marionetes deles € o mundo
imaginario. E muitas das obras dele aparecem aquilo ali. Nao sei se na viséo dele as
pessoas eram manipuladas, ndo sei 0 que ele quis representar na maioria dos

trabalhos dele....

Discente m: Eu achei interessante a parte que ele vai para a Tunisia e comeca
a fazer relacdo com as cores, de sobreposicdo de cores que eu nao conhecia.

Conhecia muito de desenho e linhas, e achei interessante essa busca pela cor.

Pesquisadora: A gente sai para viajar e ndo pensa em olhar a cor dos lugares.
E sai dessa coisa de pegar a aquarela e vou pintar. Ele estava nas ruas e parava para

desenvolver essa percepgao.

Discente h: Acredito que ele tinha muita influéncia da musica. A musica ela te

move.

Pesquisadora: Entdo tem muito da musica, do teatro, das marionetes tudo isso
permite ele criar no visual junto. A gente se prende ao desenho, mas muitas vezes
uma musica ou filme te levam para criar. Isso quebra esse estereétipo que fica na

nossa cabeca do artista que cria por inspiracao e talento. Do que € ser artista?

Discente n: Eu acho que os artistas que mais se cobram... eles estdo sempre

em construcdo. Tem essa busca...

Pesquisadora: Eu gostaria de pedir para vocés antes de irem embora, que me

falem uma palavra o que vier na cabeca do que € ser artista para vocés?

Discente i: Eu acho que é ser vocé mesmo.
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Discente g: Sensibilidade.

Discente m: Pensamento.

Discente h: Humano.

Discente a: Criagéo, produzir.

Discente n: Revolucionario, procurar algo novo.
Discente o: Mente aberta para novas experiéncias.
Pesquisadora: Falta alguém falar sobre o filme?

Discente p: O que mais me chamou a atencgéo é que ele € um artista, mas ao
mesmo tempo muito disciplinado. Eu acho que tem muito essa visdo de que quem é
artista e produz vem uma luz divina e sai tudo aquilo sem.... No caso eu vejo isso até
comigo, porque eu trabalho com fotografia e ai tem muito assim disso: ah! Faz uma
foto, ou vamos fazer um ensaio..., mas ndo € assim, porque se for fazer um ensaio
tem que ver quem é essa pessoa, como ela age, quais elementos vais usar, porque

vai usar. Nao é sair assim agora e sair fazendo.

Discente n: Eu acho até interessante de falar que nédo sei se vocé conhece o
Joseph Beuys, ele também tem um trabalho que trata do pensamento critico, reflexivo
que vocé esta falando aqui com seus alunos. Ele também era professor, eu fui a uma
exposicao em S&o Paulo e tinha muitos trabalhos dele, ele era aleméo... Tem alguma
coisa do tipo “todo mundo é artista” e a arte como algo revolucionario, pode te ajudar

no seu trabalho. Ele foi professor numa faculdade e foi expulso.

Pesquisadora: Olha s6 pessoal, interessante isso que a colega esta
compartilhando com a gente. Vocés conhecem o Joseph Beuys? Ele era artista, mas

também professor!

Discente n: Eu acho até que Joseph Beuys deveria estar na grade curricular
da UFPel.

Pesquisadora: Todos eles: Lygia Clarck, Paul Klee, Allan Kaprow... todos
deveriam estar, mostrados como professores. E porque s6 séo referéncias como

artistas? Nao acha?
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Discente n: Eu acho que esse artista revolucionou muito na Alemanha, da
mesma linha revolucionaria que Lygia Clarck e o Oiticica. E eu ndo sei porque eles
esquecem tanto esses artistas. Na Bienal que teve eles deixaram a banca aberta da
Abramovich ela fez uma performance que demorou menos tempo que eles deixaram

a stand dela 14 do que o dele.

Pesquisadora: E um peso... que a gente carrega de n&o falar deles também
no processo de ensino. Somente olhar pelo lado da criagdo do artista como algo
desvinculado de sua pratica docente que na maioria das vezes € acompanhada até

mesmo como pesquisa de processo na criagdo de uma aula.
Encontro 4:
Dia: 13- 09- 2016

Pesquisadora: Bom, vamos comecar a maioria foi embora..., mas a gente
segue. Hoje pergunto: o que é fruidor? Podem falar o que acharem que &, ndo precisa

ser exatamente o conceito...
Discente g: O que é iss0?

Pesquisadora: Bom... ndo queria que tivessem apenas uma resposta, até
porque ela é a partir da minha interpretacdo. Mas para a gente comecar a ideia...
Fruidor também é conhecido por espectador quando se observa uma obra num
museu, por exemplo. Isso mudou bastante na concepcdo dos anos 60 com Lygia
Clarck e Oiticica, em que o fruidor passou a ser aquele que faz a obra. Mudando essa
nocgéo de apenas observar, mas tornando mais ativa a posi¢cao do sujeito espectador
e 0 autor da obra ja ndo é apenas o artista como unico foco. Fruir arte € também um
processo de experiéncia estética com uma obra, mas tu ndo precisas so ter
experiéncia estética com uma obra de arte. E possivel haver experiéncia estética em
uma aula, em uma conversa com alguém na rua... em outras relacdes que nao
somente com a arte. Fruidor envolve também isso que falei, mas o que vier na cabeca
de vocés sobre o0 assunto, ndo se prendam a isso 0 que eu disse. Até que se VOCés

nao sabem o que €, podem dizer isso. Qualquer palavra mesmo...

Discente a: Tem a ver com fluir, na minha imaginagao tem sentido de fluir...

como um sindnimo.
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Discente g: E eu achei que era isso também, fluir ou absorver.
Discente h: O que €?

Pesquisadora: O que vocés acham que é fruidor? O que vocés entendem pela
palavra fruidor? N&o precisa somente estar ligado a arte, pode ser ao ver uma obra
numa galeria. Mas também em sala de aula a gente frui. Um exemplo, quando o
professor de pintura expde os trabalhos de todos na turma e a gente tem que fruir o
trabalho de um colega. Mais ou menos isso e também a gente pode pensar quando
se envolve com um objeto de pesquisa, como no TCC de vocés nesses momentos de
relacédo, refletir profundamente sobre algo a ponto de ser transformado a criar.

Discente h: Eu para mim, eu associo muito com aquela coisa de interacéo. Se

nao existe interacdo ndo existe fruicdo. (Risos)

Pesquisadora: Sim pessoal! Estou gostando de ver. Estdo se expressando
bem, porgue a maioria das pessoas que eu conversei hdo sabe bem o que é, ndo
entendem mesmo. Legal isso que tu falaste porque se pegar o exemplo de uma obra
do Oiticica, a pessoa tem que estar dentro do fazer artistico sendo é outra proposta,
né? Ai tu vais ver o “Parangolé” numa exposi¢ao parado na parede, intocavel. Mas
como tu vai assimilar se o propésito da obra era outro era a relacdo comigo? Complica

bastante essa relacéo da fruicdo, percebem?

Discente G: E que ndo é uma palavra muito comum, entéo ela é dificil da

gente... parece tdo complicada.

Pesquisadora: Ela parece longe, mas ao mesmo tempo ela foi tratada aqui no
Brasil muito nos anos 60. Uma coisa fundamental e a gente esta e formando néo é....,

mas nao sabe o que é.
Discente G: Como que tu vai explicar essa palavra?

Discente h: Eu confesso que tem umas coisas de arte que assim.... eu nédo

entendo nada que estou lendo. Pego e digito no computador porque tem coisas que...

Pesquisadora: Até ia dizer isso, se quiserem pesquisem sobre o0 assunto na

internet e cologuem no caderno de vocés. Para mim € importante isso, que a gente
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organize um material e leve para exposicéo, portanto, que participem também como

produtores de pensamento reflexivo. Porque a pesquisa € isso.

Discente H: Eu tenho algumas coisinhas de bloquinhos. Da prépria formacao

né?

Pesquisadora: Sim escrevam sobre o que percebem o que chamou atencéo

de vocés nesse assunto.

Discente g: J& que eu ndo costumo usar essa palavra, acho que entra ali 0

desuso dela. E tu Raquel, fala o que tu pensas?

Pesquisadora: Eu ndo posso falar, até porque eu pesquiso exatamente a falta

de saber sobre isso. Que eu também senti eu fui buscar.
Discente G: Entao é um desuso total isso.

Discente h: Sdo palavras que estdo no nosso cotidiano inserido e a gente nao

sabe...

Discente a: Tem outras que eu custo a entender e se ouve muito falar:

corroborar. (Risos)

Discente h: Tem uma palavra que eu custo a entender que é: pictorico. Tem
uma listinha num caderno meu, que eu vou analisando e escrevendo no TCC... Por

que... Olha!

Pesquisadora: Mas isso é importante, pois a gente termina a formacéo e

desconhece bastante coisa, e dai entra 0 ato da pesquisa.

Discente h: Eu tenho até uma listinha que tive que imprimir e colar para tentar

entender.

Pesquisador: Isso € uma coisa para se questionar, € o lado do profissional que
vai sair e desconhece muitas coisas... € que nem chegar num médico e dizer que tem
dor de cabeca e ele ndo souber o que significa. Por que na nossa area da arte isso
pode ficar assim? Por que a gente nem se quer sabe o que é fruir? Como que ficam

essas falhas na prética?
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Discente h: Agora eu também tenho que lidar com um problema judicial, e tem
um monte de palavras que eu ndo sei. Dai eu tenho que pesquisar para entender na

hora |a, ndo ser tdo ignorante.
Discente g: Estas pesquisando.

Discente a: Quantos dos alunos de fundamental e médio querem ser

professores?

Discente g: Dia desses tinha uma menina na venda e ai a mae dela pediu uma
coisa e ela disse: Mae eu nao tenho dinheiro! Quem mandou me incentivar a ser

professora?
Discente h: Ah! Que horror!
Discente g: E para passar necessidade.

Discente h: Eu acho que nédo da para dizer... € que esta desvalorizada essa

carreira.

Pesquisadora: Tem muito essa coisa de nasceu para ser professor, amor por
ensinar. Mas ndo é s6 isso, se estuda muito para ser professor e quando se chega

la... tu és a base de tudo.

Discente g: N&do existe nenhum curso sem um professor. Tu ensinas para
todos os profissionais e ganhas aquele salariozinho de morto de fome. Ai eu néo

guero, prefiro ser vendedor de loja.

Discente h: Acho que tinha também que ter uma pesquisa para entender o
que é, mas o que se faz depois da graduacdo? Quem ndo busca uma especializacédo

vai fazer o qué?
Discente g: Um monte de gente se forma na Licenciatura e ndo pratica.

Discente a: Colégio particular ndo chama, concurso a gente tem que ficar

esperando para sair...

Pesquisadora: Realmente se formar encontra esses outros obstaculos para
gue se possa ter a pratica. Bom... para adiantarmos hoje vamos discutir os papéis

para pensarmos ha formacao de vocés. Trouxe aqui justamente pedacos de papéis, e
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queria que vocés separassem cada um 0s quatro papéis e organizassem eles de modo
a explicar como é a formacao de vocés em relacédo a esses aspectos. Pode ser na
mesa organizar como se sentem em relacao a eles, visualmente expressar o que eles

representam na formacéao de voceés.
Discente a: Em uma ordem?

Pesquisadora: Pode ser o que vem primeiro, ou por um encima do outro
porque sdo iguais, ou organizar em formas de esquemas... bem livre para poder
expressar isso. Frente a formacao que tiveram na faculdade e ao modo como irdo sair

daqui, como organizariam eles representando vocés?

Discente g: Raquel, eu nunca fui e uma galeria de arte e nunca tive um

mediador.
Discente h: Nunca visse uma exposi¢ao que tivesse um mediador?

Discente g: Nao, nunca. Nunca participei de medicdo como disciplina... esse

conceito é tdo vago como o de fruidor.

Pesquisadora: Escreve sobre isso, de serem vagas para ti, anota! Porque é
possivel também pensarmos assim, talvez tua formacao aqui ndo privilegiou esses

guesitos e os professores que tu tivesses contato nao trataram.

Discente g: Como nunca fui em uma exposi¢cdo com mediador ndo sei isso e

COmMO nunca vivenciei iIsso aqui ndo sei o que é....

Discente a: Mas quando trouxemos os alunos aqui na turma da Claudia,
lembra? Isso foi uma mediacdo. Em fundamentos da educacéo, trazer os alunos na

faculdade e na galeria ali debaixo.
Discente g: Essa apresentacéo?
Pesquisadora: Tu entendes isso como mediag&o?
Discente a: Entendo porque a gente apresentou a galeria para eles.

Discente g: T4, entdo explica para mim o que € a mediacdo?
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Pesquisadora: E que assim, ndo quero interferir com respostas para Voceés,
porque eu busco nesse processo exatamente 0 modo como percebem a formacao e
se isso é falta entdo pode expor aqui. Depois podemos conversar caso tu queiras
saber mais sobre 0 assunto, ou fazer uma pesquisa na internet sobre o tema e a gente
discutir com exemplos na pratica disso. Como vocé se enxerga hoje dentre esses

papéis?

Discente g: Bom, professor nem que a “vaca tussa”. Mediador é confuso.
Artista eu ndo me considero porque me vejo mais como uma artesa. Fruidor que é
uma experiéncia estética, eu ou muito assim.... uma apreciadora de arte. Eu adoro
observar, curtir, sentir... meus olhos brilham quando vejo arte. Acho que isso me fez
parar aqui e descobrir que aqui ndo é o meu lugar. Deveria estar até no Bacharelado

e ndo aqui. Mas artista também eu néo sou, eu ndo sou uma artista! Eu sou artesa.

Discente h: Eu acho que... e eu vou falar porque eu conheco os trabalhos que
a Elair faz. E extremamente caprichosa no que faz e realmente ela ndo se vé uma

artista, mas se enxerga como artesa.
Discente g: Sim como artesa.

Discente h: Mas ela ndo sabe que o que ela produz é arte. Falta isso, sabe?

Eu acho que ela precisa fazer a mediacdo para se sentir uma artista.
Discente g: Talvez é.

Discente h: S6 assim, tu vais ser uma professora e ter uma expectativa de

fruidora.
Discente g: Mas isso seria digamos assim o ideal né?

Discente g: Na verdade tu és isso aqui e ndo sabe que é. Conforme fores
conhecendo isso aqui tu vais sendo isso aqui. (Organizou os papéis na mesa de forma
a ilustrar a fala, referindo-se “aqui” como esses papéis de mediador, fruidor, professor
e artista) Conforme tiveres certeza disso, tu vais estudar e comecgar a se ver como
uma professora, porque tem essa formacéo. Mas a partir do momento que tu fores
uma professora tu vais ser uma fruidora. Isso ja esta dentro de ti, mas tem que lapidar.

Falta uma lapidacdo aqui. Eu te conheco porque vivo a mais tempo na formacao
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contigo, e conheco o teu trabalho eu sei que tu és uma artista. Conheco teu trabalho
como artista e ja vi mediares algo, embora tu aches que nédo foi mediacgéo.

Discente g: Exatamente por n&o saber direito essa coisa aqui, eu nao sei.

(Apontou para o papel escrito mediador).

Discente h: Eu ndo vi dares aula como uma professora. Mas a maneira como

ela media...

Discente g: Eu acho que como professora eu entendo muito bem, mas eu néao

gostei de ser professora.
Discente h: Eu acho que é uma experiéncia que nao deu para ti curtir.
Discente g: Nao deu...

Discente h: Eu acho que falta... para ti seres um professor e te dar o direito
todos aqui de ser professor... € que a gente ndo tem muito contato com alunos na

formacao.

Discente g: Estagio é muito pequeno, quando se vai para sala de aula a turma
esta pronta e estabelecida, contato com determinados professores fixos e o nivel de
respeito e interacao € daqueles professores. NG0s somos intrusos naquela rotina da
escola. Nao consegue se mobilizar, nem ir para a propria escola. Cheio de barreiras
dentro da escola e os alunos ndo tem a mesma interacdo com outros professores a

mais tempo. O que para mim é o que dificulta.

Discente h: Mas acho que mesmo o estagiario ele pode ativar coisas e levar

coisas diferentes que eles precisam conhecer.

Discente g: No meu estagio era uma festa quando eu chegava. Mas mesmo

assim, eu nao gostei.

Discente h: Porque a gente tem muito daquela coisa assim.... da cadeira e tem
gue estar sentados. Os alunos sentadinhos, e dai pedir para falar... sabe? Entdo as
vezes isso ndo funciona principalmente como um artista com a arte. Nao funciona! E
vem aquela coisa assim automatica, de tu comecares a mediar as coisas das mentes,
absorver da mente deles e mediar eles. Achar um caminho, na verdade esta mediando

eles e mediando a ti mesmo. E automaticamente tu passas a fruir! Tu passas a ser um
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fruidor. Os alunos comegam a te perguntar e questionar coisas. E a gente tem que

tirar proveito também das frustacdes que se vive.

Discente g: E.... na verdade eu sou uma fruidora digamos da prépria arte em

si. Arte! Nao da questao professor-aluno. Entendeu?

Pesquisadora: Pode ser também, € uma possibilidade. Eu vejo que a Silvia e
o Jeferson compreendem dessa questéao do fruidor na sala de aula. E tu ndo. Na tua

concepcao fruidor estad apenas relacionado ao sujeito com a arte. Talvez a exposicao...

Discente g: E! Nesse curtir a arte em si. Como eu ainda estou nessa negacao

do professor dentro de mim.
Discente h: E.... tem que trabalhar essa professora.
Discente g: E! E como eu nego isso o tempo inteiro. N&o frui e no vai.

Pesquisadora: Tu visses o filme aquele que eu trouxe do artista? O que tu

achaste?
Discente g: Ah! Eu vi...

Pesquisadora: O que tu achaste? Tu negas ele como professor? Tu néo te
vés como ele? Tu vés ele mais como artista do que um professor? Pode estar

vinculado a isto?
Discente g: Eu vou ter que rever agquele video de novo!
Pesquisadora: Definiram fruidor como algo ligado a sala de aula também?

Discente g: E se fruir é tu teres essa experiéncia. Tu fruis em qualquer lugar.

Pode-se fruir a vida, ndo €?
Discente h: Tu podes fruir até dentro da tua prépria casa!

Discente g: E até em casa. Mas se a gente for restringir essa palavra até
somente a nossa vida aqui. Entdo seria um fruidor dentro da sala de aula? O que vem

dessa interacao do professor-aluno.

Discente h: Essas propostas que tu trazes para que eles fruam e criem.
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Discente g: Mas como eu, no caso, néo frui e ndo quero.

Discente h: Até no momento que tu tens o primeiro dia numa sala de aula que
tu queres conhecer teus alunos... ou em uma brincadeira. A minha foto tem que ser

assim porque eu nao consigo achar uma ordem. Para mim esta tudo separado.

Pesquisadora: Tu nédo vés junto e ndo entende duas palavras fruidor e

mediador.
Discente g: Agora até que foi e eu entendi fruidor.

Pesquisadora: Acho que nesse dialogo a gente conseguiu captar a
experiéncia estética. Porque ela pode estar na vida, nas coisas ndo com arte somente.
Pode ser até mesmo nessa conversa, esse estado de abertura para o didlogo, o

processo de transformacgao que vVOCés experienciam.

Discente h: Eu fiz essa frase: “para ser professora eu sou mediadora. E como
artista eu prefiro observar para compor a fruicdo.” Eu sou muito de observar as coisas,
olhar. E isso eu sou desde pequena e depois vem a minha criacdo artistica. O meu

ser artista se resume na criatividade.
Discente a: A arte-terapia € meu TCC, baseada na criatividade.
Pesquisadora: Te percebes como um artista? Como isso fica para ti?

Discente h: Eu acho que como artista eu crio pouco. Quando eu me proponho
a criar hoje primeiramente eu entro em panico. Sera que eu vou agradar? E assim fica
aguela coisa sera que vai fruir? Alcancar um objetivo? Mas como eu sou criativa, gosto
de observar e criar... depois vai ficando mais leve. Leve! Mas hoje eu me vejo como
professora. E como professora eu mudei o meu olhar. Para mediar alunos, mentes. E
perigoso isso de preparar mentes, mas € importante dar essa informacao de tudo que
tu tens de conhecimento tu transmitir. O professor € um mediador. E ndo é todas as
pessoas que vao seguir o que tu vais falar, mas absorvem alguns. Eu tive bons
professores e absorvi coisas deles até os que ndo ensinaram muitas coisas tenho
outras visdes. Hoje quando vou para a sala de aula, vou com a questdo do PIBID da
pesquisa. Pesquisando pessoas e alunos. E o Curso precisa ser mudado nesse
sentido, a gente tem que estar mais na sala de aula. A gente tem dificuldades na

escola, o ndo do professor ou diretor para o que € bom e diferente. E teu trabalho é
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bom e esta sendo criticado. E quem perde com isso? A escola e a sociedade. Tem
gque mediar paciéncia e mentes. Enxerguei isso na cadeira de mediacdo que
sensibiliza e entende o ser humano. Tem professores sem essa visdo de entender as
pessoas. A sociedade esta cheia disso, falta. A arte esta a todo tempo na nossa volta,

mas néo é valorizada e vista. A menos que seja um grande espetéculo e grande midia.

Pesquisadora: Pensamos na capitalizacdo desse saber. Na escola educacgao
fisica e artes € desvalorizada, nem se foca nesses pontos. Mas para pagar fora desse
espaco um curso de desenho, danca, masica ou ir em uma academia. E super caro.
Porque isso é distante? Na escola o professor que da a disciplina na escola ninguém
da interesse, mas o fotdégrafo e a escola de ténis € outro pensamento, é tao restrito a

pequenos grupos. Estranho isso.

Discente g: Artes substitui tudo, é igual a nada. Mas para que fazer artes, eu
fazia geografia. Penso nisso para que estudar artes se chega na escola e ndo tem o
menor valor. Quando eu fiz EJA se jogava futebol dentro da sala de aula. Era a

professora entrar para ver ela gritar.
Discente h: Mas as aulas de artes eu percebo essa mudanca, ndo € tdo assim.

Discente g: Eu pensei em fazer geografia eu disse para o meu marido para
gue artes se ndo tem o menor valor. Geografia pelo menos tem uma certa valorizacéo

e respeito. Mas fiz um ano de Geografia e pensei estou no lugar errado.

Pesquisadora: Mas € estranho porque estamos toda a hora em contato com
esses saberes no nosso dia a dia, arte na fotografia na propaganda em uma revista,
na televisdo tem futebol toda hora, tem questdo do fisico e do jogo..., mas na escola

sdo matérias desestimuladas.

Discente h: E ndo é soO Artes Visuais, mas Dancga e Teatro. Eu estou fazendo
o PIBID e apareceu numa escola dezenove criangas para fazer danca! A escola tem
uma sala com espelho, para fazer Danca de graca. E o projeto comecou, mas foi uma

dificuldade para abrir essa sala de aula e fazer uma oficina. E a escola barra muito.

Pesquisadora: A gente precisa disso para vida, e ndo consegue fazer um
Curso de dancga e de esporte seja qual for.... porque é muito caro. AO mesmo tempo

gue é uma necessidade humana a escola ndo provoca para isso, mas socialmente
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estamos necessitados. E pensando no mercado de trabalho nosso, porque se vai abrir

um curso de pintura, por exemplo, sempre tem gente querendo. Bom falta um falar?

Discente g: Eu tenho esses papéis aqui da cabeca para baixo. E mediador
qguando tu falas é com a vida, que tu tens que ser tolerante, saber escutar, e iSSO

envolve a mediacao e acaba fruindo. Mas esses outros vou deixar... (risos)

Discente a: Bom eu botei artista porque estou relacionado a arte e pacientes.
E até veio da conversa aqui haquele outro dia. Porque eu também ndo me achava um
artista, e essa visao me mudou isso. Segundo eu coloquei o professor, pelos estagios
que eu fiz e minha busca pelo conhecimento, tenho buscado formas e métodos de
trabalho. Mediador € mistura do artista e do professor, porque possibilita a informacao,

estar em formacdo e assim buscar a transformacao.

Pesquisadora: Olhem que interessante, para ti mediador € essa mistura de

artista e do professor!

Discente a: E na verdade eu acho que, até ela falou na vida. Mas quando vocé
esta mediando alguma coisa se esta ensinando se passa um conhecimento. E o fruidor
eu coloquei no papel da observacdo das imagens, comportamentos de pacientes e
alunos. Pois eu trabalho num hospital, observar tudo em uma analise mais
aprofundada. E como se fosse uma pesquisa de cada um, um processo mais
complexo pois se trata de vidas humanas. Cada um no seu ritmo, suas qualidades e
dificuldades.

Pesquisadora: Muito interessante que nao necessariamente a gente tem que
se enxergar nesses papéis todos. Mas como ela disse também vocés relacionam isso
do mediador com o professor, mas gostei muito na conversa que tivemos. Que esse
fruidor ndo estd apenas na galeria de arte, ele esta na sala de aula, em uma
conversa... e isso € dificil de se entender. Quando eu entrevistei no ano passado na
minha turma, e a maioria ndo sabia o que era o fruidor... dizia que ndo gostava de ser
fruidor porque néo tinha contato com a arte. Mas ai é dificil porque tu estas num Curso
de Licenciatura, e és um professor de arte que vai atuar, mas se nem tu que é
especializado no assunto gosta de arte! Entdo quem vai se interessar por arte? Quem

vai valorizar. E uma vis&o limitada. Quando se escolhe obras para levar para sala de
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aula, és um fruidor. Quando se pbde em pratica alguma proposta de ensino artistico

alguma experiéncia com os alunos, vocé sai transformado desse processo.

Discente g: Essa questao também passa pela troca. A troca que se tem com

os alunos, a experiéncia da aula toda é uma fruicdo ne?
Discente h: Mas para ti isso ndo € também ser professor?

Pesquisadora: Eu acho que € ai o ponto. Essa experiéncia esta dentro de ti,

mas ndo queres conceitualizar. Mas esta integrado dentro de ti.

Discente h: Tem um exercicio bom que se faz. Pega tudo o que se faz na

graduacéo e escreve, tudo! Teus trabalhos e artesanato.

Pesquisadora: Reflitam sobre o que € arte para vocés. Para mim arte é tudo
aquilo que me move a sair do senso comum. Que nos provoca a pensar e expressar.
Algo que muda o que se faz comumente em nosso cotidiano, pode ser arte. Essa é a
minha opinido de Raquel!

Discente h: E isso é o ready made!

Pesquisadora: Pensei na latinha de tomate, se vé elas amontoadas no
supermercado para vender, no objetivo que se conhece utilitariamente. Mas foi 14 e
alguém colocou aquilo dentro de uma galeria, e as pessoas pararam para pensar de
modo diferente sobre aquilo. Quem fez isso foi Andy Warhol, mas so ele teve essa

sacada.

Discente h: A latinha também é arte, tem uma serigrafia e um design. Eu reflito
muito isso também nessa questdo do artesanato como arte. E pensar no momento de
criagdo que € unico para cada coisa. Nunca vai ser igual. Mesmo que eu queira
reproduzir ela... uma boneca de novo nunca vai ser a mesma coisa. Pelo aspecto da

pesquisa e do pensamento criativo.

Pesquisadora: Nem tao longe esta se pensar no professor. Que também tem
isso de criacdo como processo quando o professor prepara uma aula propositiva,
diferente e que mexe com o pensar e 0 sentir dos sujeitos. Provocando outro olhar.

Enxergam-se como artista?

Discente h: Nenhuma turma é igual, sdo diferentes.
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Discente a: Era uma parede vazia no hospital, em agosto eu consegui que

eles fizessem um desenho e fora se falar dos que ja foram vendidos.

Pesquisadora: E se vé assim o papel do mediador, que estd mediando as

pessoas no contato com a arte, mediando a sensibilidade, provocando...
Discente h: Sim para sensibilizar.

Discente a: Eu fui la fiz, nunca ninguém tinha mudado, enchi a parede de

guadros. Todo mundo gostou, a chefe 14 adorou e agora tem um espaco.

Pesquisadora: Acho que a pesquisa surge assim, quando a gente sente falta
de saber uma coisa, vai atras e muda. E dai muda tanto que pode as outras pessoas
comecar a assimilar esse processo de outra forma. Mas tem alguém movido por essas

questdes. E as vezes a gente comeca sozinho.

Discente a: Mas a arte é assim transformadora. Eu vejo um outro clima, os
pacientes chegam assim: ah! N&o tem um pincel para pintar hoje? Eles querem fazer.

A arte é muito assim pode mudar.

Discente h: Eu quero falar da arte como um retorno social, um objetivo, a arte

como funcéo social. De dar outra visdo para mudar.

Pesquisadora: As vezes a gente precisa de outra pessoa com esse olhar para

mudar, assim como o Jeferson.

Discente h: A sociedade nossa esta doente, ndo se enxergam nossas
dificuldades e dores. Ser humano néo enxerga a dor do outro. Sensibilizar! Aquele
aluno que precisa falar e esta batendo e brigando.

Discente g: E a forma de expressar isso.

Pesquisadora: O que € mais carente, a violéncia vira canal de expressédo. A

arte pode trabalhar nisso. No fundo s6 quer chamar a atencéo.

Discente h: Ele é tido como marginal. E ndo tem alguém que diga. Para!
Respira! Escreve tudo isso que esta sentindo. Fala para mim. Mas tem muitos
professores que dizem: Ah! Isso ndo é problema meu. Tu vés colegas dizendo que

preferem trabalhar na bolsa de valores que ganharia mais do que ser professor. A
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gente estava arrumando taquinhos de madeira da sala de dancga para o projeto e diz

isso! Poxa! Espera um pouco, né! Vai ser essa pessoa que vai sair para educar?

Pesquisadora: A maioria das vezes essas pessoas nao pensam nisso.
Ninguém senta junto para conversar sobre o que significa essa graduacdo. E um
movimento ao contrario. Se fala muito do professor que esta dando aula... vocés

teriam essa oportunidade aqui de hoje, falar sobre essas questdes?
Discente a: N&o.
Discente h: Nao isso nao existe.
Discente g: Nao isso é muito pouco.

Pesquisadora: Ai tu deparas com essas pessoas com esses conceitos. E ela
nao teve a oportunidade de modificar isso, hdo precisa de um professor. Pode ser um
colega em uma conversa. Alguém puxa a orelha. Teu papel como professor o que €?

Isso falta pode ser um problema que vem da graduagéo.

Discente h: Eu fico admirada quando ela aqui diz: eu ndo me sinto professoral

Ela estad sendo sincera.

Pesquisadora: Pior € quem vai para a sala de aula assim, e na verdade tem
um pensamento todo contrario e ndo percebe isso. Falamos também de uma forma
de ser pesquisador, porque ha uma davida. O medo é o que te move a modificar. E
isso te faz ter um trabalho criativo mais do que alguém que vai para a sala de aula e

pensa nem queria estar aqui, para que fazer isso?

Discente g: Eu nos meus estagios dei o melhor de mim, eu fiz um bom
trabalho. Mesmo eu nao querendo ser hoje professora como profissdo de vida. Mas
eu fiz o melhor que pude, s6 nédo faria na vida. Fui até homenageada na formatura

deles. Eu gostaria de ter uma atividade como Jeferson fora do espaco de sala de aula.

Pesquisadora: E importante se perceber, decifrar essas diferencas que estéo
na gente guardadas. E refletir o que realmente vocé busca aqui no Curso e na sua

vida.
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Encontro 6:
Dia: 11-10-2016

Reunido com representantes da AGA- Associacdo Gaucha de Arte-
educadores, para discutir sobre a Medida Proviséria 476 que retira as Artes do Ensino
Médio no Brasil. A iniciativa do Centro de Artes em discutir com os académicos partiu
da ideia de que é preciso mobilizar e discutir essa questdo que se faz presente no
contexto atual da educacdo. Como estratégia para ter maior numero de alunos os
professores uniram duas turmas em horario de aula e a reunido teve duragdo de uma
hora e meia. Importante salientar que os alunos de Projeto em Artes I, disciplina na
qual realizo atividade de estagio, estiveram presentes durante a reunido para reflexao
coletiva proporcionada pelos docentes do Curso de Artes Visuais Licenciatura e os
dois representantes da AGA professora Alberto Coelho e Auta Inés. Dentre os pontos
levantados pelos professores abordou-se a necessidade de os estudantes se
mobilizarem juntamente com as escolas para refletir sobre a Medida Provisoéria. No
entanto, os alunos pareciam desmotivados e sem “voz ativa” para tratar dessa
tematica. Ficou evidenciado na reunido que a falta do Diretério Académico Estudantil
e a desmotivacao dos estudantes em se envolver politicamente, no sentido de tomar
uma postura frente as questdes que envolvem a educacdo na contemporaneidade,
sdo aspectos que acabam dificultando a critica deste panorama de crise que assola a
arte e a educacao de modo geral. Os professores apontaram situacdes problematicas
referentes as decisdes tomadas no governo do atual presidente interino Michel Temer
e que se vinculam diretamente ao aspecto de valorizagao da arte, da educagéo e do
mercado de trabalho para docentes: a polémica sobre a extingdo do Ministério da
Cultura, a Medida Provisoria 476 que retira Artes da obrigatoriedade do Ensino Médio
e a Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 241, que prevé o congelamento de
salarios do funcionalismo e restricdo do reajuste do salario minimo a apenas inflacao
dos gastos publicos pelos préximos 20 anos. De modo geral, a reunido envolveu muita
discusséo sobre o que o Centro de Artes, centro formador de futuros docentes em
Artes Visuais Licenciatura, poderia organizar como protesto frente as questbes
abordadas acima. Como pesquisadora, sobre a formacédo docente nesta unidade da
Universidade Federal de Pelotas focada no Curso de Artes Visuais Licenciatura,
propus que realizassemos algum evento de protesto e mobilizagdo, em que os alunos

poderiam ministrar oficinas de arte vinculados aos projetos do Curso para as escolas
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da regido apontando como foco principal a valorizacdo das artes para a sociedade.
De modo, que a discussao nao se restringisse apenas ao Centro de Artes, mas que
ganhasse amplitude aliada as redes de Ensino da regido. Assim como, insisti ha
importancia de usarmos a arte como forma de protesto dentro do proprio prédio,
através de intervencdes e instalacdes para abordar o descontentamento geral dos
docentes e discente pela situacdo que estamos vivenciando. Além disso, os alunos
comentaram sobre organizacdo de passeatas como forma de protesto. Relevante
esclarecer que todos esses movimentos seriam vinculados a Associacdo Gaucha de
Arte-educadores, como forma de fundamentacao das acoes, ja que a AGA apresenta
como base todo um processo histérico de mais de quarenta anos lutando pelos direitos

da arte-educacéo.



