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E dificil imaginar uma maneira mais perigosa de tomar
decisbes do que deixa-las nas maos de pessoas que
n&o pagam o prego por estarem erradas.

Thomas Sowell

Deixei uma terra que ndo era a minha

por uma outra que, tampouco, me pertence. Refugiei-
me num vocabulo de tinta, que tem

o livro por espaco,

palavra de lugar nenhum, palavra obscura do deserto.
N&o me cobri, a noite.

N&o me protegi do sol.

Andei nu.

De onde eu vinha, ja ndo tinha sentido.

Para onde ia, ndo havia quem se importasse.

Vento, digo-lhes, vento,

E um pouco de areia, no vento.

Edmond Jabés



Resumo

OLIVEIRA, Bruno Behling. Anna Seghers: Do Exilio de Si ao Nome Préprio. 2017.
105f. Dissertagdo. (Mestrado em Literatura Comparada) — Programa de Pés-
Graduacdo em Letras, Centro de Letras e Comunicacdo, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2017.

Esta dissertacdo pretende, por meio de um estudo do romance Em Transito e do
conto O Passeio das Meninas Mortas, da escritora alema Anna Seghers, investigar o
totalitarismo e as suas consequéncias, mais especificamente, o exilio. Hospitalidade,
hostilidade, a percepgcdo do estrangeiro como intruso € o0 seu isolamento em si
préprio sdo temas relevantes no contexto de exilio. O espago biografico também é
explorado nas narrativas de Seghers, uma vez que elementos autobiograficos séo
caracteristicos da literatura da autora, a qual serve como testemunho e como
arquivo de um periodo importante do século XX. Anna Seghers insere fatos de sua
vida e até o seu nome em seus textos. Quando um nome € assinado alguém pode
ser responsabilizado. A autora assina o0 nome e assim ela resiste. A literatura de
Anna Seghers serve a um propésito maior do que somente o de contar as suas
experiéncias individuais. Ela serve para fortalecer a consciéncia moral de toda a
sociedade.

Palavras-Chave: Anna Seghers; exilio; nome préprio.



Abstract

OLIVEIRA, Bruno Behling. Anna Seghers: From the Exile of Herself to the Proper
Name. 2017. 105f. Dissertation.. (Master Degree in Comparative Literature) —
Programa de Po6s-Graduagdo em Letras, Centro de Letras e Comunicagao,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2017.

This dissertation intends, throught a study of the novel Transit and the short story
The Excursion of the Dead Girls, by the german writer Anna Seghers, to investigate
totalitarianism and its consequences, more especifically, the exile. Hospitality,
hostility, the perception of the foreigner as an intruder and his isolation in himself are
relevant themes in the context of exile. The biographical space is also explored in
Seghers’ narratives, since the autobiographical elements are characteristic in the
author’s literature, which serves as testimony and as archive of an important period
of the 20th century. Anna Seghers inserts facts of her life and even her name in her
texts. When a name is signed someone may be held accountable. The author signs
her name and this way she resists. Anna Seghers’ literature serves a greater
purpose than just the telling of her individual experience. It serves to strenghten
moral conscience of the entire society.

Key-words: Anna Seghers; exile; proper name.
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1 INTRODUGAO

Quando a cada dia recebemos noticias e rumores de guerras, de pessoas
sem patria, alguns governos totalitarios ganhando forca e as formas democraticas
sendo incapazes de controlar seus avangos algo em nds fica alerta. Quando falam
em paises precisarem receber refugiados e vemos pela televisdo pessoas entrando
em continentes que nao sao originalmente seus, de barco, com familias inteiras e
cada um levando apenas as roupas do corpo nos comovemos. Quando escutamos
histérias de pessoas fugindo, atravessando as fronteiras de seus paises e andando
por longos dias para chegarem em paises vizinhos para se sentirem um pouco mais
seguro nos espantamos. Quando ouvimos que O nosso pais estd recebendo
pessoas de outros lugares comegamos a prestar atengdo. Mas é somente quando
saimos as ruas e vemos pessoas de varios lugares e escutamos seus diferentes
idiomas e seus diferentes sotaques no nosso idioma é que realmente entendemos
que algo realmente estd acontecendo muito proximo e que estavamos distraidos
demais com outras coisas — ou com as nossas proprias coisas — para perceber algo
que ignoravamos quase que completamente ja afeta indiretamente a nossa vida de
forma que ainda nem compreendemos bem.

Em algum momento precisamos encarar a realidade que nos é
escancarada e nos posicionarmos, entendermos, agirmos. Foi esse o impeto inicial
que originou este trabalho. Depois de muito acompanhar as noticias e,
posteriormente, buscar mais fontes de informacéao veio a ideia de trabalhar com algo
relacionado ao assunto. Algumas disciplinas de direito internacional foram cursadas
na universidade para uma maior compreensdo dessa realidade. O objetivo era
buscar entender em outros eventos passados as razdes para tais acontecimentos.
Tendo sido as décadas de 30 e de 40 as mais emblematicas para a nossa historia
recente, a ideia foi partir de |a.

Pouco a pouco o tema foi ficando mais claro: literatura alema, Segunda
Guerra Mundial, exilio. Entdo chegamos a Anna Seghers, uma desconhecida até
entdo. Desconhecida, alias, da maioria no pais. Ao procurarmos toda a produgao de
artigos, dissertacbes e teses de literatura sobre a escritora e a sua obra no pais,
utilizando as duas méos, sobram-nos dedos. Ha realmente muito pouco. Mesmo se
pesquisarmos sobre a autora em outros idiomas, mais especificamente espanhol,

francés e inglés, as produgdes sdo rarissimas. E, ndo raras vezes, os trabalhos séo



feitos “também sobre Anna Seghers”, ou seja, ndo é frequente que sua obra seja o
unico objeto de pesquisa. Em lingua alema, pelo contrario, ha bastante produgao.
Ha um site’ de uma fundacdo dedicada & autora. Ali ha informacdes biograficas,
sobre a sua producao literaria, trabalhos académicos na Alemanha sobre a autora, e
sobre atualidades, o que compreende pecas de teatro inspiradas nos seus escritos,
informacgdes sobre filmes inspirados nos livros de Seghers que vao estar em cartaz
pelo pais, palestras e até mesmo concertos baseados em sua obra. As datas sao
constantemente atualizadas e todos os meses ha pelo menos alguns eventos
concernentes a Anna Seghers pelo pais. Como o site € exclusivamente em lingua
alema e, sem o dominio do idioma durante as buscas, ndo obtivemos de |a muitos
frutos.

A escritora judaico-alemad Anna Seghers, pseuddnimo - inspirado no
escritor holandés Hercules Seghers - de Netty Reiling ou, apdés seu casamento,
Netty Radvanyi, nasceu em Mainz, em 19 de novembro de 1900 e faleceu no dia 1
de julho de 1983, em Berlim oriental. Sua mae, Hedwig, vem de uma respeitada
familia de comerciantes e seu pai, Isidor Reiling, era comerciante de arte e
antiguidades em Mainz. A familia era judia ortodoxa, apesar de a autora nao praticar
a religido. Quando crianga, sempre muito doente, teria buscado refugio nos livros,
por isso aprendeu a ler muito cedo. Quando ficava so ela criava para si um entorno
ficticio e fazia historias sobre ela propria.

Seghers escreveu mais de 30 livros, entre poemas, contos, romances e
outros géneros. Destacam-se internacionalmente na obra da escritora,
principalmente, os romances A Sétima Cruz, 1942 (possivelmente o mais célebre
por ter sido adaptado para o cinema americano em 1944, com direcdo do austriaco
Fred Zinnemann), Em Trénsito, 1944, Os Mortos Permanecem Jovens, de 1949, e o
conto O Passeio das Meninas Mortas (In: Histérias vividas), porém originalmente de
1943 - todos esses ja traduzidos para o portugués. Excetuando-se a terceira obra
citada - diga-se, outro grande best-seller da autora, bem como o primeiro romance
supramencionado -, todas as demais foram escritas em exilio, seja na Franga, seja
no Meéxico. Seus escritos foram fortemente pautados por experiéncias

autobiogréficas.

! Site oficial da fundagdo Anna Seghers: [http://www.anna-seghers.de/]
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Seghers estudou Histéria da Arte e Sinologia nas universidades de
Colbénia e de Heidelberg. Nesta ultima cidade encontra seu futuro marido, um
imigrante hungaro, estudante de filosofia e economia, com quem se casa aos 25
anos. Desde jovem se torna membro do Partido Comunista Alemao, e em razéo
disso viaja para diversos paises, como URSS e Espanha, para participacdo de
eventos antifascistas e socialistas. Ela logo comega a tratar em seus escritos sobre
os perigos do fascismo, o que resultou em sua detencéo pela Gestapo. Em 1933 o
conjunto de seus escritos passa a ser proibido e o cerco do regime imposto a
intelectuais como Seghers, tida como inimiga dos nazistas, aumenta.

Nesse periodo, entdo, ela imigra via Zurique para Paris e, apds a invasao
a esta cidade pelas tropas alemas, em 1940, Seghers foge para Marselha, cidade
ainda nao ocupada pelos nazistas, no sul da Franga, de onde imigra novamente com
o seu marido, Laszl6 Radvanyi, e seus dois filhos, Pierre e Ruth, para o México. Mas
nao sem antes passarem por Martinica, Nova York, Cuba, Santo Domingo, Haiti, e
entdo de la a ideia inicial era conseguirem viver nos Estados Unidos, mas né&o
conseguiram o visto devido a uma infecgdo ocular de sua filha Ruth, e, de acordo
com as regras americanas, pessoas doentes nao poderiam ser admitidas. Dessa
forma, acabaram indo para o México. A partir dessas experiéncias que a autora
escreve seu romance Em Tréansito.

Em 25 de junho 1943, Anna Seghers sofre um grave acidente
automobilistico e passa um longo periodo de recuperagao no hospital. Além de ter
ficado gravemente ferida ela teve amnésia temporaria. Durante esse periodo de
recuperacao € que ela escreve o mais célebre de seus contos: O Passeio das
Meninas Mortas.

O pai de Seghers faleceu em 1940, dois dias depois de ter que fazer a
venda forgada de seu comércio e de sua casa. Seghers encontra o0 nome da mée
junto com milhares de judeus que seriam destinados para transporte ao “Governo
Geral”. Em 1942, Anna Seghers tenta conseguir documentos para a mée, mas nao
obtém sucesso. Sua mae perece em um campo de concentragao.

Anna Seghers retorna sozinha a Berlim, (Alemanha Ocidental) somente
em 1947, apds o fim da Segunda Guerra. A escritora ndo teve um casamento feliz,
ao que parece. Ela e o seu marido sempre foram distantes. Ainda que seus filhos ja
estudassem em Paris, na Franga (Pierre a partir de 1945 e Ruth a partir de 1946), o

seu marido Lazlé decide ficar no México. Ele permaneceria |la ainda por cinco anos.
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Pouco apdés o seu retorno para a Alemanha o casal recebe a nacionalidade
mexicana, entretanto Seghers jamais retornaria para a sua “nova nag¢ao”. Quando a
autora chega a Berlim ela espera reencontrar um antigo amor de juventude, mas
descobre que ele teria sido morto enquanto a nagcao estava sob o comando de Hitler.
Na volta de seu marido a Alemanha ele traz outra companheira. Ainda assim, o
casal continua mantendo as aparéncias.

A escritora se torna membro do partido socialista da Alemanha e recebe o
Prémio Georg Blchner no mesmo ano de retorno ao pais. Em 1950, Anna Seghers
se muda definitivamente para Alemanha Oriental, ainda em Berlim, onde foi co-
fudadora e presidente da Unido dos Escritores Alemdes. E importante lembrar
igualmente que quando Anna Seghers volta para a Alemanha, dividida em duas por
mais de vinte anos, havera dificuldade de fazer com que as obras alemas
atravessem para “o outro lado”, sendo assim, é possivel imaginar que, de certo
modo, Anna Seghers continuaria em uma espécie de exilio dentro de seu préprio
pais. Ela opta, no entanto, por se manter onde pudesse se sentir livre para continuar
comunicando o seu pensamento da maneira que Ihe aprouvesse.

Escreveu até os seus ultimos dias e sempre manteve o interesse em
promover a arte e as letras. No seu testamento decidiu utilizar o dinheiro das suas
obras para reconhecer, ano apés ano, algum jovem escritor alemédo ou de outros
paises subdesenvolvidos. O Prémio Anna Seghers nasce com uma premiagao
equivalente a 15 mil euros. Anos mais tarde, nasce a fundagcédo — a qual
mencionamos acima - que leva o seu nome.

Imediatamente ao chegar a Cidade do México, a familia de Seghers foi
recepcionada por Pablo Neruda, na época consul do Chile no pais, e dele se
tornaram amigos. O México vivia momentos de apogeu cultural, era um lugar onde
havia numerosos artistas, escritores, politicos e pensadores da Europa e da América
Latina que estavam também em situagao de exilio. Cabe aqui uma explicagao: Exilio
implica uma saida de sua patria para uma outra, um isolamento social voluntario ou
coagido. No caso de se dar voluntariamente, o que é bem comum, pode ocorrer
como em exilios artisticos, espirituais/religiosos ou até mesmo por discordancias de
posicionamentos politicos no pais de origem. Para o caso de coagao temos o
exemplo de Anna Seghers, que foi forgada ao exilio pelas circunstancias adversas (a
ascensao do Regime Nazista e a proibicao de seus livros), pois que temia pela sua

vida e a de sua familia. Do ponto de vista do direito internacional, entretanto, se fala
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em Asilo, isto &, a oferta de protecédo e amparo de um Estado para algum cidadao
estrangeiro que seja perseguido por posicionamentos politicos, religiosos ou outros.

Jorge Amado, que assim como Seghers foi militante do partido comunista, se
exilou voluntariamente na Franca. E € 14 que, em 1949, conhece Anna Seghers.
Ambos ficam amigos para a vida inteira e, em duas oportunidades, o escritor
brasileiro recebe a visita da escritora alema. Em 1961, durante o inverno, Seghers
visita a Jorge Amado e Zélia Gattai no Rio de Janeiro e, em 1963, retorna, dessa vez
ao novo lar do casal, em Salvador. Das suas experiéncias de viagem ao Brasil nasce
o conto longo que € intitulado Travessia: uma histéria de amor, uma narrativa que se
passa, em sua maior parte, no Brasil. Nela um Alemao, depois de viver por muito
tempo neste pais tropical, volta a Alemanha. Naturalmente, ndo volta sem que leve
em parte de si um pedaco da tdo amada cultura brasileira.

Anna Seghers faz parte de um grupo de escritores forgados a deixar o pais.
Normalmente, os trabalhos compreendidos entre 1933 e 1945 integram o conjunto
de obras da Exilliteratur. De todos os nomes alemées da literatura de exilio, é
provavel que o de Seghers seja o que tenha ganhado mais destaque, se tornado
mais célebre, gracas a algumas de suas obras que alcangaram projegao
internacional e que foram adaptadas para o teatro, para os cinemas, para concertos,

etc. A literatura de Seghers resiste até hoje.
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2 O EXILIO

2.1 Totalitarismo e Refugio

Com a derrota na Primeira Guerra Mundial, a Alemanha ou o Deutsches
Reich — Reino Alemao -, que foi 0 nome oficial do pais de 1871 a 1933, sofria com
as enormes exigéncias feitas pelos paises vencedores como forma de compensagéao
pela guerra (ante a assinatura do Tratado de Versalhes, em 1919). Dentre as
imposicdes, a Alemanha perderia os seus territérios ultramarinos na Africa, Asia e
Oceania, ficaria impedida de reconstruir as suas for¢as armadas, precisaria pagar
uma divida elevadissima e, mais tarde, teria ocupadas, por exemplo, as minas da
regidao do Vale do Ruhr, setor estratégico para a reconstrugdo do pais por causa da
extracao de aco e de carvao.

O periodo compreendido entre 1919 e 1933 foi conhecido como
Republica de Weimar, por ter sido justamente na cidade de Weimar, na Turingia, em
11 de Agosto de 1919, celebrada a Constituicdo da nova republica alema. Pelas
razbes supramencionadas, a década de vinte, sobretudo na primeira parte, foi de
grande desesperanga para o povo alemao, o que sO fez aumentar a revolta da
populacdo. Houve forte crise econémica, social e politica, além de inumeras revoltas
locais. O desemprego galopante preocupava e a hiperinflagdo fazia com que o
papel-moeda fosse utilizado como combustivel para aquecer as casas no inverno. E
nesse cenario que nasce e comega a ganhar forgas o Partido Operario Nacional-
Socialista Alemao, liderado também pelo entdo jovem Adolf Hitler, que ja em 1923
tenta, sem sucesso, chegar ao poder com um golpe, conhecido por Beer Hall
Putsch, em Munique, na Baviera.

Houve um periodo de certa recuperacao e estabilidade econédmica com a
entrada de investimentos de capital americano. Com o Crash da bolsa em 1929,
entretanto, a situagao volta a piorar, e novamente o desemprego comecga a assolar a
populagdo. Somado a isso, ha uma grave crise politica. Nesse cenario cadtico
partidos radicais comegam a ganhar forga e, a frente do Partido Nacional-Socialista,
estd um herdi de guerra duas vezes condecorado, Adolf Hitler. Nas eleicbes de 1932
a ascensao nazista ja é incontestavel. Com em torno de 37% dos votos e mais de

200 lugares, isto é, ampla maioria no Parlamento, o NSDAP se fixa como o maior
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partido alemdo. Apesar do crescimento do partido Nacional-Socialista, por achar
Hitler demasiadamente radical, o presidente Hindenburg indica como chanceler o
oficial militar Franz von Papen no lugar de Hitler. Nao tendo o apoio popular € nédo
conseguindo controlar Hitler, von Papen é for¢gado a renunciar e é substituido pelo
antigo ministro da defesa, Kurt von Schleicher. Von Papen busca entdo uma nova
coalisdo partidaria entre o seu partido, DNVP, e o NSDAP (Nacional-Socialista),
prometendo a Hitler a chancelaria caso ele aceite a coalisdo. Garantindo e até
possivelmente crendo que poderia conter os nacionais-socialistas, von Papen
convence o presidente von Hindenburg a indicar, ainda que relutantemente, Hitler a
chancelaria, sendo seu vice o préprio von Papen.

E preciso levar em conta aqui as palavras de Hannah Arendt em Origens
do Totalitarismo (1989, p. 356):

Seria um erro ainda mais grave esquecer, em face dessa
impertinéncia, que os regimes totalitarios, enquanto no poder, e os
lideres totalitarios, enquanto vivos, sempre 'comandam e baseiam-se
no apoio das massas'. A ascensao de Hitler ao poder foi legal dentro
do sistema majoritario, e ele nao poderia ter mantido a lideranga de
tdo grande populacédo, sobrevivido a tantas crises internas e
externas, e enfrentado tantos perigos de lutas intrapartidarias, se nao
tivesse contado com o apoio das massas.

e ainda (1989, p. 367)

A principal caracteristica do homem da massa ndo é a brutalidade
nem a rudeza, mas o seu isolamento e a sua falta de relacbes sociais
normais. Vindas da sociedade do Estado-nagdo, que era dominada
por classes cujas fissuras haviam sido cimentadas pelo sentimento
nacionalista, essas massas, no primeiro desamparo da sua
existéncia, tenderam para um nacionalismo especialmente violento,
que os lideres aceitavam por motivos puramente demagdgicos,
contra seus proprios instintos e finalidades.

Dessa forma, com forte apoio popular e indicagao do presidente (chefe de
Estado), no dia 30 de janeiro de 1933, Adolf Hitler chega ao poder como chanceler
alemao, o que no regime de democracia representada semipresencial da Republica
de Weimar equivalia ao chefe do poder executivo. Sem demora, em 28 de fevereiro,
Hitler consegue poderes de emergéncia para combater a subversdo. Em 24 de

margo promulga uma lei que o permite governar por decreto.
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Em 14 de junho a Alemanha se torna uma nagao de partido unico. Porém,
um pouco antes disso, e ao que nos parece, uma data ainda mais emblematica,
dada a relevancia que a escrita possui para nés, no dia 10 de maio de 1933, sao
queimados centenas de milhares de livros em pragas publicas em inumeras cidades
alemas, principalmente nas cidades universitarias. Esse ato de barbarie cultural ndo
somente é o auge da perseguicdo aos intelectuais que poderiam, com ideias,
combater o Regime, porém também ressalta a tentativa grotesca de “purificar’ a
literatura e a cultura alemas, para desse modo se poder colocar em pratica as ideias
de suposta mitica superioridade racial ariana.

Grandes intelectuais e notaveis alemées foram perseguidos, seja por sua
origem judaica ou pelos seus posicionamentos em desacordo com o Regime. Albert
Einstein, Thomas Mann, Sigmund Freud, Hannah Arendt, Hans Jonas, Anna
Seghers e outros muitos se exilaram. Dos que permaneceram no pais, quando a
perseguicao extrapolou a censura intelectual, inumeros foram posteriormente
assassinados, como foi o possivel caso do filésofo Walter Benjamin?. Milhares de
livros entraram para uma vergonhosa “lista negra”, uma espécie de Index Librorum
Prohibitorum nazista.

O Nacional-Socialismo funcionou, como percebemos, como regime de
excegdo. Foi um regime totalitario por exceléncia, que reprimia ndo apenas 0s
cidadaos pela violéncia e censurava-os, mas que também criava um pensamento
totalizante, uma ideia de raga pura e original, superior: um mito. A raga ariana seria a
raga original, o povo originario, um grupo superior do qual provinham todos os
outros, e por essa razao, todos os demais deveriam se submeter aos arianos.

Em O Mito Nazista®, de Phillippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy,

lemos (p. 24): “Ter-se-ia de mostrar ainda de modo rigoroso como o Estado total

2 Em 25 de setembro de 1040, Water Benjamin, depois de 7 anos de exilio, atravessa os Pirineus
objetivando fugir dos nazistas. Em raz&o de uma lei espanhola ele ndo pode seguir viagem. Sentindo-
se desesperado ele teria se suicidado com uma alta dose de morfina em um quarto de hotel. Portbou,
onde ele faleceu era uma cidade pré-Franco e estava repleta de nazistas. Apesar da histéria oficial, o
doutor local declarou que teria sofrido uma morte natural. O filme desvela certas questdes até entado
pouco conhecidas e propde questionamentos relevantes sobre o que poderia ter ocorrido. MAUAS,
David. Who killed Walter Benjamin. Filme. Netherlands, 2005, 73min. Disponivel em:
[http://lwww.whokilledwalterbenjamin.com/synopsis.html].

* 0 livro é composto dois textos: o primeiro, um ensaio assinado pelos dois autores e que foi,
originalmente, apresentado em um Coléquio sobre os mecanismos do fascismo, em Schiltigheim, em
1980; o segundo texto provém de uma palestra proferida por Philippe Lacoue-Labarthe no
Departamento de teoria Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP em 22 de
setembro de 2000.
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deve ser considerado de fato Estado-sujeito (este sujeito — trata-se da nagéo ou da
humanidade, da classe, da raca ou do partido — sendo ou se querendo sujeito
absoluto) ”. Isto é, o Estado-sujeito trata da ideologia totalitaria nazista que buscaria
uma “humanidade total”’, uma totalidade indiscutivel e que colocasse o Estado como
um Estado total. Desse modo, toda a subjetividade seria suprimida, apagada a partir
de uma “mobilizagado total”. O mito nazista traz questdes fundamentais para
entendermos todo o processo de ascensao do nazismo na Alemanha, especialmente
o clamor por um mito ou pela reativagdo de mitos antigos. E a lenda pode ser
perigosa por poder gerar legitimidade, a qual tem a poténcia de ser legendaria.

Ao fim da introducdo do livro, que € assinada pelos dois autores,

podemos entender um pouco mais sobre mitos:

Ora, o mito sempre foi 0 mito de um evento e de um advento, o mito
do Evento absoluto, fundador. As sociedades que viveram do mito e
no mito, viveram na dimensdo de um ser-evento [événementialité]
constitutivo (deveriamos dizer “estrutural’, se isso nao fosse um
paradoxo). Onde o mito é procurado, € o evento que € desejado. Mas
0 que talvez o nazismo nos ensine € que nao se fabrica um evento.
As sociedades baseadas no mito nunca fabricaram, calcularam ou
construiram a sua fundacdo: o imemorial era uma propriedade
intrinseca aos mitos. Ndo se fabrica o imemorial: ele também é
porvir.

O que nos falta (pois falta-nos algo, falta-nos o politico, nés nao
negamos isso) hdo é nem a matéria, nem as formas para fabricar o
mito. Para isso sempre existe entulho suficiente, kitsch ideoldgico
disponivel o bastante, tanto pobre quanto perigoso. Mas falta-nos
discernir o evento — os eventos onde se inaugura na verdade nosso
porvir. Eles n&o se produzem certamente em um retorno dos mitos.
Nés ndo vivemos mais nem na dimensdo nem na légica da origem.
Nos vivemos no tardio, no apres-coup historico. O que nao exclui que
a extremidade do tardio seja também a ponta do novo. Mesmo
porgue é exatamente isso que nos pedem para pensar.
(LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, pp. 15-16)

O nazismo exaltou a tradigdo historico-cultural alema e, dela pegou
diversos elementos simbdlicos e até mesmo mitoldgicos. Um dos seus componentes
principais era a emog¢ao politico-revolucionaria, com forte apelo as massas. Lacoue-
Labarthe e Nancy nos informam que, a partir da andlise teoldgico-moral de Platao,
“‘mitos sao ficgdes, e essas ficgdes contam mentiras sacrilegas sobre o divino” (p.
32). E sugerido entdo que os mitos sejam corrigidos, expurgados e que todos os
parricidios, matricidios, incestos, 6dio, etc., sejam banidos devido ao papel que os

mitos exercem na educacgao tradicional (Platéo trata, obviamente, dos gregos) e que
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levariam a mas atitudes ou a maus comportamentos éticos. Assim sendo, os mitos
seriam socialmente nefastos.

Nao é tao dificil imaginar por que as politicas hitleristas tinham forte apelo
popular. O totalitarismo nazista era, por exceléncia, racial, e havia sim muitos
alemées que passaram a acreditar nessas ideias, mas pelo fato de Hitler também
prometer limpar e pacificar as ruas - o que foi conseguido por meio da forga, ao
deflagrarem-se agdes contra mendigos, desempregados, alcodlatras reincidentes,
criminosos sexuais, etc. -, trazendo certa seguranga e estabilidade novamente para
os alemaes, estes ja tdo desolados depois de uma guerra mundial e de anos de
revoltas e de recessao econbmica, o povo fez vista grossa com 0s excessos
nazistas. Comecou entdo a crescer na populacdo a mesma busca fundamental do
partido pela identidade alema. Dessa forma ganhava tragdo essa construgao mitica
elaborada, deliberada.

Ora, a Alemanha carecia de identidade. Mal existia uma lingua aleméa e
até 1750 praticamente nenhuma obra de arte representativa havia nascido nessa
lingua. E nem mesmo a Biblia de Lutero poderia ter sido considerada como tal
(LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, p. 36). Dessa forma a Alemanha quis construir
o0 proprio sujeito. Assim, a emergéncia do nacionalismo alemao poderia ser
entendida como “uma longa histéria da apropriacdo dos meios de identificagao® ”.
N&o havia tradi¢ao artistica aleméa que pudesse ser utilizada a favor Regime. Ideias
em desconcerto com as do partido foram proibidas e queimadas nas pracas
publicas. O que restava era recorrer a Antiguidade, a saber, fundamentalmente a
grega, que serviu para dar o tom estético, o padrao da arte e o padréo fisico, a partir
de suas estatuas. Imitar para se tornar inimitavel, eis a contradigao ariana. O mito
nazista foi construido com a aglomeragcdo de retalhos de outros mitos. Um
amalgama de simbolos, de povos e de herdis tanto miticos quanto misticos.

Devido a idolatria pela tradicdo e a busca pela arte, especialmente uma
que fosse grandiosa como a grega, o padrao artistico limitado que o nacional-
socialismo defendia reconhecia unicamente formas humanas ditas “normais” e de
excelente compleigéo fisica, ignorando, por exemplo, o cubismo como forma de

expressdo de arte pois formas humanas destorcidas caracterizavam uma arte

* LACOUE-LABARTHE & NANCY, 2002, p. 37.
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degenerada. Isso fica muito bem representado no documentario sueco de 1989,
Arquitetura da Destrui¢do®.

O que poderiamos interpretar sobre o documentario € que o regime
nazista, nascido da oposi¢cao a racionalidade, entenderia as necessidades e os
sonhos internos mais reconditos do seu povo. Tais sonhos e anseios somente
poderiam tomar forma por intermédio de artistas. O Fihrer, Adolf Hitler, a frente da
Alemanha nazista, por nao ter sido aceito na Academia de Belas Artes de Viena
para realizar o seu sonho de se tornar um pintor ou um arquiteto, se transformaria
em um artista frustrado. Joseph Goebbels, ministro da propaganda do Reich, era
também escritor, poeta e dramaturgo. Alfred Rosenberg, idedlogo do Partido
Nazista, era um pintor amador e também um escritor. Baldur von Schirach, o lider da
juventude de Hitler era considerado um dos principais poetas do Reich. Arquitetura
da Destruicdo reinterpreta o nazismo pelo viés estético e passa a ideia de que essa
era a maior motivagao por detras do projeto nazista. Algo que se alinharia, de certo
modo, a ideia da busca por formas de identificacido da nagao que é proposta em O
Mito Nazista.

Portanto, o impeto criativo desses lideres e aspirantes a artistas do
nacional-socialismo teria sido a motivacdo para a tentativa de mudanca radical de
toda a estética do territorio, tanto artistico, por assim dizer, quanto fisico, o que
compreende tudo, desde arquitetura até o padrao fisico da “raca superior”, formando
entdo o0 que seria a sociedade perfeita, de acordo com as suas visbes sobremodo
peculiares. Hitler e os demais desenvolveram padrdes de design para as roupas,
para os prédios e casas; estabeleceram, arbitrariamente, em todos os ambitos,
aquilo que seria ou nao arte, aquilo que seria ou ndo belo. Todavia, o mais
impactante de tudo é a ideia da padronizacdo da vida humana por meio de uma
eugenia brutal, a qual seria alcangada ndo sem incomparavel violéncia. Tudo o que
estivesse em desacordo ou fosse diferente do padrdao ariano de beleza era
considerado degenerado, inclusive pessoas.

»6

A “estética nazista™, se pudermos colocar dessa maneira, ndo era apenas

limitada, mas de evidente mau gosto, ou pelo menos de gosto questionavel, ao

® ARQUITETURA da Destruicdo. Direcdo: COHEN, Peter. Suécia, 1989. 119 min.

® Falamos aqui na estética que era defendida ou proposta por lideres do Regime nazista e que foi
disseminada como sendo a arte ideal, em oposi¢cao ao que seria arte degenerada. Tal proposicao &
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glorificar apenas estatuas heroicas ou corriqueiras pinturas de paisagens. Cohen, o
diretor do documentario, aponta que os nazistas comparavam os rostos e corpos
fragmentados das pinturas modernistas com os rostos e corpos de seres humanos
deficientes mentais e/ou fisicos. Para o Reich, ambos eram igualmente degenerados
e improprios para a vida.

O que postula Cohen é que somente a partir da politica ndo é possivel
entender por completo Hitler e o Holocausto ou Shoah, que seria preciso uma
perspectiva mais ampla, e o que € proposto € que o movimento teria sido motivado e
conduzido fundamentalmente pela estética; bem como que a propaganda nazista
teria sido para Hitler uma ferramenta para as suas ambicdes artisticas. Nao é
possivel, de forma alguma, no entanto, ignorar — e essa, pensamos, € talvez uma
falta consideravel na proposta de Cohen - questdes politicas, econémicas, o
Zeitgeist ou o espirito e o pensamento da populagédo da época, os seus precedentes
e o porqué de a Alemanha ter sido um solo tdo fértil, tdo suscetivel as ideias
nazistas.

Com o avancar do aparelhamento do Estado, e tendo o partido crescido
sobremaneira, ele acaba por se tornar o proprio Estado. Isso, entretanto, acontece
plenamente somente apds a morte do presidente Hindenburg, em 02 de agosto de
1934, quando entdo Hitler aboliu a presidéncia e assumiu poderes ditatoriais, unindo
o Estado, o governo e o partido e colocando-os sob o seu comando, tornando-se
entdo o Flihrer, lider supremo da nagao.

E nesse contexto que o terror e as mais absolutas desumanidades
comegam a ser institucionalizadas. A discriminagao, a acep¢ao de pessoas passa,
gradualmente, a ser mais do que legalizada, ela era incentivada. Deficientes fisicos
e mentais comegaram a ser mortos, eliminados. A homossexualidade passou a
condigdo de crime. A intolerancia contra negros, ciganos e, principalmente, judeus
se tornou regra.

Em 15 de novembro de 1935, com as Leis de Nuremberg e seus decretos
subsequentes, judeus foram relegados a uma segunda classe de pessoas, de certa
maneira, perdendo assim muitos dos seus direitos politicos, como até mesmo casar
com alguém de “sangue alem&o”. Sacerdotes protestantes e catdlicos, freiras, etc.,

todos que tivessem ascendéncia judaica foram classificados como judeus.

feita no documentario Arquitetura da Destruicdo, de 1989. N&do hda, no entanto, uma estética
essencialmente nazista.
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No dia 09 de novembro de 1938 veio, por fim, o golpe final contra o povo
judeu, em resposta ao assassinato de um diplomata alemao justamente por um
jovem judeu. Os judeus perdiam o direito a propriedade. Casas, sinagogas e
estabelecimentos comerciais foram invadidos. Até a manha seguinte a violéncia
continuou, com participacdo de membros da SA, das SS e de outras organizagdes
do partido nazista. O evento ficou marcado na histéria como Kristallnacht, ou Noite
dos Cristais. Essa noite teve como resultado a morte de quase uma centena de
judeus, além de outros 30 mil que foram presos e enviados para campos de
concentracao.

Em tal cenario que foi estabelecido na Alemanha, apenas uma “raca” era
possivel, um partido era possivel, uma ideologia era possivel, um tipo de arte era
possivel. E nessa época de impossibilidade absoluta, totalitaria, € que se insere a
obra de escritora Anna Seghers.

O processo por que passou Anna Seghers ndo € incomum ao periodo.
Milhdes de pessoas deixaram os seus lares na Europa, principalmente a partir de
1933, na Alemanha, por causa da ascensdo de Hitler ao poder e todas as
atrocidades que a acompanharam. Apesar de a Segunda Guerra ter sido, sem
qualquer duvida, a maior causa de deslocamentos de pessoas de seus paises no
século XX, ja havia um caso anterior na Europa, pelo qual, alias também pode ser
responsabilizada uma acado que se mostraria totalitaria.

Devido a Revolugdo Bolchevique, rapidamente o numero de refugiados
deslocados por causa guerra comegou a crescer. Em 1921, quando muitos dentre os
um milhdo e meio a dois milhdes de refugiados russos estavam sendo assolados
pela fome, o Comité Internacional da Cruz Vermelha interveio em seu favor, pedindo
auxilio para a Liga das Nacdes. Dessa forma, o politico e diplomata noruegués
Fridtjof Nansen foi designado como o primeiro “Alto Comissario em nome da Liga
das Nagdes para tratar dos problemas dos refugiados russos na Europa”. Ele criou,
pois, um comissariado temporario - dissolvido em 1931, apds a sua morte -, com um
Alto Comissario em Genebra e representantes locais nos paises acolhedores.

Em agosto de 1933, pela necessidade de um documento internacional
sobre o tema, foi apresentada a “Convencéo Relativa ao Estatuto dos Refugiados”,

tendo adesao de 8 estados.
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Os principais dispositivos da Convencgao tratavam da situacao
juridica (artigos 4° e 6°), das condi¢cbes de trabalho (artigo 7°), do
bem-estar e da assisténcia (artigos 9° ao 11°) e da educagao (artigo
12°) aplicaveis aos refugiados. O artigo 3° trata do principio de non-
refoulement, afirmando que os Estados contratantes nao recusarao a
admisséao de refugiados na fronteira de seus paises de origem.
(ANDRADE, 1996, apud BARTELEGA, 2007, p.10).

Depois de o Escritério de Nansen e do Alto Comissariado da Alemanha
serem extintos, em 1938, o "Alto Comissariado da Liga das Nagdes para os
Refugiados”, organismo igualmente temporario, iniciou as suas atividades em 1939,
tendo fim em 1946. Foi também criado o “Comité Intergovernamental para os
Refugiados”, com foco principal nos refugiados alemaes. Em 1947, cria-se entédo a
Organizagao Internacional dos refugiados (OIR), que por falta de orcamento é
diluida em 1950, tendo as suas atividades operacionais encerradas em 1952. A OIR
foi substituida, ainda em 1950, pelo Alto Comissariado das Nacbdes Unidas para
Refugiados (ACNUR).

Posteriormente a Carta das Nag¢des Unidas, em 1945, a Declaragao dos
Direitos Humanos, de 1948, a qual ressalta o direito fundamental de um individuo
nao sofrer perseguicdo em razao de raga, credo, nacionalidade, etc., outorgou
direitos internacionais aos refugiados.

No ano de 1951, agora no ambito do Secretariado da ONU, é criada uma
instituicdo apolitica, social e humanitaria: o Alto Comissariado das Nagdes Unidas
para os Refugiados (ACNUR). Uma convengao, conhecida como “Convengao
Relativa ao Estatuto dos Refugiados” foi entdo elaborada pela ONU e aprovada pela
Assembleia Geral na Conferéncia de Plenipotenciarios das Nag¢des Unidas, com a
assinatura de 12 paises, ainda em 1951. Todavia, ela somente entraria em vigor em
1954.

A convengao consolida instrumentos legais internacionais sobre os
refugiados, bem como codifica direitos internacionalmente. Entretanto, havia uma
limitagdo de tempo para a determinagdo de quem seria considerado refugiado. A
convengao considerava apenas refugiados aqueles que eram alvos de persegui¢des
e que estivessem fora de seu pais de até aquele momento. Tal limite de tempo
somente foi eliminado com o “Protocolo Relativo ao Estatuto dos Refugiados”, de
1967.

O principio do non-refoulement foi também reconhecido pela convencgéo:
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(1) Nenhum dos Estados Contratantes expulsara ou rechacara, de
maneira alguma, um refugiado para as fronteiras de territérios em
que sua vida ou a sua liberdade seja ameagada em virtude de sua
raca, da sua religido, da sua nacionalidade, do grupo social a que
pertence ou das suas opinides politicas.

(2) O beneficio da presente disposicdo ndo podera ser, todavia,
invocado por um refugiado que por motivos sérios seja considerado
um perigo para a seguranga do pais no qual ele se encontre ou que,
tendo sido condenado definitivamente por crime ou delito
particularmente grave, constitui ameaga para a comunidade do
referido pais.

(LUZ FILHO, 2001, apud BARTELEGA, 2007, p. 20).

Para dar conta das inumeras fragilidades do documento
supramencionado, concernente a definicdo de refugiado e de seu direito de
protecdo, bem como ao aparecimento de novas situagbes de refugio, € que foi
elaborado e entrou em vigor, no ano de 1967, o Protocolo Relativo ao Estatuto dos
Refugiados. Os Estados que aderissem ao protocolo se comprometeriam, pois, com
a aplicacao das disposicdes fundamentais da convencao de 1951.

Em sintese, a convencédo e o seu protocolo anexo contém trés tipos de
disposi¢cdes: a definicdo basica de quem é refugiado; o estatuto juridico dos
refugiados, seus direitos e deveres no pais de refugio; questbes concernentes a
aplicagao dos instrumentos diplomatica e administrativamente. Ha ainda, no entanto,
instrumentos regionais relativos aos refugiados, especialmente na Africa, nas
Ameéricas e na Europa.

E.g.: ha, na América Latina, a situagdo do asilo diplomatico e territorial
que é tratado por instrumentos regionais como o Tratado de Direito Penal
Internacional (Montevidéu, 1889); o Acordo sobre Extradicdo (Caracas, 1911); a
Convencao sobre o Asilo (Havana, 1928); a Convencgédo sobre o Asilo Politico
(Montevidéu, 1933); a Convencéo sobre o Asilo Diplomatico (Caracas, 1954) e a
Convencéo sobre o Asilo Territorial (Caracas, 1954). Na Africa, existe a Convencéo
que Regula os Aspectos Especificos dos Problemas dos Refugiados na Africa, de
1969.

E mister fazer mengdo ao trabalho que o ACNUR vem realizando,
diferente da abordagem “subjetiva” proposta na convencédo de 1951, a qual tratava
apenas dos refugiados que tivessem fora dos seus paises de origem. O ACNUR,

junto com o Alto Comissariado das Nagbes Unidas para os Direitos Humanos
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(ACNUDH), organizac¢des nao governamentais e até mesmo o Comité Internacional
da Cruz Vermelha (CICV) vém desenvolvendo um trabalho importantissimo,
tomando providéncias objetivas, ndo mais apenas prezando pela protecédo dos
direitos dos refugiado, porém implementando, de igual maneira, medidas preventivas
que visam a proteger os direitos humanos como um todo, para que assim o numero
de individuos necessitados de refugio ndo se expanda. Atualmente, a agéncia da
ONU para os refugiados esta presente em 126 paises e tem o orgcamento de 3
bilhdes de ddlares ao ano. A manutencgao financeira do ACNUR ¢ feita por meio de
doacdes voluntarias de Estados.

Para as atrocidades incomparaveis da Segunda Guerra nédo ha
justificativas. Um total de 70 milhdes de pessoas padeceram, tanto por causa da
violéncia e opressao totalitaria do Regime nacional-socialista alemdo ou em
combates entre exércitos. Culpados e inocentes, tanto alemées quanto pessoas de
distintas nacionalidades, perderam as suas vidas. Inumeras vidas nao se perderam,
mas ainda assim nunca foram recuperadas completamente. As marcas da violéncia
psicologica e fisica, e isso inclui também os numeros tatuados nos bragos dos
sobreviventes dos campos de concentragao, nao se apagam facilmente.

Na Alemanha havia em torno de 500 mil judeus, em 1933. Centenas de
milhares deles deixaram o pais entre essa data e o fim da guerra, em 1945, e foram
procurar refugio em outros paises, em muitos casos além-mar. Uma grande porgao
desses refugiados, no entanto, foi para outros paises da Europa que posteriormente
seriam assimilados ou conquistados pela Alemanha, tendo eles, portanto, junto com
0s outros inumeros judeus originarios de tais paises, sido conduzidos a algum
Konzentrationslager’. Esse foi o destino final de milhdes de judeus.

Em novembro de 1947, as Nacdes Unidas votam a divisdo da Palestina e,
em maio de 1948, é criado o Estado de Israel. Entre 1948 e 1951, 700 mil judeus
emigram para la. Dois ter¢gos desse numero eram compostos por judeus deslocados
da guerra na Europa e, desse montante, 140 mil eram sobreviventes diretos da

Shoah® ou Holocausto. Ndo podemos deixar de relacionar, no entanto, as

! Campos de concentragdo, na lingua alema.

® O termo hebraico Shoah ¢ preferido pelos judeus pois significa apenas calamidade. Holocausto
teria, etimologicamente, o sentido de sacrificio. Assim sendo, para os judeus, que entendem sacrificio
sob uma perspectiva voluntarista de oferta a Deus, ndo seria uma palavra adequada. Permanece o
fato, no entanto, que o termo Shoah fica centrado apenas na questdo do judaismo. Ainda que o
nazismo tenha tido forte motivagao antissemita havia muitos outros grupos que também padeceram e
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vexaminosas e inesqueciveis derrotas da Segunda Guerra no campo humano, ético,
com a viabilizagcdo da criagao do Estado de Israel — da qual ha muitos criticos - e o
desenvolvimento do Direito Internacional Humanitario e, especificamente, o Direito
dos Refugiados, os quais sdo amplamente aceitos como resultados positivos.

Nao houvesse esse capitulo em nossa histéria, possivelmente muitos
judeus nao haveriam, posteriormente, encontrado amparo na comunidade
internacional e tampouco teriamos iniciativas e instituigdes internacionais sélidas
que amenizam, mesmo que de modo nao completamente satisfatorio, o sofrimento
de tantas vidas que até o presente momento ainda precisam se refugiar alhures para
sobreviver. Uma estatistica de junho de 2015 da ACNUR revela que, até 31 de
dezembro de 2014°, 59,5 milhdes de pessoas foram forcadamente deslocadas no
mundo por conta de conflitos e persegui¢cdes. Esse numero € maior - ainda que nao
proporcionalmente - do que o total de deslocados em razdo da Segunda Guerra
Mundial. A partir dai percebemos que, se ainda que com dificuldades, estamos
caminhando juntos como humanidade na busca de melhores solugdes para
problemas globais como nunca antes na histéria; por outro lado, ainda é possivel,
infelizmente, identificar a violéncia, a intolerdncia e o totalitarismo como uma

presenca muito marcante também nos nossos tempos.

que ndo seriam compreendidos por essa denominagdo em hebraico. De forma geral, no mundo
ocidental, o emprego do termo Holocausto ainda é muito mais comum.

° Tendéncias Globais sobre refugiados e pessoas de interesse do ACNUR. Disponivel em:
<http://www.acnur.org/t3/portugues/recursos/estatisticas/>.
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2.2 Hospitalidade e Hostilidade Em Transito

A palavra héte significa duas coisas que nés distinguimos como
hospedeiro — “dono da hospedaria” - e héspede — o que devera
receber seus servigos. Como entender? O hospedeiro é alguém cuja
vida consiste em servir o héspede, que esta sempre prestes a
aparecer. Sua hospedaria, sua casa, deve estar, portanto, sempre
em prontidao para que o hdospede chegue e se instale, se acomode.
A casa do hospedeiro ndo pertence a ele, € primeiro do hospede.
(FARIAS, 2008, apud RIBEIRO* 2015, p. 84)

Somos invariavelmente héspedes, inelutavelmente estrangeiros. Todos
nds. Ou pelo menos segundo a tradicao judaico-crista. “Sou peregrino na terra, nao
escondas de mim os teus mandamentos”, lemos em Salmos 119: 19. Ora, o que é
um peregrino sendo aquele que anda por terras longinquas, estrangeiras, as vezes
sem destino determinado, errante? Um peregrino €, pois, constantemente, enquanto
tal, um estrangeiro. Somos todos, no ocidente, herdeiros de uma cultura de
hospedagem, por assim dizer. O nosso hospedeiro metafisico ndo apenas nos
acolhe como coloca-nos a frente, temporariamente, de nossas proprias hospedarias.
Seriamos feitos a imagem e semelhanga de Deus (Génesis 1: 26-27) e, assim,
seriamos igualmente capazes de reproduzir tal cuidado com outrem.

Somos estrangeiros por exceléncia, devido a impossibilidade de sermos
algo mais do que tudo aquilo que somos. Jamais conhecemos o0 nosso chao, a
nossa patria. Descobrimos, em Jodao 17: 16 que, pelas palavras de Jesus — o
hospedeiro filho —, que nds ndo somos deste mundo e que tampouco Ele o é. “Na
casa de meu Pai ha muitos aposentos; se ndo fosse assim eu teria dito a vocés. Vou
preparar lugar para vocés. E, quando eu for e preparar lugar, voltarei e os levarei
para mim, para que vocés estejam onde eu estiver’ (Jodo 14: 2-3). Assim,
paradoxalmente, seriamos igualmente hospedes na casa do Pai, a hospedaria
derradeira, possivelmente, dentro da fé cristd. Seria esse, entretanto, o nosso
destino, de eternos hospedes? Nao poderiamos jamais algum dia ser hospedeiros
pela nossa condigéo inata e inescapavel de criatura. Uma criatura que teria vindo do
barro por sobre o qual hoje caminhamos, peregrinamos.

Falar em hospitalidade é, dessa maneira, também discutir a paternidade e
as relacdes de poder que a acompanham. Hospedar implica cuidar, responsabilizar-
se — e com isso vém leis, normas, condi¢des, regulamentagdes. Na tradicao crista

encontramos inumeras referéncias a hospitalidade, ao trato com quem é “de fora”. O
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movimento de (se) hospedar é realizado vertical e horizontalmente, pois ndo se
refere apenas ao Pai, mas igualmente a correlagao entre os demais hospedes Seus.

A religiao mugulmana € particularmente generosa com os seus hospedes.
Para o Isla, a hospitalidade é uma relagao triangular, entre quem hospeda, quem é
hospedado e Deus. E sendo assim, ha também regras para servir o seu hospede.
Hospitalidade seria antes um direito, ndo somente uma simples oferta, de modo que
o dever de suprir e receber o proximo € um dever para com Deus. Desse modo, é
preciso recebé-lo (o préximo, a visita, o estrangeiro) calorosamente de inicio,
fornecer comida, bebida, deixar o hoéspede em aposentos adequados, etc., oferecer
tudo o que ele possa precisar de preferéncia antes mesmo de ser pedido. Quem se
hospeda, por sua vez, precisa da mesma maneira seguir determinados
procedimentos, como informar sobre a visita com antecedéncia sempre que
possivel, orar pelo seu anfitrido e pela sua casa. Aquele que hospeda tem todo o
direito de dizer ao hospedado que deixe de realizar determinada atividade caso esta
nao seja permitida, ilegal.

O melhor tratamento, no isla, deve ser dado por um dia e uma noite; € a
hospitalidade deve ser estendida a 3 dias, idealmente. Depois disso, qualquer coisa
seria caridade para com aquele que se hospeda. Apdés os 3 dias iniciais que
precisam ser oferecidos obrigatoriamente, e isso inclui desconhecidos em
necessidade, o hospedeiro, se quiser, tem o direito de solicitar a saida de seu
hospede. A relacdo de hospitalidade ndo deve ser um fardo para aquele que
hospeda, sobretudo se este nado possui boas condicdes materiais para tal

hospedagem.

Nao ha hospitalidade, no sentido classico, sem soberania de si para
consigo, mas, como também nao ha hospitalidade sem finitude, a
soberania s6 pode ser exercida filtrando-se, escolhendo-se, portanto
excluindo e praticando-se violéncia.

(DERRIDA, 2003, p. 49)

A existéncia ou oferta de hospitalidade pressupde que nao estamos em
nossas casas, que estamos sujeitos a regras que nao sao feitas por ndés. Mas uma
condigdo assim, por defini¢cao, é finita. Se do contrario fosse, estariamos em nossas
préprias casas. A finitude da hospedagem na tradigao judaico-cristd ndo depende de

tempo determinado, mas de quebra de regras pré-estabelecidas. Lembremos, pois,
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da expulsdo de Adado e Eva do paraiso pelo seu hospedador em razdo de

desobediéncia de condicio pré-estabelecida.

Hoje em dia, uma reflexdo sobre a hospitalidade pressupbe, entre
outras coisas, a possibilidade de uma delimitagdo rigorosa das
soleiras ou fronteiras: entre o familiar e o nao-familiar, entre o
estrangeiro e 0 nao-estrangeiro, entre o cidaddo e o néo cidadao.
Mas primeiramente entre o privado e o publico, o direito privado e o
direito publico, etc. Em principio, o correio privado na forma classica
(epistolario, cartdo postal, etc.) deve circular sem entrave no interior
de um pais e de um pais a outro. Nao deve ser lido, nem
interceptado. Assim também, em principio, com o telefone, o fax, o e-
mail e, naturalmente, com a internet. As censuras, as escutas
telefénicas, as interceptacdes representam, em principio, ou delitos
ou atos autorizados por razées de Estado, um Estado encarregado
da integridade do territorio, da soberania, da seguranca e da defesa
nacionais. Ora, 0 que acontece quando um Estado intervém néo
apenas para vigiar, mas para proibir comunicagdes privadas sob o
pretexto de que sao pornograficas e que, até segunda ordem néao
colocaram em perigo a seguranga publica ou a integridade do
territério nacional? (DERRIDA, 2003, p. 43)

Hospitalidade €, pois, uma relacdo que vai além, ou melhor ainda, é
anterior as dicotomias pai e filho, Deus e homem, estrangeiro e local. Ser
hospitaleiro € também uma questdo de poder - ou dominio - que comeca pela
divisdo entre privado e publico. Ha niveis diferentes de privado e de publico, sendo o
mais elementar em nivel privado, possivelmente, aquilo que é concernente a

qualquer individuo, este que, por definicao, é indivisivel.

A partir do momento em que uma autoridade publica, um Estado, tal
ou qual poder de Estado se da ou se vé reconhecer no direito de
controlar, vigiar, interditar trocas que os trocadores julgam privadas,
mas que o Estado pode interceptar ja que essas trocas privadas
atravessam o espaco publico e nele se tornam disponiveis, entao
todo o elemento da hospitalidade se encontra perturbado.
(DERRIDA, 2003, p. 45)

Nao teriamos ndés o direito a privacidade? Uma privacidade
inalienavelmente nossa, sem qualquer intrusdo, intromissdo na nossa proépria esfera

privada?

Mas como esse direito privado ou familiar, s6 pode ser exercido ou
garantido pela mediagdo de um direito publico ou de um direito de
Estado, a perversao se desencadeia por dentro — porque o Estado
nao pode garantir ou pretender garantir o dominio (porque se trata de
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um dominio) privado sendo controlando-o e tendendo a permea-lo
para tornar-se seguro dele. Claro, controlando-o, 0 que pode parecer
negativo e repressivo, ele pode pretender do mesmo modo protegé-
lo, tornar a comunicacdo possivel, estender a informacdo e a
transparéncia. O doloroso paradoxo toca toda essa co-
extensibilidade da democratizacdo da informacdo e do campo da
policia: os poderes da policia e da politizacdo se estendem a medida
que a comunicacdo, a permeabilidade e a transparéncia
democraticas estendem seu espaco e sua fenomenalidade, seu
surgimento a luz do dia. (DERRIDA, 2003, pp. 49-51)

A relacao de poder da qual falamos é uma questao dupla, tanto paternal
ou familiar — e ndo aqui exclusivamente levando em consideragdo as dicotomias
Deus e homem ou pai e filho, mas também a dicotomia Estado e individuo — quanto
referente ao estrangeiro. Somos para Deus, de certa forma, estrangeiros, assim
como o somos, semelhantemente, para o Estado — o nosso proprio Estado. Nés
existimos hospedes, sempre submetidos a um enumerado de regras. Como nos
encontramos em um entre-lugar da hospitalidade — hdspedes que sdo também
hospedeiros sem, originariamente, ser donos da prépria hospedaria — o ambito

privado completo € permanentemente intangivel, uma quimera.

Digamos sim ao que chega, antes de toda determinacao, antes de
toda antecipacao, antes de toda identificacdo, quer se trate ou nao
de um estrangeiro, de um imigrado, de um convidado ou de um
visitante inesperado, quer o que chega seja ou nao cidadao de um
outro pais, um ser humano, animal ou divino, um vivo ou um morto,
masculino ou feminino.

Dito de outra forma, haveria antinomia, antinomia insoluvel,
antinomia nao-dialetizavel entre, de um lado A lei da hospitalidade, a
lei incondicional da hospitalidade ilimitada [...] e de outro as leis de
hospitalidade, esses direitos e deveres sempre condicionados e
condicionais, tais como os definem a tradicdo greco-latina, mais
ainda a judaico-crista, todo o direito e toda a filosofia do direito até
Kant e em particular Hegel, através da familia, da sociedade civil e
do Estado. (DERRIDA, 2003, p. 69) [grifos do autor]

A lei da hospitalidade existe, no entanto, & lei de costumes, ndo escrita. E
lei fora da lei, acima da lei. HaA uma lei soberana, ainda que ela precise ser
convencionada, acordada, restringida pelas leis. Aduz neste mesmo mérito o filésofo

franco-magrebino:

A lei esta acima das leis. Portanto, ela é ilegal, transgressiva, fora-
da-lei, como uma lei anémica, ndmos a-némos [...] Mas ainda que se
mantendo acima das leis da hospitalidade, a lei incondicional
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necessita das leis, ela nao seria efetivamente incondicional se ndo
devesse tornar-se efetiva concreta, determinada, se ndo fosse esse
seu ser como dever-ser. Ela arriscar-se-ia a ser abstrata, utdpica,
ilusodria, e portanto, a voltar-se em seu contrario.

(DERRIDA, 2003, p. 71)

A partir do pensamento de Kant, ou melhor, confrontando-o, € que Derrida
discorre sobre moralidade do ambito privado. Ele mostra como € impossivel a total
transparéncia esperada e, a priori, essencial do direito e do Estado em se tratando
de hospitalidade. A transparéncia e a hospitalidade sdo necessariamente opostas,
uma vez que a hospitalidade da lei acima das leis s6 poderia vir a ser, ter lugar, se

por meio de certa privacidade, o que implicaria uma transparéncia incompleta.

De uma parte, num s6 e mesmo gesto Kant funda a moralidade
subjetiva pura, o dever de respeito ao outro e ao elo social; ele funda
esse imperativo na liberdade e intencionalidade pura da pessoa:
assim, ele assegura o direito social como direito publico.
Simultaneamente, de outra parte, fundando esse direito, lembrando
ou analisando seu fundamento, ele destrdi, junto com o direito de
mentir, todo direito de guardar para si, de dissimular, de resistir a
exigéncia de verdade, compromisso ou transparéncia publica. Ora,
essa exigéncia constitui a esséncia ndo apenas do direito e da
policia, mas do proprio Estado. Dito de outra forma: recusando, na
raiz, todo direito de mentir, mesmo que pela humanidade, portanto
todo direito de dissimular e de guardar para si, Kant deslegitimiza ou
em todo caso secundariza e subordina todo direito ao foro intimo, ao
chez-moi, ao puro si subtraido a fenomenalidade publica, politica ou
estatal. (DERRIDA, 2003, p. 61)

O exemplo biblico de L6 se faz valido para entender o paradoxo da
hospitalidade de Kant, em Génesis 19. Tendo ele em sua casa hdspedes, anjos, 0s
quais eram ameacados de estupro pelos homens da cidade de Sodoma, L6 coloca a
hospitalidade antes mesmo de si proprio e de sua familia. Ele coloca a disposicao
dos homens as suas filhas virgens. Seria entéo licito mentir para salvar um héspede,
um inocente? Ou sera que seria licito entregar o mesmo héspede a agressores em
vez de mentir para salva-lo?

O livro Tuareg, do espanhol Alberto Vazquez-Figueroa, leva também ao
extremo a lei das leis. Honrando as milenares tradicbes de hospitalidade de seu
povo, as quais dizem que nao se pode negar abrigo a pessoas necessitadas
cruzando o deserto, Gacel Sayad (que é um ndémade e, por conseguinte,

fundamentalmente estrangeiro) recebe em sua aldeia dois homens com sede. Um
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dia ap6s o ocorrido, o exército chega a aldeia atras desses homens. Os soldados
acabam matando um dos dois hospedes e levando como prisioneiro o segundo. O
Tuareg entdo, sem sequer conhecé-los, obedece cegamente as “leis do deserto”,
como ele as chama, e se pde contra um exército inteiro, ignora quaisquer fronteiras
entre paises e todas as outras leis que nédo sejam as de sua cultura, para ir ao

resgate de seu hospede.

Essa lei incondicional da hospitalidade, se se pode pensar nisso,
seria entdo uma lei sem imperativo, sem ordem e sem dever. Uma lei
sem lei, em suma. Um apelo que manda sem comandar. Porque, se
eu pratico a hospitalidade por dever [e ndo apenas em conformidade
com o dever] essa hospitalidade de quitagdo ndo é mais uma
hospitalidade absoluta, ela ndo é mais graciosamente oferecida para
além da divida e da economia, oferecida ao outro, uma hospitalidade
inventada pela singularidade do que chega, do visitante inopinado.
(DERRIDA, 2003, pp. 73-75)

Nosso texto projetado para analise neste subcapitulo, o romance Em
Tréansito, nos traz a histéria do narrador alem&o sem nome (ou que nao revela o
nome) que, apds a fuga de um campo de concentragdo alemao, atravessa o Reno a
nado, em dire¢cdo a Franga. Apds a sua passagem por um segundo campo, este de
trabalho e francés, em Rouen, ele se dirige a Paris, onde encontra um conhecido,
Paul Strobel (p. 17), o qual lhe pede um favor: entregar um visto de entrada
mexicano para um amigo, o poeta alem&o Weidel, que estaria em uma pousada na
cidade. Ao chegar na pousada ele descobre que Weidel havia se suicidado. O
homem toma posse da mala de Weidel — contendo apenas algumas roupas e alguns
de seus escritos -, objetivando entrega-la a Paul, para que este a entregue a viuva.
Nao tendo encontrado Paul, estando com a bagagem de Weidel, sem planos mas
sabendo que a tropa alema se aproxima da capital francesa, ele entdo decide seguir
em direcdo a Marselha desocupada, de onde Weidel embarcaria em diregdo ao
México, objetivando, a priori, encontrar a viuva.

O personagem principal € mais um estrangeiro. Peregrino por natureza e
por circunstancia da guerra. E um héspede, mais um. E, etimologicamente, esse
termo vem da mesma palavra latina hostis, a qual também da origem ao adjetivo

hostilis, o que significa hostil ou inimigo de guerra, o qual &, por origem, estrangeiro.
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Comeco por considerar estrangeiro indesejavel, e virtualmente como
inimigo, quem quer que pisoteie meu chez-moi, minha ipseidade,
minha soberania de hospedeiro. O hdspede torna-se um sujeito hostil
de quem me arrisco a ser refém. (DERRIDA, 2003, p. 49)

O nosso inominado personagem, depois de chegar em Paris, e para isso
levar cinco dias desde Rouen, se dirige a Clichy, onde moravam os seus velhos
amigos franceses, os Binnet (pp. 14-15). Com Yvonne Binnet, agora casada com um
primo e esperando um filho, descobrimos que havia sido uma antiga namorada

daquele que nos narra em primeira pessoa a historia.

O intruso se introduz por forca, por surpresa ou por astucia; em todo
caso, sem direito e sem ter sido admitido de antemdo. E
indispensavel que no estrangeiro haja algo de intruso, pois sem isso
perde o seu estranhamento.” (NANCY, 2006, p. 11)"°

O narrador se questiona mesmo se a familia seria sensata o suficiente
para entender que, ainda que ele fosse alemao, ele era 0 mesmo de antes. Nao
estava seguro de que o aceitariam, sobretudo, sem documentos. Apesar da chegada
sem aviso, os Binnet ficaram felizes em revé-lo e acolheram-no bem. Apds certo
periodo ele se dirige, desse modo, com mais quatro amigos, em viagem que durou
varios dias, mais para o sul, para a aldeia de Yvonne. E importante entender os
riscos de uma viagem em tais circunstancias, a situagdo era demasiadamente
perigosa. Ele, um alemao, se deslocando pela Franga, pais inimigo da Alemanha,
sem qualquer identificacdo em tempos de guerra, tempos em que revistas e buscas
pelo inimigo eram constantes, inclusive com o auxilio de cées de cacga para a
persegui¢cao de qualquer um que oferecesse um risco em potencial, especialmente
estrangeiros.

Na noite em que finalmente chegam a casa de Yvonne, ela apresenta ao
seu ex-namorado o atual marido, o qual era vice-prefeito. Ao ficar sabendo da sua
falta de documentacéo, pede para seu conjuge convidar amigos para beber em um
lugar chamado Grappe D'or. Dentre os amigos, o representante da Unido dos

Refugiados da comunidade Aigne sur Ange, o qual Ihe consegue um papel amarelo:

"% El intruso se introduce por fuerza, por sorpresa o por astucia; em todo caso, sin derecho y sin haber
sido admitido de antemano. Es indispensable que em el extranjero haya algo del intruso, pues sin ello
pierde su ajenidad. (NANCY, 2006, p. 11)
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[...] um incomparavel certificado de refugiado, que fora devolvido por
um homem dessa comunidade pois obtivera melhores documento. O
homem para quem esse documento ndo era satisfatorio enquanto
para mim era o melhor possivel, chamava-se Seidler.

(SEGHERS, 1987, p.38)

Posteriormente, enfim chegado em Marselha, e com o uUnico objetivo de
permanecer na cidade, sem qualquer ideia de para onde ir ou o que fazer apos,
toma para si, publicamente, a identidade previamente assumida (p. 38), desse
refugiado chamado Seidler, como acima relatado, ao passo que assume também,
porém apenas perante as autoridades consulares, outra identidade, a de Weidel, o
poeta suicida com visto para o México. Nao entraremos na questao das identidades
e dos nomes agora. Essa analise sera feita posteriormente no subcapitulo “3.3.
Passeio e Transito do Nome”.

Somente poderiam ficar na cidade os refugiados que tivessem um visto
de permanéncia, o0 que era conseguido apenas se o0 sujeito fosse,
comprovadamente, partir. Para tal comprovacgao era necessario um visto de entrada
em algum pais: México, no caso do personagem principal. Contudo, a burocracia
para a aquisicao de vistos criava uma situacdo labirintica, circular, de quase
impossivel realizagao.

Ha ja cedo no texto uma passagem com tom de reflexdo irbnica — e talvez
caiba aqui a sua mengao — que se passa ainda antes da ida do personagem
principal a Marselha, e que evidenciam que a burocracia e a tentativa exacerbada de
controle, os excessos burocraticos do Estado ndo eram “privilégio” somente das
cidades portuarias que juntavam numeros astronémicos de refugiados na busca pela
saida do continente, mas que pelo contrario, aconteciam em toda a Franga durante o

periodo de guerra:

Causava-me espanto como essas autoridades, em meio ao colapso
geral, inventavam sempre procedimentos cada vez mais
complicados, para organizar, registrar e carimbar homens, sobre
cujos sentimentos haviam perdido qualquer poder. Era 0 mesmo que
tentar registrar cada vandalo, huno e lombardo, a época das
invasdes barbaras. (SEGHERS, 1987, p. 36)

Para que entendamos melhor a situacdo em Marselha, é preciso
descrever alguns dos procedimentos e requerimentos necessarios para que se

pudesse emigrar por ali para qualquer outro lugar, de acordo com o relato do nosso
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narrador alem&o. Uma vez com o visto de entrada era necessario esperar por um
navio — 0s quais rareavam, as vezes menos de um por semana. Quando se tinha
noticias de que chegaria um navio americano era entédo preciso ir até o consulado
americano para conseguir um visto de transito. Caso o navio passasse por outros
paises, como Espanha e Portugal, também para estes paises seriam precisos vistos
de transito. Todavia, tamanha eram a demora e a burocracia para tal feito que, nao
raro, quando se conseguiam os vistos de transito o visto de entrada ja vencera.
Porém, se se conseguisse juntar todos os vistos de transito sem que o visto de
entrada vencesse e se 0 navio viesse, de fato, ainda restava conseguir comprar a
passagem, 0 que exigia recursos financeiros, contatos e um pouco de sorte, dada a
relacdo/quantidade de refugiados e de passageiros que poderiam ser acomodados
na embarcagdo. S6 entdo com a passagem em maos que era possivel pedir o
imprescindivel visto de saida. Se tudo estivesse certo e se nenhum oficial precisasse
viajar de ultima hora tomando, arbitrariamente, o lugar de quem passou por todo
esse longo processo, entédo a travessia era possivel.

Com a iminéncia da invasao alema a Marselha, a tensdo crescia a cada
dia e, por causa da evidente instabilidade politica da regido, principalmente depois
da invasao da capital francesa, em 1940, a burocracia para a aquisicdo de vistos
aumentou na mesma medida que o numero de refugiados. Entretanto, por causa
dessa burocracia infinita, era comum que refugiados precisassem esperar por
meses, sem dinheiro, com pouca comida e sem ter para onde ir até que

conseguissem (ou ndo) o lugar tdo esperado em um navio para longe do continente.

Entre os graves problemas de que tratamos aqui, existe aquele do
estrangeiro que, desajeitado ao falar a lingua, sempre se arrisca a
ficar sem defesa diante do direito do pais que o acolhe ou que o
expulsa: o estrangeiro €, antes de tudo, estranho a lingua do direito
na qual esta formulado o dever de hospitalidade, o direito ao asilo,
seus limites, suas normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a
hospitalidade numa lingua que, por definigdo, ndo é sua, aquela
imposta pelo dono da casa, o hospedeiro, o rei, 0 senhor, o poder, a
nagcao, o Estado, o pai, etc. Estes lhe impdéem a tradugdo em sua
prépria lingua, e esta é a primeira violéncia. A questdo da
hospitalidade comega aqui: devemos pedir ao estrangeiro que nos
compreenda, que fale nossa lingua, em todos os sentidos do termo,
em todas as extensbes possiveis, antes e a fim de poder acolhé-lo
entre n0s? Se ele ja falasse a nossa lingua, com tudo o que se
compartilha, se nés ja compartilhassemos tudo o que se compartilha
com uma lingua, o estrangeiro continuaria sendo o estrangeiro e dir-
se-ia, a proposito dele, em asilo, em asilo e em hospitalidade?
(DERRIDA, 2003, p. 15)
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Assim sendo, se a propria lingua que o outro desconhece e na qual &
obrigado a falar ja € uma violéncia, mais extremada ainda é tal violéncia se eles
forem obrigados também a escrever e preencher papéis, esperar em filas para
comida, filas para vistos de entrada, filas para vistos de transito, filas para pedir
informacdes e, além do mais, apds todos os inconvenientes, receberem instrucdes
complexas, imprecisas, etc. E, lembrando outra vez, tudo na mesma lingua que lhes

€ imposta, que eles desconhecem.

As “pessoas deslocadas”, os exilados, os deportados, os expulsos,
os desenraizados, os ndmades, tém em comum dois suspiros, duas
nostalgias: seus mortos e sua lingua. De uma parte, eles gostariam
de voltar, pelo menos em peregrinagcdo, aos lugares em que seus
mortos inumados tém sua ultima morada. [...] De outra parte, os
exilados, os deportados, os desenraizados, os apatridas, os
nébmades andmicos, o0s estrangeiros absolutos, continuam muitas
vezes a reconhecer a lingua, a lingua dita materna, como sua ultima
patria, mesmo a sua ultima morada. Esta foi, um dia, a resposta de
Hannah Arendt: ela ndo se sentia mais na Alemanha, a n&o ser pela
lingua, como se a lingua fosse um resto de pertencimento enquanto
que, ndés veremos, as coisas sao mais enroladas. Se ela parece ser
mesmo isso, e por isso mesmo, a primeira e ultima condicdo de
pertencimento, a lingua € também a experiéncia da expropriagao, de
uma irredutivel exapropriagdo. A lingua dita “materna” ja é uma
“lingua do outro” (DERRIDA, 2003, p. 79)

e ainda:

A lingua resiste a todas as mobilidades porque ela se desloca
comigo. Ela € a coisa mais inamovivel, o corpo proprio mais movel
que resta em condicdo estavel, mais portavel, de todas as
mobilidades: para utilizar o fax ou o telefone “celular”, é preciso que
eu carregue comigo, em mim, como eu, o mais moével dos telefones
que se chama lingua, boca e orelha que permitem “falar-ouvir-se”
(DERRIDA, 2003, p. 81)

Ha aqui presente, no romance Em Transito, uma espécie de anti-
hospitalidade ou uma hospitalidade as avessas. E assim se configura pois ha, de
certa forma, a proibicdo da voz do hdospede. Nao ha praticamente cuidado nem
qualquer preocupagao que va além de tolerar a presenca do outro. Nao ha tracos
nem remotamente similares aos da cultura islamica, na qual o hospedeiro se
preocupa em atender as solicitagdes dos hdospedes se possivel antes mesmo que

elas sejam feitas, e nem da tradigdo judaico-cristd que nos aconselha a sermos
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hospitaleiros. Nado ha quase nada além de regulamentagbes, 0 que esta na
contramé&o da ideia da lei incondicional, a lei fora da lei. Assim é a relagdo de
hospitalidade/hostilidade entre Estado e refugiados na obra, uma relagao
diametralmente contraria a lei incondicional. O refugiado aqui ndo parece ser
compreendido como héspede, mas como hostil. O estrangeiro é, antes de tudo, tido
como intruso, ndo é bem acolhido pelas instituicdes, ndo tem direitos e, assim, vai se

configurando, a cada pequena violéncia, uma Hostilidade Em Trénsito.

[...] Vocé nao acha esse assunto chato? Nao esta se aborrecendo?
Ele me chateia. Posso convida-lo para sentar-se comigo? No
entanto, ndo tenho dinheiro para um jantar propriamente dito, S6
para um copo de vinho rosé e para um pedaco de pizza. Sente-se,
por favor. (SEGHERS, 1987, p. 7)

Transito € um termo que nos é muito caro, dado o titulo do romance de
Seghers com que trabalhamos. A sua etimologia vem da palavra latina Transitus,
que é a agao de passar ou passagem. Transitus é o participio passado de Transire,
significando cruzar, ir através. Transito quer dizer circulagdo, tanto de pessoas
quanto de veiculos ou o que quer que seja. Podemos entender o seu significado
como uma passagem de um lugar para o outro, de uma situagao para outra, de um
estado para outro. O romance de Seghers € dividido em dez capitulos, cada um
deles, por sua vez, subdividido algumas outras vezes, em segmentos numéricos. A
cada segmento, transitam informacbes e pessoas. E todos que leem, em
conformidade, transitam facilmente pela linguagem simples e direta.

Em Transito € um romance que se forma a partir de um relato, no qual temos
um narrador-personagem que conta a sua histéria, em primeira pessoa, a um

interlocutor nao identificado, ndo nominado e sem voz.

Escutei todos aqueles mexericos portuarios, que nao me dizem mais
nada. Tinha apenas uma vaga lembranca de ter ouvido um papo
semelhante em algum lugar. E ai chegou-me aos ouvidos a noticia de
que o “Montréal” teria afundado. [...] Mas a noticia ndo impedia que
bandos de refugiados continuassem suplicando pela reserva de
passagens no préximo navio. Fiquei logo tao farto destas conversas,
que me mudei para a pizzaria.

Sentei-me aqui, de costas para a porta, ja que agora n&o tenho mais a
quem esperar. Mas toda vez que a porta se abre, estremeco como
antigamente. Tenho que fazer um grande esforgo para nao olhar para
tras. As sombras, projetadas sobre a parede branca, me levantam
suspeitas. (SEGHERS, 1987, pp. 276-277)
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O excerto acima se encontra nas ultimas duas paginas de Em Tréansito.
Juntando-o com a referéncia a pizza, na citacdo imediatamente anterior a essa, a
primeira frase do romance “Dizem que o ‘Montréal’ foi a pique entre Dacar e
Mocambique” (1987, p. 7), e o primeiro seguimento do primeiro capitulo do romance
como um todo e, mais especificamente, o trecho em que percebemos o desinteresse
do narrador por mexericos e por “historias emocionantes”, aliando assim o fim e o
comego da narrativa, somos levados a crer que o relato inteiro é feito do mesmo
local, porém com certo tempo separando os dois acontecimentos. O narrador que
conta a histéoria é diferente do personagem que esse mesmo narrador relata, pois
agora nele ha empatia, ele ndo quer incomodar com a sua histéria; ele também
chega a dizer que tem vergonha de algumas histérias de seu passado. Esse

narrador passou por tao forte transicéo que ja nao parece mais muito transitar.

Neste “Montréal” ia um casal que conheci um pouco. Vocé sabe
como sao esses conhecimentos rapidos, feitos em estacdes
ferroviarias, salas de espera de consulados, seg¢des de vistos da
Prefeitura. Murmuramos algumas palavras que trocamos como
moedas, apressadamente. Mas, as vezes, um pedido particular nos
toca, uma palavra, um rosto, sei la. Isso acontece rapidamente, sem
que percebamos. Olhamos, ouvimos e nos envolvemos com alguém.
Gostaria de contar toda essa historia pelo menos uma vez, do
comego ao fim. Vocé francamente ndo esta cheio de ouvir essas
histérias emocionantes? N&o esta saturado destas narrativas
interminaveis? De minha parte, estou absolutamente farto. Se algo
hoje ainda me interessa, é por exemplo o relato de um eletricista
sobre quantos metros de fio ele ja estendeu em toda a sua longa
vida, com que instrumentos, ou também a luz clara sob a qual
algumas criangas fazem suas licbes. (SEGHERS, 1987, p. 8)

Durante todo o romance, no entanto, logo apdés o primeiro segmento, o
narrador alemao é, essencialmente um estrangeiro, em todos os aspectos. Um
peregrino que se desloca de lugar em lugar, cruzando fronteiras, fugindo, até chegar
em Marselha (p. 40), cidade portuaria francesa por onde passavam incontaveis
refugiados em raz&o da guerra. A cidade inteira era um local de passagem, de todas

as culturas, etnias, cores, religides."’

" No ensaio Experiéncia e Pobreza, de Walter Benjamin, a volta silenciosa dos soldados da Primeira
Guerra Mundial é apontada como sintoma, justamente, da falta de experiéncias comunicaveis. Para
Benjamin, somente a experiéncia coletiva (Erfahrung), isto é, aquela que passa adiante a tradigédo
(e.g. religido, cultura, etc.) é considerada comunicavel. A experiéncia individual (Erlebnis) n&o
poderia, nesse sentido, ser transmitida. Falaremos mais sobre esses conceitos a seguir.
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Tomei de pé um café num balcido, a maleta entre as pernas. A
conversacao a minha volta parecia indicar que me situava entre duas
pilastras da torre de Babel. Captei algumas palavras que soavam
repetidamente nos meus ouvidos a um ritmo determinado, como se
fosse decoreba: visto de Cuba, de Martinica, Oran, Portugal, Siao,
Casablanca, vistos de transito e zona trés milhas.

(SEGHERS, 1987, p. 41)

A vida do nosso narrador alemé&o era basicamente essa. Vagar de lugar em
lugar, entrar no hotel ou em algum restaurante, se informar sobre amenidades de
completos estranhos por acaso, por ouvir alguém dizendo que alguém havia dito. De
fato, uma existéncia sem grandes acontecimentos, mas sempre com muita novidade
superficial, poderiamos dizer.

Em A modernidade e os modernos, Benjamin aduz:

Finalmente, o fervedouro das ruas tem algo de desagradavel, algo
contra o qual a natureza humana se rebela. Estas centenas de
milhares de pessoas, de todas as classes e de todos os tipos que ai
se entrecruzam, e se comprimem, nao sdo por acaso homens, com
as mesmas qualidades e capacidades, e com o mesmo interesse de
serem felizes?... E ndo obstante, ultrapassam-se uns aos outros,
apressadamente, como se nada tivessem em comum, nada a fazer
entre si; ndo obstante, a Unica convencao que os une subentendida,
€ que cada um mantenha a direita ao andar pelas ruas, a fim de que
as duas correntes da multiddo, que andam em direcbes opostas, nao
se choquem; ndo obstante, a ninguém ocorre dignar-se dirigir aos
outros, ainda que seja apenas um olhar. Indiferenga brutal, a
clausura insensivel de cada um nos proprios interesses privados
torna-se tanto mais repugnante e ofensiva quanto maior € o numero
de individuos que se aglomeram em um espago reduzido.
(BENJAMIN, 2000, p. 44)

O “fervedouro das ruas” que Benjamin relaciona a modernidade podemos
encontrar dentro da obra, ndo apenas nas ruas, mas em consulados, bares e hotéis,
principalmente. Marselha ja era uma cidade grande nos anos quarenta, tempo da
narrativa, e ja sofria — e se beneficiava — com todos os efeitos da modernidade,
como a pressa, a superficialidade nas relagdes e até a indiferenca. Tudo isso fora
ainda amplificado pelo alto fluxo de pessoas que chegavam em decorréncia da
guerra, e elas ficavam todas ainda comprimidas num mesmo espago ainda mais

hostil.
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Ouvi o que ele disse. De qualquer forma o dultimo ponto me
interessava [sobre o carimbo portuario, ultimo necessario para poder
viajar], em meio a este enredo negro de admoestagdes totalmente
desinteressantes. [...]

- Ainda bem que nada disso me interessa — disse-lhe. — Pretendo
apenas uma coisa, no momento: permanecer aqui uns tempos,
tranquilamente.

- Vocé se engana! — admoestou-me o velho. — Pela terceira vez eu lhe
digo que so6 lhe deixarao ficar tranquilo aqui algum tempo, se vocé
provar que pretende viajar. Vocé nao esta entendendo?

- Nao —respondo. E levantei-me. Estava cheio dele.

(SEGHERS, 1987, pp. 46-47)

Temos, pois, ha modernidade, igualmente a questao do herai:

Ha uma férmula especial em que no homem também se unem a
grandeza e o desprendimento. Ela domina a existéncia de Baudelaire,
que a decifrou chamando-lhe “a modernidade”. Quando se perde no
espetaculo dos navios no ancoradouro, € para decifrar neles uma
parabola. Seu herdi é tao forte, tdo cheio de sentido, tdo harmonioso,
tdo bem construido como aqueles barcos de vela. Mas o mar alto
acena em vao para ele. Porque uma ma estrela guia a sua vida. A
modernidade revela-se como sua fatalidade. Nela o herdi nédo esta
previsto; ela ndo tem emprego para este tipo. Ela amarra-o para
sempre no porto seguro; abandona-o a uma eterna ociosidade.
(BENJAMIN, 2000, p. 28)

O personagem de Seghers ndo € um herdi classico, ndo é sequer herdi. Ele é
mundano e leva uma existéncia desordenada. Foi a Marselha por forgca das
circunstancias, mais do que tudo. Tinha a mala de um poeta morto com visto para o
México e saida da referida cidade. Yvonne, sua ex-namorada, |he diz que pode
escrever para o primo que morava na cidade para que este Ihe conseguisse trabalho
em uma plantagdo de péssegos — 0 que ele presume apenas uma desculpa para a
sua saida. Somado a isso, ele estava com saudades de cidades grandes e ainda

nao havia conhecido Marselha.

Que faco nesse quarto? De que me servem essas quatro paredes?
Vou ficar esperando por uma batida? Percebi claramente que a unica
coisa que temia no mundo, ainda, era perder minha liberdade. Nao me
deixaria prender pela terceira vez, de jeito nenhum.

(SEGHERS, 1987, p. 57)

Sabemos que o protagonista ndo € judeu, que € ariano, mas nao ficamos
conhecendo a razao pela qual ele foi para o campo de concentragao, do qual fugiu,

e nem qualquer detalhe de sua vida que ndo esteja relacionado com a familia
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amigos, os Binnet. Preso duas vezes, a segunda em um campo de trabalho francés,
em Rouen, do qual igualmente escapa. Desde entdo ele foge, por dentro, inclusive,
das fronteiras internas de um pais estrangeiro. Em Marselha, fica de um lado para o
outro, sem raz&o para tal, sem amanha definido, sem planos nem objetivos. Exceto

um: ficar:

Pedi uma cerveja. Preferia ficar sozinho, mas um senhor idoso e
baixinho sentou-se na minha mesa. [...] Ndo me perguntou para onde
eu queria viajar, mas para onde era o meu visto. Respondi que nao
tinha nenhum visto, nem interesse em obter um, porque pretendia
ficar.

- Mas o senhor ndo pode ficar sem visto! — exclamou. [...] Ele me
encarou fascinado: eu era um recém-chegado ignorante. Poupava-lhe
muitos minutos de soliddo, devido a possibilidade de uma longa
explicagao. (SEGHERS, 1987, pp. 43-44)

O narrador é um representante de um heréi que néo existe. E protagonista da
nada heroica saga de um homem comum. O seu sacrificio, se houvesse, seria em
beneficio proprio. Este homem, que também é o homem moderno, de quem falamos,
aprecia a solidao e, para ele, o vagar € quase que um valor. Encontra satisfagdo em
uma cerveja, um vinho rosé, um pedago de pizza em um ambiente repleto por
pessoas desconhecidas. Mas o que poderia ele fazer para se desvencilhar do
ambiente que o cerca, o persegue, o consome? Afinal, as for¢as fluidas e sutis da
modernidade esmagam o peito do homem do homem de forma tdo agradavel que é
como se o0 anestesiassem para qualquer coisa que nao fosse efémero. Assim, esse
homem nao tem mais solugdo se nao a passividade na absorcdo de absolutamente

tudo. Ele ja é apenas mais uma pega integrante da modernidade.

Flaneur, apache, dandy, trapeiro, eram para ele [Baudelaire] apenas
diferentes papéis. Porque o heréi moderno ndo é heréi — é o
representante do heréi. A modernidade heroica revela-se como
tragédia em que o papel do herdi esta disponivel.

(BENJAMIN, 2000, p. 29)

De acordo com Bondia (2002, p.19), “o sujeito moderno é um sujeito
informado que, além disso, opina. E alguém que tem uma opinido supostamente
pessoal e supostamente prépria, as vezes, supostamente critica sobre tudo o que se
passa, sobre tudo aquilo de que tem informagao”. A opinido vem, naturalmente, logo

ap6s a informacdo. E bem verdade que todo esse fendmeno esta centrado na
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experiéncia individual, a Unica, alias, que é considerada na modernidade, onde todos
sdo sujeitos da informacao devido a velocidade dos acontecimentos. Esse sujeito
produzido pela ou resultante da modernidade seria, ele proprio, um territério de

passagem.

Ja estavam na moda as passagens, onde o flaneur se refugiava da
visdo dos veiculos, que nao tolerava uma concorréncia do pedestre.
Havia o transeunte que se infiltrava entre a multiddo, mas havia
também o flaneur que necessitava de espaco e ndo queria renunciar
a sua vida privada. [...] onde o tom é dado pela vida privada, ha tao
pouco espago para o flaneur como no transito febril da city.
(BENJAMIN, 2000, p. 51) [grifos do autor]

O personagem de Seghers pode ser considerado, entdo, como um flaneur
que esta em transito, em busca de permanéncia. Ele perambula pelos lugares, por
entre a multidao, aprecia os ambientes, “Podia passar horas olhando a fachada das
casas do outro lado do velho porto, atras dos mastros de botes pesqueiros, sob o
entardecer” (1987, p. 63), no entanto, o que ele realmente quer é apenas ter a

liberdade de poder ficar.

Em resumo, precisava ja de uma prova de que iria viajar para poder
ficar. Desci a Rue Saint-Ferréol. Pensei em entrar no bar em frente da
Prefeitura, mas aquele bar era o bar dos que estava prestes a partir,
aguardando o salvo-conduto da reparticdo de estrangeiros ou o visto
de transito do consulado americano. Nao era o ambiente para mim.
[...]

Por que em vez de seguirem diregdo ao velho porto, tomei o sentido
contrario, em diregdo a igreja protestante? Foi por isso que resolvi
virar no Boulevard de la Madeleine, ou escolhi esse rumo porque essa
era ja a minha intengado secreta? Um monte de pessoas se comprimia
na porta do prédio escuro do consulado mexicano.

(SEGHERS, 1987, p. 66)

A Benjamin é caro o conceito de experiéncia e de narrativa como forma de
transmissao de experiéncia. Em lingua alema ha duas possibilidades para esse
termo: Erfahrung’ e Erlebnis.

Erfahrung, para o fildsofo Walter Benjamin, se refere a experiéncia que passa

de geragdo em geracéo, isto é, a experiéncia coletiva, das épicas, das ligdes de

> Para conhecer mais sobre os conceitos de experiéncias individual e coletiva, ver os textos
“Experiéncia e pobreza” e “O narrador’, encontrados em: BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, arte
e politica: Ensaios sobre a literatura e histéria da cultura. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1985.
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moral em contos de fada, das parabolas, etc. Erlebnis, por outro lado, implica
vivéncia, experiéncia individual. Por mais épicas que sejam, historias individuais nédo
sdo comunicaveis coletivamente, ndo continuam como licdo, ndo se configuram

como saberes acumulados de uma cultura, por exemplo.

Villemessant, o fundador do Figaro, caracterizou a esséncia da
informacdo como uma formula famosa. “Para meus leitores”,
costumava dizer, “o incéndio num soétdo do Quartier Latin € mais
importante que uma revolugdo em Madri.” Essa formula lapidar
mostra claramente que o saber que vem de longe encontra hoje
menos ouvintes que a informagao sobre acontecimentos préoximos. O
saber que vinha de longe — do longe espacial das terras estranhas,
ou de longe temporal contido na tradicdo -, dispunha de uma
autoridade que era valida mesmo que nao fosse controlavel pela
experiéncia. Mas a informacéo aspira a uma verificagdo imediata.
Antes de mais nada, ela precisa ser compreensivel “em si e para si”.
Muitas vezes ndo é mais exata que os relatos antigos. Porém,
enquanto esses relatos recorriam frequentemente ao miraculoso, €
indispensavel que a informacdo seja plausivel. Nisso ela é
incompativel com o espirito da narrativa. Se a arte da narrativa € hoje
rara, a difusdo da informacéo é decisivamente responsavel por esse
declinio. (BENJAMIN, 1985, pp. 202-203)

Erlebnis seria, tal e qual, a experiéncia da modernidade que descrevemos até
aqui. E esse €& o célebre caso dos soldados que retornaram da guerra, os quais
guerem e até mesmo precisam falar. Por mais que as pessoas ougam e comprem 0s
seus livros, paguem pelas suas histérias, ndo sdo vivéncias passiveis de serem
transmitidas para a geragédo seguinte, via de regra. Dificiimente, a partir de uma
vivéncia de guerra, a geragao seguinte vai receber de heranga algum conhecimento

verdadeiramente util para geragbes posteriores.

Nao, esta claro que as acbdes da experiéncia estdo em baixa, e isso
numa geragao que entre 1914 e 1918 viveu uma das mais terriveis
experiéncias da histéria. Talvez isso nao seja estranho como parece.
Na época, ja se podia notar que os combatentes tinham voltado
silenciosos do campo de batalha. Mais pobres de experiéncias
comunicaveis, e ndo mais ricos. Os livros de guerra que inundaram o
mercado literario nos dez anos seguintes nao continham
experiéncias transmissiveis de boca em boca.

(BENJAMIN, 1985, pp. 114-115)

Em contrapartida, Erfahrung é muito bem definida por Benjamin, na abertura
de seu texto intitulado Experiéncia e pobreza, a partir de uma bela parabola sobre o

valor do trabalho na terra. Um conhecimento pratico que passa de geragdo em
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geragao, de fato. O pai revela aos filhos no momento da morte que havia um tesouro
enterrado nos seus vinhedos. Depois de muito cavarem eles nada acham, mas
quando chega o outono as vinhas produzem mais do que qualquer outra na regiao

eles compreendem a mensagem do pai.

Tenha paciéncia, por favor. Logo vou chegar ao que importa. Sei que
esta me entendendo, preciso contar essa historia do comecgo ao fim,
pelo menos uma vez. Nao consigo entender hoje por que tive tanto
medo. Medo de ser descoberto? Ou ser fuzilado? Afinal, naquelas
docas, podia ter desaparecido perfeitamente, sem mais nem menos.
Ou ainda era medo de ser torturado até morrer? Mas esse foi o risco
que corri, quando fugi a nado pelo Reno. (SEGHERS, 1987, p. 12)

Por essa razdo, entregar-se a propria vivéncia, ainda que falemos em uma
existéncia plenamente dedicada ao aprendizado, €, para Benjamin, pobre, pois as

experiéncias individuais nao se perpetuam.

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens
aspirem a novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de
toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar tao
pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna, que algo de
decente possa resultar disso.

(BENJAMIN, 1985, p. 118)

Bondia (2002, p. 25), nos fala um pouco sobre a etimologia da palavra.
Experiéncia vem do latim experiri, provar. O radical é periri, encontrado também em
periculum, perigo. A raiz indo-européia € per, com a qual se relaciona antes de tudo
a ideia de travessia e de prova. Em grego ha, continua Bondia, inumeros derivados
dessa raiz que marcam a travessia, o percorrido. Peird, atravessar; pera, mais além,;
perad, passar através; peraind, ir até o fim; peras, limite; o per grego, de travessia,
gera a palavra peiratés, pirata. Portanto, conclui Bondia que o sujeito da experiéncia
teria que se expor atravessando um espaco indeterminado perigoso, pondo-se a
prova e buscando nele sua oportunidade. Na sequéncia, Bondia explica que a
palavra experiéncia tem o ex de exterior, estrangeiro, de exilio, de estranho e o0 ex
da existéncia. Logo, a experiéncia é “a passagem da existéncia, a passagem de um
ser que nao tem esséncia ou razao ou fundamento, mas que simplesmente “ex-iste”
de uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente. Em aleméo, a
experiéncia € Erfahrung, que contém o fahren de viajar. E do antigo alto-aleméao fara

também deriva Gefahr, perigo e gefhdhrden, pbr em perigo. Tanto nas linguas
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germanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a

dimensao de travessia e perigo.

Realmente, a experiéncia € um fato de tradigao, tanto na vida privada
quanto na coletiva. A experiéncia nao consiste precisamente com
acontecimentos fixados com exatidao na lembrancga, e sim em dados
acumulados, frequentemente de forma inconsciente, que afluem a
memoria. (BENJAMIN, 2000, p. 34)

O nosso personagem principal se move justamente nesse sentido. Ao
(querer/precisar) relatar a sua propria experiéncia, ele ndo a perpetua. Conforme a
narrativa progride, entretanto, ao invés da busca por um novo destino, ainda que
para sua propria protegdo, ele procura o seu enraizamento, e justamente, de
maneira paradoxal, em uma terra consideravelmente hostil. Ele estaria inserido,
portanto, em uma situagao de transito ou transig¢ao interno/a. O protagonista sempre
sera estrangeiro, sobretudo de si mesmo, como alids todos os demais sob o sol,
porém com a sua permanéncia, agora ele podera também receber os seus

hdspedes.
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2.3 Exilio de Si em Si Préprio — O Estrangeiro Absoluto

O intruso n&o é outro sendao eu mesmo e o homem mesmo. Nao
outro que o0 mesmo que nao termina de se alterar, tanto afiado e
exausto, nu e exageradamente equipado, intruso no mundo tanto
quanto em si mesmo, inquietante onda de estrangeiro, conatus de
uma infinidade excrescente. (NANCY, 2006, p. 45)" [grifos do autor]

Tratamos no capitulo anterior de hospitalidade e de como isso esta
intimamente, e etimologicamente até, relacionado com hostilidade. Falar em
hospitalidade é falar, necessariamente, no outro, & discutir alteridade. Hospedar é
também ser hostil, por vezes. Continuaremos aqui a falar do estrangeiro, porém em
outro tipo de estrangeiro. Focaremos, nesta parte, em explorar as razdes internas
que nos fazem reagir ao “intruso”, e como, a partir da obra de Seghers, acabamos
por nos exilar em nds proprios quando estamos em situagao de exilio. Ao mesmo
tempo que alguém se desloca para fora, fisicamente, de onde é originalmente a sua
patria, a sua casa, e que é submetido a presenca do outro, ao estranhamento
causado pela diferenca em relagcdo aquele que vem de fora, se faz também,
paralelamente, um movimento inverso, de entrada ou retorno, sé que para dentro de

si préprio.

Receber o estrangeiro também deve ser, certamente, experimentar a
sua intrusdo. A maioria das vezes nao se quer admitir. o motivo
mesmo do intruso € uma intrusdo em nossa corregao moral [...] Esta
corregdo moral supde receber o estrangeiro apagando no limiar a
sua estranheza: pretende entdo nao té-lo admitido em absoluto. Mas
o estrangeiro insiste e se introduz. Coisa nada facil de admitir, nem
talvez de conceber... (NANCY, 2006, pp. 12-13)"

Jean-Luc Nancy, filésofo francés, em seu livro El Intruso, trata também da
questao do estrangeiro. A perspectiva que ele adota € deveras curiosa. Ele reflete

sobre a questado da hostilidade ao que chega a partir do seu préprio corpo e do seu

'3 El intruso no es outro que yo mismo y el hombre mismo. No otro que el mismo que no termina de
alterarse, a la vez aguzado y agotado, desnudado y sobreequipado, intruso em el mundo tanto como
em si mismo, inquietante oleada de lo ajeno, conatus de uma infinidad excreciente. (NANCY, 2006, p.
45)

" Recibir al extranjero también deve ser, por cierto, experimentar su introsion. La mayoria de las
veces no se lo quiere admitir: el motivo mismo del infruso es uma intrusibn em nuestra correccion
moral [...] Esta correccion moral supone recibir al extranjero borrando em el umbral su ajenidad:
pretende entonces no haberlo admitido em absoluto. Pero el extranjero insiste, y se introduce. Cosa
nada facil de admitir, ni quiza de concebir... (NANCY, 2006, pp. 12-13)
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sistema imunoldgico. Nancy teve graves problemas de saude nos anos 80 e 90.
Com sérios problemas cardiacos, ele precisou ser submetido a um transplante de
coragao. A sua recuperacgao foi dificil, sobretudo por ele ja estar enfrentando uma
batalha contra o cancer. Durante esse tempo de convalescenca, inumeros de seus
livros foram publicados, refletindo sobre uma enormidade de temas, mas também

sobre a sua condicdo fisica e como isso se relacionava com o mundo ao redor.

Muito rapidamente, no entanto, o outro como estrangeiro pode se
manifestar: nem mulher, nem negro, nem jovem, nem basco, sen&o o
outro imunoldgico, o outro insubstituivel quem, entretanto, foi
substituido. Isto € chamado de "rejeicao": meu sistema imunolégico
rejeita o sistema do outro. (NANCY, 2008, p. 31)"

Nancy trata da dificuldade de assimilagdo do outro. Precisamos assimila-
lo, todavia a sua presenga incomoda. A entrada de um novo 6rgao, estranho a nés,
advindo de qualquer outro lugar que ndo o nosso, assusta, frustra, faz de nés
combatentes, prontos para atacar o que agora estd em nés, o que nao cremos fazer
parte de noés: rejeitamos. Rejeitamos porque pensamos que a rejeicdo € uma
condicdo sine qua non para que sobrevivamos como corpo, como patria, como

identidade. Sobre isso afirma o fildsofo:

[...] identidade vale por imunidade, uma se identifica com a outra.
Reduzir uma ¢é reduzir a outra. A estranheza e a condicdo de
estrangeiro se tornam comuns e cotidianas. Isso se traduz em uma
exteriorizagdo constante de mim [...] Mas o0s inimigos mais vivos
estdo no interior: os velhos virus agachados desde sempre na
sombra da imunidade, os intrusos de sempre, uma vez que sempre
os tive. (NANCY, 2008, p. 34)'

O problema com o outro, portanto, seria um problema interno, mais
profundo. Ha em nés virus e bactérias de mais longa data do que o novo 6rgao que
chega, e esses micro-organismos todos, isto é, essa nossa viruléncia igualmente

nociva, estd apenas controlada por nds pela imunidade a qual chamamos de

1 Muy rapidamente, sin embargo, el outro como extranjero puede manifestarse: ni la mujer, ni el
negro, ni el joven, ni el vasco,sino el outro inmunitario, el outro insustituible a quien, empero, se ha
sustituido. Esto se denomina “rechazo”: mi sistema inmunitario rechaza el sistema del outro. (NANCY,
2006, p. 31)

1 [...] identidade vale por inmunidad, una se identifica com outra. Reducir uma es reducir la outra. La
ajenidade y la extranjeria se vuelven comunes y coftidianas. Esto se traduce em uma exteriorizacion
constante de mi [...] Pero los enemigos mas vivos estan em el interior: los viejos virus agazapados
desde siempre a la sombra de la inmunidad, los intrusos de siempre, puesto que siempre los hubo.
(NANCY, 2006, p. 34)
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identidade. Se foi assimilado, controlado pelo nosso sistema imunolégico nao
rejeitamos.

Uma obra de Seghers muito importante para esta andlise que propomos €&
O Passeio das Meninas Mortas, que € um conto, poderiamos dizer, com elementos
fantasticos. Netty, personagem-narradora, descreve, de maneira nao-linear, um
passeio, uma volta (critica) ao seu préprio passado. Durante todo o conto a
narradora permanece com a sua consciéncia de adulta, mas vai entrando, cada vez
mais profundamente, em lembrangas visuais, tacteis, auditivas e olfativas da

infancia:

Quando estava doente, quase perdida a consciéncia, esperava ouvir
de alguém aquele apelido esquecido na infancia (Netty). [...] Ao ouvir
o antigo apelido, agarrei, perturbada, minhas duas trangas, com
ambas as maos, embora todas as companheiras de turma
costumassem trocar desse meu gesto. Fiquei perplexa ao senti-las
entre os dedos. Nao as haviam cortado no hospital?

(SEGHERS, 1961, p. 143)

Durante a volta ao passado, a memoaria, Netty faz (ou relembra de) um
passeio da escola com as colegas de turma. De jangada, pelo rio. A agua e
embarcagoes, que conduzem Netty pelo rio, alegoricamente, também a guiam pelo

espaco da memoria, da recordacéao.

Pareceu-me que a cidade ainda estava distante e era incapaz de
levar-me a desembarcar e ficar ali, embora o porto das jangadas e as
filas dos platanos e os silos a margem do rio me fossem mais
familiares do que o cais de tantas cidades estranhas onde fui
obrigada a desembarcar. Aos poucos fui reconhecendo as ruas téao
minhas, telhados, torres de igrejas... intacto tudo e salvo como as
cidades submersas, salvas apenas nos contos de fadas e nas
cancgdes, mas na realidade ha muito destruidas.

(SEGHERS, 1961, p. 161)

A histéria fragmentada e, por vezes, confusa é apresentada de forma
onirica. Temos a impressdo ou de o conto ser um sonho, ou de ser um “passeio”
pela memoria enquanto a personagem principal esta a beira da morte; ou ainda, de

tudo ser um acontecimento post mortem.

Estou completamente s6; é portanto, o ser em mim, o fato de eu
existir, o meu existir; que constitui o elemento absolutamente
intransitivo, algo sem intencionalidade, sem relagdo. Tudo se pode
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trocar entre os seres, exceto o existir. Nesse sentido, ser é isolar-se
pelo existir. Sou ménada enquanto existo. E pelo existir que sou sem
portas nem janelas, e ndo por qualquer conteudo em mim que seria
incomunicavel. Se é incomunicavel, é porque estd em mim que seria
incomunicavel. Se é incomunicavel, é porque esta enraizado no meu
ser, que €& o que ha de mais privado em mim.
(LEVINAS, 1998, apud RIBEIRO?, 2015, p. 38)

Luciane Martins Ribeiro, comentadora de Levinas, propde que quando se
faz referéncia a si, ha uma prisdo em si mesmo, uma reclusdo, sem qualquer

possibilidade de abertura. Falamos aqui da solidao fundamental de ser:

Tive a sensagdo que no meu tempo de escola me assaltava com
frequéncia, de ter sido banida das brincadeiras coletivas e da
intimidade das outras colegas. Mas, neste momento, as duas fizeram
alto e se colocaram a meu lado.

(SEGHERS, 1961, p. 146) [grifos nossos]

O passeio interior de Netty, o seu exilio em si mesma, é, na verdade, um
exilio existencial, no estado da alma e da percepgdo. A personagem é estrangeira
de si mesma e, por isso, precisa ser expelida do seu proprio corpo. A Unica
possibilidade de realizar tdo herculea tarefa seria por meio de um confrontamento

com a morte, a qual é esse outro sobremaneira poderoso e inevitavel.

Com efeito, esse outrem, que vem abalar o presente instaurado pelo
sujeito, € a morte. Por ela entra-se em relagdo com o mistério, com o
absolutamente outro, algo que traz o carater mesmo da alteridade.
Em relacédo ao presente, a morte é absolutamente outra. Ela é desde
ja futuro. Nao é o sujeito imerso no presente que se langa em diregao
ao futuro da morte. Ao contrario, € a morte enquanto futuro e em sua
imprevisibilidade que se aproxima do sujeito para retira-lo do
instante. No entanto, na relagcdo com a morte, o sujeito € incapaz de
domina-la e de assumi-la. Trata-se de uma relacdo de passividade
em que a subjetividade do sujeito se coloca em espera e inquieta-se
em relagcédo ao desconhecido.

(RIBEIRO?, 2015, p. 54) (grifos da autora)

Ao longo do conto, novos personagens vao sendo introduzidos, tais como
outros professores e outros colegas de aula de Netty. Todos ja mortos. Netty os vé
brincando como faziam ainda criangas e, um a um, gradativamente, vamos
percebendo serem tracados os seus destinos, a partir da narragao que nos conduz.
Algumas vezes Netty descreve as mortes - sobretudo as daqueles que adeririam ao

Regime nazista - de forma irbnica e grafica. Por exemplo, como Ida, uma ex-colega
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que assumiu um posto de enfermeira e que impds as enfermeiras mais jovens para
priorizarem o atendimento aos feridos alemées, ordem que “ndao pode ser cumprida
porque no hospital onde servia, situado a pouca distancia da frente de batalha, caiu
uma bomba que acabou de vez com os amigos e inimigos e também, esta visto, com
a cabeca cheia de cachinhos de Ida” (SEGHERS, 1961, p. 50). Ou como Marianne,
melhor amiga de Leni (ambas colegas de infancia da narradora), permitiu que seu
marido, oficial nazista, denunciasse Leni e 0 seu cénjuge por se oporem ao Regime.
Marianne poderia ter ajudado ao menos a pequena filha de Leni - pondera Netty -
que seria enviada para um internato nazista depois de os pais serem enviados para
0s campos, mas nao o fez pois disse que Leni havia traido Hitler.

Ha um quadro de Klee que se intitula Angelus novus. Representa um
anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente.
Seus olhos escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. Tal
deve ser o0 aspecto do anjo da historia. Seu rosto esta dirigido para o
passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé
uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre
ruina e as joga aos seus pés. Ele gostaria de deter-se para despertar
0os mortos e reunir os vencidos, mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndao pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele da as costas, enquanto o amontoado de ruinas
cresce até o céu. Essa tempestade € o que chamamos progresso.
(BENJAMIN, 1987, p. 226)

O Angelus Novus, de Paul Klee, de 1920, a luz da interpretagao peculiar de
Benjamin diante da obra que enxergamos, parece dialogar com o conto de Seghers.
Se o passado sao ruinas ja nao podemos voltar a ele. Andamos em uma linha reta
em direcdo ao futuro, mas com o olhar no passado, assim é com a histdria. Se
permitirmos as ruinas nos alcangam no futuro, entdo ha necessidade de confronta-
las. Dessa forma ocorre com Netty, que se colocando diante do passado vé apenas
ruinas e morte. Do mesmo modo que a tempestade impele o anjo para o futuro,
assim o tempo faz com Netty: “O tempo parecia-me agora um rio imenso, indomavel,
como o ar que nos rodeia. Desde criangas fomos habituados a querer dominar o

tempo em vez de a éle nos entregarmos décilmente” (SEGHERS, 1961, p. 166).

Em Levinas, esse outro que vem trazer o tempo, ndo € apenas o filho
biolégico, mas trata-se do outro enquanto rosto. Em sua face se
apresenta o pobre, a vilva, o 6rfao e o estrangeiro. A miséria e a
falta de protegdo que figuram na face do outro interpelam a
subjetividade do sujeito. Trata-se do chamado para responder e se
responsabilizar pelo outro. (RIBEIRO?, 2015, p. 55)
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Um conceito caro a Levinas € a ética como filosofia primeira, uma filosofia
que seria construida a partir da alteridade. A estranheza do outro seria propriamente
0 que nos uniria a ele. A alteridade humana afetaria a constituicdo da subjetividade
enquanto sensibilidade. E nesse sentido também que vemos a preocupagdo com o
tema da morte alheia em O Passeio das Meninas Mortas. A morte alheia, de cada
rosto, de cada outro, ajuda a construir a sensibilidade subjetiva de Netty e faz a
narradora questionar a propria morte, olhar para os reconditos de seu ser e devolver
0 seu olhar aos mesmos outros de maneira mais critica e, igualmente, com

aumentada responsabilidade sobre o préximo:

[...] a primeira palavra do rosto: Tu ndo mataras! Trata-se, portanto,
de escutar a linguagem ética e respondé-la com justica. [...] A ética
como filosofia primeira é concebida como um estatuto de
responsabilidade pelo outro anterior a qualquer ato de consciéncia ou
liberdade. Assim, falar do desejo pelo outro como abertura para a
ordem moral é ja pronunciar e revelar a obrigacdo ética subjacente
ao humano. (RIBEIRO*, 2015, p. 78)

No inicio do conto, no primeiro segmento de texto, que talvez seja o
unico completamente “lucido”, livre de quebras no tempo, de pulos espaciais e de
viagens ao passado, ja nos deparamos com a condicdo de estrangeira da

personagem:

- N&o. De muito mais longe. Da Europa. O homem olhou para mim.
Sorria como se eu houvesse respondido.

- La da lua.

Era o taberneiro cujo negdcio ficava a entrada da aldeia. Afastou-se
da mesa e, encostado a parede, absolutamente imével, pbs-se a
examinar-me como se procurasse descobrir os sinais misteriosos
denunciadores de minha fantastica origem. Repentinamente também
a mim pareceu estranho, espantoso que da Europa tivesse vindo dar
no México. (SEGHERS, 1961, p. 141)

Apreendemos também um pouco de seu passado na Europa e temos
pistas do que poderia ter deflagrado ou ter sido o motivo pelo qual a narrativa

acontece:

Pouco tempo depois da minha chegada, meses antes, doenca
pertinaz me apanhara. A mim, que conseguira escapar de todos os
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perigos da guerra. Como tantas vezes sucede, os esforgos pertinazes
dos amigos haviam afastado de mim os perigos imediatos mas
conjuraram outros, ocultos. (SEGHERS, 1961, p. 142)

No México, exilada, diante de rostos estranhos e até cémicos, téo
diferentes do seu proprio, diante também de uma doencga pertinaz, como ela define,
e tudo apos escapar de todos os ardis que a guerra pudesse ser capaz de
proporcionar, ela €& confrontada, na soliddo de seu interior, com aquele outro
poderoso e futuro, que pela sua imprevisibilidade, abala e a rouba, violentamente, de
seu presente. Esta posto, doravante, o questionamento sobre a morte no exilio e a
forte expressao do desejo: “Na verdade restava ainda uma ultima emprésa capaz de
fazer-me vibrar: a volta a patria” (SEGHERS, 1961, p. 142).

Situagao similar é tratada por Jacques Derrida ao falar da morte do
estrangeiro em terras estrangeiras. Para isso ele se vale da tragédia grega, mais
precisamente dos personagens de Edipo e de Antigona. Edipo pede que as filhas o
deixem sozinho para encontrar a tumba onde o Destino queira que ele seja
sepultado naquele pais estrangeiro. Ele que ser “enterrado, escondido, dissimulado”

e quer desaparecer em sua cripta:

Estrangeiro em pais estrangeiro, entdo Edipo estd num lugar de
clandestinidade. Espécie de imigrado clandestino, ele ai sera
escondido na morte: sepultado, inumado levado em segredo para
dentro da noite de uma cripta. (DERRIDA, 2003, p. 91)

Se todo estrangeiro é um hdéspede, se ndo existe hospitalidade sem
finitude e se, por definicdo, a hospedagem se desfaz com pratica de violéncia, ainda
segundo Derrida (2003, p. 49), entdo a morte seria a mais brutal das expulsées por
parte do hospedeiro, a mais nefanda das agressdes contra o hdspede, ela seria o

anuncio definitivo da quebra, do término da relagdo de hospedagem.

ANTIGONA: E o solo estrangeiro que ele tinha desejado que o viu
morrer. Ele tem seu leito sob a terra, bem escondido para sempre.
Ele ndo deixa depois dele um luto que se recuse as lagrimas. Veja
meus olhos, pai; eles choram e se lamentam, e n&o sei, ai de mim!,
como fazer para um dia pér fim a imensa tristeza que hoje tu me
deixastes. Ai! Tu desejaste morrer num solo estrangeiro; mas por que
morreste desse jeito, sem mim? (Apud DERRIDA, 2003, p. 103)

A escolha pelo solo estrangeiro para a morte, por parte de Edipo, é

justamente para que ele possa ser esquecido completamente. Morrer fora de sua
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patria, para Edipo, seria, de certo modo, encarar de frente a morte personificada,
seria encarar o outro, o fim da sua propria hospedagem e, dessa forma, acertando

as contas com a vida, esta, ela mesma, hdéspede da morte.

Essas lagrimas choradas por Antigona, ela as chora chorando a
morte de seu pai em terra estrangeira e numa terra estrangeira onde
ele deve, ainda mais, continuar escondido em sua morte, tornando-
se desde entdo um estrangeiro, ainda mais estrangeiro. Esta morte é
0 devir-estrangeiro do estrangeiro, o absoluto de seu devir-
estrangeiro. Porque, na morte, a visibilidade do tumulo poderia ter
reapropriado o estrangeiro, ela teria podido significar para ele uma
espécie de repatriacdo. Mas nao — aqui, a morte continua ainda mais
estrangeira em terra estrangeira desde que nao ha sepultura
manifesta, nada de tumulo visivel ou fenomenal, apenas uma
inumacéao secreta, um insepultura invisivel mesmo aos seus, mesmo
a sua filha. (DERRIDA, 2003, pp. 99-101)

No exilio ha um forte confronto com o outro. O outro, que é também o
inimigo, faz com que nos questionemos internamente e olhemos para dentro de
nos proprios. O olhar para o proprio interior faz com que se iluminem certos
detalhes dentro nés mesmos - inclusive aqueles os quais normalmente nos
seriam irretorquivelmente invisiveis -, e faz também com que nos salte aos olhos
a questao da essencial e existencial da solidao do individuo. Essa solidao, por
sua vez, nos faz conscientes da morte ao passo que nos da tempo e nos forga a
enfrentar a viruléncia do outro-em-noés, aquele que esta sob a nossa pele, em
nossos 6rgaos, em cada gene e que nos faz, como um soé corpo, deteriorar, e
nos dirige, a despeito de nossa forga e vontade, para a sua faléncia (do corpo).

A morte por si é o exilio absoluto de si, de seu corpo, de sua consciéncia,
de suas memorias, do outro-em-nés e também do outro-fora-de-nés. O confronto
de Netty com a morte, esta que € entdo o outro além-do-aqui, somente poderia
acontecer, logicamente, fora do aqui, fora do quando e fora da consciéncia.

E assim acontece no conto de Seghers em questdo. A narrativa se

17
I

desenrola, propositadamente, em um entre-lugar total *, repleto de limiares que

0 entre-lugar se equivale a zona cinza ou, dito de outra forma, a todos (ou qualquer um dentre) os
inumeros tons possiveis da cor branca até a cor preta. Falar em entre-lugar é nao poder especificar e
nem pontuar justamente por ndo se saber: é ser sem ser, é estar e ndo estar. A priori, o termo nos
remete a uma localizagdo geografica, um espaco, um “lugar”. Todavia, o conceito € muito mais amplo
€ 0 que propomos aqui é a extrapolagao dessa ideia para além do espacgo, do tempo, do corpo, da
consciéncia, da razdo, para além daquilo que é compreensivel e, em Uultima analise, para além
mesmo da propria experiéncia. Estamos cientes de outros tedricos e seus conceitos de entre-lugares,
como no caso de Silviano Santiago e de Homi Bhabha, por exemplo. O nosso objetivo aqui, todavia, é
bastante mais singelo: ndo um conceito, apenas uma descricdo para a inexatiddo de onde a
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nos vdo sendo apresentados a partir do olhar e da descricdo de Netty. E, mais
uma vez, o isolamento causado pela solidao, isto é, o forcado exilio em si que
culmina ou propicia o limiar entre sonho e consciéncia; o limiar entre razédo e
imaginagado — ou poderiamos dizer até projeg¢ao imaginativa; o limiar entre morte
e vida. Mais relevantes que esses, entretanto, sdao os limiares de tempo e
espaco, 0s quais causam agressivas disrup¢des na sequéncia do texto e que,
justamente por isso, permitem a personagem principal ser onipresente e, por
conseguinte, permitem a ela ser uma estrangeira metafisica.

Quando a morte ocorre em exilio, o estrangeiro, que ja em vida estava
exilado em si préprio pela circunstancia mesma de ser, torna-se de vez, com o
alivio da chegada do derradeiro confronto com a morte, para o outro e para si
préprio, um estrangeiro absoluto.

No romance Em ftransito, sobre o qual discorremos no subcapitulo
anterior, “2.2 Hospitalidade e Hostilidade Em Transito”, sem qualquer duvida ha
a presenga do estrangeiro e, por conseguinte, também ha, paralelamente, a tao

caracteristica e interdependente hostilidade para com o outro.

Eu tenho que te confessar uma coisa, comegou Ivan, eu nunca
consegui entender como se pode amar o proximo. A meu ver, é
justamente o préximo que ndo se pode amar; ao menos nao se pode
ama-lo sendo a distancia. (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 332)"

Ora, se ha um rosto, como quer Levinas, que nos apresenta em sua face
0 pobre, a viluva, o miseravel, etc., um outro (rosto) indefeso que nos chama a,
por ele, nos responsabilizarmos e que, por essa mesma razao, nos incomoda
interiormente porque nos faz questionar a nossa ética e a nossa moralidade,
entdo, de forma equivalente, também é possivel identificarmos a existéncia do
exilio de si em si, no personagem principal.

Consulados, hotéis, pousadas, bares, as proprias ruas e o porto da cidade
de Marselha eram espacgos de transito, ndo-lugares, onde ninguém podia ficar,

onde ninguém criava lagos. Todos estavam de passagem. Em Transito é um

personagem Netty se encontra, seja em um limiar de inconsciéncia, de morte, em uma travessia pelo
tempo.

1 T . g . .

8 Je dois tavouer une chose, commenga Ivan, je n’ai jamais pu comprendre comment on peut aimer
son prochain. C’est précisément, a mon idée, le prochain qu’on ne peut aimer; du moins ne peut-on
I"aimer qu’a distance.
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livro politico e existencial que trata também do tédio mortal do narrador,
resguardado em si, € que cresce em consciéncia no tocante a fugacidade
desordenada da vida, do mundo e dos proprios refugiados, todos, assim como
ele, em esperas interminaveis por documentos de transito. A sua recluséo é,
sem duvida, motivada pelo choque de culturas, pelo forgado convivio com o
outro, que ¢é igualmente estrangeiro em terra estrangeira. Ali, onde todos,
praticamente, eram estrangeiros seria improvavel que ele ndo se sentisse em
uma Babel moderna e nao fosse forcado — ou mesmo pressionado — para dentro
de si. E viver dentro de algum lugar por muito tempo implica desaprender a viver
no exterior. O tédio e a quase indiferenga, por vezes, do personagem quanto a si
proprio e ao que o cerca é reflexo desse exilio interior, que ndo deixa de ser um
exilio da sua propria identidade, isto é, a fuga da identidade e o seu exilio em
outra identidade prépria, esta que estaria em uma camada mais profunda do seu

ser e que ele proprio ndo conheceria, o que o tornaria estrangeiro de si mesmo.

No sentido amplo, a lingua, aquela com a qual se dirige ao
estrangeiro ou com a qual se ouve-0, se 0 ouve, € 0 conjunto da
cultura, sdo os valores, as normas, as significagdes que habitam a
lingua. Falar a mesma lingua é nao apenas uma operagao linguistica
— existe ai algo de ethos em geral. Seja dito de passagem: sem falar
a mesma lingua nacional, qualquer um pode me parecer menos
“estrangeiro” se ele partilha comigo uma cultura — por exemplo, um
modo de vida ligado a uma certa cultura, etc. - que tal ou qual
concidadao ou compatriota pertence ao que se chamava ainda
ontem [...] uma outra “classe social’. Sob determinados aspectos,
posso ter mais em comum com um burgués intelectual palestino, cuja
lingua eu néo falo, do que com determinado francés que, por tal ou
qual razao social, econdbmica ou outra, me parecera, sob tal ou qual
relagdo, mais estrangeiro. Inversamente, se se toma a lingua no
sentido estrito, que nao recobre a nacionalidade, um burgués
intelectual israelense me sera mais estrangeiro do que um operario
suigo, um camponés belga, um boxeador quebequense ou um
policial francés. (DERRIDA, 2003, pp. 115-117)

A partir do momento em que o narrador alemao chega a Marselha, as

situagdes burocraticas, como ja falado, se tornam demasiadamente labirinticas. Uma

cidade tomada por estrangeiros, todos de passagem, todos querendo continuar as

suas peregrinagoes, atravessando fronteiras em fuga, dia apés dia. Em Marselha de

1940, assim como o inominado personagem de Em Trénsito, os demais se

encontram na mesma situacao de incerteza, incluindo a incerteza de identidade, de
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lingua. Uma cidade inteira de exilados geograficamente. Uma cidade inteira de
exilados em si.

O que acontece no romance de Seghers € curioso, porque ao termos uma
cidade repleta de exilados que estdo, ao mesmo tempo, exilados neles proprios e
que, por consequéncia, deles préprios sdo também estrangeiros, poderiamos aqui
concluir que estariamos lidando, de certa forma, também com estrangeiros
absolutos.

Apds mais de um ano, possivelmente, de tdo constantes e tdo longas
fugas, incluindo até mesmo passagens por um campo de concentragdo alemao e por
um campo de trabalho francés, é chegada a hora. Todas essas vivéncias anteriores
culminaram em seu quase nomadismo, por assim dizer. Na chegada a Marselha e
la, por meses tendo buscado todos os vistos necessarios — entrada, transito,
permanéncia, etc. Marselha era, ja ao tempo de sua chegada, uma cidade-Babel
demasiadamente hostil, onde ele era estranho para todos os outros e até para si
mesmo; mas depois de todo o esforco e toda a desesperancga, todo tédio; quando
ele finalmente consegue levar a cabo todas as burocracias e juntar todos os
documentos, inclusive a passagem de navio, ele decide ir até os “Transportes
Maritimos” e devolver a sua passagem para a viagem no navio Montréal em diregao
ao México. (SEGHERS, 1987, p. 266).

Um dia apdés a partida ele recebe uma carta do amigo Marcel o
convidando para ir trabalhar na fazenda de sua familia que ficava nas cercanias de

Marselha.

E assim, por hora, essa familia e esse povo vai me oferecendo seu
abrigo, enquanto eu os ajudo a semear e arar. Se 0s nhazistas
chegarem por aqui, provavelmente vdo me mandar para o trabalho
forgado, ou me deportar para algum canto, junto com os rapazes da
familia. E a minha sorte sera a mesma que a deles. Os nazistas nido
me reconheceriam mais como um dos seus.

[...]

Sinto que conhego demais esta terra, seu trabalho e sua gente,
montanhas e vinhas. Se morremos em terra conhecida nasce algo de
nés ali, como das arvores e arbustos que tentamos inutiimente
derrubar. (SEGHERS, 1987, p. 276)

Na negativa da sua condicdo de estrangeiro absoluto, o narrador-
personagem sem nome, ao fim do romance, nos indica a sua voluntaria saida de

dentro de si e 0 comego de um movimento em direcdo ao seio da familia hospedeira
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do amigo Marcel. Ha entdo uma tentativa de pertencimento e de saida da condigéo
de estrangeiro, o0 que gera uma nova identidade, e que se traduz em certo
partiihamento, certa unidade cultural. O resultado disso é a rejeicdo do outro

virulento dentro dele, nesse caso, a cultura alema.
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3 O NOME

3.1 Autobiografia, Autofic¢cao e o Espago Biografico

“O Ocidente converteu a individualidade em valor, a impaciéncia de viver
aumentou a impaciéncia de se contar’, afirma Luiz Costa Lima (2007)" no inicio de
seu texto “1. A autobiografia como questdo”, no capitulo V, intitulado “Jubilos do
pequeno eu”. E assim, continua ele, a cada século, cada pais passou a ostentar
nomes sem se importar com o que tivessem feito, se eram perdedores, mediocres,
se famosos, se homens com éxito, etc. H& os que tém/tinham por objetivo
reconstruir a propria vida; os que como Rousseau recordam os seus atos para que o
leitor fosse o seu juiz, ou ainda, o que o autor do artigo afirma ser frequente, néo ha
qualquer objetivo de transmitir ligdo nem de fazer julgamentos, mas tdo somente
abrir as portas da memoria para revisitar algum ponto da vida.

Quica essa individualidade seja até anterior ao Ocidente, e talvez este
tenha apenas fornecido as ferramentas para que tal fendmeno ganhasse tamanho
espaco. Afinal, a partir da leitura de Eclesiastes 1:2 “Vaidades de vaidades! — diz o
pregador, vaidade de vaidades! E tudo vaidade!” poderiamos supor com segurancga
que a necessidade do preenchimento do ego do ser humano vem ja de milénios.
Ora, ha talvez algo inerente a cada homem que clama por aten¢gdo. Moldamo-nos as
diferentes exigéncias sociais, buscamos nos encaixar de algum modo, ter a
sensagao de pertencimento ou, pelo menos, de reconhecimento. H4 quem diga que
podemos conversar por horas com alguém apenas fazendo perguntas sobre a
pessoa. Ela, alegremente, “se abrird” por horas, e podera contar toda a sua vida sem
sequer fazer-nos uma misera pergunta e ainda saira nos achando simpaticissimos
apenas por termos tido o privilégio de escutar alguém falar sobre si.

Somos, por certo, naturalmente individualistas, em certa medida. Nao
convivemos com mais ninguém tanto tempo quanto passamos com nés préprios.
Preferimos até mesmo as nossas histérias mais mediocres, porque, afinal, ainda que
as reconhegamos desinteressantes, o que nos acontece de mais insignificante pode

ser mais relevante para nés do que um evento de relevancia universal.

1 ~ ~ . ~ £ -
° O texto em questdo, estranhamente, ndo possui numeragdo de paginas. Dessa forma, ao fazer as
citacdes neste caso especifico, identificaremos apenas o capitulo de onde o texto foi retirado.
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Sem duvida ha igualmente muito de bom no interior na maioria de nés. Nao é
possivel que sejamos sempre ou egoistas, ou amorosos, ou bons. N&ao somos
apenas uma nota, mas antes um acorde dissonante. Quem sabe ndo tenhamos
todos as virtudes e todas as ignominias simultaneamente, no entanto em diferentes

graus de desenvolvimento?

Em sentido absoluto, ndo ha identidade constante de
personalidade, em troca, comportamo-nos na vida em geral como
se houvesse tal identidade constante de nossa personalidade e
nos relacionamos com nossos vizinhos como se também eles
fossem individualidades constantes e idénticas consigo mesmas.
(MULLER-FREIENFELS, 1919, apud LIMA, 2007%)

Somos demasiadamente complexos justamente por causa da nossa
multiplicidade de emocdes, pelas nossas duvidas. Esse € um fato inquestionavel.
Entretanto, as vezes sequer percebemos que somos de dificil compreensao até para
nos mesmos. Dai se entende a necessidade da busca pela reconstrucdo da
realidade vivida. Talvez contarmos a nossa historia a nossa maneira seja como uma
pifia tentativa de viajar de volta no tempo em um DeLorean?' de caneta e papel, para
consertar o presente e reaver ou reviver o passado. E ao fazé-lo via texto e nao por
imagem — algo que a técnica muito aperfeicoou na modernidade — esse encontro
com o passado ganha um teor de nostalgia. Revisitar e reajustar a vida passada
com o uso da palavra escrita pode parecer mais genuino, mais “passado”, por assim
dizer.

A escrita de si se realiza em uma enormidade de maneiras. Ha diferentes
géneros e tipologias, diferentes técnicas, razdes, intengdes e interpretagdes. Alguns
géneros, todavia, se destacam. Convém que falemos mais sobre alguns deles, ainda
gue nao exaustivamente, mas citando alguns tedricos para que possamos, além de
compreender as suas diferengas, ter um panorama geral sobre os escritos

autobiogréficos.

Uma definicdo de autobiografia (...) envolve a reconstrugdo do
movimento da vida ou de uma parte de uma vida, nas circunstancias
atuais em que foi vivida. Seu centro de interesse € o0 eu, ndo o
mundo externo, embora necessariamente o mundo externo deva

% Por ngo haver numeragao de paginas originalmente essa informag&o néo sera colocada.
! Referéncia ao carro Delorean do filme “De Volta para o futuro”, de 1985, dirigido por Robert
Zemeckis. No veiculo era possivel viajar no tempo.
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aparecer de tal modo que, no intercAmbio com ele, a personalidade
encontre sua forma peculiar. (PASCAL, 1960, apud LIMA, 2007)

A autobiografia se coloca em uma posicao distinta, ela esta entre ficgéo e
nao ficgdo, ou entre ficcional e o factual. Algo importante a se considerar € que por
mais que definamos tal género, de nada adianta sem que consideremos as
expectativas do leitor. O que poderia impedi-lo de ler uma obra autobiografia como
realidade? Da mesma forma que se, ndo ciente de aspectos referenciais, poderia
entendé-la apenas como ficcdo. E ndo ha nada de errado nisso. Afinal, no capitulo
“Autobiografia como Género”, define Lima (2007): “Como as memorias, a ficgdo é
uma tentativa de dar ordem ao caos da existéncia”. No entanto, vale destacar, ainda
em Lima (2007):

A ficgdo nao se distingue da autobiografia porque essa por acaso
nao se contamine com o trabalho das imagens. Ndo é que néo se
contamine, apenas nao pode se entregar, em sua inteireza, a sua
proliferacdo. Porque vive das imagens, de seu lento depdsito, a
autobiografia ndo pode ser um documento puro, pronto a ser
diretamente utilizado pelo historiador. Porque ndo se pode entregar
livre a plena quimica do ficcional, o territério desse Ihe é interditado,
mas isso nao significa que parcelas suas ndo possam destacar e ndo
possam entdo aspirar a ser lidas como partes de outra zona
discursiva.

Duque-Estrada (2009) aborda o tema da autobiografia a partir de suas
“Im/Possibilidades”. Porque apresentar a verdade de uma vida em uma narrativa
seria algo impossivel de se alcangar. Ela comega citando (p. 17) o inicio do Livro VII

das Confissdes de Rousseau:

O objeto proprio das minhas confissbes é revelar com exatiddo o
meu intimo em todas as situacbes da minha vida. Foi a histéria da
minha alma que prometi contar, e para escrevé-la fielmente nao
tenho necessidade de outras memoarias: basta-me, como fiz até aqui,
voltar-me para dentro de mim.

Rousseau pede para que o leitor seja o juiz dos acontecimentos que ele
relata. A verdade para ele, no entanto, ndo estda no qudo fidedigna seja a
representacéo dos fatos, pois a sua intencdo n&o era escrever sobre a sua vida, mas
antes, como define Maurice Blanchot (Duque-Estrada, 2009, p. 18), “entrar em

contato imediato consigo préprio, revelar-se este imediato de quem tem o
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incomparavel sentimento, expor-se completamente a luz que € a sua intima origem”.
Rousseau diz poder cometer omissodes, errar datas, mas que somente nao pode se
esquecer daquilo que sentiu e do que os sentimentos o levaram a fazer. Santo
Agostinho, contrariamente, em suas confissées, cré poder chegar a verdade apenas
a partir de uma mediacao da vontade e da verdade unica de Deus, que é a unica
verdade absoluta. Isto €, em cada um ha uma busca pela verdade original e dai
entendemos que o conceito de verdade pode ser modificado a depender da
motivagao ou intencao por tras da tentativa de expressa-la.

Blanchot (apud Duque-Estrada, 2009, pp. 20-21) afirma que na

autobiografia:

Ha alguma coisa a ser dita que nao se pode dizer: nado é
necessariamente um escandalo, pode ser algo bastante banal — uma
lacuna, um vazio, uma area que se esquiva da luz porque a sua
natureza € a impossibilidade de ser trazida a luz, um segredo sem
segredamento cujo selo quebrado é a propria mudez.

Ha tedricos, como Roy Pascal, que colocam as Confissbes de Agostinho
como o inicio da autobiografia. Ele reconhece, no entanto, inUmeras exposi¢cdes
autobiograficas na literatura classica grega e romana. Apesar de seu lugar marginal,
a autobiografia sempre teve seu espacgo, e isso por séculos, porém em certo
momento ha perda de legitimidade e ela se transforma, como qualifica Duque-
Estrada (2009, p. 21), em “uma escrita bastarda, sem alibi, desacreditada, e, mais

do que isso, impossivel”. Pois se Foucault??

entende que a concepgao da linguagem
passa por uma mudang¢a ao nao ser mais meramente representacional e por possuir
uma estrutura dindmica produzida por leis internas, logo a linguagem se tornaria “um
objeto de conhecimento entre tantos outros: ao lado dos seres vivos, ao lado das
riquezas e do valor, ao lado da histéria dos acontecimentos e dos homens” (apud
DUQUE-ESTRADA, 2009, p. 24).

A partir dai, conclui Alan Sheridan (apud DUQUE-ESTRADA, p. 25):

“O homem, como objeto de conhecimento cientifico, surge quando a
linguagem deixa de ser o modelo de conhecimento universal e
inquestionavel. Quando a linguagem se torna opaca, problematica, um
objeto a ser conhecido, o homem segue o0 mesmo caminho”.

2 Em seu livro As palavras e as coisas, no qual investiga a formacgao, os fundamentos e a dissolugéo
de trés periodos epistemolégicos: Renascenga, Epoca Classica e Idade Moderna.
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Quando o sujeito passa a ser questionado todo o resto passa a ser
igualmente questionado. E na modernidade o homem passa a se pensar como
“fonte de suas representagdes e de seus atos como o seu fundamento (sujeito) ou
entdo como o seu autor” (Duque-Estrada, 2009, p. 35). Entdo as leis do homem
moderno e toda a estrutura social em que ele esta inserido sao fruto da razdo, em
contraposicao as sociedades tradicionais.

Deleuze defende que nada do que os grandes filésofos escreveram é
obsoleto pois gragas a eles que temos problemas novos para descobrir. Ele também
se opde a ideia de liquidagao ou retorno do sujeito. Antes ele prefere deixar que os
pensamentos se choquem entrando em uma tensio criativa sem que nem um nem

outro seja asfixiado:

Na verdade, a morte do homem & um tema bem simples e rigoroso,
que Foucault retoma de Nietzsche, mas desenvolve de maneira
bastante original. E uma questdo de forma e de forcas. As forgas
estdo sempre em relacido com outras forcas. Sendo dadas as forcas
do homem (por exemplo, ter um entendimento, uma vontade...) com
que outras forcas elas entram em relacdo, e qual a forma que dai
decorre como composto? Em As Palavras e as coisas, Foucault
mostra que o homem na Idade Classica, ndo é pensado como tal,
mas ‘a imagem’ de Deus, precisamente porque suas forgcas se
compdem com forgas do infinito. No século XIX, ao contrario, essas
forcas do homem enfrentam forcas da finitude, a vida, a producao, a
linguagem, de tal maneira que o composto € uma forma-Homem. E
assim como essa forma nao preexistia, ela ndo tem nenhuma razao
para sobreviver se as forcas do homem entrarem ainda em relacéo
com novas forgas: o composto sera um novo tipo de forma, nem
Deus, nem homem.

(DELEUZE, apud DUQUE-ESTRADA, 2009, pp. 41-42)

A autobiografia, por certo, ja ndo é mais apenas a historia dos grandes
homens. Qualquer individuo pode escrever algumas linhas sobre a sua vida e se
tornar herdi, compor a sua prépria ficgcdo autobiografica. Mas afinal, qual ficgdo néo
seria autobiografica? Paul de Man questiona justamente esse ponto e, por
conseguinte, condena a outorga do status de género literario para a autobiografia,
pois assim o sendo ela seria colocada ombro a ombro com a tragédia, o épico ou a
poesia lirica, ainda que Ihe falte, de Man adverte, “dignidade monumental dos
valores estéticos”. Para de Man, qualquer texto é autobiografico uma vez que, em

algum lugar, o autor se declara sujeito de sua prépria compreensao.
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Isso tudo, entdo, apenas reforgaria 0 argumento de que a autobiografia ja
ndo seria (mais) possivel. Apesar dessa linha de argumentacao, ela ainda € muito
estudada e utilizada. Convém aqui, dessa maneira, explorar um pouco mais a sua
definigdo a partir de alguns nomes que teorizaram a esse respeito.

Philippe Lejeune, sobre a condi¢cdo para a existéncia da autobiografia,
postula a unido do nome do autor, do narrador e do personagem. E preciso haver
uma consonancia das trés partes para que se possa, efetivamente, acreditar na
verdade da narrativa. Obviamente aqui o autor entende que haveria um sujeito
autoidéntico, vale destacar, diferentemente das teorias sobre as quais discorremos e
que vieram posteriormente a Lejeune.

Lejeune, se alinha ao pensamento de Benveniste, o qual assinala que o
‘eu” ndo existe, pois ele é sempre identificado como aquele que fala e a quem
identificamos por estar falando. Se em uma conversa a distancia, no escuro ou por
telefone perguntarmos “Quem esta ai? ”, muito provavelmente escutaremos como
resposta um sonoro — “eu”. Esse seria o caso, evidentemente, de uma comunicacao
oral. Ao passo que para uma comunicagao escrita aquele que “enuncia o discurso
deve permitir a sua identificagdo, no proprio discurso, de algum outro modo que por
signos materiais tais como o carimbo do correio, o grafismo ou as singularidades
ortogréaficas” (LEJEUNE, 2014, p. 25).

Lejeune (2014, p. 26) postula que € no nome préprio que a pessoa e 0
discurso se articulam, antes de se articularem na primeira pessoa, como € possivel
perceber pela ordem de aquisicdo da linguagem pela crianga, a qual refere-se a si
prépria na terceira pessoa, se chamando pelo nome préprio. Logo, todos utilizam
“‘eu” para se referirem a si. E cada “eu” vai remeter a um nome préprio que também
podera ser enunciado. Desse modo, Philippe Lejeune declara que é a partir do nome
préprio que os problemas da autobiografia devem ser situados. O nome da capa do
livro, do autor, é o que remete a uma realidade extratextual, a uma pessoa real. Para
Lejeune o autor ndo seria uma pessoa, mas € uma pessoa que escreve e publica.
Ele é simultaneamente real socialmente responsavel e produtor de um discurso
(p.27).

A jungdo entre autor, narrador e personagem, é dada o nome, por
Lejeune, de Pacto Autobiografico. O seu objetivo inicial foi a distingdo entre

autobiografia e romance autobiografico:
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Como distinguir a autobiografia do romance autobiografico? Tenho
que confessar que, se nos ativermos a analise interna do texto, nao
ha nenhuma diferenga. Todos os procedimentos que a autobiografia
utiliza para nos convencer da autenticidade do relato podem ser — e
muitas vezes o foram — imitados pelo romance.

E ainda:

Isso é correto quando nos limitamos ao texto, sem considerar a
pagina do titulo, pois desde o momento em que a englobamos ao
texto, com o nome do autor, passamos a dispor de um critério textual
geral, a identidade do nome (autor-narrador-personagem). O pacto
autobiografico é a afirmagao, no texto, dessa identidade, remetendo,
em Uultima instdncia, ao nome do autor, escrito na capa do livro.
(LEJEUNE, 2014, p. 30)

Lejeune prossegue propondo que o contrato (pacto) pode ser comprovado
a partir da atitude de “cao de caga” do leitor, especialmente se a identidade nao for
afirmada, como é o caso da ficcdo. O leitor buscaria erros ou algo que indicasse a
quebra do contrato. Dai, declara Philippe Lejeune (p. 31), teria nascido o mito do
romance mais verdadeiro que a autobiografia, o que pressuporia que é mais
verdadeiro aquilo que se descobre a través do texto e a despeito do autor.

Semelhantemente ao pacto autobiografico haveria o pacto romanesco.

Este caracterizado por dois aspectos:

“Pratica patente da ndo identidade (o autor e 0 personagem nao tém
0 mesmo nome), atestado de ficcionalidade (€, em geral, o subtitulo
do romance, na capa ou na folha de rosto, que preenche, hoje, essa
funcéo). Note-se que romance, na terminologia atual, implica pacto
romanesco, ao passo que narrativa, por ser indeterminada, é
compativel com um pacto autobiografico) ”. (LEJEUNE, 2014, p. 32)

Para Lejeune, autobiografia é o género literario que melhor marca a
confusdo entre autor e pessoa e, assim sendo, justamente por ser composta de
textos referenciais, assim como o discurso cientifico ou histérico. Devido aos textos
fornecerem informacgdes sobre a “realidade” externa eles também se submetem a
uma prova de verificagdo (p.43). Esses textos, portanto, formariam o que Lejeune
chama de pacto referencial, podendo esse ser implicito ou explicito, além de,
geralmente, ser coextensivo ao pacto autobiografico. Os dois pactos ndo séao

facilmente dissociaveis.

63



O pacto referencial é similar ao que existe no caso de um historiador,
jornalista, etc., ainda que as diferengas sejam muito claras. Se mal cumprido, de
acordo com o critério do leitor, seu valor referencial pode desaparecer,
diferentemente das narrativas histéricas ou jornalisticas, por exemplo.

A autoficcdo, todavia, apesar de apresentar fatos referenciais inegaveis,
nos mostra, paralelamente, uma evidente ficcionalizagdo da narrativa, tudo isso

somado a analises de tema e obra.

A autoficcdo é a ficcdo que eu, como escritor, decidi apresentar de
mim mesmo e por mim mesmo, incorporando, no sentido estrito do
termo, a experiéncia de analise, ndo somente no tema, mas também
na producao do texto.

(DUBROUVSKY apud KLINGER, 2012, p. 47)

Serge Doubrovsky é quem inventa o termo autoficgdo, em 1977, com sua
obra intitulada Fils. Jacques Lecarme ja em 1982 (La littérature en France depuis
1968) e depois em 1984 (enciclopédia Universalia) escreve sobre o género. E
apenas em 1992, no entanto, a partir do coléquio de Nanterre, organizado por
Lejeune, que a autoficgdo adquire legitimidade.

A autoficgdo, nos diz Lecarme, é inicialmente um dispositivo muito
simples, o qual exige uma narrativa em que autor, o narrador e o protagonista
compartiihem do mesmo nome, isto é, da mesma identidade, e cuja denominagéo
genérica indica que se trata de um romance. A cada nova obra de Doubrovsky
posterior a Fils, a sua invencao se tornava menos uma oposi¢ao e mais um sinbnimo
de autobiografia. Ou, como infere Lecarme, um ardil, uma vez que, por detras do
rétulo de romance ocorrem “Jogos de condensagdo, e deslocamento que
reorganizam o tempo da vida em um tempo de narragdo, um trabalho de estilo que é
também um jogo de palavras permanente, e que € eficaz enquanto transposigéo
escrita da experiéncia vivida“ (2014, p. 68). Por outro lado, Vincent Colonna, sob
orientacao de Gérard Genette, em sua tese de doutorado leva o conceito para outros
patamares ao incorporar Dom Quichote, Siegfrid et le limousin, de Giradoux, Céline
e Proust. Em Colonna, a invengdo de uma existéncia toma o lugar da invencéo de

uma personalidade.

“Se Doubrovsky nunca para de soletrar e glosar seu nome — Serge-
Julien Doubrovsky -, o narrador de Siegfried et le limousin ndo se
chama Giradoux; o narrador de Em busca do tempo perdido s6 se
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chama Marcel em virtude de uma inadverténcia (alias postuma); o
protagonista de L’Eglise [A Igreja] ndo é nem Destouches nem Céline,
mas Bardamu. Resta dizer que é possivel ver o modelo de autoficcao
na Divina Comédia, desde que se lembre que Dante nunca fala, em
relacdo a sua obra, de ficcdo, mas de comédia e que & impossivel
elucidar o grau adesdo ou de distanciamento entre Dante-autor e
Dante-narrador-protagonista. Nessa extensdo do termo pouco resta
de ‘auto’ e surge algo que poderia ser literatura”.

(LECARME, 2014, pp. 69-70)

Gasparini (2014, p. 181) toca justamente neste ponto quando diz que “No
que tange a poética, a questdo da autoficgdo tem o mérito de relangar e estimular a
reflexdo sobre géneros: simultaneamente, ela revigora um debate apaixonante e
apaixonado, sobre os limites da literatura”.

Gérard Genette, em seu Fiction et diction, de 1991, menciona verdadeiras
e falsas autoficcbes. As falsas seriam apenas autobiografias envergonhadas.
Genette ainda considera absurdo a hesitagao “sou eu e ndo sou eu” do autor. Nessa
linha, o préprio Lejeune afirma em seu Pacto autobiografico, 25 anos depois, que
guem recebe uma mensagem ambigua nao pode ficar em cima do muro. Ele ainda
afirma que quase todas as autoficgdes sao lidas como autobiografias. Lembrando, é
claro, que na sua obra O pacto autobiografico, € a partir da recepgao que se fazem
as analises. “Para Genette, a unica autoficgao toleravel corresponde a um dos mais
antigos procedimentos ficcionais, que consiste, através de uma metalepse muito
habitual, em fingir que o autor entra em sua prépria ficgao”. (LECARME, 2014, p. 74)

Doubrovsky ao inventar o termo e Colonna, ao estendé-lo ao conjunto de
ficcionalizagao de si, formam dois dois grandes modelos iniciais no tocante ao novo
(?) género. Colonna, a partir da obra do escritor do século I, Luciano Samdsata,
inventa diferentes modelos de autoficcdo: a autoficcdo fantastica, biografica,
espetacular, etc. A tese de Colonna é publicada quinze anos depois de defendida.
Colonna substituiu a definigdo de Doubrovsky da autoficgdo como narrativa como
tendo uma matéria unicamente autobiografica. Ele também defende a identidade
nominal entre o autor, narrador e personagem, mas cuja maneira seria de natureza
romanesca.

O modelo de Doubrovsky é visto apenas como uma variagdo do romance
autobiografico, por Colonna. Assim, a autenticidade perde importdncia em
detrimento da exploragdo do imaginario literario o qual passaria a ganhar enorme

valor. O escritor precisaria apenas se colocar como personagem de sua historia e
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recorrer a primeira pessoa ou de outra forma mais indireta desde que a identificacao
permaneca clara ao leitor. Portanto, a autoficcdo ndao mais se limitaria a crise do
sujeito, mas se aplicaria a um conjunto exponencial de textos, sem limite histérico ou
geografico.

Em 1996, Marie Darrieussecq, publica um artigo modificando a diregao do
o argumento de Genette em Fiction et Diction, de 1991. Genette conclui que a ideia
de que narrativas factuais dependem de um ato de atencao estética para serem
recebidas como literarias, diferentemente das narrativas ficcionais que sao
percebidas como literarias de direito. Darrieussecq propde que, dai, seria necessario
um duplo pacto de leitura, factual e ficcional.

Philippe Forest afirma que “n&o era mais, na verdade, somente em fungéo
do modelo autobiografico que se indagava sobre esse tipo de narrativas
intermediarias, mas sim em funcdo do modelo romanesco” (JEANNELLE, 2014, p.
137). Ainda sobre esse processo de evolugao, se € que podemos chamar assim, da

autoficgao, Jeannelle (pp. 137-138) prossegue:

Essa mudanca de perspectiva vinha acompanhada de uma espécie
de conversdo axiolégica: onde antigamente se via uma
complexificacdo da autobiografia, Forest reconhecia um “novo
naturalismo intimo”, a expresséo triunfante de uma “ego-literatura”
indigente. Ignorando os debates sobre o estatuto poético da
autoficcdo, Forest denunciava uma forma de escrita romanesca de si
que so6 olhava para seu proprio umbigo, que era preciso reposicionar
numa corrente literaria mais antiga e mais fecunda denominda “O
Romance-do-Eu”. Ao passo que Lecarme fizera de Breton, Aragon,
Céline, Cendras, Perec, Duras predecessores mais ou menos diretos
da autoficcdo, Forest, inversamente, mobilizava esses grandes
nomes da literatura contra os que sustentavam o “vivido” e o
“auténtico”. A seus olhos toda a narrativa de si pertence ao terreno
da ficgdo, na medida em que um escritor “s6 pode delegar de si
proprio, no interior de uma narrativa, o simulacro de um
personagem”. Assim, foi no ambito da ficcdo, Unica apta a responder
ao apelo do real, que se avaliou a questao do discurso em primeira
pessoa.

Entdo para Forest, ha “ego-literatura”, “autoficcédo” e “Romance-do-Eu”.
Nas modalidades menos reflexivas da ego-literatura o Eu se apresentaria como
realidade biografica, psicoldgica, socioldgica, etc., cujos testemunhos, documentos
ou narrativas de vida expressariam objetividade anterior a uma modelagem pela

escrita. Na autoficgdo, a qual pediria necessariamente que o pacto autobiografico e

0 projeto romanesco se aliassem, a realidade do Eu seria experimentada como
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ficgdo. Forest ainda afirma que é somente em certas obras em que o jogo realidade
e ficgdo faria do Eu “o suporte necessario de uma experiéncia da qual o sujeito se
ausenta a fim de deixar o romance responder ao apelo exclusivo do impossivel real”
(JEANNELLE, 2014, p. 138).

Para Gasparini, a autoficgdo seria uma categoria contigua ao romance
autobiografico, apenas de extensdo mais restrita. Para ele, o que a caracterizaria
seria uma narrativa baseada na homonimia do autor, do narrador e do herdi, porém
com um desenvolvimento que se projetava em situagdes imaginarias. Enquanto que
na autoficcdo a identidade do sujeito é claramente ficticia, no romance
autobiografico ela permanece ambigua. Gasparini, desse modo, entenderia
autoficcdo como um tipo particular de romance.

Jeanelle busca esclarecer alguns pontos de debate sobre a teoria da
autoficgdo. O primeiro ponto levantado é sobre a sua ambiguidade e a hibridez. Se a
auséncia da indicacdo do nome do personagem poderia trazer o texto para uma
categoriagenérica de autobiografia do romance. Enquanto que na autobiografia,
Lejeune e Doubrovsky discordavam com relagdo a ambiguidade ou hibridez do
género, a autoficcdo, por sua vez, se caracteriza pela co-presenga de indicios
contraditorios, ela pediria para que se acreditasse e para que ndo se acreditasse

nela. Jeannelle continua:

Definir, ao contrario, a autoficcdo pela coexisténcia no sentido estrito
de elementos factuais e elementos ficcionais, como tendem a fazer
muitos dos partidarios do género, significa arriscar-se a anular a
pertinéncia da questdo de saber qual a distincdo convém estabelecer
entre esses dois elementos constitutivos dos textos autoficcionais.
Na verdade, a indecibilidade deixa de ser entdo problema de falta de
informagdo ou de instrumentos poéticos adequados: ela define
propriamente a narrativa autoficcional. [...] Assim, pairam sobre a
autoficcao, por um lado, a ameaca de nao ser reconhecida enquanto
tal e, por outro, a ameaca de ser hipostasiada sob uma forma hibrida,
na qual ndo haveria mais sentido tratar das relagdes entre ficcdo e
nao ficcdo, uma vez que estaria claro, de uma vez por todas, que
toda narrativa € uma ficgdo” (JEANNELLE, 2014, pp. 144-145)

Outro ponto que mereceria esclarecimentos seria o da propria definicao
da ficgdo. Para alguns, um modo narrativo constituido de asser¢des simuladas, para
outros, € o imaginario, o irreal, o mentiroso, o hipotético, etc., enfim, tudo aquilo que
nao é referencial. Se para Doubrovsky, a autoficcdo se define pela hesitagdo ou

indecisdo produzida no leitor, devido as certezas apresentadas, para Colonna a
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autoficcdo poderia se tornar apenas uma variante modernizada do romance
autobiografico se nao fosse imersa no mundo ficcional. Genette reconhece o valor
literario desse modelo narrativo, dizendo que “toda autobiografia comporta, quase
inevitavelmente, uma parte de ficcado, com frequéncia inconsciente ou dissimulada”
(apud JEANNELLE, 2014, p. 146). Thierry Laurent, por sua vez, identifica
autobiografia como uma forma de romance, além de deduzir que um escritor
extrairia, de maneira mais ou menos direta e mais ou menos intencional, o material

de seus romances de sua propria existéncia. Assim sendo:

Chegamos aqui a um dos limites dos estudos dedicados a
autoficcdo: o género so existe na medida em que produz no leitor
(qualquer que seja o estado dos conhecimentos prévios sobre o
autor dos quais ele dispée) certa hesitacdo — hesitagdo quanto ao
estatuto das informacgdes fornecidas e quanto a natureza do texto
apresentado. Se parece ser, portanto, essencial dar um estatuto
preciso ao que se denomina ficcdo, € em razado justamente da
importancia que adquirem, nesse caso, o0 jogo de vai-e-vem entre
ficcdo e nao ficcdo e, consequentemente, as condicbes de recepcéao
que asseguram a perenidade desse jogo. Sem isso, a propria ideia
de hesitacdo entre duas hipdteses antagonistas se reduz a um
simples postulado sem nenhum valor. (JEANNELLE, 2014, pp. 150-
151)
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3.2 Quem diz “Eu”, Otofic¢ao e Arquivo

- O acontecimento permanece simultaneamente na e sobre a
linguagem, portanto, dentro e na superficie aberta, exposta,
imediatamente transbordada, fora de si mesma. O acontecimento
permanece na e sobre a boca, sobre a ponta da lingua, como se diz
em francés, ou sobre a ponta dos labios ultrapassados por palavras
que se dirigem para Deus. Elas s&o levadas, simultaneamente,
exportadas e deportadas, por um movimento de feréncia
(transferéncia, referéncia, différance) para Deus. Elas nomeiam
Deus, falam dele, falam-no, falam-/he, deixam-no falar em si, deixam-
se levar por ele, (se) fazem referéncia aquilo mesmo que o nome
supde nomear para além dele mesmo, o nomeavel além do nome, o
nomeavel inomeavel. Como se fosse preciso ao mesmo tempo salvar
o nome e tudo salvar, exceto o nome, salvo o nome, como se fosse
preciso perder o nome para salvar aquilo que porta o nome, ou aquilo
na diregdo do qual se dirige por meio do nome. Mas perder o0 nome
nado €& discrimina-lo, destrui-lo ou feri-lo. Pelo contrario, é
simplesmente respeita-lo: como nome. Isso quer dizer pronuncia-lo, o
que equivale a atravessa-lo na direcdo do outro, que ele nomeia e o
que porta. Pronuncia-lo sem pronuncia-lo. Esquecé-lo, chamando-o,
(se) lembrando-o, 0o que equivale a chamar o outro ou dele se
lembrar... (DERRIDA, 1995, pp. 40-41)

Para o nome e todo o resto, ha existéncia dentro e fora da linguagem -
por sobre a linguagem. Uma voz se diz e outras vozes dizem: o nome. “Essa voz se
reduz a si mesma: ela diz uma coisa e seu contrario, Deus € sem ser ou Deus que
(esta) além do ser” (Derrida, 1995, p. 8).

- Essas possibilidades discursivas estdo esgotadas como
possibilidades formais, sem duvida, e se vocé formalizar ao extremo
os procedimentos desta teologia. O que parece factivel e tentador.
Entdo nado Ihe resta nada, nem mesmo um nome ou uma referéncia.
Vocé nao pode falar de esgotamento, a ndo ser na perspectiva dessa
formalizagdo completa e colocando como extrinsecas a essa
completude formal ou conceitual essas "metaforas dificeis” que “se
inclinam quase ao ateismo”, essa beleza poética, também, da qual
fala Leibniz a propdsito de Angelus Silesius. Vocé oporia, assim, uma
forma a outra, a do formalismo onto-logico a da poética e
permaneceria prisioneiro de uma oposi¢cao problematica entre a forma
e o conteudo. Mas essa disjuncgao tao tradicional entre o conceito e a
metafora, entre a logica, a retérica e a poética, entre o sentido e a
linguagem nao seria um pré-julgamento filos6fico que ndo somente se
pode ou se deve desconstruir, mas com relagdo ao qual, em sua
propria possibilidade, o acontecimento nomeado “teologia negativa”
tera poderosamente contribuido para recolocar em questao?

[...]

— A teologia negativa quer dizer muito pouco, quase nada, talvez outra
coisa que ndo umas poucas coisas. Dai seu inesgotavel
esgotamento... (DERRIDA, 1995, pp. 28-29)
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Como afirma Derrida, € preciso que haja varias vozes para falar,
especialmente quando se trata de Deus. Derrida, entdo, ao analisar o nome de
Deus, o Sobrenome, discorre sobre a teologia apofatica ou teologia negativa - esta
amplamente utilizada por Sdo Tomas de Aquino, a qual propde dizer ndo o que
Deus €, mas aquilo que Deus néo é, ou ainda, se interrogar sobre Deus -, e assim
nos apresenta infinitas possibilidades ao mesmo tempo que desertificacdo sem fim

da linguagem.

- Apesar desse deserto, entdo, aquilo que chamamos teologia
negativa cresce e se cultiva como uma memoria, uma instituigdo, uma
histéria, uma disciplina. E uma cultura, com seus arquivos e sua
tradicdo. Ela acumula as atas de uma lingua. Eis, em particular, o que
sugeriria a frase: “Aquilo que chamamos de ‘teologia negativa’, em um
idioma de origem greco-latina, € uma linguagem”. N&o adianta lembrar
(é preciso justamente lembrar e lembrar que isso prova a possibilidade
da memoria preservada) que a teologia negativa “consiste” por meio
de sua pretensdao de renunciar a qualquer consisténcia, em uma
linguagem que nao cessa de colocar a prova os proprios limites da
linguagem que nao cessa de colocar a prova os proprios limites da
linguagem e, exemplarmente, aqueles da linguagem proporcional,
tedrica ou constativa... (DERRIDA, 1995, p. 35)

Em um jogo constante de dizer algo e o seu contrario ao longo de
Salvo o nome, e tudo, é claro, para que seja possivel questionar todos os aspectos
do Nome e das im/possibilidades que o resultado da aceitagdo ou o reconhecimento
do nome de Deus, como Nome Absoluto, nos oferece, Derrida afirma que talvez nao
haja nada mais fiel do que tal “hipérbole de injuncdo onto-teoldgica originaria” (p.
58). A menos que, ele adverte, 0 nome se apague diante daquilo que nomeia. Isto €,
a assergao que encontramos em Marcos 8:35 “Quem quiser, pois, salvar a sai vida,
perde-la-a; mas quem perder a sua vida por minha causa e pelo Evangelho salva-la-
a” agora se tornaria, a partir do questionamento de Derrida: “Chegando entdo a se
apagar ele sera salvo”. Ora, se Deus diz “Eu sou”, propor que Deus “ndo é” faria

com que Deus nao fosse algo e tampouco o seu contrario. Logo:

Trata-se de manter a promessa de dizer a qualquer preco, de prestar
testemunho, de se render a verdade a qualquer preco, de prestar
testemunho, de se render a verdade do nome, a coisa mesma, tal
como deve ser nomeada pelo nome, isto &, além do nome. Ele salva o
nome. Trata-se de constatar a transcendéncia referencial cuja via
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negativa € somente uma via, uma abordagem metddica, uma série de
etapas. (DERRIDA, 1995, p. 54)

Apagar-nos. Possivelmente ndo haja maior desafio. Qualquer outra coisa
sob o sol talvez nos exigisse menos esfor¢gos, menos disciplina. Seria melhor,
possivelmente, menos angustiante até. Talvez, mas apagar-nos nao, isso nao!
Jamais! Apagar-se € antinatural para o homem. Como fazer essa escolha com
seguranga, com tranquilidade se, praticamente, ja ndo ha outras certezas além do
vindouro e perpétuo apagamento. Seremos todos um dia apagados e, agora,
também teriamos que escolher o apagamento. Teriamos um duplo apagamento.

O nosso instinto € de tentar permanecer, de algum jeito se esgueirar
sorrateiramente e se esconder onde nos seja possivel. Fazé-lo ao assinar o nome,
provavelmente. Mas nao saberiamos onde assinar. Talvez pelo nome préprio seja a
maneira de ndo morrer. De ser lembrado um momento mais. De ser lembrado da
maneira certa, de como queriamos ser lembrados. Uma empreitada dificil, sem
duvida. Primeiramente, € quase impossivel nos convencermos de que nido somos
completamente desinteressantes. Convencermos a ndés mesmos de que somos
especiais ou ao menos bons o bastante ou que fizemos alguma coisa, qualquer
coisa realmente importante, € uma tarefa de grande porte. Nao ha como acreditar
que justamente a nossa vida é excepcional se nds proprios sabemos que a nossa
esmagadora rotina ndo é mais do que apenas comum. Poderiamos entdo néao
assinar o nome e nos apagarmos de fato. Sim, mas nem tanto. Poderiamos apenas
nao assinar o nome.

Derrida nos traz questionamentos relevantes em seu Otobiografias. No
primeiro capitulo ele trata da Declaragédo de Independéncia dos Estados Unidos. E o
que poderia ser relevante para o nosso estudo compreendendo o nome préprio?
Derrida propde uma analise textual, uma analise que é também filoséfica e literaria,
tanto da Declaracido de Independéncia quanto da Declaracdo dos Direitos do
Homem. Ele chama de “um exercicio, em suma de literatura comparada com objetos
insolitos para os departamentos especializados nesta improvavel disciplina, a

comparative literature™.

% Um ejercicio, em suma, de literatura comparada com objetos insélitos para los departamentos
especializados em esta improbable disciplina, la comparative literature. (Derrida, 2009, p. 12)
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Derrida parte dos seguintes questionamentos: “Quem assina, e com que
nome supostamente préprio, o ato declarativo que funda uma declaragao? "%

Ora, é mister que um signatario tenha se comprometido com a declaragéo
que funda uma instituicdo ou um Estado, adverte Derrida, pois a assinatura seria a
entrada do ato constitutivo, como ato de linguagem e de escrita, um vinculo que néo
seria acidente empirico. A seguir, Derrida trata da assinatura da Declaragdo de
Independéncia, em especial do caso de Thomas Jefferson, o seu redator, além de

clarificar em nome de quem o documento é assinado:

Embora, em principio, uma instituicdo deva, na sua histéria e sua
tradicdo, em sua permanéncia e, portanto, na sua institucionalidade
mesma, tornar-se independente dos individuos empiricos que
tenham tomado parte na sua produgdo, embora deva, de algum
modo, nega-los, mesmo quando os festeje e sobretudo se o fizer,
acontece que, justamente em razdo da estrutura da linguagem
constitutiva, o ato fundador de uma instituigdo, o ato como arquivo na
mesma medida como o ato como performance, deve conservar em Si
a assinatura.

Mas, a assinatura de quem, exatamente? Quem é o signatario efetivo
de tais atos? E o que quer dizer efetivo? A mesma pergunta se
propaga em cadeia para todos os conceitos afetados pelo mesmo
movimento: ato, performativo, assinatura, “eu” e “nés”, “presentes’,
etc.

Aqui se impde a prudéncia e a minucia. Distingamos varias
instdncias no momento de sua Declaracdo. Tomemos por exemplo
Jefferson, o “redator” do projeto de declaracdo, do draft cuja
reproducéo tenho diante de mim. Ninguém o considera o verdadeiro
signatario da Declaragcéo. Por direito escreve, mas nao assina.
Jefferson representa os representantes (representatives) que
delegaram a ele a tarefa de redigir o que eles sabem que querem
dizer. A sua ndo é a responsabilidade de escrever no sentido que
produz ou inicia o termo: somente a de redigir [...]*°

2 ¢Quién firma, y com qué nombre supuestamente préprio, el acto declarativo que funda uma

institucion? (Derrida, 2009, p. 13)

° Aundaque en principio uma institucion, em su permanéncia y por ende em su institucionalidade
misma, independizarse de los individuos empiricos que han tomado parte em su production, aunque
deba de algtin modo hacer el duelo de estos, aun cuando los conmemorey sobre todo si lo hace,
resulta que, justamente em razén de la estrutura del lenguage institutor, e lacto fundador de uma
institucién, e lacto fundador de uma institucién, e lacto como archivo em igual medida que e lacto
como performance, debe conservar em si la firma. Pero, ¢la firma de quién exatamente? ;Quién es el
signatario efectivo de tales actos? ;Y qué quiere decir efectivo? La misma pregunta se propaga em
cadena hacia todos los conceptos afectados por el mismo movimiento: acto, performativo, firma,
<<yo>> y <<nosotros>> <<presentes>>, etcétera. Aqui se impone la prudéncia, y la minucia.
Distingamos varias instancias em el momento de vuestra Declaracion. Tomemos por ejemplo a
Jefferson, el <<redactor>> del proyecto se declaracién, del draft cuyo facsimil he tenido ante mi.
Nadie lo considerara el verdadeiro signatario de la Declaracion. De derecho, escribe pero no firma.
Jeffersonrepresenta a los representantes (representatives) que han delegado em él la tarea de
redactar lo que ellos saben que quieren decir. La suya no es la responsabilidade de escribir, en el
sentido produtor o iniciador del término: sélo de la redactar [...]. (Derrida, 2009, pp. 14-15)
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Dessa forma, Jefferson é o redator, e como tal, o representante
daqueles que representam os Estados Unidos no Congresso. Cada representante
(representative) ao assinar a Declaragao o faz por si e por outros, pois o faz em
nome do povo. Mais do que isso, “em nome e pela autoridade do povo bom desses
estados livres e independentes”.®® Dessa forma é o povo que se declara livre e
independente por meio de seus representantes e de seus representantes de
representantes. O “N6s”, em “Ndés, portanto, os representantes dos Estados Unidos
da America”®’ funciona como representantacdo de um povo que, até antes daquela
assinatura sequer existe. Dessa forma, a assinatura inventa o signatario. E a sua
primeira assinatura autoriza a assinar. E é dessa situacao enrolada que depende a
assinatura de cada cidadao americano.

Na Declaracao de independéncia lemos que todos os homens sao
criados iguais e que eles sdo dotados pelo seu Criador com certos direitos
inalienaveis. Derrida define a declaragdo como “um vibrante ato de fé, como uma
hipocrisia indispensavel para um golpe de forga politico, militar, econémico, etc.”?® E
tudo isso acontece devido a concessao de Deus, o Criador, ou seja, em nome de

Deus, o melhor nome proprio, e quem teria a ultima assinatura.

O que chamamos “vida” — coisa ou objeto da filosofia e da biografia —
nao tem frente a si, primeira complicagdo, algo que seja para ela um
objeto de oposigédo, a morte, o tanatoldgico o lo tanatografico. [...] e
entre o morto e o estatuto de objeto cientifico ha uma complicagao
que nos interessa, e que interessa o desejo de saber. Se é assim, o
chamado “sujeito vivo” do discurso biolégico forma parte, parte
tomadora ou toma de partido do campo investido, com a enorme
massa da experiéncia filosofica, ideoldgica, politica, com todas as
forgas que trabalham, com tudo o que se potencializa na subjetividade
de um bidlogo ou de uma comunidade de bidlogos. Todas estas
avaliagbes marcam a assinatura cientifica e inscrevem o bio-grafico no
biolégico. (Derrida, 2009, pp. 32-33)%

% [ ] in the Name and by the Authority of the good People of these [...] Free and Independent States.
gDerrida, 2009, p. 16)

" << We, therefore, the Representatives of the United States of America. (Derrida, 2009, p. 16)

%% [...] un vibrante acto de fe, como ine hipocresia indispensable para um golpe de fuerza politico,
militar, econémico, etc. (Derrida, 2009, p. 122)

P le que llamamos de <<vida>> - cosa u objeto de la biologia y de la biografia — no tiene frente a si,
primera complicacion, algo que sea para ella um objeto oponible, la muerte, lo tanatolégico, lo
tanatografico. [...] y entre lo muerto y ele status de objeto cientifico hay uma complicacién que nos
interessa, y que interessa el deseo de saber. Si es asi, el llamado <<sujeto vivo>> del discurso
biolégico forma parte, parte tomadora o toma de partido, del campo investido, com la enorme massa
de la experiéncia filosdfica, ideoldgica, politica, com todas las fuerzas que la trabajan,, com todo lo

73



Ao cunhar termo otobiografia, Derrida busca problematizar uma questao
que vai bem além da estrutura interna de um texto autobiografico. Derrida esta sim
preocupado com a parte biografica, no entanto ndo, de certa maneira, ele procura
por provas referenciais politicas. Uma ofobiografia €, necessariamente, politica,
filosofica, ideoldgica. Para que ela possa existir € necessario, como sabemos, um
nome. Nao qualquer nome, pois 0 que caracteriza esse novo género - ou talvez
apenas um novo termo dado por Derrida para uma forma ja existente -, € justamente
a primazia do engajamento. Para desenvolver o seu conceito o nome escolhido é o
de Nietzsche, o unico fildsofo que se ocupou, como define o proprio Derrida, “da
filosofia e da vida, da ciéncia e da filosofia da vida, com seu nome, em seu nome”. *°

Friedrich Nietzsche compromete a sua vida e o seu nome, como é
esperado em uma otobiografia. Ele é lido a partir de Ecce Homo®', onde Nietzsche
coloca o seu nome e seu corpo em primeiro plano. Ainda que muito antes da
ascensdao do naszismo, ainda no fim do século XIX, ele ja escrevia sobre a
degeneragdo da cultura e sobre a necessidade de disciplina, obediéncia e
submissao. Declara a necessidade de um lider, ou Fiihrer, em alem&o, pois assim
como os grandes guias precisam de homens para segui-los, igualmente, aqueles
que devem ser guiados precisam de um Flhrer. Nao por acaso sao posigcoes
controversas uma vez que a sua filosofia foi utilizada pelo Nacional-Socialismo para
promocao e instrumentalizagdo de seus ideais. E possivel que Nietzsche ndo fosse
a favor dos inominaveis atos que seriam praticados ao longo do governo de Hitler,
porém ndo podemos ignorar que a situagao poderia ter sido complicada. Ou pelo
menos essa € a opinido de Derrida (P. 70).

Se a otobiografia se constitui com base no nome préprio revelador de
uma personalidade com posicionamentos politicos, entdo poderiamos falar também

em otoficcdo®. A otoficgdo carrega consigo a qualidade Unica e inextricavel de estar

que se potencializa em la subjetividade de um biélogo o de uma comunidade de biélogos. Todas
estas evaluaciones marcan la firma cientifica e inscriben lo bio-grafico em lo biolégico.

0. Jelde quien fue el dnico [...] em ocuparse de la filosofia y de la vida, de la ciencia y de la filosofia
éde la filosofia, com su nombre, em su nombre. (Derrida, 2009, p. 33)

Ecce Homo vem do latim, mais especificamente da traugdo latina da Biblia, a Vulgata, e significa
“Eis o homem”. Teriam sido essas as palavras usadas por Pdncio Pilatos ao apresentar Jesus Cristo
aos judeus. O livro faz um balango da vida de Nietzsche e trata de suas influéncias, de sua paixao, de
seus objetivos, etc.

%2 Termo derivado do conceito derridiano de Otobiografia, encontrado em: DERRIDA, Jacques.
Otobiografias. La ensefianza de Nietzsche y la politica del nombre propio. Buenos Aires: Amorrortu,
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constantemente presente na “zona cinza”. Politicamente, tem valor por se permitir
ser critica; pessoalmente, o valor de poder ser livremente confessional: e tudo sem
nunca poder ser fidvel de maneira absoluta ou apontar referéncias como fatos
inquestionaveis, justamente por seu carater critico-ficcional ambiguo e polivalente.
Basicamente, todos os conceitos, as definicées, as contradi¢gbes ja discutidas neste
subcapitulo e naquele que o antecede sobre autobiografia e autoficgdo se aplicariam
quando tratamos de ofobiografia e de otofic¢do, com a diferenga, evidentemente, do
teor politico.

Em suma, otobiografias e otoficcbes podem ser entedidas como
autobiografias e autoficgdes, com as suas tipicas complexidades e controvérsias. O
contrario, no entanto, ndo é verdadeiro. A brecha para que tal extrapolagao critica
(politica) seja possivel vem, sobretudo, pelo nome préprio inserido em uma realidade
ficcionalizada. Se enquanto Nietzsche, em sua ofobiografia, ao se expor
completamente em Ecce Homo, disse ndao querer que tal obra fosse algum dia
publicada, a otoficcdo ofereceria escudo ao autor, protecdo em forma de
ambiguidade, de fantasia, de estética.

Em O Passeio das Meninas Mortas, vemos, pela primeira e,
possivelmente, Unica vez em sua obra inteira, Anna Seghers se despir do seu nome
de autora e apresentar um personagem pelo seu nome proprio, Netty. A critica que
ela faz contra a segregagdo da etnia judaica e a violéncia é contundente e, ao
recorrer a ficgdo, ela da a luz uma otoficgdo. Esta claro que Seghers sempre foi,
desde a sua juventude, politicamente engajada. Essa era uma grande parte de sua
identidade. Em varias de suas obras, e ndo apenas aquelas em que neste trabalho
nos propusemos a analisar, nos deparamos com situagdes que, sabemos, possuem
um referencial externo ao texto, isto €, dados autobiograficos. Nao sdo poucas as
situagdes em que, igualmente, encontramos referéncias a politica, especialmente
alema em seus contos e romances. Por certo que Seghers se preocupava com a
vida politica, mas por qual razdo ela escolheria, em sua ficcdo, fazer esses

questionamentos a partir de dados autobiograficos?

2009. O termo oftoficgdo, especificamente, também é encontrado em RIBEIRO, Helano

Jader Cavalcante. A Otobiografia de Thomas Bernhard: por uma origem indecidivel e
redentora. 2015. 204 f. Tese (Doutorado em Teoria Literaturaria), Universidade Federal de Santa
Catarina, Florianopolis, 2015.
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Pois, por que arquivamos nossas vidas? Para responder a uma
injuncdo social. Temos assim que manter nossas vidas bem
organizadas, pér o preto no branco, sem mentir, sem pular paginas
nem deixar lacunas. O anormal é o sem-papéis. O individuo perigoso
€ o0 homem que escapa ao controle grafico. Arquivamos, portanto
nossas vidas, primeiro, em resposta ao mandamento “arquivaras tua
vida” — e o faras por meio de praticas multiplas: manteras
cuidadosamente e cotidianamente o teu diario, onde toda a noite
examinaras o teu dia: conservaras preciosamente alguns papéis
colocando-os de lado numa pasta, numa gaveta, num cofre: esses
papéis sao a tua identidade; enfim, redigiras a tua autobiografia,
passaras a tua vida a limpo, diras a verdade.

Mas nao arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossa vida em
conserva de qualquer maneira; ndo guardamos todas as magas da
nossa cesta pessoal; fazemos um acordo com a realidade,
manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos, riscamos,
sublinhamos, colocamos em exergo certas passagens.

(ARTIERES, 1998, p. 3)

Philippe Artiere, em seu texto “Arquivar a propria vida” comenta
justamente que estamos constantemente nos arquivando desde a infancia, que
somos mais do que incentivados a isso, mas a nossa propria condigcdo de viver em
sociedade depende disso. Recebemos correspondéncias, notas de compras que
precisam ser guardadas, juntamos cartas antigas e, em algum momento, podemos
até fazer uma triagem e coloca-las no lixo. Artiere propde, justamente, que a
narrativa seja a pratica mais acabada desse arquivamento, uma vez que podemos
selecionar o que vamos “arquivar’, em qual ordem vamos arquivar/narrar e essa
edicdo determinaria, de certo modo, o sentido das nossas vidas. Ou pelo menos o
sentido que construimos para que ela tenha: “Arquivar a propria vida é se pbr no
espelho, é contrapor a imagem social a imagem intima de si préprio, e nesse sentido
o0 arquivamento do eu é uma pratica de construcdo de si mesmo”. (ARTIERES,
1998, p. 3)

Artiéres prossegue falando sobre o valor social dos arquivamentos de
vida. Ha colecionadores de autografos, por exemplo, que compram tais fragmentos
de texto por fortunas. No caso de autores, ha alguns que se preocupam até mesmo
em guardar os rascunhos e manuscritos, outros os consideram parte irrelevantes e,
alguns, os consideram parte integrante do texto final. Seja com narrativas, para fins
pessoais, ou com contas, documentos de identificacdo e comprovantes bancarios,
etc., sem os quais somos “excluidos” da sociedade, todos nds arquivamos. O proprio
CV, curriculum vitae, € uma espécie de autobiografia profissional. “Tudo passa pelo

escrito: a utilizacdo do tempo passado e do tempo que ainda esta por vir, o
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domicilio, o parentesco, a descendéncia. E preciso, portanto, classificar esses
papéis, organiza-los em dossiés nos quais sera mencionado o seu grau de
importancia, a sua origem, a sua fungédo, a sua data de producédo” (ARTIERES,
1998, pp. 6-7)

O mesmo processo de selegdo, triagem ocorre com documentos
familiares, como com fotos de familia, de viagens ou com amigos. Selecionamos as
partes que mais nos agradam, as guardamos e, frequentemente, na atualidade
postamos em redes sociais, comumente editadas com filtros de imagem,
modificacdo de enquadramento, etc. E a maneira moderna de ficcionalizar a vida,

com sutis retoques, alteracdes de realidade.

Pois o album de retratos constitui a memoaria oficial da familia; s6
raramente os amigos tém um lugar nele. O essencial é que alguns
minutos, uma hora no maximo, possamos justificar o tempo passado e
a sua coeréncia. Sob esse ponto de vista, as paginas dedicadas as
viagens sdo muito significativas. Exibimos provas mostrando, por
exemplo, a familia au grand complet diante de um monumento. No
album, fazemos figurarem também os nossos antepassados; ai
também trata-se de comprovar que pertencemos a uma linhagem, que
temos raizes. Quando um antepassado & embaragoso, ou porque
ficou louco, ou porque teve uma atitude pouco apropriada, suprimimos
a sua presenca: pintamos na sua cara de preto ou retiramos sua foto.
Se as auséncias nos albuns sdo toleradas, n&do manter arquivos
fotograficos da familia, em compensacdo, constitui uma falta. E um
dever produzir lembrancas; nao fazé-lo é reconhecer um
fracasso, € confessar a existéncia de segredos. O album é uma
garantia de transparéncia, um passaporte de sinceridade e uma prova
de ajustamento. [grifos nossos] (ARTIERES, 1998, pp. 7-8)

Deixar fotos de familia par a geragdo posterior € como deixar uma
heranga sobre a nossa origem, uma heranga que, muito provavelmente, também
temos dos nossos antepassados. O que recebemos dos ancestrais €, muito
frequentemente, mais do que fotos, mas também objetos como reldégios, anéis,
talvez uma velha cristaleira. Geralmente acumulamos os bens da geragao anterior e
passamos adiante, aos filhos, somados aos bens que ndés proprios acumulamos
durante a nossa existéncia. Arquivar tem algo de nostalgico ao mesmo tempo que
revela certa esperanca ou vontade de se perpetuar. E apenas dessa maneira,
através de objetos e imagens passados de geragdo em geragado que sobrevivemos.

Arquivar é tentar ndo se apagar, € a unica maneira que temos - talvez
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demasiadamente ingénua — de atingir a imortalidade ou, ao menos, de tentarmos
nos perpetuar por duas ou trés geragoes.

O homem se esforca para de perpetuar de todas as maneiras que
encontra, e a forma mais evidente € em sua descendéncia. Falamos acima dos
objetos que permanecem, mas ha também ha a questdo profissional. Ser bem-
sucedido €, quem sabe, poder deixar um track record para a humanidade. Ha muitas
profissdes que exigem o arquivamento de dados. Médicos, por exemplo, guardam
todos os arquivos dos pacientes ja tiveram até se aposentarem. Em alguns lugares
no mundo eles devem arquivar as fichas de pacientes juntadas, por décadas,
possivelmente, até o dia de suas mortes. A menos que um médico seja amplamente
conhecido por suas pesquisas e contribuicdes para os avancos cientificos — o que
nao parece ser a regra - caso em que haveria certo interesse por parte dos nao-
familiares — provavelmente a comunidade cientifica - na manutencgao e preservagao
de tais documentos, todas essas fichas, isto €, milhares de horas da vida profissional
de alguém em uma sala com diferentes pacientes sera, possivelmente, consumida
pelo fogo ateado por algum parente encarregado de “abrir espago”. Junto com o

papel, se apagam também historias.

Nao comecemos pelo comego nem mesmo pelo arquivo. Mas pela
palavra “arquivo” — e pelo arquivo de uma palavra tao familiar. Arkhé,
lembremos, designa ao mesmo tempo o comego e o comando. Este
nome coordena aparentemente dois principios em um: o principio da
natureza ou da histéria, ali onde as coisas comegam — principio da lei
ali onde os homens e os deuses comandam, ali onde se exerce a
autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem é
dada — principio nomolégico. (DERRIDA, 2001, p. 9)

Escrever sobre si é, portanto, um ato de controle. Ao controlarmos a
nossa propria existéncia — ou pelo menos a histéria que sera contada sobre ela -,
somos nossos proprios deuses. E do alto nosso Olimpo particular, com toda a
pompa e autoridade damos a ordem, ndo que a escrita de, digamos, uma
autobiografia ou de uma autoficcdo ndo possa também servir para rememorarmos,
nos reconstruirmos — o que frequentemente acontece, pois sempre nos sera exigido
que prestemos contas para 0 mundo e para n6s mesmos.

Philippe Artiéres detalha o caso de um criminoso chamado Emile

Nouguier, o qual foi preso no final do século XIX, acusado de assassinato, e que
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escreveu sobre a prépria vida. Seus textos —ou arquivos - estdo hoje no acervo da
Biblioteca Municipal de Lyon e tém mais de 800 paginas.

Nouguier comega a escrever por si, mas depois que é instigado por um
médico a tratar a escrita com mais seriedade decide se dedicar diariamente as suas
memorias, a partir do uso de diarios, os quais se poderiamos compreender como, de
fato, autobiografias, nas quais ele relembra a sua vida e edita a sua vida. Ele fala
sobre todas as épocas que viveu, fala de seus crimes e até se arrepende de néo ter
estudado mais, pois a vida teria sido mais facil, acredita ele. Abaixo um excerto de
seus escritos (apud ARTIERES, pp. 17-18):

Quanto mais eu refago a minha existéncia na memdria, mais eu vejo
como ela foi movimentada, e com certeza ela poderia servir de base
para um romance veridico que ndo seria dos menos interessantes.
Infelizmente, ndo possuo as faculdades necessarias para querer
tentar redigir a minha vida a fim de que ela seja lida por outros que
nao eu. Eu ndo escrevi a ndo ser para mim € n&o vou escrever a nao
ser para mim. Embora talvez eu fosse um exemplo salutar para
muitos de darem conta de onde a preguiga, as mas inclinagbes e a
libertinagem podem levar.

Os escritos de si permitem ao sujeito olhar no espelho e encarar certas
verdades passadas, dores, anseios, falhas, erros. No entanto, apesar de serem algo
indelevelmente intimo, escritos autobiograficos podem servir a mais do que apenas
a nos mesmos, pois as experiéncias individuais acabam por desaguar,
inelutavelmente, no coletivo. De certo modo, parece que até mesmo o0 criminoso
Nouguier, no fim do século XIX, pressentia isso, entendendo que seu caso poderia
ser um salutar (anti) exemplo para quem estivesse trilhando os pedregosos
caminhos que ele percorrera.

Temos responsabilidade coletiva com as nossas memoarias intimas. Ha
momentos em que precisamos de testemunhas ou ser testemunhas para cumprir um
papel maior do que ndés. Ha eventos e acontecimentos de relevancia para
humanidade e a que somos chamados ou até constrangidos a relatar. Em seu livro A
frégua, que é a sequéncia natural do classico absoluto sobre os campos de
exterminio nazistas E isso um homem?, o quimico, feito escritor por imposicdo das
circunstancias, relata mais do que a sua propria experiéncia. Na obra O que resta de

Auschwitz? lemos o seguinte:
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Hurbinek € o nome dado pelos sobreviventes recém-libertos a um
menino de uns trés anos que se encontra com eles no “campo maior”
de Auschwitz, depois da libertagdo, um menino sem nome e sem
fala. Primo Levi relata suas “experiéncias obstinadas” para aprender
a falar, suas “variacbes experimentais sobre um termo, uma raiz,
sobre um nome talvez’. O menino nao sobrevive, morre “nos
primeiros dias de margo de 1945”, “liberto mas n&o redimido”,
escreve Levi, que conclui: “Nada resta dele: seu testemunho se da
por meio de minhas palavras”. O menino Hurbineck ndo conseguiu
passar da in-fancia (infans, que nao fala), da idade da n&o-fala, a
juventude loquaz (puer loquens, como diz Santo Agostinho). Como
toda linguagem humana repousa sobre essa separagao abissal entre
phoné e logos, entre voz e linguagem, assim também toda a vida
politica em comum, todo bios,® repousa sobre o abismo da zoé,,
dessa vida nua que nos assemelha aos bichos. O que Auschwitz nos
legou também ¢é uma exigéncia, profundamente nova para o
pensamento filosofico e, em particular, para a ética, de nado nos
esquecer nem da infancia nem da vida nua: em vez de recalcar essa
existéncia sem fala e sem forma, sem comunicacdo e sem
sociabilidade, saber acolher essa indigéncia primeva que habita
nossas construcbes discursivas e politicas, que s6 podem
permanecer incompletas. (AGAMBEN, 2008, pp. 16-17)

Quem teria falado sobre aquele menino se nao Levi? Ele vive apenas
pelas palavras do relato. Nada mais sabemos sobre ele e nada mais saberemos.
Ainda que seja apenas um menino, as agruras que lhe foram infligidas ainda ecoam
alto e “nao descem” na garganta da humanidade. O efeito imediato apds a leitura do
relato € de comocio. Para sociedade, no entanto, € uma razdo para que nao se
repita. Jamais.

Anna Seghers, como vimos até aqui e como ainda veremos no
subcapitulo a seguir, tem uma obra eivada de elementos autobiograficos. Ela, no
entanto, viveu em condi¢gdes muito particulares, em um dos periodos mais barbaros
da humanidade, ou pelo menos dos ultimos dois séculos. Nao ha duvidas de que
ela quer arquivar a sua vida e, por meio da escrita, da ficcdo é que ela decide fazé-
lo. Certamente seus textos foram heranga para a sua descendéncia, porém, de
forma similar servem de heranga para todos ndés. A escrita engajada de Seghers é
mais do que a histéria de partes da sua vida que foram ficcionalizadas. E uma
otoficcdo e um testemunho de uma parte muito importante da nossa historia recente.

Ela da voz, por meio de sua ficcao, aqueles que nunca foram lembrados. E falamos

¥ Em grego existiam duas palavras para o que conhecemos hoje simplesmente por “vida”. A primeira
€ bios; a segunda, zoé. Bios ¢ utilizada para designar a vida racional, politica, a vida de individuos ou
de grupos livres, os quais podiam pensar e votar. E a vida bioldgica. Zoé, pelo contrario, remete a
zoolégico, a vida animal, irracional, ou seja, uma vida ndo qualificada e nem politica.
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das personagens das duas obras com que trabalhamos aqui, mais especificamente,
no entanto essa certamente € uma verdade que pode ser estendida a grande parte
de sua obra.

No testemunho ha uma verdade extratextual. E quando isso vira texto a
verdade cede lugar a verossimilhanga. Dessa forma é, portanto, o acumulo de
verdades que propicia a verossimilhanga. Seghers, tendo experienciado e
testemunhado as coisas sobre as quais escreveu, consegue niveis de detalhes de

grande valor e que possuem referenciais extratextuais.
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3.3 Passeio e Transito do Nome

A cada minuto parece-me que escapo de mim. E repito sem cessar:
tudo o que pode ser feito um outro dia pode ser feito hoje. Na
verdade, 0s acasos € 0s perigos nos aproximam pouco ou nada de
nosso fim; e se pensarmos, afora esse infortinio que mais parece
nos ameacgar, em quantos milhées de outros permanecem sobre
nossas cabecgas, descobriremos que o fim esta igualmente perto de
nos quando estamos vigorosos ou febris, no mar e em nossas casas,
na batalha e em repouso. [...] Para acabar o que tenho a fazer antes
de morrer, todo o tempo vago me parece curto, ainda que seja
trabalho de uma hora. Outro dia, alguém folheava meus
apontamentos e encontrou uma nota sobre alguma coisa que eu
queria que fosse feita depois de minha morte: eu lhe disse, como era
verdade, que, estando a apenas uma légua de casa, e saudavel e
vigoroso, me apressara em escrever aquilo ali por nao ter a certeza
de chegar a minha casa. Como sou homem que continuamente esta
incubando seus pensamentos e guardando-os dentro de si, a
qualquer momento estou preparado, tanto quanto possa estar, e
nada de novo me anunciara a chegada inesperada da
morte. Devemos estar sempre com as botas calgadas e prontos para
partir, tanto quanto de nés dependa, e sobretudo nos precavermos
para que entdo sO tenhamos de tratar conosco mesmos.
(MONTAIGNE, 2010, pp. 70-71)

O nome tem algo de quase perverso. Uma subserviéncia contumaz,
inescapavel. Ser chamado nos coloca em uma posi¢cao de quase vulnerabilidade.
Ser chamado é sempre passivo. Utilizam o nosso nome constantemente, mais do
que nos proprios, e toda vez que nos chamam somos inevitavelmente submetidos,
ou nos submetemos. Alguém tem controle sobre nés. Assentimos, como um escravo
sem poder escolher o seu mestre. Nao podemos escapar ao nome! Se escapamos
ao que foi escolhido para nés, isto é, se trocamos de nome, nos prendemos por
outra corrente.

Parecer-se com o seu nome. Ter cara do seu nome. Um nome gera
expectativa. Os pais escolhem os nomes de seus filhos, via de regra. Normalmente,
quando os estdo definindo [os nomes], fazendo listas, comecam a sonhar e fazer
planos para a crianga. Quando recebemos 0 home comegam-se as nossas dividas.
Escolher o nome ja é pensar em um legado. Alguns, antes de escolher, pesquisam
etimologias. Nomes histéricos, nomes heroicos, nomes comuns... Outros, d&o
nomes de familia: avés, pais, etc. Ha os que querem nomes “diferentes, Unicos” para
os filhos. Se quando Pedro fala de Paulo sabemos mais de Pedro do que de Paulo,

lembrando de Sigmund Freud, entdo talvez pudéssemos transladar a mesma logica
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ao nome. Logo, quando nomeamos sabemos mais de quem nomeou do que do
nomeado.

Alguns questionam se 0 nome em si misteriosamente carregaria algumas
das caracteristicas que os pais tentam atribuir aos filhos. Alguns pais olham a
numerologia do nome. Algumas combinagdes ndo seriam favoraveis e seria preciso
adicionar uma ou mais letras, retirar outras. Se ha algo mistico que confira ao
nomeado alguma caracteristica especifica, especial, é algo dificil de precisar. Talvez
nao possamos medir a poténcia do nome.

Quando um autor batiza um personagem ele é como um pai que batiza os

filhos. Ou ainda o primeiro homem que batiza a criacdo por ordem de seu Criador:

Havendo, pois, o Senhor Deus formado da terra todo o animal do
campo, e toda a ave dos céus, os trouxe a Adao, para este ver como
Ihes chamaria; e tudo o que Adao chamou a toda a alma vivente, isso
foi o seu nome. (Génesis 2:19)

Tudo o que nomeamos, classificamos. Nomear é dividir, separar. Se
dizemos que um objeto é uma cadeira, entdo ha o que é cadeira e tudo o que nao é
cadeira. Ter um nome e por ele responder € ser unico, € possuir por uma identidade,
algo que nao pode ser reproduzido ou forjado. Se ha o nome, o nome préprio, ha
tudo o que ndo € nome. Tudo o que ndés nao somos. Tudo o0 que nds ndo podemos
ser. Tudo o que nao pode ser nds. Nesse sentido, escrever sobre si € reconhecer as
suas limitacdes, perceber e aceitar a sua mortalidade. E também buscar em si

virtudes para grava-las em tinta.

[...] ha os que, por carater, tém o gosto da autobiografia, o sentido ou
o0 desejo irresistivel da autobiografia. Dir-se-ia: “¢ um animal
autobiografico”, como se diz “¢é um animal de teatro”, um animal
politico, mas nao no sentido em que se pode definir o homem um
animal politico mas no sentido do individuo que tem o gosto, o
talento, a obsessdo compulsiva da politica: E o faz bem. Neste
sentido, o animal autobiografico seria essa espécie de homem ou de
mulher que escolhe ou que nao pode se impedir de ceder, por
carater, a confidéncia autobiografia. Aquele ou aquela que trabalha
de bom grado com a autobiografia. E na histéria da literatura ou da
filosofia, para sugerir de maneira sumaria, ha “animais
autobiograficos [...]” (DERRIDA, 2011, p. 89)

Escrever sobre si pode ser, sim, um ato de vaidade. Mas pode ser

igualmente uma acao realizada por coragem. E por que nao poderia ser por

83



necessidade? Por uma necessidade confessional. Simultaneamente. Pode ser por

nenhum desses ou por todos. Ou ainda por outras razdes. A escrita sobre si tem

uma caracteristica peculiar: a sua dualidade inarredavel. Alegoricamente, seria como

a dualidade onda-particula, no campo da fisica.

Para Lecarme, como para Gasparini, a autoficcdo seria
simplesmente um discurso ficcional, cuja unica particularidade
residiria no fato de que o nome do personagem e o do narrador
coincidem com o do autor. Lembremos que Gasparini considera que
a autoficcdo € menos ambigua que a ficgdo autobiografica, porque,
ao ser internamente inverossimil, ela remete somente ao universo
ficcional. (KLINGER, 2012, p. 43)

Vemos que ha discordancias no campo tedrico. Tanto no estudo da

autobiografia quanto no campo da autoficgdo. A discussdo sobre o factual e o

ficcional persiste. A nossa posi¢cao € que ambos sido possiveis, dependendo da obra

que é analisada.

A autoficcdo € uma maquina produtora de mitos do escritor, que
funciona tanto nas passagens em que se relatam vivéncias do
narrador quanto naqueles momentos da narrativa em que o autor
introduz no relato uma referéncia a propria escrita, ou seja, a
pergunta pelo lugar da fala (o que é ser escritor? Como € o processo
da escrita? Quem diz eu?) Reconhecer que a matéria da autoficcéo
nado é a biografia mesma e sim o mito do escritor, me permite chegar
préximos da definigdo que interessa para a minha argumentagao.
Qual a relagdo do mito com a autoficgdo? O mito, diz Barthes, “néo é
uma mentira, nem uma confissdo: é uma inflexdo”. “O mito, diz
Barthes, “ndao € um valor, ndo tem a verdade como sang¢éo” (Barthes,
2003, p. 221)

A autoficgdo participa da criacdo do mito do escritor, uma figura que
se situa no intersticio entre a “mentira” e a “confissdo”. A nocao do
relato como criagdo da subjetividade, a partir de uma manifesta
ambivaléncia a respeito de uma verdade prévia ao texto [... ].
(KLINGER, 2012, p. 46)

Sem qualquer duvida, até certa medida, podemos sim entender que, de

maneira geral, a autoficcdo questiona a posi¢gdo do autor. Questiona o ato de

escrever ficgcdo, de forma mais abrangente. E ela confunde o leitor divertidamente,

por vezes. Nao haveria, poderiamos dizer, apenas um autor, aquele que assina a

capa, poréem, ha o autor performer, seja por dar entrevistas e opinar sobre a propria

producao, seja imiscuido no texto, aquele autor que carrega 0 nome e que 0 usa
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performaticamente, com determinado objetivo. Mas autoficgdo ndo deve ser apenas

isso: 0 questionamento do mito do escritor e o eco de experiéncias irrelevantes.

O fato de muitos romances contemporaneos se voltarem sobre a
propria experiéncia do autor ndao parece destoar da sociedade
“‘marcada pelo falar de si, pela espetacularizagao do sujeito” (Lopes,
2003, p. 52). O avango da cultura midiatica de fim de século oferece
um cenario privilegiado para a afirmagao desta tendéncia. Nela se
produz uma crescente visibilidade do privado, uma espetacularizacéo
da intimidade e a exploracdo da légica da celebridade, que se
manifesta numa énfase do tal autobiografico, (KLINGER, 2012, p. 18)

O culto do “eu” é uma realidade inquestionavel. Se isso ja acontece em
varias midias, para o campo da escrita ndo poderia ser diferente. Cada vez mais a
escrita autoficcional cresce entre os jovens autores. E ai esta uma palavra-chave:
jovens. Esses que, via de regra, nasceram e cresceram em grandes cidades,
conheceram somente essa vida agitada, moderna, ndo poderiam escrever de algo
outro que nao fosse de si proprios. Lhes faltam, justamente, experiéncias

comunicaveis.

Confundindo as nocbes de verdade e ilusdo, o autor desafia a
capacidade do leitor de “cessar de descrer”. Assim, o que interessa
na autoficcdo nao € a relagao do texto com a vida do autor, e sim o
texto como forma de criagdo de um mito, o mito do escritor.
(KLINGER, 2012, p. 45)

Se tudo o que a modernidade puder fazer com a autoficcdo for o
questionamento do mito do escritor, sem um posicionamento, sem o “eu” politico,
sem o animal politico, ndo sera possivel construir nada que valha a pena ser
lembrado. Hoje, termos alguém equivalente a Goethe ou a Dante é uma completa
impossibilidade. Esses escritores traziam - inclusive Dante, com a sua
autofabulagdo — para os seus textos conhecimentos de geragdes. No caso de
Goethe, ele era capaz de aglomerar diversas areas do conhecimento humano em
uma obra em versos por centenas de paginas. Ndo foi sem a tradigdo que ele

conseguiu tal facanha.

Como argumenta Leonor Arfuch, com base no conceito de
interdiscursividade de Mikhail Bakthin (1981), todo relato de

* Uma referéncia a Fausto, a Magnum Opus de Goethe.
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experiéncia é, até certo ponto, expressdo de uma época, uma
geragao, uma classe. Ndo é possivel se pensar em um eu solitario,
fora de uma urdidura de interlocugéo. (KLINGER, 2012, p. 21)

No caso de Anna Seghers, a sua literatura foi expressao e testemunho de
alguns dos resultados do governo totalitario alemdo, como o exilio, o trauma, a
perda. Nas duas obras da escritora que escolhemos como exemplo ha elementos
autobiograficos. A nés nao parece, no entanto, que os conceitos propostos por
Klinger sejam os mais adequados ou que essa seja a melhor abordagem para
entender os trabalhos de Seghers.

O Passeio das Meninas Mortas é, de certa maneira, o trabalho mais
autobiografico da autora, ndo por lidar com experiéncias (memorias) da infancia de
Seghers, mas por algo particularmente distinto de tudo mais que lemos da escritora:
o0 nome proprio. No conto a narradora € duplamente personagem. Ela presencia o
seu passado ja munida de uma consciéncia madura, ao passo que se enxerga uma
crianga que outrora brincava com as colegas e que fazia travessias em jangadas,
em passeios da turma a qual pertencera, um passeio em que € acompanhada por
meninas que ja morreram, porém que, ali, no exilio interno de Netty, a autora-

narradora, mal comegaram a viver.

“‘Eu”: ao dizer: "eu”, o signatario de uma autobiografia pretenderia se
apontar, se apresentar no presente (déitico sui-referencial) na sua
verdade completamente nua. E na verdade nua, se existe uma, de
sua diferenca sexual, de todas as diferengas sexuais. Eu empenho
minha nudez sem pudor, diria ele, nomeando-se e respondendo em
seu nome. Esse penhor, essa aposta, esse desejo ou essa promessa
de nudez, pode-se duvidar de sua possibilidade. A nudez permanece
talvez insustentavel. (DERRIDA, 2011, pp. 90-91)

Se faz sentido o que Roland Barthes disse, que somente na ficcao € que
seria possivel dizer a verdade, entdo é neste conto em que Anna Seghers se
desnuda. Desnuda as suas incertezas, a sua indignagdo, 0s seus medos.
Experiéncias que podem alterar a ordem da vida de forma tao drastica, como a que
a autora viveu, deixa marcas profundas, cicatrizes na alma, traumas. Alias, o fato de
essa narrativa ndo ser cronoldgica, de ter idas e vindas temporais e descri¢gdes
fragmentadas da vivéncia, enfim, essas questdes de confusdo mnemébnica,

poderiam ser interpretadas justamente como resultantes de trauma.
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Mas como representar experiéncias tdo doloridas e tao incompreensiveis,
traumaticas? Como se excluir de algo que corta tdo fundo na alma e que foi sentido

por tantos milhdes de pessoas, também exilados?

Definicdo — O escritor esta no centro do texto como em uma
autobiografia (¢ o herdi), mas transfigura sua existéncia e sua
identidade, em uma histéria irreal, indiferente a verossimilhanga. O
duplo ali projetado se torna um personagem fora do comum, perfeito
herdi da ficgdo, que ninguém teria a ideia de associar diretamente a
uma imagem do autor. Diferentemente da postura biografica, esta
nao se limita a acomodar a existéncia, mas vai, antes, inventa-la; a
distancia entre a vida e o escrito é irredutivel, a confusédo impossivel,
a ficcao de si total. (COLONNA, 2014, p. 39)

Colonna propde em um texto seu sobre as tipologias da autofic¢do o
conceito de autofabulagdo fantastica. Neste caso talvez o conto de Seghers nao se
encaixasse completamente na definicdo, uma vez que ha, para além do nome,
referenciais externos. Porém, o que queremos propor € a impossibilidade, muitas
vezes, de que, em casos extremos, como na Segunda Guerra, no Lager”, em
alguns tipos de exilio, como o da autora, etc., de narrar sem o elemento fantastico. E
como se uma historia assim, sobremodo absurda, somente pudesse ser

transbordada ou vertida em palavras de maneira igualmente absurda ou fantastica.

Para ele [Genette], a autoficcdo tem a ver diretamente com o
“fantastico”: O escritor (...) transfigura sua existéncia e identidade em
uma historia irreal, indiferente a verossimilhanca”. (GASPARINI,
2014, pp. 198-199)

Genette sequer admite a possibilidade de que autoficcdo ndo seja
fantastica. Para ele, obviamente, ainda que contendo elementos autobiograficos,

uma narrativa literaria sempre é ficcional.

O proéprio Colonna admite que a autofabulagdo, que produziu
algumas obras-primas no passado, € muito pouco praticada hoje: A
fabulagdao contemporanea parece ter abandonado essa postura e é
bastante curioso, pois ela é rica em possibilidades narrativas e em
temas cativantes. (GASPARINI, 2014, p. 201)

®0 campo (de concentragdo).
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Falamos ja4 da obra de Dante anteriormente. A sua Comédia, postula
Colonna, integra o que ele caracterizaria como autofabulagdo. Nesse conto Seghers
segue essa tradicdo ndo mais tado recorrente atualmente, mas que tem a poténcia,

como define Colonna, de narrativas e temas cativantes.

“Visto que os matariam a todos (...) que sentido tinha as
humilhagdes, as crueldades? ” — pergunta a escritora a Stangl, detido
para sempre no carcere de Ddisseldorf, e este responde: “Para
condicionar aqueles que deviam executar materialmente as
operagdes. Para tornar-lhes possivel fazer o que faziam”. Noutras
palavras: antes de morrer, a vitima deve ser degradada, a fim de que
0 assassino sinta menos o peso de seu crime. E uma explicagdo ndo
carente de logica, mas que brada aos céus: é a unica utilidade da
violéncia inutil. (LEVI, 2004, p. 108)

Quando o autor escreve ele decide qual histéria contar, qual parte dela,
qual a énfase que ele quer dar. Ele suprime, modifica, lembra, esquece, etc.
Sabemos que esse processo tdo evidente caracteriza os escritos autoficcionais. E
todos os outros, na verdade. Mas as historias que escolhemos contar sdo ainda
mais relevantes quando dizemos “eu”, no texto. Quando Seghers diz Netty ela critica
a mudanga de comportamento estupida dos colegas, a perda da humanidade de uns
e a indiferenga de outros. E quando ela fala dos colegas de infancia ela, na verdade,
estd se posicionando. Esta criticando tudo e tentando fazer sentido do que néo tem
sentido. Esse seu posicionamento ao longo do texto, que tem reflexos para muito

além de uma experiéncia pessoal, individual, a isso damos o nome de ofofic¢do.

Assim como Grete, todas as outras meninas sentadas a mesma
mesa alegravam-se com a companhia da professdra, sem
pressentirem que também elas, mais tarde, iriam cuspir na
professéra e chama-la de “judia porca”. (SEGHERS, 1961, p. 148)

No romance Em Trénsito, interessa-nos saber que efeito tem - na
narrativa e fora dela - o assumir de duas identidades, de dois nomes proéprios, de
responder por dois “eus”. Seidler e Weidel. Como este aspecto ambiguo por
exceléncia modificaria ou formaria o estrangeiro, o exilado, sobretudo em um cenario

onde praticamente ndo ha ninguém além de “intrusos”?

O romance ¢ o territorio privilegiado para a experimentagdo, mesmo
a mais perturbadora, na medida em que pode operar no marco de
multiplos “contratos de veracidade” — incluidos os puzzling cases -,
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enquanto a margem se estreita no espago biografico, entre relato
factual e ficcional, para além da declaragdo do autor ou dos signos
paratextuais: uma vida atestada com o “real” esta submetida a uma
maior restricdo narrativa. Mas, se o0s géneros candnicos sao
obrigados a respeitar certa verossimilhanga da histéria contada — o
que ndo supde veracidade -, outras variantes do espaco biografico
podem produzir um efeito altamente desestabilizador|...]. (ARFUCH,
2010, pp. 126-127)

Como ja explicamos em capitulos anteriores, esse romance também tem
diversas referéncias autobiograficas. O protagonista, o narrador aleméo, segue ao
longo da narrativa, um percurso semelhante ao da autora, que, de fato, fugiu de
Paris devido a invasao alema e foi em diregdo a Marselha, de onde, depois de uma

série de paradas por ilhas e paises, chegou ao México.

Apesar da impossibilidade de comunicar a existéncia, cada eu tem,
no entanto, algo a comunicar de si mesmo, como afirmava
Benveniste, um lugar de enunciagédo unico, em que “da testemunho”
de sua identidade. Testemunho de si que & também um lugar de
absoluta soliddo: um testemunho, para sé-lo, ndo pode ser
‘confirmado, seguro e certo na ordem do conhecimento”, afirma
Derrida; ndo corresponde ao estatuto da prova, mas remete a um
olhar — a uma verdade - irredutivel: “[...] ndo ha nenhuma
testemunha para a testemunha”. (ARFUCH, 2010, pp. 130-131)

Em Tréansito, carrega em si o inextricavel mérito de servir como romance-
testemunho sobre/dos milhdes de europeus que deixaram as suas casas na Europa,
especialmente a partir de 1940, e ficaram por muitos anos ou até o fim de suas
vidas, em alguns casos, longe da patria. Esse testemunho se da a partir de uma
narrativa bem direta e descritiva e a narrativa acompanha um personagem que nao

nos da a conhecer o seu verdadeiro nome ao longo da historia.

No meu papel estava a hora que eu deveria me apresentar. Pus no
papel o mesmo nome que havia dado a dona da pensao do falecido,
pois meu proprio nome deveria permanecer fora do jogo.
(SEGHERS, 1987, p.32)

O personagem, de 27 anos, que ja havia fugido de um campo de
concentracao alemao e, posteriormente, de um campo de trabalho na Franga, em
Rouen estava ilegalmente no pais e sem seus documentos. Em tempos de guerra

contra a Alemanha, um alemao seria facilmente identificado pelo seu sotaque,
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presumimos, pois, uma vez que dizemos 0 n0osso home proprio, ou que atendemos

quando por ele nos chamam, entdo somos passiveis de responsabilizagao.

[...] um incomparavel certificado de refugiado, que fora devolvido por
um homem dessa comunidade pois obtivera melhores documento. O
homem para quem esse documento ndo era satisfatorio enquanto
para mim era o melhor possivel, chamava-se Seidler.

(SEGHERS, 1987, p.38)

Ter documentos, obviamente, era de fundamental importancia em um
ambiente tdo instavel. Os do nosso narrador sem nome sao conseguidos com o
marido de uma ex-namorada francesa. A partir desse momento, ele se torna, para

todos os efeitos, Seidler, um refugiado legal.

- Aqui esta a documentacao Weidel.

Pela minha cabeca passou a lembranga nebulosa da carta que havia
lido em Paris. Cravei os olhos nos papéis em cima da mesa, que
eram as ultimas coisas que restavam do morto.Vistos e mais vistos,
papéis e mais papéis, dossiés, enfim. Tudo simplesmente a sua
espera.

[...]

Espantado, retruquei:

- Desculpe-me, o senhor esta enganado. Meu nome é Seidler e vim
aqui apenas para...

Queria esclarecer toda a questdo, mas ele, pouco inclinado a longas
explicacdes, interrompeu-me irritado:

- Isso eu ja sei — enquanto segurava o papel onde constava o meu
nome. — Como acabei de esclarecer ao seu colega no telefone, pela
centésima vez, sO poderei fornecer seu visto de entrada depois que
meu governo confirmar que o nome Seidler do passaporte
corresponde a mesma pessoa que atende pelo pseuddnimo de
Weidel. E isso sé sera feito caso alguém se responsabilize por sua
identificagdo. (SEGHERS, 1987, pp. 55-56)

Sabemos que os documentos de Weidel, poeta alemdo que havia se
suicidado, estavam em sua posse. Como ele n&o tinha planos em Paris e havia
tomado posse da maleta do falecido com alguns escritos e um visto para o México,
tudo por completo acaso, a partir de um pedido de seu conhecido Paul, é tomada a
decisao de ir a Marselha e, talvez, aproveitar para devolver a maleta para a viuva de
Weidel. Devido a confusdo descrita acima, acabam por pensar que ele seria Weidel,

um pseuddénimo de Seidler.

Paul continuou:
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- Sabe, desconfio muito que um cara como Weidel va conseguir
escrever algo no México...

Fiquei pasmo! Era por isso que nosso reencontro estava téo
murcho... Ele sequer sabia que Weidel havia morrido. Talvez neste
redemoinho de guerra, ndo desse mesmo para saber. Ou daria:

[...]

- O problema é que o visto de entrada esta dando complicacio. Ele
foi concedido para o seu pseudénimo.

- Isso acontece frequentemente. Quer dizer que ele ndo se chama
Weidel? Nao tinha a menor ideia...

- Tem um monte de coisas que vocé nao sabe, Paul...

Olhei-o no fundo dos olhos e pensei comigo: vocé é burro, Paul.

[...]

- Ele se chama Seidler — respondi.

- Que estranho, alguém chamando-se Seidler usando o pseudénimo
de Weidel... Vou interceder junto a meu comité, para que tratem do
caso dele. (SEGHERS, 1987, pp. 70-71)

Depois de mais essa afortunada confusdo descrita acima, finalmente ele,
com a ajuda do Paul — a unica pessoa que o conhecia previamente e que, talvez
pudesse saber o seu verdadeiro nome, algo que tampouco nos € informado que nao
ficamos sabendo — é que, finalmente ele consegue o reconhecimento legal de
refugiado e um estatuto de pessoa com visto diante das autoridades consulares e
autoridade francesa em geral. Lembremos que o protagonista tinha certificado de
refugiado, o que ndo |he dava direito a permanecer em Marselha, especificamente,
que era uma cidade grande e portuaria que se tornou um enorme hub, de onde uma
enorme quantidade de europeus emigrava. Para que se pudesse permanecer em
Marselha era necessario ter um visto de permanéncia, o que s6 era conseguido com
um visto de entrada em algum pais estrangeiro.

Foi somente entdo, com a jungéo de suas duas identidades que ele pode
permanecer tranquilamente em Marselha, ainda que tenha que ir renovando os
vistos que a todo momento venciam, o que sequer era um incbmodo, uma vez que o
que ele realmente queria era ficar.

Propomos que essas duas identidades seriam, de certa maneira, dois
alter egos de Seghers. Esses nomes teriam a fungao pretendida de representar, por
meio da experiéncia da autora, a sensagao desestabilizadora de desesperanca e
incerteza de muitos intelectuais, artistas, escritores, etc. a época. Em exilio, € como
se o Weidel, a parte artistica, se apagasse e que sua volta fosse impossivel. Seidler

seria 0 que pessoas pacatas e talentosas teriam se tornado apds a ascensio de
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Hitler: ndo mais do que um vulto, mais um rosto na multiddo, um nome sem
importancia.

Enquanto espera, sem certeza do amanh& e sem destino acertado, o
artista € outro. Ou outros dois, pelo menos. Por causa apenas do nome de artista é
que o visto é possivel. Sem a parte artista, sem esse nome, nada seria viabilizado.
No entanto, a rotina, sem qualquer glamour, é vivida sob o0 nome dessa
personalidade comum, temporaria: Seidler. A identidade verdadeira, completa - o
verdadeiro nome, aquele ndo dito — ja ndo é possivel saber se um dia vai ser
utiizado novamente. Mas desconfiamos de que seja um caminho sem volta.
Seghers precisou morrer na Alemanha para renascer no México. Essa nova
identidade - a quem lemos - é formada pelas experiéncias e pelos traumas do

refugiado Seidler, combinados com a volta das cinzas do poeta Weidel.
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4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Muito falamos ao longo do texto sobre o individuo, sobre a diferenga entre o
publico e o privado, sobre o totalitarismo, de escritas sobre si. Mas quais seriam as
razdes para uma escrita de si? Um recurso estético, por certo, e, por vezes, até
politico. Ainda que vivamos em um mundo voltado a cultura do “Eu”, por qual razao
nos colocariamos no centro de nossas ficcoes? Por conhecermos os detalhes,
certamente, mas talvez por uma vontade imanente de imortalidade e, quica,
igualmente por vaidade. Haveria a possibilidade de tudo concernente ao humano
nao ser apenas vaidade?

Pensamos, por 6bvio, primeiramente em nossos interesses proprios (comer,
beber, etc.), em nossos desejos, nossas necessidades mais imediatas. Em Teoria
dos sentimentos morais, de 1759, Adam Smith afirma que os seres humanos tomam
decisbes baseadas nos proprios interesses, no entanto, ao nos colocar também
como seres sociais, a sua definicao de “interesse préprio” se amplia enormemente,
pois 0 nosso interesse passaria, necessariamente, por simpatia mutua e empatia
com o proximo, seja ele alguém perto, amigo ou familiar de quem ja gostamos, ou
algum desconhecido que sorri para nés na rua.

Se analisarmos também a Teoria dos Jogos, que, como diz Borges®, é um
guarda-chuva tedrico utilizado na biologia, na ciéncia da computacédo e até na
politica, vemos que ela busca criar modelos matematicos para entender como
participantes dentro do mesmo sistema competem para alcangcar o melhor
desempenho individual. Um estudo feito pelo economista alemao Thomas Apolte,
baseado na Teoria dos Jogos, afirma que ditaduras ou regimes totalitarios no geral
costumam durar por muito tempo, ainda que todos queiram se livrar de tal regime,
justamente porque o custo individual de ir contra o sistema é alto demais. Ou seja,
precisamos de herois, de pessoas que se sacrifiquem, que organizem protestos,

etc., pois do contrario, a sociedade como um todo empobrece.

*® Em razao de o artigo estar em um blog, sem numeragdao de paginas, ndo sera possivel dar
referéncias exatas do texto. BORGES, Alexandre. Politica, diversdo e arte. Blog. Disponivel em:
[hitps://medium.com/@alexborges/pol%C3%ADtica-divers%C3%A30-e-arte-d0039f23816e].
Acessado em 07/03/2017.
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Nassim Nicholas Taleb®, em sua obra, nos traz alguns conceitos
fundamentais. Um deles é o de Black Swan, ou Cisne Negro. O termo é inspirado
em um verso do poeta latino Juvenal, que dizia que deveria existir passaros tao
raros quanto um Cisne Negro, € o que nos informa o filésofo Martim Vasques da
Cunha®. O conceito de Black Swan trata de algo — uma catastrofe - que ndo se
pode prever, que é capaz de ser percebido somente depois que aconteceu e que
tem impacto extremo para quem o sofreu. Outro conceito caro a Taleb & o Antifragil,
do qual logo falaremos. Para Taleb, basicamente, o conhecimento humano é
limitado e somos incapazes de identificar certos padrdes, falsos ou verdadeiros, na
sociedade, justamente por sermos flaneurs, e a todo tempo bombardeados por
informagdes. Vai haver alegacdes cientificistas cheias de confianga sobre algo
impossivel de prever. Porém, mais hora menos hora, inelutavelmente, ocorrera um
Black Swan e entao ser Antifragil se torna uma necessidade para a sobrevivéncia. E
para fazer as suas analises Taleb, curiosamente, utiliza ndo apenas métodos
empiricos de corregdo dos fatos, mas filosofia e literatura, incluindo Séneca,
Montaigne, etc., o que ele vai denominar como “epistemocracia”. A sua premissa é
de que a sabedoria € Antifragil. E aqui talvez pudéssemos tomar a liberdade de
colocar a sabedoria como um sindnimo de Erfahrung — a experiéncia que é
transmitida, pois Antifragil, a priori, € um sistema que se alimenta de volatilidade
para ganhar solidez. Em outras palavras, € tentativa, erro e aperfeicoamento. E se
quisermos um exemplo pratico, poderiamos utilizar a parabola que Walter Benjamin
menciona em seu texto Experiéncia e pobreza — ja citada anteriormente por nés.
Individuos que descobrem que certos sistemas funcionam melhor, como no caso de
cavar a terra para ter mais produgado de uva - somente puderam chegar até aquela
conclusao pois sistemas que ndo sao os mais eficientes foram tentados antes e

substituidos. Os melhoramentos do sistema tém a poténcia de ter o seu

¥ Ensaista palestino naturalizado americano. Ele € um estatistico e analista de riscos que ja foi
professor em diversas universidades. Seu livro A légica do cisne negro foi considerado pelo Sunday
Times como um dos doze mais importantes desde a Segunda Guerra Mundial. Taleb teve excelentes
retornos financeiros durante as crises de 1987 e de 2008 e agora se dedica apenas a atividade
intelectual.

*® Em razao de o artigo estar em um blog, sem numeragdao de paginas, ndo sera possivel dar
referéncias exatas do texto. CUNHA, Martim Vasques da. A importancia de ser um ‘flaneur’ — Uma
introdugcdo ao pensamento de Nassim Nicholas Taleb. In: Mises Revista interdisciplinar de
Filosofia, Direito e Economia. Vol. lll, Numero 1, Edicdo 5 (Janeiro-Junho de 2015), pp. 281-292
Disponivel na data 10 de fevereiro em: [http://martimvasques.blogspot.com.br/?m=1]
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conhecimento absorvido pelos demais, 0 que aumentaria, de forma geral, neste
caso, a producao de uvas na sociedade.

Pensa Taleb, dessa forma, que o flaneur tem o que € preciso para se sair
bem em situagdes adversas, pois ele € quem tem nog¢ao de que vive em um mundo
completamente incerto, de risco, e ele tem “skin in the game”, ou seja, ele tem algo a
perder: 0 seu proprio couro. O que nem por isso quer dizer que ele deva se importar
apenas consigo proéprio. Por fim, Taleb afirma que o principal problema de homens
contemporaneos € que quem esta no poder, como politicos, empresarios,
educadores e até artistas, fogem dos riscos e da incerteza, e ele considera isso mais
do que um problema técnico, mas um problema moral.

Jonathan Haidt®

, em uma de suas palestras em TED-Tallks, busca propor a
ideia de autotranscedéncia, ou seja, que nem todos os seres humanos sao
religiosos, mas que todos temos a poténcia de sermos “espirituais”. E ao
alcancarmos essa espiritualidade, abdicamos do “eu” - o self - € nos tornamos mais
amorosos e altruistas. Alguns alcangam tal espiritualidade com a religido crista, por
exemplo, outros bloqueiam o self a partir da meditagcao ou de rituais psicodélicos,
como € o caso de alguns indios; outros criam uma relagdo mais préxima com a
natureza, ou dangam, giram, etc.; ainda ha até os que vao a festas Raves. Em
muitos livros, no entanto, é relatado que nada une tanto as pessoas como a guerra.
E essa unido teria uma poténcia de autotranscedéncia extraordinaria. A partir de um
relato de um soldado, Glenn Gray, mencionado por Haidt, entendemos como seria
tal autotranscendéncia na guerra, evento que para muitos soldados veteranos teria
sido o apice de suas vidas. Na guerra, o destino individual perderia importancia. Ha
certo sentimento de imortalidade que tornaria o sacrificio relativamente facil. Nao
importa o meio que se utilize para atingir essa transcendéncia, mas sentimos que é
algo unico.

Haidt evoca o conceito de Homo Duplex — um nivel profano e um nivel
sagrado do homem -, de Emile Durkheim, para descrever essa sensagdo: o homem
quer viver para si proprio, mas as vezes algo acontece e os individuos se unem, seja

em um movimento ou em uma nagao. Durkheim denomina isso como “o nivel do

% Jonathan Haidt é um psicologo social e professor de lideranga ética na Universidade de Nova York.
E conhecido por algumas palestras no TED Talks. A argumentac&o sobre ele vira toda a partir do
video a seguir: HEIDT, Jonathan: Religion, evolution and ecstasy of self-transcendence. TED
Talk: Disponivel em: [https://www.youtube.com/watch?v=2MYsx6WArKY]
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sagrado”, uma vez que ele acreditava que a fungédo da religido era a de unir as
pessoas em uma comunidade moral. Seria essa escada que nos leva ao nivel
sagrado uma evolugao natural ou um “bug” em “nosso sistema”? Haidt se questiona
sobre como poderia fazer sentido abdicarmos de nds préprios, morrermos, em favor
de algo que nao nds proprios. Ele cita Darwin, que diz que apenas com individuos
egoistas, incapazes de ser coerentes com um grupo, nada pode ser alcangado, isto
€, ele trata da teoria de selegdo de grupo que foi desenvolvida por Charles Darwin
para tentar explicar a moralidade humana sob uma perspectiva evolucionista. E com
esse fim, Haidt cita exemplos de tribos primitivas, de abelhas, formigas, etc.,
mostrando que a competicao entre individuos que fazem parte de um mesmo grupo,
porém, que estdo buscando, coletivamente, objetivos comunitarios, faz o grupo
melhor como um todo.

O que objetivamos agora é tragcar uma linha légica de interpretacao global
desta dissertacdo a luz dessas ultimas teorias, utilizando para isso dois conceitos
fundamentais: Black Swan e Antifragilidade.

Em cada capitulo e subcapitulos deste trabalho, algumas teorias diferentes
foram exploradas e propusemos diferentes possibilidades e interpretagcdes que
ajudariam a entender a obra de Seghers tanto a partir de uma ldgica interna da
narrativa quanto a partir de questionamentos pertinentes a propria Anna Seghers.
Neste ultimo caso, nos referimos a Seghers seja como a autora que se insere em
seus escritos para colocar em cheque os mitos sobre o “eu que escreve”, seja como
um individuo que sofreu trauma e que é também testemunha de uma época
relevante para toda a humanidade. Tudo isso enquanto arquiva, por meio de escritos
autobiograficos, a sua prépria vida, para deixa-la de heranga para sua descendéncia
e para a humanidade, ao passo que da voz, por meio de suas palavras, a todos os
que, dentro de circunstancias similares, sofreram e ndo foram ouvidos. E, nesse
sentido, Anna Seghers estaria também exercendo a sua literatura, aliando estética e
a proépria vida, de maneira otoficcional, politica.

A Segunda Guerra Mundial e seus horrores causaram mudancgas profundas e
que se refletem até hoje em toda a sociedade. Houve tortura, morte, exterminio em
massa, violéncia, humilha¢des e abusos de todas as formas em uma tentativa
moderna e mais cruel de volta a escraviddao, ou mais do que isso, a volta a vida
animal, primitiva. Tomando emprestado o conceito de Nassim Taleb, pretendemos

propor, de forma paradigmatica, que as barbaries cometidas pelos nazistas seriam
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uma espécie de Black Swan. Claro que esse conceito se refere, prioritariamente, a
eventos mais pontuais, como os ataques terroristas de 11 de setembro de 2001 ou o
Crash econbmico em 2008, para citarmos exemplos mais recentes. Ataques
terroristas eram esperados, havia defesa e monitoramento para evita-los. Alguns
economistas haviam escrito livros até mesmo dois anos antes sobre a bolha
imobilidria americana que estourou em 2008. De qualquer maneira, ninguém foi
capaz de evitar tais acontecimentos. E muito trauma e sofrimento foi gerado em
razao deles. Em virtude daqueles eventos, no entanto, de alguma forma a sociedade
sai mais fortalecida. Jamais, desde ent&o, apesar de ter havido inumeras tentativas,
algum ataque terrorista de tal porte se repetiu em mais de 15 anos.

Ora, ndo ha qualquer duvida sobre as mazelas e as sequelas provocadas
durante a Segunda Guerra. O direito internacional concernente aos refugiados foi
desenvolvido, no entanto, e todos os érgdos de governanga e Orgaos nao
governamentais internacionais, da mesma forma, que se uniram em prol de objetivos
similares. A partir da unido da comunidade internacional, percebemos um sistema
Antifragil, que, longe de ser perfeito € muito superior ao que existia no passado.
Ainda que com uma populagcdo muito mais elevada e com armas com capacidade de
destruicao infinitamente maiores do que as dos anos quarenta, esforgcos vém sendo
empreendidos para que situagdes como as que das Segunda Guerra ndo mais se
repitam. Assim, a engrenagem toda se tornou mais resiliente. E claro ndo nos
enganamos, que entendemos que para que cada pedago de nossa liberdade que
cedemos ao Estado e aos 6rgaos de governanga internacional estamos um passo
mais proximos de uma centralizagcdo de poder e, portanto, do totalitarismo. Mas
assim seguimos, por esses limiares que cada vez embaralham mais o que é publico
e 0 que é privado. E justamente por isso precisamos ficar atentos.

Se houve muito mal proveniente dos atos nefastos do Nacional-Socialismo,
também em razao deles nds nos fortalecemos como sociedade e ficamos menos
tolerantes a abusos. E ai esta o grande valor da obra de Seghers. Ao vermos o
machucado na sua mao que escreve a nossa cria calo e se fortalece. Quando lemos
relatos de fraturas emocionais, nos recalcificamos todos, em grupo, e podemos

resistir um pouco mais.

A capacidade de aprendizado humana pela imitagao e interagao social
faz com que as tradigbes e costumes sejam naturalmente construidos
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e transmitidos entre os individuos do grupo, especialmente as normas
e regras basicas de convivio que regem as relagdes. Estas normas sao
instrumentos evolutivos tdo importantes para o grupo quanto uma
vantagem competitiva de um animal que contribui para a preservagao
da propria espécie.*

Autoficcdes, ou melhor ofoficcbes, sdo o meio pelo qual podemos
desenvolver o nosso mecanismo Antifragil. E a partir de cada testemunho, cada
trauma relatado, cada flaneur a deriva pelo mundo, € que podemos construir uma
experiéncia que nos ensine a resistir ao impacto. E ndo so isso, que nos ensine a
impedir o impacto! Em suma, queremos propor, a luz das teorias de Nassim Taleb,
que a partir de Erlebnis — isto €, o seu conjunto e apenas assim, com a soma das
experiéncias individuais desde que sejam experiéncias politicas, politizaveis, que, de
alguma maneira sejam universais ou espirituais — podemos sim construir Erfahrug.
A experiéncia esta em vias de extingdo, como diz Benjamin. Entdo criemos novas
tradi¢cdes! Apenas sugerimos que usemos 0s nossos bons atributos de flaneur e que
corramos riscos.

Se um Black Swan devastador passou por nds e provocou traumas, também
nos deu oportunidades — por meio de testemunhos como os de Seghers - desde
que, como o Angelus Novus, ndo deixemos de olhar para tras. Anna Seghers se
coloca, por meio de sua ofoficgdo, como uma heroina que se entrega,
sacrificialmente — pois entrega a propria identidade — para que possamos todos
seguir o seu exemplo e também para que colhamos os frutos. Que corramos de
peito aberto em diregdo ao perigo, com tudo a perder, unidos espiritual e
moralmente, e que nos sacrifiquemos em favor de futuros herdis. Que caminhemos

juntos, como sociedade, para o “nivel sagrado”.

“  BORGES, Alexandre. Politica, diversdo e  arte. Blog. Disponivel  em:
[https://medium.com/@alexborges/pol%C3%ADtica-divers%C3%A30-e-arte-d0039f23816¢e].
Acessado em 07/03/2017.
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