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RESUMO

Esta dissertacéo se insere no campo da histéria, teoria e critica das artes visuais,
com enfoque na producdo de artistas e curadores negros. As questdes
motivadoras da pesquisa foram as seguintes: (1) Qual é o lugar da arte afro-
brasileira na histéria da arte? (2) Como se manifesta o epistemicidio negro no
campo das artes visuais? (3) Quais ferramentas tedricas e praticas podem
funcionar como dispositivos anti-epistemicidas, reparando falhas detectadas nas
narrativas oficiais? O texto, que tem como titulo principal “Alguma coisa faltou
aqui”, inspirado numa obra de arte contemporénea, enfatiza auséncias que nao
podem mais ser omitidas. Ja a metafora da rachadura, que serviu de base para
as reflexdes desenvolvidas no decorrer dos capitulos, nasce da interseccéo
conflitante do campo dos estudos artisticos com o campo dos estudos étnicos.
Em termos tedrico-metodolégicos, este trabalho estd fundamentado em
conceitos desenvolvidos por diferentes pensadores, tais como: Michel Foucault,
que formulou o conceito de “dispositivo”; Boaventura de Sousa Santos, que
cunhou a expressao “epistemicidio”; Sueli Carneiro, que elaborou as nogdes de
“dispositivo de racialidade” e “epistemicidio negro”; e Anne Lafont, que questiona
o lugar da arte nos mundos negros e o lugar da arte negra no mundo. Tratada
como estudo de caso e analisada a partir desses aparatos tedricos, a exposicao
de artes visuais Presenca Negra (MARGS, 2022), aponta novas perspectivas

para a superacado do epistemicidio da arte negra sul-brasileira.

Palavras-chave: Historia da Arte no Brasil; Arte Afro-brasileira; Rachadura

Interseccional; Anti-epistemicidio; Exposicdo Presenca Negra.



ABSTRACT

This thesis falls within the field of history, theory and criticism of visual arts,
focusing on the production of black artists and curators. It is based on the
following key questions: (1) What is the place of Afro-Brazilian art in art history?
(2) How does black epistemicide manifest itself in the field of visual arts? (3) What
theoretical and practical tools can function as anti-epistemicidal devices,
repairing flaws detected in official narratives? The text, whose main title is
“Something was missing here”, inspired by a work of contemporary art,
emphasizes absences that can no longer be omitted. The split metaphor was
created to serve as the basis for the reflections developed throughout the
chapters; it arises from the conflicting intersection of the field of artistic studies
with the field of ethnic studies. In theoretical-methodological terms, this work
draws upon concepts formulated by different thinkers, such as: Michel Foucault,
originated of “device” concept; Boaventura de Sousa Santos, who coined the
expression “epistemicide”; Sueli Carneiro, who developed the notions of “raciality
device” and “black epistemicide”; and Anne Lafont, who questions the position of
art in black worlds and the place of black art in the world. Utilizing these
theoretical frameworks, the thesis treats a specific case study — the visual arts
exhibition titled "Presenca Negra" (MARGS, 2022) — to unveil new perspectives

for overcoming the epistemicide affecting black art in South Brazil.

Keywords: History of Art in Brazil; Afro-Brazilian art; Intersectional Split; Anti-

epistemicide; Black Presence Exhibition.
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INTRODUGCAO

Este trabalho tem como titulo principal um enunciado extraido de uma
obra de arte contemporanea: alguma coisa faltou aqui (2022)*. A frase explora a
percepcdo de espaco como um nao-lugar, dando a ele uma dimenséao que
intensifica o significado de auséncia. A nocao de “falta”, é, neste contexto, mais
potente do que inexisténcia. Afinal, 0 que existe também pode estar oculto, ou
nunca ter sido revelado.

As questdes motivadoras desta pesquisa podem ser apresentadas na
seguinte sequéncia: (1) Qual € o lugar da arte afro-brasileira na historia da arte?
(2) Como se manifesta o epistemicidio negro no campo das artes visuais? (3)
Quais ferramentas tedricas e praticas podem funcionar como dispositivos anti-
epistemicidas, reparando falhas detectadas nas narrativas oficiais?

No que tange a producdo de ideologias, mitos, e, consequentemente,
esteredtipos que circundam a identidade negra, inidmeras auséncias sao
identificaveis. Nesse sentido, tornar-se negro, conforme o senso comum, parte
de um exercicio de submeter-se a uma subjetividade negra inventada pela l6gica
colonial, assim como, para ser considerada arte, a estética afro-brasileira vale-
se de critérios que exigem, implicitamente, a representacdo de elementos que
atendem a uma perspectiva de mundo que € ocidental e branca.

E a cultura que produz as auséncias. Por meio de definicdes proprias
como razéo, conhecimento e crenga, pensadores do Ocidente classificaram os
préprios valores como universais na disputa pelo controle do mundo. Obtiveram
indiscutiveis conquistas. Porém, produziram lacunas, descontinuidades;
rachaduras. Nessa falha eloquente, que ndo faz falta a quem néo se importa,
existem memoarias que, em certas circunstancias, ndo convém serem lembradas.
No abismo aberto pela fenda, é dificilmente lembrado aquilo que foi escondido;
mas algo faz falta. A falta desse “algo” marca um lugar néo ocupado, e, o vazio,

como sintoma de apagamento, incomoda.

! Obra de autoria do artista e pesquisador Mauricio Bittencourt, mestre em Processos de Criagéo
e Poéticas do Cotidiano pelo Programa de P6s-Graduagcdo em Artes da Universidade Federal de
Pelotas, RS, 2023.
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Nas mitologias africanas, entidades invisiveis convivem com o0s seres
reais e desafiam as nocdes convencionais de tempo. Pela metafisica de
Exu/Bara, realidades desenhadas pelo passado séo passiveis de transformacao
através de acdes no presente. Bara é inicio, meio, e a eternidade. Dele, nasce o
fio que nos conduz do presente a um passado marcado por iniumeros
acontecimentos. Sob uma perspectiva espiralar do tempo, o mito (ou itd) que
idealiza o Orixa4 Exu/Bara como entidade atemporal, parece romper a logica da
cronologia ocidental e o aspecto convencional de causalidade. A metafora de
Bara oferece uma assimilacdo de tempo em que passado, presente e futuro
coexistem de maneira simultanea. A figura de Exu incorpora, portanto, a entidade
detentora das dimensdes temporais no universo; indica caminhos e coordena as
rotas de movimento que dao sentido a vida humana.

Este trabalho consiste numa dissertacdo inserida no campo da historia,
teoria e critica das artes visuais, com enfoque na producéo tedrica e pratica de
artistas e curadores negros, fundamentadas em conceitos desenvolvidos por
diferentes pensadores. O texto nasce da metafora das rachaduras, que, por sua
vez, denuncia auséncias existentes na interseccdo do campo dos estudos
artisticos com o campo dos estudos étnicos.

Considerando que rachaduras decorrem de acdes naturais somadas a
fatores fisicos como o tempo, peso, capacidade de sustentacdo, é natural que
as mesmas se intrometam em um determinado espaco ou superficie,
estampando suas marcas, impondo, eventualmente, lacunas carregadas de
guestBes sem respostas. A fissura que fragmenta conceitos artisticos em meio
as artes de origem africana adaptadas a atmosfera brasileira, transborda os
espacos de museus, galerias, localiza na histéria e nas relagdes interétnicas seu
principio de acgao.

Helio Menezes, em seu texto Coreografias do impossivel, encruzilhadas
do tempo (2023), presente no catalogo da 352 Bienal de S&o Paulo, fala de
Kitembo, inquice cultuado no candomblé de Angola, capaz de atravessar todos
0s seres e tempos; Deus do infinito. Diferente dos orixas, espiritos divinizados,
0 inquices sdo entidades elementares que habitam a natureza. Regente da
atmosfera, das tempestades e ventos, Tempo, como também é invocado, &
equivalente ao Orixa Iroc6 para os lorubas, e a Sdo Lourenco para os catolicos.

Nos mitos, Nkisi Kitembo questiona, incomodado, o rapido fluxo dos dias
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reduzidos em horas miudas, que passam implacavelmente. Sua méae, Nzambi,
em resposta a queixa do filho, Ihe concede o dom de controlar o ritmo das coisas.
Desde entédo, esse espirito passou a habitar as Samaumas e as Gameleiras-
brancas, arvores sagradas que guardam a for¢ca de acdo das mudancas, das
estacBes do ano e do proprio tempo.

A historiadora Anne Lafont, em A arte dos mundos negros (2023) escreve,
a partir da Franca, uma Histdria da Arte atenta a no¢cao ampliada de arte africana.
Para a autora, a efervescéncia prépria ou resultante das ideologias produzidas
sobre a Africa, expressa uma arte persistente e vivaz, que transbordou o préprio
territdrio e ganhou uma dimensao que € mundial. As comunidades descendentes
da estética africana, particularmente original e excitante, reivindicam o lugar da
arte negra no mundo e, simultaneamente, o lugar da arte nos mundos negros.

Em um contexto hibrido, desafiador, regulado pelas teorias universais das
ciéncias sociais, a autora identifica a presenca africana “no fundamento das mais
variadas experiéncias humanas” devido a uma apropriagao inicial sobre a cultura
da Africa e a um sequestro de cerca de doze milhdes de africanas e africanos
que foram deportados e vendidos durante os séculos de comércio atlantico e de
regimes escravagistas em variados paises ao redor do globo — “De fato a Africa
esta na Cidade do Cabo e no Cairo, em Ndar, em Addis-Abeba mas também em
Londres e Paris, no Harlem, em Charleston, em Lima, e ainda no império
portugués no Oriente durante a Renascenca” (p. 8). Completo: a Africa esta na
Bahia, no Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul. A Africa esta aqui.

Ao tracar um paralelo histérico que classifica a modernidade e a
colonialidade como as principais forcas de sustentacao da civilizacao ocidental
do século XVI em diante, Walter Mignolo, em Colonialidade: O lado mais escuro
da modernidade (2017), parece nos oferecer as bases necesséarias para
revelarmos o que se escondia por tras das gloriosas conquistas modernas da
época. O autor se baseia nas consideracdes de Anibal Quijano para interpretar
a ideia da colonialidade como consequéncia da modernidade. Walter inicia
caracterizando a modernidade como um acontecimento complexo, ocorrido
durante o curso histérico da Europa e da civilizacao ocidental que celebram suas
conguistas na medida em que mascaram a colonialidade, seu lado sombrio.

A colonialidade, entdo, existiia como consequéncia das acdes

desempenhadas em prol de um desenvolvimento moderno pleno. Para o autor,
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‘a expressdao comum e contemporanea de ‘modernidades globais’ implica
‘colonialidades globais”. Logo, “se nao pode haver modernidade sem
colonialidade, ndo pode também haver modernidades globais sem
colonialidades globais” (Mignolo, 2017, p. 2), e consequentemente, 0 que existe
nesse contexto, tende a se rotinizar por um sistema de funcionamento que tudo
influencia — mas nem tudo controla. O que é dado como ausente, ndo deixa de
existir por estar escondido, e, desatender, ignorar, € também abrir mao de
controle. Dessa linha ténue entre o oculto e o0 nada, nascem as fissuras e 0s
abismos.

O impacto causado por Shibolleth (2007), instalacdo de Doris Salcedo,
inspira, em mim, o potencial poético que da sentido a tematica do trabalho por
meio de uma rachadura feita no Turbine Hall, da Tate Modern, Londres (UK). A
ideia de “rachadura interseccional” apresentada no primeiro capitulo, assume a
forma de um conjunto de a¢des empreendidas por dispositivos de um mesmo
universo — a diaspora africana —, que a todo momento se chocam, fazendo deste,
um espaco de interseccdo, um territorio de discursos que conflituam entre si na
medida em que se complementam. Com o auxilio de pensadores como Mauricio
de Castro e Myrian dos Santos, Daria Jaremtchuk, Roberto Conduru,
Kabenguele Munanga, entre outros pensadores, investigarei os campos de
expressdo que compdem os diferentes conceitos em torno da arte brasileira de
matriz africana.

Serdo abordados conceitos dedicados a legitimar um modelo de
expressao artistica que contemple uma nocéo de arte africana naturalizada no
Brasil. Como forma de seguir 0os percursos que originaram a tematica afro-
brasileira nas artes visuais, langco um olhar sobre a obra e vida de artistas como
Abdias Nascimento e Emanoel Araujo, personalidades de grande relevancia no
cenario da arte negra brasileira e na luta negra por direitos civis. Impressées de
criticos sobre os objetivos e o foco de andlise das artes negra, afro-brasileira,
afrodescendente ou afro-diasporica, serdo também considerados.

No segundo capitulo, como forma de identificar o fator causador dessa
rachadura que se pde no interior do sistema das artes, interpretarei, dentre
breves andlises acerca de exposi¢cbes interessadas na temética afro, dados
fornecidos em entrevistas por Izis Abreu e Igor Simdes, curadores da exposi¢céo

Presenca Negra, sediada em 2022 no Museu de Arte do Rio Grande do Sul
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(MARGS), e pelo artista Paulo Ferreira, que integrou o projeto expondo um de
seus trabalhos. Baseado nas ideias desenvolvidas por Anne Lafont, Helio
Menezes, Michel Foucault, Boaventura de Souza Santos, Sueli Carneiro, Grada
Kilomba, Silvio Almeida, Gislene dos Santos, entre outros autores, procurarei
identificar na banalidade dos sistemas sociais a estratégia colonial de dominagéo
das etnias e culturas consideradas inferiores perante a branquitude, que afirma
um padrdo oposto ao da negritude.

Michel Foucault cria conexdes necessarias para definir a ideia de
dispositivos como agoes, discursos, medidas. Sueli Carneiro se baseia nessa
formulacéo para investigar se é possivel tomar a racialidade como dispositivo de
poder. A autora passa entdo a trabalhar, através de uma perspectiva étnico-
cultural, com o conceito de epistemicidio, originalmente cunhado por Boaventura
de Sousa Santos. Relacionando processos de apagamento e deslegitimacéo
sociais empreendidos pela acdo do epistemicidio e de dispositivos que agem
contra a identidade negra, buscarei compreender que discursos adotam as
exposicbes de arte afro-brasileira e por quais tematicas se interessam,
considerando o contexto social no qual estdo inseridas.

Com base nos aspectos de realizacdo da mostra e nos dados fornecidos
pelos entrevistados, o terceiro capitulo se dedica a interpretar informacde
coletadas nas entrevistas, e a analisar obras que foram expostas. S&o
apresentados os referenciais que estruturam alguns trabalhos e pesquisas
realizadas pelos curadores e os critérios utilizados na montagem da exposicao
e na revisdo critica dos acervos. Também sédo tratadas questdes acerca da
selecdo e do levantamento de obras e artistas, e sobre como se da a relacao
entre as pesquisas de carater histérico, tedrico e a pratica curatorial.

Me dedico aqui a empreender um “dispositivo anti-epistemicida” que
subverta a acdo do epistemicidio da arte negra brasileira por meio de andlises
feitas a um conjunto de obras exibidas em Presenca Negra (2022). O objetivo &
identificar na mostra impressdes compatrtilhadas pelos entrevistados, e conecta-
las aos raciocinios desenvolvidos a luz dos estudos sociais contextualizados no
capitulo anterior. Portanto, busco, assim, me opor a logica colonial do Ocidente
gue se apoia sobre uma perspectiva de mundo que construiu a imagem do negro
segundo estereotipos retroalimentados por uma cultura de representacdes

racistas.



existe
e /nao
ex|ste



Entre

arte

e etnia

uma rachadura interseccional

"SO por que a néo aparece, ndo significa que ndo esteja la.”

Estelle Laure
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Este trabalho nasce do desejo de identificar na histéria da arte e nas
exposicoes brasileiras, tematicas voltadas para os estudos étnicos nas artes
visuais. Nessa investigacéo, percebo entre os dominios da arte e da etnia, um
cruzamento de perspectivas que sao validadas e refutadas numa disputa por
legitimidade, quando, na verdade, a problematica é:. o que falta para as
exposicoes de arte afro-brasileira? Sera mesmo legitimacéo?

Neste primeiro momento contarei com Abdias do Nascimento? e Emanoel
Araljo®, entre outros artistas e pensadores como forma de investigar as nogées
gue compdem os conceitos de Arte Negra, de Arte Afro-brasileira utilizados por
alguns autores e das demais designacdes acerca desta ampla tematica.
Tedricos e artistas serdo mencionados ao longo do capitulo de acordo com suas
contribuicdes para as respectivas areas as quais se dedicam, sendo, contudo,
de Nascimento e Araujo o enfoque mais representativo dentre os demais homes
citados. Para além das teorias abordadas neste capitulo, utilizarei a ideia de
rachadura interseccional, expressdo que cunho como forma de simbolizar a

fragmentacao das abordagens artisticas que lidam com a tematica da etnia.

2 Abdias do Nascimento foi um escritor, artista plastico, politico e ativista nascido no ano de 1914
no Rio de Janeiro. Durante sua vida se destacou como um dos maiores expoentes da cultura
negra no Brasil e uma importante personalidade na luta por direitos civis da populag¢éo negra no
mundo. Através de instituicdes como o Teatro Experimental do Negro (TEN), o Museu de Arte
Negra (MAN) e o Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-brasileiros (IPEAFRO), fundadas por ele,
Nascimento empreendeu uma série de inciativas de repara¢éo social voltadas para a populacéo
negra. Lecionou em Universidade fora do pais, onde também exibiu suas producdes artisticas
em exposic¢des, sendo inclusive indicado ao Prémio Nobel da Paz em 2010. Abdias veio a falecer
em 2011 também no Rio de Janeiro.

3 Emanoel Alves de Aradjo, natural de Santo Amaro da Purificacédo (BA), nasceu no ano de 1940.
Artista multimidia, atua como escultor, ilustrador, desenhista, figurinista, cenografo, pintor,
gravurista, curador e museologo. Em 1959, lancou sua primeira exposicao individual, mudando-
se em seguida, para Salvador, onde cursou Belas Artes na Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Desde entéo, sua carreira passou a deslanchar e, entre 1981 e 1983, dirigiu 0 Museu
de Arte da Bahia (MAB). Lecionou Artes Graficas e Escultura no Artes College, na City University
e durante seu percurso esteve a frente de importantes cargos em instituicdes de renome, como
a Pinacoteca de Sdo Paulo e o Museu Afro Brasil. Sua grande importancia na curadoria de
exposicdes direcionadas as questdes afro-diaspdéricas e na constituicdo do conceito de arte afro-
brasileira, sdo também pontos de destaque em sua trajetéria.
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A artista colombiana Doris Salcedo em Shibboleth (2007), instalacao
disposta na Tate Modern, importante galeria de Londres, trabalha com a questéo
da ruptura a partir da representacéo de uma cisao que divide o chdo do Turbine
Hall. Ela fala do lugar do imigrante, que busca superar as diferengas culturais e
outros fatores de instabilidade quando vence as fronteiras a procura de algo
transformador, no sentido mais amplo da palavra. Para Salcedo, se expondo ao
novo, O sujeito vive o risco da rejeicdo e do 6dio racial causados pelo choque
cultural que, em dado momento, se instaura. Nesse sentido, a artista interpreta
a rachadura como o limbo onde habita o itinerante:

Esta peca tentar introduzir outra perspectiva no Turbine Hall, e a ideia
€ que todos olhemos para baixo e talvez tentemos encontrar a
experiéncia dessas pessoas a quem me referi em algum lugar,
escondido dentro desta profunda divisédo que esta sendo gerada no
Turbine Hall. A presenca do imigrante é sempre indesejavel, a
presenca do imigrante € vista como um perigo para a cultura da Europa
(Salcedo, 2008, informagdo em video).

Imagem 1. Doris Salcedo, Shibboleth, Tate Modern, UK, 2007. Instalacdo de arte.
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Em entrevista concedida a equipe da galeria, no mesmo ano em que 0
trabalho foi exposto, Salcedo diz pensar o trabalho a partir dos cruzamentos de
fronteiras. Ao mesmo tempo que a artista traz a tona o lugar do imigrante, ela o
localiza em meio a essa rachadura, buscando se encontrar. Nesse panorama,
ela foca nos perigos de cruzar as fronteiras e nas relagdes que se estabelecem
a partir das interseccdes entre individuos de diferentes lugares.

A instalacdo que apresenta uma rachadura sob medida linear de cento e
sessenta e sete metros (177 metros), acompanha uma malha que permite as
pessoas observarem a falha interior ou exteriormente. Segundo Salcedo, fica a
critério do espectador a maneira como ele quer ver; o fato é que essa ruptura
mantém as pessoas afastadas. Do meu lugar no sistema das artes, me vejo
tentando reunir esses fragmentos de conceitos em disputa para compreender o
gue lhes diferencia e que discurso eles buscam legitimar.

A ideia de “rachadura interseccional” aqui desenvolvida, simboliza a
fissura que divide as denominacdes artisticas que falam comumente da didspora
africana. Partindo do sentido de “difusdo” empregado ao termo diaspora, essa
caracteristica se aplica a histdria, & arte e a cultura produzidas na Africa, que por
sua vez, foram fragmentadas e disseminadas pela colonizacdo. Nesse universo
conceitual de alta heterogeneidade, compreendo etnia como ponte e me coloco
como itinerante, migrando de um dominio a outro, procurando por entendimento

nessa encruzilhada de diferentes raciocinios.

Imagem 2. Vislumbrar por entre a fissura. Foto: Comtemporary Art Blog.
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Imagem 3. A arte de Doris Salcedo na Tate Mordern. Foto: Doris Salcedo.

Em Abdias do Nascimento e o Museu de Arte Negra (2019) Mauricio de
Castro?, e Myrian dos Santos®, buscam resgatar a trajetéria de vida do ativista,
escritor e artista, focando principalmente naquele que € um de seus maiores

projetos: o Museu de Arte Negra. Além do interesse pelas artes e pela escrita,

4 Mauricio Barros de Castro nasceu em 1973 em Niterdi, RJ, onde ainda vive. Graduou-se em
Comunicacgao Social pelas Faculdades Integradas Hélio Alonso (FACHA) entre 1991 e 1996. No
ano de 2000 iniciou o Mestrado em Memoria Social pela Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO), e logo, em 2002, ingressou no doutorado em Histéria Social pela
Universidade de Sdo Paulo (USP). Realizou seu poés-doutorado entre 2010 e 2015, na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Dentre suas atividades, desempenha a maior
parte delas na UERJ, sendo hoje, professor adjunto do Instituto de Artes e professor permanente
do programa de pds-graduacédo em Artes da mesma universidade.

5 E graduada em Histdria entre 1978 e 1983, na Universidade Federal Fluminense (UFF). Em
1986 entrou no mestrado em Sociologia pelo Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de
Janeiro (IUPERJ). Em 1993, doutorou-se em Sociologia pela New School for Social Research
(NSSR) em Nova lorque, e, especializou-se em Memory and Textuality pela The School of
Cristicism and Theory (Cornell University) no ano de 1996. Concluiu ainda, quatro p0s-
doutorados entre 2000 e 2015, sendo o primeiro realizado na University of Cambridge (CAM),
Inglaterra, e o Ultimo na Universidade de S&o Paulo (USP). Atualmente é professora titular da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e coordenadora do grupo de pesquisa Arte,
Cultura e Poder.
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Nascimento se destacou como militante politico dos direitos civis dos negros,
sendo hoje, um referencial no que tange as questdes de negritude no Brasil.

Abdias do Nascimento era natural de Franca, municipio situado no interior
do estado de S&o Paulo. Nascido em uma familia negra, conheceu o ativismo
ainda jovem. Quando adolescente, participou da Frente Negra Brasileira (1931),
organizacdo que se tornou partido politico voltado para a conquista de direitos
dos negros em 1936, mas que foi invalidada no ano seguinte (1937). A ditadura
do Estado Novo de Getulio Vargas, em vigor de 1937 a 1945, ndo permitia o
funcionamento de partidos e organiza¢des sociais.

Segundo os autores, uma grande movimentacado popular emergiu com o
final do Estado Novo. O desenvolvimento urbano-industrial que encorajou
propostas nacionalistas de determinada parte da populacdo, impulsionou
consequentemente a linha de frente negra que passou a organizar conferéncias
gue reuniam grandes liderancas em nivel nacional (pp. 176-177). Para Amilcar
Pereira em O Mundo Negro: a constituicdo do movimento negro contemporaneo
no Brasil (2010), esse periodo abrigou a segunda fase do movimento negro —
“periodo que vai do processo de redemocratizagdo, em meados dos anos 1940,
até o Golpe militar de 1964” (Pereira, 2010, p. 89).

Apos fundar o Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, Nascimento
pode contar com a colaboragcéo de pensadores, artistas e militantes da causa
negra como Léa Garcia, Ruth de Souza, Sebastido Rodrigues Alves, Aguinaldo
Camargo e Francisco Solano Trindade. Para além das atividades do Teatro,
muitos desses nomes também fizeram parte do Comité Democratico Afro-
brasileiro, representacdo politica do TEN. Mais do que uma instituicdo, a
companhia de Teatro serviu como uma espécie de ferramenta estética que
buscou forjar positivamente a subjetividade negra, formando uma elite de
pensadores negros que valorizavam autores e artistas negros, e, por
consequéncia, reeducavam o olhar dos espectadores que contemplavam as
diversas praticas que envolviam a dramaturgia e outros conteudos. Castro e
Santos contam que "o jornal O Quilombo era porta-voz do grupo e divulgou varios
artigos defendendo a construgédo dessa nova subjetividade negra, capaz de
valorizar esteticamente o negro e livra-lo de complexos e frustragdes.” Ambos

ainda acrescentam que,
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o TEN antecipou uma série de debates e reivindicagbes que se
consolidavam entre liderancas voltadas para o combate a produgao de
estereotipos e de sentimentos autodepreciativos incorporados pelos
negros. O teatro apresentava uma proposta de terapia coletiva, através
do qual o negro poderia obter recursos para enfrentar ressentimentos
e negatividades (2019, p. 177).

Dentre os movimentos culturais que surgiram na década de 1920, estédo

o Harlem Renaissance fundado em Nova lorque (EUA) e o Négritude, com o qual

Nascimento teve maior ligacdo. Apura-se que entre as décadas de 1950 e 1980

0 Museu de Arte Negra foi influenciado pelo conceito de Negritude e pelas acdes

dos pan-africanistas. Antes disso, a nocao de raca e a defesa do africanismo néo

soavam bem a populacao negra brasileira. Apesar de ambas as ideias circularem

entre os sujeitos desde o inicio do século XX, elas s6 passaram a ser absorvidas

a partir de 1925, quando os negros tomaram o termo “raga” como um conceito.

Para Antonio Sérgio Guimaraes (1949)° em Resisténcia e revolta nos anos 1960:

Abdias do Nascimento (2005), a mudanca se deu entre 1920 e 1930, quando foi

negada a nocdo de raca empreendida por DuBois’ para adotar o entendimento
de raca produzido na Europa:

Tal rechaco foi tdo forte que se pode mesmo dizer, correndo o risco de

uma generalizacdo apressada, que ndo foi o conceito de raca de

DuBois o acolhido, entre 1925 e 1930, no Brasil, mas que

simplesmente foi o pensamento racista europeu dos anos 1920 e 1930

que foi integrado ao discurso dos intelectuais negros brasileiros, ainda
que com sinal invertido. (Guimaréaes, 2005, p. 161).

6 E nascido na Capital da Bahia, Salvador, no ano de 1949. Graduou-se em Ciéncias Sociais
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), entre 1969 e 1972. Em 1973, especializou-se em
Demografia na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0), e, em 1978, iniciou
seus estudos no mestrado em Ciéncias Sociais pela UFBA. Cursou doutorado em Sociologia
entre 1982 e 1988 pela University Wisconsin, em Madison. Realizou pés-doutorado em duas
universidades diferentes, na Universidade de Sao Paulo (USP) em 1997, e em 1993, na Brown
University, Estados Unidos.

7 “Muito embora as diferencas raciais tenham seguido principalmente tracos raciais fisicos,
nenhuma mera distin¢ao fisica definiria ou explicaria com precisdo as diferencas mais profundas
— a coesédo e a continuidade destes grupos. As diferencas mais profundas sdo espirituais,
psiquicas, diferengcas sem duavida baseadas no aspecto fisico, mas que o transcende
infinitamente. Pois as forgas que unem as nagfes (teutbnicas) estédo ligadas primeiramente a
identidade racial e ao sangue que elas tém em comum. Em segundo lugar, e mais importante,
elas estdo ligadas a uma histéria em comum, as leis e religido comungadas, aos habitos de
pensamento semelhantes e a uma luta consciente conjunta por certos ideais de vida. Todo o
processo que provocou essas diferenciagcbes raciais tem se configurado como um
desenvolvimento historico. E a grande caracteristica desse desenvolvimento tem sido a distingéo
das diferencas espirituais e mentais entre as grandes racas da humanidade e a integracdo das
diferencas fisicas.” (DuBois, The conservation of races, 1986).
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Segundo Castro e Santos, a arte considerada politicamente “engajada”
estava em alta com o propésito de construir uma identidade originalmente
africana em qualquer das transversalidades artisticas, tanto na poesia quanto no
teatro e na musica.

Com o final da Segunda Guerra mundial, em outubro de 1945, foi
organizado o V Congresso Pan-Africanista na cidade de Manchester, Inglaterra.
Segundo os autores, 87 delegados representavam 50 organizacdes no evento
que tinha o propésito de conquistar a independéncia das colonias da Africa. Entre
0s presentes, estavam liderancas africanas como o primeiro lider do Quénia,
Jomo Kenyatta (1894-1978), e Kwame Nkrumah (1909-1972), aliado a batalha
pré socialismo em Gana. Também se fez presente Alioune Diop (1910-1980),
criador o jornal Présence Africaine (1947), recurso de publicacdo de escritos
africanos que, dentre outros fins, denunciava contetdos que promovessem a
suposta superioridade cultural europeia em relacao as demais culturas. Grandes
nomes do mundo ocidental como André Gide (1869-1951), Jean Paul Sartre
(1905-1980), Albert Camus (1913-1960) e outros, também atuaram
positivamente na acéo contra a hegemonia cultural da Europa. Considerando o

contexto brasileiro, Castro e Santos acrescentam que

[...] nos anos de 1945 e de 1946, foram organizados os encontros da
Convencao Nacional dos Negros em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.
No Manifesto a Nagéo Brasileira, de 1945, produzido pela Convencao,
0s participantes reivindicaram, entre outros itens, a criminalizagéo do
preconceito de cor (Silva 2005). Trés anos mais tarde, em 1949, ja
contando com o patrocinio do TEN, foi organizada a Conferéncia
Nacional do Negro, no Rio de Janeiro. A partir dela, formou-se uma
comissao, composta por Abdias de Nascimento, Guerreiro Ramos e
Edison Carneiro, com o objetivo de organizar o | Congresso do Negro
Brasileiro, que foi realizado em 1950 (Castro e Santos, p. 178).

Abdias do Nascimento tinha em Alberto Guerreiro Ramos® (1915-1982) e

Edison de Souza Carneiro (1912-1972) dois aliados de luta politica. Ambos

8 Nasceu em 1915 no municipio de Santo Amaro da Purificacdo, Bahia. Foi uma figura negra
relevante nas Ciéncias Sociais brasileiras que influenciou pensadores e intelectuais ao redor do
mundo, abordando questdes raciais. Também exerceu a profissédo de jornalista, colaborando em
jornais como O Imparcial (BA), O Diario (BH), Ultima Hora, O jornal e Diario de Noticias, este do
Rio Janeiro. Também foi deputado federal no Rio de Janeiro e compds a delegacédo do Brasil
frente a Organizacéo das Nag¢des Unidas (ONU). Graduou-se na Faculdade Nacional de Filosofia
no Rio de Janeiro (FNFi) em 1942, apés, bacharelou-se pela em Direito pela Universidade do
Distrito Federal (UDF) no Distrito Federal. Foi professor University of Southern California (USC)
a partir de 1966, e, desde entéo, passou a residir nos Estados Unidos. Voltou ao Brasil em 1980,
porém ndo rompeu seus lagos com a USC. Lecionou na Universidade de Santa Catarina (UFSC),
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intelectuais tragaram uma importante trajetéria académica priorizando a defesa
de direitos civis. Baiano e de familia negra, Edison Carneiro foi um jornalista e
etndlogo que apresentava interesse nos estudos relacionados as manifestacdes
culturais e religiosas de matrizes africanas no Brasil. Era filiado ao Partido
Comunista e junto de Ramos estruturou a segunda edi¢do do Congresso Afro-
brasileiro em Salvador. No evento se reuniram estudiosos, militantes do
movimento negro e cultuadores de religibes afro-diaspéricas. Defendia os
centros de candomblé que naquela época eram estigmatizados e perseguidos,
situagdo ainda néo inteiramente superada.®

Segundo Marchos Chor Maio em Cor, intelectuais e nacéo na sociologia
de Guerreiro Ramos (2015), Ramos atuou no campo das ciéncias sociais
representando os interesses da populacdo negra frente as esferas publicas.
Também era negro e baiano. Curiosamente, ainda jovem participou da Acao
Integralista Brasileira e do Centro Catdlico de Cultura®. Apés cerca de dez anos,
em 1940, cursou Ciéncias Sociais pela Faculdade Nacional de Filosofia no Rio
de Janeiro, onde conheceu as Ciéncias Socais Norte-americanas (2015, p. 608).
Sua associagao ao TEN em 1949 o aproximou mais de Nascimento e das a¢coes
ali desempenhadas. Junto dos demais integrantes da organizacdo, Ramos

buscou enfrentar o racismo individual e o racismo coletivo observando os

onde organizou um mestrado na area de Planejamento Governamental. Recebeu o prémio Phi
Kappa Phi ao retorna para os Estados Unidos em 1982, e no mesmo ano, veio a falecer em
decorréncia de um céncer.

9 Cabem aqui alguns exemplos:

“Integrantes da Casa Fanti Ashanti, em S&o Luis (MA), denunciam ataques de fundamentalistas
evangélicos registrados no ultimo dia 24 de abril. Segundo as denuncias, houve insultos e gestos
de "exorcismo" direcionados as maes, pais e filhos de santo, que preparavam uma festa dedicada
a Ogum.” — Castro, Marianna. Racismo religioso: Casa de Candomblé é atacada no Maranh&o.
Brasil de Fato, 2022, MA. Disponivel em: <Racismo religioso: Casa de Candomblé é atacada no
| Direitos Humanos (brasildefato.com.br)> Acesso em: 09 de ago. 2022.

“Ap6s confusdo com grupo de evangélicos, ocorrida no domingo, terreiro teve assentamento de
Exu, que fica na frente do local, destruido na segunda-feira (15). Policia Civil investiga o caso.”
— G1 e TV Santa Cruz. Terreiro de candomblé denuncia ataque de intolerancia religiosa pelo 2°
dia consecutivo no sul da BA. 2022, BA. Disponivel em: <Terreiro de candomblé denuncia ataque
de intolerancia religiosa pelo 2° dia consecutivo no sul da BA | Bahia | G1 (globo.com)> Acesso
em: 09 de ago. 2022.

“Autor do ato de intolerancia estava armado com facdo e se apresentou como pastor; ele foi
preso pela Policia.” — Vilela, Pedro. Homem invade terreiro e destréi imagens de orixas no Distrito
Federal.” Brasil de Fato, 2022, DF. Disponivel em: <Homem invade terreiro e destrdi imagens de
orixas no Distrito | Geral (brasildefato.com.br)> Acesso em: 09 de ago. 2022.

10 Na década de 1930, no periodo do Estado Novo, integrou o Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda (DEIP) em Salvador, mais precisamente no ambito cultural. (p. 178)
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https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2022/02/15/terreiro-de-candomble-denuncia-ataque-de-intolerancia-religiosa-pelo-2o-dia-consecutivo-no-sul-da-ba.ghtml
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/24/homem-invade-terreiro-e-destroi-imagens-de-orixas-no-distrito-federal
https://www.brasildefato.com.br/2022/03/24/homem-invade-terreiro-e-destroi-imagens-de-orixas-no-distrito-federal
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aspectos socioldgicos e psicossociais relacionados ao individuo e a populacéo
negra. Atendendo as determinacdes do TEN, o intelectual ainda defendeu a
constituicdo de um padrédo estético brasileiro, independente do europeu. No
raciocinio de Ramos, a tendéncia de representar elementos da propria cultura
através de outra, soava como a “expressao do carater patoldgico da sociedade
brasileira”, fazendo dos “negros e sua cultura objetos de pesquisa, negando-lhes
o papel de produtores do conhecimento.” (2019, p. 178).

O | Congresso do Negro Brasileiro (1950) foi realizado entre 26 de agosto
e 4 de setembro e tinha como foco discutir as rela¢des raciais brasileiras. Além
dos préprios organizadores, nomes como Darcy Ribeiro (1922-1997), Charles
Wagley (1913-1991), Costa Pinto (1920-2002), Roger Bastide (1898-1974) e

outros integrantes de movimentos sociais, fizeram parte do congresso.

Mesa da sesefo de encerramento do I Congresso do Negro Braséielro (Rio — 1960) : Jorge Prudo Teireira, Edi-
son Carmelro, Guerreiro Ramos, Hamilton Nogueira (presidente ), Ruth de Sowia, Milca Cruz, Abdias do Nas-
cimento, e u taguigrafa,

I Congresso do Negro, vendo-se 80 contro 0 Padre Pedro Sehoonaker,

ik Fae = |
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Grupo de participantes ao

Imagem 4. Fotografia superior: Jorge Prado Teixeira (de pé); Edison Carneiro, Guerreiro
Ramos, Hamilton Nogueira, Ruth de Sousa, Milca Cruz, Abdias Nascimento e uma taquigrafa.
Fotografia inferior: Grupo de participantes no | Congresso do Negro, vendo-se ao centro o
padre Pedro Sckoonaker. Foto: acervo Ipeafro.1t

No decorrer do evento aconteceram conflitos que dividiram os interesses
dos participantes. Segundo Castro e Santos, havia 0s que visavam a constituicéo

11 Silva, J. M. 70 anos do 1° congresso do negro brasileiro. Ipeafro, 2020. Disponivel em:
<https://ipeafro.org.br/ha-70-anos-comecava-0-10-congresso-do-negro-
brasileiro/#:~:text=Em%20um%2026%20de%20agosto,um%20simples%200bjeto%20de%20pe
squisa.> Acesso em: 29 de dez. 2023.



https://ipeafro.org.br/ha-70-anos-comecava-o-1o-congresso-do-negro-brasileiro/#:~:text=Em%20um%2026%20de%20agosto,um%20simples%20objeto%20de%20pesquisa
https://ipeafro.org.br/ha-70-anos-comecava-o-1o-congresso-do-negro-brasileiro/#:~:text=Em%20um%2026%20de%20agosto,um%20simples%20objeto%20de%20pesquisa
https://ipeafro.org.br/ha-70-anos-comecava-o-1o-congresso-do-negro-brasileiro/#:~:text=Em%20um%2026%20de%20agosto,um%20simples%20objeto%20de%20pesquisa

32

de uma elite intelectual negra, os que pretendiam aprofundar os estudos sobre
cultura afro-brasileira e outros que priorizavam as condicfes de vida das pessoas
negras, “como alfabetizacdo, postos de salde, moradia, e apoio a

empreendimentos.” Seguindo essa linha, os autores ainda acrescentam que

alguns anos mais tarde, tornou-se publica a disputa entre os
intelectuais, artistas e ativistas do TEN e parte da intelectualidade
brasileira. Na introducdo de O Negro Revoltado, livro em que Abdias
reuniu parte dos anais do | Congresso do Negro Brasileiro e que sé
conseguiu publicar 18 anos depois do evento, ele acusou
nominalmente Costa Pinto de ter publicado, em 1953, sem autoriza¢éo
dos organizadores e das liderancas do TEN, uma parte dos anais do
congresso no seu classico livio O negro no Rio de Janeiro (Castro e
Santos, 2019, p. 179).

Nessa mesma época era criado um projeto vinculado a UNESCO (1949),
em que se pretendia abordar a relacdo existente entre o sujeito branco e o
racializado, ja que a ideia de paridade racial era defendida por grande parcela
da populagéo. Para Claudio Luiz Pereira em O Primeiro Congresso do Negro
Brasileiro e a UNESCO (2007), essa relacdo resultaria em “um quadro
panoramico sobre as relagdes entre “homens da intelligentzia” e “homens do
povo™ — 0 que parece marcar o contexto social préprio dos anos cinquenta.
(2007, p. 207).

O Brasil foi escolhido como pais de teste para o estudo de racas por Paulo
Carneiro (1901-1982), representante brasileiro na UNESCO, e, por Alfred
Metraux (1902-1963), etnografo francés diretor do projeto. O corpo de
pesquisadores era composto por intelectuais como Costa Pinto, Charles Wagley,
Roger Bastide e outros também presentes no primeiro congresso. Os estudos
gue em grande parte associavam o tema racial ao contexto social dos sujeitos,
foram realizados nos anos de 1951 e 1952. Observando os impactos do projeto
UNESCO e da constituicdo das Ciéncias Sociais no Brasil, foi identificada a
internacionalizacdo de uma agenda antirracista, assim como o fortalecimento
das acbes de descolonizacdo da Africa e da Asia. Ainda, segundo Castro e
Santos, “Repercutiam no Brasil fatos como o apartheid na Africa do Sul, a
segregacao racial nos Estados Unidos, a luta pelos direitos civis e o0s
movimentos de libertacdo nacional no continente africano.” (2019, p. 179). No
ano de 1966 foi realizado em Dacar, Senegal, o | Festival Mundial das Artes e

Culturas Negras.
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Imagem 5. Cartaz referente ao | Festival Mundial das Artes e Culturas Negras (12 FESMAN),
em Dacar, Senegal. Foto: acervo digital Ipeafro.

Senegal, que conquistara a independéncia em 1960, tinha como
presidente nesse periodo Leopold Senghor, um dos lideres da Négritude. Abdias
do Nascimento e os demais membros do TEN n&o foram convidados para
compor a comitiva brasileira organizada pelo governo militar, e, com base nesse
ocorrido, Abdias redigiu uma carta conhecida como “Carta aberta a Dacar”
apontando a exclusédo do conjunto de integrantes que formavam o0 grupo mais
proximo da Négritude no Brasil. Era possivel notar, nesse contexto, que Abdias
ja passava a assumir o discurso da negritude, frisando a importancia do cultivo
da tradicdo africana e da unido dos povos que compunham a didspora.

Castro e Santos localizam em 1968 um marco no percurso de vida de
Nascimento: a internacionalizacéo de seus projetos. Abdias foi contemplado com
uma bolsa de estudos na Fundacao Fairfield, instituicdo norte-americana que
possibilitou novas experiéncias profissionais relacionadas ao teatro e ao
movimento negro. Com a expedicdo do Al-5, norma legal emitida pelo governo
no periodo da Ditadura Militar, Nascimento ndo pode retornar ao Brasil apos o
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término da bolsa que tinha duracdo de dois meses. A medida governamental
adotada por Artur da Costa e Silva (1899-1969) concedia aos militares o direito

de reprimir e perseguir opositores politicos:

sdo mantidas a Constituicdo de 24 de janeiro de 1967 e as
Constituicdes Estaduais; O Presidente da Republica podera decretar a
intervencao nos estados e municipios, sem as limitagdes previstas na
Constituicdo, suspender os direitos politicos de quaisquer cidadaos
pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos federais, estaduais
€ municipais, e da outras providéncias (Ato Institucional n° 5, de 13 de
dezempro de 1968, citacdo on-line).

Devido ao momento politico em que o Brasil se encontrava, Abdias ficou
cerca de treze anos fora do pais. Ao chegar nos Estados Unidos se aproximou
dos movimentos em prol dos direitos civis e das lutas anticolonialistas africanas.
No ano de 1968, o empenho intelectual e politico de militantes como Martin
Luther King (1929-1968) — assassinado em 1965, trés anos antes — e Huey Percy
Newton (1942-1989), fundador dos Panteras Negras, dava suporte ao
desenvolvimento das acdes sociais relacionadas ao Poder Negro (Black Power).
E durante esse longo periodo nos EUA que, Segundo Castro e Santos, Abdias
comega a pintar, dedicando-se fundamentalmente a temas relacionados ao
candomblé” (2019, p. 180).

Em Abdias do Nascimento nos Estados Unidos: um “pintor de arte negra”
(2018), Daria Jaremtchuk'? considera que, de modo geral, “o deslocamento de
artistas e intelectuais brasileiros nas décadas de 1960 e 1970 tem, na ditadura
militar brasileira, um de seus motivadores mais bem identificados”. Para além
disso, a autora compreende esse intercambio como uma estratégia de ampliacédo
cultural e artistica dos Estados Unidos sobre a América Latina. Seguindo esse
raciocinio, o que se pretendia era ressignificar a imagem negativa do pais,
estabelecendo conexfes com os demais territorios e impedindo, a0 mesmo
tempo, a ascensao do comunismo Cubano. Entendo que “o intercambio, a

concessao de bolsas de estudos, o apoio a eventos literarios, artisticos e

12 Graduou-se em Filosofia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em 1991. Em
1999, iniciou o mestrado em Artes na Universidade de S&o Paulo (USP), apds, em 2000,
doutorou-se também em Artes, pela mesma universidade. Realizou pés-doutorado na USP, em
2017, na Brown University (Estados Unidos), em 2012, e na Universidad Complutense de Madrid
(Espanha), em 2007. Atualmente, é professora da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da
USP.
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culturais e a promogéao de exposi¢cbes com obras de artistas norte-americanos
em paises latino-americanos", serviam como dispositivos para que tal estratégia

tivesse éxito. Ainda, para Jaremtchuk,

facilitar o deslocamento de profissionais qualificados de diferentes
“nacionalidades” para os Estados Unidos tinha como propésito
promover a formacéao de redes, que se tornaram instrumentos eficazes
para dirimir resisténcias as atuac@es politicas, econdmicas e militares
norte-americanas no continente latino-americano na década de 1960
(Jaremtchuk, 2018, p. 263).

Frances Stonor Saunders (1966)* em Quem pagou a conta? (2008)
revela que a Fairfield Foundation (1952) tinha relacdo direta com a Central
Intellingence Agency (CIA), servindo como entidade disfargada que encobria o
investimento do governo norte-americano no Congresso pela Liberdade Cultural.
Logo, segundo Saunders, a instituicdo estimulava essa troca de conhecimento
no meio artistico, literario e cientifico com o intuito de fortalecer os lagos entre as
nacoes, defendendo o desenvolvimento intelectual e cultural contra os perigos
do totalitarismo (2008, p. 144).

Segundo Jaremtchuk, foram encontradas poucas informacdes sobre o0s
pormenores da bolsa e das atividades desempenhadas por Abdias. Sabe-se
apenas o tempo de duracdo da matricula e o proposito geral da experiéncia. A
principio, seu foco era conhecer as organizacdes teatrais daquele pais, porém,
tal experiéncia possibilitou seu encontro com escritores negros e ativistas ligados
ao movimento negro estadunidense. Durante a vigéncia do financiamento,
supde-se, é claro, que apesar de ndo as detalhar, Abdias desempenhou diversas
atividades (2018, p. 264).

Passados os dois meses de duracdo da bolsa, Abdias optou por
permanecer em Nova York mesmo com as dificuldades inerentes a sua condicdo

de cidadao imigrante desprovido de recursos. O contexto politico em que o Brasil

13 Frances Hélene Jeanne Stonor Saunders nasceu em 1966, no Reino Unido, UK. Apés obter o
diploma de primeira classe em Inglés pelo St Anne’s College, University of Oxford, Saunders se
tornou cineasta. Atuou no Hidden Hands: A Different History of Modernism (1995) discutindo a
relagdo existente entre os criticos de arte norte americanos e pintores do expressionismo
abstrato com a Central Intelligency American (CIA). Escreveu artigos e livros como Quem Pagou
o Flautista?: CIA e a Guerra Fria Cultural (1999), que ganhou o Prémio Memorial William
Gladstone da Royal Historical Society, Hawkwood: Diabolical Englishman (2005), The Woman
Who Shot Mussolini (2010) e The Devil’s Broker: Seeking Golds, God, and Glory in Fourteenth
(2000). E bolsista da Sociedade Real de Literatura desde 2018, e, atualmente, reside em Londres
(UK).
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se encontrava naquele momento, foi também, um agravante para que sua
permanéncia no estrangeiro se prolongasse. Devido a implementacédo do Al-5,
sua integridade moral e fisica poderia ser violada com base nos seus valores e
crencas — contrarios as imposic¢oes da ditadura.

Elisa Larkin Nascimento!4, esposa de Abdias, conta em Abdias do
Nascimento: grandes vultos que honraram o Senado (2014), que Ann Bagley e
seu marido cederam, na época, um dos quartos de sua residéncia para que
Abdias se instalasse, por camaradagem, onde “ele comegou a pintar
aproveitando as sobras de tintas da anfitrid, que era artista”. Segundo ela, devido
a escassez, Abdias recorria a diversos recursos como forma de obter alguma
renda, provisoriamente. Chegou mesmo a recolher cascos de garrafas e trocar
por algum valor em comércios — “cinco cascos davam para comprar um bife de
ch&, conforme me contou” (Nascimento, p. 207). Conforme o tempo foi passando
e Abdias resistindo ao complicado periodo, novas oportunidades foram surgindo.
Passou a dar palestras que rendiam remuneracdo, até que recebeu o convite
para atuar como Conferencista Visitante pela renomada Universidade Yale. A
autora cita Peter Lownds relatando seu primeiro encontro com Abdias
Nascimento, no George & Harry’s em New Haven, cidade onde fica o campus da
Yale:

[...] uma figura inesquecivel com porte de rei africano, fronte grande,
olhos brilhantes — achei que talvez fosse o Ras Tafari antes de me
lembrar de que era o outono de 1969 e o lider supremo dos Coptas ja
era um velhote, enquanto esse homem estava cheio de energia e com
uma voz magistral falava em... portugués! Ao ouvir novamente o
idioma amado, meu cora¢éo batia como um tamborim da Mangueira.
Eu havia regressado do Recife depois de dois anos de servico no

“Corpo da Paz” e pela primeira vez ouvia a lingua falada em publico
(Nascimento, 2014, p. 207).

De acordo com Jaremtchuk (2018), a producao artistica de Abdias era em
grande parte voltada para a representagdo de orixas e para elementos diversos

gue compunham a cultura religiosa africana naturalizada no Brasil.

14 Elizabeth Larkin Nascimento graduou-se em Ciéncias Sociais pela State University of New
York (NYU) em 1976. Em 1978 obteve o titulo mestra em Ciéncias Sociais, e, em 1981, também
conclui o mestrado em Direto pela mesma universidade. Tornou-se doutora em Psicologia
Escolar e do Desenvolvimento Humano em 2000, na Universidade de S&o Paulo (USP).



Imagem 6. Abdias do Nascimento, O vale de Exu?®, Nova lork, 1969. Acrilico sobre tela, 80 cm
x 127 cm.

Cabe aqui uma breve conceituagdo a respeito de Exu, figura enigmatica
de chifres e tridentes representada por Nascimento no centro da obra acima, na
regido brasileira. Danilson Vasconcelos'® em Memodria e presenca negra em
Porto Alegre: Arte Publica e mediagcfes culturais possiveis (2023), aponta a
relacdo existente entre a ancestralidade negra e as mitologias nos simbolos
presentes em monumentos da cidade. Em entrevista concedida a mim, em
novembro de 2023, o autor identifica duas origens de Bara ao investigar o mito

do Bara do mercado. Segundo ele,

15 “Exu é personagem controversa, talvez a mais controversa de todas as divindades do panteédo
ioruba. Alguns o consideram exclusivamente mau, outros o consideram capaz de atos benéficos
e maléficos e outros, ainda, enfatizam seus tragos de benevoléncia. Em grande parte da literatura
disponivel Exu é apresentado como um ser ambiguo, entidade neutra entre 0 bem e o mal ou,
ainda, como simultaneamente bom e mau. Ha4 quem se refira a ele como inimigo do homem. Néo
€ essa a posicao adotada por nés. Um provérbio loruba elucida a respeito dessa atribuicéo feita
ao orixa Exu: Ol600td ni otd ayé — quem diz a verdade é inimigo dos seres” (Sikiru Salami no
livro Exu e a ordem do universo, 2011, p. 140).

16 Artista, professor e pesquisador, mestre em Processos de Criagdo e Poéticas do Cotidiano
pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes da Universidade Federal de Pelotas, RS, 2023.
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(...) essa entidade passou pelo processo de assentamento dos rituais
afro-brasileiros em que vocé fixa um Orixa, e, nesse caso, ele foi fixado
no centro do mercado publico de Porto Alegre. Ha4 uma tradicao de se
assentar o Bara nos mercados publicos da Africa, porém, ninguém
sabe dizer se foram os escravos que trabalharam na constru¢édo do
mercado publico que o fizeram. Também existe o boato de que tenha
sido Custodio, principe e sacerdote negro de Benin, que viveu no Rio
Grande do Sul entre o século XIX e século XX, proximo a Porto Alegre.
Seus familiares ainda estdo naquela regido. Ele fazia previsées, jogo
de buzios, entre outras praticas. Inclusive, a histéria dele envolve
alguns politicos gauchos, no Youtube tem muita coisa legal sobre esse
assunto. Ainda, existe um boato de que ele realizado mais seus
assentamentos pela cidade de Porto Alegre como uma espécie de
protecdo da cidade (Vasconcelos, informacé&o verbal, 2023, Anexo A,
p. 190).

Retornando em Jaremtchuk, conforme as obras de Nascimento se
multiplicavam e ganhavam notoriedade, passavam a ser expostas em
instituicbes — “em sua grande maioria eram espagos culturais e universitarios,
vinculados a departamentos especializados em temas afro-americanos, latino-
americanos ou, especificamente, porto-riquenhos, ou entdo galerias ou museus
voltados a cultura negra em geral” (2018, p. 265). Nascimento passou a
despontar rumo ao sucesso quando se tornou professor pela State University of
New York (Sunyab), em Buffalo (1971), apds, no Puerto Rican Studies Center,
onde criou a disciplina de Culturas Africanas no Novo Mundo. Segundo

Jaremtchuk,

a relevancia dessa posigdo ndo deixou de ser notada por Hélio Oiticica
gue, em carta a Torquato Neto, contou que apos o show de Gilberto Gil
em Buffalo, houve uma “peixada de madrugada” na casa de Abdias
que, disse ele, “esta por cima da carne seca: casa enorme (ele ensina
na Universidade com intérprete especial pois nao fala inglés, sobre
cultura africana; calcule!)” (Jaremtchuk, 2018, p. 266).%7

Nesse mesmo periodo, as universidades norte-americanas ampliaram os
estudos latino-americanos, caribenhos e afro-diaspéricos. Devido ao extenso
curriculo, Abdias do Nascimento se tornou um nome cotado para assumir novas
funcdes. Em 1978 voltou ao Brasil, mas de tempos em tempos retornava a
Bufallo para cumprir suas obrigacdes profissionais, até se fixar
permanentemente no Rio de Janeiro. Dai em diante, sua producdo artistica,

intelectual e politica seguiu se desenvolvendo até 2011, ano de seu falecimento.

17 Hélio Qiticica. [Carta]16 out. 1971, [para Torquato Neto]. Localizada no Arquivo Hélio Qiticica,
Rio de Janeiro (RJ), 0860/71.
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1.1. Do Teatro ao Museu

Dos projetos edificados por Nascimento, um dos maiores foi o Museu de
Arte Negra (MAN). O projeto surgiu durante | Congresso do Negro Brasileiro, em
1950. Inspirado pela tese de Mario Barata — A escultura de origem africana no
Brasil —, Nascimento passou a refletir melhor sobre a inexisténcia de um museu
gue reconhece a producédo negra no Brasil, e, a partir desse momento, sentiu a
necessidade de registrar a contribuicdo do negro na formacéao cultural brasileira.
Em 1955, atendendo as sugestdes de Guerreiro Ramos (1915-1982), Abdias
organizou um concurso nomeado como Cristo Negro, ou Cristo de Cor, em que
era enfatizada a necessidade de construir um padrdo estético afro-brasileiro. O
evento tinha como finalidade eleger um retrato que representasse a figura de
Jesus Cristo sob o fendétipo negro. Segundo Castro e Santos, “a artista plastica
Djanira ganhou o primeiro lugar com a obra Cristo na Coluna, no entanto esta
obra néao faz parte da colecdo do MAN e seu paradeiro € desconhecido” (pp.
184-185). Apesar de escassas as informacdes sobre a obra de Djanira, é
indiscutivel sua importancia, artistica e politicamente. Tanto a situacao retratada
na cena, quanto o contexto de apresentacao do trabalho, foram determinantes

para o que ainda estava por vir.

Imagem 7. Djanira Motta, O Cristo na Coluna, s/l, 1995.

No livro O Quilombismo (1980) Abdias reiterou consideracdes

apresentadas em um dos artigos publicados na revista Galeria de arte Moderna
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(GAM), n° 15, de 1968. No texto, ele relacionou os concursos de beleza, os
eventos voltados para as artes e as demais praticas realizadas no TEN aos
objetivos do museu. Conforme afirma Elisa Larkin (1958), o MAN nasce como
um projeto apresentado no | Congresso do Negro Brasileiro. Apos ser aprovado,
se constituiu como organizacao oficial em 1950 (pp. 133-140). Segundo Castro
e Santos (2019):

Abdias, neste segundo artigo publicado na GAM, recuperou a relacédo
da arte de vanguarda europeia do inicio do século XX com o
colecionismo de objetos etnograficos, como as mascaras africanas, por
artistas como Braque, Matisse e Picasso. Sobre este Ultimo, citando a
sua obra Les Demoiselles d’Avignon, afirmou se tratar do “exemplo
ilustre do cubismo nascido sobre a influéncia generosa e afetiva da
escultura africana” (Nascimento, 1980: 135). Neste sentido, uma das
agendas politicas do MAN era mostrar a importancia fundamental da
arte africana para o surgimento da arte moderna da Europa e para
criacdo das suas obras mais embleméticas (Castro e Santos, 2019, p.
185).

Segundo Nascimento (1980), o mapeamento de artistas negros também
era uma prioridade para o museu. Nesse sentido, Rubens Valentim e José Heitor
da Silva sdo mencionados por ele no artigo submetido na GAM por vincularem
suas producdes a uma estética negra. Logo, “realiza-se um dos propositos do
MAN: tornar-se uma ponte cultural entre o Brasil e a Africa Negra”, apesar de o
museu ndo contar com obras de
Valentim. Diferentemente, José
Heitor da Silva tem trabalhos
significativos presentes na colecéo
do MAN, sendo um deles, a obra
nomeada Protecdo e Drama dos
mendigos negros. Para
Nascimento Rubens Valentim se
dedica aos refinados estilos,
enquanto que “José Heitor
representa o autodidata e magico
criador, mais parece um artista

transviado em Além Paraiba (MG).

Cada peca que esculpe tem o

Imagem 8. José Heitor da Silva, Drama dos
compromisso de ato liturgico e de mendigos negros, Acervo Ipeafro, 1967.

. o , Escultura em madeira, vinhatico. Foto: autoria
fungdo comunitaria...” (1980, p. 137). desconhecida.
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Abordando brevemente o contelddo e a autoria de algumas dessas obras,
sabe-se que Castro e Santos (2019) encontraram na sessao digital do Instituto
de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros (Ipeafro)!®, plataforma online destinada
a conservacao do acervo construido por Abdias, trés conjuntos de obras que
tiveram inicio em 1960. Os trabalhos foram expostos no Concurso Cristo da Cor,
lancado em 1955. Caso o Museu da Arte Negra tivesse conquistado um espaco
expositivo com sede prépria, as trés obras fariam parte do acervo. As obras
pertenciam a cole¢do pessoal de Nascimento, e, comp&em hoje, o terceiro grupo
do acervo digital do Museu da Arte Negra. Segundo os autores, “hdo ha
informacdes precisas sobre a forma ou motivo de inclusdo no acervo e nem
mesmo a data de todas as obras. A colecdo, entretanto, dispbe algumas
informagdes sobre os critérios de selegao” (2019, p. 181).

O acervo online conta com retratos de personalidades negras, como o
préprio Abdias do Nascimento, Léa Garcia (1933), Solano Trindade (1908-1974),
Léon e Marietta Damas. Os autores acreditam que as pinturas que retratam Léon
Damas (1912-1978) e Elizabeth Larkin, foram escolhidas pelo rico conteddo
imagético que apresentam, pois, a autoria de tais obras, é desconhecida. Estéo
presentes também, pinturas referentes a peca de teatro criada por Abdias,
“Sortilégio™®. Nela, deuses e oraculos, simbolos afro-brasileiros e pessoas ndo
identificadas, séo retratados (2019, p. 181).

Apesar da falta de informacgdes sobre a autoria e a data de algumas obras,
a intencdo de valorizar alguns artistas negros € evidente. Dentre as producfes
assinadas e datadas, duas pertencem a Heitor dos Prazeres (1898-1966), artista
conceituado no Brasil. H4 ainda, trabalhos de artistas que tracaram uma
trajetdria mais singular, como Otavio Araujo (1926-2015), José de Dome (1921-
1982), Yédamaria (1932-2016), e outros pertencentes ao circuito artistico Rio-

Sdo Paulo, como Santa Rosa. O desenhista, pintor e cenégrafo Sebastido

18 |peafro. Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros. SP, 1981. Disponivel em:
<Ipeafro>Acesso em: 10 de ago. 2022.

19 Nos dias 11 e 12 de novembro de 2023, foi apresentada em Inhotim uma adaptacdo de
Sortilégio — Ministério Negro, peca teatral escrita por Abdias do Nascimento em 1951.
Originalmente encenada no Teatro Experimental do Negro (TEN), o espetaculo teve Adyr
Assumpcao como diretor. A trama aborda a ocorréncia do racismo no Brasil através das vivéncias
de Emanuel, homem negro de relacéo conflituosa com as préprias origens.
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Januario (1939), é o artista que acumula mais trabalhos nessa cole¢éo, sendo

nove telas ao todo. Segundo Castro e Santos,

grande parte das obras é de autoria de artistas que fizeram parte dos
grupos que se formavam em torno do modernismo nos anos 1940 e
1950. Os artistas formavam grupos e frequentavam cursos e
exposicdes no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. As pinturas
aproximavam-se tanto do cubismo, cuja influéncia da arte africana ja
fora apontada pela vanguarda europeia desde o inicio do século, como
apresentavam tracos do expressionismo e da arte abstrata. Embora
poucos artistas reconhecidos deste periodo fossem negros, eles
aparecem representados na cole¢cdo do MAN (Castro e Santos, 2019,
p. 182).

De modo geral, os artistas apresentam a influéncia modernista com o
cubismo, com o expressionismo e com o abstracionismo. Elementos como cores
expressivas, objetos da natureza e da cultura afro-brasileira que representam o
estilo africano, foram priorizados por Abdias. Considerando a variedade de
autores e tematicas presentes no acervo do MAN, é possivel afirmar que, de
fato, a valorizacéo de artistas negros e de obras que representassem a heranca
afro-diaspérica, era um dos fatores principais da iniciativa de Abdias do
Nascimento.

Apesar de ter se constituido uma organizacao oficial em 1950, o MAN s6
chamaria a atencdo da imprensa em 1968. O periédico Correio da manha se
destacava como fonte de informacao. Dentre as noticias publicadas na época, a
promocao do MAN foi uma delas (p. 269). Nesse sentido, 0s autores consideram
a “articulagcdo do criador do TEN com interlocutores como Loio Pérsio”, um
importante ponto de progresso, ndo sO para os artistas, como para a cultura
nacional como um todo. Ao mesmo tempo Pérsio “apontava que o “problema das
artes negras (e, em grau menor, o das artes indias) € um tema quase virgem

”n»

para os nossos estetas e criticos de arte™ (Acervo Ipeafro). Ainda, segundo

Castro e Santos,

Uma semana ap0s a data da carta assinada por Loio enderecada a
Abdias, o Correio da Manha publica, em 26 de janeiro de 1968, a
reportagem intitulada “Loio acha que chegou a hora da arte negra”, em
gue trechos da carta de Loio sdo textualmente transcritos como parte
do texto do jornal. Neste mesmo ano, o pintor produziu um quadro em
homenagem ao amigo, intitulado Retrato dos 20 aos 50 anos de Abdias
(Correio da Manha, 26 jan. 1968, Caderno 1, p. 2. Apud. Castro e
Santos, 2019, p. 186).
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Segundo Nascimento em Cultura e estética no Museu de arte negra
(1968), matéria publicada pelo jornal repercutiu em grande escala, conferindo ao
museu uma maior notoriedade frente ao cenario artistico e cultural no Brasil. Em
maio de 1968, o MAN expls pela primeira vez sua colecdo no MIS RJ, e,
seguindo esse fluxo, “mais de 140 trabalhos, entre pintura, desenho, gravura,
arte popular brasileira e pegas africanas” foram apresentados durante o més (p.
22). Os autores parecem demarcar aqui, um dos maiores, sendo o maior periodo
de sucesso da organizacdo até o dado momento, porém, identificam no Ato
Constitucional n° 5 (Al-5), o enfraquecimento das praticas do museu. Para

Nascimento,

a auséncia de liberdade e de garantias para um trabalho deste tipo,
derivado do reforgo repressivo de fins de 1968, me conduziram aos
Estados Unidos naquela data, e com isso o Museu de Arte Negra,
como também o Teatro Experimental do Negro, como instituicbes
visiveis, deixaram de existir. Porém, visto de outra forma, as atividades
do TEN e do MAN tiveram prosseguimento noutro contexto, na luta
mais ampla do pan-africanismo (Nascimento, 1980, p. 138).

Em minha perspectiva, a censura militar que visava silenciar discursos e
combater as liderancas da oposicao, acabou por inviabilizar a expresséao artistica
de uma importante vertente cultural originalmente brasileira.

Em 1980 Abdias revé o texto publicado na GAM no ano de 1968, e no livro
Quilombismo, deixa clara sua insatisfacdo em dois pontos abordados no artigo
que submeteu a revista. Nascimento lamentava ter manifestado “tanta
esperanca no apoio dos setores progressistas brancos”, também, “ndo citaria
Leopold Senghor” sobre a proposta do MAN de “situar-se como um processo de
integracdo étnica e estética. No caminho daquela civilizacdo universal de que

nos fala Senghor”, Abdias reconsiderou:

a civilizagao do universal jamais podera ser atingida enquanto a agao
do colonialismo ou do neocolonialismo permanecer corroendo as
bases econdmicas e politicas dos povos e paises, e a pura declaragédo
cultural vazia, conforme se tornou a Negritude do Presidente Senghor,
mostrou na préatica sua caréncia de eficicia. Civilizac@o do universal
para mim, significa um universo sem multinacionais ou transacionais,
isto €, livre do capital monopolista, do imperialismo e da guerra...
(Nascimento, 1980, p. 138).
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Nesse momento, Nascimento comecava a se afastar da ideologia da
Négritude enquanto pensamento intelectual, para se aproximar do pan-
africanismo, no sentido politico. Kabenguele Munanga?® em Pan-Africanismo,
Negritude e Teatro Experimental do Negro (1940) descreve as diferentes

caracteristicas entre os projetos:

O pan-africanismo nasceu no inicio do século XX entre os negros de
lingua inglesa, particularmente dos Estados Unidos e das Antilhas
BritAnicas. A primeira conferéncia panafricana foi organizada em
Londres em 1900 por um advogado de Trinidad, Henry S. Williams.
Depois da primeira Guerra Mundial, ela se amplificou sob a iniciativa
de Georges Padmore e W. E. B. Dubois. Em sua ética, a luta de um
povo para sua independéncia nacional reforgava a luta dos outros e
vice-versa e era refor¢cada pela luta desses outros. Ou seja, o0 regime
colonial deveria ser combatido em conjunto e n&o isoladamente. A
negritude, posicao intelectual e o pan-africanismo, posicdo politica,
convergiam ao afirmar respectivamente que todos os africanos tinham
uma civilizacdo comum e que todos os africanos deviam lutar juntos
(Munanga, 2016, p. 111).

Essa transicdo de posicionamento de Abdias se configura nas suas
vivéncias durante o exilio no Estados Unidos. Como j& haviam considerado
Castro e Santos (2019), sua participacdo em congressos pan-africanistas, como
abordamos anteriormente, o tornou uma referéncia no ativismo e na militancia
negra. Sua aproximacdo com artistas nao sé intensificou sua producdao artistica,
como concedeu doacgdes de obras que compde o acervo do museu. A colegcéao
do MAN?!, atualmente sob a direcdo do Ipeafro, conta hoje com cerca de 500
obras rubricadas por artistas como “Iberé Camargo, Calazans Neto, Emanoel
Araujo, Carlos Scliar, Heitor dos Prazeres, Tunga, Regina Vater, Faya Ostrower,

entre muitos outros.” Ainda segundo Castro e Santos, “entre as mulheres

20 Nasceu na Republica Democrética do Congo, mas naturalizou-se no Brasil desde 1985. E
graduado em Antropologia Cultural pela Université Officielle Du Congo a Lubumbashi em 1969,
e, em 1971, concluiu uma poés-graduacdo em Artes da Africa Tradicional pelo Museu Real da
Africa Central (MRAC). Em 1975, ingressou no doutorado em Ciéncia/Antropologia Social pela
Universidade de S&o Paulo (USP), e antes de concluir o curso, realizou uma extensdo
universitaria em Introducao ao Estudo da América Latina, na mesma universidade. Em 1977,
apoés o término do doutorado, estudo Atualizacdo de Metodologia da Pesquisa Social na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

21 Atualmente a colecgdo fisica se encontra sob a responsabilidade e cuidado da equipe legal e
técnica que coordena e administra o instituto localizado na rua Benjamin Constant, 55/1101 —
Gléria, Rio de Janeiro — RJ, 20241-150. Com o objetivo de democratizar o conhecimento sobre
a historia e cultura de matriz africana naturalizada no Brasil e garantir a preservacao do material
documental e museolégico de Abdias Nascimento, o Ipeafro vem realizando um minucioso
trabalho de tratamento e conservacdo desses itens afim de coloca-los a disposicdo do publico
em formato digital.
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presentes na colecdo se destacam Anna Bella Geiger, que produziu um retrato
de Abdias publicado na folha de rosto do livro O negro revoltado (1968), e Cleo

Navarro, artista negra revelada no Concurso Cristo da Cor” (2019, p. 187).

= Organizacao e Apresentacao de-——l

Abdias do
Nascimento

evoitado

Imagem 9. Capa do livro O negro revoltado, presente no acervo online Ipeafro, 1968.22

Em suma, fica clara portanto, a importancia do Museu de Arte Negra para
a formacdo de um percurso que configura a tematica da Arte Negra. As
atividades promovidas pelo TEN na década de 1940, ndo s6 originavam o projeto
de desdobramento do MAN, como demarcavam, naquele periodo, a constituicao

de uma nova forma de entender e fazer arte.

22 Nascimento, A. O negro revoltado. Editora Nova Fronteira, RJ, Rio de Janeiro, 1968. Disponivel
em: <https://ipeafro.org.br/acervo-digital/leituras/obras-de-abdias/o-negro-revoltado/> Acesso
em: 28 de dez. 2023.
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1.2. Arte Negra ou Arte Afro-brasileira?

Uma vez que a notoriedade sobre esse campo de expressdo em artes
visuais aumenta dia apos dia em decorréncia das ricas reflexdes através dele
desenvolvidas, questionamentos em torno do que representaria essas
tendéncias tém se tornado cada vez mais frequentes. Quando indagado sobre
‘o0 que é arte afro-brasileira?” em Museu Afro Brasil: 10 anos de reivindicacdes
das africanidades (2014), Emanoel Araujo coloca que “arte afro-brasileira existe
e n&o existe”. Outros questionamentos e respostas — como 0s destacados acima
— compunham uma espécie de entrevista semi-estruturada conduzida, transcrita
e publicada pelo jornalista Oswaldo Faustino na revista O Monelick 2° Ato.
Dando sequéncia a afirmacao que introduz o paragrafo, Faustino, diretor-curador
do MAB (Museu Afro Brasil) na época, refletia:

Ela existe através desses exemplos que sdo quase que historicos hoje
em dia, mas nao se pode negar que um Estévao Silva [1844-1891], que
€ um pintor académico, classico, filho de escravos, e muitos outros
artistas, como Manoel da Cunha [1737-1809] que ele préprio foi
escravo, deixassem transparecer na sua obra alguma coisa ligada a
Africa. Porque a Africa que n6s conhecemos ¢ inventada para a gente.
N&o é uma Africa real, que esta do lado de |4 do Atlantico. Estevéo
Silva tem uma cor quente, e a gente pode atribuir a ele alguns
aspectos, além da sua prépria origem. Mas isso ndo quer dizer que a
arte dele seja afro-brasileira. E uma arte quente de um artista negro,
com caracteristicas de sua propria vivéncia (Faustino, 2014, apud.
Menezes. 2022, p. 206).

As consideracdes de Arauljo em relacdo a producdo de Estevdo Silva
apontam para uma grande variabilidade presente nas diferentes definicbes do
gue representaria essa arte, algo que para mim soa como uma espécie de
rachadura que se p6e entre as duas nomenclaturas que intitulam a subsecéo a
gual nos encontramos no texto. As muitas nomenclaturas e maneiras de abordar
as discussdes acabam por formar um grande transito de ideias distintas que ao
mesmo tempo que se opdem, se complementam. Se forma, assim, uma zona de
convergéncia/divergéncia, um espaco de interseccao de olhares que coexistem,
mas que se expressam cada qual a sua forma. Dada a complexidade do assunto,
a afirmacao de Araujo de que essa maneira de expressao em arte “existe e néo

existe”, mais nos provoca novas duvidas do que conclusdes.
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Imagem 10. Estevéo Silva, Natureza-Morta, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 1888. Oleo
sobre tela, 37,00 cm x 48,50 cm.

A afirmacdo se expande de forma vasta, apontando para diferentes
maneiras de interpretacdo. Segundo Menezes (2022), “mesmo as designagdes
sdo diversas: arte negra, afrodescendente, preta, diasporica, afro-orientada, de
matriz africana — quando n&o arte naif ou “popular”, simplesmente”, como bem
pontua o autor (2022, p. 207). Apesar de diversos, cada um desses termos se
detém a um ponto de vista diferente, sendo todos eles carregados de sentido.
Todos carregam motivacbes reais, significados que remontam contextos
histéricos e, por consequéncia, abrangem também os impactos sociais causados

a populacéo negra em funcédo disso. Quando interpretados de uma perspectiva

afro-artistica, essa sequéncia de acontecimentos e fatores internos produzem
campos de expressdo distintos, como “diferentes terminologias e modos de

definir a area”, podendo ser pautada “no fenétipo do produtor; pautada na origem
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dos personagens retratados; pelo viés da reproducao de canones africanos nas
obras; ou, ainda, pelo conteudo” (2022, p. 207)

Os teoricos que se dedicam a aprofundar seus estudos na area, abordam
alguns termos e definicbes que compdem os critérios de classificacdo dessas
diferentes inclinagbes. A intencdo é a de melhor definir o que de fato cada
sinbnimo se interessa em evocar. Kabengele Munanga em Arte afro-brasileira: o
que é, afinal? (2019), por exemplo, identifica na nogao de “arte negra” elementos
gue poderiam operar como um dispositivo mais inclusivo, etnicamente falando.
Alguma concepgéo artistica que remetesse a uma “nogdo mais ampla, nao
biologizada, nao etnicizada e n&o politizada” como a arte afro-brasileira, que

nesse caso se apresentaria como uma solucdo. Segundo Munanga observa,

na medida em que esta arte tornou-se uma das expressdes da
identidade brasileira, ou seja, uma das vertentes da arte brasileira,
gualifica-la simplesmente de arte negra no Brasil seria cair num certo
biologismo. Seria excluir dela todos os artistas que,
independentemente de sua origem étnica, participam dela, por opcéo
politico - ideoldgica, religiosa, ou simplesmente por emogéo estética no
sentido universal da palavra. E a partir desta no¢do mais ampla, ndo
biologizada, néo etnicizada e nao politizada, que se pode operar para
identificar a africanidade escondida numa obra (Munanga, 2019, p. 19).

O que Menezes entende por “categoria de significado elastico” (2022, p,
208) quando se refere ao termo ‘arte afro-brasileira’, eu interpreto de maneira
diferente. Para mim, é como se essa categoria se fragmentasse em diversos
sotaques artisticos. E como se todas quisessem falar sobre o que lhes é
significativo, porém, cada qual de acordo com sua prioridade. Essa espécie de
limbo de subjetividades segregadas que se forma no interior de tais conceitos
em disputa, acaba, em minha visdo, por distanciar o exercicio das propostas do
verdadeiro objetivo dessa arte enquanto linguagem — interligar, unificar as
singularidades da experiéncia negra através do que é materialmente vivenciado
e do que é sentido. Acabam, por fim, obstruindo os vastos caminhos entre Brasil
e Africa.

Percebo que o autor, quando aponta tal disputa pela definicdo de um
termo adequado, emprega a ideia da ‘(des)universalidade negra em
consequéncia da universalidade branca’ movimentando-a do meio social para o
artistico. Analisando parte do pensamento do critico de arte Gonzaga Duque
(1863-1911) sobre a producdo do artista negro Estevdo Silva, € possivel
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identificar na expressao ‘instinto colorista’ ou na colocagao ‘peculiar a raca de
que veio’, um certo essencialismo. Para Gonzaga Duque em Contemporaneos:

pintores e esculptores (1891),

a prodigalidade de vermelhos, de amarelos e verdes [das telas de
Silva] ndo é nem pode ser mais que um reflexo transfiltrado do seu
instinto colorista, vibratil a sensac¢des bruscas, como é peculiar a raga
de que veio. [...] Quem, como ele, vem de uma rude rac¢a oprimida, e
vem sofrendo, e vem lutando, ndo tem a nebulosidade grisata,
dificultosa, mandria, enovelada dos finos; vé sempre sanguineo, vé
sempre desesperadamente amarelo (Duque Estrada, 1929, p. 97,
apud. Menezes, 2022, p. 209).

Menezes, referindo-se as consideracdes do critico acima, identificou
rapidamente “uma tendéncia racializante da critica de arte feita no Brasil”, algo
que para ele, “perduraria para além de sua época, chegando aos dias atuais (p.
209)”. E como se a originalidade do artista negro — os motivos, formas, cores e
elementos utilizados nas obras — nao fosse prépria dele, mas de sua etnia, ‘rude’,
‘oprimida’. Justificar caracteristicas comportamentais e cognitivas sob o
argumento de determinada cor de pele seria, portanto, uma estratégia de
dominacédo utilizada para diferentes fins, com diferentes propdsitos: como a
perspectiva empreendida por Nina Rodrigues; a de que “as imperfeicdes, o tosco
da execucgdo” seriam caracteristicas proprias do fazer artistico do negro
(Rodrigues, Nina. As belas artes nos colonos pretos do Brasil, 1904, n.p.).

Manuel Querino e Marianno Carneiro da Cunha apresentam visdes
opostas a essa perspectiva biologista de Nina Rodrigues. Querino (1851-1923)
em O colono preto como fator da civilizagdo brasileira (1980) afirma,
primeiramente, que “foi o trabalho do negro que aqui sustentou, por séculos e
sem desfalecimento, a nobreza e prosperidade do Brasil” (p.156), o que |he
confere a importancia historica e social na construcao do Brasil que temos hoje.
Cunha (1850-1912) em Arte afro-brasileira (1983), defendia o argumento de que
“a infiltracdo do elemento escravo nas artes brasileiras coincide com a propria
eclosdao das mesmas no Brasil” (p. 989), uma afirmagao que, ao meu ver,
converte de coadjuvante para protagonista o lugar social do negro enquanto
sujeito. Ao mesmo tempo que o negro € colocado como elemento central do
surgimento da arte no pais, ele é interpretado como a ponte que conecta a arte

africana com uma nova arte, originada no Brasil: a afro-brasileira.
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Querino e Cunha, ao se oporem a perspectiva essencialista adotada por
Nina Rodrigues e outros criticos de arte, acabam por dialogar com o que
considerava Fanon a respeito da criacdo de estereotipos que padronizam a
identidade, o comportamento e a personalidade a negra. E interessante observar
como as no¢des migram entre 0s contextos. Gosto de pensar que a producéo de
teorias sobre um determinado assunto opera como um péndulo: sempre que um
fenbmeno € apontado, trabalhado e dado por compreendido, ele volta a se
apresentar sob outra forma. E como se essa espécie de essencialismo racista
partisse dos estudos sociais, de tempos atras, e retornasse novamente no
ambito das artes: como um péndulo que vai com respostas sobre um
determinado tema, mas que volta com novas perguntas sobre muitos outros.

Salvas as inUmeras tentativas de definigdo tedrica do que seria arte afro-
brasileira, cabe ressaltar uma caracteristica comum entre as tantas designacoes.
Segundo Menezes (2022), até o ano de 1980 a identificagao “afro-brasileira” era
um termo basicamente académico, ndo sendo tdo adotado por artistas,
curadores e apreciadores de arte. Antes de um objeto artistico, era considerado
um objeto de ciéncia para cientistas sociais, etnélogos e africanistas, todos
interessados na forma e no espaco ocupado por essas obras — “(...) uma
producdo escultorica e ferramental basicamente afrorreligiosa e presente no
terreno das artes de feitio ndo académico, (...) nos espacgos dos terreiros de
candomblé e difusamente no campo da arte dita popular” (2022, p. 211).

E interessante aqui, novamente, abordar a perspectiva identificada por
Carneiro (2005) para o caso do negro como escravo e/ou objeto de ciéncia. A
autora apontava para o fato de o dispositivo de racialidade ter agido como
dispositivo de poder em que o0 negro passava de objeto histdrico a objeto de
ciéncia. Para ela, o advento da abolicdo da escravatura demarcava o0 momento
em que o negro deixava de ser assimilado como sujeito servil para ser
considerado objeto de ciéncia. Relacionando o raciocinio de Carneiro ao que
Menezes nos informa no paragrafo anterior, considero possivel que as
representacdes artisticas negras tenham também passado de objeto historico-
cultural popular a objeto de ciéncia — como o conceito de arte afro-brasileira e os

demais.
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Em Africa, Brasil e Arte — Persistentes desafios (2021), Roberto Conduru?
procura interpretar obras de Abdias do Nascimento, Clarival do Prado Valladares
(1918-1983), Marianno Carneiro da Cunha e Emanoel Araujo (1940), dentre
outros artistas, para compreender as particularidades existentes entre o0s
conceitos de “arte negra” (1950) e “arte afro-brasileira” (1980). Conduru
considera também o contexto excludente imposto a essas tematicas em relacao
ao modelo perpetuado e branco do meio artistico no Brasil, modelo este,
questionado pelo pensamento e obra de Mestre Didi?* e Hélio Oiticica®.

O autor aponta nas mostras de Hélio Oiticica e Mestre Didi possiveis
caminhos pelos quais a arte e o africanismo se expandiram no ambito cultural
brasileiro em meados de 1960. Sobre “Arte Sacra Afro Baiana”, o critico de arte
e jornalista gaucho Jayme Mauricio — colunista da sessdo nomeada Etinerario
das artes plasticas do Correio da Manha — classificou, em 1966, os materiais
expositivos de Didi como elementos proprios de uma arte original, diferenciada:
“palha de dendé, buzios, contas, couro, costuras, que aprendeu com o babalorixa
Martiniano Bonfim, que, por sua vez, foi buscar na Africa, com os africanos, os
ensinamentos dessa arte” (1966, p. 2). Além de resgatar uma heranca negra
vinda da Baia do Benin, Didi deu segmento a conhecimentos artisticos de grande
importancia para o culto do candomblé. Observando os artefatos criados por
Mestre Didi, nos quais sdo representados Nand, Obaluaé, Ossae e Oxumaré,

entre outros orixas, Mauricio define como:

23 Roberto Luis Torres Conduru graduou-se em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 1986. Especializou-se em Histdria da Arte e Arquitetura
no Brasil pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) em 1988, e, em 1994,
cursou Mestrado em Histéria Social da Cultura, na mesma universidade. Em 2000 obteve o titulo
de doutor pela Universidade Federal Fluminense (UFRJ).

24 Deoscoredes Maximiliano dos Santos é um escultor, escritor e sacerdote afro-brasileiro
popularmente conhecido como Mestre Didi nascido na cidade de Salvador (BA) em 1917escultor.
E conhecido pela poética artistica que funde elementos ancestrais e religiosos com sua
experiéncia de vida baiana. Suas produc¢des tem como inspiracéo a orixa Nana, Mae Terra-Lama
que representa a agricultura e a alimentac&o que ajuda a manter a vida.

25 Nasceu em 1937 na cidade do Rio de Janeiro. Foi um pintor, escultor, artista plastico e
performético de convic¢des anarquistas muito renomado na cena artistica brasileira. Sua relacao
com a arte comecgou em 1954, quando passou a tomar aulas no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro (MAM-Rio de Janeiro). Ainda nesse ano, redigiu o primeiro de muitos textos
relacionados a arte, e, entre 1955 e 1956, integrou o Grupo de Frente de artistas concretos. De
1959 em diante, se aproxima do Grupo Neoconcreto e une seu propésito aos do demais
membros: Reynaldo Jardim, Amilcar de Castro, Lygia Clark, Lygia Pape e Franz Weissmann.



Imagem 11. Mestre Didi, lwin-igi (O espirito da arvore), s/l, 1995. Escultura. Nervura de
Palmeira, palha de costa, couro, buzios, contas e micangas, 170cm x 35cm x 16cm.

Objetos de rara beleza de forma e cor, de uma fantasia e uma
plasticidade que deixam o simplesmente popular para alcanc¢ar planos
bem mais elevados, eruditos mesmo. E um parentesco ou uma
coincidéncia expressiva com um certo angulo das assemblages do
Pop, que também se socorre do folclore urbano dos EUA, enquanto em
Didi o folclore é afro-brasileiro [,] quem sabe um caminho para os
Nossos pop-artistas potenciais? (Mauricio, 1966, p. 2).
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Hélio Oiticica, por sua vez, seguia movendo suas bases. Em 1959,
durante uma exposicdo na G4 — galeria voltada para a apresentacao de novos
artistas e manifestacdes vanguardista especificas —, Oiticica registrou Mosquito
da Mangueira contemplando sua obra de nome Relevo Espacial. Nessa época o
artista costumava fazer registros fotogréaficos dos espectadores experimentando

seus trabalhos, especialmente seus amigos da Mangueira.

Imagem 12. Mosquito da Mangueira em 1966, contemplando a obra de nome Relevo Espacial
(1959), de Hellio Oiticica. Foto: Alexandre Baratta.?®

Ele também fotografava suas produ¢des em ambientes distintos, como a
favela. Acredito que, nesse contexto, o deslocamento do espaco interno para a
rua, poderia possibilitar uma nova atmosfera na qual o objeto estabeleceria
novas conexdes com o0s elementos do mundo. Oiticica apresentava grande
simpatia pela etnia negra de maneira geral, desde sua forma de representar o
mundo, ao culto de suas tradicdes e costumes. Para Conduru, os elementos que
compdem as praticas culturais africanas aparecem com constancia na producéo
de Qiticica, nunca eventualmente — “ao menos desde 1963, quando se explicitou
no titulo B3 Bdlide caixa 3 “Africana™ (2021, p. 270).

Além dos elementos plasticos-materiais que dao dimensdes visuais a

objetos artisticos como fantasias de carnaval, trajes de Egunguns e vestimentas

%6 SOARES, A; VALLE, M. Modelagem eletronica em software 3D Studio Max das obras
“Penetravel” e “Relevo Espacial 3” de Heélio Oiticica. XVI Congresso Interno de Iniciacédo
Cientifica, UNICAMP, 2008. Disponivel em: <PAINEL5 (unicamp.br)> Acesso em: 13 de ago.
2022.



https://www.prp.unicamp.br/pibic/congressos/xvicongresso/paineis/031164.pdf
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de sujeitos populares, trabalhos como Parangolé Capa 31 e o P15 Capa 11
apresentam também, elementos plastico-verbais. No raciocinio de Conduru,
“estar possuido” e “incorporar a revolta”, sdo agdes que remetem ao universo
afro-brasileiro. (2021, p. 270).

A organizacao das obras do MAN, produzidas por artistas de diferentes
idades, nacionalidades, etnias e géneros, conferiu ao conceito de arte negra um
carater mais amplo, sendo este anunciado publicamente em 1968, no Museu da
Imagem e do Som, no Rio de Janeiro. Baseando-se nas consideragdes de
Abdias do Nascimento (1968), Conduru resgata a definicdo de que o museu
abrigaria “obras de pretos, de brancos, de amarelos, dos homens de todas as
racas e nacionalidades.” Nesse sentido importariam os “valores estéticos que s6
a raca ou a vivéncia dos valores da raca negra conferem a obra” (1968, p. 21).

Com a implementacdo da ditadura civil-militar no Brasil, em 1969,
Nascimento passou a denominar como Afro-brazilian Art sua préopria producao
artistica e de outros que compartilhavam da mesma teméatica. Ao invés de o
sentido dessa designacdo se concentrar no fendétipo dos autores, o foco se
projetou na descendéncia africana dos autores e nas caracteristicas africanistas

presente em suas obras. Segundo o autor,

(...) essa designacdo e esse entendimento inclusivo passaram a
prevalecer efetivamente no Brasil apenas a partir da década de 1980,
na critica, em exposi¢ces, museus, universidades e outras instituicdes.
Duas realizag6es o explicitaram publicamente, sinalizando a mudancga.
O marco critico é “Arte afro-brasileira”, o capitulo publicado por
Marianno Carneiro da Cunha no livro Histéria Geral da Arte no Brasil,
organizada por Walter Zanini em 1983 (Carneiro da Cunha, 1983).
Expositivamente, o marco é “A méao afro-brasileira: significado da
contribuicdo artistica e histérica”, a mostra e seus respectivos
catalogos (Araujo, 1988), organizados por Emanoel Aradjo no Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1988 (2021, p. 284).

Segundo Marianno Carneiro da Cunha?’ em Arte afro-brasileira (1983), a
denominacéo afro-brasileira é por si so, dual e provisoria. A principio, o autor

parece interpretar a arte afro-brasileira de maneira restrita quando a define como

27 José Mariano Carneiro da Cunha era um politico, abolicionista, bacharel em direito e deputado
federal carioca. Também foi vereador em Recife. Ingressou muito jovem na Faculdade de Direito
de Recife (FDR), em 1866, com apenas quinze anos. A ligagdo com a academia fez de Carneiro
da Cunha um defensor dos direitos e da liberdade do povo. Foi, ainda, um militante contra a
escraviddo. Esteve ao lado de figuras importantes, como Rui Barbosa, Herculano Bandeira e
Joaquim Nabuco em meados da década de 1880.
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“‘uma expressao convencionada artistica que, ou desempenha fungdo no culto
dos orixas, ou trata de tema ao culto” (1983, p. 994). Porém, conforme a analise
se aprofunda, outras formas de ver emergem. Nesse sentido, essa tematica
artistica poderia superar o ambito das religides afro-brasileiras para atender dois
novos dominios: 0s costumes proprios da cultura africana adaptados ao
caracteristico naturalismo presente na arte brasileira, e, a abordagem emergente
de artistas negros e dos temas contextualizados em suas obras das décadas de
1930/40 em diante. As “artes corporais e decorativas” também entram nessa
analise como “trajes, joias, e outros objetos de uso pessoal.” Carneiro da Cunha
analisa ainda, o africanismo encontrado na producdo de Anténio Francisco
Lisboa, mais conhecido como Aleijadinho, a qual mescla elementos e formas
artisticas africanas com a arte popular brasileira e a arte barroca. O autor ainda
chama atencéo para as especificidades dessas obras:

dos artistas cobertos em geral por essa definicdo muitos séo brancos,
outros mesticos e relativamente poucos sdo negros. Poderiamos
subdividi-los, portanto, em quatro grupos, ou seja: aqueles que so6
utilizam temas negros incidentalmente; os que o fazem de modo
sistematico e consciente; os artistas que se servem nao apenas de
temas como também de solug8es plasticas negras espontaneas, e, nao
raro, inconscientemente; finalmente os artistas rituais. Os trés
primeiros grupos definiriam o termo afro-brasileiro em seu sentido lato
e 0 Ultimo grupo em sentido estrito. (Carneiro da Cunha, 1983, p. 1023).

Ao observar a producdo artistica negra em meados do século XIX,
Carneiro da Cunha identifica uma lacuna que sO volta a ser preenchida
significativamente em torno de 1940, século XX (Carneiro da Cunha, p. 1022).
Em tom de critica, Conduru aponta a auséncia de temas negros nas obras de
Estevao Silva (1844-1891), Arthur Timéteo da Costa (1882-1922), e outros,
diferente dos trabalhos de Emanoel Araujo. Segundo ele, como curador “Araujo
nao tem hesitado em contrapor obras de africanos e afrodescendentes, mais
quase todo tipo de representagdo dos mesmos, desde o inicio da escraviddo no
Brasil até hoje.” Incorporando a caracteristica inclusiva da arte afro-brasileira, em
A mao afro-brasileira: significado da contribuicdo artistica e histérica (1988),
Araujo foca na producéao artistica de afrodescendentes, mas nao limita a autoria

artistica aos negros e negras.
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Para discutir a relacdo entre Africa e Brasil, Roberto Conduru traz grandes
contribuicbes no livro Arte Afro-brasileira (2012). Ele define essa temaética

artistica como

uma particularidade resultante da conexd@o entre africanidade e
brasilidade, algo intrinseco as obras produzidas por pessoas de origem
africana e/ou as obras nas quais elas estao representadas. A arte afro-
brasileira seria, assim, a producéo decorrente da confluéncia e fusédo
de principios, praticas e elementos da arte africana aos da brasileira,
sendo ou uma interpretacdo brasileira da arte africana, ou a arte
brasileira feita com sotaque africano, ou, ainda, um artistico caminho
do meio entre Africa e Brasil (Conduru, 2012, p. 9).

Podemos tomar como referéncia complementar a definicdo resumida
empreendida por Maria Helena Leuba Salum?® em Cem anos de arte afro-
brasileira (2000), que considera Arte afro-brasileira “qualquer manifestacéo
plastica visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade africanas
tradicionais, e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no Brasil.” (Salum,
2000, p. 113, apud. Conduru, 2007, p. 11)

O autor identifica no processo histérico do Brasil fatores determinantes
para que a arte produzida pelo negro apresente tamanha pluralidade. Dentre as
inUmeras proibicdes, os métodos escravistas hegavam aos negros escravizados
ou livres o direito ao culto de suas préticas e costumes. Era-lhes exigido, em
contrapartida, o uso excessivo de for¢a fisica e das suas habilidades para a
“construcao de cidades, edificios militares, religiosos e civis, monumentos, obras
de arte” e demais elementos necessarios para o funcionamento da sociedade
vigente na época. Devido a essa dindmica exploratéria adotada pelo
colonialismo, os negros foram coagidos a contribuir com “o implante, réplica e
renovagao das culturas artisticas europeias no Brasil” (2012, p. 13). A
diversidade étnica e cultural que € por natureza uma caracteristica dos povos
africanos, ndo s6 se intensificou, como obteve maior adaptabilidade diante de
possiveis situacdes adversas.

Por se fundar nas praticas religiosas e culturais do negro no cotidiano, a
arte afro-brasileira é definida também pelas passagens histéricas que conferiram
ao povo negro caracteristicas especificas da sua construcéo. Talvez ai resida a

preocupacao de Conduru em abordar brevemente situacfes que ocorreram em

28 possui graduacgéo em Educacéo Artistica pela Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP)
desde 1979 e, mestrado em Ciéncia/Antropologia Social pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
Também é doutora em Ciéncia Social pela mesma universidade desde 1996.
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determinados periodos. Elas, sem davida falam muito sobre quem somos e

sobre que arte produzimos enquanto populacdo miscigenada.

1.3. Emanoel Aradjo e o Museu Afro Brasil: um porta-voz de discursos

O Museu Afro Brasil (MAB) esta localizado na cidade de Séao Paulo (SP),
mais precisamente no pavilhdo Manuel da N6brega, no parque Ibirapuera. Foi
fundado no ano de 2004, como desdobramento de um conjunto de afro-
exposicoes realizadas por Emanoel Araujo. Araujo foi um artista, curador,
museodlogo, teodrico de arte — entre outras atribuicdes — nascido em 1940 no
municipio de Santo Amaro da Purificacdo, estado da Bahia, BA. Segundo consta
no site oficial do MAB?°, sua experiéncia com a arte teve inicio na Imprensa
Oficial de Santo Amaro da Purificacdo, onde estudou composicéo grafica. Com
cerca de 19 anos, em 1959, realizava sua primeira mostra individual, ainda em
Santo Amaro, sua terra Natal. Em meados de 1960 passou a residir na capital
do estado, Salvador, onde estudou gravura pela Escola de Belas Artes da Bahia,
vinculada a UFBA (Universidade Federal da Bahia).

Entre 1981 e 1983 atuou como diretor do Museu de Arte da Bahia, e, cinco
anos depois, 1988, lecionou artes graficas escultura no Artes College, pela City
University of New York. Em 1922 assumiu a diretoria da Pinacoteca do Estado
de Sao Paulo, até 2002. Em 1995 e 1996 participou enquanto membro da
Comisséo dos Museus e do Conselho Federal de Politica Cultural, formados pelo
Ministério da Cultura. No ano de 2004, finalmente, instituiu o MAB, onde foi
Diretor-Curador.

Além da rica atuacdo profissional, Araljo colecionava prémios e
condecoracgfes: € considerado hoje, um dos nomes de maior referéncia dentro
da arte brasileira. Em 1966, foi premiado pela primeira vez na Il Exposi¢ao Jovem
Gravura Nacional no Museu de Arte de S&o Paulo. Seis anos depois, em 1972,
recebeu medalha de ouro no circuito internacional, mais precisamente na 32
Bienal Grafica de Florenca, Italia. Em 1973 foi premiado pela Associacdo

Paulista de Criticos de Arte (ACPA) como melhor gravador, e, dez anos depois,

29 Museu Afro Brasil. Emanoel Araujo. 2022. Disponivel em:
>http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/emanoel-araujo> Acesso em: 22 de jun. 2023.



http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/emanoel-araujo
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como melhor escultor. Foi premiado duas vezes, em 1998 e 2007, pela
Associacao Brasileira de criticos de arte (ABCA). Um tempo depois, em 2020,
recebeu o Prémio Clarival do Padro Valladares e a Medalha de Zumbi dos
Palmares pela Camara municipal de Salvador. No ano seguinte, recebeu, pelo
Governo do Estado de S&o Paulo, a Medalha Tarsila do Amaral.

Para Conduru, em Ogum Historiador? Emanoel Araujo e a historiografia
da Arte afrodescendente no Brasil (2009), Araujo tem ajudado a reescrever a
histéria da arte afro-descendente no Brasil por meio de obras de arte, textos,
livros, exposi¢coes, museus (2009, p. 160)”. Segundo ele, sua obra promove a
construcdo de uma arte contemporanea brasileira vinculada a identidade
africana por meio dos caminhos abertos outrora por Rubem Valentim e Abdias
do Nascimento.

Segundo considera Conduru, Araujo tem em Nascimento um referencial
no que tange as intervencdes culturais em prol da conquista de espacos publicos
para que a producao artistica relacionada seja incluida, e a comunidade negra
brasileira seja também inserida nesses espagos. O autor define como “original,
continua e crescente” a agao de Araujo frente a causa afrodescendente, tanto
em arte quanto em outros dominios. Em seu entendimento, desde a década de
1980, movimento algum deu conta de consolidar a amplitude de elementos e

variantes que se convencionou designar arte afro-brasileira.

Os multiplos caminhos abertos e trilhados por esse filho do orixd Ogum,
0 Senhor da Invencdo e dos Caminhos para os nagfs, nos fazem
pensar as contribuicdes de Araljo para a historia da arte, tanto a da
arte afrodescendente, em particular, quanto a da arte no Brasil de
modo geral (Conduru, 2009, p. 160).

Suas numerosas producdes enquanto artista, frequentemente
relacionadas a tematica ‘afrodirecionada’, ao mesmo tempo que desenham a
esséncia do termo, impulsionavam também ac¢des que culminaram na fundacao
do espaco expositivo — “num processo que durou cerca de 20 anos de pesquisa,
formacdo de uma grande colecdo particular (que se converteria, em grande

medida, no préprio acervo do MAB) e negociagdes politicas”°.

30 Sua instituicdo se deu por meio do decreto municipal n°. 44.816/2004 instaurado na gestéo da
entdo prefeita Marta Suplicy, que contou com a cooperacdo de profissionais da éarea,
musedlogos, artistas, historiadores, antropologos e pedagogos (Menezes, 2022, p. 215).
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Imagem 13. Emanoel Aradjo, Menino com catavento, Lenach, 1964. Xilogravura em cores
impressa s/ papel, 37 cm x 53,5 cm.
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O MAB disp0e fisicamente de dois andares, cada um deles dedicados a
funcdes diferentes. O primeiro, que sediou mais de 180 mostras entre 2004 e
2015, é destinado a exposi¢cdes temporarias. O segundo, dividido em seis
nacleos — “Africa: diversidade e permanéncia; Trabalho e escravid&o;
Religiosidade afro-brasileira; Sagrado e profano; Histéria e memodria; e Artes
plasticas: a méo afro-brasileira” —, € responséavel pelas exposicdes de longa
duracgdo, exibindo um acervo com cerca de sete mil obras. Os nucleos séo
organizados de maneira continua e se dividem em cores, ndo em salas, dando
conta de apresentar arte contemporanea, arte do século XIX, arte do século XVIII
e a arte dita “popular”, todas englobadas em setores (p. 223). Segundo consta
no documento Museu Afro Brasil: um conceito em perspectiva (2006) a

instituicdo tem como objetivo,

(...) unir Historia, Memoria, Cultura e Contemporaneidade,
entrelacando essas vertentes num sO discurso, para narrar uma
heroica saga africana, desde antes da tragica epopeia da escravidéo
até os nossos dias, incluindo todas as contribuicdes possiveis, o0s
legados, participagdes, revoltas, gritos e sussurros que tiveram lugar
no Brasil e no circuito das sociedades afro-atlanticas (Araujo, 2006, p.
12).

O espaco expositivo funciona como materializacdo do pensamento e das
ideias de Araujo, sobre o que de fato seria a arte afro-brasileira. Quanto a
ambicdo do artista, assim como a colecdo do museu, estd em analisar e
considerar as possiveis questdes levantadas dentro da area — talvez por se
reconhecer a complexidade resultante dos inUmeros cruzamentos histéricos que
compuseram a urgéncia de tais discursos, edificadores desse espaco
representativo. Tantas Sao as perspectivas e narrativas que a afro-brasilidade na
arte se torna um tema amplo, instavel. Instavel por que € mével — “é como um
péndulo”. A materializacdo do pensamento de Araujo apresenta, em
consequéncia disso, um carater diverso, “oscila[ndo] entre considerag¢des ora
mais devotadas a autoria, ora a forma e ao tema”. Menezes, se referindo a
exposicao de longa duragcdo do MAB, a define como “uma sintese aberta, [que]
direciona o0 acumulo dessas interpreta¢des para um discurso mais abertamente
politico, de reivindicacdo de um espa¢o museologico de grande porte para as

artes e expressoes culturais afro-brasileiras” (2022, p. 224).
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Como todo grande projeto, o Museu Afro Brasil possui seus problemas,
sdo questdes de carater bem particular: "o carater enciclopédico do museu”. A
dessincronizacao do carater artistico das obras e da linguagem museoldgica ali
utilizada, com a lente empirica pela qual o publico alvo da instituicdo traduz as
obras, é, em minha compreensdo, “a mais flagrante contradicdo nesse
processo”, como se refere o autor. Apesar dos nobres valores de atender as
necessidades, os anseios, daguele que € motivador do plano museolégico — o
“negro jovem e pobre” segundo Araujo (2006, p.13) —, acredito ser necessario
um resgate de elementos didaticos e verdadeiramente representativos de sua
respectiva vivéncia. Assim, talvez se faga efetiva a “formacao educacional e

artistica” pretendida pelos organizadores. Conforme considera Menezes:

Os poucos textos de parede e a falta de sinaliza¢éo de nicleos e obras,
entretanto, colaboram para a dificuldade de leitura e entendimento da
I6gica expositiva — um certo excesso de subjetividade curatorial que
torna 0 museu pouco didatico e, por consequéncia, menos acessivel
aqueles que a instituicdo pretende justamente atingir (Menezes, 2022,
p. 224).

Nas palavras de Aradjo em Museu Afro Brasil — um conceito em
perspectiva (2006), matéria publicada no site oficial da instituicdo, “esse € um
museu muito dificil” (2006, pp. 224-225). Vejo que apesar de dificil funciona como
um ‘dispositivo’ necessario — novamente trazendo Foucault — que atua como um
coletivo de atos, de discursos anti-epistemicidas, pondo a mesa a reflexdes
importantes e “muitas vezes silenciada sobre os processos de mesticagem, de
absorcdo e rejeicdo dos aportes africanos pela sociedade brasileira na
constituicdo das artes, culturas e identidade nacionais. O rico acervo e as
mostras até o momento apresentadas retomam, em variados formatos, o que
defendia — para mim — o patrono fundador do espaco: discussdes pertinentes
que hoje articuladas tomam forma de “um poderoso discurso sobre arte afro-
brasileira e das relagbes entre arte, Africa e Brasil, consolidado ao longo de 14
anos de existéncia; mas ndo o unico [discurso]’. O evidente “boom” de
exposicoes, como referido por Menezes (2022, p. 225), provocam discussdes
longas, complexas, mas de fato valiosas, edificantes. Novos discursos a partir

da visdo de outros artistas vém a todo momento ganhando espaco. O vasto
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campo de estudos sobre colonialidade e decolonialidade®! é um exemplo de
como esses poderosos discursos podem se desdobrar em movimentos
multidirecionais e dimensionais, sendo, portanto, o MAB, a representacédo de
uma grande lupa que amplia e explana o que se articula por trds de cada assunto.

Para finalizar, com o auxilio dos autores abordados neste primeiro
capitulo, pudemos conhecer o impacto e a importancia das acdes desenvolvidas
por Abdias do Nascimento e Emanoel Araujo, entre outros artistas, nos meios
artistico e politico no Brasil. Das rachaduras que dividem conceitos, abordamos
a complementariedade existente entre as nomenclaturas de arte negra, arte afro-
brasileira, arte sacra afro baiana, arte preta, arte afrodescendente, arte
diasporica etc, para entender que apesar da distingdo de termos, as tendéncias
pertencem ao mesmo universo. Vale lembrar que, apesar de terem a mesma
origem, esse ponto de partida em comum n&o as torna iguais, elas sao diferentes
e se inclinam a objetivos distintos também.

Este texto nasce como tomada de consciéncia em relacdo ao surgimento
constante de novos discursos. Ainda que futuras problematicas venham a
sobrepor os estudos decoloniais, seus registros permanecerdo como cicatrizes.
Portanto, com base na metafora da rachadura inspirada na instalacdo de Doris
Salcedo, interpreto a fissura onde a presenca negra resiste ao epistemicidio,

como um abismo que se modifica, mas que nunca se fecha por completo.

31 “A “colonialidade” € um conceito que foi introduzido pelo sociélogo peruano Anibal Quijano, no
final dos anos 1980 e no inicio dos anos 1990. (...) Quijano deu um novo sentido ao legado do
termo colonialismo, particularmente como foi conceituado durante a Guerra Fria junto com o
conceito de “descolonizagdo” (e as lutas pela libertagdo na Africa e na Asia). A colonialidade
nomeia a ldgica subjacente da fundacédo e do desdobramento da civilizacdo ocidental desde o
Renascimento até hoje, da qual colonialismos histéricos tém sido uma dimenséo constituinte,
embora minimizada” (W. Mignolo. Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade. PUC-RIo,
Rio de Janeiro, RJ, 2017). A decolonialidade trata-se, por sua vez, de uma vertente de
pensamento que tem por objetivo estudar as consequéncias da colonialidade e do sistema
moderno, bem como romper com esse paradigma e criar um mundo além dos muros de 6dio,
desigualdade e opresséo.



UFPel, 2022. Impresséo sobre papel.32 Foto: Maurcicio Bittencourt.

32 “Alguma coisa faltou aqui é uma intervencéo artistica, que pode ser aplicada de varias formas
(cartaz, adesivo, imagem digital, pagina de livro, filtro do instagram). Seu enunciado —
principalmente aplicado pensando-se na l6gica de uma interven¢&o urbana — cria, através de sua
leitura (é importante ressaltar esse gesto), uma auséncia, um lapso, uma vez que, ao anunciar
que algo faltou, ao intervir no espaco, ele retira algo metaforicamente, e volta a existir apenas
como palavra. Assim ele causa uma modificacdo no espagco que for intervir trazendo a
duplicidade do discurso” (algo dito enquanto possivel verdade)” (Informagé&o online fornecida via
audio. Bittencourt, 2023).






2. O campo das artes visuais e as relacdes étnico-raciais no Brasil:

convergéncias e divergéncias.

Ag6, agd, agd. Passou-se 0 tempo em que preto tinha senhor.

Agb, agd, ago. Peco licenca para falar de amor.

Agb, agd agd. Passou-se o tempo em que preto tinha senhor.

Agb. Agb ao passado e aos nossos ancestrais,

Que por séculos foram apagados, mas que hoje ndo serdo mais.

Agb mojuba gbagba. Meu respeito e licenca aos antigos,

Que em memoOria em meu peito carrego comigo.

Ancestralidade. Sao todos que vieram antes de nos.

Nasceram, sorriram, choraram, sofreram, morreram, e hoje somos nos.
Somos sonho, somos forca, somos resisténcia,

Mesmo que uma parcela da populacéo nos rejeita.

Somos a liberdade dos que néo tiveram, e hoje somos o que quisermos.
Negro brasileiro tem a Africa no peito,

Tem coroa de reis e rainhas em forma de cabelo.



Pretos e pretas, bora ocupar. Hoje corrente é colar e pulseira, e é sé isso que devemos usar.
Agb, agd, agd. Peco licenca para falar de amor.

Um corpo preto tem muita histéria para contar.

Sao tantas experiéncias e vivéncias que o mundo nao esta preparado para escutar, mas a
gente quer viver e quer falar de amor.

Enquanto branco s6 nos coloca apenas num lugar de dor.

Por que ndo muda as estruturas se se acha o senhor?

Agb, ag0, agd. Passou-se o tempo em que preto tinha senhor.

Mas o assunto aqui € amor, é afeto.

Comecando por me amar, olhar no especo e me gostar, enegrecer essa beleza preta.
Agb, agd, agd. Eu sou a cura e curo minha propria dor.

Mas o que ajuda nessa cura, sdo os aquilombamentos.

S&o os pretos se respeitando, se amando, se erguendo.

Agb, agd, agd. Que essas minhas Ultimas palavras se realizem por favor.

Ago...

Preta Mina, Agd, 2022, Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS)
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Imagem 17. Hall de Entrada do MARGS. Foto: MARGS.



Imagem 18. Preta Mina, Agd, Acervo MARGS, 2022. Perfomance. Foto: Dani Barcellos.
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Imagem 19. Preta Mina, Agd, Acervo MARGS, 2022

:
. Perfomance. Foto: Dani Barcellos.
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Durante a perfomance Agd (2022), apresentada no hall de entrada do
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), a artista Preta Mina®® se
apropriou do termo que em ioruba representa ‘permissao’ para performar um
pedido de licenga a ancestralidade negra, que em sua grandeza e diversidade
se fez presente em cada um dos trabalhos expostos na exposicdo Presenca
Negra, mostra artistica gaucha realizada no Museu de Arte do Rio Grande do
Sul (MARGS) no ano de 2022, que teve Igor Simdes3* e lIzis Abreu3® como
curadores, com o auxilio da assistente de curadoria Caroline Ferreira3®.

Agb foi apresentada como espetéculo de abertura da exposicéo, sendo a
obra que recebia os espectadores. A performance deu passagem ao rico e
extenso debate realizado pela mostra que buscou apresentar discussoes
relativas & presenca negra no sistema das artes no Rio Grande do Sul. A vista
disso, incorporo a obra ao texto como pedido de licenca a ancestralidade
africana, para que possamos interpretar e desenvolver conceitos sociais

referentes ao povo negro.

33 Danielle Costa, artista multimidia que utiliza o nome artistico de Preta Mina, atua como pintora,
poetisa, bailarina e performer. Diferentes atravessamentos relacionados a questdes de negritude
fazem emergir tal personagem sobre a pele de Danielle. Curiosamente, “pretos Mina” eram uma
categoria de africanos escravizados e traficados da Costa do Ouro ou Costa Mina para a América
Latina entre os séculos XVII e XIX. A designagdo “Mina”, portanto, correspondia a uma
determinada procedéncia de escravos, dentre outras — como angolas, cabindas, benguelas,
monjolos, entre outros -, usadas para diferenciar numerosos grupos culturais, étnicos e
linguisticos. Ainda que fosse trocado ou vendido, um compilado de informagfes acerca da cor,
origem, idioma e costume do escravizado, acompanhava-o por toda a vida, como uma espécie
de relatério vitalicio de suas caracteristicas e particularidades.

34 |gor Moraes Simdes é graduado em Artes Visuais e mestre em Educag&o pela Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). E doutor em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) onde hoje atua como professor adjunto de Histéria Teoria e Critica da Arte e
Metodologia e Préatica do Ensino da Arte. E PHD em Histdria das Artes Visuais pela Universidade
de S&o Paulo (USP). Também atua como membro do Comité de acervo do Museu de Arte do
Rio Grande do Sul (MARGS), entre outras organizagdes, trabalha com histdria da arte e com o
tema das questfes raciais na arte brasileira, além de sua atuagcdo como curador. Atualmente,
mantem atividades concentradas no debate sobre arte brasileira e racializacdo em instituicbes
como o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), Instituto Ital Cultural, Instituto Moreira Salles,
MAC/ USP-Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, universidades do
Brasil e exterior.

35|zis Tamara Mineiro de Abreu é graduada em Histéria da Arte e mestra em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). E servidora do MAC, Museu de Arte
Contemporéanea do Rio Grande do Sul, também compde o Conselho Curatorial do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul. Tem como tema de investigacdo a representacao de corpos racializados
COmo negros em acervos publicos de Porto Alegre.

36 Caroline Ferreira Fuhr é graduanda em Design Visual pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). Fuhr conta com participacdes em mostras, eventos cientificos e
projetos de pesquisa dedicados as areas de design e artes visuais.
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7

In‘1agem 21. Silvana Rodrigues, Relaxamento afro, Cole¢&o da artista, 2021. Lambes, 200cm x

600cm — “(...) foi utilizado para envolver o prédio do Margs, em convite para visitar a mostra”
(Anselmo Cunha, agéncia RBS).
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No presente capitulo pretendo apresentar as bases tedricas para analise
de obras expostas em Presenca Negra. Primeiramente, sera utilizado o conceito
filosofico de epistemicidio para analisar o que a exposicao discute. A partir deste,
serdo brevemente abordadas nocdes como a racialidade e outras ideias
implicadas, tais como discussfes sobre racismo étnico-cultural, estoque cultural
e 0 que de fato é cultura; o processo de producdo e validacdo de saberes
considerados universais; a padronizacdo de seres em detrimento a
(des)universalizacao de outros; a terceirizacdo da mulher negra como categoria
social, as diferengas entre contrato social e racial, entre outras, serao aqui
desenvolvidas. Procuraremos entender, com isso, de que forma o resultado final
dessa associacao de ideias implica na deslegitimacéo de saberes fundados em
culturas consideradas inferiores, o que justificaria o racismo.

Para melhor me aproximar da historia existente por trds de Presenca
Negra, formulei trés questionarios, um contendo oito perguntas e outros dois
contendo quatro. Os questionarios foram aplicados aos curadores Igor Simdes e
Izis Abreu, e ao artista expositor Paulo Ferreira®’, em formato de entrevista
semiestruturada. As conversas aconteceram durante o primeiro semestre de
2023, de maneira remota, através de chamada de video e de voz. Foram
abordados assuntos como a trajetoria profissional e académica dos curadores,
as referéncias que estruturam os trabalhos e pesquisas realizados por eles,
quais critérios foram utilizados na montagem da exposi¢do e na revisao critica
do acervo. Questdes acerca da selecdo e do levantamento de obras e artistas,
de como se d& a relacdo entre as pesquisas de carater historico, tedrico e a

pratica curatorial, e outras poucas de cunho pessoal, sdo também aplicadas.

37 Paulo Ferreira é natural de S&o Paulo (SP), mas migrou para Rio Grande (RS) em 2017 com
0 objetivo de ingressar no ensino superior. Graduou-se em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Rio Grande (FURG) e atualmente reside em Porto Alegre (RS). De familia nordestina
e predominantemente negra, Ferreira relaciona seu interesse pela arte e histéria africanas ao
pertencimento cultural e étnico familiar. O artista se dedica a pratica artistica com énfase em
questdes étnicas, como a presenc¢a negra no sistema da arte e nos museus.
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No texto Presenca negra: conflitos e encontros (2000), escrito em
colaboracdo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Jo&o
Reis®® expbe o fato de o Brasil ter sido o pais que mais importou escravos entre
0s séculos XVI e XVIII. Entre os séculos XVI e XIX, foram, segundo ele, em torno
de quatro milhdes de homens, mulheres e criancgas, equivalente a mais de um
terco de todo aquele comércio”. Apesar de se tratar de um catastroéfico episédio,
Reis acredita ser este o caminho para melhor compreentender a contribuicdo
africana para a formacao histérica e cultural do pais (2000, p. 81).

Para a historiadora da arte Anne Lafont, em A arte dos mundos negros
(2023), a escravidao possibilitada pelas rotas do comércio atlantico demarca a
construcdo de uma histéria mundial moderna fabricada através da Africa. A
narrativa apresentada por Lafont, representa, no entanto, uma parcela da historia
que resistiu ao processo de aniquilacéo identitaria empreendido pelos europeus
contra os africanos. Segundo observa a autora, a imaginacdo humana e a
concepc¢ao de novos mundos que negassem esse projeto de ressignificacao de
subjetividades, fez emergir o florescimento artistico africano e afrodescendente,
que se disseminou por inimeras partes do globo como um simbolo do fracasso
do plano de desumanizacao representado pela escraviddo. Segundo Lafont, a

arte dos mundos negros representa, portanto,

(...) a longa histéria da resisténcia a um sistema iniquo que ela [a
escravidao] revestiu com formas artisticas, segundo uma definicdo
estendida da arte, que corresponde a estiliza¢cdo dos meios pelos quais
os individuos vivem em sociedade. As roupas, 0s objetos e 0s espacos
comuns eram meios pelos quais se expressava uma evasao a
adversidade: eles decorriam de tradicdes espirituais, técnicas e
ornamentais do continente; se transformaram no processo de
crioulizagdo proprio a colonizacdo e se enunciaram como uma
contribuicdo da Africa para o mundo (Lafont, 2023, p. 63).

Hélio Menezes®® em Exposicdes e criticos de arte afro-brasileira: um

conceito em disputa (2022) parece nos oferecer um norte para que possamos

38 Jodo José Reis é graduado em Histéria pela Universidade Catolica de Salvador (UCSal) e
possui mestrado e doutorado pela renomada Universidade de Minnesota. Seus pos-doutorados
incluem as Universidade de Londres, a Universidade de Stanford e o National Humanities. Hoje,
se destava como um dos mais importantes historiadores brasileiros, interessado em assuntos
referentes & histéria e a escravidao no século XIX.

39 Hélio Santos Menezes Neto nasceu no estado da Bahia (BA) em 1986. E antropdlogo, curador
e critico de arte, além de pesquisador na area. Graduou-se em Relacdes Internacionais, em
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introduzir o tema das exposi¢cOes de arte afro-brasileira. No decorrer do texto, o
autor procura dar corpo e sentido a esse longo debate que multiplica cada vez
mais pontos de vista, uns distintos dos outros. Mas 0 que nos evoca a ideia de
arte afro-brasileira & primeira vista? Independentemente da perspectiva de cada
um, caracterizar essa tendéncia artistica como um conceito “instavel”’, conforme
referido por Menezes, me parece um bom comeco para uma compreensao
béasica.

Menezes utiliza como modelo para investigacdo do carater expositivo em
arte afro-brasileira, trés exposicdes de diferentes expressdes: Dialogos
ausentes, A cor do Brasil e Territorios: artistas afrodescendentes no acervo da
Pinacoteca. O autor elenca tais mostras como forma de tematizar e particularizar
as expressoes dessa arte, cada qual a sua forma. A primeira foi sediada no Itau
Cultural de S&o Paulo, entre 10 de dezembro de 2016 e 29 de janeiro de 2017,
tendo Rosana Paulino*® e Diane Lima*' como curadoras. A segunda data de 2

de agosto de 2016 a 15 de janeiro de 2017 com curadoria de Paulo Herkenhoff4?

ciéncias Sociais e € mestre pela Universidade de Sao Paulo. Atualmente, cursa doutorado em
Antropologia Social na mesma universidade. E affiliated scholar (do inglés, académico afiliado)
do BrazilLab pela Universidade de Princeton. Enquanto pesquisador, se interessa pelo transito e
pluralidade de linguagens artisticas na cultura visual brasileira e diaspérica contemporaneas. Em
marco de 2024, Menezes passou a assumir a Diretoria Artistica do Museu Afro Brasil (MAB).

40 Rosana Paulino nasceu em S&o Paulo (SP) no ano de 1967, onde até os das atuais reside. E
artista visual, pesquisadora e educadora. Também é doutora em Artes Visuais pela Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (USP) e especialista em gravura pelo
London Print Studio. Seu trabalho se destaca pela tradugcdo do seu pensamento social para
producdes de formatos diversos. Suas obras tem como enfoque principal as questdes de etnia e
género, abordando o papel da mulher negra na sociedade brasileira. Foi, inclusive, a primeira
artista negra brasileira a ganhar uma exposicdo individual na Pinacoteca do Estado de S&o
Paulo. A mostra era nomeada “A Costura da Memoria” e ganhou espago também no Museu de
Arte do Rio (MAR).

4! Diane Sousa da Silva Lima é uma escritora, pesquisadora e curadora independente nascida
em 1986 na cidade de Mundo Novo, localizada no estado da Bahia. Sousa é mestra em
Comunicacdo e Semiética pela Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (PUC-SP). E
pesquisadora costuma relacionar a perspectiva decolonial as praticas curatoriais que
desenvolve. E representante do pensamento feminista negro na contemporaneidade,
guestionando em seu trabalho o modo de funcionamento do sistema hierarquico da arte.

42 paulo Estellita Herkenhoff Filho é nascido no ano de 1949, na cidade de Cachoeiro de
Itapemirim (ES). Foi, durante os anos 70, um dos inauguradores da videoarte no pais, migrando
um tempo depois da carreira de artista para a de curador e critico de arte. Ostenta hoje, o status
de um dos mais destacados pesquisadores e curadores de arte brasileira. Tem ampla proje¢céo
internacional também, sendo considerado referéncia fundamental para especialistas da area.
Atuou como diretor e curador em diversas instituicdes, sendo em 2002, por exemplo, um dos
poucos brasileiros a ocupar o cargo de curador do Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA).
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e Marcelo Campos“3. A ultima foi realizada na Pinacoteca de S&o Paulo, de 12
de dezembro de 2015 a 27 de junho de 2016 sob curadoria de Tadeu Chiarelli44.
O autor elenca tais mostras como forma de tematizar e particularizar as
expressodes dessa arte, cada qual a sua maneira.

Didlogos ausentes, primeiramente, trabalhava com a ideia do
silenciamento negro frente as formas de pensamento e manifestacdo das
culturas europeias. A pretensao das curadoras era fazer com que vozes fossem
ouvidas e que a abundante producdo afro-brasileira se tornasse visivel. A
exposicdo ainda apresentava uma caracteristica muito particular frente as
outras: era curada por duas mulheres negras. Tendo em vista a predominancia
masculina e branca na area, a presenca das duas como carro chefe na
organizacao da exibi¢ao foi algo, ao meu ver, revolucionario. A mostra chamava
atencao pela complexidade dos debates. Discussfes contemporaneas como

interseccionalidade*® — muito abordada pelo feminismo negro ultimamente —,

43 Marcelo Campos é um professor associado ao Departamento de Teoria e Histéria da Arte do
Instituto de Artes da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Em 2005 tornou-se doutor
em Artes Visuais pela Escola de Belas artes da Universidade Federal do Rio de janeiro (UFRJ).
Natural da cidade (RJ), Campos trabalha e vive no Rio. Foi diretor da Casa Franc¢a-Brasil entre
2016 e 2017 e é curador do Museu de Arte do Rio (MAR), além de atuar como professor da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage. E também membro dos Conselhos Museu do Paco
Imperial e do Museu Bispo do Rosario de Arte Contemporanea, ambos no Rio de janeiro.
Apresenta interesse nos estudos afro-diaspéricos dentro da arte como tematica de pesquisa,
tendo textos, periodicos, livros e catdlogos publicados nacional e internacionalmente.

44 Nascido em Ribeirdo Preto (SP), no ano de 1956, Chiarelli se iniciou no mundo das artes ainda
crianca, frequentando o curso infantil oferecido pela Escola de Artes plasticas de Ribeirdo Preto.
Mais tarde prestou vestibular para o curso de Artes Plasticas, apresentando grande interesse em
histéria da arte. Graduou-se e na sequéncia ingressou no mestrado pelo Departamento de Artes
Plasticas da Universidade de Sao Paulo (USP) abordando a critica de arte de Monteiro Lobato
em sua dissertacdo. Concluiu o curso em 1989, iniciando o doutorado na mesma universidade
um tempo depois. Optou, como tema de pesquisa, pela critica de arte a partir dos estudos de
Mario Andrade. E professor do Departamento de Artes Plasticas da USP desde 1983, sendo
responsével pelas disciplinas de Evolucao das Artes Visuais IV e Histéria da Arte no Brasil Il.
Chiarelli hoje se destaca por sua excelente trajetéria académica e curatorial.

45 “A associacdo de sistemas mililtiplos de subordinacdo tem sido descrita de varios modos:
discriminagdo composta, cargas mdltiplas, ou como dupla ou tripla discriminagdo. A
interseccionalidade. E uma conceituacéo do problema que busca capturar as consequéncias
estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opresséo de classe e outros
sistemas discriminatdrios criam desigualdades béasicas que estruturam as posi¢des relativas de
mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como
acles e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo
aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento” (CRENSHAW, Kimberle. Documento para
0 encontro de especialistas em aspectos da discriminagdo racial relativos ao género. Revista
Estudos Feministas. Florianépolis, v. 10, n. 1, p. 171-188, 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
026X2002000100011&Ing=pt&ting=pt> Acesso em: 16 de jun. 2023).



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000100011&lng=pt&tlng=pt
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-026X2002000100011&lng=pt&tlng=pt
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raca, intolerancia e perseguicao religiosas, efeitos do racismo, como as demais
formas de violéncia sofridas pela populacdo negra no Brasil, se mostravam

presentes. Segundo o texto de apresentacao,

Dialogos ausentes faz com que nossas vozes se tornem presentes e
sejam ouvidas a medida que revela parte da abundéancia da producao
das artes afro-brasileiras e cria uma estrutura de debate sobre a
invisibilidade dessa mesma produc¢do: uma invisibilidade gerada em
grande medida pelo racismo estrutural que aprisiona boa parte das
instituicdes artisticas aos modos de pensar e de se manifestar das
culturas europeias (Paulino, Lima, 2016, apud. Menezes, 2022, p. 226-
227).

A cor do Brasil, realizada no Museu de Arte do Rio (MAR) durante os jogos
Olimpicos, recebeu do autor a qualidade de “uma megaexposigao”. O objetivo
da mostra era apresentar percursos, inflexdes e transformacdes da cor na
histéria da arte brasileira.” Como descrito pelo proprio autor, o circuito expositivo
contava “com obras que ndo necessariamente tematizavam questdes afro-
brasileiras”. Como caminho para a vinculacdo dessa tendéncia se optou pela
“criacdo de um nucleo proprio, denominado especificamente Arte afro-brasileira,
dentro da exposicao.” Buscava-se, todavia, investigar se, de fato, existia uma cor
afro-brasileira na arte ou ndo. A resposta, segundo o autor, veio em duas
direcOes diferentes: “pela inclusdo de obras de “artistas da cor” (nos seus termos)
ao longo dos nucleos tematicos (A invencao do Rio, Bandeira do Brasil etc.), ao
lado de artistas e obras de outras procedéncias.” Entre esses artistas figuravam
Antdnio Bandeira (1922-1967), Arjan Martins, Arthur Bispo do Rosério (1909-
1989), Arthur Timétheo da Costa (1882-1922), Ayrson Heréclito, Dalton Paula,
Estévao Silva, Heitor dos Prazeres, Jaime Lauriano e Leandro Joaquim (1738-
1798).

Um dado interessante aqui, ao meu ver, € a forma com que os curadores
relacionaram o0s diversos assuntos expostos na exibicdo a ideia da cor, que
aparecia como o fio condutor de tudo que se discutia ali. O segundo e, da

perspectiva do autor, mais modesto nucleo,

(...) trazia obras de artistas negros e brancos: trés fotografias de Walter
Firmo (retratando personalidades negras da mdusica carioca:
Pixinguinha [1897-1973], Cartola [1908-1980] e Clementina de Jesus
[1901-1987]); quatro telas de Rubem Valentim; sete colares de conta
estilizados de Junior de Odé, cada um dedicado a um orixa; uma tela
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de Emanoel Araujo e outra de Carybé (Herkenhoff, Campos, 2016,
apud. Menezes, 2022, p. 228).

A exposicao intitulada Territérios: artistas afrodescendentes no acervo da
Pinacoteca, ocorreu como um desdobramento de Dialogos ausentes — primeira
mostra abordada na pagina anterior. A operacdo utilizada em Dialogos,
primeiramente, ganha um novo tratamento em Territorios. Se, na primeira 0s
termos afro-brasileiro e afrodescendente habitavam o texto como sinbnimos um
do outro, nesta, os termos ganham significados distintos. Mais que isso, a nocéo
de afro-brasileiro se rende a diviséo afrodescendente. Reunir artistas de estilos,
gostos, expressdes e sotaques artisticos diferentes dentro de uma tematica
instavel, fluida, como a da arte afro-brasileira, costumava ser uma tarefa dificil.
O método de separacdo dos termos operou como um grande facilitador nesse
sentido. Evitar a unificacdo dos termos foi, na verdade, uma espécie de
empreendimento langcado pelos curadores que pretendiam “circunscrever um
movimento ou escola artistica de dificil demarcac¢ao”. Isto pelo amplo significado
que o termo “afrodescendente” representa, dada a ampla “aplicabilidade a
contextos também extra-brasileiros”, por exemplo. Como apresenta o texto da

mostra:

A principio, 0 que norteou a exposicao foi o desejo de tracar uma
narrativa sobre a presenca dos artistas afrodescendentes na arte
brasileira [...], uma histéria que supostamente explicitasse o
desenvolvimento e as transformacfes dessa parcela da arte do pais,
suas peculiaridades, os pontos de contato entre um periodo e outro
etc. Porém, com a analise das obras logo parece que a ascendéncia
africana de seus produtores era o Unico fator a uni-las (Chiarelli, 2015,
apud. Menezes, 2022, p. 228-229).

A exposicdo Territorios, homenageada pela producao plastica, contava
com trés sessdes que abordavam a nao participacdo dos afrodescendentes na
histéria da arte brasileira. Com obras que datavam do século XVIII a
contemporaneidade, Chiarelli ndo pretendia seguir a risca a narrativa historica
de acordo com o recorte temporal adotado na construcao da exibicdo. O objetivo
era dar visibilidade a artistas negros de variadas épocas, ndo importando o
motivo de suas producdes, podendo estas serem ligadas ou ndo ao universo

afro-brasileiro. Segundo o curador,
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Aqui ndo interessava discutir como o negro foi visto durante a historia,
mas como o artista afro em varios momentos da histéria do Brasil
conseguiu, de alguma maneira, se tornar agente dessa producéo, e
ndo modelo, figuracdo (Chiarelli, 2016, p. 230).

Representante da causa, Emanoel Araujo foi peca chave nisso, j4 que
adquiriu para a Pinacoteca a maioria das obras expostas. O artista se destacou
como o Unico negro a ocupar a direcado da instituicdo entre 1922 e 2002, e,
gracas a sua gestao, obras de artista negros passaram a compor o acervo do
museu, “de maneira deliberada e sistematica”. Hoje, é da Pinacoteca a
deferéncia de museu paulista com maior presenca de artista brasileiros
afrodescendentes, considerando inclusive, o Museu Afro Brasil, edificado por
Araujo no ano de 2004.

Observamos, portanto, através das trés mostras acima, que a afro-
brasilidade relacionada a arte denota um contexto realmente amplo. Ele ndo se
limita a um determinado filtro ou parametro, como a etnia dos produtores ou 0s
motivos da producdo, ela de fato transborda a objetividade normalmente
existente na maioria das tendéncias em arte, como € o caso do objeto norteador
do trabalho, a exposicdo de arte Presenca Negra. Reunindo 200 obras de
procedéncias e formatos diversos, Presenca se mostra diversa e extensa,
apresentando 70 artistas historicos e ainda atuantes. Além das obras e pecas de
colecdes que compdem a exposicao, foram também incorporados ao conjunto
de trabalhos, itens de mais de 20 instituicbes, como museus e cole¢des
particulares — sendo alguma delas o proprio MARGS, a Casa de Cultura Mario
Quintana (CCMQ), a Fundacéo Vera Chaves Barcellos (FVCB), o Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), a Escola Municipal de Arte Carlos Alberto de Oliveira
(Carlédo), A Pinacoteca Aldo Locatelli, A Pinacoteca Ruben Berta e a Colecao
Sartori, entre outras.

Sobre como a exposicao foi concebida, Izis conta que o processo se
iniciou em 2020, com postagens de contetudos nas redes sociais, produzidos a
partir do levantamento realizado no acervo do museu. A equipe que compunha
0 nucleo educativo pesquisava informacgdes sobre a vida e obra dos artistas, para
gue a cada duas semanas (15 dias) o material reunido fosse postado. Apés, o
programa do MARGS organizou uma série de atividades com o auxilio de criticos

curadores e artistas negros, para, em 2022, a exposi¢cdo ser inaugurada.
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Segundo a entrevistada, inteirar-se sobre a procedéncia dos artistas foi uma das
principais maneiras de realizar a revisao critica do acervo. Ao investigar quem
sao os artistas que estao ali, (sdo artistas consagrados na histéria da arte? S&o
artistas mais experientes? Mais jovens? De que periodo?) é possivel averiguar
também o que outros artistas estavam falando naquele momento através de suas

obras. De acordo com a curadora,

aideia é a de a partir desses artistas, ver quem sao 0s outros que estao
também produzindo. Nao é s6 a da auséncia no acervo, parte muito
disso também. E uma auséncia também nos espacos expositivos, de
mostrar os trabalhos de artistas negros. A exposicao era isso. O foco
era a autoria negra, a presenca de artistas negros dentro do museu.
(Abreu, 2023, informacao verbal, anexo A, p. 198)

Definida como uma “grande exposicéo coletiva que traz a publico o debate
e a reflexdo sobre a presenca e representatividade negra no campo das artes
visuais, a partir de uma perspectiva desde o Sul do Brasil”’, a mostra foi
inaugurada as 10h30mins do dia 15 de maio de 2022 permaneceu aberta até 21
de agosto de 2022. Devido a grande quantidade de artistas e itens apresentados,
a mostra ocupou quase integralmente os espagos expositivos do museu, desde
o Foyer, as Pinacotecas, Salas Negras e a Sala Aldo Locatelli.

Entendemos, portanto, que a arte afro-brasileira resulta do conceito das
poéticas das encruzilhadas de Luiz Rufino*®, que parte dos cruzamentos de
multiplos conhecimentos condensados em manifestacbes poéticas tecidas na
trama das experiéncias transatlanticas. Baseado no que consideram os teoricos
da arte, considero de grande importancia uma abordagem histérica que nos

conduza ao que Presenca Negra (2022) de fato discute.

46 Luiz Rufino Rodrigues Junior graduou-se em Pedagogia pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ) em 2010, onde também se tornou mestre e doutor em Educacéo (2013).
Atualmente é professor assistente na mesma universidade. A poética das encruzilhadas deriva
da tese de doutorado de Luiz Rufino Rodrigues Junior intitulada Exu e a pedagogia das
encruzilhadas (2017), que tem como proposta desenvolver a critica € propor outros caminhos
acerca das problematicas do racismo, colonialismo e educacdo. Rufino pretende invocar e
encarnar as poténcias de Exu que emerge nesse contexto como simbolo de um projeto politico,
poético e educativo frente a arrogancia e a primazia préprios da légica colonial — Segundo
Rodrigues, “nessa mirada o orixa emerge como loci de enunciacdo para riscar uma pedagogia
antirracista/decolonial assente em seus principios e poténcias. Exu, enquanto principio
explicativo de mundo transladado na diaspora que versa acerca dos acontecimentos, dos
movimentos, da ambivaléncia, do inacabamento e dos caminhos enquanto possibilidades, é o
elemento que assenta e substancia as ac6es de fronteira, resiliéncia e transgresséao, codificadas
em forma pedagogia” (Rodrigues, Pedagogias das encruzilhadas, 2018).
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Imagem 22. Paulo Corréa, Terragrita, Colecdo do artista, 2021-2022. Material reciclado
(papelédo ondulado, tecidos, metais, cordas, aluminios, dente de animal), giz e pigmentos
naturais, dimensdes variadas. Foto: MARGS.

1.1. Epistemicidio e racialidade

O conceito de epistemicidio foi originalmente cunhado por Boaventura de
Sousa Santos. Em Construindo as Epistemologias do Sul (2018), Santos busca
observar os movimentos do imperialismo cultural para compreender de que
forma os saberes e as contribuicdes sociais e culturais ndo assimiladas pela
cultura branca foram destruidos na trajetoria historica da modernidade ocidental.
O autor levanta dois questionamentos: (1) se “apos séculos de trocas culturais
desiguais, sera justo tratar todas as culturas de forma igual?”, e, (2) se “sera
necessario tornar impronunciaveis algumas aspiragées da cultura ocidental para
dar espaco a pronunciabilidade de outras aspiragdes de outras culturas?” Em
seguida, o autor responde:

(...) paradoxalmente — e contrariando o discurso hegeménico — é
precisamente no campo dos direitos humanos que a cultura ocidental
tem de aprender com o Sul global para que a falsa universalidade
atribuida aos direitos humanos no contexto imperial seja convertida

numa nova universalidade, construida a partir de baixo, o
cosmopolitismo subalterno e insurgente (Santos, 2018, p. 129).
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Imagem 23. Jaime Lauriano, Nao respeitamos simbolos racistas, Colecdo Sartori, 2021.
Pemba branca (giz utilizado em rituais de Umbanda) e lapis dermatografico sobre algodao
preto, 158 x 198 cm. Foto: Anderson Astor.

A obra de arte disposta acima aborda o surgimento do epistemicidio, do
genocidio negro, do mito da democracia racial e do racismo estrutural com a
chegada das embarcacfes navais europeias ao Brasil no periodo colonial. O
trabalho integra a artistica intitulada Presenca negra, tem autoria de Jaime
Lauriano?’, artista responsavel por uma vasta produgéo que acumula exposi¢ées
individuais e coletivas, prémios recebidos e participacbes em acervos
permanentes.

O multiculturalismo, para Sousa Santos, possibilita a presenca de uma
politica reacionaria sob uma face democratica. Na dindmica inclusiva do
multiculturalismo, as culturas dominantes, tidas como completas, participam dos

didlogos interculturais sem o risco de serem absorvidas por outras, também

47 Lauriano nasceu em S&o Paulo, onde ainda vive, no ano de 1985. E graduado pelo Centro
Universitario Belas Artes de S&do Paulo (FEBASP), desde 2010. Conta com inimeras producdes
que o destacam no cenario artistico brasileiro. Sua obra — em pecas audiovisuais, objetos e
textos criticos — aborda as questfes relacionadas as estruturas do sistema e as relagdes de
poder, criticando sempre as estratégias violentas do estado contra a populagdo, como a forma
em que as instituicBes de controle social moldam a subjetividade dos sujeitos.
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incluidas nesse rol de poder cultural. Santos identifica uma variante dessa ideia
guando uma determinada cultura perpetuada e tida como protagonista — neste
caso, a cultura ocidental — detém o privilégio de se autodeclarar incompleta sem
gue seja rompida ou alterada. Essa suposta incompletude cultural seria, segundo
o autor, “o instrumento perfeito de hegemonia cultural e, portanto, uma armadilha
quando atribuida a culturas subordinadas (2018, p. 129).” Santos aplica esse
raciocinio ao processo de exterminio das culturas ndo-ocidentais empreendido

pela cultura ocidental. Segundo ele,

€ este 0 caso de muitas culturas dos povos indigenas das Américas,
da Austrélia, da Nova Zelandia, da india, etc. Estas culturas foram t&o
agressivamente amputadas e descaracterizadas pela cultura ocidental
gue recomendar-lhes agora a adopcdo da ideia de incompletude
cultural, como pressuposto da hermenéutica diatopica, € um exercicio
macabro por mais emancipatdrias que sejam as suas intencbes”
(Santos, 2018, pp. 129-130).

De maneira geral, a esséncia negra foi forjada de tal maneira, que a
humanidade do sujeito negro foi reduzida a condicdo de objeto. Dentre as tais
culturas invisibilizadas, esta a negra. Porém o que se pode entender pelo
conceito de cultura?

Marilena Chaui*®, discutindo O que é cultura? Em sua série online
intitulada Escritos de Marilena Chaui (Grupo Auténtica, 2018)*°, aponta para o
fato de as pessoas relacionarem ‘cultura’ a um dominio de conhecimentos, de
saberes especificos, produzindo dessa maneira dois polos opostos: o de
pessoas cultas e o de pessoas incultas. Na sequéncia, Chaui acrescenta: “nao
€ isso a cultura”, relacionando o termo a palavra latina ‘colere’, que significa
‘cuidar’. Como exemplo, a autora traz as praticas da agricultura — o cuidado com
a terra —, da puericultura — o cuidado com as criancas — e do culto — cuidado com

os deuses — para explicar de que forma ele se relaciona com outros termos,

48 Marilena de Souza Chaui é natural de Pindorama, municipio localizado no estado de S&o
Paulo. Nasceu em 1941 e atua como escritora e fildsofa brasileira. E professora de Filosofia
politica e Estética da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo (USP). Se destaca como uma das mais renomadas filosofas do pais com uma extensa
atuacdo em sua area. Foi uma das fundadoras do Partido dos Trabalhadores (PT) e é conhecida
por sua importancia no combate da ditadura militar. Graduou-se em 1965 e dois anos depois, em
1967, concluiu o curso de mestrado. Em 1971 tornou-se doutora, sendo todos os trés titulos
obtidos na USP.

4% Grupo Auténtica. O que € Cultura? Youtube: Escritos de Marilena Chauf, 2018. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=-YQcFNoiDMw&t=310s> Acesso em: 11 de jun. 2023.
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produzindo significados novos e presentes em nosso cotidiano. Cultura em seu
sentido mais amplo, seria “a capacidade dos seres humanos de se relacionar
com o ausente, ou seja, através de simbolos”. A ‘linguagem’ e o ‘trabalho’ séo,
para Chaui, os primeiros elementos representativos da cultura, pois por meio da
fala é possivel tornar presente o que antes ndo era, e, por meio do trabalho, se

faz existir o que antes nao existia.

Entdo, a cultura é essa capacidade dos seres humanos de se
relacionar com o tempo, pensar a diferenca entre o presente o passado
e o futuro. De lembrar o passado. De construir o futuro. E a nossa
percepc¢ao e a nossa maneira de definir as coisas como o bom e 0 mau,
o belo e o feio, 0 justo e o injusto, o verdadeiro e o falso. Tudo isso é o
mundo da cultura. E o mundo que, pelo qual nés humanos, nos pomos
no mundo e nos manifestamos no mundo. Por isso é um engano
identificar a cultura como um conjunto de conhecimentos ou de praticas
(informacao de video).

Embora o conceito amplo de cultura apresentado acima se aplique a toda
e qualquer sociedade, naquelas divididas em classes, o sentido, as ferramentas
e as formas de realiz4-la variam. Nem todos os nucleos tem acesso aos mesmos
instrumentos. E esse fator que produz as diferencas de expressdo de acordo
com cada ambiente ou contexto. Assim, se da a divisdo entre ‘cultura popular’ e
‘cultura erudita’, sendo popular aquela que é produzida pelas classes populares
e erudita a produzida pelos artistas e intelectuais da classe média — “(...) a classe
dominante financia, patrocina isso e se apropria disso” para que dessa forma
obtenha controle sobre a classes dominadas.

Segundo Chaui em Cultura e democracia (2008), o conceito geral de
cultura passou a se transformar em sinénimo de civilizagdo no século XVIII
através do que ela chama de filosofia da ilustracdo. Com o lluminismo, a cultura
passou a servir como uma espécie de medidor do grau de evolucdo de uma
sociedade. Era, nesse contexto, relacionada a um conjunto de préticas artisticas
e intelectuais — artes, ciéncias, técnicas, filosofias, oficios etc — que hierarquizava
a medida em que avalia o grau de progresso de um regime politico. Seguindo a
moda iluminista, o ocidente definiu como sinénimo de evolucdo o mercado, o
Estado e a escrita, logo, por consequéncia, qualquer sociedade que exercesse
outro formato de comunicagdo ou troca ganhava o rétulo de ultrapassada ou

culturalmente primitiva (2008, p. 55-56). A noc¢éo de cultura passou a ganhar um
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novo formato a partir do século XX, sendo entdo entendida como estilo de vida.

Segundo Chaui,

(...) como producdo e criacdo da linguagem, da religacdo, dos
instrumentos e das formas de trabalho, das formas de habitacdo, do
vestuario e da culinaria, das expressoées de lazer, da musica, da danca,
dos sistemas de relacBes sociais, particularmente os sistemas de
parentesco ou a estrutura da familia, das relaces de poder, da guerra,
da paz, da nocéo de vida e morte. A cultura passa a ser compreendida
como 0 campo no qual os sujeitos humanos elaboram simbolos e
signos instituem as praticas e os valores, definem para si préprios o
possivel e o impossivel, o sentido da linha do tempo (passado,
presente e futuro), as diferencas no interior do espaco (o sentido do
proximo e do distante, do grande e do pequeno, do visivel e do
invisivel), os valores como o verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o justo
e o injusto, instauram a ideia de lei, e, portanto, do permitido e do
proibido, determinam o sentido da vida e da morte e das relagbes entre
0 sagrado e o profano (Chaui, 2008, p. 57).

Acontece que a nogado abrangente de cultura como descrito acima se
torna inaplicavel a realidade contemporénea, pois esta conta com numerosas e
complexas sociedades — definidas em grupos sociais fragmentados por rotinas
distintas e desejos particulares —, ndo mais com comunidades — baseadas na
relacao coletiva entre membros de um mesmo meio. Para a autora, “a sociedade
de classes institui a divisdo cultural, que pode ser referida de variadas maneiras:
cultura dominada e cultura dominante, cultura opressora e cultura oprimida,” e
por ai em diante (2008, p. 58). Ao mesmo tempo em que a cultura dominante
ocupa claramente o lugar de controle, da exploracdo econdmica e da exclusdo
de subjetividades tidas como inferiores, ficam também demarcadas as
expressdes da cultura popular, cada qual em um contexto especifico. Tal
separacao de modelos produz um novo formato cultural que se origina no interior
de uma espécie de limbo formado no espaco existente entre a cultura de elite e
a cultura popular: a cultura de massa, para Chaui ‘anti-cultura’. Um modelo
cultural que se apropria de elementos da cultura popular ao mesmo tempo que
se apropria de elementos da cultura erudita também, diluindo-os até que

assumam novas carateristicas e um novo sentido. Esta,

em primeiro lugar, separa os bens culturais pelo seu suposto valor de
mercado: ha obras “caras” e “raras”, destinadas aos privilegiados que
podem pagar por elas, formando uma elite cultural; e ha obras “baratas”
e “comuns”, destinadas a massa. Assim, em vez de garantir 0 mesmo
direito de todos a totalidade da producéo cultural, a industria cultural
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sobredetermina a divisao social acrescentando-lhe a divisdo entre elite
“culta” e massa “inculta” (Chaui, 2008, p. 59).

Se observarmos a maneira com que o Estado tratou tradicionalmente o
tema da cultura, notaremos sua atitude antidemocratica, epistemicida, quando
utilizou como estratégia de controle um padrdo de criagdo social sob a
justificativa de instituir uma cultura oficial, ampliando o campo cultural publico.
Na medida em que capturou o sentido da cultura feita de forma livre e diversa,
retirou das classes sociais consideradas antagbnicas a legitimidade de suas
producdes (2008, p. 63). Nesse ponto da discussdo a autora conversa com
Santos (2018) no sentido de apontar, em outras palavras, uma subordinagéo ou
uma tentativa de apagamento cultural utilizado pelos sistemas de poder contra o
modo que determinada parcela da populacdo negra significa sua existéncia.

Continuando em Santos, epistemicidio engloba todo e qualquer
movimento de desvalorizacdo de um determinado saber ou cultura. A ideia de
‘arte negra’, por sua vez, também passa pelo territério da epistemologia, porém,
de uma perspectiva que pode ser positiva. Esse termo faz alusédo as producdes
artisticas em que elementos da cultura negra estdo em destaque. Dentro desse
assunto, buscarei entender as diferencgas existentes entre a arte negra e a arte
feita pelo negro, quem é representado nesse nicho da arte e de que forma essa
representacao é feita.

Sueli Carneiro (2005)%°, durante a participacdo da primeira edicdo do
evento “Vozes Negras”, produzido pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
da Universidade Estadual de Campinas (IFCH, Unicamp)®! questiona, “o que nés

negros queremos da filosofia? Ou, o que nos mobiliza para a filosofia?” Seguindo

50 Sueli Carneiro é filésofa e doutora em Educacgdo pela Universidade de S&o Paulo (USP),
também é parte importante do Geledés Instituto da mulher Negra, atuando no coletivo enquanto
coordenadora executiva e coordenadora da area de Direitos Humanos. E autora de artigos sobre
género, raca e direitos humanos em diversas publica¢des a nivel nacional e internacional, além
de ter grande atividade no Movimento Feminista e no Movimento Negro do Brasil. Recentemente,
Sueli Carneiro se consagrou como primeira mulher negra a receber o titulo Honoris Causa da
Universidade de Brasilia, também foi homenageada como Personalidade Literaria de 2022 do
prémio Jabuti.

51 “Vozes Negras” € um evento produzido pelo Instituto de Filosofia da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), cuja primeira edi¢cdo ocorreu em setembro de 2021. A partir do campo
de estudos decoloniais, 0 objetivo da primeira edi¢do foi lancar um olhar critico sobre a forma
com que a filosofia excluiu o corpo e a identidade negra ao longo de sua histéria. Além da
racialidade, os eixos tematicos buscaram reunir assuntos referentes aos estudos sociais e de
género.
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este raciocinio, responde: indignacdo. A indignacdo e insurgéncia que nos
provocam 0s saberes construidos sobre nés, aos quais os filésofos deram
contribuices exemplares.

A autora conta que Immanuel Kant (1724-1804) justificava a escravizacao
dos povos africanos baseando-se nas considera¢gdes de uma nova disciplina:
Historia Natural da Humanidade, mais tarde, Biologia e Antropologia. Partindo
da negacdo da plena humanidade do outro, a superioridade europeia foi
instaurada, e, consequentemente, os demais povos localizados em diferentes

territérios do globo, passaram a ser considerados como 0s “outros™?.

Imagem 24. Mauricio Bittencourt, alguma coisa faltou aqui, Acervo do artista, 2022. Adesivo,
impressao sobre papel. Foto: Mauricio Bittencourt.

Em paralelo, segundo Carneiro, Georg Hegel (1770-1831) afirmava existir
uma diferenca ontoldgica entre europeus e africanos, portanto, pertencentes a
outra ordem humana. Para ele, a escravidao teria sido uma espécie de evento
ou acontecimento de ordem superior, em gque o conflito entre negros e brancos
elevaria 0 sentimento humano entre os negros. Em palavras mais claras,
entendo que Hegel considerava a escravidao um divisor ontologico entre negros
e brancos que tinha como propédsito natural ou divino, unir oS negros por se
reconhecerem em posicao inferior.

No século XVIII, batizado século das luzes e da racionalidade, os filosofos

iluministas contestam o monopolio do conhecimento e da explicacdo

52 De acordo com Djamila Ribeiro, “a filosofa francesa Simone de Beauvoir nos da uma
perspectiva interessante ao cunhar a categoria do Outro, em O segundo sexo, de 1949, tomando
como ponto de partida a dialética do senhor e do escravo de Hegel. (2020, p. 35)”
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concentrados nas maos da igreja e dos principes. Eles se recusam a aceitar uma
representacéo ciclica da humanidade, denominada a idade de ouro, para buscar
uma explicacdo baseada na transparéncia e na verdade.

Em A construgéo do outro como néao-ser como fundamento do ser (2005)
Sueli Carneiro langa um olhar sobre a realidade social em que o negro vive no
Brasil. A autora se baseia nas consideracdes de Michel Foucault, para definir o
conceito de “dispositivo”. Carneiro busca investigar se € possivel tomar a
racialidade como dispositivo de poder, tal como concebido por Foucault para o
caso da sexualidade. A partir das ideias de dispositivo, biopoder e resisténcia
propostas por Foucault, Carneiro busca analisar a racialidade e a forma com que
se dao as relacdes raciais no Brasil.

Para Foucault em Microfisica do poder (1979), um dispositivo € sempre
um dispositivo de poder por constituir multiplos elementos que se relacionam

entre si e atendem uma urgéncia histérica:

(...) discursos, instituicdes, organizacdes arquitetdnicas, decisGes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicdes filosdficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e o néo-
dito sdo elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre estes elementos (Foucault, 1979, p. 244)

O dispositivo esta presente no cotidiano das relagdes. Ele apenas precisa
ser acionado de acordo com a necessidade de quem o utliza enquanto
ferramenta. Ele aparece dentro de um contexto histérico como resposta a uma
possivel urgéncia. Logo, sua funcdo é uma estratégia de dominacao.
Primeiramente, ele se constitui na unido dos elementos presentes na sociedade
e partir disso, age sobre determinado contexto ou situacdo. Para Foucault, ele
busca

demarcar a natureza da relacdo que pode existir entre estes elementos
heterogéneos. Sendo assim, tal discurso pode aparecer como
programa de uma instituicdo ou, ao contrario, como elemento que
permite justificar e mascarar uma pratica que permanece muda; pode
ainda funcionar como reinterpretacdo desta préatica, dando-lhe acesso
a um novo campo de racionalidade. Em suma, entre estes elementos,
discursivos ou ndo, existe um tipo de jogo, ou seja, mudancas de
posicao, modificagbes de fungdes, que também podem ser muito
diferentes (Foucault, 1979, p. 244).

Carneiro associa as “estratégias de relagbes de for¢a” (Foucault, 1979, p.

246) adotadas pelos dispositivos a forma com que o racismo opera sobre 0s
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corpos negros na sociedade brasileira. A forma com que os tipos de saberes
hegemonicos sédo sustentados por essa rede de elementos que compde o0s
dispositivos de poder, exclui os demais saberes que nao atendem a
determinados critérios. A forma com que as praticas e as relacdes de poder
produzidas a partir de dispositivos operam nas sociedades, acaba por classificar
0s sujeitos, na medida em que 0s segrega ontologicamente também. A partir
disso, Foucault passa a sentir a necessidade de investigar a forma com que essa
divisdo se construiu.

Através das ferramentas que um dispositivo pode oferecer, Foucault, por
exemplo, analisa a producdo da loucura para gerar o dispositivo de saude
mental, comparando diferentes momentos histéricos em que o louco tem um
valor sagrado. Segundo Carneiro, “na época de Descartes, a loucura passa a ser
considerada como uma experiéncia de desrazoabilidade, evoluindo a partir de
entdo para insensatez e, por fim, doenca mental” (p. 39). A autora ainda
considera que o padrdo de sujeito que emerge dos saberes e praticas
institucionais sobre o tema da loucura — para ela “sujeito-forma” — foi o doente
mental frente ao individuo normal.

Foucault usa o dispositivo de saude mental para demonstrar de que forma
o Ocidente fragmenta as demais identidades para determinar uma identidade
padronizada. Nesse caso, “tem-se entéo, o doente mental viabilizando o0 homem
normal” (Carneiro, 2005, p. 39). A oposicao entre o louco e o sao tem a funcéo
de destacar negativamente o louco (sujeito-forma) para eleger positivamente o

sdo, afirmando a dinamica positiva do Ser. Continua a autora:

ou seja, o Outro fundado pelo dispositivo apresenta-se de forma
estatica, que se ople a variacdo que € assegurada ao Ser. Assim, a
dindmica instituida pelo dispositivo de poder € definida pelo dinamismo
do Ser em contraposi¢cdo ao imobilismo do Outro (Carneiro, 2005, p.
40).

A posteriori, Foucault passa a se dirigir cuidadosamente ao seu principal
objeto de estudo: o dominio da sexualidade feminina em Histéria da sexualidade
(1988). O pensador novamente utiliza o conceito de dispositivo para observar de
gue forma a sexualidade foi, e ainda é entendida, empregada e dominada pelas
praticas e relacdes de poder nas sociedades. Refiro-me ao termo no plural pela

a abrangéncia que o dispositivo de sexualidade envolve.
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Foucault encontrou na formagéo familiar burguesa os vestigios de uma
estratégia de classe, quando um determinado dominio demarcava sua
identidade ao mesmo tempo que cunhava um projeto politico, controlando,
essencialmente, a sexualidade enquanto reproducdo da classe social. Tal
estratégia procurava problematizar a sexualidade infantii e adolescente
enquanto género, atribuindo a sexualidade feminina possiveis patologias
fundadas a partir de concepcdes construidas pelos dispositivos. Essa légica de
medicalizacdo do feminino teria sido planejada a fim de justificar a necessidade
de criar uma “ferramenta de manipulacdo” da subjetividade da mulher,
fragmentando sua identidade e submetendo-a a esteredtipos negativos. A partir
de entdo, esse investimento sobre o corpo feminino diagnosticou a mulher
enquanto género doente, na medida em que, de fato, a adoeceu. Logo,
“‘psiquiatrizacdo e medicalizagdo correspondem, assim, aos campos
epistemoldgicos construidos pelo dispositivo de sexualidade, os saberes que o
sustentaram e foram por ele sustentados” (2005, p. 41). Segundo Foucault
(1988),

(...) foi na familia ‘burguesa’, ou ‘aristocratica’, que se problematizou
inicialmente a sexualidade das criancas ou dos adolescentes; e nela
foi medicalizada a sexualidade feminina; ela foi alertada em primeiro
lugar para a patologia possivel do sexo, a urgéncia em vigia-lo e a
necessidade de inventar uma tecnologia racional de correc¢éo. Foi ela
o0 primeiro lugar de psiquiatrizacdo do sexo. (...) A personagem
investida em primeiro lugar pelo dispositivo de sexualidade, uma das
primeiras a ser ‘sexualizada’ foi, ndo devemos nos esquecer, a mulher
‘ociosa’, nos limites do ‘mundo’ — onde sempre deveria figurar como
valor — e da familia, onde Ihe atribuiam novo rol de obrigacdes
conjugais e parentais: assim apareceu a mulher ‘nervosa’, sofrendo de
‘vapores’; foi ai que a histerizagdo da mulher encontrou seu ponto de
fixac&o. (...) Em face de tudo isso, as camadas populares escaparam,
por muito tempo, ao dispositivo de ‘sexualidade’. Estavam, decerto,
submetidas, conforme modalidades especificas, ao dispositivo das
‘aliangas’: valorizagdo do casamento legitimo e da fecundidade,
exclusdo das uniBes consangiiineas, prescricdo de endogamia social
e local (Foucault, 1988, p. 114).

As camadas populares n&o foi estendida a mesma logica de represséo do
sexo feminino privilegiando o homem na luta pelo controle das massas. A
estratégia foi a de intensificar o foco no corpo, no vigor, na longevidade e na
descendéncia burguesa. Segundo Foucault, a prépria burguesia procurou
supervalorizar os prazeres do seu estilo de vida como forma de diferenciacéo

das classes dominadas, para dessa forma garantir “uma defesa, uma protecéo,
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um reforgo, uma exaltacdo, que mais tarde foram estendidos — a custa de
diferentes transformacgfes — aos outros, como meio de controle econémico e de
sujeicao politica." (1988, p. 116).

Cabe aqui incluir brevemente as consideracdes de Jessé Souza®® em
relacdo a esse estilo de vida elitizado. A auto-afirmacao forcada pela classe
burguesa, a qual Foucault se refere, tem relacdo com o conceito de “estoque
cultural’, cunhado por Souza em A elite do atraso: da escraviddo a Bolsonaro
(2019), em que “o aspecto da mudanca comportamental da influéncia
europeizante (ndo ibérica e anti-ibérica) no sentido de apontar novas modas de
vestir, de falar, de comportamento publico etc”, se apresentam como elementos

de diferenciacéo entre as classes dominantes e as classes dominadas. Para ele,

esse novo comportamento é visto, quase sempre, como possuidor de
alguma dose de afetacdo e superficialidade, conferindo substancia
para a expressdo, ainda hoje muito recorrente no Brasil para designar
comportamentos exteriores, superficiais, para causar impresséo, que é
o dito popular “para inglés ver (Souza, 2019, p. 62).

O impacto gerado na construcdo do corpo burgués supervalorizado
através do dispositivo de sexualidade é projetado no campo ontolégico, dividindo
a experiéncia do ser em dois contextos: o do sujeito-forma e o do “sujeito-padrao”
— como preferi nomear. O sujeito-padrdo expressa a propria vitalidade e
subjetividade. O sujeito-forma, ao contrario do vitalismo, encarna o que Foucault
chama de “anemia da vontade”. O foco centralizado no corpo burgués,
desconsidera a legitimidade dos demais corpos e o elege como corpo ideal para
0s demais que nao se encaixam nos critérios exigidos pela trama colonial.

Carneiro identifica um segundo elemento da hegemonia burguesa para
além da sexualidade: a operacdo do dispositivo abrange também a racialidade.
Nesse sentido, ela passa a considerar que “ha, portanto, um nao-dito na
formulag&o de Foucault que é a imbricacéo do dispositivo de sexualidade com o
de racialidade, abrangendo este um territorio mais vasto do que o de

sexualidade, pelo estatuto que tem nele a cor da pele.” (2005, p. 42)

53 Jessé Souza é nascido em Natal, Rio Grande do Norte (RN), no ano de 1960. Graduou-se em
Direito pela Universidade de Brasilia (UNB) em 1981, apés, concluiu o mestrado em Sociologia
em 1986, na mesma instituicdo. Tornou-se doutor em Sociologia pela Universidade de
Heidelberg, na Alemanha (DE), pais onde também se tornou professor na Universidade de
Flensburg, em 2006. Realizou seu pés-doutorado na area de Filosofia e Psicanalise pela Nova
Escola para Pesquisas Sociais em Nova York, entre 1994 e 1995.



Imagem 25. Michel Fran¢a, Negro em um mundo branco: evidéncias de pesquisas empiricas,
Nexo, 2020. Foto: Carlos Garcia Rawlins.

2.2. O sujeito padréo e a (des)universalizagdo negra

A imagem acima € referente a matéria Negro em um mundo branco:
evidéncias de pesquisas empiricas (2020), em que Michael Fran¢a® faz um
comparativo entre pesquisas que visavam observar os efeitos do racismo na
autopercepcado de negros sobre seus corpos. Franca parte de um estudo

realizado em 1947 por Kenneth Clark e Mamie Clark®® (Racial identification and

5 Michael Franga é graduado em Economia pela Universidade Estadual Paulista Jilio de
Mesquita Filho e possui mestrado e doutorado na mesma area pela Universidade de Sdo Paulo
(USP). Foi visiting scholar pelas Universidades Columbia e Stanford, e é pds-doutor pelo Instituto
de Ensino e Pesquisa (INSPER Brasil). Também atua como colunista dos jornais Folha de Sao
Paulo e Nexo — (Michel Franca, Negro em um mundo branco: evidéncias de pesquisas empiricas,
Nexo, 2020. Disponivel em: <https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2020/Negro-em-um-mundo-
branco-evid%C3%AAncias-de-pesquisas-emp%C3%ADricas> Acesso em: 25 de dez. 2023).

% Kenneth Bancroft Clark e Mamie Phipps Clark foram psicélogos e militantes ativos do
Movimento dos Direitos Civis, ele nascido em 1914 na zona do Canal do Panama, e ela em 1917
no Arkansas, EUA. Formaram-se com honras na Universidade Howard, onde se conheceram e
passaram a desenvolver estudos em psicologia colaborativamente, até que mais tarde casaram-
se. Além de desempenharem papeis importantes no desenvolvimento e aplicagcdo de
experimentos psicossociais em criangas, ambos fundaram o Centro de Desenvolvimento Infantil
da Zona Norte e a organizacdo dedicada a Oportunidades llimitadas para Jovens do Harlem.


https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2020/Negro-em-um-mundo-branco-evid%C3%AAncias-de-pesquisas-emp%C3%ADricas
https://www.nexojornal.com.br/ensaio/2020/Negro-em-um-mundo-branco-evid%C3%AAncias-de-pesquisas-emp%C3%ADricas
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preference in negro children), para observar de que maneira as criangas negras
se relacionavam com bonecas negras e brancas, e de que maneira se davam
suas preferéncias acerca das mesmas. O resultado da pesquisa indicou a
preferéncia das criancas pelas bonecas brancas. Segundo o colunista, “era
comum as criangas verbalizarem suas escolhas. Em alguns casos, explicaram
que sua preferéncia pela boneca branca se dava por ela ser bonita ou,
simplesmente, branca” (citagao online, 2020).

Para o colunista, o estudo realizado por Kenneth e Mamie Clark
desempenhou um importante papel histérico ao investigar o impacto da raca nas
percepcdes entre 0s sujeitos em sociedades etnicamente diversas, apesar de
ser considerado metodologicamente simples devido a escassez de recursos
disponiveis na época. Daquele momento em diante, outros experimentos com
metodologias melhor elaboradas foram produzidos. Dentre uma série de estudos
apresentados no decorrer da matéria, Franca optou, portanto, por destacar o
experimento nomeado Gender and racial favouritism in black and White
preschool (2011) realizado por Beth Kurtz-Costes®, Stacie Defreitas®’, Tamara
Halle®® e Ryan Kinlaw®®. No estudo, uma festa de aniversario foi simulada pelas
pesquisadoras, porém, a tarefa de organiza-la era de um grupo de meninas.

Utilizando bonecas negras e brancas, a dindmica da atividade demandava que

Mamie veio a falecer no ano de 1963 em Nova lorque, com 66 anos, enquanto que Kenneth
faleceu em 2005, com 91 anos.

56 Beth Kurtz-Costes ¢ professora do Departamento de Psicologia da Universidade da Carolina
do Norte em Chapel Hill. Beth coordena um programa de pesquisa voltado para o
desenvolvimento da motivacdo académica em criangas e para as crencas relacionadas ao
desempenho. Seus estudos s&o direcionados a processos culturais-comparativos com énfase
nas relacdes familiares.

57 Stacie Craft DeFreitas é Psicdloga, licenciada e especializada em Psicologia Escolar, e possui
doutorado em Psicologia Clinica pela Duke University. E também professora titular associada e
diretora de treinamento clinico do programa de doutorado em Psicologia Clinica do Adolescente
pela Prairie View A&M University.

58 Tamara Halle € PHD em Psicologia do Desenvolvimento pela Universidade de Michigan. E
pesquisadora sénior na area de pesquisas sobre desenvolvimento na primeira infancia pela Child
Trends. Halle possui mais de 25 anos de experiéncia na realizacdo de pesquisas e estudos de
avaliacdo sobre o desenvolvimento infantil e ambientes de cuidados e educacéo precoce, sendo
reconhecida internacionalmente.

%9 Ryan Kinlaw é bacharel em Psicologia pela Universidade da Cartolina do Norte, mestre em
Desenvolvimento Humano e Psicologia pela Universidade de Harvard e PHD em psicologia do
Desenvolvimento pela Universidade da Carolina do Norte. Kinlaw se interessa por estudos
voltados para o ensino e fatores culturais no desenvolvimento e aprendizagem.
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as meninas decidissem quais dessas bonecas teriam preferéncias diante de um

determinadas situa¢cfes. Segundo Francga, como resultado,

as meninas negras e as brancas eram mais propensas a fornecer os
privilégios da festa para a boneca branca e esse efeito foi maior para
as meninas mais velhas. (...) a simples percep¢do de que as bonecas
tinham cores diferentes levou a uma alocagéo de vantagens em favor
da branca (Franga, 2020, citagdo online).

Na perspectiva de Franca, tal circunstancia se da por meio de um
processo de categorizagdo em que “é muito comum individuos serem julgados
pelo seu pertencimento a determinados grupos, e ndo por suas caracteristicas
individuais”. Para ele, crencas e valores tendenciosos incutidos no imaginario
social sédo capazes de influenciar negativamente a maneira que certos grupos
sao percebidos ou tratados. Considerando que nascemos submetidos a papeis
sociais que sdo pré-determinados por fatores como cor da pele, género e status
socioeconémico, a categorizacao ontolégica posta entre individuos passa a ser
uma consequéncia das estereotipacbes empreendidas contra determinados
grupos. Segundo Franga, embora essa classificagdo ndo seja uma escolha,

as pessoas sentirdo seus efeitos nhas interacdes sociais e,
consequentemente, isso acabara influenciando e comprometendo a
sua trajetéria ao longo da vida. Assim, boa parte do que chamamos de
“mérito” é fungao de variaveis que nao estao sob controle do individuo
(Franga, 2020, citacéo online).

Seguindo a tradicdo ocidental do pensamento que contrapde o Eu e o
Outro como forma de produzir um sujeito padrdo e um sujeito-forma, é
interessante considerar as possibilidades que o conceito de dispositivo
apresenta no caso da racialidade. Para Carneiro, se em Foucault temos “um eu
gue é dotado de razoabilidade, porque produziu o louco; de normalidade, porque
produziu o anormal; e de vitalidade, porque inscreveu o Outro no signo da morte”
(2005, p. 42), temos o branco como sujeito padréo e universal, por que produziu

0 negro como sujeito-forma; inferior. Segundo Carneiro,

(...) complementamos semelhante visdo de Foucault, afrmando que
esse eu, no seu encontro com a racialidade ou etnicidade, adquiriu
superioridade pela producéo do inferior, pelo agenciamento que esta
superioridade produz sobre a razoabilidade, a normalidade e a
vitalidade. Podemos afirmar que o dispositivo de racialidade também
serd uma dualidade entre positivo e negativo, tendo na cor da pele o
fator de identificacdo do normal, e a brancura sera a sua
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representacdo. Constitui-se assim uma ontologia do ser e uma
ontologia da diferenca, posto que o sujeito &, para Foucault, efeito das
préaticas discursivas (Carneiro, 2005, p. 42).

E possivel, portanto, considerar “padrdo” o sujeito que dentre os demais
atende aos estereotipos da brancura? Basicamente sim, porém nao de forma téo
simplificada. Muitas questdes se entrecruzam quando essa espécie de
ranqueamento de subjetividades € posta a mesa — especialmente em casos
como esse, em que a racialidade é o dispositivo norteador da questao. Fatores
como a expansado europeia sobre outros territdrios, o colonialismo, a
subordinagéo cultural e a exploracdo de outros povos, a (re)personalizacao de
identidades étnico-culturais, a inveng¢do do racismo, entre muitos outros, estdo
implicados em uma grande trama que procura ao longo de séculos sustentar um
padrdo humano como canone universal. Porém, que padrdo seria esse,
exatamente? Pois bem, pincelando brevemente cada um desses tdpicos
pretendo construir a ideia que me propus empreender mencionando o termo
“sujeito-padrao”.

Em A emocédo é negra, a razdo € helénica? Consideracdes fanonianas
sobre a (des)universalizacdo do ser negro (2013), Deivison Faustino®® busca
interpretar trechos de ideias desenvolvidas por Frantz Fanon® sobre a
subcategorizacdo do negro nas representacdes da civiliza¢do ocidental. O autor

inicia o texto expondo a afirmacdo de que “a emocédo € negra e a razao €

80 Deivison Mendes Faustino graduou-se em Ciéncia Sociais pelo Centro Universitario Fundagdo
Santo André (FSA) em Sao Paulo, no ano de 2005. Em 2010 tornou-se mestre em Ciéncias da
Saude/Epidemiologia pela Faculdade de Medicina do ABC (FMABC) também em Sao Paulo. Na
sequéncia, ingressou no doutorado em Sociologia pelo Programa de poés-graduagdo em
Sociologia na Universidade Federal de S&do Carlos (UFSCar), concluindo o curso em 2015. Em
2021, conquistou o titulo de pés-doutor em Psicologia Clinica pelo Programa de Pds-graduacgéo
em Psicologia Clinica do instituto de Psicologia da Universidade de S&o Paulo (USP).

61 Frantz Omar Fanon, para alguns Ibrahim Frantz Fanon, foi um psiquiatra, ensaista e filésofo
nascido em 1925 em Fortes da Franca, cidade localizada na Franca. Em 1960 foi diagnosticado
com leucemia, quando veio a falecer no ano seguinte em decorréncia da doenca, na cidade de
Bethesda (EUA). Suas obras se concentravam em temas como os estudos pos-coloniais, a teoria
critica e o marxismo. Além de médico psiquiatra e intelectual, ele apresentava grande apreco
pela politica, sendo inclusive um ativista radical pan-africanista e humanista marxista. Questées
como a psicopatologia da colonizagédo, e as consequéncias humanas, sociais e culturais da
descolonizagdo costumavam nortear suas pesquisas, ndo atoa, suas principais obras — Os
Condenados da terra (1961), Dying Colonialism (1994) e Pele negra, mascaras brancas (1952)
giravam em torno desses temas. Fanon representa hoje um dos grandes da “decolonialidade”,
um importante e vasto campo de estudos que dia apés dia cresce e ganha notoriedade.
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helénica” feita por Leopold Senghor®? em O que o homem negro traz (1939).
Senghor pretende considerar, dessa forma, que o negro e o branco diferem em
esséncia. O primeiro seria a incorporacao dos elementos da natureza em geral,
como a terra, o proprio corpo, os musculos, as sensagdes, as cores, 0s sabores
e ritmos, enquanto que o segundo representaria a razdo universal. Para ele,
estes (os brancos) estariam condenados “a uma racionalidade fria e castradora
por ndo disporem de uma sensibilidade emotiva prépria dos negros.” Nas
palavras de Senghor, “a sabedoria ndo esta(ria) na razdo, mas sim no amor”.
(Senghor, 1939).

Ao longo do texto o autor aborda novamente as concepcdes de Kant e
Hegel sobre o assunto, concepc¢des estas que precedem o que Carneiro (2005)
viria concluir: “(...) o Kant e o Hegel séo racistas, ou no minimo eurocéntricos
(...)" (Faustino, p. 4). Para Senghor, a esséncia negra limitaria o sujeito ao
ridiculo, enquanto que a branca traria consigo a “forga de dons excelentes”,
observaveis mesmo naqueles pertencentes a plebe (Kant, Observacfes do belo
e do sublime, 1993, p. 75). Hegel, apesar de ter adotado um tato mais sofisticado

para se referir a questéo, optou por seguir 0 mesmo raciocinio:

A principal caracteristica dos negros € que sua consciéncia néo atingiu
a intuicdo de qualquer objetividade fixa, como Deus, leis, pelas quais
ou homem se encontraria com sua prépria vontade, e onde ele teria
uma ideia geral de sua esséncia. (...) O negro representa, como ja foi
dito, o homem natural, selvagem e indomavel. Devemos nos livrar de
toda reveréncia, de toda moralidade e de tudo o que chamamos de
sentimento, para realmente compreendé-lo. Neles, nada evoca a ideia
de carater humano. (...) Entre 0s negros, 0s sentimentos morais sao
totalmente fracos — ou, para ser mais exato, inexistente. (...) Com isso,
deixamos a Africa. Ndo vamos aborda-la posteriormente, pois ela ndo
faz parte da histéria mundial; ndo tem nenhum movimento ou
desenvolvimento para mostrar (Hegel, Fenomenologia do espirito,
2008, p. 84-88).

Fanon atenta para a expansao das relagfes capitalistas para o resto do

mundo, pois em seu entendimento € através desse processo que a

universalizacao do ocidente passa a alcancgar seus objetivos: eleger o europeu

52 eopold Sedar Senghor nasceu no ano de 1906 em uma cidade do Senegal chamada Joal.
Veio a falecer em 2001 na cidade de Normandia, na Franca. Senghor foi um escritor e politico
senegalés de grande prestigio, sendo o primeiro africano a concluir um curso de licenciatura na
Sorbonne, uma das universidades francesas de maior renome. Como escritor desenvolveu junto
ao poeta Aimé Cesaire, entre as duas Guerras Mundiais, a Négritude, movimento literario que
buscava exaltar o espirito negro frente as tentativas de deslegitimacdo lancadas pela
comunidade europeia. Conquistou também, em unanimidade, o posto de primeiro presidente do
Senegal, assumindo a funcéo entre 1960 e 1980.
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como expressao universal de ser humano, enquanto que para iSso, 0S povos
nao-ocidentais classificados como “os outros”, sdo submetidos a antitese dessa
universalizacdo. Ainda, para ele, o complexo de superioridade que os brancos
se orgulham em ostentar também traz consigo um complexo de inferioridade. E
como um sentimento de castracdo que assusta ao mesmo tempo que atrai.5

Silvio Almeida® em Racismo estrutural (2021) procura dividir o racismo
em trés concepcbes para melhor aborda-lo, sendo elas, a concepcéo
individualista, a concepc¢ao institucional e a concepcao estrutural. O racismo
individual, primeiramente, é o racismo ostensivo; o preconceito racial. O racismo
institucional é o racismo das instituicbes que intermediam as relacdes entre 0s
individuos, conferindo privilégios e desvantagens aos sujeitos com base na raca.
O racismo estrutural, por sua vez, € o racismo em sua totalidade. Este abarca
em si as demais concepcoOes e suas respectivas particularidades, se estendendo
a toda sociedade. Para além dessas nocdes, Almeida ainda observa o racismo
presente em outros contextos do cotidiano social brasileiro estabelecendo uma
rede de afirmagdes que compdem o racismo estrutural em sua grandeza.

O autor apresenta argumentos sobre o assunto ao questionar se Branco
tem raca (2021, p. 74). Para ele, “o privilégio faz alguém branco” na medida em
que “as desvantagens sociais € as circunstancias histérico-culturais” fazem
alguém negro, “ndo somente a cor da pele ou o formato do rosto.” Em seu
entendimento, “caracteristicas fisicas, ou praticas culturais sdo apenas
dispositivos materiais de classificacdo racial que fazem incidir o mecanismo de

distribuicdo de privilégios e de desvantagens politicas, econémicas e afetivas”

83 Tomar como ideia a A mitose originaria de Cleaver (1971, pp. 165-177): “A sensualidade inata
da mulata fogosa; o enorme pénis do negdo comedor hiper-viril, a habilidade natural dos negros
para atividades ludicas, emotivas e corporais”, em geral, tudo aquilo que no branco passou a
faltar.

64 Silvio Almeida nasceu em 1976, na cidade de S&o Paulo, SP. Graduou-se em Direito pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie entre 1995 e 1999, apds, cursos Filosofia na Universidade
de Séo Paulo, de 2004 a 2011. Conquistou o titulo de mestre em Direito Politico e Econdmico
pela Universidade Presbiteriana Mackenzie e de doutor em Filosofia e Teoria Geral do Direito na
Universidade de Sdo Paulo (USP). Almeida é professor, advogado, escritor, e atualmente ocupa
o cargo de Ministro do Estado dos Direitos Humanos e da Cidadania do Brasil.
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(2021, p. 77). Contando com as considerac¢des de Achille Mbembe em Critica da

razao negra (2018)% o autor traz a discusséo a nocéo de que

(...) o ser branco é uma grande e insuperavel contradigdo: s6 se é
“branco” na medida em que se nega a propria identidade enquanto
branco, que se nega ser portador de uma raca. Ser branco € atribuir
identidade racial aos outros e néo ter uma. E uma raca que n&o tem
raca. Por isso, & irbnico, mas compreensivel, que alguns brancos
considerem legitimo chamar de “identitarios” outros grupos sociais néo
brancos sem se dar conta de que esse modo de lidar com a questéo é
um traco fundamental da sua prépria identidade. Esse monumental
delirio promovido pela modernidade, essa ‘“loucura codificada”
responsavel por “devastagdes psiquicas assombrosas e de
incalculaveis crimes e massacres” que é a raca, sempre opera no
campo da ambiguidade, da obscuridade, do mal-entendido e da
contradicdo (Almeida, 2021, p. 78).

Como abordado anteriormente em Foucault (1979), o que € positivo se
valida produzindo seu oposto. O homem branco europeu, nesse sentido,
ascendeu ao protétipo de sujeito padrédo por que produziu o homem negro
negativamente — estrangeiro, escuro, leigo, primitivo, escravo dos desejos, das
emoc0Oes, da carne. Resumidamente, o branco controla a roda do mundo, roda
esta que representa o sistema, construido por ele proprio. Ora, se construiu 0
sistema, por que ndo haveria de construir ‘o outro’, a seu proprio desejo e
vantagem? E sim, com base no beneficio préprio, o branco (re)personalizou o
negro. Para Almeida (2021), “tanto o “ser branco” quanto o “ser negro” sao

construcdes sociais”. Ainda, segundo o autor,

muitas explicagbes sobre o racismo afirmam a existéncia de uma
supremacia branca. A supremacia branca pode ser definida como a
dominacdo exercida pelas pessoas brancas em diversos ambitos da
vida social. Essa dominacéo resulta de um sistema que por seu proprio
modo de funcionamento atribui vantagens e privilégios politicos,
econdmicos e afetivos as pessoas brancas (Almeida, 2021, p. 74)”.

A centralizacdo da nocdo de brancura, passa a ser uma espécie de
instituicdo que opera sobre os corpos com a funcao de hierarquiza-los com base

em padrbes brancos. Nesse sentido, € o branco o sujeito adjetivado como

% Em Critica da Raz&do Pura (1781), Kant interpreta o conhecimento como a derivagdo da razéo
e da experiéncia empirica. Ele relaciona as categorias logicas de “intuicdo do sensivel’ e
“conceito do intelecto” como forma de construir objetos compreensiveis universalmente. O
pensador procura distinguir “conceitos” de “ideias”, sendo as ideias — Deus, alma e mundo as
principais para Kant —, frutos da Razéo Pura. A raz&o, por outro lado, pensa os objetos, mas ndo
pode constitui-los. Nesse sentido, o pensamento (fluxo de ideias) é regulado pela razéo (juizo),
que serve como fator de regulacéo das nocdes e acdes humanas.
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padrdo. Refiro-me a institucionalizagédo da brancura pelo nivel de influéncia que
esse fendmeno detém sobre os setores que compde nossa sociedade. Apesar
da diversidade étnica e cultural presentes na constituicdo do territorio
caracterizarem o Brasil como um pais de muitas cores e de diferentes costumes,
a superioridade conferida a cultura branca pelos dispositivos coloniais presentes
nas instituicdes, invisibiliza as particularidades das demais culturas que
compartilham do mesmo espaco. E o caso do racismo existente nas instituicdes
brasileiras, como bem pontua Silvio Almeida (2021) quando considera que “as
instituicBes sao racistas por que a sociedade é racista.” (2021, p. 47).

Como foi possivel observar até entdo, essa rede de afirmacbes e
deslegitimacBes que organiza 0S sujeitos ontologicamente com base na
proximidade ou distanciamento de determinados critérios, assume diferentes
dominios. O dispositivo de sexualidade, que abordamos anteriormente, por
exemplo, apresenta caracteristicas muito especificas ao ser relacionado com o
dispositivo de racialidade. Walter Mignolo® em Colonialidade: o lado mais escuro
da modernidade (2017), ao identificar “uma série de nods historico-estruturais e
heterogéneos”, realiza uma espécie de interconexdo entre esses dois
dispositivos para compreender o padrdo de funcionamento da légica da

colonialidade. Segundo ele,

as diferencas coloniais e imperiais também moldaram relacdes
patriarcais, uma vez que as relagdes hierdrquicas sexuais dependem
muito, no mundo moderno/colonial, da classificagdo racial. Uma mulher
branca nas colbnias, por exemplo, esta em uma posi¢éo para dominar
um homem negro, e uma mulher negra, nas colbnias, provavelmente
se juntaria ao seu etnicamente explorado companheiro macho, em vez
de se juntar & mulher branca que o explora e domina (Mignolo. 2017,
p. 10).

Djamila Ribeiro® em Lugar de fala (2020), observa a interseccdo do

feminino com a ideia de raca ao investigar a constituicdo da mulher negra

58 Walter Mignolo nasceu em 1941, na Provincia de Cérdoba, Argentina. Graduou-se em Filosofia
na Universidade Nacional de Cérdoba, em 1964. Apés, foi contemplado com uma bolsa de
estudos para estudar Semiética na Franca, até que em 1974, cursou doutorado na Ecole des
Hautes Etudes. Atualmente, é professor de literatura pela Universidade de Duke, nos Estados
Unidos, onde também coordena o grupo modernidade/colonialidade. Mignolo, se destaca, hoje,
como um dos principais pensadores decoloniais latino-americanos em exercicio.

8 E uma académica, fildsofa e escritora brasileira nascida em Santos (SP). Dentre suas
producgbes, O que é lugar de fala (2017) e Pequeno manual antirracista (2019) sédo duas das
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enquanto uma categoria menos importante frente as outras. Segundo ela, “de
modo geral, diz-se que a mulher ndo é pensada a partir de si, mas em
comparacdo ao homem. E como se ela se pusesse se opondo, fosse o outro do
homem, aquela que ndo é homem”. A submissédo do feminino em relacdo ao
masculino se daria pela forma objetificada em que o homem entende a existéncia
da mulher. Sendo o0 homem o sujeito padréo dessa associacao, resta a mulher
a posicao arbitraria enquanto ser, o que a impede de ser definida por si mesma,
mas “em relagdo ao homem e através do olhar do homem” (2020, p. 35).

Grada Kilomba’™ em Plantation Memories: Episodes Everday of Racism
(Memodrias da Plantacdo: Episédios de Racismo Cotidiano), de 2010, refere-se
ao “Outro do Outro” para falar da categoria que as mulheres negras ocupam. O
conceito empreendido por Kilomba redne elementos como raca, género e poder
para localizar o lugar em que o homem e a mulher negra se encontram frente ao

homem e a mulher branca, hierarquicamente (2010, p. 56).

porgue sou diferente.

Imagem 26. Grada Kilomba, Projeto Desejo, 32° Bienal de S&o Paulo, 2016. Video
instalagdo.”

mais conhecidas. Ribeiro ganhou notoriedade frente a militAncia negra através do seu ativismo,
gue reune questdes de género e raga. Atualmente, a escritora é colunista do jornal Folha de Séo
Paulo.

0 Tedrica e artista nascida em Lisboa (PT). Kilomba leciona em diversas universidades
internacionais, e, atualmente reside em Berlim (DE), onde ministra disciplinas nas areas de
Estudos de Género e Estudos Pdés Coloniais pela Universidade de Humboldt. Seu trabalho
artistico abrange temas como memdria e racismo, e vem ganhando grande relevancia no cenario
artistico e politico de muitos paises, inclusive o brasileiro. Kilomba participou como curadora da
352 Bienal de S&o Paulo, em 2023.

1 “Muitas vezes, nos dizem que nds somos discriminados porque somos diferentes. I1sso é um
mito. Nao sou discriminada por ser diferente, mas me torno diferente justamente pela
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Ao interpretar o raciocinio de Kilomba, Ribeiro (2020) sintetiza o que
interpreto como a ‘terceirizacdo da mulher negra’ quando estabelece conexdes
mais diretas com o contexto social brasileiro, o que detalha melhor a forma com
que esse conceito opera na pratica. Para a autora “é necessério enfrentar essa
falta, esse vacuo, que ndo enxerga a mulher negra numa categoria de analise”
(p. 38). Ainda, segundo ela,

Kilomba sofistica a percepcdo sobre a categoria do Outro, quando
afirma que mulheres negras, por serem nem brancas e nem homens,
ocupam um lugar muito dificil na sociedade suprematista branca, uma
espécie de caréncia dupla, a antitese de branquitude e masculinidade.
Por esse ponto de vista, percebe o status das mulheres brancas como
oscilantes, pois sdo mulheres, mas sédo brancas; do mesmo modo, faz
a mesma analise em relagdo aos homens negros, pois esses sao
negros, mas homens. Mulheres negras, nessa perspectiva, ndo séo

nem brancas e nem homens, e exerceriam a funcao de Outro do Outro.
(Ribeiro, 2020, p. 38).

Seguindo a mesma linha de pensamento, Sueli Carneiro (2005) interpreta
a consolidacao da burguesia baseada na sexualidade do corpo branco, como a
instituicdo de um padréo estético imposto aos demais corpos. Nesse sentido, “a
moral correspondente, e 0 corpo € a expressao da auto-afirmagéo” (2005, p. 43).
Essa nova subjetividade incorporada pelo corpo branco, ndo s6 o classifica
enquanto corpo ideal, como lhe assegura o status de corpo supervalorizado.
Seria, nesse caso, a morada da razdo, da sabedoria, da pureza e dos bons
costumes. Em outras palavras, a manifestagdo da virtude humana. Em
contrapartida, resta aos corpos excluidos dessa estratégia de autoafirmacéo, a
baixa autoestima de ndo serem referéncia que tange do padrédo de vida

desejavel. Segundo Carneiro,

daqui é que deriva o senso comum, segundo o qual a vida dos brancos
vale mais do que a de outros seres humanos, o que se depreende, por
exemplo, da consternacdo publica que provoca a violéncia contra
brancos das classes hegemonicas, em oposicao a indiferenca com que
se trata o genocidio dos negros e outros ndo-brancos em nossa
sociedade (Carneiro, 2005, p. 44).

discriminacdo que sofro (Grada Kilomba na palestra performance Performing knowledge
(Realizando conhecimento, 2016)”
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Desse ponto em diante, a autora relaciona a apropriacdo da burguesia
sobre o sexo e a sexualidade com os temas da progenitura e da descendéncia
para apontar de que forma o conceito de “degenerescéncia” determinou novas
possibilidades de exercicio do racismo. A dita degenerescéncia, de forma mais
direta, foi uma teoria psiquiatrica que buscou se acoplar ao racismo étnico com
base na hereditariedade, pois via a mistura das racas como uma ameaca a
cultura dos povos dominantes e as nacoes.

Jessé Souza e Silvio Almeida, autores que abordei brevemente em outro
momento do texto, apresentam contribuicdes que ao meu ver se relacionam com
essa reformulacdo degenerescente do racismo, além de apresentarem pontos

de vista validos para outras ideias que serdo abordadas no texto a partir daqui.

Imagem 27. Pamela Zorn Este solo é ruim para certos tipos de flores, MARGS, 2021. Acrilica
sobre tela. Foto: Ricardo Romanoff.
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Imagem 28. Registro fotogréafico de Presenca Negra como exposicao itinerante no Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo, em Pelotas (MALG). Foto: Acervo pessoal.
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Imagem 29. Pamela Zorn Este solo é ruim para certos tipos de flores, MARGS, 2021. Acrilica
sobre tela (Detalhe). Foto: Acervo pessoal.

Jessé Souza (2019) trata da falsa ruptura da sociedade com o racismo
quando o “racismo cientifico” — baseado nas caracteristicas fisicas do negro,
como cor da pele, por exemplo — € substituido por um tipo de “culturalismo
racista” — baseado nas tradi¢cdes, nos costumes e nas demais maneiras em que
0 negro significa sua existéncia na cultura brasileira. Silvio Almeida, por sua vez,
adota outros meios para se dirigir aos mesmos fins. Almeida (2021), compartilha
do conceito de racismo cientifico abordado por Souza, porém usa o termo “étnico
cultural” para falar do racismo enquanto desprezo a cultura do negro.

Para Almeida (2021), o racismo étnico-cultural se concentra na ideia de
que “a identidade sera associada a origem geografica, a religido, a lingua ou

outros costumes, “a uma certa forma de existir” (2021, p. 31). As crengas, assim
como os demais costumes e estilo de vida adotados pelo negro, seriam a
justificacdo das condi¢des desiguais impostas a ele. Nessa perspectiva, a méo
do Estado, assim como o conjunto de leis que privilegiam os brancos, néo

passariam de um protocolo padréo de igualdade a todos.
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Imagem 30. Registro fotografico de Presnga Negra como exposi¢do visitante no Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo, em Pelotas (MALG) (detalhe). Foto: Acervo pessoal

Por outro lado, Souza (2019) eleva a ideia de culturalismo racista,
referindo-se, primeiramente, ao conceito de “estoque cultural’. Este se configura
no conjunto de valores, principios, comportamentos, crengas, conhecimento ou
qualquer tipo de prestigio perpetuado por um grupo. De modo geral, todo e
qualquer grupo de individuos possui um estoque cultural, porém, sendo as elites
e seus dispositivos de poder os gestores das relacées em sociedade, o valor
moral dos sujeitos é consequentemente pautado num estilo de vida
predominantemente branco, elitizado, conforme considerou Chaui (2008)
anteriormente.

Carneiro ainda inclui as consideracdes do filésofo Charles Mills’> em O
contrato racial (1997) a discussdo como um novo referencial tedrico. A autora
relaciona a inflexao histérica constituida por Mills, a constru¢do da racialidade

como dispositivo de poder para se dirigir a um novo conceito: o contrato racial.

2 Charles Wright Mills foi um socidlogo e professor de sociologia norte-americano nascido no
cerco de Waco em 28 de agosto de 1916. Lecionou na Universidade de Columbia entre 1946 e
1962, ano de sua morte. Mills reuniu escritos amplamente publicados em revistas e livros com
foco nos estudos da sociedade estadunidense.
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Mills interpreta o conjunto de acontecimentos a partir do século XV como
elementos estruturadores do contrato racial. Para ele, “as expedi¢cdes de
conquistas, e posteriormente o imperialismo europeu sobre 0s povos
dominados”, causaram um mal estar civilizatério que abriu brecha para a
dominagé&o europeia, instituida hoje, como a supremacia branca global (1997, p.
20). Essa supremacia que se espalhou por diferentes partes do mundo, mostra
cada vez mais ndo ser uma mera consequéncia da colonizacéo europeia.

Mills também observa o surgimento de novos mecanismos de
organizacdo social, que para Carneiro (2005), seriam uma “triade de poder,
saber e subjetividades”, em que novos sujeitos-forma séo produzidos: homens,
nativos, brancos e ndo-brancos (2005, p. 47). A partir dessa analise, Mills (1997)
identifica uma repercussao diferente no interior do sistema politico também, uma
vez que esta diretamente relacionado aos eventos historicos e aos mecanismos
que os norteiam. E observado pelo autor um fazer politico de grande forca, dificil
de compreender e definir por ndo ser nomeado. A supremacia branca que antes
era parte de um conceito, se estrutura num sistema politico interno, a partir daqui,
por meio do Contrato Racial. Para Mills,

“o racismo [ou, como veremos, a supremacia branca global] € em sium
sistema politico, uma certa estrutura de poder formal ou informal, de
privilégio socioecondmico e de normas para a distribuicdo diferencial

de oportunidades e da riqueza material, de beneficios e encargos,
direitos e deveres” (Mills, 1997, p. 3).

A partir da nocdo de contrato social, sustentada pelas teorias da filosofia
politica, Mills compreende a atuacdo da supremacia branca como uma conexao
feita entre as teorias politicas dominantes e as questdes postas pelo tema da
racialidade. Ainda que o contrato racial sustente a teoria de que os individuos
sdo considerados iguais, a especificidade do contrato racial seria restrita aos
racialmente homogéneos — brancos —, excluindo os racialmente diferentes — ndo
brancos. Dessa maneira, o Contrato Racial € um contrato firmado entre iguais,
no qual os instituidos como desiguais se inserem como objetos de subjugacao,
dai ser a violéncia o seu elemento de sustentagcédo.” A demarcacéo dos individuos
enguanto brancos e ndo brancos em dominios opostos e passiveis de privilégio
ou desvantagem, € uma peculiaridade prépria de sociedades organizadas

racialmente. Seja pelas normas do sistema ou pela forma estruturada que a
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sociedade funciona, os sujeitos-padrao se valem da ordem social e das leis para
assegurar sua posicao superior frente aos sujeitos subordinados (p. 48).
Segundo Mills, o contrato social se subdivide em duas categorias: o
contrato social real e o contrato social contemporaneo. O contemporaneo,
defendido por ele, seria composto por questdes de respeito e justica, sendo
acessivel e representativo a todos. Ja o contrato social de cunho formal,
defendido por pensadores classicos como Hobbes, Locke, Rosseau e Kant,
apresenta instrumentos mais hormativos e analiticos sobre as estruturas sociais,
do estado e da psicologia moral dos sujeitos. Em Mills, um modelo de contrato
racial menos abstrato e mais aplicavel a realidade das sociedades, possibilita o
refinamento dos instrumentos tedricos e de acao politica de modo a aproximar
as duas categorias contratuais de forma complementar. Para ele,
(...) o ‘Contrato Racial’ pretende ser uma ponte conceitual entre duas
areas agora muito segregadas uma da outra: de um lado, o mundo da
flosofia ética e politica da corrente dominante [isto €, branca],
preocupada com discussdes de justica e direitos no abstrato; do outro
lado, o mundo dos nativos americanos, dos afroamericanos e do
pensamento politico do Terceiro e do Quarto Mundos, historicamente
concentrados nas questdes de conquista, imperialismo, colonialismo,
colonizag&o branca, direitos sobre a terra, raga e racismo, escravidao,
negritude nos Estados Unidos, reparacdes, apartheid, autenticidade
cultural, identidade nacional, indigenismo, Afrocentrismo, etc. Essas
guestdes mal aparecem na filosofia politica dominante, mas tém sido
cruciais para as lutas politicas da maioria das popula¢cdes do mundo.
Sua auséncia daquilo que é considerado filosofia séria € um reflexo
ndo de sua falta de seriedade, mas da cor da vasta maioria dos

fildsofos académicos ocidentais (e, talvez, da falta de seriedade deles)
(Mills, 1997, p. 4).

O autor ainda enfatiza a diferenca entre a constituicdo do contrato social
ideal e a do contrato racial. Enquanto o contrato social se mostra abstrato,
contando com a sociedade civil e com o Estado como parametros de protecéo
dos seus beneficiarios, o contrato racial se apresenta de forma mais visivel.
Segundo Mills, o colonialismo e as expedi¢cdes de conquista do imperialismo
europeus, localizam e datam esse modelo de contrato pela forma que tais
eventos moldaram a realidade histérica das demais sociedades em relagéo a
Europa. A dominagé&o europeia que visava o beneficio proprio, ndo sé o fez como
consolidou uma supremacia branca que repercute sobre os demais territorios até
hoje. Identifico caracteristicas semelhantes a essa nos fatos histéricos ocorridos
no periodo colonial do Brasil, que por sua vez, ndo foge a regra do poder

predominantemente branco.



108

Nesse sentido, o autor afirma que o Contrato Racial, ndo s6 se mostra
mais coerente — do que o contrato social formal — por ser embasado pela historia,
como também apresenta uma maior abrangéncia por considerar uma realidade
global eurocentrada: “(...) a divisdo do mundo, como Jean Paul Sartre (1905-
1980)"2 disse ha muito tempo, entre ‘homens’ e ‘nativos’.” (Mills, 1997, p. 20).
Resumidamente, segundo Carneiro (2005), seriam ‘homens’ 0s europeus e
‘nativos’ — ou suditos — 0s outros, pertencentes a uma origem diferente (2005, p.
49).

Mills (1997) ainda chama atenc&o para a inexisténcia de um ato formal
gue comprove a ndo-nomeada soberania branca sobre os demais dominios, mas
define os inimeros acontecimentos, as situacdes histéricas e os ditos e nao-
ditos, como dispositivos fragmentados que juntos se fortalecem e configuram um
dispositivo de poder. Sobre a propagacdo de discursos acerca da racialidade,

Mills aponta:

(...) bulas papais e outros pronunciamentos teolégicos, discussdes
européias sobre colonialismo, “descoberta” e direito internacional,
pactos, tratados e decisdes juridicas, debates académicos e populares
sobre a humanidade dos n&o-brancos, a criagdo de estruturas legais
formalizadas de tratamento diferenciado e a rotinizacdo de préticas
informais ilegais ou semi-ilegais efetivamente sancionadas pela
cumplicidade do siléncio e pela incapacidade do governo de intervir e
punir seus perpetradores — que podem ser vistos coletivamente, néo
apenas de forma metaférica, mas bem préxima da literal, como seu
equivalente conceitual, juridico e normativo (Mills, 1997, pp. 20-21).

Mignolo (2017), observa um modelo de mundo policéntrico e politicamente
heterogéneo, em que diferentes civilizagbes coexistiam, conservando e
desenvolvendo suas respectivas histérias. O segundo seria marcado pelo
surgimento de um modelo de economia conhecido como “capitalismo”, que por
sua vez, aspirava a globalizacdo e a uma série de politicas que multiplicariam e

diversificariam projetos e determina¢gfes neoliberais. Porém, entre esses dois

73 Jean-Paul Charles Aymard Sartre nasceu em 1905 em Paris, FR. Em 1920, ingressou na
Escola Superior de Paris, onde conheceu sua futura companheira Simone de Beauvoir. Apos
concluir seus estudos em Filosofia, foi nomeado professor em Havre, colénia francesa situada
naregido da Normandia. Recebeu, em 1931, uma bolsa de estudos extensiva & Alemanha, onde
estudou filosofia pelo Instituto Francés de Berlim. Além de sua producédo académica, Sartre atuou
em diversas areas durante sua vida. Tinha talento para a musica e colecionava muitas amizades,
por isso, era considerado popular. Ao longo de sua vida, Sartre redigiu inGmeros textos e publicou
muitos livros, tendo em sua obra, o expoente maximo da filosofia existencialista muito bem
demarcado.
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cenarios existe um ponto neutro, que, através da metafora da rachadura,
poderiamos interpretar como uma fissura.

De uma perspectiva islamica, Karen Armstrong’# em Slam: a short history
(2002) considera a economia e a epistemologia dois setores relevantes no curso
das conquistas ocidentais. Para ela, o primeiro passo, frequentemente
relacionado ao colonialismo, possibilitava que o Ocidente “reproduzisse seus
recursos indefinidamemente” por meio do reinvestimento de capital sobre a
propria producdo — capital este, obtido da exploragdo das colbnias latino-
americanas (2002, p.142). Segundo ela, a segunda transformacao,
epistemoldgica, € relacionada ao Renascimento Europeu. O epistemoldgico,
nesse contexto, influenciou amplamente os dispositivos formadores de raciocinio
vigentes na época, sendo dois deles, a ciéncia enquanto conhecimento, e a arte
enquanto significado. Para a autora, a revolucdo cientifica no dominio do
conhecimento no século XVI, proporcionou aos europeus “maior controle sobre
0 meio ambiente do que antes se havia conseguido” (2002, p. 142).

Mignolo (2017) concorda com Amstrong (2002), ao analisar seu
pensamento acerca da relevancia do capitalismo e da revolucéo cientifica. Para
ele, ambos os argumentos atendem ao discurso progressista que celebra a
modernidade, “ou seja, a retdrica da salvacdo e da novidade, baseada nas
conquistas europeias durante o Renascimento”. Em contrapartida, o autor
aponta a légica da “dispensabilidade (ou descartabilidade) da vida humana, e da
vida em geral, desde a revolugado industrial até o século XXI” como uma
consequéncia dos eventos renascentistas ocorridos na época (2017, p. 4)”. Em
1944, Eric Williams’ em seu livro Capitalism and slavery, apontou a nogéo de

liberdade como um importante fator na operacdo dessa l6gica. Segundo ele,

74 Karen Amstrong nasceu em 1944 na cidade de Wildmoor, no Reino Unido. Estudou Literatura
pela Universidade de Oxford, e, ap6s abandonar o convento em 1969, ingressou no curso de
doutorado que ndo concluiu em decorréncia de problemas de saude. Apesar de ndo possuir
autorizacdo para lecionar em universidades, Armstrong se destacou fora da academia.
Interessada em temas religiosos, especialmente aqueles dedicados ao Judaismo, Cristianismo
e Islamismo, a autora se destaca pela qualidade dos livros e demais textos que desenvolveu ao
longo da carreira, além das regulares participacdes em artigos publicados no jornal britanico The
Guardian.

75 Eric Eustacio Williams nasceu em 1911 na cidade Porto de Espanha, Trinidad e Tobago. Além
de historiador, ele foi o primeiro ministro de seu pais, governando desde sua posse em 1956, até
a data de seu falecimento, em 1981. Durante sua vida conciliou as competéncias politicas com
a pratica da escrita. Williams é autor de importantes obras, dentre as quais, Capitalismo e
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[...] uma das consequéncias mais importantes da Revolucdo Gloriosa
de 1688... foi 0 impeto que deu ao principio do livre comércio... Havia
apenas uma singularidade que diferenciava a liberdade acordada no
comeércio de escravos da liberdade acordada em outros comércios: a
mercadoria envolvida era o homem (Williams, 1944, p. 32).

Esse homem correspondia a um prototipo demarcado pelo critério da
etnia. Em plano de fundo, vidas humanas eram dispensadas sob um argumento
epistemoldgico que as consideravam inferiores por serem negras, 0 que
conseqguentemente justificava o racismo e a descartabilidade do negro (2017, p.
5).

A proliferagao de discursos e narrativas distorcidas dao suporte ao que o
dispositivo de racialidade pretende: ressignificar a imagem do negro para que a
exploracdo e a violéncia sejam justificAveis. Tanto as estereotipacdes
impulsionadas pelas impressfes negativas construidas sobre o negro como as
demais praticas decorrentes da escraviddo no Brasil, se constituiram na
ideologia predominante do século XIX. Para Hannah Arendt’® em Origem do
totalitarismo (1989), seria uma espécie de “arma politica, da politica imperialista
europeia, que se consolida no periodo da “corrida para a Africa” (1989, pp. 251-
252).

Gislene dos Santos’’ em Selvagens, exoticos, demoniacos. Ideias e
imagens sobre uma gente de cor preta (2002), utilizou consideracdes de Arendt
para entender de que forma o carater ideolégico funciona. Segundo Santos,
Arendt diz que as ideologias estabelecem uma forte relacdo com o campo das

escraviddo, sua obra seminal, se destaca com grande relevancia na historiografia sobre a
escravidado, sendo reconhecida, inclusive, como um dos livros pioneiros acerca da historiografia
anti-imperialista.

76 Hannah Arendt (de registro original, Johannah Arendt) nasceu no ano de 1906, em Nova York.
Em 1924 iniciou seus estudos em Filosofia na Universidade de Marburg, tendo como professores,
Martin Heidegger, Nicolai Hartmann e Rudolf Bultmann, além de estudar grego. Migrou para a
Universidade Albert Ludwig em Freiburg, no ano de 1926, onde foi orientanda de Edmund
Husserl. Concluiu seu doutorado em 1928 pela Universidade Heidelberg. Dentre suas principais
contribuigdes, cunhou o conceito de “banalidade do mal” e publicou diversos artigos e livros como
As origens do totalitarismo (1951), A condicdo humana (1958) e Eichmann em Jerusalém (1963).

7 Graduou-se em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (USP) em 1986, onde também
concluiu seu mestrado em Filosofia, em 1993. Cursou doutorado em Psicologia Escolar e do
Desenvolvimento Humano na mesma universidade em 1998. Fez pds-doutorado pelo Kings
College London (area de Estudos Portugueses e Brasileiros), e pela York University (Estudos
sobre Brasil-Canada). Hoje, atua como livre docente na Universidade de S&o Paulo.
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crencas humanas por atenderem as expectativas ou necessidades dos

individuos inseridos nessa trama. Nas palavras de Arendt,

(...) elas tém uma enorme forca de persuasdo ndo por serem
fundamentadas cientificamente, mas por corresponderem exatamente
as expectativas ou desejos, as necessidades imediatas que, ao final,
vao buscar nas ciéncias e nos cientistas as doutrinas que possam
justificar. E fundamental considerar que essas necessidades e desejos
também s&o construidos historicamente. Ora, 0 racismo € uma
ideologia e, como tal, também foi concebido como uma estratégia de
poder em acordo com as expectativas de parte de uma determinada
sociedade (Arendt, 1998 apud. Santos, p. 277).

Em seu texto, Santos (2002) aborda a constru¢do do imaginario europeu
entre a Idade Média e o século das Luzes. A ideia de mundo baseada em seres
fantasticos como gigantes, dragdes, racas monstruosas, etc, concebeu a figura
do negro dentro dessa mesma logica, que se divide entre 0 medo e o fascinio.
Assim como na Europa, paises da Asia e da Africa, por exemplo, também
fundaram seus imaginéarios de acordo com a forma que traduziam os elementos
do mundo, porém, no caso dos europeus, as vantagens do poder naval
possibilitaram a eles o acesso a diferentes partes do globo por meio do mar, ndo
sendo a América uma excecao.

A ideia da realidade era, desde aquela época, intermediada pelo bem e
pelo mal. Apesar de maravilhoso, o mundo para os europeus seria um grandioso
ambito, obscuro e demoniaco, “com um diabo quase sempre pintado de preto ja
que, entre os medievais, Satd é chamado de ‘Cavaleiro Negro’ e de ‘Grande
Negro”, segundo Santos (2002, p. 278). William Cohen em Fragais et Africains
(Franceses e Africanos, 1980) conta que o0 negro poderia ser repugnante: “Sao
Bento de Palermo, por exemplo, suplicou a Deus que o fizesse hediondo a fim
de ndo sucumbir as mulheres. Deus o entendeu e o transformou em negro, foi
desta forma que ele se tornou Sao Bento, o mouro” (1980, p. 39). Nao suficiente,
segundo Carlos Roberto Nogueira em O diabo no imaginario Cristdo (2000) o

negro poderia também ser sedutor:

Jodo Cassiano, monge do século V e autor de um dos manuscritos
mais antigos e mais lidos sobre os Padres da Igreja, descreve como
sujeito a tentagcao, um eremita atormentado pelo diabo disfargado em
uma ‘mulher negra, impudica e lasciva” (ibidem). Seja “na forma
humana ou na forma animal Saté é frequentemente negro ou escuro,
como convinha ao Principe das Trevas (Nogueira, 2000, p. 69).
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Uma das mais antigas e importantes estratégias para que o negro fosse
animalizado, e principalmente, demonizado perante o branco, foi a ideologia
cristd como alicerce do racismo, tanto na Europa quanto em paises da Africa,
onde foi infiltrada desde o século |I. Segundo registros, Marcos, um evangelista,
fundava a Igreja Ortodoxa de Alexandria em solo africano por volta do ano de
43. O Cristianismo funcionava como base tedrica dos conceitos racistas,
enguanto a Igreja catélica assumia a funcéao institucional de dissemina-los entre
as pessoas. Jessé Souza (2019) aborda brevemente essa questdo quando
reflete sobre a segregacao posta entre os seres humanos, fundada na posicéo
em que cada um se encontra socialmente. Nesse sentido, Souza questiona:

gue pressuposto é esse de que todos, especialistas ou ndo, se utilizam
implicitamente, sem jamais refletir sobre ele? O pressuposto nunca
refletido, no caso, € a separacdo, dentro da raca humana, entre
aqueles que possuem espirito e aqueles que ndo o possuem, sendo,
portanto, animalizados e percebidos como apenas corpo. A distingdo
entre espirito e corpo é tdo fundamental por que a instituicdo mais
importante da histéria do Ocidente, a Igreja Cristd, escolheu, como
caminho para o0 bem e para a salvacao do cristdo, a nocao de virtude
como definida por Platdo. Este, por sua vez, definia a virtude nos
termos da necessidade de o espirito disciplinar o corpo, percebido
como territério de paixdes incontrolaveis — o sexo e a agressividade a
frente de todas — que levariam o individuo a escraviddo do desejo e a
loucura (Souza, 2019, p. 21).

Essa espécie de aval da igreja passou a servir, e serve até os dias de
hoje, como a justificativa para deslegitimar o negro enquanto ser dotado de
racionalidade, de conhecimento e de culturalizacdo. Resumidamente, é negado
ao negro o direito de existir como ser independente. Na légica colonial das elites,
ele tem como funcao afirmar o valor e a legitimidade do branco. A ele resta a
posicdo arbitraria de viver na sombra do outro, que se autoafirma como ser
universal.

Observamos, portanto, que o dispositivo de racialidade se utiliza da
distorcdo da imagem do negro para afirmar discursos e praticas ofensivas com
o intuito de justificar as relagbes verticais postas entre os humanos, desde as
relacdes existentes entre senhores e escravos do século XIX — época em que
tais representacdes se constituem — até as relacfes existentes entre negros e
brancos nos dias atuais. Em contrapartida, utilizando essa mesma estratégia, 0s
brancos procuraram forjar suas imagens também, porém, positivamente. Para

Arendt (1998),
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qguando a ralé europeia descobriu a ‘linda virtude’ que a pele branca
podia ser na Africa, quando o conquistador inglés da india se tornou
administrador que ja ndo acreditava na validez universal da lei mas em
sua propria capacidade inata de governar e dominar, quando os
matadores-de-dragbes se transformaram em “homens brancos™ de
‘ragas superiores’ ou em burocratas e espides, jogando o Grande Jogo
de infindaveis motivos ulteriores num movimento sem fim; (...) o cenario
parecia estar pronto para todos os horrores possiveis (Arendt, 1989,
pp. 251-252 apud. Carneiro, p. 50).

Em resumo, a autora nos ajuda a entender que ao invés da ideologia de
classes, foi a ideologia racial que acompanhou o desenvolvimento das
sociedades a fim de verificar privilégios a determinados sujeitos. Em Mills (1997)
compreendemos, inclusive que além da manutencao de privilégios, a reproducéo
de muitos outros padrées de hierarquia social, foram reforcados com base na

racialidade.

2.3. O dispositivo racial como ferramenta epistemicida

Carneiro observa a analise antes lancada por Foucault sobre os temas da
loucura e da sexualidade, para equiparar a raca como outro demarcador do valor
moral do sujeito. Segundo a autora, “por meio dela se evidencia o valor de cada
agrupamento humano na sua diversidade étnica/racial, a medida de sua
humanidade, a normalidade de cada qual”’. Desse modo, as considerac¢des sobre
0 negro tomardo a forma dos discursos de género. Para Daniella Georges
Coulouris em Ideologia, dominacéo e discurso de género: reflexdes possiveis
sobre a discriminacdo da vitima em processos de judiciais de estupro (2004), as
questdes de sexualidade possibilitam a diferenciacdo social dos individuos
racializados, consolidando, alterando, deslocando e modificando continuidades
histéricas em um processo ininterrupto de lutas e embates (2004, p. 12)

Coulouris compreende a ideia dos discursos como ideias que se formam
no interior de saberes que se caracterizam por objetos e enunciados mais validos
gue outros. Para ela, "ndo ha saber sem poder, assim como ndo ha saber sem
conflito, sem embate de vérias posi¢des distintas.” A ciéncia, por sua vez, é
institucionalizada pelo poder de produzir e distribuir enunciados verdadeiros, ao

mesmo tempo que também tem autonomia para invalidar ou marginalizar



114

conteudos que ndo atendam a ordem da razéo tida como legitima. Ou seja, a
producao de uma verdade é sempre conflituosa (...).” (2004, p. 13)

O conceito de género, ocupa, para ela, esse mesmo lugar, politica e
teoricamente. A dimensédo tedrica oferece metodologias que possibilitam o
entendimento das relagdes desiguais existentes entre 0 mundo masculino e o
feminino. No dominio politico, as praticas discursivas pretendem orientar
tematicas que modifiguem os cenéarios de estupro, abuso sexual infantil e
discriminagcdo de mulheres com base no género, nas escolas, na familia, no
mercado de trabalho e no meio politico. (2004, p. 2).

Assim como em Foucault (1988), Coulouris (2004) considera uma
correlacéo das discussfes de género com as questdes de raca. Para ela, o termo

ragca apresenta essa mesma dualidade ao ser observada, pois,

enquanto instrumento metodolégico, pretende compreender as
relacbes desiguais entre os diferentes grupos humanos mais
especificamente as desigualdades de tratamento e de condigcbes
sociais percebidas entre negros e brancos no Brasil. Enquanto pratica
discursiva, os estudos nele inspirados visam a modificacdo das
relacdes sociais que produzem as discriminacdes e assimetrias raciais.
Porém, difere do termo género apontado por Coulouris, no que se
refere ao saber académico relativo as questdes relacionadas as
mulheres, em um aspecto fundamental ali apontado, qual seja, ao que
concerne a quem € sujeito das praticas discursivas (Coulouris, 2004,
p. 53).

Carneiro chama atencdo para essa diferenca entre as inquisicdes de
género e de raca, observando a forma com que se d4 a producédo do saber
académico em cada um dos casos. As questbes de género sempre estiveram,
de alguma forma, associadas a militancia politica, mesmo por terem nascido
junto ao movimento feminista europeu e norte americano ha algumas décadas.
Além de um maior reconhecimento, as particularidades dessa militancia
concederam as feministas a autoridade de fala ou de um discurso proprio.

Nas questdes de raca, reconhecamos, antes de tudo, as transformacdes
possibilitadas por estudos que visavam regularizar as desigualdades sociais
postas aos negros, porém, o que inquieta, € o fato de que grande parte dos
saberes construidos a cerca da comunidade negra ndo contavam com pessoas
negras como autoras das suas proprias histérias e reivindicagcbes. Também
existem, é claro, os “conhecimentos” produzidos com a intengéo de desvalorizar

0 negro.
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Jessé Souza (2019) aponta na producdo de Gilberto Freyre’® uma
tendéncia explicitamente racista quando contrapde “Freyre contra ele mesmo”,
identificando pressupostos e generalizacbes preconceituosos em suas
producdes. Freyre em Casa grande e senzala (1992) busca compreender como
se formaram as ragas e culturas no Brasil, enquanto que Souza aponta uma
postura sadomasoquista na abordagem de Freyre com o tema da escravidédo no
Brasil. Em uma das passagens do livro, Freyre reflete:

no caso brasileiro, porém, parece-nos injusto acusar portugués de ter
manchado, com instituicdo que hoje tanto nos repugna, sua obra
grandiosa (sic) de colonizagdo tropical. O meio e as circunstancias
exigiriam o escravo [...]. Para alguns publicistas foi um erro enorme
(escravizar o negro). Mas nenhum nos disse até hoje que outro método
de suprir as necessidades do trabalho poderia ter adotado o
colonizador portugués no Brasil [...]. Tenhamos a honestidade de
reconhecer que so a colonizagéo latifundiaria e escravocrata teria sido
capaz de resistir aos obstaculos enormes que se levantaram a
civilizacéo do Brasil pelo europeu. S6 a casa-grande e a senzala. O
senhor de engenho rico e 0 negro capaz de esforco agricola e a ele
obrigado pelo regime de trabalho escravo (Souza, 2019, p. 242).

Nota-se, portanto, uma particularidade acida ao lidar com o tema da
escraviddo e suas repercussdes, e, apesar das tentativas de justificid-la
empreendidas por Freyre, alguns consideram Casa Grande e Senzala, um
esclarecedor exemplar no que tange a identidade nacional brasileira. Tamanha
identificacdo fez deste um dos mais influentes livros no Brasil do século XX, além
de, segundo Souza, “construir a autocompreensdo que hoje em dia todo
brasileiro tem” (2019, p. 44).

Atualmente, de forma gradativa, o negro vem ocupando um lugar préprio
dentro dessa producdo de saberes sobre si. Carneiro (2005) percebe essa
apropriacdo negra como uma categoria especial destinada a “conhecer o outro”.
Por outro lado, Maria Gorete Gongalves em Educacdo em arte na

contemporaneidade (2015), nomeia como “inovacdes” as discussbes que

® Nascido em Recife (PE), no ano de 1900, Gilberto Freyre foi um ensaista, sociélogo e
historiador de grande relevancia no Brasil do século XX. Além de se dedicar a interpretagdo do
Brasil sob a perspectiva da sociologia, da antropologia e da histéria, ele também atuou como
jornalista, poeta e pintor. Estudou no Colégio Americano Batista em Recife, conquistando o grau
de bacharel em Letras. Em meados de 1918, sob o financiamento de uma bolsa concedida pela
Igreja Batista, cursou Artes Liberais com especializacdo em Ciéncias Politicas e Sociais na
Universidade Baylor, no Texas. Tornou-se mestre em Artes pela Universidade de Columbia,
Nova lorque. Desse momento em diante, Freyre se dedicou a producéo ensaistica com base em
livros e temas diversos. Publicou diversos artigos e livros como Casa Grande e Senzala (1933)
e Sobrados e Mocambos (1936), suas obras de maior notoriedade.
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compdem essa area de estudos, porém de uma perspectiva do ensino. Segundo
detalha Goncalves, "sdo elas as discussdes de género, inclusdo social,
educacdo interétnica, especial, ecologia, tecnologias, entre outros mais
especificos e menos abordados no entrelacamento dos campos da formacgéo de
professores de artes.” A autora ainda acrescenta que, “esses temas s&o
considerados inovadores porque abordam o curriculo escolar de uma forma
diferenciada de como esse curriculo se constréi hoje, revitalizando os temas e
propondo uma problematizacéao a partir dos elementos sociais” (2015, p. 190).
Esse movimento de busca por si mesmo exercido pelos negros a partir do
século XX, mais do que representativo, € um ato politico, uma ferramenta de
poder dos racialmente dominados’®. Essa tendéncia positiva emerge com
grandes nomes como Luiz Gama?®, fonte inspiradora de muitos pensadores,
dentre eles, Abdias do Nascimento, que sera citado neste trabalho mais adiante.
Posteriormente, Carneiro aborda as reflexdes propostas por Gislene
Aparecida dos Santos em A Invencao do ser negro — um percurso sobre as ideias
qgue naturalizaram a inferioridade dos negros (2002) para entender o percurso da
producdo de saberes sobre a nogcao de raca. Para a autora, o debate sobre a
escravidao desenvolve-se em torno de dois grandes temas: a liberdade dos
escravos e a sua utilidade, no¢ao que traz como antinominia a descartabilidade”.
A escravidédo acabou por modificar a forma como o trabalho era entendido, pois
sua condicao compulséria cabia apenas para 0 escravo, enquanto que, para o
branco, essa condicéo era isenta. A abolicdo, por sua vez, além de uma falsa
liberdade, significou para o negro um momento de instabilidade frente a
substituicdo da mao de obra escrava pelo trabalho livre. Em decorréncia desse
advento, o dispositivo de racialidade agira como dispositivo de poder sobre tais

7 Adotamos aqui a compreensdo da forga da ideologia racial no contexto europeu para Hannah
Arendt, “uma formulacdo desenvolvida no interior das na¢cfes europeias, que mais tarde, se
transformaria em arma de destruicdo das proprias nagfes que a criaram” (1989).

80 |_uiz Gonzaga Pinto da Gama nasceu no ano de 1830 em Salvador, capital do estado da Bahia.
Foi advogado, abolicionista, orador, jornalista, escritor, e, o patrono da Abolicdo da Escravidado
no Brasil. filho de mé&e negra livre e pai branco, Gama foi escravizado aos 10 anos e foi analfabeto
até os 17 anos de idade. Ap6s conquistar a prépria liberdade judicialmente, se tornou um
advogado autodidata dedicado as questdes de negritude naquele periodo. Apesar de ter sua
contribuicdo desconsiderada pelo meio literario da época, é considerado um dos expoentes do
romantismo. Diante do contexto social ao qual os negros eram submetidos na época, ele foi um
dos raros intelectuais pretos daquele tempo, além de ter sido o Unico a ter passado pela
experiéncia do cativeiro.
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danos, por meio de acdes tedricas de reparacdo. Para Carneiro (2005), “é assim
gue o negro sai da histéria para entrar nas Ciéncias. A passagem da escravidao
para a libertacdo representou a passagem de objeto de trabalho para objeto de
pesquisa.” Ela ainda acrescenta que,
a invisibilizacdo da presenca negra na cena brasileira, que
gradualmente vai se processando, contrasta com a vasta producéo
académica que ira se desenvolvendo em torno dessa nova condi¢ao
de objeto de estudo. Um epistemicidio que constr6i um campo de saber
fundado num manifesto [...]. A contrapartida é o também crescente
embranquecimento da representacéo social. Duas manobras que vao
promovendo, ao nivel da reconstrucdo do imaginario social sobre o
pais, o branqueamento em todas as dimensdes da vida social
(Carneiro, 2005, pp. 56-57).

Apesar de nos ultimos tempos as relagfes raciais terem ganhado maior
notoriedade engquanto objeto de estudo, a forma com que intelectuais negros e
brancos abordam as questdes existentes dentro dessa nova area de estudos,
diz muito sobre que tipos de saberes serdo reverberados da academia para a
comunidade. Se por um lado, o resgate e a valorizag&o do percurso do negro em
nossa cultura, localizam e reafirmam sua participacéo na historia e na cultura do
pais, por outro, a tendéncia de reduzir suas particularidades enquanto ser a
dimensao de sujeito racialmente inferior, exclui interpretacdes positivas um tanto
necessarias para a construcéo do seu carater enquanto individuo politico e livre
de amarras limitantes.

Ao observar a questdo de uma perspectiva subordinadora, Carneiro
(2005) aponta uma tentativa de objetivacéo do negro no que tange essa tentativa
de encaixa-lo em um lugar de desqualificacédo, ndo sé dele, mas da resisténcia
negra como um todo, “pelo apelo a racialidade enquanto fator de subordinacdo
e excluséo social" (p. 58). A autora se baseia nas contribuicées de Silvio Romero
em Os africanos no Brasil (1978), livro de Nina Rodrigues, para observar que

lugar o negro ocupa na ciéncia brasileira. Segundo ele,

€ uma vergonha para a ciéncia do Brasil que nada tenhamos
consagrado de nossos trabalhos ao estudo das linguas e das religidoes
africanas. (...) Quando vemos homens, como Bleek, refugiarem-se
dezenas e dezenas de anos nos centros da Africa somente para
estudar uma lingua e coligir uns mitos, nés que temos o material em
casa, que temos a Africa em nossas cozinhas, como a América em
nossas selvas, e a Europa em nossos saldes, nada havemos produzido
neste sentido! E uma desgraca. (...) Bem como os portugueses
estanciaram dois séculos na india e nada ali descobriram de
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extraordinario para a ciéncia, deixando aos ingleses a gloria da
revelagdo do sanscrito e dos livros braminicos, tal nés vamos
levianamente deixando morrer 0os nossos negros da Costa como
inGteis, e iremos deixar a outros o estudo de tantos dialetos africanos,
gue se falam em nossas senzalas! O negro ndo € s6 uma maquina
econdmica; ele é antes de tudo, e malgrado sua ignoréncia, um objeto
de ciéncia. (...) Apressem-se 0s especialistas, visto que o0s pobres
mocambiques, benguelas, monjolos, congos, cabindas, cacangas...
vao morrendo. O melhor ensejo, pode-se dizer, esta passado com a
benéfica extincdo do trafico. Apressem-se, porém, sendo terdo de
perdé-los de todo (Comentario de Silvio Romero. In: Rodrigues, Nina.
Os Africanos no Brasil, 1978.)

Na citacdo acima, Carneiro (2005) chama a atencéo para a forma com
gue o dispositivo de racialidade foi usado como justificativa da transformacgéo do
negro em “maquina econdmica”. Apos a fase de exploracdo escrava como mao
de obra, 0 negro passou a ser visto como objeto de estudo para que se pudesse
compreender a evolucdo humana em sua diversidade étnica por meio de testes
e experimentacdes. Dada por superada sua utilidade como ferramenta de
trabalho, o negro passou a ser passivel de extin¢cdo, para o raciocinio da época.
Se este n&o mais servia como mao de obra, ndo havia de servir para outra coisa.
No ambito econdmico, igualmente, o negro néao figuraria. Apesar de servir como

objeto de estudo, sua ignorancia de certa forma, limitaria essa possibilidade.

Imagem 31. A dor tem cor, matéria publicada por Astrid Prange na DW Brasil, em 2020.8! Foto:
G. Kassab

81 “No Brasil, esta sempre "tudo bem". (...) Pois, para empregadas, levar uma vida cruel parece
ser algo normal. Nao da mais para aguentar esse racismo enraizado” (PRANGE, A. A dor tem
cor. DW Brasil, 2020. Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-br/a-dor-tem-cor/a-53724211>
Acesso em: 28 de dez. 2023).
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A objetificacdo do negro apontada por Carneiro (2005) ndo sé origina
campos de saberes como faz emergir também, um campo de poder permeado
por prestigios e glorias que configuram uma disputa de saber e poder entre
brancos, para brancos, negando ao negro o lugar de produtor e relator dos
proprios saberes e vivéncias. Segundo Carneiro,

este é o fator explicativo da impossibilidade de um século apés a
Abolicdo ser impossivel para a “intelligentzia” local encontrar um
historiador negro apesar da vasta producdo historiografica de, por

exemplo, um Joel Rufino, um Clévis Moura ou Milton Santos, entre
outros, ja tinham aquela época (Carneiro, 2005, p. 60).

Entre o discurso académico e o discurso militante se hospeda um
epistemicidio. O ativismo negro perde forcas frente a producéo de intelectuais
brancos, sendo este desqualificado como uma espécie de autoridade negra
forcada. Essa apropriacdo do branco sobre o percurso negro deslegitima o que
0 proprio tem a dizer sobre si. Ndo € incomum nos depararmos com a utilizagéo
de autores negros estrangeiros para investigar o tema de racialidade em
pesquisas brasileiras, um método nao téo eficaz no caso, tendo posto que, as
caracteristicas sociais do Brasil fogem a interpretacdo de intelectuais que
observam outras configuracdes sociais. Sob a justificativa de que “poucos
intelectuais negros brasileiros alcangaram prestigio nacional e internacional”, é
negada a eles a condicdo de especialistas da questdo racial. Resta-lhes,
portanto, o reconhecimento enquanto fontes de saber apenas, nunca de
autoridade sobre o tema — com honrosas excec¢des. Entendemos, desta maneira,
que “os pesquisadores negros em geral sdo reduzidos também a condi¢cédo de
fonte e ndo de interlocutores reais no didlogo académico, quando ndo séo
aprisionados exclusivamente ao tema do negro” (2005, p. 60).

Portanto, retornando a analise de Foucault (1988) sobre a sexualidade,
entendemos que, as exigéncias econdémicas e ideologicas de poder postas ao
género feminino se estendem ao dominio da racialidade também. Os dispositivos
discursivos foram usados a servico da colonizagdo, domesticando e
repreendendo 0s negros e 0os demais ndo brancos, "como o fizeram disciplinas
cientificas tais como a medicina legal psiquiatrica, a antropologia, a criminologia,
a craniologia, etc”, nas palavras de Carneiro (2005, p. 61). Seguindo esse

panorama, ndo é a arte uma excecao.
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Entendemos, por fim, que a forma com que Foucault interrogou o objeto
da sexualidade se aplica também ao tema da raca. Para que a colonizacéo
europeia se desse de maneira crescente no Brasil, a estratégia de fragmentar a
identidade do negro borrando seu pertencimento e desvalorizando sua cultura,
foi adotada pelos portugueses e demais povos. Percebemos também, que a
producdo de ideologias e mitos fundados na marginalizacdo do negro, opera
como um projeto dedicado a desfavorecer sujeitos-forma e privilegiar sujeitos
padrdo, produzindo assim uma série estere6tipos como os abordados no
decorrer do capitulo. Cabe ressaltar ainda, que o ataque cultural empreendido
contra a arte e a cultura negra, funcionam como de ferramentas de apagamento
da subjetividade e do carater dos individuos em questao.

As contribuicdes de Jessé Souza e Silvio Almeida ainda nos esclareceram
que todos os elementos que compdem essas estratégias de forca se configuram
em dimensdes culturais e estruturais do racismo. Ainda, para Carneiro, “a nédo
producdo e/ou o ndo reconhecimento de intelectuais negros e a objetivacdo de
militantes negros como fonte priméria de pesquisas séo fatos que antecipam o
tema do epistemicidio [...] (2005, p. 61).” E nesse sentido que a autora vincula o
conceito de epistemicidio ao dispositivo de racialidade. Através das tematicas e
das problematizacdes apresentadas pelas obras que compdem Presenca Negra
(2022), notamos a transfiguracdo de questdes que circundam o campo dos
estudos sociais para o universo das exposicoes de arte afro-brasileira — se € que
podemos definir a presente tematica em um Unico conceito. As mesmas
estratégias de fragmentacdo lancadas sobre o negro de modo a forjar sua
identidade através de um imaginario construido por uma série de
estereotipacbes e mitos, consequentemente se converte como caracteristica

fundadora das nocdes de arte derivadas da negritude.



Imagem 32. Mauricio Bittencourt, alguma coisa faltou aqui, Acervo do artista, 2022.
Cartaz, impresséo sobre papel. Exposi¢cdo Uma parte do todo, Galeria Sala — Centro de Artes
UFPel, 2022. Foto: Mauricio Bittencourt.

Discussdes em torno de tematicas étnico-culturais no Brasil tendem a
dividir opiniGes na sociedade. E compreensivel que o passado da escraviddo e
0S NuMerosos eventos negativos ocorridos na historia do pais, ainda causem
desconforto em determinada parcela da populacdo, porém, se faz necessario um
debate coletivo voltado para o reconhecimento da presenca negra em nossa
histéria, em nosso cotidiano, em nossos museus. O inconsciente coletivo
brasileiro utiliza a negagdo como mecanismo de defesa frente a fenémenos
sociais como o racismo estrutural, no entanto, esses problemas persistem por
omissdo. Nesse espaco de oposicdo entre percepcdes reveladas ou nao,
habitam convergéncias e divergéncias que a todo tempo movimentam
argumentos acerca das relacdes étnico raciais no Brasil. Assim sendo, peco

licenca para adentrar no que me é emergente. Ago!



Imagem 33. Gui Menezes, sem titulo, s/d. Grafite. Foto: Ricardo Romanoff.




3. A exposicao Presenca Negra como dispositivo anti-epistemicida

‘Ja percebi que a mera presenca pode ser uma dadiva a

ser contemplada.”

Leonardo Castro



Imagem 34. Rita Lendé, Arriada, MARGS, 2022. Perfomance. Foto: Dani Barcellos.

“Este escrito é um esbogo. O esbogo de uma urgéncia. De um

projeto que comega, mas exige o tempo das coisas que durante muito
tempo sdo silenciadas e que para irromper precisam encontrar a
temperanca. No entanto, essa néo é tarefa facil. De onde
escrevemos, € preciso emitir avisos constantes ao resto da terra
Brasil. Ha de se continuamente dar conta da nogao de existéncia.
Sim, escrever sobre negros desde o Sul do Brasil é, antes de tudo,
partir de uma afirmacédo: estamos e sempre estivemos aqui. H4 de se
lembrar da imensa por¢cao de homens e mulheres negras escrevendo

seus territoérios naquela parte do pais que sempre se sonhou europeia

(..)"

Igor Simdes e Izis Abreu, curadores da exposicdo Presenca Negra (2022);

Caroline Ferreira, curadora-assistente.
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Neste terceiro momento do texto o que se busca é relacionar as nocoes
cunhadas pelos teoricos citados até o momento, assim como 0S conceitos
desenvolvidos por mim em relacdo a mostra artistica Presenca Negra (2022).
Resgatando determinados pontos abordados no primeiro capitulo do trabalho,
apontaremos na curadoria de Igor Simdes, lzis Abreu e Caroline Ferreira
ocorréncias materializadas nas producdes artisticas selecionadas por estes.
Esteredtipos negativos que aprisionam a imagem do negro a posi¢des taxativas,
serdo discutidos a luz da nocéo de essencialismo®. Também sera langado um
olhar contemplativo ao que determinadas producdes apresentam. Perspectivas
gue possibilitam outras maneiras de interpretacdo de determinadas obras serdo
contextualizadas, sendo elas as de cunho histérico ou valorativo.

Mas por que Presenca Negra foi escolhida como a mostra mais adequada
para ganhar destague na realizacdo dessa pesquisa? Por nos levar,
metaforicamente, do inferno ao céu. Ao mesmo tempo em que ela lida com
questdes dolorosas, pesadas para quem se identifica com o que esta exposto,
ela também devolve o ‘gas’ necessario aqueles que se reconhecem no que ali
veem. Essa interpolaridade que oscila entre as experiéncias que a mostra
proporciona, se torna justificavel quando, de certa maneira, os curadores nos
convidam a entender que, apesar de complexa, tal alternancia de emocdes é
necessaria, para que facamos as pazes com o que nao temos controle, como o
trauma escravagista, que por outro lado, ndo pode ser esquecido; o futuro se faz
a todo momento presente e a possivel recorréncia de um novo enredo de

sujei¢des entre individuos e comunidades nos custaria muito caro.

82 O essencialismo consiste em uma espécie de cristalizacdo de percepcdes, discursos,
padronizacdes e papeis sociais (estereétipos) que serdo atribuidos a identidade de um
determinado grupo e seus membros, neste caso, a comunidade negra. Para Marcos Pereira,
José Alvaro e Andréia Dantas em Estere6tipos e essencializacdo de brancos e negros: um
estudo comparativo (2011), “a essencializagdo pode ser definida como um processo da
categorizagdo social caracterizado pela crenca na existéncia de atributos imutaveis concernentes
aos entes aos quais a categorizagao essencialista se aplica” (p. 146). Considerar que, por ser
negra, uma pessoa saiba sambar, € um exemplo de pensamento essencialista.
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Considero importante ressaltar, contudo, que as feridas reabertas em
diferentes pontos de Presenca sao lindamente sanadas por essa espécie de
félego que ela da em alternados momentos. Deve ser considerada a
representatividade negra presente nas ocorréncias que as composicoes
estampam, nas autorias pretas que pensaram cada detalhe de seus trabalhos a
partir de suas vivéncias também pretas, da diversidade de género que inclui artes
produzidas a partir de vivéncias de mulheres pretas, da diversidade também
étnica que acolhe ndo pretos que tem algo a dizer a partir de seus lugares.
Pensar a organizacao, producdo e celebracao de tal feito em um territério como
0 Rio Grande do Sul, o ultimo dos estados brasileiros a abolir a escravidao, soa
revolucionario.

Ao mesmo tempo que esse estado foi construido do suor dessa gente, da
exploracédo e do trabalho forcado, fez também emergir estratégias e rotas de
solucdo. Agucou nesse povo O pulso da vida, da presenca. Nessa pulséo,
escrevo do Sul, para quem alcancar, para buscar responder como a exposicéo
Presenca Negra agiria enquanto dispositivo anti-epistemicida frente aos
epistemicidios praticados na histéria da arte brasileira e regional. Para que seja
possivel responder tal questdo sera necessario definir conceitos basicos,
comecando pelo de anti-epistemicidio, utilizado como forma de discutir as
proposicdes levantadas pela mostra Presenca Negra.

O termo ‘anti-epistemicidio’ € composto pelo prefixo ‘anti’ que expressa a
ideia de contrariedade, de oposi¢ao a algo. ‘Epistemicidio’, como ja abordado em
outros momentos do texto, faz alusdo a estratégia de subordinacao,
deslegitimacdo e apagamento dos conhecimentos produzidos em ambitos
sociais especificos — neste caso o conhecimento popular, que se produz na
sombra de um cédigo de critérios e valores perpetuados como padrdes. O termo
‘episteme’ é, a parte, a adaptacao do radical ‘epistem’, que significa um conjunto
de paradigmas que estruturam o que entendemos por ‘saber’, ou ‘conhecimento’.
Assim como a ‘epistemologia’ é o estudo do conhecimento para a filosofia, o
termo ‘episteme’ representa o conhecimento em si. Por ultimo, o sufixo ‘cidio’,
exprime a ideia de exterminio, de morte. Nesse sentido, o ‘epistemicidio’ de
Boaventura de Sousa Santos nos fala da destruicdo de um determinado
conhecimento, enquanto que o anti-epistemicidio’, fruto de minhas

consideracdes, ganha o significado inverso pelo movimento de oposi¢cao que o
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prefixo ‘anti’ lhe empresta. Nesse sentido, a exposi¢cado Presenca Negra funciona
como um dispositivo de reparacao anti-epistemicida.

Segundo Mignolo em seu texto Desobediéncia epistémica: a opcao
descolonial e o significado de identidade em politica, publicado em 2008, da
opressao dos ideais modernos do império europeu contra um mundo ndo
europeu e independente, surge o conceito de descolonizacdo, que € acionado
como dispositivo a favor da desobediéncia epistémica. “a identidade em politica,
em suma, é a Unica maneira de pensar descolonialmente (o que significa pensar
politicamente em termos e projetos de descolonizagéo)’. Para ele, qualquer outra
forma de entendimento e de acédo politica que nao seja a descolonial — ou seja,
que interfira na organizacdo do conhecimento e da compreensao —, atende a
|6gica imperial de identidades (2008, p. 290).

A decolonialidade, nesse sentido, passa a ser um dispositivo de ordem
epistémica que se desvincula da acumulacdo de conhecimento fundamentada
em conceitos ocidentais, porém, ndo abandona ou ignora o conhecimento
instituicionalizado pelo mundo todo. Ele apenas opta por uma narrativa baseada
na “geo-politica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religibes, conceitos
politicos e econdmicos, subjetividades, etc., que foram racializadas (ou seja, sua
Obvia humanidade foi negada)’. Dessa maneira, o autor define o pensamento
descolonial como a ag¢ao de “aprender e desaprender”, conforme o dispositivo
anti-epistemicida, que busca compreender a I6gica epistemicida para em alguma
medida desconstrui-la.

No presente contexto, o carater reparatério empregado ao capitulo, adota
uma espécie de discurso que se opde a toda e qualquer estratégia de
subordinacéo histérica, cultural, e, por consequéncia, ontoldgica entre os sujeitos
racializados. Isso se da como um micro exercicio que busca conter o refor¢o de
esteredtipos e narrativas parciais — em beneficio de uns e maleficio de outros —,
0 que em determinado nivel evita também, que as relacdes de verticalidade que
produziram desigualdades em tantos sentidos continuem a se perpetuar.

Para além de Presenca Negra, a grande leva de mostras artisticas, artigos
cientificos, dissertagcbes de mestrado, teses de doutorado e muitos outros
trabalhos construidos sob as reflexdes lancadas pelo campo de estudos da
decolonialidade, ganham forca dia ap6s dia. E evidente que grandes movimentos

intelectuais ndo se constroem de imediato — especialmente os de carater socio
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reparatérios, como é o caso aqui. Sdo frutos de um longo e arduo caminho
percorrido por pensadores que nos antecederam e formaram as bases
necessarias para que fizéssemos do discurso decolonial um dispositivo de forca.

Acredito, ainda, que devido aos acontecimentos sociais e politicos
ocorridos recentemente no Brasil, esse dispositivo de forga passou a apresentar
uma ocorréncia ainda maior. Em meio a essa movimentacao surge a exposi¢cao
Presenca Negra como “apice e ponto culminante do Programa Publico iniciado
ainda em 2021, pelo Ndcleo Educativo e de Programa Publico do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul (MARGS), que apresentou conteudos, palestras, aulas,
encontros, cursos e debates envolvendo artistas, teéricos/as, pesquisadores/as,
curadores/as e intelectuais negros/as e do pensamento negro no Brasil, incluindo
agentes de movimentos sociais e Organizacdes N&o Governamentais
(ONGs)"®s.

Imagem 35. Jaci dos Santos, Navio negreiro, Colecéo Ney Ortiz, 1990. Madeira, 110 cm x 28

cm x 23 cm.

83 MARGS. Presenca Negra no MARGS. RS: Porto Alegre, 2022. Acesso em: 24 de ago. 2023.
Disponivel: <https://www.margs.rs.gov.br/midia/presenca-negra-no-margs/>



https://www.margs.rs.gov.br/midia/presenca-negra-no-margs/
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Imagem 36. Deusa Nimba durante ceriménia. Foto: Joelza Ester Domingues.8

3.1. A presencada Africa

Edison Huttner®® apresenta os significados, simbologias e periodo de
surgimento de Deusa Nimba, escultura em madeira de autoria desconhecida
também exposta em Presenca. Nimba apresenta um grande potencial de
investigagéo para a historia da arte no estado, também para o campo de estudos
da antropologia e arqueologia. Segundo Huttner, em video anexado a obra
através do recurso de Tour Virtual®® disponibilizado pelo site do MARGS, a peca
foi encontrada por pescadores no ano de 1970 no Rio ljui, préximo a cidade de

Santo Angelo, Rio Grande do Sul.

84 A méascara de Nimba apoia-se nos ombros da dancarina durante as cerimonias agricolas. O
corpo fica oculto pelo tecido e uma saia rafia. A dancarina olha através da abertura entre os
seios da mascara e ombros, olhando através de buracos entre

8 Edison Huttner leciona nas areas de Histdria e Teologia pela Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul (PUC), onde também concluiu graduacdo e mestrado em Teologia.
Doutorou-se em Teologia pela Pontificia Universita Gregoriana (PUG), em Roma, na Itélia. Entre
suas areas de interesse estdo as Artes Sacra, Sacra Jesuitico-Guarani, Sacra Luso-brasileira, e
as culturas Etnica Afro-brasileira e étnica-egipcia.

8 HUTTNER, Edison. Deusa Nimba. Google Drive, 2023. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/13u98v7sG4R-SVbg-Z-uBKEa0X8jgjimA/view> Acesso em: 30
de out. 2023.



https://drive.google.com/file/d/13u98v7sG4R-SVbq-Z-uBKEa0X8jqjlmA/view




131

e

Imagem 37. Deusa Nimba, final do éc. VIII ou inicio do XIX. Madeira, 45,5 x 16 x 17,5 cm.
Patrimdnio Histodrico e Cultural de Santo Angelo (RS). Foto: Ricardo Romanoff.

Posteriormente, a obra foi adquirida pelo artesao local Getulio Soares
Lima, permanecendo com ele durante um longo periodo. Hittner conta que em
2017 realizava um levantamento de dados para a realiza¢cdo de uma pesquisa
na regiao em que Getulio reside, quando resolveu visita-lo. Ao deparar-se com
a escultura sobre uma mesa, o professor passou a interessar-se mais: “A partir
dai, comecou uma pesquisa para identificar qual a origem dessa peca
maravilhosa que temos aqui” (2023, informagao de video).
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Imagem 38. Presencga negra no MAGS. Foto: Anderson Astor.

Segundo o professor, a palavra Nimba siginifica “alma grande” (Ni = alma,
mba = grande). A escultura referente a deusa, cultuada pelas etnias afro de
Baga e Nalu, situadas na Guiné, apresentava diferentes significacdes e
simbolismos, sendo associada a cultos ligados a fertilidade e a forma fisica da
ave Calau, passaro nativo daquela regido do continente africano. A pequena
peca possui aproximadamente 46 centimentros, com o corpo esculpido em
madeira macica, sem adicdo de outro material. A madeira é da espécie
Guajuvira, arvore natural do sul e do sudeste do Brasil. A respeito das
caracteristicas da obra, Huttner detalha:

Essa escultura na Africa se baseou em um passaro chamado Calau,
muito parecido com o0 nosso Tucano. Se observa nessa escultura que
ela tem crista, que ela tem um pequeno bico, na parte de baixo nds
temos dois seios que significam fertilidade, e quatro pernas que
representam o espaco que eram colocados os ombros. (Huttner, 2023,
informacéo de video)

Em Nimba, a deusa da fertilidade, matéria publicada pela revista online da

PUCRS em 2023, Hittner ainda acrescenta: “por suas caracteristicas, pensei
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que poderia ser africana ou inca”. Primeiramente, a peca foi submetida a um
exame no Instituto do Cérebro do Rio Grande do Sul para que o tipo de madeira
fosse especificado. O professor, junto de Klaus Hilbert®”, coordenador do
Laboratorio de Arqueologia, acreditam que a escultura tenha sido produzida em
solo brasileiro, pois ndo era permitido que 0s escravos portassem objetos
durante as travessias em meio ao Atlantico, entre Brasil e Africa. No decorrer do
estudo, ambos os pesquisadores passaram a fazer comparacdes entre esta e
outras esculturas de modelo semelhante expostas em museus de arte em outros

lugares do mundo. Para o autor,

a descoberta indica a existéncia de rituais auténticos de religiosidade
de afrodescendentes no RS. Acredita que o artefato esteve escondido
em algum local para ser cultuado, o que era proibido pelos governantes
da época. Na tradicdo, o culto secreto a Nimba era realizado apenas
por homens em rituais na floresta conduzidos por um sacerdote
(PUCRS, 2022, citac¢éo online).

Em Deusa Nimba — Patrimonio Historico e Cultural de Santo Angelo
(2023), texto complementar ao video que acompanha a obra, sdo apresentados
diferentes exemplares referentes a Deusa Nimba, totalizando até o momento,
cinco pecas confeccionadas em diferentes épocas e distribuidas em diferentes
paises. Duas delas estdo na Guiné, Africa, outra esta em Paris, na Franca, existe
uma em Nova lorque, nos Estados Unidos, e, a Ultima descoberta entre elas, €

a obra em questéo, encontrada no Sul do Brasil. Segundo Huttner,

A Deusa Nimba faz parte da tradicdo religiosa cultuada pela etnia
Baga/Nalu, no Oeste Africano (Guiné, Guiné Bissau) desde o século
15. As primeiras levas de escravizados dessa regido chegaram ao Rio
Grande do Sul a partir do século 17. (...) Na tradicdo Baga e Nalu, a
mascara de ombro D'mba (Nimba) era exibida em casamentos,
nascimento de criancas, vigilias de funerais, rituais de comemoracgéo
ancestral, plantio e festival da colheita do arroz vermelho (Oryza
glaberrima Steud, cultivado no Oeste Africano) (Huttner, 2023, pp. 1-2)

87 Klaus Peter Kristian Hilbert é professor titular na Universidade Pontificia Catdlica do Rio
Grande do Sul (PUC) nos cursos de graduacao e pés-graduacdo em Histéria da universidade.
Apesar de brasileiro, construiu sua formacdo em Histdria e Arqueologia pelo Instituto de Pré e
Proto-histdria da Philipps Universitat Marburg. Apresenta interesse por estudos com énfase em

Teoria e Método em Arqueologia, voltando suas pesquisas a regido do Rio da Prata, na
Amazbnia, seu lugar de origem.
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Quando comparada aos demais exemplares, a escultura brasileira
apresenta caracteristicas plasticas semelhantes as das demais: a cabeca
arredondada com crista, as linhas faciais, orelha, bico, os membros alongados,
0S seios proeminentes, entre outras. Apesar da semelhanca, as nimbas nao sao
réplicas umas das outras. Cada escultura apresenta particularidades proprias
das maos de seus respectivos criadores, provavelmente, mestres conhecedores
da esséncia, sincronia e forma dessa Deusa pertencente a tradicdo do povo
Baga e Nalu (p. 6). A peca que foi declarada tombada como Patriménio Histdrico
e Cultural de Santo Angelo em 2019 (decreto n° 3.844 de 7 de junho de 2019),
representa em Presenca Negra o pioneirismo da producao artistica negra no Rio
Grande do Sul.

ne

Imagem 39. Exposicéo Presenca negra no MARGS. Foto: Anderson Astor.
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3.2. A exposicao Presenca Negra no MARGS

Quando questionada sobre a forma como se deu a concepcdo e o
desenvolvimento da exposi¢ado, lzis Abreu menciona um levantamento de
artistas negros que realizou no acervo do MARGS, no ano de 2018, em que
foram totalizados vinte e dois artistas negros. Para a curadora era “evidente” a
auséncia de artistas negros. Segundo ela, Presenca negra, na verdade, se
originou de uma série de processos que culminaram na constituicdo de um
projeto que acabou ndo acontecendo. Nas palavras da entrevistada, “o curioso
€ que transformei o0 que era para ser um projeto de exposicdo em minha
dissertacéo, e 0 que era para ser minha dissertacdo — que era o levantamento
sobre artistas negros — passei a discutir com colegas durante a pandemia”. A
funcdo desse projeto era informar o publico sobre os trabalhos ali desenvolvidos
e apresentar obra e trajetoria de cada um dos vinte e dois artistas. Logo foi
organizado o programa publico educativo baseado no modelo do MASP, em
Historias afro-atlanticas, quando veio a tona a questéo da presenca negra. Assim
nasce a exposigao (Abreu, 2023, informagéo verbal, anexo A, p. 197).

Da revisao critica, foram utilizados os critérios de quem seriam e o0 que
produziam esses artistas. Saber a procedéncia — quem eram aqueles artistas,
se eram artistas consagrados ou ndo — e o periodo a que atendiam — artistas
mais antigos, artistas mais jovens — eram também topicos da revisdo. Segundo
Abreu, poucos estavam presentes no acervo através de suas obras, com
excecdo de “Djalma do Alegrete, a Magliani, o J. Altair que teve exposicdes
coletivas, o Carldo que chegou a ter individuais e para por ai” (Abreu, 2023,
informacéo verbal, anexo A, p. 198). Para Igor Simdes, Presenca Negra nasce
de duas pesquisas que, juntas, buscam interpretar a presenca negra como a
base da histéria do Rio Grande do Sul e, consequentemente, da historia da arte
produzida no estado. Nasce do entrelagcamento de seus projetos com os de Izis
Abreu (Simdes, 2023, informacéao verbal, anexo A, p 210).

Simdes conta que, entre 2002 e 2017, realizou um levantamento referente
a todas as exposi¢cOes organizadas no MARGS nesses quinze anos. O que |he
chamou atengédo, contudo, foi a ocorréncia das presencas alemas e italianas, e
a auséncia da presenca negra. Para ele, a exposi¢ao “foi feita por negros, para

negros”. Entre os trabalhos, as linguagens e épocas se mesclavam, conectando
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trabalhos seculares a trabalhos de caracteristicas atuais — “a gente tinha desde
uma escultura que acreditamos ser do século XVIII até trabalhos de artistas
muito jovens, contemporaneos”. Para além disso, a mostra nao restringia seu
conjunto de artistas aos presentes no acervo do museu. Ela transbordava rumo
as colecdes privadas, reunindo um numero ainda maior de artistas. A alta
abrangéncia tinha como objetivo ampliar o panorama em que a presenca negra
operava, saindo do acervo do museu para seu proprio espaco dentro da historia
da arte do estado.

Quando se refere a selecdo de obras e artistas, Simdes aponta 0 acervo
do museu como ponto de partida, “tanto das suas presencgas quanto das suas
auséncias”. Comenta, ainda, a organizagcao do programa de residéncia artistica
realizado a partir de uma parceria firmada com o Sesc (Servico Social do
Comeércio), “de onde sairam também alguns trabalhos que estdo na exposicéo e
outros”. Do levantamento dos artistas, foram todos selecionados a partir de
pesquisas feitas em colecfes privadas e publicas — “esses artistas reunidos séo
os artistas que estdo na exposi¢ao” (Simdes, 2023, informagao verbal, anexo A,
p. 211).

Abreu menciona uma série de contextos ocorridos nos bastidores da
organizacdo do evento. O primeiro deles era a questao financeira. Tanto Izis
Abreu, quanto Igor Simdes e Caroline Ferreira acreditavam que a ‘precarizagéo
do artista’ — dificuldade de destaque no mercado e a baixa remuneracao de suas
producdes —, passa por uma proposta de troca simbdlica — quando o artista
exple suas obras gratuitamente, recebendo apenas a notoriedade temporaria
de artista expositor como beneficio simbdlico. Portanto, tinham a consciéncia de
que a remuneragdo dos artistas convidados era importante. Considerando o
contexto de uma instituicdo cultural sem orcamento suficiente, se tornou
necessario que outras estratégias fossem tragadas. A ideia, a principio, era
contatar instituicdes como o Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do
Sul—0 MACRS —, a Escola Municipal de Artes Carlos Alberto Oliveira— o Carlao,
em Novo Hamburgo —, O Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — O MALG, em
Pelotas —, e todos os outros pesquisados por Abreu quando realizava o

levantamento.
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Nos tinhamos nos inscrito no edital [edital FACVISUAL 2022], mas o
orcamento ndo saia nunca, e o tempo passando, passando. Entdo
resolvemos seguir a estratégia nimero 1: fazer o levantamento de
artistas negros e negras de todos os acervos que a gente conhece aqui
no Rio Grande do Sul — o MACRS de arte contemporanea, o do Carlédo
em Novo Hamburgo, Pelotas e todos aqueles que eu ja tinha
pesquisado — buscando encontrar producdes de artistas negros e pedir
emprestado. O transporte, poderiamos conseguir de alguma forma.
Entdo essa foi a primeira estratégia que encontramos para driblar essa
falta de verba (Abreu, 2023, informacéo verbal, anexo A, p. 199).

Segundo o relato de Abreu, a situacao foi sendo solucionada aos poucos.
Referindo-se ao programa de residéncia mencionado anteriormente por Simdes
(2023), Abreu descreve o0s pormenores do processo. Para isso, foram
selecionados artistas atuantes no estado de acordo com o valor da verba
disponibilizada pela instituicdo. Da totalidade do levantamento, foi adotado um
recorte com o limite de até 20 artistas, pois eram varios — “Comegamos pelos
mais proximos e aos poucos fomos expandindo”. Algum tempo depois, a
Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul (Sedac) recebeu do
Ministério da Cultura uma verba. Logo, mais artistas foram contemplados com o
recurso financeiro — “aqueles que nao tinham entrado na residéncia, chamamos
a partir dessa verba”. Dai em diante, novos nhomes foram surgindo até que se
completasse o quadro de artistas.

Os motivos da producéo de cada obra eram também um critério relevante,
assim como a conexao existente entre os elementos presentes em cada uma
delas — “A gente imprimiu todas a imagens das obras que tinhamos levantado
em acervos e colocamos em cima da mesa, separando por tema para ver quem
dialogava com quem”. Seguindo essa metodologia, foram criados trés eixos
principais, por ultimo o eixo de afrofuturismo, explica Abreu. O intuito dos
curadores era, a partir de tal organizacdo, comunicar de forma associativa
nocdes tedricas acerca do que buscavam discutir — “A sociologia estava ali
presente também: a interseccionalidade da Kimberle Crenshaw, o Epistemicidio
da Sueli Carneiro, entre outros conceitos tedricos”. Além dos nomes que nao
participaram da mostra, outros artistas surgiram apos o encerramento, fato que
despertou em Abreu outra percepcao acerca do método de abordagem utilizado

no processo de selecao dos participantes.

Hoje, se eu fizesse outra exposi¢cdo, uma outra Presenca Negra, eu
faria uma chamada publica, néo faria uma selecdo como nos fizemos.
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Claro, pesquisaria para saber quem esta atuando no momento, para
ndo ser surpreendida. As vezes a presenca desses artistas ndo chega
até nds, por ndo ocuparem os lugares ou por ndo saberem se projetar
também. Por isso penso que uma chamada publica soa mais
democratica. (Abreu, 2023, informacéao verbal, anexo A, p. 200).

Ainda que a abordagem do tema e o trabalho de mediacao artistica ali
desempenhados tenham feito de Presenca Negra um dispositivo antirracista de
impacto dentro comunidade negra local, seu alcance nao se configurou como um
legado de transformacéo estrutural, apenas colaborou para tal. Ela impactou o
visitante, mas ndo o sistema interno das artes no Estado. Da inauguracao, em
14 de maio de 2022, ao fechamento, em 21 de agosto do mesmo ano, ela
cumpriu o papel de realizar um debate sobre questdes de racialidade na
presenca de visitantes e espectadores negros, todos dentro do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul, um espaco tradicionalmente ocupado por elementos da
cultura branca. Conforme o depoimento de Abreu, houve um guestionamento a

respeito dos objetivos atingidos pelo projeto:

O que eu quero dizer? E uma autocritica, mas ela néo chega a fazer
uma transformacéo estrutural interna. Ela teve um potencial, acredita-
se, e isso aconteceu de fato para as pessoas que visitaram. Ela causou
uma transformagéo no visitante. Eu acho que o Presenca Negra foi um
acontecimento muito mais para o publico, que vem de fora, e um
publico que néo estava acostumado a ir no museu. O museu, ele ndo
oferece algo que grande parte da populagédo se identifique, entéo
apenas uma parte frequenta (Abreu, 2023, informacéo verbal, anexo
A, p. 203).

Segundo a entrevistada, naguele momento houve uma reflexdo, mas apoés
a exposicdo encerrar as portas, as narrativas perpetuadas e a estrutura
embranquecida reocuparam o0 escopo do museu — “A estrutura do museu
continua a mesma, embranquecida, e as narrativas voltaram a ser as mesmas
narrativas de sempre, mas naquele momento aconteceu, houve uma reflexao”
(Abreu, 2023, informacéao verbal, p. 203). Conjecturo que tal movimento se deu
pela insuficiéncia de impacto das recentes discussdes propostas por Presenca
Negra em comparacao a relevancia do espaco expositivo de maior relevancia no
estado, este que por sua vez, conserva um legado majoritariamente branco,
excludente as questdes apontadas pela curadoria de Presenca.

O artista Paulo Ferreira, que participou da exposicéo, quando questionado

se considera exposicdo Presenca Negra (2022) um dispositivo antirracista,
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declarou n&o possuir a crenga de que os museus deixem de ser racistas. A regra,

em seu entendimento,

(...) € que a maioria masculina e branca siga dominando esses
espagos. Muitos artistas negros mais velhos néo tiveram oportunidade
por que as portas sempre estiveram fechadas, e eu ndo acredito que
essas pessoas que ocupam ha tanto tempo esses lugares, vao ceder
de bom grado. Entdo eu fiquei muito feliz com a realizacdo da
exposicao, mas entendo que precisa ser um movimento constante. Nao
€ s6 fazer uma exposicao de artistas negros, para falar quem séo esses
artistas negros — embora isso seja importante —, é necessario que
esses artistas ocupem muitas outras exposi¢bes (Ferreira, 2023,
informacgé&o online, anexo A, p. 214).

De modo a compreender de que maneira as ideias de impacto e legado
se relacionam com as consideracdes de Abreu acerca da exposi¢cdo, cabe
esclarecer a diferenca entre elas. A ideia de impacto aqui empregada refere-se
a um efeito momentaneo significativo causado pela ocorréncia de algo — no caso,
a realizacdo da exposicéo, sua repercussao e os desdobramentos ocorridos a
partir das problematizacdes propostas pelos artistas. A ideia de legado,
diferentemente, representa nesse sentido os valores que permanecerao no
espirito ou na memaria dos individuos ou grupos que por ali passaram, servindo
como espécie de heranca decorrente de uma série de impactos causados pelo
evento e suas reverberacgoes.

Segundo Abreu, tanto a pesquisa teérica e histérica, quanto a pratica
curatorial passam por um processo de apagamento. Ela identifica 0 modernismo
como “um periodo que tem muito pano para a manga” nesse sentido, apontando
a auséncia, a exclusdo e a construcdo de um imaginario negativo sobre os
negros como estratégias de apagamento dessa populacdo. A curadora ainda
considera a possibilidade de pensarmos a histéria da arte de maneiras
diferentes, contando com narrativas de artistas alheios a esse universo
modernista do século XX. Para Abreu, a ideia era construir um referencial tedrico
que atendesse a narrativa defendida na exposi¢ao: “sim, existe um epistemicidio,
um epistemicidio que é dos artistas, de sufocar, de néo abrir espaco, que acaba
matando” (Abreu, 2023, informacao verbal, anexo A, p. 200).



Imagem 40. Flavio Cerqueira, Logo ali, Acervo MARGS, 2014. Bronze, madeira, tecido e
corda, 40cm x 20cm x 50 cm. Foto: Romulo Fialdini.
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Na mostra Presenca negra (2022), a escultura em bronze feita pelo artista
Flavio Cerqueira® em 2014, retrata um garoto sobre uma jangada segurando
uma bandeira. Observando a montagem da exposicéo e a organizagao das obras
no espago, é possivel notar que Logo ali esta situada ao lado do trabalho de
Jaime Lauriano (N&o toleraremos simbolos racistas (2022)), que por sua vez
aborda questdes como o epistemicidio, o etnocidio e a apropriacao cultural, entre

outras problemaéticas relacionadas ao colonialismo na América.
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Imagem 41. Composicéo de obras. Foto: acervo pessoal

Considerando o periodo de corrida para a Africa referido por Arendt
(1989), interpreto a composicao das trés obras apresentadas acima como uma
espécie de retrato da exploracao dos brancos sobre territérios ja habitados por
diferentes povos. Em Facetas da arte contemporanea brasileira: interpretacdes
do “pos-colonial” e do “decolonial” (2021), trabalho desenvolvido por Maria Paula
Silva junto a Faculdade de Letras da Universidade Federal do Porto, Portugal, é
feita, acerca de Logo ali (2014), uma conexdo entre a exploragao do “Novo

Mundo” com as navegacgoes presentes em diversas obras. Para Silva,

8 Flavio Cerqueira, nasceu em 1983 na cidade de Sdo Paulo. Cursou Artes Plasticas na
Faculdade Paulista de Artes (FPA). E mestre em Artes pela Universidade Estadual de S&o Paulo
(UNESP), onde atualmente cursa doutorado em Artes Visuais. Trabalha com os processos
tradicionais de fundicdo em bronze, tendo como protagonista de sua poética, a figura humana.
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neste periodo se criaram esteredtipos de um mundo que deveria ser
explorado e “civilizado”. As consequéncias deste tipo de pensamento
podem ser vistas, ainda, na sociedade brasileira. A invasdo de
territérios, o apagamento de culturas nativas e da diaspora africana, o
abuso sofrido dentro deste processo colonial, criaram um desejo de
revisdo histdrica. (...) Estdo presentes em Logo Ali a ideia do mar e de
navegar ou estar no mar, do ir e vir, do estar perdido, do desistir, mas
também da esperanca e da perseveranca (Silva, 2021, citacéo online).

Os europeus, nos séculos XIV e XV, lancavam seus empreendimentos
comerciais com as expansdes maritimas. Por meio de rotas que cruzavam o
atlantico, a civilizacdo europeia encontrou na Africa e na América Latina
resolucdes para as crises internas que se instauravam em diferentes paises do
continente.

No entanto, como plano de recuperacao econdmica e conquista de novas
terras, a branquitude eurocéntrica se utilizou de estratégias que partiram do
mercantilismo a exploracdo de recursos naturais e de mao de obra com a
escravizacdo de negros africanos e indigenas sul-americanos, além de se
apropriar de suas respectivas culturas e subordina-las a propria perspectiva de
mundo. Dessa maneira, foram produzidas ideologias e mitos tendenciosos que

resultaram na inferiorizacdo histérica de ambas as etnias.
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Imagem 42. Ana Langone, L& vermelha, colecdo da artista, 2022. Instalagdo, 130cm x 155cm.
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A instalacdo intitulada L& vermelha (2022) de Ana Langone®® representa
uma figueira construida por fios de |& vermelha. Localizada ao lado esquerdo
superior da composicao, a obra emprega um sentido de resisténcia ao que as
outras duas apresentam. Segundo Adriana Alves, Jorge Carauta e Angelo Pinto
em A historia das figueiras ou gameleiras (s/d), talvez estas estejam entre as
primeiras plantas cultivadas pelo homem. Apesar de ser originaria da Africa do
Sul, viajantes, naturalistas, comerciantes e aventureiros se encarregaram de
espalhar as espécies de figueiras ou gameleiras por diversas partes do mundo
(p. 1). Muitas civilizagdes, como a grega, a romana, a indiana, a egipcia, entre
muitas outras, contam com as figueiras como um importante elemento cultural e
histérico. Conhecidas pelo tronco robusto e a volumosa copa, essas arvores
pertencem a familia Moraceae. As folhas da espécie Ficus Carica apresentam
um elevado potencial medicinal. O potencial nutritivo proporcionado pelo seu
fruto € também um ponto ser destacado — “O figo era tdo apreciado na antiga
Grécia como alimento, que uma ninfa grega era chamada Syke (figo), pela qual
0 deus Baco se apaixonou” (p. 1). Ainda, com base na popularizagao da planta,
é identificada a utilizacdo de uma de suas espécies no culto Nagd. Segundo os

autores:

“(...) o culto nagé, a Ficus Doliaria Mart., popularmente conhecida como
gameleira, por ser macia e utilizada na confeccdo de gamelas e de
canoas artesanais, € uma planta sagrada e sua copa é considerada
excelente local para se deixar oferendas aos orixas. Figura freqlente
nos cultos afro-brasileiros, nas quais é conhecida como ir6ko, é um tipo
de planta-deus na fitolatria fetichista. Muitas mées-de-santo impedem
gue as gameleiras sejam derrubadas em terrenos que lhes pertencam,
pois este sacrificio traz grandes infortinios para muita gente. J4 na
antiguidade a morte de uma figueira era pressentimento de mau
agouro, e 0s antigos apressavam-se em substituir a arvore morte por
outra” (Alves, Carauta e Pinto, (s/d), p. 3).

Segundo conta o candomblecista Pai Paulo de Oxala®® em matéria ao

Extra, jornal online, os africanos antigos tinham a figueira como simbolo de Esu

8 Ana Paula Siga Langone é graduada em Design Gréfico e mestra em Artes visuais pela
Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Atualmente, cursa graduacdo em Antropologia e
arqueologia pela mesma universidade. Interessa-se pelos estudos etnograficos urbanos e pelas
questdes de negritude e de género.

% Paulo de Oxalad é um candomblecista iniciado a 41 anos por Teresa Fomo de Oxal3, filha de
Zezinho da Boa Viagem, famoso Babalorix4 carioca da Nacdo Jeje-Marrin, falecido em 2011.
Nascido no estado do Amazonas, Paulo se destaca por ter sido um dos primeiros do seguimento
afro-religioso a desmistificar o Candomblé através de um site dedicado a cultura afro-brasileira e
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(Exu), orixa ligado a fertilidade e a estimulacio do desejo sexual — “E ele quem
permite que se possa extrair prazer do amor.” Ainda, segundo Pai Paulo, “entre
os caldeus e cananeus a figueira era tida como o simbolo da vida, fecundidade
e protegao (citagdo online). Refletindo sobre o que informam os autores citados
acima, os sinénimos de protecao e fertilidade que déo a figueira a simbologia da
vida em diferentes culturas, emprestam a instalacdo de Langone a mesma
percepcdo. Nesse sentido, L4 vermelha afeta a composicdo de modo a
confrontar as noc¢des problematizadas nas obras Logo ali (2022) e Né&o
toleraremos simbolos racistas (2021).

Apesar de reconhecer a desvalorizacdo do trabalho de muitos artistas
presentes na exposicdo, Abreu resgata a composicao de obras que chamou de
‘nucleo da mae preta’ como um grande exemplo de epistemicidio nas artes. O
eixo reunia trés obras, respectivamente intituladas como Mae preta
amamentando menino branco (1988), escultura de Judith Bacci®t, Maternidade
(s/d.), quadro de Wilson Tibério%, e, Minha primeira casa foi o ventre de uma
mulher negra (2022), quadro de Paulo Ferreira. A primeira producao, situada no
centro desse nucleo, retrata uma mulher negra amamentando uma crianca
branca. O segundo trabalho, colocado ao lado esquerdo, apresenta uma mae
negra amamentando uma crianca negra. E, o terceiro e Ultimo trabalho,
localizado ao lado direito da composicdo, reproduz uma cena semelhante a da
segunda obra, em que uma méae preta amamenta o préprio filho também. Em

suas palavras,

ao culto dos orixas. Atualmente é colunista do jornal Extra Online e presta consultorias a editoras
e veiculos informativos interessadas no assunto.

91 Judith Bacci foi uma escultora negra nascida em 27 de maio de 1918, na cidade de Pelotas
(RS). A artista era funcionaria da antiga Escola de Belas Artes da cidade, quando passou a
interessar-se pela préatica de escultura. Atuou, mais tarde, como técnica a auxiliar de escultura
no Instituto de Letras e Artes (ILA — UFPel), produziu obras modernistas, esculpiu bustos e faces
de personalidades locais, além de producdes ligadas a religiosidade, tanto do universo catélico
quanto do afro-religioso.

92 O artista plastico Wilson Tibério nasceu na cidade de Porto Alegre (RS), em 24 de novembro
de 1920. O pintor, desenhista e escultor estudou na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro,
onde optou por dedicar-se a retratos e pinturas ligadas & tematica afro-brasileira em técnica a
Oleo. Foi parte fundadora do Teatro Experimental do Negro (TEN), esteve ao lado de pensadores
e artistas ligados ao movimento Négritude, integrou o Partido Comunista e fundou o jornal
Présence Africaine. Viajou ao continente Africano, hospedando-se por longos periodos no
Senegal e na Costa do Marfim, mas fixou de fato em Mazan, na Franca, onde veio a falecer em
2005.
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um dos nucleos que mais rendeu foi esse da mée preta, por trazer a
questdo histérica. Para mim, o grande lance da exposicdo é esse,
conseguir criar uma narrativa relacionada a estética curatorial,
conseguir relacionar também a histéria produzindo conhecimento, um
pensamento critico. O que me encanta nas exposicbes €& a
possibilidade de contar essas historias. Talvez isso seja um problema
dentro desse sistema, por que eu gosto da histéria, da experiéncia da
sociedade e das relagBes sociais (Abreu, 2023, informacé&o verbal, p.
201)".

e n

Imagem 43. Composi¢éo de obras, Mde amamentando menino branco (1988), Maternidade
(s/d) e Minha primeira casa foi o ventre de uma mulher negra (2022). Foto: Izis Abreu.
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Quando questionado sobre o contexto de producdo de Minha primeira
casa foi o ventre de uma mulher negra (2022), Paulo Ferreira conta que a obra
nasce junto ao seu trabalho de conclusdo de curso em artes visuais, quando
escrevia sobre sua relacdo com a propria mée. O artista diz se pautar na historia
de sua familia para escrever o trabalho, relacionando-a posteriormente, com as
representacdes da mulher e da maternidade negra na Histdria da Arte brasileira.
Ao desenvolver o desenho que retrata uma mulher negra que amamenta um
bebé, Ferreira se opde a l6gica colonial que condiciona o papel dessas mulheres
ao da empregada doméstica ou baba, que se dedica ao cuidado da casa e dos
filhos dos patrdes. Nesse sentido, ele pretende “devolver a maternidade para

essas mulheres”. Ainda, segundo Ferreira,

também penso em quem sabe, construir uma imagem que trouxesse
leveza, delicadeza e afeto, e que essa mulher pudesse ser poderosa,
plena, e ao mesmo tempo exercer a maternidade, por que até isso é
um direito bastante limitado a essas mulheres. Como eu venho de uma
familia em que quase todas as mulheres sdo ou foram empregadas
domésticas, esse trabalho nasce desse contexto; nasce desse
contexto de tentar devolver uma dignidade roubada. Inclusive, no meu
TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso, eu observo como varias e
véarias imagens da Historia da Arte criam um discurso de que a mulher
negra deve cuidar da crianca branca. (Ferreira, 2023, informacéo
verbal, anexo A, p. 215).

Imagem 44. Paulo Ferreira, Minha primeira casa foi o ventre de uma mulher negra, Acervo
MARGS, 2022. Caderno de desenhos, 28 cm x 21 cm.
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Conforme mencionado por Abreu anteriormente, o nucleo de obras nos
apresenta mais que uma composicdo bem executada, pois remonta, de certa
maneira, a existéncia das Amas de leite, mulheres negras presentes na historia
afro-brasileira. Em A histéria de mulheres negras escravizadas ‘alugadas’ como
amas de leite no século XIX (2023), matéria online publicada pela redatora
Francielly Barbosa®® no portal oficial da Universidade Federal Fluminense (UFF),
é feita uma breve contextualizac&o historica sobre o surgimento dessa categoria
de trabalho, contando para isso, com as impressdes da prof.2 dr.2 Karoline

Carula®.

Imagem 45. Judith Bacci, M&@e preta amamentando filho branco, 1988. Gesso, 39cm, x 41 cm,
37 cm. Acervo Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG — UFPel)%. Foto: Daniel Moura.

% Estudante de jornalismo pela Universidade Federal Fluminense (UFF) e estagiaria de
assessoria de imprensa pela mesma universidade.

9 Possui doutorado em histdria pela Universidade de S&o Paulo (USP) e mestrado em histoéria
pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), onde também conclui a graduagao na
mesma area. Atualmente, Karoline é professora do Departamento de Histéria da Universidade
Federal Fluminense (UFF). As pesquisas de Karoline atendem a area de histéria do Brasil
imperial, e suas tematicas de interesse variam entre os estudos de genéro, raca, escravidao,
intelectuais, ciéncia e imprensa.

9 A obra compds a exposi¢éo Dos Brasis (2023), inaugurada em 2023 no Sesc, Séo Paulo, SP.
A mostra que reuniu 240 artistas brasileiros desde o século XIX até a atualidade, batendo o
record de obras de artistas negros reunidas representando a forca da comunidade negra
enquanto grupo social.
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Segundo a professora, existia uma dupla relacdo das amas de leite com
0s ambientes de trabalho: tanto as casas de familia quanto instituicbes de
acolhimento poderiam contratar seus servigcos. A Casa dos Expostos, instituicdo
de heranca ibérica vinculada a Santa Casa, se dedicava ao cuidado de criangas
abandonadas que necessitavam de cuidados como amamentacdo e higiene.
Nesse contexto, eram contratados os servicos das amas. Contudo, segundo
Carula, a cultura de ndo amamentar os proprios filhos tem raizes em periodos
gue antecedem a chegada dos europeus ao Brasil. Na Europa, néo era incomum
gue mulheres pobres exercessem a funcdo de amas de leite, amamentando

criancas pertencentes as familias da alta sociedade. Carula explica:

Uma familia que tivesse uma boa condi¢éo financeira mandava a sua
crianga para a casa da lactante. Vocé entregava o seu filho e depois
pegava de volta com essa mulher, que muitas vezes estava ainda com
o filho por perto, amamentando mais uma crianga. Em sociedades
escravistas, essa fungéo vai ser delegada as mulheres escravizadas”
(Carula, 2023, citacdo online).

Em Amas de leite: dos anuncios de jornais do século XIX em Pelotas/RS
a atualidade — relagBes de trabalho e afeto no cuidado com criancas (2017), a
prof.2 Dr.2 Marta Bonow®® aborda a pratica desempenhada por mulheres negras
escravizadas que eram direcionadas ao trabalho de amamentacao de criancas
brancas, investigando como se dao essas relacdes de trabalho atualmente.
Apesar de reconhecer o contexto de época oitocentista em que a escravidao
ainda operava, em sua analise, Bonow observa existéncia do afeto entre as
amas e as familias, para além da estrita condicdo de trabalho. Para tal, a autora
consultou fontes arqueolégicas e histéricas como andncios de jornais pelotenses
publicados no século XIX, buscando construir argumentos que contemplassem
0 objetivo de sua pesquisa.

Bonow inicia abordando a relagdao das mulheres negras escravizadas de
Pelotas com o trabalho domeéstico no século XIX. Como ja mencionado por

Carula, essas mulheres poderiam exercer diversas funcdes, no ambiente interno

% E arqueologa graduada e mestra em Antropologia pela Universidade Federal de Pelotas
(UFPel). Atualmente, cursa graduagcado em Histéria pela mesma universidade, e doutorado em
Educacao Ambiental pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG). Dedica suas pesquisas
aos estudos feministas, de género e as tematicas de patrimonio cultural e ambiental.
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e externo das casas, servindo de “ama de leite, ama  seca, bordadeira,
costureira, cozinheira, criada, engomadeira, lavadeira, mucama e quitandeira,
além de algumas casas solicitarem 0s servicos de pessoas para cuidar de
idosos”. Segundo ela, a procura pelo trabalho doméstico era baixa por ser
considerado um trabalho degradante, sendo uma opc¢éo apenas, aquelas que de
fato necessitavam. Logo, as atividades a elas demandadas, acabaram se
tornando seus principais oficios apds a desinstitucionalizacdo da escravidao em
1888 (p. 187).

Ama de leite

Precisan-se alugar uma ama de leite,
sadin,=em crin ¢ de boa conducta., Para
tratar em casa de Luaiz Maurel.
Ruan de Yatahyn. 110,
N. D548 — 2
Imagem 46. Jornal Diario de Pelotas, n. 165, quarta-feira, 26 de julho de 1876. p. 3. Foto:
Marta Bonow, 2014.

Na contramdo do sistema de trabalho escravista imposto na época,
Bonow identifica um fator de conexdo emocional na proximidade fisica e na
manutenc¢ao dos cuidados basicos — alimentacao, higiene, e salde — das amas
com as criancas e com as familias, o que ndo desconsiderava as posi¢des
hierarquicas entre senhor e escrava. Conforme o tempo decorria e as
convivéncias aconteciam, se construia também afeicdo entre todos. Essas
mulheres passavam a pertencer ao seio das familias da alta sociedade, residindo
junto aos patrdes, representando em suas figuras, cuidado e afeto -

principalmente em relacéo as criancas. Segundo a autora,

entre os anuncios dos jornais dos anos de 1875 a 1888, de um total de
1026 anuncios de trabalhadoras/es escravizadas/os ou livres
em servigos gerais, disponiveis na Biblioteca Publica Pelotense, 764
eram de mulheres e dentro deste nimero, foram encontradas 25 amas
de leite com essa qualificacdo especifica — “carinhosa” —, além de 2
amas secas e 1 mucama (Bonnow, 2017, p. 190).

A autora ainda chama atencao para que se evite “essencializagdes e
relagdes diretas” com o passado quando estamos lidando com dados histéricos,

mas procura contar com o0s recursos oferecidos pela histéria e pela antropologia
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para a realizagdo de seu estudo. Karoline Carula, resumidamente, reflete sobre
o regime do trabalho em uma sociedade escravista, em que “a maior parte do
trabalho é feita pela populagdo escravizada”. O trabalho de amamentacgao
desempenhado pelas mulheres negras na época, era conciliado com outras
funcbes demandadas pelos contratantes do servigo. As amas que ‘olhassem’ as
criangas durante o periodo que estivessem sob seus cuidados, afinal, “(...) fazer
mais esse tipo de trabalho é quase légico na medida em que vocé ja explora a
mao de obra negra para qualquer tipo de servigo (Carula, 2023, citagao online).”

No quarto capitulo de Memodrias da plantacdo: episodios de racismo
cotidiano, intitulado Racismo Genderizado: “vocé gostaria de limpar nossa
casa?” — conectando raca e género, Kilomba interpreta as no¢des de raca e
género para observar os efeitos da interseccéo entre os dois dispositivos sobre
a categoria social ocupada pelas mulheres negras. Inicialmente Kilomba
descreve um caso ocorrido consigo mesma, em que durante uma consulta, um
meédico Ihe abordou oferecendo uma oportunidade de trabalho doméstico.

Segundo o0 médico, ele e a familia viajariam para o litoral sul de Portugal
em poucos dias e necessitavam de alguém que realizasse o servi¢o de limpeza
da casa de praia, preparasse as refeicfes e que lavasse alguns poucos shorts e
roupas intimas. Descrevendo a propria reacdo diante de tal proposta, a autora
conta que apenas calou-se frente ao homem, observando-o enojada: “olhei para
ele, calada. Eu realmente ndo me lembro se fui capaz de dizer algo. Acho que
nao. Mas lembro de sair do escritério em um estado de vertigem e de vomitar.
(...) Estava diante de algo irracional” (2010, p. 93).

Dai em diante a autora traca um paralelo entre raca e género classificando
a investida do “homem branco médico” a “paciente mulher negra”, uma acéao de
carater dominador, em que a relacdo homem branco/mulher negra se transmuta
nas figuras de senhor/servente. Kilomba questiona se essa proposta de servi¢o
seria oferecida a uma paciente branca ou a um paciente branco. Na sequéncia,
supde que ndo. Procurando entender por que tal esterétipo ronda as mulheres

negras, a autora origina o conceito de racismo genderizado®’.

97 Grada Kilomba define esse conceito como uma opresséo racial estruturada por papéis de
género imposta as mulheres negras. O que kimberlé crenshaw chama de interseccionalidade,
Kilomba nomeia racismo genderizado: um cruzamento de opressdes.
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Para Kilomba, o feminismo branco falhou ao tentar comparar a opressao
sofrida pelas mulheres brancas a opressao sofrida por pessoas negras, pois as
mulheres negras sdo acometidas pela genderizacdo imposta ao seu género e
pelo desprivilegio do racismo. Nesse sentido, o corpo negro feminino funda a
categoria do “terceiro espacgo”, espago este, excludente ao projeto feminista
global. Tal como o feminismo negro, a autora considera mal sucedida a ideia de

sororidade universal. Segundo Kilomba,

por que ndo consegue explicar por que homens negros ndo lucram com
0 patriarcado; terceiro, por que ndo considera que, devido ao racismo,
0 modo como o género é construido para mulheres negras difere das
construgBes da feminilidade branca; e, por fim, por que esse modelo
implica um universalismo entre mulheres, que localiza o género como
foco primario e unico de atencéo e, desde que “raga” e racismo nao
sdo contemplados, tal ideia relega as mulheres negras a invisibilidade
(2010, p. 101).

E necessario que se diferenciem as nocées de género e raca para que
ambas sejam interpretadas e trabalhadas. Afinal, de que maneira o conceito de
sororidade — modelo de mundo que defende a universalidade entre as mulheres
— justifica o episodio narrado entre o médico branco e a paciente negra tendo em
vista sua logica de respaldo as mulheres? Por que o mesmo hdo contempla as
mulheres negras cotidianamente desprivilegiadas? Que lugar habitam essas

mulheres socialmente? Justamente esse terceiro espaco.

Imagem 47. Rommulo Viefra Conéei.géo,SaIé-Banéiro-Servigo, Acervo MAR-GS,
2007-2008. Instalagdo 270cm x 300cm x 300cm. Aquisi¢ao por doacgdo do artista, 2021.
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Imagem 48. Rommulo Vieira Conceicdo, Sala-Banheiro-Servico, Acervo MARGS,
2007-2008. Instalacdo 270cm x 300cm x 300cm. Aquisi¢do por doacgéo do artista, 2021.
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Na instalagédo Sala-Banheiro-Servico Rommulo Vieira busca remontar o
ambiente doméstico, lugar ocupado por grande parte do contingente de
mulheres negras como ambiente de trabalho. Para contextualizar o que a obra
apresenta, interpreto os resultados da pesquisa apresentada por Djamila Ribeiro
em Lugar de fala (2020), “39,6% das mulheres negras estdo inseridas em
relacbes precarias de trabalho, seguidas pelos homens negros (31,6%),
mulheres brancas (26,9%) e homens brancos (20,6%)”. Ainda segundo a
pesquisa,

mulheres negras eram o0 maior contingente de pessoas
desempregadas e no trabalho doméstico. Essas e outras pesquisas
que pensam a partir dos lugares marcados dos grupos sociais
conseguem estar mais préximas da realidade e gerar demandas para
politicas publicas. Isso porque, quando ainda se insiste nessa viséo
homogénea de homens e mulheres, homens negros e mulheres negras
ficam implicitos e acabam ndo sendo beneficidrios de politicas

importantes e, estando mais apartados ainda, de serem aqueles que
pensam tais politicas (IPEA, 2016, p. 40).

Astrid Prange® na matéria A dor tem cor (2020), publicada no DW Brasil,
discute a relacdo de subserviéncia imposta as mulheres negras quando o
assunto é racismo e justica contra patrdes ricos e influentes. A partir da
repercussao da morte do menino Miguel, de 5 anos, que caiu do nono andar
quando estava sob a guarda da empregadora de sua mae®, Prange lanca uma
série de criticas contra o elitismo que anula dores de pessoas negras no Brasil.

Apesar de nunca ter trabalhado como empregada doméstica, Prange
mostra incOmodo ao confrontar-se com essa realidade. A colunista narra a

histéria de dona Teresinha e Roseane, empregadas de seu marido na época em

% Astrid Prange é colunista de noticiarios online como o portal jornalistico da Deutsche Welle
(DW Brasil), que oferece contetddos sobre assuntos diversos em 30 idiomas diferentes. Prange
escreve sobre o Brasil e a América Latina, abordando discussédo que vao desde questfes
politicas a acontecimentos cotidianos.

% O tragico incidente ocorreu em 3 de junho no Recife, capital de Pernambuco. A doméstica
Mirtes Renata Souza apareceu para trabalhar num luxuoso condominio. Como as creches estéo
fechadas devido a pandemia de coivd-19, ela trouxera junto o filho Miguel, de cinco anos de
idade. A mando da patroa, Sari Gaspar Cérte Real, Mirtes levou a cadela da familia para passear,
deixando o filho no apartamento. Quando esse pediu para estar com a mée, Sari o deixou pegar
sozinho o elevador. As cameras do circuito interno do edificio registram como o menino sobe até
0 nono andar e escala uma grade do corredor. Pouco minutos mais tarde, ele cai de uma altura
de 35 metros para a morte (A, Prange. Morte de filho de doméstica obriga Brasil a repensar
racismo. DW, 2020. Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-br/morte-de-filho-de-
dom%C3%A9stica-obriga-brasil-a-repensar-racismo/a-53701919> Acesso em: 28 de dez. 2023.



https://www.dw.com/pt-br/morte-de-filho-de-dom%C3%A9stica-obriga-brasil-a-repensar-racismo/a-53701919
https://www.dw.com/pt-br/morte-de-filho-de-dom%C3%A9stica-obriga-brasil-a-repensar-racismo/a-53701919
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gue ainda era solteiro. Segundo ela, apesar de criar uma filha com deficiéncia
mental sozinha e apresentar sintomas avancados da doenca de Parkinson, para
Teresinha estava sempre “tudo bem”. Roseane tinha apenas 27 anos e era mae
solo, criava o filho sozinha pois o pai havia falecido em um acidente de carro.
Roseane tinha familia na Bahia, porém, a mae veio a falecer alguns anos depois.
Todavia, “guem inventou a lenda que mulheres negras suportam dores em doses

maiores?”

Enquanto a patroa fica chateada quando o cachorro estd mal, a
empregada nao pode se dar ao luxo de demostrar sinais de fraqueza,
apesar de levar uma vida precaria. Tem que trabalhar mesmo estando
doente, com filho fora da escola, ou com alguém da familia passando
mal. Mas esta sempre "tudo bem". "Tudo bem?": a morte do Miguel
mostra que nada esta bem. Mostra que no Brasil ainda prevalece a
mentalidade escravista de 500 anos atras. Por que desmerecer,
minimizar, ignorar o sofrimento de milhdes de empregadas, que na
grande maioria sdo mulheres negras, € tratar elas como escravas?
(Prange, 2020, citacdo online).

Prange diz ter percebido a heranca escravista brasileira pela primeira vez
em 1990, quando ouviu uma histéria contada por Nair Jane de Castro Lima,
empregada de uma familia alema do Rio de Janeiro. Nair falava de uma colega
que, apo6s 40 anos de dedicacdo a uma determinada familia, foi dispensada sem
direito & aposentadoria e sem moradia fixa — “Ela néo tinha para aonde ir e ndo
ia receber aposentadoria, porque nem certiddo de nascimento tinha. Em outras
palavras: ela simplesmente nao existia”. A colunista conta que a situacdo
vivenciada pela colega foi uma das razdes para que Nair Jane fundasse o
Sindicato dos Trabalhadores Domésticos.

De acordo com Kilomba (2010), os mesmos fatores que produzem a
desigualdade racial e de género, e que submetem as mulheres negras ao

terceiro espaco, as submetem também a violéncia:

(...) o mapa da violéncia de 2015, aumentou em 54,8% o0 assassinato
de mulheres negras, ao passo que o de mulheres brancas diminuiu
9,6%. Esse aumento alarmante nos mostra a falta de um olhar étnico-
racial no momento de se pensar politicas de enfrentamento a violéncia
contra as mulheres, ja que essas politicas ndo estdo alcancando as
mulheres negras (Kilomba, 2010, p. 41).

Ao dar imagem e forma a pratica de amamentacao desempenhada pelas

mulheres negras entre 0s séculos XVI e XIX através de Mae preta amamentando
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filho branco (1988), Bacci concebeu mais que uma escultura; representou
sobretudo, um recorte histérico que ainda vincula a figura da mulher negra aos
servicos domeésticos de menor remuneracao — cozinheira, empregada, faxineira,

babd, ou, no contexto de época do século XIX, ama de leite.

Hiciisie,

ESRO

Imagem 49. Mundo negro, Thiago Madruga, 2022. Video instalagéo, frame 00:00:05.

Em Mundo Negro 01, video instalacdo afro-futurista também presente na
exposicao, o artista Thiago Madruga cria vieses de interpretacdo de modo a
relacionar a tematica de seu trabalho a discusséo sobre o lugar ocupado pelo
negro nas representagbes da civilizagdo ocidental. Conforme abordado
anteriormente, Faustino (2013) define de maneira clara as estratégias de
apropriacao e ressignificacdo da esséncia e do corpo negro, langada em prol de
um modelo de civilizagdo construido por brancos, para brancos. Segundo ele,
apontar a emocéao, o corpo, a virilidade, a ludicidade como particularidades do
negro, era parte de esquema de diferenciacdo entre sujeitos lancada pela

supremacia branca — uma vez que comparadas a razéo, civilizacdo, cultura,
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universalidade, os padrdes de identificacdo considerados préprios dos negros
eram considerados inferiores.

Segundo Fanon (1968) “é o Branco que cria 0 Negro”, mas €, por outro
lado, “o0 negro que cria a negritude” (Fanon, 1968, p. 20, apud. Faustino, 2013,
p. 8). Para ele, essa “contraposicdo, historicamente necessaria, levou o
movimento a um impasse: “a afirmacédo incondicional da cultura europeia
sucedeu a afirmacao incondicional da cultura africana™ (Fanon, 2010, p. 246,
apud. Faustino, 2013, p. 9). O movimento de Négritude, representou o que
podemos chamar de uma afirmacao histérica em que o0 negro era colocado em
posicdo de igualdade perante ao branco, apropriando-se dos atributos a ele
impostos como forma de criar uma espécie de identidade de grupo
independente:

“Eis ai a alma negra, se é que ela pode realmente ser definida. Aceito
que ela seja a filha do meio. Aceito também que a Africa seja o
“Continente Negro”. E que, aqui, a acdo do meio & especialmente
sensivel. A acdo dessa luz tdo primitivamente pura na savana e nos
confins da floresta onde nasceram as civilizacbes, despojada e
despojante, que valoriza o essencial como a esséncia das coisas; esse
clima cuja violéncia exalta e domina ao mesmo tempo. Posso aceitar
tudo isso se servir para explicar melhor” (Senghor, 1939, apud.
Faustino, 2013, p. 9).

Com base no que defendia a Négritude, Senghor ainda fazia a seguinte
afirmacao: “Na elaboracdo de um mundo mais humano, ela [a Etnologia] deve
permitir que se peca a cada povo o melhor de si mesmo. E 0s povos negros nao
estardo de méos vazias no encontro do politico com o social” (Senghor, 1939,
apud. Faustino, 2013, p. 8). Fanon, por sua vez, entendia a importancia da luta
antirracista dos movimentos de afirmagao cultural, mas chamava atengéo para
uma possivel armadilha em que o movimento de negritude — talvez o movimento
negro contemporaneo também — pudesse cair (Fanon, 2010, p. 253, apud.
Faustino, 2013, p. 10). Afinal, se o branco representava atributos como o saber,
a razao, a cultura, a civilidade e 0 negro a expressédo da emocéo, do corpo, da
libido e do ludico, restava a ele ficar restrito aos padrdes por ele proprio
abracados, a uma “sensibilidade quase animal”. O branco permanecia inerente
a uma “razéo instrumental reificante” (2013, p. 13).

Quando Fanon expde a ideia de que “o Negro ndo é um Homem... E um

Homem Negro”, pois “é possivel pensar em musica indigena, cabelo afro,
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cosmovisdo africana, cultura negra, mas nunca em musica branca, cultura
branca” (Fanon, 2008, apud. Faustino, 2013, p. 6), ele aponta para o fato de que
a identidade negra é limitada a estereotipos essencialistas ao mesmo tempo que
a identidade branca é movel, vaga, ndo especificada. Uma identidade fadada ao
ndo pertencimento de nenhum lugar ou origem, justamente por esse carater
universal a ela relacionado. A vista disso, aponto o fenémeno da universalizacéo
branca como ldgica estruturante na criacdo de estere6tipos negativos acerca de
corpos negros, afinal, o homem branco europeu ascende ao prototipo de sujeito
padrao quando produz o homem negro negativamente: estrangeiro, escuro,
leigo, primitivo, escravo dos desejos, das emocdes, da carne. Diante de tais
reflexdes, me questiono quem seriam os ‘outros’ em um mundo construido a

semelhanca e desejo dos negros?

Imagem 50. Thiago Madruga, Mundo negro, Cole¢&o do artista, 2022. Video instalacdo, frame
00:00:38.

No frame apresentado acima, trés homens negros aparecem abracados

a frente de uma figura negra que se pde ao fundo, centralizada um pouco acima
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de suas cabecgas. Mundo negro (2022) de Thiago Madruga parece inverter 0os
lugares sociais ocupados cotidianamente pelos sujeitos racializados. Partindo de
uma série de imagens que destacam corpos negros frente a um cenario que
remete ao cosmos, o artista aborda a ideia de mundo negro, em que a brancura
€ descentralizada ao mesmo tempo em que centraliza a negritude como
elemento destaque no universo.

Da perspectiva de um mundo construido a semelhanca e desejo dos
negros, seria destes o protagonismo; porém até que ponto isso seria saudavel?
Por meio do dispositivo anti-epistemicida que realiza essa inverséo, Madruga
oferece rotas de interpretacdo para que se pense a universalizacao da negritude.
Mas em que posto tal contexto colocaria 0 negro? Nesse raciocinio, ndo estaria
0 negro a um passo de construir a outridade do branco tal como este construiu
a sua? De modo geral, acredito que boa parte dos conflitos nascem dos
excessos, portanto, penso que a problematica aqui ndo esta na apropriacao da
|6gica da universalizacao por parte dos negros, mas sim na forma com que estes

operam suas ac¢des perante o outro.

3.3. Uma exposicéo feita por negros, para negros

Para Simdes (2023) a exposicéo surge da colaboracéo de duas pesquisas
gue buscam interpretar a presenca negra como elemento principal na construcao
da histéria e, consequentemente, da histéria da arte denominada riograndense.
Para Simdes, ainda, a mostra é concebida “de um dialogo, de negociagdes das
mais diferentes ordens com o proprio Museu de Arte do Rio Grande do Sul”. Ele
cita a diversidade de artistas e a atemporalidade das producdes selecionadas
como um das principais aspectos de Presenca, que ultrapassaram as fronteiras
do acervo do museu e apresentaram o cena da presenca negra na arte do Rio
Grande do Sul. Ao final de sua contextualizacdo, o entrevistado caracteriza a
mostra como “‘uma exposigao feita por negros, para negros” (Simdes, 2023,
informacgé&o verbal, anexo A, p. 210), um argumento que em minha perspectiva
propde diferentes sentidos de compreensao, podendo soar como uma proposta

de afirmacéo identitaria entre a comunidade negra, como uma ideia de
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exclusividade a presenca de espectadores negros, entre outros vieses de
interpretacéao.

Nos dias atuais, ndo é raro nos deparamos com iniciativas das mais
variadas naturezas empreendidas pela comunidade negra que busca
ressignifcar uma identidade forjada em decorréncia dos acontecimentos
histéricos que compdem o Brasil socio-culturalmente. O poeta, romancista e
antrop6logo Antonio Risério'®, publicou uma matéria no jornal Folha de Séo
Paulo, denunciando o racismo de negros contra brancos. Com o titulo Racismo
de negros contra brancos ganha forga com identitarismo (2022), o texto de
Risério aponta o discurso do antirracismo contra negros como estratégia para
gue o racismo do negro contra outros grupos étnicos se manifeste por meio de

organizagfes suprematistas por eles instituidas. Em sua concepcao,

ataques de negros contra asiaticos, brancos e judeus invalidam a tese
de que nao existe racismo negro em raz&do da opresséo a que estdo
submetidos. Sob a capa do discurso antirracista, esquerda e
movimento negro reproduzem projeto supremacista, tornando o
neorracismo identitario mais norma que exceg¢do (Risério, 2022,
citagéo online).

Risério reconhece o “racismo antipreto” como um fato, mas critica o pouco
caso da universidade e da midia norte-americana quando se trata do racismo
antibranco. Ele critica o pressuposto de que negros nao dispdem de dispositivos
suficientes para institucionalizar seu 6dio contra brancos por conta dos
privilégios sociais, politicos e econdémicos a eles negados. Em sua interpretacéo,
a organizacao social da Africa se deu, entre outros modos, por meio da opresséo
de muculmanos contra pretos de diferentes regiées do continente. Nesse
sentido, Risério considera as relacdes desiguais de poder um contexto ja
vivenciado pelos africanos outrora, antes mesmo do trafico negreiro entre terras

africanas e latinas, e do advento da escravidao no Brasil.

100 Antonio Risério € um poeta, romancista e antropélogo nascido em 1953 em Salvador, Bahia.
Tornou-se antropélogo em 1995 pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), e por alguns anos,
atuou no campo da cultura até sua demisséo. Apds ter participado das campanhas politicas de
Luiz Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff, contribuiu como colaborador colunista em jornais
brasileiros. Também é autor de escritos como “A Utopia Brasileira e os Movimentos Negros
(2007)”, “Sobre o Relativismo Pés-Moderno e a Fantasia Fascista da Esquerda Identitaria (2020)”
e “As Sinhas Pretas da Bahia” (2022).
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O autor aponta a justificativa de que o racismo do negro contra o branco
decorre dos acontecimentos histéricos que produziram desigualdades raciais,
como uma circunstancia resultante da ignorancia coletiva e de fraudes historicas.
Para ele, “o racismo é inaceitavel em qualquer circunstancia”. Abordando a
operacdo do racismo antibranco, Risério rememora uma série de episédios em
gue a branquitude norte americana esteve a frente de dois dilemas: o odio racial
contra seus corpos e a indiferenca dos veiculos midiaticos acerca de tal situacao.

O antropodlogo langa criticas as organizagfes e a imprensa quanto ao
manejo e distribuicdo das noticias, sendo o New York Times, a ABC e a Frente
Negra Brasileira, as principais citadas. Risério observa o apoio da Frente
Integralista Brasileira ao Estado Novo de Getulio Vargas e os elogios a Hitler,
frisando, sobretudo, a interpretagdo da figura de Zumbi como um “Flhrer de
ébano”. Ele também critica a participacao de Abdias do Nascimento enquanto
militante integralista, uma vez que o agente cultural representa uma importante
referéncia para o movimento negro brasileiro na atualidade.

Mesmo que ndo seja esse 0 nosso foco de andlise, Risério identifica o
racismo de negros contra asiaticos e judeus, para além do édio aos brancos. Em
seu entendimento, os negros tanto podem assumir a posicdo de oprimidos
guanto de opressores, ao contrario dos judeus e asiaticos que sdo geralmente
afetados. Ele aborda o boicote a um armazém coreano no Brooklyn, quando
grupos negros locais instruiam a vizinhanca a ndo consumirem os produtos
comercializados no estabelecimento. Ainda, segundo o autor, 0S mesmos se
referiam aos asiaticos como “macacos amarelos”.

Para o autor, tais acbes empreendidas em prol de um identitarismo negro,
parece nao ter limite. Ao incitarem apoio aos palestinos em seu conflito contra
Israel, liderancas da esquerda multicultural acabam por produzir uma aversao
generalizada de seus simpatizantes contra israelenses. Segundo o autor, 0
movimento pré negritude Black Lives Matter chegou a pedir a morte de judeus
em manifestacdes publicas. Perante a gravidade de tal situacéo, Risério parece
preocupar-se com as consequéncias do que ali se tensiona, afinal, impulsionar
acoOes reparatorias acerca do genocidio israelense € diferente de fomentar o 6dio

entre nagdes. Para ele,
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tudo bem criticar o governo de Israel. Os proprios israelenses
costumam fazé-lo, vivendo em um regime democratico, ave rarissima
no Oriente Médio. Outra coisa é pregar o desaparecimento de Israel,
como querem o Ir&d e alguns movimentos de esquerda. Aqui,
0 antissemitismo.” (Risério, 2022, citagdo online).101

Em contrapartida, Fernando Conceic&o!%? na matéria também publicada
na Folha de Sdo Paulo se opde a perspectiva de Risério acerca do que ele
chama de Neorracismo Identitario. Com a tese do identitarismo de negros contra
a “passividade” da branquitude contemporanea, que sofre a opresséo de néo
mais poder estar na suprema posicao de poder frente as outras etnias, o escritor
cai nas gragas da parcela da populagéo que acredita estar “fora de controle” tudo
aquilo que ndo atende a seus préprios interesses — ndao que em determinadas
situacdes de fato ndo estejam. Conforme interpreta as ideias desenvolvidas por
Risério, Conceicdo separa em paragrafos determinados pontos problematizados
por ele, que mesmo adotando um posicionamento politico de esquerda,
compreende o raciocinio antirracista como totalitarista.

Atendéncia de trazer acontecimentos ocorridos nos Estados Unidos como
referéncias para desvendarmos aspectos sociais e politicos brasileiros soou de
ma fé, pois para Conceicao, a negritude norte americana possui outros valores,
crengas, contextos econémicos e consequentemente de vida que possibilitam
outras experiéncias e produzem pessoas diferentes. Mesmo a consciéncia de
ser negro pode passar por um outro veio. Para o autor, “Risério sabe: as
experiéncias brasileira e estadunidense no trato do tema sdo completamente
particulares”, porém, através de narrativas como essa, se torna possivel distorcer

a realidade em prol de determinado objetivo. Segundo conceicéo,

Risério comeca seu artigo afirmando que "todo o mundo" sabe que
existe racismo branco antipreto. Nesse "todo o mundo", do autor estao
incluidos todos os aparelhos ideoldgicos que mantém a maquina do
Estado azeitada? Os megaempresarios? Os juizes, tribunais, policias

101 “A Africa do Sul acusou formalmente Israel de cometer genocidio contra o povo palestino e
pediu a corte mais importante da ONU que ordene o fim das operac¢des militares, que tém sido
realizadas de forma praticamente ininterrupta ha mais de trés meses e ja provocaram a morte
de mais de 23 mil palestinos, além de uma série de outros danos humanitarios” (Adamor, J.
Africa do Sul acusa Israel formalmente de genocidio e pede fim de operacdes militares no
primeiro dia de julgamento em Haia. Brasil de fato, Botucatu, SP, 2024).

102 E graduado em Comunicacéo e Jornalismo pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Tornou-se mestre e doutor em Ciéncias da Comunicagéo pela Universidade de Sao Paulo (USP).
Concluiu pés-doutorado em Ciéncias Humanas pela Columbia University, nos Estados Unidos.
Hoje atua como professor titular e pesquisador na mesma universidade onde graduou-se.
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assassinas? Bolsonaro e os atuais chefes dos demais poderes da
Republica? Cupulas de universidades, da Igreja, do mercado de bens
simbolicos e a "ordinary people"? (Conceicao, 2022, citagdo online).

Ao falar da escravizagdo entre mugulmanos e negros de outras regioes
da Africa, Risério esquece de levar em conta que este fato remonta um contexto
de época do século XIV, que difere de tudo que conhecemos atualmente
enquanto brasileiros. E importante observar que ao longo da histéria do mundo,
diferentes civilizacdes originadas no continente europeu, guerrearam entre si e
exploraram-se, umas as outras, apesar de pertencerem a mesma etnia e
territério. As motivacdes eram/sao muitas, algumas por convergéncias politicas,
outras por divergéncias culturais ou religiosas, porém, 0 senso comum
construido pela cultura racista, faz com que acontecimentos dessa ordem sejam
atribuidos particularmente a Africa como forma de justificar o periodo escravista
brasileiro.

Interpretar a exploracdo e o aprisionamento entre africanos como
justificativa do trafico negreiro para as américas, seria como negar ou por em
panos quentes conflitos internos ocorridos entre brancos pertencentes a outros
territérios que nao a Africa.

Quando aborda o antissemitismo de negros contra judeus, Risério
demonstra claramente néo ter propriedade para lidar com tal questdo. Enquanto
branco e brasileiro, ele parece ignorar os ressentimentos raciais acumulados
pela populacdo negra estadunidense, o que néo justifica, mas explica a violéncia
contra brancos. Para Conceicdo, usando um registro coloquial, “Risério,
reacionario, é forte candidato a her6i da Fundacéo Cultural Princesa Isabel, no
modelito proposto pelo atual presidente da Fundacdo Palmares, Sérgio

Camargo”. Ainda, segundo o autor,

As razbdes pelas quais Risério agora demoniza 0s negros —além de
"antissemitas” seriam "antiasiaticos", "anticoreanos" etc.— assemelha-
se a obsessdo presente em varios textos catarticos da psique racista.
(...) Vé-se o racismo operando como um sistema de forca e de poder e
o0 medo que desperta nos senhores brancos, exorcizado com a pratica
da violéncia institucionalizada. Esse racismo tem seus ideologos

(Conceicéo, 2022, citacdo online).

A critica de Risério contra negros e a reacdo defensiva de Conceicao,

elaboram um debate que para mim se apresenta como mais uma das inumeras
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reverberagdes resultantes da convivéncia entre negros e brancos na atualidade
do cotidiano brasileiro. Entretanto, € necessario que se estabeleca uma zona de
estabilidade entre ambos os posicionamentos, afinal, me parece justamente o
desiquilibrio dessa balanca o causador da presente disputa por quem define a
identidade negra: (1) os brancos, que ao longo da histéria a personalizaram
como identidade arbitraria, (2) ou os negros, que vem gradualmente ocupando
espacos de producdo de conhecimento para reconstrui-la.

E justamente a caracteristica movel, constantemente transitoria da
identidade negra, que possibilita a metafora da rachadura interseccional que
separa fragmentos inclinados a diferentes definicbes e objetivos de
representacdo artistica — podendo ser “arte afrodescendente” a arte feita por
artistas negros, “arte afro-brasileira” a de carater africano produzida no Brasil,
“arte sacra afro-brasileira a arte de tematica afro-religiosa, “arte afro-orientada”
a arte feita da cultura e vivéncia negras, “arte africana” a arte originada na Africa,
“arte negra” a arte baseada em elementos e nos espacos de pertencimento
negro, entre outros segmentos.

Tanto a arte afro-brasileira quanto as demais nomenclaturas artisticas
dedicadas a negritude, apresentam suas perspectivas de interpretacdo acerca
de tais conceitos que disputam uma definicdo unificada. Acho possivel
pensarmos na ideia de indentitarismo para o caso da subjetividade negra, mas
ndo um identitarismo distorcido e taxativo como o cunhado por Antdnio Risério.
Para que se construa uma identidade de grupo no complexo caso dos negros, é
necessario que se rompa com o0s padrdes perpetuados que edificaram a
branquitude como conhecemos, a comecar pela ideia de exclusdo de um grupo
étnico como método de fortalecimento de lacos e identificacdo entre outro grupo
— como fez a branquitude ao inscrever o negro no lugar da diferenca.

Acredito ser dessa tentativa de cunhar uma identidade coletiva e um
repertorio proprio, que a comunidade negra por vezes se fecha em seu préprio
cerne, negando a presenca branca. Eu, particularmente, discordo que o negro
se utilize do tradicional método de segregacdo e exclusdo historicamente
utilizado pelos brancos na constru¢cdo de sua subjetividade enquanto grupo
social. Caso o fizessem, apenas soaria como um revide passivel de fracasso,
afinal, estratégias repetidas tendem a produzir resultados iguais: o fator da
diferenca, seguido da construcdo de estereotipos que estabelecem relagtes
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pautadas em um imaginario tendencioso acerca de uma determinada populacao
— nesse contexto, a branca, porém nao soa atrativo o lugar do opressor.

Tal como como considerou Fanon (2010), existe a hipdtese de que a
afirmacdo identitaria incondicional da negritude e do movimento negro
contemporaneo antirracista, possibilitem, entre outras condi¢cdes, o0
aprisionamento da comunidade negra a limitacGes estereotipadas pelo fator de
diferenciacdo posto entre individuos. Esse processo de estereotipacdo da
imagem do negro se apresenta nos mais variados ambitos e setores sociais, ndo
sendo a arte e seu sistema de funcionamento uma excegao.

A partir da afirmacéo de que a exposicao foi “feita por negros para negros”,
ha o risco de conceber-se um lugar de pertencimento entre iguais, em que a
presenca branca é desconsiderada como parte integrante das discussdes ali
propostas. Uma vez que essa identidade negra fragmentada resulta de
ideologias e dos projetos politicos lancados pela branquitude, é indispensavel a
presenca do sujeito branco nesse processo de ressignificacdo da subjetividade
negra, afinal, ndo sera negando a presenca do outro que a negritude conquistara
seu espaco, seja ho meio artistico ou qualquer outro.

A guisa de conclusdo, uma das principais caracteristicas da mostra, é a
relacdo existente entre os elementos artisticos e o teor sociolégico por eles
evocado. O conteudo afro-centrado formado pelo conjunto de producfes opera
subjetivamente como uma espécie de discurso visual, que provoca O
pensamento critico do espectador fazendo de Presenca Negra um dispositivo
que flexiona ideias. Quando propbe reflexbes, a exposicdo evoca também
lembrancas, para que resgatemos no passado bases necessarias para a
construcéo de um futuro diferente.

A harmonia estabelecida no encontro das obras com o publico,
compuseram, ao meu ver, uma atmosfera a imagem e semelhanca do publico
alvo. Ali estavam representadas a cor, o0 corpo, as glorias, as lutas, as crencas,
0s costumes, a histéria; a vida de grande parte daquelas pessoas. Mesmo eu,
ao adentrar o espaco expositivo pude perceber a forte sensacao decorrente da
soma de experiéncias oportunizada pelo conjunto de obras. Era como se eu
estivesse realizando uma espécie de ‘transferéncia’ entre minha prépria

percepcéao, e conteudo estético presente nela.
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A aura ancestral manifestada pela curadoria, manejava a memaoria rumo
a um universo em que a diaspora unia todas as coisas, as boas e as ruins;
particularidades que, por sua, falavam de diferentes didsporas, todas derivadas
de interseccdes ascendentes e descendentes. A experiéncia de sentir-se em si
e conectar-se com uma determinada maneira de existir em comum, resultava da
atmosfera elaborada pela narrativa de elementos que criavam um ambiente de
pertencimento negro. Através da experiéncia estética inspirada pelas obras, o
impacto gerado pela abertura da exposicéo transformou o olhar do espectador.
Alcangou relevancia suficiente para viabilizar encontros entre espectadores
pertencentes a um mesmo grupo social, em um espaco de reconhecimento
comum entre eles. Porém, uma autoidentificacdo extremada pode ocasionar a
segregacao, visto que numa sociedade etnicamente diversa, este pode ser um
fator problematico.

Para tratar de um fendmeno resultante de cruzamentos historicos e
sociais como o racismo, é importante que se considere a influéncia de tais
movimentagbes na cultura, que por sua vez, determina o padrdao de
gerenciamento das relacbes em sociedade e do sistema que compreende a
nocdo de arte pensada e produzida pelos individuos inseridos nesse meio.
Através dos vieses proporcionados pelas nocdes desenvolvidas no presente
texto, busco ao longo dos trés capitulos identificar de fora para dentro a acao
que dispositivos estruturais empreendem sobre os setores sociais, sobretudo os
relacionados ao meio artistico e cultural, ambos respondentes da persona e do
feitio de toda e qualquer nacao.

Esta terceira etapa da pesquisa busca classificar Presenca Negra como
um momento em que ideias discutidas por uma pequena parcela da comunidade
negra, transbordam a fronteira existente entre 0 movimento negro e o restante
da populacédo alheia as inUmeras tematicas ali apresentadas. Apesar de conferir
a exposicdo a caracteristica de dispositivo anti-epistemicida ao por a mesa
discussbes indispensaveis a presenca do negro em uma sociedade como a
nossa, sou capaz de reconhecer também as possiveis incongruéncias durante o
processo. Considerando a crescente notoriedade sobre os estudos raciais e o
fortalecimento da nocédo de antirracismo que tém oportunizado mecanismo de
reparacao sociocultural e historica, € necessario que localizemos o “outro” em

meio a essa dinamica.
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Se o branco produziu sob a marca da outridade as especificidades que
originaram o ser negro, de que maneira desconstruiriamos as narrativas
cunhadas por estes sem suas proprias presencas? Privar-lhes do direito a
participacdo desse debate seria 0 mesmo que aderir a logica da diferenciacéo
que produziu os esterétipos detentores da negritude até hoje. Partindo do
principio de que todos dividimos espacos de convivéncia enquanto sociedade, €
necessario que o exercicio de reflexdo acerca da racialidade no Brasil seja feito
no coletivo. Afinal, o objetivo da igualdade de direitos entre negros e brancos
implica a conscientizagéo de todos, ndo apenas de uma etnia ou outra. Portanto,
ressalto a importancia de que a negritude ocupe o espaco de protagonismo
nesse momento em que suas problematizacdes estdo em foco, porém de uma

abordagem horizontal, em que todas as presencas sejam valorizadas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar esse texto, sera preciso retomar as questdes motivadoras
que permearam toda a pesquisa: (1) Qual é o lugar da arte afro-brasileira na
histéria da arte? (2) Como se manifesta o epistemicidio negro no campo das
artes visuais? (3) Quais ferramentas tedricas e praticas podem funcionar como
dispositivos anti-epistemicidas, reparando falhas detectadas nas narrativas
oficiais? No decorrer do trabalho, os diferentes capitulos buscaram responder a
essas inquietagoes.

A metafora da rachadura, empreendida a partir de Shibboleth, instalacéo
de Doris Salcedo, representa os intersticios existentes entre os diferentes
conceitos dedicados as artes negras fundadas no Brasil: arte negra, arte afro-
brasileira, arte sacra afro baiana, arte preta, arte afrodescendente, arte
diasporica. Seria, essa rachadura metaférica, o “caminho do meio” que permitiu
tanto a acdo de dispositivos como colonialidade, o epistemicidio e apropriacédo
cultural e artistica, como também as ac6es que discutem descolonialidade, anti-
epistemicidio e reparacao social.

As novas nocdes artisticas dedicadas a presenca negra vieram a se
consolidar com a forgca de movimentos sociais organizados como a corrente de
pensamento denominada Négritude, que, entre outras mobilizacbes, serviu
como base para o fomento da cultura negra no Brasil. O Teatro Experimental do
Negro (TEN) e o Museu de Arte Negra (MAN), sdo dois exemplos de inciativas
politicas que visavam construir, através da arte e da cultura, um padrdo de
identificagdo comum entre a comunidade negra. Ao mesmo tempo em que o TEN
cedia seu palco a dramaturgia negra que, na época, ndo encontrava
oportunidade de atuacdo em renomados teatros, o MAN abria um espaco
especial as obras de arte produzidas por artistas negros.

Compreendemos, portanto, que ambas as instituicbes, que também
realizavam acbes sociais, concursos de talentos, exposicoes de arte e
congressos interessados em pautas politico-sociais como forma de organizacéo
do movimento negro, passaram a reforcar o pertencimento cultural e étnico da
comunidade negra brasileira. Aqui, na medida em que comecava a tomar forma
uma identidade de grupo, surgiam as diretrizes que, mais tarde, fundariam os

conceitos de arte negra e afro-brasileira.
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A luz das reflexdes desenvolvidas pelos autores apresentados no primeiro
capitulo, podemos compreender a importancia dos percursos de vida de notaveis
personalidades negras, como Abdias Nascimento e Emanoel Araujo. E possivel
afirmar que as atuacdes de Abdias do Nascimento e Emanoel Araujo
influenciaram novas geracgfes de artistas e ativistas politicos, estimulando a luta
pelos direitos civis dos negros, ao mesmo tempo em que demarcou o lugar da
arte afro-brasileira na historia da arte.

No segundo capitulo, a nogao de auséncia € tratada como uma intersecao
entre o campo dos estudos artisticos e o campo dos estudos étnicos. Ela
ultrapassa os muros dos museus, galerias, e invade as teorias da histéria e das
ciéncias sociais para incidir na analise dos conflitos presentes nas relacdes
interétnicas. Partindo de uma breve analise acerca de exposicdes de arte afro-
brasileira com o intuito de identificar suas respectivas caracteristicas (como
curadoria, revisdo critica de acervo e selecdo de obras e artistas), a exposicao
Presenca Negra € abordada a partir das informacdes concedidas pelos
curadores lzis Abreu, Igor Simdes e pelo artista Paulo Ferreira.

Chega-se, entdo, as teorias das ciéncias sociais que embasam essa
pesquisa. Sdo interpretados os conceitos de epistemicidio, de Boaventura de
Sousa Santos, e dispositivo, de Michel Foucault, para compreender de que
maneira acbes de apagamento cultural e histérico se relacionam com as
exposi¢des que tratam da tematica negra. Sueli Carneiro, ao cunhar a expressao
“dispositivo de racialidade” revela a estratégia colonial de estereotipar
negativamente a imagem do negro, para a partir disso, conferir privilégios ou
desvantagens aos sujeitos, com base em suas respectivas etnias.

Lafont (2023) considera que as culturas e as artes originadas em
diferentes partes do continente africano, antes de serem foco de aniquilacdo dos
europeus, compuseram suas proprias concepc¢des de arte, cultura e de mundo.
As estratégias de exterminio da contribui¢do africana para identidades humanas,
individuais e nacionais, foram mal sucedidas. Apesar dos multiplos crimes
cometidos contra os individuos explorados, a tentativa de apropriagcdo e
adaptacao de suas respectivas inventividades, resultou, por fim, na evidente
presenca de Africa ao redor de todo o mundo.

As ideologias que norteiam o pensamento ocidental, e que por

consequéncia originaram nossas crengas, costumes e codigos de
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comportamento, compdem uma perspectiva de mundo dominada pelos brancos,
feita nos moldes de sujeitos-padrdo, na qual os negros estdo inseridos como
sujeitos-forma, ou como 0s outros.

Quando afirmo que a cultura € epistemicida por que a sociedade é
epistemicida, estou admitindo a existéncia de um apagamento negro estrutural
que atinge, inclusive, o0 meio artistico. O sistema da arte, por sua vez, gerido a
partir da mesma logica social, tende a reproduzir 0 comportamento das demais
instituicdes que foram construidas sobre esse mesmo alicerce. Nesse sentido, 0
campo das artes visuais € epistemicida por que esta inserido nessa mesma
esfera  sociocultural e  politica  estruturada pelo  epistemicidio.
Concomitantemente, a cultura produz as auséncias porque a sociedade produz
auséncias.

No terceiro capitulo, introduzo o conceito de dispositivo anti-epistemicida
baseado nas reflexdes desenvolvidas por Michel Foucault e Sueli Carneiro. Na
contramao das estratégias de apagamento historico, social, cultural e artistico, o
conceito de anti-epistemicidio surge, portanto, como resisténcia ao
epistemicidio. A partir do desenvolvimento dessa nocéo, retomo o assunto da
exposicao Presenca Negra sob duas perspectivas diferentes, visando realizar
uma analise acerca do processo de criacdo da exposi¢cado e interpretar uma
selecéo das obras expostas.

A partir dos dados analisados, foram discutidos os aspectos de
formulacdo de Presenca negra, a exposicao que, para lgor Simdes, foi “feita por
negros para negros.” Em seguida, estabeleco relacbes entre 0s conceitos
desenvolvidos acerca das relacdes interétnicas e do epistemicidio com as obras
produzidas pelos artistas Jaime Lauriano, Pamela Zorn, Flavio Cerqueira, Ana
Langone, Judith Bacci, Wilson Tibério, Paulo Ferreira, Rommulo Conceicéo e

Thiago Madrugal®®. A macica participacdo de artistas negros na exposicao

103 Jaime Lauriano, Nao respeitamos simbolos racistas, colegéo Sartori, 2021; Pamela Zorn Este
solo é ruim para certos tipos de flores, cole¢éo da artista, 2021; Flavio Cerqueira, Logo ali, acervo
MARGS, 2022; Ana Langone, L& vermelha, colecdo da artista, 2022; Judith Bacci, Mée
amamentando menino branco, acervo MARGS, 1988; Wilson Tibério, Maternidade, colecéo
Paulo Gomes, (s/d); Paulo Ferreira, Minha primeira casa foi o ventre de uma mulher negra,

acervo MARGS, 2022; Rommulo Vieira Concei¢cdo, Sala-Banheiro-Servico, acervo MARGS,
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trouxe grande visibilidade para esse segmento das artes visuais que nem sempre
encontra meios de circulacdo para suas obras. Contudo, a transformacdo mais
impactante parece ter ocorrido na esfera do publico participante, ainda segundo
Izis Abreu. Passado o momento, tdo especial, em que 0s negros ocuparam 0
espaco da mais importante instituicdo governamental de arte do estado,
reconhecendo-se como protagonistas de suas proprias historias, a conduta de
gestdo do MARGS, ligada as escolhas curatoriais, retornaria aos padrdes de
normalidade.

Apesar de reconhecer o importante papel e eficacia das exposicbes de
arte afro-brasileira enquanto dispositivos anti-epistemicidas na sociedade e no
sistema da arte brasileiros, noto também a insuficiéncia de impacto desses
projetos diante da hegemonia cultural que privilegia uma arte elitizada e branca,
restrita a ambientes tradicionais e conservadores. Presenca negra (2022),
conforme lzis Abreu, transformou o espac¢o expositivo do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS), durante determinado periodo, proporcionando
encontros e debates entre diferentes grupos negros da cidade de Porto Alegre.
Contudo, tal dispositivo n&o solucionou definitivamente o problema da excluséo
estrutural.

Embora a exposicdo tenha causado grande impacto durante alguns
poucos meses no sistema da arte regional, deixou um importante legado para a
comunidade negra. Para mim, a mostra assumiu a funcdo de um importante
dispositivo de reparacao social, historica e cultural para a comunidade negra sul
brasileira, a despeito do fato de ndo conseguir corrigir, sozinha, as deficiéncias
estruturais que corroboram com o epistemicidio negro existente no meio artistico
brasileiro.

O artista Paulo Ferreira, que participou da exposicéo, guando questionado
se considera a exposicdo Presenca Negra (2022) um dispositivo antirracista,
declarou n&o possuir a crenca de que os museus deixem de ser racistas. Para
ele, a maioria masculina e branca que ocupa os espacos expositivos, dificilmente

cederia seus lugares a artistas negros mais velhos que n&o tiveram

2007-2008; Autoria desconhecida, Deusa Nimba, Patrimbénio Histérico e cultural de Santo
Angelo, final do séc. XVIII ou inicio do XIX; Thiago Madruga, Mundo negro, colecéo do artista,
2022.
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oportunidades no passado, por exemplo. Logo, o movimento que impulsiona a
realizacdo de exposi¢cdes com tematica negra precisaria ser constante. Portanto,
para Ferreira, uma Unica exposicao nao é suficiente. Seria necessario, para isso,
gue os artistas negros ocupassem muitas outras exposicoes.

Acerca do conceito de identitarismo negro, realizo uma justaposi¢cao de
ideias entre Fernando Conceicdo e Antonio Risério, que considera o0s
recorrentes esforcos e mobilizagdes da populacdo negra em prol de um
pertencimento cultural e étnico comum uma tentativa de autovalorizacdo
exagerada. Para ele, por exemplo, a tendéncia anti-branca que divide
racialmente a populacdo norte-americana inverteu 0s papeis sociais entre
negros e brancos ocasionando a segregacdo branca, ou racismo reverso.
Fernando Concei¢do discorda do argumento. Para ele, € inadequado um
argumento sociolégico fundado no cotidiano de outro pais, afinal, Estados
Unidos da América e Brasil sdo paises distintos, com processos histéricos e
sociais diferentes, o que torna descabida qualquer comparacao entre ambos.

Ferreira (2023), reconhece que o caminho para artistas negros € dificil,
mas acredita que aos poucos, com o auxilio de coletivos sociais, vdo sendo
criadas fissuras que abrem espaco para novas concepcdes. Na perspectiva do
artista, “essa exposicdo [Presenca Negra] em si € uma fissura criada por uma
curadora e pesquisadora negra, que € a lzis Abreu (...) (Ferreira, 2023,
informacgéao online).”

Partindo do pressuposto de que a civilizacao ocidental se apoiou e ainda
se apoia em um imaginario constituido pelos mitos gregos para traduzir as
complexidades do mundo e os mistérios da vida, optei por me basear na
enigmatica figura de Exu. Por ser de uma entidade espiritual alheia a concepc¢ao
de mundo ocidental, Exu/Bara rompe com 0s conceitos de certo e errado e
despolariza as ideias de bem e mal, optando pelo que é justo. O Orixa que
subverte a cronologia convencional do tempo, mostra, através da pedra lancada,
a possibilidade de combatermos as mazelas do passado para que sigamos em
frente. E foi nesse exercicio de recordar o passado que busquei motivacdes para
interpretar uma série de episédios que nos constituiram enquanto Brasil,
historicamente, culturalmente e artisticamente.

No ultimo capitulo, é reforcada a indispensabilidade da presenca do

espectador negro em mostras que utilizam teméaticas étnicas, por possibilitarem
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o entendimento sobre questdes especificas, apresentadas visualmente através
das obras de arte. Também considero fundamental a participacdo dos
espectadores de diferentes etnias nesses eventos, destacando a importancia da
coletividade em momentos em que sdo discutidas questdes sociais e historicas.
Busco, portanto, encontrar o ponto de equilibrio que produza um melhor
entendimento sobre quem somos enquanto sociedade racialmente diversa.

Se, como vimos nas consideracdes de Lafont (2023), as artes negras
estdo em todos os lugares, considero que a arte afro-brasileira deva estar
presente nas obras, nas curadorias, nas exposicoes de arte, nas publicacdes de
artigos, monografias, dissertacdes, teses e demais producdes textuais,
académicas ou nao, dedicadas a tematica negra no campo das artes visuais.
Também julgo importante eleger as ruas, os bairros e periferias como centros de
producdo artistica, afinal, grande parte da populacdo negra brasileira, vive
nesses lugares.

O epistemicidio, que produz auséncias nas artes e nas culturas
consideradas inferiores — neste caso, a negra —, pode ser superado através do
exercicio de dar visibilidade, nos textos e nos espacgos expositivos, as
problematicas, reflexdes e representacdes dos mundos negros. Levando-se em
conta que, para Foucault (1979), um dispositivo € sempre uma ferramenta de
poder, identifico em discursos, instituicbes, leis, enunciados cientificos,
proposicbes filoséficas, morais, filantrépicas, exposicbes e organizacdes
artisticas antirracistas, as acdes potencialmente anti-epistemicidas necessarias
para a reparacao das falhas detectadas nas narrativas oficiais da histéria da arte
e da cultura produzidas no Brasil.

Se o epistemicidio é o exercicio de ceifar as presencas, a contraposi¢ao
necessaria esta no ato de insistir na existéncia: tornar-se presente. O enunciado
retérico alguma coisa faltou aqui, que abre este trabalho, tem, portanto, a
intencdo de provocar acdes de reparacdo das lacunas historicas e
historiogréaficas relacionadas as artes negras. Sera um longo caminho a ser

percorrido. A pedra inicial foi jogada.
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APENDICE A - Lista de artistas da Exposic&o Presenca negra (2022)

1. Afrokaliptico

2. Allan Vieira — ALN

3. Alisson Affonso

4, Ana Langone

5. André Ricardo

6. Antdnio Sérgio Deodato
7. Arthur Timotheo da Costa
8. Black Nvgga

9. Carlos Alberto de Oliveira — Carléao
10.  Corbiniano Lins

11. Dirnei Prates

12. Djalma do Alegrete

13. Emanoel Araujo

14. Estévéo da Fontoura
15. Fayola

16. Flavio Cerqueira

17.  Gabriel Farias

18. Gisamara Oliveira

19.  Giuliano Lucas

20. Grace Patterson

21. Gui Menezes

22.  Gustavo Assarian

23. Guté

24.  Heitor dos Prazeres

25. Helb Sanvoy

26. Irene Santos

27. J. Altair

28.  Jaci dos Santos

29. Jaime Lauriano

30. Joao Alves Oliveira da Silva
31. Josemar Afrovulto

32. Jota Ramos



33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

Judith Bacci
Leandro Machado
Leonardo Lopes
Lidia Lisboa

Luis Ferreirah
Marcos Porto
Maria Lidia Magliani
Mitti Mendonga
Momar Seck

Ney Ortiz
Osvaldo Carvalho
Otacilio Camilo
Pamela Zorn
Paulo Abenzrragh
Paulo Chimendes
Paulo Corréa
Paulo S6

Pedro Homero
Pelépidas Thebano
Preta Mina
Renata Sampaio
Renato Garcia
Rita Lende

Rogério Fraga de Campos
Rommulo Vieira Conceicéo

Rosana Paulino
Salvador

Silvana Rodrigues
Silvia Victoria
Silvio Nunes Pinto
Thiago Madruga
Triafu

Valéria Barcellos
Virginia Di Lauro
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67.
68.
69.
70.
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Vitéria Macedo
Wagner Mello
Wilson Tibério

Zé Darci

APENDICE B — Acervos e colecdes que compuseram a exposicéo Presenca

negra (2022)

1 Museu de Arte do Rio Grande do Sul — MARGS

2 Secretaria Municipal de Cultura de Santo Angelo

3 Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul — MACRS
4.  Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — MALG

5 Escola Municipal de Arte Carlos Alberto de Oliveira — Carldo
6 Pinacoteca Aldo Locatelli

7.  Pinacoteca Ruben Berta

8. Fundacéao Vera Chaves Barcellos — FVCB

9. Colecao Sartori

10. Colecao Dirney Ribeiro

11. Colecao Paulo Gomes

12. Colecao Hanni Lore Krey

13. Colecao Mariza Carpes

14. Colecao Artur Jodo Lavies e Alva Eulalia Mendes Lavies
15. Colecao Eunice Gavioli

16. Colecao Renato Dias de Mello

17. Colecao Jones Lopes da Silva

18. Colecao Cassio Guimaraes Pereira

19. Colecao Maria Da Graga Dos Santos

20. Colecao Alexandre Melo Salvatti

21. Colecdo Regina Marques Parente

22. Colecdo Ana Paula Almeida Soares
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APENDICE C - O projeto Presenca Negra no MARGS

Francisco Dalcol, diretor-curador do MARGS

Fernanda Medeiros, curadora-assistente do MARGS

Carla Batista, coordenadora do Nucleo Educativo e de Programa Publico do
MARGS

Com o projeto “Presenca Negra no MARGS”, a Sedac — Secretaria de Estado
da Cultura, por meio do MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul, traz a
publico o debate sobre a presenca e representatividade negra no campo das

artes visuais.

Esta exposicdo é o apice do Programa Publico iniciado pelo Museu em 2021, e

gue se insere em um conjunto de ac¢des da Sedac através de suas instituicdes.

Ao longo do ultimo ano, o MARGS tem se proposto ao compromisso de discutir
e refletir sobre os processos de apagamento e invisibilizacdo da producao
artistica de autoria negra, bem como a implicacdo histérica de seu papel
enguanto instituicdo museal e publica, ao mesmo tempo instigando a ampla rede

gue envolve pensar criticamente sobre tais questdes.

Inicialmente, o “Presenca Negra no MARGS” foi pensado como uma exposigao
gue resultasse de uma investigacdo sobre a presenca e representatividade de
artistas negros e negras no acervo do Museu — e suas auséncias e lacunas.
Para a sua curadoria, a Direcdo do MARGS convidou os pesquisadores Igor
Simdes (UERGS) e lIzis Abreu (MARGS), cujas atuagbes se destacam pelas
investigagbes com perspectiva racial que desenvolvem no campo da historia da

arte e da producéo artistica contemporanea.

Contudo, com o objetivo de minimizar o carater episédico que uma exposicao

poderia assumir e a fim de manter as discussdes e reflexdes em evidéncia na
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pauta e cotidiano institucional do Museu e mesmo nas politicas de exibi¢do e de

aguisicoes, resolvemos prolongar a extensao do projeto.

Assim, demos inicio em junho de 2021 a um amplo e extenso Programa Publico
com diversas acdes e conteudos, coordenado pelo Nucleo Educativo e de
Programa Publico do MARGS.

Realizamos um trabalho de revisdo critica do acervo do Museu e de sua
formacao ao longo de quase 7 décadas até aqui, problematizando os numeros

levantados:

- De 1954 até 2018, ingressaram 22 artistas negros/as no acervo, somando 107
obras.

- Desde 2019, que corresponde a atual gestdo, passamos a ter 25 artistas

negros/as, somando 134 obras.

- Ou seja, 27 obras foram adquiridas pelo Museu, entre doacdo e compra,

validadas pelo Comité de Acervos.

- Essas 27 aquisi¢cdes sdo de artistas ja presentes no acervo (Magliani, Paulo
Chimendes, Rommulo Vieira Conceicdo, Dirnei Prates) e de artistas que
passaram a integra-lo (Estévao da Fontoura, Virginia Di Lauro, Pel6pidas
Thebano)

- Os 25 artistas negros/as que hoje integram o acervo representam 2,23% do
total de 1.079. E suas 134 obras, entre 5.598, representam 2,43%.

Disso, resultou a série de postagens nas redes sociais intitulada “Presenca
Negra no Acervo do MARGS”, abordando a produgao e a trajetéria de artistas

negros/as que o integram.

Problematizando ainda o reduzido nimero de suas obras no acervo, a reflexdo

sobre auséncias, exclusdes, invisibilidades e silenciamentos de sujeitos
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racializados como negros logo passou a englobar ndo somente a cole¢gédo do

Museu, mas também o campo das artes visuais como um todo.

Assim, comegamos a realizar pelo Programa Publico palestras, aulas, encontros,
cursos e debates envolvendo artistas, teoricos/as, pesquisadores/as,
curadores/as e intelectuais negros/as e do pensamento negro no Brasil, incluindo

agentes de movimentos sociais e ONGs.

Por meio desse conjunto de atividades, procurou-se refletir sobre questdes

como.

- As interseccgdes entre relagdes sistémicas da arte e raca

- Os processos de discussao decolonial em instituicdes culturais brasileiras

- Os mecanismos e estratégias para uma educacédo antirracista a partir da arte

- E o0 papel dos museus e das instituicbes na implementacéo de politicas e acdes,

sobretudo desde o Sul do Brasil

E em um pais em que o racismo estrutural e sistémico persiste em suas diversas
formas de dominacéo, opresséao, segregacao e exclusdo, o projeto veio também

a problematizar o mito da democracia racial no Brasil.

Desse modo, a realizacdo de uma intensa programacao e de uma aprofundada
pesquisa ofereceu, ao longo deste Ultimo ano, um ambiente preparatério para o
ponto de culminancia desta grande exposi¢ao coletiva que agora apresentamos,
reunindo artistas histéricos e atuantes, com obras de diversas colecbes a

procedéncias.

No MARGS, o “Presenca Negra” integra ainda o programa expositivo “Histérias
Ausentes”, com o qual se procura conferir visibilidade e legibilidade a

manifestagdes artisticas e narrativas invisibilizadas pelos discursos dominantes
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da historiografia oficial, destacando trajetérias artisticas que permanecem nao

legitimadas pelo sistema da arte.

Com isso tudo, o MARGS procura estimular um movimento que certamente
ainda nao serd suficiente no muito a ser feito, mas que oferece um comeco face
sua necessidade e urgéncia. Assim, o Museu busca reforcar o compromisso de
sua atuacdo frente as exigéncias do debate contemporaneo, promovendo
reflexdo critica, producéo de conhecimento avancado e instituindo politicas na
busca por maior diversidade, incluséo e equidade em um processo histérico ora

seriamente questionado.

“Presencga Negra” é um projeto que se torna possivel pela aposta na cultura e na
pluralidade. E que vira realidade gracas a todos apoiadores e colaboradores que
se somaram por compreenderem o seu sentido, aqui nomeados:

- Sedac — Secretaria de Estado da Cultura do RS e RS Criativo

- AAMARGS — Associacdo de Amigos do Museu e patrocinadores do Plano
Anual do MARGS

- Sesc Rio Grande do Sul
- Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) e Nucleo de Estudos
Afro-brasileiros, Indigenas e Africanos (NEABI), da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (UFRGS)

- Profissionais e colaboradores externos, além das equipes da Sedac e do
MARGS

- Museus, instituicbes e colecionadores que emprestaram obras e forneceram

demais formas de apoio



190

APENDICE D - Servico

Exposicdo Presenca Negra no MARGS
Curadoria de Igor Simdes e lzis Abreu e assisténcia de curadoria de Caroline

Ferreira

Quando: abertura 14.05.2022, as 10h30min. A inauguracao é aberta ao publico
e contara com ato solene reunindo participantes, autoridades, apoiadores e
comunidade artistica e cultural. Havera performances das artistas Preta Mina e
Rita Léndé. A exposicao segue em exibicdo até 21.08.2022.

Onde: Foyer, Pinacotecas, Salas Negras e Sala Aldo Locatelli, no 1° andar do
Museu. O MARGS — Museu de Arte do Rio Grande do Sul é uma instituicdo da
Sedac — Secretaria de Estado da Cultura do RS e fica localizado na Praca da

Alfandega s/n°, em Porto Alegre, RS.
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ANEXO A — TRANSCRICAO DE ENTREVISTAS

DANILSON VASCONCELOS
Universidade Federal de Pelotas (UFPel)

VASCONCELOS. D. O. Danilson de Oliveira Vasconcelos. Entrevista online.
[nov. 2023]. Entrevistador: Alan Caetano Candido. Pelotas: Universidade
Federal de Pelotas, 2023. 7 arquivos, mp3, Whatsapp (9min, 53s). Entrevista
concedida para dissertacdo de mestrado sobre questdes de negritude nas

artes visuais.

1. Podemos comecar esta conversa contigo me contando um pouco de tua
trajetdria, e, sobretudo, de quando tu percebeste a relevancia de falarmos sobre

as questdes raciais na arte brasileira?

Sou formado em Letras — portugués, pela Universidade Federal do Ceara
(UFC), sou formado em artes plasticas pelo IFCE (Instituto Federal do Ceara), e
também fiz as cadeiras pedagdgicas pela Univap (Universidade do Rio de S&o
Francisco), que era em Juazeiro, na Bahia, onde eu trabalhava e morava.

Sobre a importancia de se falar no negro dentro da histéria da arte,
comecei a perceber depois de lecionar histéria da arte. Nos encontros com
colegas, nos dialogos com outros colegas, notei que a histéria da arte €
eurocéntrica. Com alguns, foram introduzidos livros de histéria da arte que
falavam nos indios e nos negros, mas ainda € delimitado. Leciono ha 20 anos e
minha percepcdo sempre foi essa. Lecionei no Ceard, lecionei em Petrolina,
Pernambuco, lecionei na Bahia, e minha percepc¢ao foi que a nossa histéria ndo
abordava muito o negro, muito menos o indigena.

Eu morava em Petrolina, depois, me mudei de la por que minha esposa
foi transferida aqui para o Sul. Nés chegamos um pouco antes da pandemia, e a
minha percepc¢ao sobre a delimitagdo do negro sO piorou aqui, pois quando
cheguei no Rio Grande do Sul, ndo existia arquivo nenhum, eu ndo consegui
encontrar nada. Com o tempo fui descobrindo que na verdade existe uma

invisibilidade no negro. Eu vi isso através de um artigo no Geledés, em que se
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guestionava onde estavam os negros no Rio Grande do Sul, e isso para mim, foi

uma bomba.

2.  Sobre o mito do Bara do mercado publico de Porto Alegre, poderias falar

um pouco sobre?

O mito do Bara surgiu enquanto eu tentava descobrir indicios de artistas
negros gauchos que tivessem se destacado paralelamente aos artistas e origem
euopeia, mas era ilusdo minha. Encontrei algumas referéncias a partir dos anos
1980 apenas, até que, de repente, encontrei 0 Museu do Percurso do Negro. Dai
em diante, li artigos jornal do mercado escritos por Pedro Vargas, um dos caras
gue me ajudou.

Existem duas origens de Bara. Essa entidade passou pelo processo de
assentamento dos rituais afro-brasileiros em que vocé fixa um Orixa, e, nesse
caso, ele foi fixado no centro do mercado publico de Porto Alegre. H& uma
tradicdo de se assentar o Bara nos mercados publicos da Africa, porém, ninguém
sabe dizer se foram os escravos que trabalharam na construcdo do mercado
publico que o fizeram. Também existe o boato de que tenha sido Custédio,
principe e sacerdote negro de Benin, que viveu no Rio Grande do Sul entre o
século XIX e século XX, proximo a Porto Alegre. Seus familiares ainda estédo
naquela regido. Ele fazia previsGes, jogo de buzios, entre outras praticas.
Inclusive, a historia dele envolve alguns politicos gauchos, no Youtube tem muita
coisa legal sobre esse assunto. Ainda, existe um boato de que ele realizado mais
seus assentamentos pela cidade de Porto Alegre como uma espécie de protecao
da cidade.

Para mim, das quatro obras do Museu do percurso do Negro, o Bara do
mercado é o que mais concretiza a questao afro dentro de Porto Alegre, pelo
menos de forma viva. As outras trés obras do museu séo mais visuais, sao obras
publicas que ndo trazem nada ligado a luta negra por territério. O Bara tem
visitacbes todos os dias no mercado publico de Porto Alegre. Existem
comunidades afro-religiosas que vao fazer culto ao Bard, em pleno
funcionamento do mercado. Isso, para mim, € 0 mais vivo entre as quatro obras,

pois marca mais a questéo de territorialidade do negro dentro de Porto Alegre.



194

Decerto, hd uma referéncia visual afro, mas nao sinto que represente a luta
negra.

Outra coisa que lembrei, falando na questédo do assentamento de Exu em
mercados, é que existe na Bahia uma festa chamada Bembé do mercado. E um
candomblé de rua em que se assenta Orixas, embora o mercado deles seja
aberto e ndo coberto como o de Porto Alegre. Tem, ainda, um documentario
sobre o Bembé, se ndo me engano do IPHAN, que apresenta um documento
sobre essa festa realizada na Bahia. Ja sdo aproximadamente 135 anos de
tradicdo do Bembé do mercado, ou seja, Porto Alegre ndo € a Unica cidade que
tem um assentamento dentro do mercado publico. Por isso, fico pensando as
vezes se 0 assentamento do Orixa ndo se deu justamente pelos negros que
fizeram a construcdo do mercado. Até, por que Exu/Bara esta ligado a bonanca
€ ao sucesso, entdo tem tudo a ver com a questao econdmica que evolve as
relacBes comerciais do mercado.

Segundo um dos depoentes do documentario, nos anos 90 o local foi
escavado afim de encontrar esse assentamento. Que eu saiba, 0 assentamento
pode ser feito com uma pedra ou com uma raiz, entdo existem varios elementos
gue auxiliam no assentamento de um Orixa, e, dependendo do material utilizado,
ele pode se desfazer. Se escavaram e ndo encontraram nada, talvez seja por
isso. Entdo, vem dai a origem do mito, se existe 0 assentamento de Exu/Bara

naquele local ou néo.

IZIS ABREU
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

ABREU. |. T. M. Izis Tamara Mineiro de Abreu. Entrevista online [abr. 2023].
Entrevistador: Alan Caetano Candido. Pelotas: Universidade Federal de
Pelotas, 2023. 1 arquivo, mp4 (1h 17min e 47s). Entrevista concedida para

dissertacdo de mestrado sobre questdes de negritude nas artes visuais.

1. Podemos comecar esta conversa contigo me contando um pouco de tua
trajetdria, e, sobretudo, de quando tu percebeste a relevancia de falarmos sobre

as questodes raciais na arte brasileira?
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Entrei no curso de Historia da Arte na UFRGS (Universidade Federal do
Rio Grande do Sul) em 2010, quando o curso foi aberto. Eu tinha acabado de
sair de uma experiéncia em uma faculdade particular, via PROUNI (Programa
Universidade para Todos), que era uma faculdade de Moda. Nessa faculdade eu
tive a oportunidade de trabalhar no Santander Cultural durante um tempo, e ali
comecei a ter um contato mais proximo com a arte. Nao lembro ao certo, mas
acredito que até o momento eu tinha entrado no Santander uma vez apenas, e
no MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul) ainda néo tinha entrado. A
partir da experiéncia vivenciada no Santander passei a me interessar pelas Artes
Visuais e consegui um estagio na 62 Bienal do Mercosul. Na bienal tive
oportunidade de trabalhar em um projeto educativo relacionado a arte em que
se pensava o educativo como curadoria, ali tive experiéncias incriveis em relacao
a arte-educacédo. Contudo, eu nédo trabalhava como mediadora, nds recebiamos
as turmas depois da mediacao e desenvolviamos uma atividade criativa a partir
do ponto de vista dos alunos. O objetivo do projeto como um todo era o de
desmistificar a ideia do artista como um génio ou uma pessoa diferente das
outras, apresentando a condicdo de criar que todos temos. Se pretendia,
portanto, mostrar ao publico a dindmica do processo em artes. Ali tive
experiéncias maravilhosas com os alunos da FASC (Fundacéo de Assisténcia
Social e Cidadania), alunos de escola publica, e comecei a gostar, achei
interessante.

Continuei no curso de Moda, mas ao fim do ano de 2009 precisei trancar,
pois era um curso muito caro. Embora ndo pagasse a mensalidade, eu pegava
o material, deslocamento, e ndo estava conseguindo me manter, entdo decidi
trancar. Logo, na sequéncia, em 2010, surgiu o vestibular para o curso de
Histéria da arte, foi quando pensei: “é isso que quero fazer”. Prestei vestibular,
fui aprovada, as cotas j4 haviam sido implementadas havia um tempo. Eu ja
havia prestado outros dois vestibulares pela UFRGS para o curso de Historia
quando mais nova, com 21 e 22 anos, mas nao fui aprovada. Ficava apenas
proxima da pontuacdo necessaria para de fato ingressar. Ai entéo, entre e fiquei
super feliz. Enfim, n&o sei se interessa a essa altura falar sobre isso, mas o
processo todo do curso de Histéria da Arte foi muito dificil para mim, muito
sofrido, por que eu nao falava a mesma lingua daquelas pessoas que estavam

la dentro, desde os professores aos alunos. Eu entrei no curso sem saber
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escrever, estruturar um texto, com introducdo, desenvolvimento(...), como
costumamos fazer na academia, sabe? Entdo eu me sentia muito deslocada, e,
apesar de ndo perceber na época, percebi agora que as pessoas falam. Os
professores achavam que eu néo (...), claro, eles n&o diziam isso, mas para eles
eu nado deveria estar ali, eu estava ali ocupando espaco, e eles ndo conseguiam
entender o que eu estava fazendo ali se ndo conseguia acompanhar.

E aquilo, a gente vai atras. No sétimo semestre eu ja tinha escolhido um
projeto de pesquisa, e, a partir de uma disciplina, encontrei o disparador que fez
com que eu me encontrasse. Quanto ao tema, foi a partir dessa disciplina que
decidi que queria fazer sobre uma artista negra, pois nao havia conhecido muitos
artistas negros ao longo do curso. Pensei, entdo, na questdo social, de dar
retorno a sociedade, por estar estudando em uma universidade publica, com
cota. Em meu pensamento, trazer a histéria de um artista negro invisibilizado no
sistema era uma funcéo social também. Tudo comecou a acontecer quando fui
ao Rio de Janeiro a estudo. Houveram viagens as Missdes, a Minas Gerais, mas
ao Rio de Janeiro foi a primeira que eu fui, depois Salvador. No Rio, aconteceu
de eu ver muitas pessoas pretas por todo o lado. Duas coisas foram muito
marcantes para mim: ver pessoas pretas na Pedra do Sal, aquele lugar
simbdlico, e a outra foi a beira da praia, de ver durante a semana quem esta ali
curtindo, usufruindo a praia, e quem esta trabalhando. As pessoas que vendem
cha, que vendem varias coisas de comer, a maioria sdo pretas — provavelmente
pessoas do morro — e aquilo bateu muito forte em mim. Me remeteu diretamente
as gravuras do Drebret, direto, na hora, sabe? o tempo passou, mas a
visualidade é a mesma. Depois, na Bahia, a mesma coisa. Na Bahia foi pior
ainda. Houve um acontecimento em que quando estavamos saindo da praia,
subindo as escadas da praia para o asfalto, estava um homem segurando um
balde com agua, oferecendo para lavar os pés das pessoas que saiam da praia.
Aquilo me chocou demais, eu nunca tinha visto aquilo, e era um homem preto.

Entdo comecei me interessar mais pela tematica da negritude, mais até
do que pela questdo dos artistas negros. Eu fiz o tcc sobre o Otacilio que ndo
trabalhava sobre as questdes de negritude, mas aquilo j4 estava despertando
em mim, os esteredtipos que a gente vivéncia enquanto pessoas negras. Como
0 estereotipo da mulata, que eu vivi da minha adolescéncia, por exemplo — dos

14 anos, quando eu estava desenvolvendo meu corpo até pouco tempo, era a
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mulata globeleza. A gente ndo sabe os significados que estédo por tras, qual a
historia que esta por tras disso tudo. A gente passa por situacdes de racismo
durante nossa vida e eu queria entender: por que existia essa relacao da mulher
negra com o sexo? por que o homem negro tinha que ser o bébado, o marginal?
Quando eu era pequena, quando se via um mendigo na rua, preto, as pessoas
falavam: “é teu namorado” — e aquilo me apavorava. Durante muito tempo, até
meus dezoito anos, eu sentia Negrofobia, como se refere Fanon em Peles
Negras, Mascaras Brancas, era eu ali. Com 18 anos, eu costumo dizer que tive
minha primeira tomada de consciéncia racial, que é quando deixo de sentir medo
de pessoas negras, me relaciono com um homem negro, tenho um filho com ele
e passo a conviver com pessoas negras. Quando eu era pequena, vivia em uma
familia branca, em um bairro branco, entdo eu nao tinha essas relacoes.

Bom, no Rio de Janeiro aconteceu essa minha segunda tomada de
consciéncia, de ter essa nova reaproximagao com pessoas negras. Nesse meio
periodo entre os dezoito e trinta anos, passei por esse processo de
embranquecimento novamente, de morar em um bairro classe média e de
estudar em uma faculdade com pessoas de classe média. Entdo se nado
mantermos a busca, a tomada, sempre revendo aquilo ali, a gente vai perdendo.
Em 2013 passei pela segunda tomada de consciéncia, por que também vivenciei
uma situacdo de racismo muito forte e decidi que precisava falar sobre isso.
Passei a estudar mais sobre racismo, sobre autoras negras, comegaram a surgir
muitas bibliografias — como a colecdo feminismo plurais com a Djamila trazendo
muitos debates. O campo das artes em 2016 comecou também, no Itat Cultural
em Sao Paulo, a abordar discussbes sobre racismo nas instituicdes de arte,
depois 0 MASP (Museu de Arte de Sao Paulo), e logo todos falavam sobre isso
nas Artes Visuais. Foi quando pensei: vou fazer isso também.

E curioso, no tcc, eu ndo queria falar sobre a poética do Otacilio, eu queria
abordar o sistema das artes como tema. Eu queria saber por que os artistas
negros nao conseguiam se inserir, mas minha professora presumiu que talvez
eu ndo conseguisse achar dados suficientes por ser algo subjetivo. Eu néo
conhecia os referenciais teéricos também, apesar de ter alguns, entdo fui
analisar a poética. Quando entro no mestrado, ja sabendo que tem muito
referencial tedrico, meu objeto passa a ser quem sao os artistas negros no Rio

Grande do Sul, por que eu queria fazer um mapeamento desses artistas. Durante
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0 processo as coisas comegaram a seguir outro rumo, pois passei a encontrar
muitos livros com imagens que retratavam pessoas negras na historia da arte e
aguilo mexia demais comigo. Fui trabalhar no MARGS, passei a investigar como
se dava a representacdo de pessoas no acervo, ja que em 2018 eu ja tinha
conhecimento de uma série de estereétipos, de imagens de controle e de
conceitos — como o de epistemicidio e de linha abissal de Boaventura Santos,
que utilizei quando ingressei no mestrado —, para a partir dele falar sobre a
presenca de artistas negros no sistema.

No MARGS, sabendo que havia imagens, sabendo que nas novelas, nos
filmes, na publicidade, nos desenhos, assim como na cultura visual como um
todo, existem esteredtipos raciais especificos — mulher negra sexualizada, o
homem também, malandro, a empregada doméstica — eu queria saber se isso
acontecia nas artes visuais também. Entdo mudei meu tema de pesquisa, fiz
todo um levantamento em quatro acervos, em 2018, que foram o acervo do
MARGS, o acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, o acervo da
Pinacoteca Aldo Locatelli e o acervo da Ruben Berta. Fui atrds de todas as
representacdes de pessoas negras nas obras figurativas desses quatro acervos,
transformando esse levantamento em um projeto de exposicao.

Eu trabalhava no MARGS, no administrativo, e fui para a curadoria. L4, vi
a oportunidade de fazer curadoria. Pedi ajuda aos demais colaboradores, inseri
as fotos e estruturei todo o projeto. ApGs, enviei o projeto, mas ndo obtive
retorno, talvez por que era ano eleitoral e estava entrando outro diretor que ainda
€ o0 atual. Foi assim que transformei o projeto expositivo sobre representacées
estereotipadas de pessoas negras na minha dissertacdo. Ao invés de pesquisar
artistas, comecei a pesquisar as imagens. Fiz o recorte, pois 0s acervos eram
muito grandes, seria impossivel analisar tudo, foquei no do MARGS e fiz a

dissertacdo encima disso.

2. Quiais referenciais contribuem com tua pesquisa?

Ent&o, era disso que eu ia falar agora, dessa busca. Quando fiz o tcc usei
o referencial todo académico, do campo das artes visuais, tradicional, ndo tinha
nada fora da curva. Comecei, depois, a ter contato com colec¢des, como a da

Djamilla — Lugar de fala, Racismo recreativo, Racismo estrutural —, e entédo
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passei a estudar Sueli Carneiro, quando tive contato com o epistemicidio e o
conceito de dispositivo de racialidade. Ali percebi onde estava o lance todo da
pesquisa. Logo, vieram o Stuart Hall e a Patricia Hill Collins, que foram as bases.
Usei a Sueli Carneiro na parte de raca e racializagdo mesmo.

Nesse momento tu percebes que ndo sao autores das artes, sdo da
sociologia e da psicologia, por que nao tinha nas artes ainda. Agora, esse mes,
saiu a Virada decolonial das artes visuais brasileiras. Estou dando aulas
voluntariamente na UERGS e comprei para passar para os alunos. Entdo, como
fazer essa transposicdo de um autor que € dos estudos culturais, da
antropologia, para o campo das artes visuais? Era muito curioso, eu conversei
com uma colega que estava no doutorado e disse para ela: “estou partindo da
sociologia”. Ela me respondeu: “tu ndo podes dizer isso”.

Era como uma blasfémia dizer para a banca que eu estava partindo da
sociologia. Eu teria que partir da arte, das imagens, mas a arte hesse momento
nado oferecia o que eu precisava. Entdo parti da sociologia. Em minha
qualificagdo, uma professora me falou: “trazes muita sociologia, mas esta
faltando arte”. Eu sabia onde queria chegar, o que eu estava querendo dizer,
mas eu ndo sabia como chegar la. Quando qualifiquei eu ndo tinha o primeiro
capitulo ainda, tinha apenas a introducdo e minhas explicacfes, entédo eles néo
entenderam o trabalho. Para o professor Eduardo Veras foi mais facil, pois ele
ja havia conhecido o trabalho, entdo entendeu melhor.

A partir de entdo continuei trabalhando e realizando as alteracées que
desejava fazer. Nesse caso, € importante que tu batas o pé e nao perca de vista
0 que tu queres, afinal € muito facil que professores que ndo conhecem esses
referenciais ndo vejam sentido no que estas construindo. E muito facil que tu
também acredites e largues de méo, mas para mim estava tudo lindo. Acontece
gue eram muitos autores e por isso foi um pouco dificil, porém deu tudo certo.
Minha orientadora ndo pdde finalizar o trabalho comigo, entdo chamei outra
pessoa para me ajudar e foi muito legal.

E isso que eu amo. Tenho muito mais tendéncia em pesquisar autores
negros da psicologia e das ciéncias sociais, por exemplo, do que os da arte. Em
minha biblioteca tenho Patricia Hill Collins, bell hooks, que super me ajudaram
com o pensamento feminista, e fui criando uma biblioteca também sobre racga e

racializagdo. Tenho muitos de imagem, como A travessia do calunga grande, A
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mao afro-brasileira, Histérias afro-atlanticas, que sdo os referenciais sobre a

construcdo da imagem de pessoas negras ao longo da histéria.

3. Sobre a exposicdo Presenca Negra, tu podes falar de como ela foi
concebida e desenvolvida por ti, Igor Simdes e Caroline Ferreira a partir do

programa do MARGS? Como foi realizada a revisao critica do acervo?

Aqui existe uma inversdo. Eu te falei, primeiramente, que entrei com o
intuito de pesquisar artista negros, isso em 2018. Eu entrei no curso de mestrado
em agosto, em julho eu tinha acabado de entrar no MARGS, entdo aproveitei
para procurar no MARGS os artistas negros. Na medida em que eu ia procurando
0s artistas negros e negras, eu ia também me deparando com imagens de
pessoas negras, e foi ai que estruturei o projeto da exposi¢cdo que acabou ndo
acontecendo. O curioso € que transformei o que era para ser um projeto de
exposicdo em minha dissertacao, e o que era para ser minha dissertacdo — que
era o levantamento sobre artistas negros — passei a discutir com colegas durante
a pandemia.

Era evidente a auséncia. Foram totalizados apenas 22 artistas negros
depois de todo o levantamento. Logo depois surgiu o Mulheres nos acervos,
falando sobre os quatro acervos e a presenca de mulheres neles, o que me
mostrou qudao infima era a presenca negra no acervo do MARGS. Esse projeto
realizado durante a pandemia tinha como objetivo informar, através das redes
sociais, apresentar a trajetéria, as principais obras desses artistas, mas sempre
insistindo com a direcdo: s6 um projeto ndo é suficiente, precisamos de um
programa educativo de uma exposicdo. Assim tudo foi se construindo.
Comecamos com o projeto, logo, organizamos o programa publico educativo a
partir do modelo do MASP, que fez Histérias afro-atlanticas, e, depois de discutir
a questao da presenca negra, fomos para a exposicao.

Primeiro vieram os conteudos das redes sociais acerca dos 22 artistas
gue encontramos, nessa altura do processo todo o ndcleo educativo pesquisava
sobre a obra e vida desses artistas para a cada 15 dias realizar uma postagem.
Em seguida, se iniciou o programa publico com varias atividades, profissionais
negros como curadores, criticos e artistas. O curso com o professor Rivair foi

fantastico, contribuiu muito com o debate. Em 2022, foi realizada a exposi¢ao.



201

Resumidamente, em 2020 foi iniciada a pesquisa sobre os artistas negros que
se estendeu até 2021 com as publicacfes sobre artistas nas redes sociais e com
a instituicdo do programa publico, para em 2022 Presenca negra ganhar forma.

Da revisdo critica do acervo, fizemos essa pesquisa de quem seriam
esses artistas e o que produziam. Eram, na verdade, 24 ou 25, mas alguns
cortamos por alguns motivos. Um ndo se autodeclarava como negro. Em algum
momento da vida dele, ele se autodeclarava, mas quando entramos em contato,
ele disse que néo gostava de associar a arte dele a essas coisas. Entéo ele n&do
quis participar do projeto e nessa questédo nés dependemos da autodefinicdo por
conta do colorismo e da quantidade de etnias que existem no Brasil. Outro, ndo
tinhamos certeza por que ele era peruano ou afro-indigena, ele tinha tracos
negros, mas também tinha a pele mais clara e os tragos indigenas. Apesar de
ele ter as caracteristicas e estar ali, preferimos nao forcar. A revisdo passa
também pelo exercicio de entender quem sédo os artistas que estao ali, sdo
artistas consagrados na histéria da arte? Sao artistas mais antigos? Mais jovens?
De que periodo?

A ideia € a de a partir desses artistas ver quem s&do 0s outros que estado
também produzindo. Ndo € s6 a da auséncia no acervo, parte muito disso
também. E uma auséncia também nos espacos expositivos, de mostrar 0s
trabalhos de artistas negros. Foram poucos que passaram por ali, foram o Djalma
do Alegrete, a Magliani, o J. Altair que teve exposi¢cdes coletivas, o Carldo que
chegou a ter individuais e para por ai. Ndo era comum artistas negros estarem
presentes ali expondo individualmente. O Otacilio foi também uma quebra dessa
barreira. Ele também ja teve uma exposic¢ao ali, na década de 90, e nds trazemos
novamente a exposi¢cao para destacar essa presenca negra de novo.

A exposicao era isso. A gente precisa estar o tempo todo explicando e
algumas pessoas ainda ndo entenderam que o foco era a autoria negra, a
presenca de artistas negros dentro do museu, esse era o0 tema da exposicao.
Depois, com as obras, construimos outros diadlogos |4 dentro, mas o tema da
exposicao era a autoria negra, tanto para mostrar que o acervo néo abriga, nao
tem, ndo representa pessoas negras, quanto para constatar que a maioria estava
entrando ali pela primeira vez. Vivos, jovens ou mais velhos, era a primeira vez

de muitos.
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4. Quais critérios foram adotados para selecdo de obras e artistas? Como

vocés fizeram o levantamento destes artistas?

Tem toda uma questdo dos bastidores que as pessoas nao sabem. NoOs
estdvamos dentro do contexto de uma universidade sem dinheiro, entdo tanto
eu, quanto o Igor, a Carol Batista — coordenadora do educativo na época —
tinhamos a consciéncia de que ndo podiamos convidar artistas sem remunerar.
Jé& parte dai a precarizacao do artista, por meio da troca simbdlica, de ocupar o
espaco para legitimar o nome, é preciso remunerar. N6és nao tinhamos
orcamento, entdo comecamos a pensar estratégias de realizar essa exposi¢cao
sem orgamento.

Noés tinhamos escrito no edital, mas o orcamento ndo saia nunca, e 0
tempo passando, passando. Entdo resolvemos seguir a estratégia numero 1:
fazer o levantamento de artistas negros e negras de todos os acervos gque a
gente conhece aqui no Rio Grande do Sul — o MACRS de arte contemporanea,
o do Carldao em Novo Hamburgo, Pelotas e todos aqueles que eu ja tinha
pesquisado — buscando encontrar producdes de artistas negros e pedir
emprestado. O transporte, poderiamos conseguir de alguma forma. Entdo essa
foi a primeira estratégia que encontramos para driblar essa falta de verba.

L& pelas tantas, n6s conseguimos uma parceria com o Sesc (Servico
Social do Comércio), que foi a residéncia. Funcionava da seguinte forma: temos
verba para tantos artistas, a partir disso desenvolvemos a residéncia e fomos
fazer uma pesquisa sobre artistas atuantes no Rio Grande do Sul. Comecamos
pelos mais préximos e aos poucos fomos expandindo. Fizemos uma relagdo, um
recorte, pois eram varios e nosso limite era de 20 artistas. O Alisson, por
exemplo, eu sabia que ele existia por que ele tem uma obra na Pinacoteca Aldo
Locatelli. Eu, procurava ele no google, mas o blog era antigo, procurei no
instagram e néo achava de jeito nenhum, até que faltando pouco tempo para a
abertura da exposicao finalmente achei. Mais para frente a Sedac (Secretaria de
Estado da Cultura do Rio Grande do Sul) ganhou uma verba do ministério da
cultura e nds tivemos verba para mais artistas, entdo aqueles que nao tinham
entrado na residéncia, chamamos a partir dessa verba.

Depois da exposi¢cado passaram a surgir novos nomes, fora os nomes que

nao entraram na exposicao, e eu penso que a forma de chegar a esses artistas
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podia ter sido outra, como por exemplo, por uma chamada publica. Hoje, se eu
fizesse outra exposi¢cdo, uma outra Presenca negra, eu faria uma chamada
publica, ndo faria uma selecdo como noés fizemos. Claro, pesquisaria para saber
quem esta atuando no momento, para ndo ser surpreendida. As vezes a
presenca desses artistas ndo chega até nos, por ndo ocuparem os lugares ou
por ndo saberem se projetar também. Por isso penso que uma chamada publica
soa mais demaocratica.

Cada vez que se pesquisava um artista ou uma artista, se buscava
entender os motivos de suas producgdes, a selecéo das obras foi nesse sentido
também. Assim vai funcionando, tu estas vendo um trabalho e na hora lembras
de um que dialoga perfeitamente. A gente imprimiu todas a imagens das obras
que tinhamos levantado em acervos e colocamos encima da mesa, separando
por tema para ver quem dialogava com quem. A partir das obras passamos a
construir os trés eixos principais e depois o0 eixo de arte futurismo. Em um
segundo momento a ideia seria olhar para as obras, ver o que elas estavam
dizendo, quem conversava com quem e 0 que elas traziam daquilo que
estavamos pesquisando. A sociologia estava ali presente também: a
interseccionalidade da Kimberle Crenshaw, o Epistemicidio da Sueli Carneiro,

entre outros conceitos tedricos.

5. Como se déa pra ti essa relacdo entre a pesquisa tedrica, histérica e a

pratica curatorial?

Olhando para a histéria da arte a gente consegue identificar os
apagamentos. O modernismo é um periodo que tem muito pano para a manga,
tanto pela auséncia e pela exclusdo, quanto pela construcdo de um imaginario
negativo sobre da populacdo negra. Também pela possibilidade de pensar a
historia da arte de uma outra forma, incluindo artistas e narrativas que nao
estavam nesse grande universo que € o modernismo, colocando todos em pé de
igualdade. A ideia é de que a partir do nosso referencial tedrico faca sentido a
narrativa que estamos defendendo ali: sim, existe um epistemicidio, um
epistemicidio que é dos artistas, de sufocar, de ndo abrir espago, que acaba

matando. O trabalho de muitos ndo foi conhecido.
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O Wilson Tibério, por exemplo, n6s conseguimos um trabalho dele com
um professor do nosso time. O que nds iamos usar que era da Pinacoteca Bardo
de Santo Angelo, eles tinham emprestado para uns modernistas la de S&o Paulo
— para uma professora, Paula Ramos, que pediu a obra para uma exposi¢cao que
estava fazendo —, e nds ficamos a ver navios. Entdo eu disse: “gente, ndo tem
como fazer uma exposicado do Presenca Negra sem o Wilson Tibério. Ndo tem
como por que ele é a representacdo maxima do epistemicidio, principalmente se
tu for estudar a trajetoria dele ou analisar as obras”. Inclusive, eu fui fazer uma
viagem para Paris, um pouquinho antes da exposicdo, e eu encontrei uma
pessoa que tem contato com a filha do Wilson Tibério la em Paris. Depois disso
eu figuei enchendo muito o saco por que eu queria visitar ela, ver as obras, por
gue eu tinha esperanca de trazer uma obra dele para o Brasil, no fim néo
aconteceu.

Acabamos conseguindo esse trabalho através do professor Paulo Gomes,
que fez uma narrativa, uma composicao, que foi uma das mais bonitas da
exposi¢do. Era aquele eixo da Judith Bacci que € outro grande exemplo de
epistemicidio nas artes: a mée preta amamentando o filho branco, em volta dela
0 Wilson Tibério com a mée preta amamentando seu proéprio filho, e o trabalho
do Paulo Ferreira que também entrou. Entrou quase no finalzinho por que eu
tinha muita inseguranca, o Paulo ainda estudava e eu me perguntava, “mas
sera?”. Contudo, existia algo muito forte no trabalho dele, entdo decidimos
colocar.

Conseguimos verba para remunerar o0s artistas — ainda que nao fosse o
valor ideal, nés conseguimos —, e ficou fantastico. Acho que um dos nucleos que
mais rendeu foi esse da méae preta por trazer a questao histérica. Para mim, o
grande lance da exposicdo € esse, conseguir criar uma narrativa relacionada a
estética curatorial, conseguir relacionar também a historia produzindo
conhecimento, um pensamento critico. O que me encanta nas exposicoes € a
possibilidade de contar essas historias. Talvez isso seja um problema dentro
desse sistema, por que eu gosto da historia, da experiéncia da sociedade e das
relagcbes sociais.

As vezes isso pode ser mal interpretado pelos nossos pares. Eu me vejo
ja entrando na outra pergunta. Sinto que nao existe muito espaco para mim fora

disso, fora dessa questdo dos artistas negros e dos demais temas que sao
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importantes pra nés. Apesar de eu ter a capacidade de produzir coisas fora
dessa tematica, sinto que ndo tem muita abertura em outros campos para mim,
falta inclusdo — “A lzis a gente convida quando for um tema da negritude”,
entendeu? —, que era também algo que queriamos combater na exposi¢cao, o
essencialismo. Assim como em minha trajetoria sempre tive que provar — e foi
assim, de fato, desde a minha primeira exposi¢cao até hoje — que eu sabia o que
estava fazendo, que podia fazer aquilo, eu vou ter que provar em algum
momento que eu posso fazer uma exposicao que nao seja sobre isso. Isso nao
tem jeito, vai acontecer contigo também.

Te prepara, a instituicdo pode ser uma coisa muito violenta as vezes, mas
€ necessario estar la dentro. Eu digo: “pois €, vocés ndo sabem o custo que ¢é”.
Eu ja estou comecgando a repensar, nao sei se resisto muito mais tempo dentro
da instituicdo. Eu fiz todo um portifélio, curriculo, por que quero trilhar outro
caminho, e em meu portifélio usei um temo de Stuart Hall, que a Grada Kilomba
também traz — a Grada Kilomba também é parte do meu referencial, quase
esqueci dela — em que ele diz “ser da margem e produzir de dentro da barriga
da besta”, a barriga da besta seria a Inglaterra. Eu esqueci qual a origem do
Stuart Hall, mas sendo de uma col6nia inglesa, é inglés. Depois ele foi muito
jovem para a Inglaterra para estudar, entdo ele fala sobre o peso que € tu ser da
margem e produzir no centro, que é o que a gente faz, é o que eu estou fazendo.

Eu sou da margem, corporalmente, geograficamente, por que moro na
periferia, mas estou produzindo de dentro da barriga da besta, que € o centro,
s6 que isso tem custo. A saude mental, por exemplo, chega uma hora que tu
precisas rever. Tu estas o tempo todo em embate e as pessoas as vezes acham
que € exagero, como se fosse tudo muito dramatico, mas € um embate
constante. Primeiro por que tu estas sempre tendo que provar que tu és capaz,
e depois por que nunca € como tu gostaria que fosse. NOs temos que defender
que aquilo ali era importante. Tu estdas sempre defendendo, defendendo,
defendendo, mostrando que aquilo € importante, que aquilo tem relevancia, que
aquilo vai ter um retorno. Isso aconteceu no Otacilio, lembro daguela composicao
gue fiz na parede, questionaram se precisava mesmo e eu respondi: precisa. No
Presenca Negra também, na sala de afro-futurismo: “mas precisa de uma sala

de afro-futurismo?”, respondi: “sim, & importantissimo. Afro-futurismo é um tema
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importantissimo dentro de uma arte que tu vas pensar a autoria negra, que € um

viés observado por artistas desde a década de 1970”. E assim por diante.

6. Tu achas que a Exposicao Presenca Negra € um dispositivo antirracista

dentro da prépria estrutura sistémica da arte e além dele? Se sim, como?

Entdo, eu pensei muito sobre essa pergunta. Ela foi pensada para ser um
dispositivo antirracista que esta partindo de dentro da instituicdo, mas néo tanto.
O que eu quero dizer? E uma autocritica, mas ela ndo chega a fazer uma
transformacado estrutural interna. Ela teve um potencial, acredita-se, e isso
aconteceu de fato para as pessoas que visitaram. Ela causou uma transformacao
no visitante. Eu acho que o Presenca Negra foi um acontecimento muito mais
para o publico, que vem de fora, e um publico que ndo estava acostumado a ir
no museu. O museu, ele ndo oferece algo que grande parte da populacdo se
identifique, entdo apenas uma parte frequenta.

A exposicdo aconteceu e recebeu um publico muito maior do que o
MARGS costuma receber fora de época de Bienal e sem ajuda da imprensa, por
gue uma pessoa ia e dizia para outra, que dizia para outra, e uma galera
comecou a ir — de pessoas pretas, de pessoas periféricas, diferentes pessoas.
O Zero Hora fez uma matéria que nao era sobre o Presenca, era sobre artistas
mulheres negras, e, como essas artistas mulheres negras estavam no Presenca,
citaram, mas a matéria ndo era sobre. O Jornal do Almoco que geralmente pauta
exposicoes e alguns acontecimentos culturais, nem um piu. Entramos em
contato com o Diario Gaucho também, com o intuito de divulgar, para que as
professoras levassem seus alunos, e ninguém pautou. No fim, foi um sucesso
por que foi no boca-a-boca, e isso foi muito legal, foi fantastico.

Entdo essa transformacao aconteceu, mas foi de dentro para fora. Foi
gratificante, fiquei satisfeita. A exposicéo teve seus problemas, mas acho que
ela cumpriu sua funcéo, ela realizou esse grande debate que a gente queria,
essa reflexdo. Isso aconteceu de fato, comecaram a falar sobre isso. Mesmo que
nao internamente, estruturalmente, aconteceu do lado de fora. A estrutura do
museu continua a mesma, embranquecida, e as narrativas voltaram a ser as
mesmas narrativas de sempre, mas naquele momento aconteceu, houve uma

reflexdo. Algumas pessoas foram tocadas de alguma maneira e aquilo vai
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reverberar em algum momento da sua vida, para alunos pretos e pretas com
problema de autoestima, sofrendo bullying, ou até criancas brancas que fazem
bullying. A gente falava diretamente sobre isso no eixo em que tinha muitas
apresentacoes sobre racismo, a gente falava sobre a questdo do cabelo, de
como é violento dizer que a colega tem cabelo de bombril etc. Entdo sédo micro

revolucoes.

7. Como tu percebes e vivencias as relagdes raciais no sistema brasileiro da
arte na contemporaneidade a partir do teu corpo - negro e feminino — quando

circulas por estes espacos?

Minha questéo é mais no estar presente, dentro, como falei antes. Quanto
ao “sistema brasileiro”, eu ndo tenho esse alcance. A gente estuda daqui, sabe
como funciona o sistema, mas eu ndo consegui sair do estado ainda. De modo
geral, é aquela coisa da falta de identificacéo, falta de pertencimento. E como
entrar em um cubo branco e ver que nada faz muito sentido, sdo poucas coisas
gue me chamam atengao.

Contudo, tenho percebido algo e tenho gostado muito. Percebo que existe
uma nova geracdo de estudantes e agentes do sistema que ndo quer mais o
velho, que n&o quer mais o antigo, o conservador, o tradicional. E muito legal
encontrar essas pessoas por que as ideias também vao se encontrando e com
isso vamos querendo criar, fazer, acontecer, e aos poucos — talvez seja um
pouco de ingenuidade — a gente vai transformando. Com a experiéncia de um
més dando aula na universidade, eu sinto isso. Os alunos que estéo ali, estao ali
por que querem algum tipo de transformacédo, e isso € muito maravilhoso, é
gigante.

Entdo penso que a gente vai ter mudancgas significativas. As pessoas
estdo pensando de outra forma, estdo pensando fora da caixa. Eu acho
interessante esse circular nesses espacos, pois tem uma nova geracao que esta
querendo fazer diferente. O dia em que meu filho se interessar em ir no museu
e gostar do que esta |4 dentro, eu acho que a gente estara, de fato, indo rumo a
essa mudanca. Ele € como meu termdémetro, por que ele ndo gosta. Ele foi no

Presenca Negra, mas so. De resto ele ndo curte, ndo se identifica. E tem que
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pensar nisso, em como dialogar com todos, ndo sé com uma parte. Espero ter

conseguido responder claramente.

Da tua perspectiva, como a comunidade local reagiu as questfes elencadas na

mostra?

Sobre isso ja falamos um pouco. Acho que houve uma conexdo, uma
visdo, uma reflexdo. Nesse sentido, a exposi¢éo foi muito feliz, arrebatou todo
mundo que passou por ali — obviamente as pessoas de mente aberta, que
estavam abertas para discutir o que estava exposto ali. Acho que “aconteceu”,
como diz o meu filho, entregamos tudo o que prometemos. Fui muito curioso
depois, quando conversavamos sobre a exposigao; eu disse: “agora ja plantei
minha arvore, posso fazer outra coisa”, entdo o Igor Simdes me olhou e disse:
“‘mas bem capaz, ndo plantaste uma arvore, plantaste um arbusto, a arvore tu
vas plantar mais tarde. Vas seguir sim, o que plantaste agora foi apenas um

arbusto”.

IGOR SIMOES
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

SIMOES. 1. Igor Simdes. Depoimento online [jun. 2023]. Entrevistador: Alan
Caetano Candido. Pelotas: Universidade Federal de Pelotas, 2023. 4
arquivos .mp3 (17min e 58s). Entrevista concedida para dissertacdo de

mestrado sobre questdes de negritude nas artes visuais.

1. Podemos comecar esta conversa contigo me contando um pouco de tua
trajetdria, e, sobretudo, de quando tu percebeste a relevancia de falarmos sobre

as questdes raciais na arte brasileira?

E sempre dificil falar dessa trajetoria por que as coisas vao acontecendo
e sO quando a gente tem que falar delas, elas parecem fazer algum sentido, mas
€ um sentido que elas sempre fazem depois. Enfim, eu sou formado em Artes
Visuais em Pelotas, na UFPel. Fiz mestrado em Educacdo na mesma instituicao

e desde muito cedo ja trabalhava com arte, primeiramente com teatro. Eu tinha
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feito Filosofia antes, por dois anos e meio, e quando eu troco de curso, para artes
visuais, durante a graduacdo me aproximo da Histéria da Arte. Eu tinha uma
grande, grande, grandississima orientadora que foi a professora Eliana Nunes —
ja falecida —, que viria pesquisar a pesquisar a arte afro-brasileira, mas esse ndo
era meu foco naquele momento.

Alguns meses depois de formado, eu entro na Universidade Federal de
Pelotas, nas artes visuais, como professor substituto, quatro ou cinco meses
depois da minha formatura. Eu fico com as disciplinas de Historia, Teoria e
Critica da Arte e ao mesmo tempo com algumas disciplinas de Educacgédo — a
grande maioria eram disciplinas de Histéria da Arte — e a Histdria da Arte passa
a ocupar cada vez mais esse espaco enorme na minha vida. Mesmo tendo feito
o mestrado em Educacdo, minha pesquisa era sobre género e imagem, desde
imagens do cotidiano a imagens da Histéria da Arte Ocidental, naquele
momento.

Viro professor concursado da Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul (UERGS) em 2011, e, em 2014, entro no doutorado em Artes Visuais, na
linha de Historia, Teoria, Critica da Arte. Eu entro no doutorado interessado em
pensar escritas da Historia da Arte. Do que isso € resultado? Isso é resultado de
estar j4 a alguns anos trabalhando com a disciplina e me ver constantemente
tendo que fazer adigcbes a todo um campo de pensamento artistico que
bibliografias importantes ndo estavam presentes nas disciplinas com as quais eu
operava. Entdo, antes do doutorado eu tive uma pesquisa que queria pensar
quais eram as bibliografias principais adotadas nas cadeiras de Histéria da Arte
dos cursos de arte no Brasil. O resultado é aquele que todos nés conhecemos:
Argan, Gombrich, Hauser e companhia limitada.

Enfim, esses eram também os livros que eu constantemente tinha de fazer
acordos, por que muitas coisas que eu queria falar ndo cabiam ali dentro. Dai
vem um dos lugares mais importantes que eu tenho hoje para pensar, que é:
muitas vezes — ndo sempre, mas muitas vezes — se tanta coisa nao cabe dentro
da palavra arte, é por que existe um problema com a palavra e ndo com as
coisas. Entéo, talvez essa era a questao. Eu tinha, quando entrei no doutorado,
uma questdo geral que era pensar escritas da historia da arte, pensar o0 espaco
expositivo, e olhar para esse espaco expositivo a partir da teoria da montagem

filmica do Eisenstein — que era pensar cada fragmento que esta no espago
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expositivo como o fragmento que leva uma montagem, de uma narrativa, que se
constitui ali, naquele lugar, no lugar da exposicao.

Eu estava no final do primeiro ano de doutorado com uma bolsa para fazer
o doutorado sanduiche em Portugal, na Universidade Nova de Lisboa, mas cada
vez mais foi se tornando urgente para mim, discutir a mim e aos meus. Eu ja
tinha uma aproximacédo com essas questbes, mas minha presenca quase que
Gnica como corpo negro nos eventos de pos graduacéo, nas edicbes da ANPAP,
nos encontros nacionais e internacionais de Historia da arte, foi me causando
uma angustia cada vez maior. Decido, entdo, olhar para exposi¢cdes de artistas
negros. Dai vem minha tese de doutorado, em que vou olhar para exposicdes
histéricas e vou analisar mais detidamente duas exposi¢cdes, que sao: a
exposicdo Territorios: artistas negros no acervo da Pinacoteca, que acontece
entre o final de 2015 e o inicio de 2016, e a0 mesmo tempo, cometer a loucura
de falar de uma exposicao que estava aberta enquanto eu escrevia a tese, que
foi Historias afro-atlanticas — que ndo era uma exposicao so de artistas negros,
mas que era uma exposicao sobre as experiéncias da diaspora — e isso me faz
estar ainda mais dentro dessa discusséao.

Eu estou fazendo perguntas em todos os cantos, pedindo uma lista de dez
curadores negros, faco uma postagem dentro dessas perguntas todas que eu
espalhava para todo mundo nas redes sociais, e, recebo uma mensagem inbox
da Rosana Paulino, nada mais, nada menos — ndo me pergunte como ela chega
la. Na mensagem ela se dizia interessada pela minha discussdo, mas que nao
gueria saber de postagem, queria saber de texto, de evento académico. Eu faco
um convite para que ela estar em Porto alegre, organizo junto da universidade
estadual e do Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) um evento que se
chama Vozes Negras no Cubo Branco, que acabou vindo a ser o subtitulo da
minha tese. O evento conta com a presenca de Rosana Paulino, Renata
Bittencourt e do professor José Rivair Macedo. Entdo, aquela era a primeira vez
gue uma discussao sobre a presenca negra nas artes visuais do Brasil, no Rio
Grande do Sul, acontecia no centro da principal sala do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul.

Isso também vai me aproximando cada vez mais dessas questdes. Eu vou
estabelecendo relacdes com artistas, curadores, etc, em 2018 sou convidado
para estar na curadoria da Bienal do Mercosul, entrando, ja, com um approach
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(do inglés, aproximacédo). O convite da curadora Andrea Giunta, curadora
argentina da época, vem a partir do contato dela com esse evento, com o Vozes
Negras no Cubo Branco e com os textos que foram produzidos ali, e que foram
publicados no Brasil e na Franca. Desde |4 estou trabalhando com essas
guestdes que hoje sdo as questdes que movem todo meu projeto intelectual,

mesmo dentro das suas limitacdes.

2. Quiais referenciais contribuem com tua pesquisa?

Para falar de referéncias eu preciso necessariamente fazer uma
consideracdo. Tem uma entrevista do Achille Mbembe — uma das minhas
principais referéncias € o Achille Mbembe, principalmente em A critica da razdo
negra (2017) — chamada O fardo da raca (2018) em que ele diz que os arquivos
da Europa também nos pertence. Entdo, obviamente, com minha formacao, as
minhas primeira referencias eram referencias europeias, eram referéncias da
Historia da Arte europeia. Os textos de Histéria da Arte, tanto os mais antigos —
quando eu digo antigos, estou dizendo inclusive o do Vasari, que é considerado
a primeira publicacdo desses mil nascimentos e mortes da Histéria da Arte
(1550) — quanto os historiadores mais contemporaneos, como Danto,
principalmente o Hans Belting — ndo sé nos seus livros, mas também no trabalho
que ele vai desenvolver na Alemanha — e outros historiadores e teéricos da arte
que eram brancos.

A Claire Bishop, a discussdo de modernismo trazida pelo Andreas
Ruyssen, que € uma relacdo entre modernismo enquanto memoria e
modernismos multiplos, é algo muito presente que me ajudou também a olhar
para a arte brasileira. E, é claro que na minha area especifica, com a qual eu
atuo, como eu ja disse: os textos de Achille Mbembe, os textos do Abdias do
Nascimento quando ele trata da arte brasileira, os textos da Rosana Paulino.
Textos que seriam teoricamente de outras areas inclusive — como 0s escritos de
Beatriz Nascimento, de Lélia Gonzales — foram se tornando grandes referenciais
para mim, se tornando cada vez mais presentes. Mas por exemplo, se tu leres
minha tese de doutorado, ao mesmo tempo que tenho todos esses autores

negros, eu também vou pensar esse contemporaneo a partir da existéncia negra,
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discutindo também com as noc¢des de O que € contemporaneo? (2009), de
Agamben.

Minha tese tem algumas citacdes de Walter Benjamin, e a0 mesmo tempo
tem Kabengele Munanga, ao mesmo tempo tinha textos recentes escritos pelo
meu colega Hélio Menezes, tinha textos escritos pela Renata Felinto. Entéo
seguinte, eu comecei essa resposta pela questdo do Achille Mbembe por que eu
costumo lancar médo, do ponto de vista de referéncias, das coisas que me
interessam estudar para poder pensar as coisas que estou pensando, e poder
dizer as coisas que quero dizer. Por exemplo, recentemente tenho me dedicado
a pensar elementos que constituem a ideia de que a histéria da arte candnica
brasileira é na verdade a historia da arte branco brasileira. Para isso, além das
minhas referéncias de arte afro-brasileira, eu também fui olhar para os estudos
da branquitude e eu ndo comeco pelo Lourengo Cardoso que é um autor negro,
eu comeco esses estudos pelo trabalho da Lia Vainer Schucman, para depois
chegar no Lourenco Cardoso.

Da mesma maneira, com todas as contradicdes que iSso possa trazer,
todo meu letramento tedrico do ponto de vista dos estudos de raca veio também
dos textos da Lilia Schwarcz, como por exemplo, O espetaculo das racas (1993).
E, sem duvida alguma, na minha atuacdo como curador minha principal
referéncia € o Emanoel Araujo, principalmente o trabalho dele na curadoria de A
mao afro-brasileira, essa exposicao de 1988 que em minha leitura mudou a
maneira que vinhamos discutindo o que era a arte afro-brasileira e aponta para
algumas decisdes, definices mais precisas. Os trabalhos dele a frente do Museu
Afro Brasil, na prépria Pinacoteca foram também muito importantes. Negro de
corpo e alma, uma exposicao feita por ele nos anos 2000, na mostra do
redescobrimento, para mim também serviu como referéncia, por que eu também
tenho interesse pelas representacdes negras. Entdo, minhas referéncias vém
disso, elas sdo muito proximas das minhas diferentes caminhadas e eu ndo

costumo abrir mao de nenhuma delas.

3. Sobre a exposicdo Presenca Negra, tu podes falar de como ela foi
concebida e desenvolvida por ti, Igor Simdes e Caroline Ferreira a partir do

programa do MARGS? Como foi realizada a revisao critica do acervo?
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Aqui, eu faria uma corre¢ao. Presenca Negra foi curada por mim, junto
com a lzis Abreu — a época curadora do Museu de Arte do Rio grande do Sul —
com assisténcia de curadoria da Caroline Ferreira — que a época trabalhava no
museu, além de ser minha orientanda de iniciacdo cientifica na universidade
estadual. Bom, no inicio da minha pesquisa de doutorado eu ia olhar, pensar
essas questdes de montagem, a partir de exposi¢coes do MARGS. Para que isso
acontecesse, eu fiz um levantamento muito grande de todas as exposi¢cdes que
tinham acontecido no museu entre 2002 e 2017. Uma das coisas que me
chamava atencdo, foi o nimero de exposi¢cbes dedicadas as presencas alemas
e italianas na cultura do Rio Grande do Sul, e a completa auséncia de grandes
exposicoes que falassem sobre a presenca negra.

Algum tempo depois, a lzis Abreu comeca também uma pesquisa no
acervo museu pensando recortes de raga, tanto em termos de autoria, quanto
de representacdes negras no acervo do museu. Eu acho que Presenca Negra
vem dessas duas pesquisas que se reinem na expectativa de firmar a presenca
negra como fundante da histéria no Rio Grande do Sul, e, obviamente, da historia
da arte produzida aqui. Entdo a exposicao vem a partir da juncao desses dois
projetos, de um dialogo, de negociacdes das mais diferentes ordens com o
préprio Museu de Arte do Rio Grande do Sul, museu que nos era e nos € muito
caro.

Talvez uma das coisas mais marcantes que essa exposicao deixa, além
de reunir todos aqueles artistas, € que ela ndo s6 contava com os artistas negros
presentes no museu — que ndo era um grande numero — como ela também reunia
producdes de outros artistas negros que estavam em colecdes privadas e etc,
para apresentar esse panorama da presenca negra ndo sé no acervo do museu,
mas na arte do Rio Grande do Sul em diferentes épocas. A gente tinha desde
uma escultura que acreditamos ser do século XVIII até trabalhos de artista muito
jovens, contemporaneos. Uma das principais questdes dessa exposi¢cao, € que
foi uma exposicao feita por negros, para negros.

A abertura foi um momento muito marcante. Eu particularmente, ainda
nao havia visto o Museu de Arte do Rio Grande do Sul lotado, tomado de pessoas
negras. Eu nunca tinha visto uma abertura de exposi¢cdo com tanta gente, e com
gente preta ocupando aquele lugar, se vendo representada naquele lugar, se

identificando com aquele lugar. Eu costumo dizer que, historicamente, as
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pessoas vao ao museu para ver a si e sua histéria. Isso deveria ser 6bvio, mas
essa instituicdo durante muito tempo mostrou a historia da branquitude e,
consequentemente, 0 que sempre esteve dentro do museu era uma imensa
maioria branca. Ora, quando invertemos isso e trazemos para dentro do espaco
expositivo 0 pensamento negro de uma maneira geral, as pessoas negras
entram por que se identificam. Nao é facil entrar em um museu, a propria
arquitetura do museu impde algumas interdicdes, mas € preciso criar fissuras

nessa estrutura.

4. Quiais critérios foram adotados para selecédo de obras e artistas? Como

vocés fizeram o levantamento destes artistas?

Nos partimos do acervo do museu, tanto das suas presencas quanto das
suas auséncias. A gente, além disso, teve em parceria com Sesc uma residéncia
para artistas negros de onde sairam também alguns trabalhos que estdo na
exposicdo e outros. A gente também fez pesquisas, tanto em cole¢des privadas
quanto em publicas, e esses artistas reunidos sdo os artistas que estdo na

exposicao.

MAURICIO BITTENCOURT
Universidade Federal de Pelotas (UFPel)

BITTENCOURT, Mauricio. Depoimento online [dez. 2023]. Entrevistador:
Alan Caetano Candido. Pelotas: Universidade Federal de Pelotas, 2023.
Mensagem escrita, Whatsapp. Entrevista concedida para dissertacdo de

mestrado sobre questdes de negritude nas artes visuais.

1. Podemos comecar esta conversa contigo me contando um pouco da tua

trajetéria enquanto artista e pesquisador.

Bom eu sempre gostei de artes no geral, mas foi quando eu comecei o
bacharel em artes visuais na UNESC que eu aprendi sobre arte contemporanea

e fiquei super interessado nas possibilidades de ver o mundo e criar sobre ele.
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Ao fim da graduacao eu e mais duas colegas formamos um coletivo chamado
Laborativo, para produzirmos trabalhos que pensassem arte urbana,
colaboracdo e assuntos afim que nos interessassem. Com 0 coletivo também
produzimos alguns eventos em Criciima-SC como a Semana de Ocupacdo
urbana, que teve 3 edi¢es e varios artistas participando e ocupando a cidade.
Apos isso eu fiz duas especializacfes Lato Sensu também na UNESC,
uma em Educacdo estética voltado mais pra educacdo e outra em Poéticas
Visuais focado na producao artistica, essa que me ajudou muito a aprofundar as
discussBes sobre criagdo artistica, entdo com o Mestrado em Artes Visuais na
UFPEL veio a parte de se dedicar mais a pesquisa. Junto com 0 encerramento
das atividades do coletivo e eu me entendendo como artista que produz sozinho
também. E nesse exercicio de olhar pra minha trajetéria é que percebi que além
da colaboracéo e da arte urbana os trabalhos que produzi tinham em comum os
usos da palavra (seja falada ou escrita) como possibilidade de alargamento do
campo das artes visuais e também da inspiracdo na arte conceitual pra pensar
trabalhos que se ativam através da leitura, e também perceber a leitura como um

gesto minimo de participacéao.

2. No que consiste teu trabalho, alguma coisa faltou aqui (2022)? Poderias falar

um pouco sobre?

Para além do texto que eu te mandei sobre o que € o trabalho, eu nunca
consigo falar tudo que daria pra falar com esse trabalho. Ao mesmo tempo que
ele pode parecer generalista porque se adapta a qualquer lugar e se relaciona
com cada um de maneira diferente, ele também é bem site-specific. Dependendo
do local que ele é aplicado ele cria novos sentidos: Seja na pagina de um livro,
na rua, numa exposicao individual (com trabalhos sobre a palavra, como jé fiz),
ou coletiva (ao lado de trabalhos bem visuais e sobre multiplos assuntos, como
a exposigao “Uma parte do todo” (2022). Ele mantém caracteristicas diferentes
por se relacionar com o ambiente que esta ao redor, meio como a légica da arte
urbana de n&o ignorar o espago ao redor e aplicar-se a um contexto de vida —
seja apresentado como adesivo ou como pequenos e grandes cartazes na rua,

sao muitas as possibilidades.
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Ele surge comigo pensando qual é a l6gica de uma intervencgéo urbana,
que eu concluo como algo que se adiciona ao espaco afim de criar uma
discussdo, um desvio, um rompimento, uma parada, um respiro. Algo que
desperte o olhar anestesiado do cotidiano, que interrompa a linearidade dos
acontecimentos. Como uma possibilidade a isso, eu crio uma intervencao que
nao adiciona ao espaco, mas sim retira, metaforicamente, ao anunciar a falta.

Com isso o trabalho vem tornar visivel (e legivel) que em cada escolha
existe uma auséncia, em cada presenca existe uma falta. O gesto de se dar
conta das faltas, se aproxima com o gesto do artista, que pra mim € perceber as
fissuras da realidade, perceber tudo que o que vemos como palpavel € um pouco
ficcdo (e, portanto, moldado e moldavel). Perceber a fragilidade do que é visto,
do que é dito, do que é lido, do que é presente e dar vazao para o0 que esta
faltando: para as auséncias. Também me interessa essa possibilidade de outra

pessoa interpretar e me ajudar a responder o que faltou.

PAULO FERREIRA
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

FERREIRA, Paulo. Depoimento online [dez. 2023]. Entrevistador: Alan
Caetano Candido. Pelotas: Universidade Federal de Pelotas, 2023. 4
arquivos .mp3 (17min e 07s). Entrevista concedida para dissertacdo de

mestrado sobre questdes de negritude nas artes visuais.

1. Podemos comecar esta conversa contigo me contando um pouco de tua
trajetdria, e, sobretudo, de quando tu percebeste a relevancia de falarmos sobre

as questdes raciais na arte brasileira?

Entdo, para responder a primeira pergunta, eu sou natural de Séo Paulo,
meus pais Sao migrantes baianos, e iSSO € uma coisa que posteriormente eu
entendo como fundamental para minha construgéo e para o modo como eu vejo
o mundo. Eu cresci em uma regido muito nordestina da cidade de Sao Paulo,
por conta de toda a histéria da migracdo nordestina, o trabalho e o

desenvolvimento de S&o Paulo no século passado. Eu fui uma crianga muito
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criativa, adorava desenhar, criar histérias, manipular coisas, objetos, bichos,
animais, e isso foi me aproximando das artes, da escrita, da literatura. Na escola
também foi sempre isso. Uma coisa que os professores chamavam minha
atencdo, era a questdo da criatividade e do meu gosto pelas artes. Entéo,
quando fiz vestibular eu n&o tinha muitas davidas em relacédo a ter algum futuro
na area das artes ou da cultura. Eu tinha algumas davidas sobre letras e artes,
mas foi facil decidir que eu queria seguir no caminho das artes.

O fato de eu ter vindo de uma regido extremamente nordestina e diversa,
de uma familia miscigenada por parte de pai e negra retinta por parte de méae,
me causa um choque, por que ainda que eu tenha vivido em espacos brancos,
na maioria deles também tinha uma quantidade de pessoas negras muito
grande. A universidade também ndo era um espaco igualitario, entdo foi um
choque. Esse choque, somado ao fato de que desde adolescéncia eu ja vinha
identificando questdes que eu estava desenvolvendo na escola, com discusséo
sobre Arte Africana, Histéria da Africa, por que eu tive privilégio de ter uma
professora que nos ensinou isso na aula de Histéria e uma professora em Artes
no fundamental que fez esse trabalho. Entdo eu ja fui para a universidade com
o foco voltado para pesquisas na area de Arte Africana e Arte Afro-brasileira,
mas, chegando |4, me deparei com um movimento bastante sozinho.

Pelo menos quando eu comecei a fazer o curso, em 2017, eu sentia que
era um movimento solitario, e que apenas alguns estudantes queriam levantar
essa discussao. Ainda sinto que muitas vezes é assim, S80 pessoas, por vezes
sozinhas, que tentam levar o movimento a frente. E essa questao de “quando eu
senti que era relevante”, eu acredito que tenha sido na adolescéncia. Eu ja tinha
um olhar voltado para isso, por que eu ja frequentava museus afros em Sao
Paulo, casas de cultura negra em Jabaquara. Entdo eu ja tinha um olhar voltada

para a Arte e Cultura Africana e Afro-brasileira.

2. No que consiste teu trabalho, Minha primeira casa foi o ventre de uma

mulher negra (2022)? Poderias falar um pouco sobre?

Esse trabalho nasce quando estou fazendo meu tcc, eu estou em
isolamento social e escrevendo sobre minha relacdo com minha mée, contando

parte da nossa histéria, mas relacionando com varias representacbes da
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maternidade negra na Histéria da Arte Brasileira, e representacdes da mulher e
da familia negra. Como o recorte é da mae e do filho — por que a discusséo que
eu faco € sobre mulheres negras serem colocadas na condicdo de empregadas
domésticas que cuidam dos filhos e das familias de mulheres brancas de classe
social superior, sem poder cuidar dos proprios —, eu faco esse desenho como
forma de devolver a maternidade para essas mulheres.

Também penso em quem sabe, construir uma imagem que trouxesse
leveza, delicadeza e afeto, e que essa mulher pudesse ser poderosa, plena, e
ao mesmo tempo exercer a maternidade, por que até isso € um direito bastante
limitado a essas mulheres. Como eu venho de uma familia em que quase todas
as mulheres sédo ou foram empregadas domésticas, esse trabalho nasce desse
contexto; nasce desse contexto de tentar devolver uma dignidade roubada.
Inclusive, no meu TCC, eu observo como Vvarias e varias imagens da Histéria da

Arte criam um discurso de que a mulher negra deve cuidar da crianca branca.

3. Tu achas que a Exposicao Presenca Negra € um dispositivo antirracista
dentro da prépria estrutura sistémica da arte e além dele? Se sim, como?

Acredito que Presenca Negra seja um dispositivo dentro de uma estrutura
racista, mas entendo que néao é suficiente. Compreendo também que ele foi um
dispositivo que se destacou para além da instituicdo, por que eu recebi
mensagens de estudantes de escolas publicas de Porto Alegre que me
conheceram através da exposicao, de visitas com professores. Minha obra foi
apresentada por alunos em escolas, entdo eu vejo que meu trabalho chegou em
outros lugares, por meio desse dispositivo antirracista. Mas o que me preocupa,
€ que se criou a ilusdo de que exposicdes feitas sob a tematica negra
simplesmente vao resolver alguma coisa, mas nao vao.

Eu ndo tenho a crenca de que museus estdo deixando de ser racistas,
por que a regra, para mim, observando as exposi¢cdes que vém sendo
organizadas, € que a maioria masculina e branca siga dominando esses
espacos. Muitos artistas negros mais velhos néo tiveram oportunidade por que
as portas sempre estiveram fechadas, e eu ndo acredito que essas pessoas que
ocupam a tanto tempo esses lugares, vao ceder de bom grado. Entdo eu fiquei

muito feliz com a realizacdo da exposicdo, mas entendo que precisar ser um
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movimento constante. Nao € sé fazer uma exposi¢cdo de artistas negros, para
falar quem sdo esses artistas negros — embora isso seja importante —, é
necessario que esses artistas ocupem muitas outras exposicoes.

Se forem fazer uma exposicéo sobre abstracéo, chamem artistas negros.
Se forem fazer uma exposicao sobre desenho, sobre fotografia, também. Enfim,
acho importante ressaltar que acredito nos dispositivos antirracistas, mas que
temos que ser bastante cautelosos quando pensamos sobre isso. Nao podemos
criar a ideia de que os museus vao combater o racismo, ou que essas acdes vao
acabar com o racismo. Para que isso seja possivel, elas precisam ser
constantes. O capitalismo ja utiliza a estratégia de usar pautas sociais como a
reivindicacdo de direitos para amenizar situacdes, e ndo é isso que nos artistas

negros estamos comunicando.

4. No que tange tua condicdo enquanto artista expositor, Presenca Negra
exerceu algum tipo de impacto sobre a valorizacao dos teus trabalhos e do teu

percurso artistico como um todo?

Ter participado de Presenca negra me abriu outras portas e mudou a
percepc¢ao das pessoas sobre mim, até por que eu sou um artista jovem. Eu tinha
24 anos quando eles selecionaram meu trabalho, e eu o quanto isso é raro, 0
quanto isso é dificil, um artista negro, jovem, de periferia, da comunidade LGBT,
participar de uma exposicdo gigante como essa, no principal museu do Rio
Grande do Sul. Foi estranho entender que eu realmente tinha sido selecionado,
confesso que fiquei um pouco desconfiado, se era real aquele convite, mas
quando vi que tinha dado tudo certo fiquei muito feliz. Percebi como é raro, como
demorou para isso acontecer e como nds éramos poucos em relacdo a maioria
branca naquele museu. O niumero aumentou bastante por conta das obras que
foram adquiridas, a minha foi uma delas, inclusive. Tudo isso me colocou em
outro lugar profissional e de reflexdo sobre minha propria condicao de artista.

Como jovem, artista, independente, no interior do Rio Grande do Sul — na
época, eu estava estudando em Rio Grande, RS — eu nao tinha muita
expectativa, tinha expectativa de voltar para Sao Paulo ou ir para Porto alegre e
esperar as coisas acontecerem. Nao eram muitas as oportunidades oferecidas

em Rio Grande, eu percebi que ndo tinha muito apoio. Quando recebi a
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mensagem de que havia sido selecionado, foi um coque, por que eu ainda estava
na graduacéo, escrevendo meu TCC. Parte do meu TCC era sobre o caderno
onde estava Mae amamentando menino branco, e a obra estava exposta no
museu, entao era muito louco.

Durante meu TCC, eu escrevo no capitulo que fala das mées pretas, sobre
como essa obra compde o acervo do museu, citando que ela participa de
Presenca Negra com curadoria de Izis Abreu, Igor Simbes e Carolina Ferreira.
Era muito estranho escrever um TCC, incluindo nele uma obra que esta sendo
exposta em um museu, por que para nds que somos artista negros, este parece,
e é, um lugar dificil de ser acessado. Fiquei um pouco sem saber o que fazer,
mas fui muito feliz e percebi um olhar diferente por parte das pessoas apés a
realizacdo da exposicdo. Foi o maior divisor de aguas da minha carreira
enquanto artista.

O trabalho no colo de Oxum também foi adquirido pelo MARGS, ja esteve
em outra exposi¢do — Acervo em Movimento, MARGS, 2023 — junto de outros
artistas que admiro muito, como Denilson Baniwa, Tomie Ohtake, Claudia Paim.
Ent&o foi muito forte. O Zé Darci também, € uma inspiracao para mim, um colega
gue estou sempre encontrando por ai, € em minha opinido, ele € uma grande
referéncia a ser estudada e valorizada. E eu acho que € isso.

Apesar de todas as contradi¢cdes e problemas, sinto que Presenca Negra
foi incrivel. Quando falo das contradi¢cdes me refiro ao museu em si, as questbes
histdricas ali implicadas, mas foi uma grande oportunidade, nunca vou esquecer.
Espero receber outros convites, pois depois deste, ndo recebi outros, mas
acredito que tenho muito tempo ainda. Eu sei que o caminho para artistas negros
€ mais dificil, mas eu acho que em coletivos, aos poucos, estamos criando essas
fissuras. Inclusive, essa exposicdo em si é uma fissura criada por uma curadora

e pesquisadora negra, que é a lzis Abreu, uma pessoa maravilhosa que admiro.



