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falar sem tomar da arte maior suas imagens e seu firme ideal.
Sécrates

Estou ainda impregnado das palavras de Eupalinos.

Suscitaram em mim algo que se lhes assemelha.

Pedro

Havia um arquiteto dentro de ti?

Socrates

Nada nos seduz, nada nos atrai; nada desperta nosso ouvido,
e nada cativa nosso olhar; nada por nds é escolhido na
profusdo das coisas, e nada pode abalar nossa alma, que nao
esteja, de algum modo, ou preexistindo em nosso ser, ou
secretamente sendo almejado pela nossa natureza. Tudo
quanto vimos a ser, mesmo por breve tempo, ja estava
preparado.

Havia em mim um arquiteto que as circunstancias n&ao
acabaram de formar.

Pedro

Como podes sabé-lo?

Sécrates

Gragcas a uma profunda intencdo de construir que inquieta
secretamente meu pensamento.

(VALERY, 2006, p. 101)
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RESUMO

GNUTZMANN, Nathalia Teixeira. Do Conceito a Forma: Um Olhar pelo Viés da
Gestalt e da Geometria sobre o Projeto do Museu Militar de Dresden. Orientadora:
Adriane Borda Almeida da Silva. 2020. 136f. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2020.

Os aspectos subjetivos da arquitetura impulsionam abrangé-la como uma
linguagem, como um meio e modo de expressdo e comunicagdo do arquiteto. Para
isso, € importante facilitar ao estudante de Arquitetura a compreenséo de questdes
perceptivas da forma com o auxilio da geometria nesse processo. Quanto mais
curioso e investigativo for o olhar do arquiteto em formagdo sobre o exercicio
arquitetbnico, maior sera o repertorio deste estudante, tanto nas questdes objetivas
quanto nas questdes subjetivas. Desse modo, delimitou-se uma investigagdo que
visa contribuir com o processo de ensino/aprendizagem no campo da geometria
aplicada a acao projetual. O objetivo geral é contribuir com a estruturacédo de
exercicios de investigacao que possibilitem explicitar agdes projetuais/geométricas
intencionais, associadas a sensagdes visuais, apoiadas na Teoria da Gestalt. O
meétodo utilizado € o estudo de caso e o corpus € uma intervengado no Museu Militar
de Dresden, na Alemanha, realizada pelo arquiteto Daniel Libeskind. Hipéteses sao
elaboradas a partir das analises das relagdes formais da intervencdo e da
preexisténcia e estruturam um desenho didatico capaz de explicar os ajustes formais
a partir de um conceito. Analisou-se, entdo, a obra a partir do material disponivel,
sem acessar fisicamente a obra construida. A pesquisa adquiriu carater didatico
quando propds uma inspegcdo no mecanismo formal de maneira explicita,
promovendo uma postura de investigagado sobre configuragées formais. Diagramas
geométricos sado produzidos e estruturam as anadlises grafico-interpretativas.
Elementos da Gestalt sdo utilizados para decifrar o controle visual da intervengéo.
Entende-se que a aquisicdo de vocabulario de projeto, considerando a arquitetura
como linguagem, € uma acao inesgotavel. O resultado refere-se a uma analise
integradora, uma maneira didatica de associar geometria e psicologia para inferir
sobre sensagdes visuais provocadas pela intervencdo. O trabalho de relacionar
todos os aspectos encontrados se mostra importante para traduzir um conceito em
forma, na expectativa de aumentar o repertério formal, o repertério de
intencionalidades, de conceito e tantos outros.

Palavras-Chave: Geometria. Gestalt. Ensino/Aprendizagem. Museu Militar de Dresden.
Daniel Libeskind.
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ABSTRACT

GNUTZMANN, Nathalia Teixeira. Do Conceito a Forma: Um Olhar pelo Viés da
Gestalt e da Geometria sobre o Projeto do Museu Militar de Dresden. [From
concept to form: a look through the bias of Gestalt and Geometry on the project of
the Dresden Museum of Military History] Advisor: Adriane Borda Almeida da Silva.
2020. 136f. Master thesis (Master’'s Degree in Architecture and Urbanism) — School
of Architecture and Urbanism, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2020.

The subjective aspects of architecture encourage it to be encompassed as a
language, as an architect’'s means and mode of expression and communication. For
that, it is important to provide Architecture students with the comprehension of
perceptive matters of the form, in a process supported by geometry. The more
curious and investigative the view of the training architect on the architectural
practice is, the greater this student’s repertoire will be, in both objective and
subjective matters. This way, an investigation was delimited, aiming to contribute to
the teaching/learning process in the field of geometry applied to project action. The
general goal is to add to structuring investigation exercises that allow to evidence
intentional project/geometric actions, associated with visual sensations, and
supported by the Gestalt Theory. The method used is the case study and the corpus
is an intervention at the Dresden Museum of Military History, in Germany, carried out
by architect Daniel Libeskind. Hypothesis are elaborated from the analysis of formal
relations of the intervention and the preexistence, and they structure a didactic
design capable of explaining formal adjustments from a concept. Works were
analyzed from the available materials, without physically accessing the construction.
The research acquired a didactic character when it proposed an explicit inspection of
the formal mechanism, promoting a posture of investigation about formal
configurations. Geometric diagrams are produced and structure graphic-interpretative
analysis. Gestalt elements are used to decode the visual control of the intervention.
One understands that the acquisition of a project vocabulary, considering
architecture as a language, is an inexhaustible action. Results refer to an integrative
analysis, a didactic manner of associating geometry and psychology, to infer about
visual sensations provoked by the intervention. The work of relating each and every
aspect that is found shows to be important to translate a concept into a form,
expecting to increase formal repertoire, intentions repertoire, concepts and so on.

Keywords: Geometry. Gestalt. Teaching/Learning. Dresden Museum of Military History.
Daniel Libeskind.
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INTRODUCAO

A arquitetura, em sua génese, inclui aspectos subjetivos que transcendem a
técnica, os quais a colocam a servigo das necessidades humanas de uma maneira
mais ampla. Com isso, para produzir e compreender arquitetura, torna-se necessario
transitar pelas ciéncias sociais € humanas, no campo do entendimento do ser e do
existir humano.

O interesse pelos aspectos subjetivos da arquitetura, que conduziu a
delimitacdo do tema desta dissertagdo, partiu de uma motivacdo pessoal de
entender a arquitetura como linguagem, isto €, como um meio e modo de expressao
e comunicacao do arquiteto.

Considera-se relevante, portanto, explorar aspectos que permitam
problematizar o processo de projeto, entre suas questdes objetivas e subjetivas,
para uma aproximacao das intengdes e justificativas das estratégias de configuragao
da forma na arquitetura.

O interesse pelo tema também vem da curiosidade epistemoldgica de como
facilitar ao estudante de arquitetura a compreensao das questdes perceptivas da
forma e de como a geometria pode auxiliar nesse processo. Para isso, estuda-se um
caso de projeto a fim de possibilitar a exemplificacdo a partir da compreensao das
estratégias utilizadas, particularmente de organizagdo da forma, para a expressao
de um conceito. Trata-se, assim, de observar a utilizagdo da forma como linguagem.

Dificilmente junto a narrativa do arquiteto que realiza a obra encontram-se
referéncias aos procedimentos intencionais de ajustes de dimensdes e ou
propor¢cdes adotadas para definir cada elemento da obra de arquitetura. Entende-se
que, sob uma abordagem didatica, tais narrativas auxiliam o estudante de
arquitetura a entender como a geometria se incorpora ao processo de projeto,
considerando-se possivel, jA em um momento inicial de formagéo, destacar alguns
dos aspectos geomeétricos desse processo.

A geometria e as técnicas de representacao, tradicionalmente, se situam em
um momento formativo, junto aos cursos de arquitetura, introdutorio a pratica
projetual. Com isso, faz-se recorrente que ao acercar-se do objeto de estudo
geometria, representacao e arquitetura as praticas didaticas tenham pouco espago e
repertorio para poder abarcar as complexidades e subjetividades do processo de

projeto.
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Trata-se de uma equagao docente complicada a de ter que abordar um
repertério geomeétrico necessario como infraestrutura para a pratica de projeto,
muitas vezes abarcando formas complexas, sem induzir ao fascinio pela forma.

E recorrente a sensacdo de liberdade formal por parte dos estudantes
ingressantes, consequentemente dissociada do conjunto de condicionantes e
determinantes de diferentes naturezas que devem ser tratados em um processo
projetual.

Faz-se necessario promover a compreensao de que quanto mais ampla for a
investigacao sobre a forma de uma determinada arquitetura, mais possibilidades de
se conseguir descortinar os saberes ali envolvidos, os processos decisorios
involucrados, para imaginar a que sintese aquela forma se refere. A geometria
auxilia as sinteses para muito além dos desempenhos visuais, mas estruturais,
materiais, comportamentais, e tantos outros.

No entanto, ao abarcar um repertério suficientemente amplo de superficies
geométricas junto as disciplinas de geometria grafica (nos primeiros semestres de
formagado), é frequente que muitas obras arquitetbnicas sejam abordadas
essencialmente como imagens, correndo, com isso, o risco de priorizar o sentido da
visdo em detrimento de todos os outros, o que pode reduzir o significado/propdsito
da arquitetura. Nos termos de Pallasmaa (2011), este tipo de abordagem esta sujeita
ao ocularcentrismo, que desconsidera o que ha de mais fundamental na experiéncia
com a arquitetura: a ativagao da multissensorialidade.

Essas questdes provocam, constantemente, no ambito dos momentos
formativos de tais disciplinas, questionamentos e reflexdes sobre: como promover a
postura de investigagao sobre a forma; como avangar na compreensao das razdes
formais no contexto de cada projeto; como integrar os saberes da geometria junto ao
método tanto para estudar projeto como para projetar.

Para a compreensao do vocabulario arquiteténico utilizado em um projeto e
da ideia a qual possa estar associado, faz-se necessario uma investigacdo que pode
nunca se esgotar. Deve-se ter em mente que quando se depende de uma
interpretacdo da linguagem s&o muitas as questdes envolvidas a serem
consideradas.

Entretanto, no ambito do interesse didatico, o préprio exercicio de tentar uma
aproximacao dessa compreensao pode elucidar e apontar caminhos para a

constituicdo de métodos projetuais, a partir do reconhecimento de um repertério de
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estratégias de projeto. Pode-se, assim, partir da analise documental do processo de
projeto e da experiéncia com a prépria obra.

Nesta dissertagdo, sdo estudados essencialmente as representagbes e os
depoimentos disponiveis sobre um projeto, sem, contudo, acessar fisicamente a
obra. Sendo assim, sdo explorados recursos da representagdo grafica digital para
uma maior aproximagao e compreensao de algumas das estratégias formais.

Neste estudo também sera atribuido a Teoria da Gestalt um protagonismo
para entender tais fendmenos. Entende-se que desdobrar questdes sobre a forma
se faz pertinente para um estudante que esta em seu processo inicial de formacao.
E comum dar-se conta, junto & pratica didatica, de que ha uma distancia entre o que
o estudante percebe e aquilo que o professor imagina que o estudante esteja
percebendo, e que pode haver diferenca entre as percepcdes de cada aluno.

Frente a essa problematica didatica, faz-se oportuno exemplificar ao maximo
as particularidades de cada projeto e as decisdes projetuais em relagcdo a sintese
formal, promovendo a reflexdo sobre tais complexidades, no intuito de desencadear
0 processo investigativo como processo de aprendizagem de arquitetura.

Trabalhos como o de Gomes Filho (2015) e de Dallastraet al. (2018), como é
possivel visualizar no Quadro 1, buscam exemplificar fendmenos perceptivos sobre
a forma, fundamentados na teoria da Gestalt a partir do estudo de casos, justificados
por meio de imagens e textos associados. Entende-se que estes autores tém a
expectativa de que o leitor acompanhe a explicacédo textual e que fagca a conexao

com tais imagens ou com diagramas de pontos e linhas, atrelados a tal explicagao.

Autor Diagrama Fotografia Texto Explicativo

“[...] trecho da cidade, em perspectiva
longitudinal assimétrica, descortina em
primeiro plano um grande canal d’agua
em diregdo ao ultimo plano em que se
avista a famosa obra La Grande Arche
La Defense. A imagem apresenta, deste
ponto de vista, uma boa organizagao
formal dentro de um padrdo de alta
pregnancia. Sua leitura é feita de
maneira rapida e claramente
compreensiva.”

Fig. 17 Pregnincia

Gomes Filho, 2015, p.36
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o) O que vemos:

®

O % a H .

I3 Pregnéncia da Forma: ou lei da
s (varios circulos) Nio associa a uma Smplicidade, —determina que  os
o © 5 _ imagem arquitetonica elementos, quanto mais simples a sua
g4 O ques ko yemos; 9 forma se apresenta, mais facilmente
§ sao assimilados.”

g (forma complexa)

Quadro 1 — Exemplo de abordagem do estudo da Gestalt em arquitetura.
Fonte: a autora.

Em ambos os casos se observa que o efeito de pregnancia da forma é
destacado. Entretanto, a subjetividade do conceito o dificulta em ser tratado de
maneira concreta e objetiva no ambiente, necessitando, muitas vezes, da
explicitagdo da relagdo do efeito visual com a construgdo formal. Os exemplos
carecem de apontar concretamente, em cada um dos casos, quais as formas
geométricas ou relagao formal, na arquitetura, estdo sendo capazes de provocar o
efeito visual de pregnancia da forma.

Por outro lado, encontram-se estudos como os de Silva e Aimeida (2016) que
abordam a geometria sob o viés da Gestalt, porém distante do propdsito de
demonstrar uma aplicabilidade direta sobre a arquitetura, conforme ilustra o Quadro
2.

Autor Diagrama Fotografia Texto Explicativo
“Considerando que as duas
representagdbes acima sdo  cubos,
podemos perceber que a figura 1 pode ser
percebida também “‘como figura
bidimensional ou plana devido a integragao
e a regularidade das diagonais”, o que
Figura . Fonte: Sabba (2003).  NAo associa a uma acontece, na verdade, é que “os principios
imagem arquitetébnica do fechamento e da continuidade influem
" de modo a ser mais facil enxergar o
~ hexagono” do que propriamente o cubo.
Figura 2. Fonte Sabba (2003). Por outro lado, na figura 2 nao nos restam
duvidas de que representa um cubo, o que
“se deve ao principio da simplicidade”
(SABBA, 2003, p. 11).”

o

Silva e Alimeida,2016

Quadro 2 — Exemplo de abordagem do estudo da geometria pelo viés da Gestalt.
Fonte: a autora.

Frente a isto, destaca-se entdo que o presente estudo deriva desta
inquietude: Como um estudo sob uma abordagem geométrica pode auxiliar para o

desenvolvimento de uma postura de investigagdo capaz de contribuir para uma
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aproximacado de estratégias de formalizagdo de um conceito que conduza o
processo de projeto de arquitetura?

Pela especificidade de um projeto de arquitetura, para aprofundar a questao,
utiliza-se do exercicio de analise de um caso em particular para entdo tentar
compreender e explicar as estratégias de formalizagdo de um conceito e sua virtude
de ser “fecundo”, como qualifica BRANDAO (2000). Para observar como este
conceito pode ser construido na praxis projetual, por meio da forma, e confronta-lo
com hipoteses perceptivas sobre esta forma, busca-se estruturar hipéteses que
associem elementos objetivos da geometria com a subjetividade atribuida a
determinados efeitos de composigéo formal.

Este tipo de estudo de analise e representacdo de obras de arquitetura, para
o contexto em que se insere este trabalho, tem sido promovido para apoiar a agao
docente no campo da geometria grafica e digital aplicada a pratica de projeto, desde
a graduacao até a pos-graduacéo.

Entre as pesquisas desenvolvidas no Grupo de Estudos de
Ensino/Aprendizagem de Grafica Digital da Universidade Federal de Pelotas,
encontram-se estudos que abordam desde uma arquitetura de interesse histérico e
patrimonial, como no caso registrado em Borda e Brum (2015), a uma arquitetura
advinda de produgdes contemporaneas como: o caso de Vasconselos e Borda,
(2019), sobre obras de Paulo Mendes da Rocha; o caso do estudo de Rocha e
Borda (2017), sobre o Projeto do Museu Guggenheim de Frank Ghery; o caso de
Fernandes e Borda (2016), sobre o Projeto da Fundac&o Iberé Camargo, de Alvaro
Siza.

Os resultados, somados aos estudos de processos projetuais relativos a um
conjunto de obras, ampliam o repertério didatico que exemplifica a atividade de
identificacdo e interpretacdo de procedimentos de organizagdo formal como
exercicio de aproximagdo ao processo de projeto de uma época, lugar e de
arquitetos em particular.

Nesse contexto, elegem-se casos de estudos que oportunizam tratar de
temas geométricos especificos, ao mesmo tempo que incrementam o repertério de
referenciais em arquitetura, por adentrar nas especificidades de cada arquiteto/obra

envolvidos.
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Nesta dissertacéo, trata-se do caso do projeto/obra de intervengao para o
Museu Militar da cidade de Dresden, na Alemanha, realizado pelo arquiteto Daniel
Libeskind, em um edificio neoclassico.

O tema geométrico estudado refere-se ao controle preciso das relagdes
formais entre a intervengao e as pré-existéncias, tanto no que diz respeito ao edificio
propriamente dito quanto ao lugar.

Para tanto, hd que se partir da tentativa de compreender as subjetividades
envolvidas neste caso, as quais derivam do processo de concepgao do projeto,
muitas vezes expressadas no discurso do proprio arquiteto e, logicamente,
condicionadas pelo contexto do tempo e lugar onde o processo se desenvolveu.

A psicologia, nesse processo, pode auxiliar no entendimento cognitivo da
linguagem arquitetonica. Tal relagcdo se vislumbra no conjunto de estimulos que uma
imagem proporciona, os quais atribuem significado ao objeto visualmente percebido.

Essa significacdo pode ser entendida através da teoria da Gestalt,
mencionada anteriormente, que advém da psicologia do comeg¢o do século XX.
Entende-se, aqui, que a Gestalt procura explicar a relagdo sujeito-objeto no campo
da percepgdo, buscando uma aproximagao as questdes objetivas que possam ser
associadas ao fendmeno perceptivo.

Para isso, apoia-se na fisiologia do sistema nervoso, segundo Kdhler (1980),
teoria que trata o fendmeno da percepcdo, para além da sensagdo, como uma
relagdo entre o sujeito e o objeto, na qual a forma é parte integrante.

A forma na arquitetura se constitui para além da técnica. Causa sensacoes e
traz, assim, em seus propdsitos, outras fungdes. Eco (2019) enfatiza o propésito da
arquitetura de atender tanto a “fungao utilitaria” quanto a “fungao simbdlica”.

Para uma aproximagao de como a pratica de arquitetura controla a forma
frente a determinados propdsitos de provocar sensacdes especificas, torna-se
imprescindivel adentrar no estudo do fazer arquitetdnico, ndo somente da arquitetura
como produto, mas também como processo. Faz-se necessario, entdo, buscar uma
aproximacao sobre aquilo que quer provocar tais sensag¢des, tratado aqui como o
conceito do projeto, aquilo que ira conduzir a forma e a maneira como ela consegue
traduzir este conceito para ser percebido com a obra construida.

Objetiva-se, com isso, realizar uma inspegao sobre a possivel explicitagao de
acdes projetuais/geométricas intencionais associadas a determinadas sensacbes

visuais, criando hipéteses que exemplifiquem a inter-relacdo da arquitetura com o
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campo da percepgao (advindo da psicologia e neste trabalho apoiado na teoria da
Gestalt), a fim de contribuir com a estruturagdo de exercicios de investigacao de
uma maneira integradora.

Relacionados ao objetivo geral encontram-se os objetivos especificos do

trabalho, os quais abordam trés diferentes niveis, quais sejam:

a. Nivel bibliografico: identificar, sintetizar e interpretar os estudos ja
desenvolvidos sobre os conceitos e teorias que d&o subsidio para o estudo da teoria
da Gestalt relacionada ao projeto arquitetdnico; da arquitetura como linguagem e da
geometria como instrumento para formalizacdo de um conceito no projeto,
contribuindo para o avango na area da Geometria, Projeto e Arquitetura.

b. Nivel documental: analisar e produzir representagbes graficas, a fim
de verificar se as intengdes de projeto sdo expressas em conceito/narrativa e
evidenciadas nas estratégias projetuais.

c. Nivel metodolégico: Elaborar ferramentas de analise de projeto
associando conceito/narrativa, geometria e Gestalt, com a finalidade de discutir
sobre a importancia da constru¢cdo de um repertdério geométrico, para que a
geometria proposta potencialize a percepgcdo de hipoteses das estratégias
intencionais de organizacao formal. Ainda, associando as estratégias formais a tipos
de efeitos visuais subjetivos postulados pela psicologia, no caso abordados pela
teoria da Gestalt. Do mesmo modo, discutir como uma abordagem didatica, no
processo de uma analise integradora, pode se estabelecer como infraestrutura para

estudos mais avancados.

O texto desta dissertagdo parte da apresentacdo do referencial tedrico
utilizado, com conceitos e teorias que embasam o corpus da pesquisa apoiado em
livros, artigos cientificos, artigos de revistas eletrdnicas, videos de palestras do
arquiteto, fotos, imagens e plantas da obra, além de mapas da cidade de Dresden.

As abordagens metodoldgicas privilegiadas para dar conta do tema proposto
terdo como opcgédo epistemoldogica a Hermenéutica, de natureza basica, pois
pressupde aumentar o conhecimento relativo ao objeto de estudo. Sera utilizada a
abordagem qualitativa, valendo-se do método cientifico caracterizado como estudo

de caso.
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Para isso, serdo utilizadas como procedimentos técnicos a pesquisa
bibliografica e a pesquisa documental, as quais buscam por meio de textos,
trabalhos devidamente registrados e conteudo sem tratamento analitico identificar
informacgdes sobre a inter-relacdo da arquitetura e da psicologia. Também sera
realizada a pesquisa exploratéria, como uma inspecdo no mecanismo formal, a partir
de diagramas sobre imagens, fotos e mapas.

Utiliza-se, entédo, do exercicio de analise de um caso de projeto, buscando,
assim, estruturar hipoteses que associem elementos objetivos da geometria com a
subjetividade atribuida a determinados efeitos visuais, conforme esquema da figura
01. Para tanto, parte-se da tentativa de compreender tais subjetividades que derivam
do processo de projeto e compdem a narrativa do arquiteto, a partir do contexto
(tempo e lugar) em que o projeto esta inserido. Trata-se, dessa forma, de uma

aproximacao das estratégias de formalizagdo de um conceito no projeto.

Geometria | | Gestalt

Conceito

Figura 1 — Esquema da Integracdo dos Conceitos abordados.
Fonte: a autora.

Assim, delimita-se um campo de trabalho e se mapeia, com o auxilio da
representacao grafica digital, as condi¢gdes de manifestacéo dessa inter-relagao.

Na tentativa de responder ao principal questionamento proposto, séo
abordadas hipoteses que estabelecem uma inter-relagdo da arquitetura com a
psicologia, da aplicagdo da Gestalt como instrumento de controle sensorial e da
representacdo grafica digital aplicada a analise projetual. Tem-se o foco na
bibliografia dos autores citados no decorrer do desenvolvimento da dissertagao.

Como ja mencionado, o corpus de pesquisa consiste na obra do arquiteto
polonés Daniel Libeskind, realizada para abrigar o Museu Militar da cidade de
Dresden, na Alemanha. O arquiteto reune em sua narrativa caracteristicas que vao

ao encontro da tematica proposta. Esta narrativa estabelece uma conexao direta
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com a historia militar alemad e apresenta o projeto como instrumento para a
experimentacado sensorial do usuario e para provocar uma reflexdo sobre o passado,
o presente e o futuro, e, com isto, atribuir a nogao de tempo e espaco.

A partir da referida analise, prevé-se uma aproximagao de como, neste caso
de projeto, o arquiteto pensou as relagdes entre o ser humano e a arquitetura, como
ele considerou as sensagdes que a obra arquitetonica € capaz de provocar e de que
forma relacionou tais sensacdes. Para essa aproximacao, utiliza-se da Gestalt e da
geometria, na expectativa de compreender as estratégias projetuais e de entender a
importancia desse tipo de abordagem junto a elaboracdo de analises de projeto e,
por fim, observar como tais conhecimentos podem potencializar a experimentacao
sensorial.

Ao final, sdo elencadas as referéncias teoricas, com todos os textos, livros e
periddicos utilizados na elaboragdo da pesquisa, de maneira a facilitar futuras
consultas acerca dos temas abordados.

Todo o exposto contribui, portanto, para o aumento do debate académico em
torno do entendimento da arquitetura como linguagem, da aplicagdo da teoria da
Gestalt como instrumento de controle sensorial e da arquitetura por meio da
geometria. Igualmente importante é a contribuicdo que se obtém a partir da
construcdo de um vocabulario formal que facilite a percep¢ao de um conceito de
projeto para que a arquitetura cumpra um de seus propdsitos no campo da

subjetividade e, em especifico, das percepcoes visuais.

>>



25

1. UMA CONEXAO ENTRE CONCEITO NA ARQUITETURA, GESTALTE
LINGUAGEM

Neste capitulo sdo apresentados os estudos realizados para dar suporte as
conexdes aqui propostas entre geometria e arquitetura a partir da abordagem da
estruturagdo de um conceito ao longo de um processo projetual. Parte-se de autores
que abordam teorias para compreender a estruturacdo de um conceito associado a
um projeto de arquitetura.

A seguir, estuda-se a Gestalt, particularmente em seus elementos que
promovem a compreensao sobre a percep¢ao visual de determinadas organizagdes
formais, em sua geometria. Prossegue-se no estudo de teorias que facilitam
compreender de que maneira a arquitetura se utiliza da forma para a construgao de
uma linguagem propria e como a arquitetura vista como linguagem nos induz a

perceber para além do material e das questdes objetivas.

1.1 O conceito na arquitetura

Juhani Pallasmaa (2011) afirma que o “trabalho criativo exige uma
identificacdo corporal e mental, empatia e compaixdo” (PALLASMAA, 2011, p. 12).
Com isto, adverte ser imprescindivel que o arquiteto se coloque no lugar do futuro
observador e adquira uma consciéncia profunda da esséncia das necessidades de
determinado projeto.

Ao levar em consideragdo a empatia, o saber se colocar no lugar do outro,
como elemento fundamental entre as relagdes humanas, é essencial inseri-la como
uma ferramenta durante o processo projetual. Isso por que a dimensao dada pelo
arquiteto devera transcender a qualidade de usuario e enxergar o projeto como
elemento vivo. Para Juhani Pallasmaa, o projeto como elemento vivo deve carregar
consigo a carga histérica, emocional, os anseios e necessidades que vao além do
material, do construido.

O mesmo autor, em uma sequéncia argumentativa, afirma que “...] as
edificacdes se tornaram produtos visuais desconectados da profundidade existencial
e da sinceridade” (PALLASMAA, 2011, p. 29). Tais reflexdes advertem que, para

que a arquitetura se conecte a uma profundidade existencial, a obra deve conter a
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esséncia humana de determinada cultura, lugar ou modo de vida, pois, com isso, ela
sera capaz de provocar alguma reagao a quem a observa.

Nessa senda, Sonia Grubits (2003), em suas reflexdes sobre as
manifestacbes da sociedade e de sua cultura, ressalta que “[...] exaltando seus
sonhos e ambig¢des, 0 homem construiu piramides, templos, catedrais, arranha-céus
e palacios”. “Dessa forma o homem construiu sua casa a imagem de sua evolugao”
(GRUBITS, 2003, p. 100).

Ha diversos autores advindos dos campos da arquitetura, da psicologia e da
filosofia que endossam esse tipo de reflexao, tais como Norberg Schulz, Bruno Zevi
e Umberto Eco. Ao longo deste trabalho, estes e tantos outros autores fornecerao
elementos para aprofundar essa discussdo, que parte da compreensao de
arquitetura como uma manifestagao cultural e social.

Pallasmaa explica o papel da arquitetura no ambito dessas manifestagcbes ao
afirmar que a arquitetura € um importante mecanismo para a memoria. Segundo ele,
a memoria € o terreno da identidade pessoal, “somos o que lembramos”
(PALLASMAA, 2018, p. 16).

O autor reforca essa ideia ao considerar que a estrutura arquitetdnica € como
uma prova do tempo vivido, com capacidade de transforma-lo, acelera-lo,
desacelera-lo e estaciona-lo. Refere-se a toda subjetividade da arquitetura quando
afirma que ela & capaz inclusive de criar e proteger o siléncio. Pallasmaa entende
que observar a importancia do siléncio na arquitetura contribui ndo s6 para preserva-
lo como também para saber quando e por qual motivo esse siléncio deve ser
quebrado.

Compreende-se, entdo, que a estrutura arquitetdnica, com sua objetividade
fisica, provoca efeitos subjetivos, podendo, assim, induzir ao siléncio, como
frequentemente ocorre em grandes templos ou em um monastério. Espago citado
como exemplo deste efeito, por Pallasmaa: possibilidade de “vivenciar o siléncio
benevolente do universo” (PALLASMAA, 2018, p. 16).

Ao seguir dissertando sobre as sensorialidades possiveis de serem ativadas
pela arquitetura, Pallasmaa afirma que € com a estrutura arquitetdbnica que temos
“nossa compreensao da profundidade do tempo” (PALLASMAA, 2018, p. 17). Dessa
forma, pode-se perceber a arquitetura como um marco temporal e ativadora da

memoaria do contexto vivido pelo homem enquanto individuo e sociedade. Um marco
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que se conecta com a esséncia das necessidades e se pde, na paisagem, como sua
representacao.

Bruno Zevi (2017) destaca essa conexao da arquitetura com a esséncia das
necessidades. Considera que a arquitetura, em seu desenvolvimento ao longo da
historia, trata de corresponder a uma diversidade de naturezas de exigéncias. Para

ele,

[...] descrever adequadamente o seu desenvolvimento significa
entender a propria historia da civilizagdo, dos numerosos fatores que
a compdem e que, com a predominancia ora de um ora de outro,
mas sempre com a presenca de todos, geram as diferentes
concepgodes espaciais. (ZEVI, 2017, p. 53)

O referido autor afirma, ainda, que, com base na cultura espacial, a
arquitetura pode ser entendida como “histéria e apreciagao dos valores artisticos” de
suas “personalidades criadoras” (ZEVI, 2017, p. 53).

Denota-se, entdo, ao reunir estas reflexdes, a relacdo dependente, no campo
da arquitetura, entre “o objetivo-racional e o objetivo-emocional”’, como explicam

Carneiro e Lipai (2011):

[...] Para arquitetura compreender e atuar com estes dois niveis de
interacdo simultanea (o Objetivo-racional e o Objetivo-emocional) do
ser humano, outros conhecimentos que compdem as principais
esferas de formagao de um arquiteto: Ciéncia, Técnica e Arte, ja ndo
se bastam por si s6.

Essas questdes reportam a Vitravio?, ao séc. | a.C., que ja identificava os trés
pilares da arquitetura que serviram como base para a arquitetura classica, quais
sejam, venustas, firmitas e utilitas. No entanto, o termo utilitas, cuja tradugao para o
portugués quer dizer utilidade, conforme interpretado por Eco (2019), pode ser
ampliado para todos os campos que envolvem a ideia de uso e necessidade, sem
prender-se aos conceitos materiais e racionais, incluindo a subjetividade das
necessidades humanas e da emogéao.

Essa interpretacao sustenta a afirmacao de que as edificagdes “também séo
amplificadoras de emocgdes” (PALLASMAA, 2018, p. 27). A ideia de que as

edificagdes “amplificam” € empregada para destacar que uma obra, além de ser

'Arquiteto romano, autor do Tratado sobre arquitetura: De Architectura Libri Decem.
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capaz de criar sensacoes, € capaz de evocar e reforcar “nossas proprias emogoes”
projetando-as “de volta em nés” (PALLASMAA, 2018, p. 28).

Ou seja, é importante diferenciar as sensagdes que irdo acessar uma
memoria de sensacgdes das sensagdes que aproximam a obra das artes. E usa-las,
as primeiras, para servir a um propoésito de inspiragdo a fim de se conectar a
imaginacgéo. Dessa forma, o arquiteto deve estar consciente do modo natural com
que as pessoas se apropriam dos espacos.

Steen Eiler Rasmussen se ocupa em problematizar a acdo do arquiteto na

obra Arquitetura vivenciada, expressando-se da seguinte maneira:

[...] Aquilo que pode ser perfeitamente correto e natural num meio
cultural pode facilmente estar errado num outro; o que é adequado e
préprio para uma geragao torna-se ridiculo para a seguinte, pois as
pessoas adquiriram novos gostos e habitos. (RASMUSSEN, 2002, p.
9)

Trata-se de entender a especificidade de um projeto de arquitetura, que é
unico para cada contexto do qual fara parte e o representara, e também de
compreender a esséncia humana e do proprio lugar que sugere as necessidades as
quais subsidiam/conduzem as tomadas de decisées no projeto de arquitetura.

Ainda, sobre a importancia do papel do arquiteto na captacédo e entendimento
das necessidades, Edward T. Hall (1977, p. 78), destaca que “[...] uma das principais
funcdes do artista (arquiteto) € ajudar o leigo a ordenar seu universo cultural”. Ou
seja, o arquiteto é quem tem o dever de compreender, e organizar, a esséncia por
tras das necessidades expostas.

Para explicar como interpreta a agcédo projetual de arquitetura, Rasmussen
traga um paralelo entre o arquiteto e o produtor teatral. O autor considera que ambos
“‘planejam os cenarios para as nossas vidas” (RASMUSSEN, 2002, p. 9), entretanto,
adverte que o modo como o arquiteto vai planejar este “cenario” depende das
intengdes projetuais que guiardo suas estratégias. Quando assertivas, o objeto
construido podera ativar memarias para proporcionar uma grata experiéncia.

Todas estas consideragées conduzem para a subjetividade de um conceito,
relativo a um conjunto de ideias e intengdes que vao nortear e impulsionar as
estratégias projetuais. Essas subjetividades estao sujeitas ao lugar, tempo, cultura,

contexto histoérico e, claro, a subjetividade do préprio arquiteto autor.
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A constituicdo de um conceito envolve uma sintese, e junto ao processo
projetual de arquitetura ha que se compreender a complexidade em defini-lo em seu
tempo e momento. Pode-se questionar se € possivel que sua constituicado preceda
ou comece a ser estruturada e expressada com um precipitado rabisco ou o conceito
se constitui ao longo do processo de projeto, ou se ainda sua constituicdo perdura
no tempo de vida de uma obra ou de sua memoria.

Conforme a definicdo de verbete pela Grande Enciclopédia Larousse Cultural
(CIVITA, 1999):

CONCEITO s.m. (Do lat. conceptus) 1. Representagcdo de um objeto
pelo pensamento nas suas caracteristicas gerais. — 2. Idéia, objeto
concebido pelo espirito ou adquirido por ele, e que permite organizar
as percepgdes e os conhecimentos: o conceito de tempo. — 3. Agao
de formular uma idéia por meio de palavras; definicdo. — 4. Nocao,
idéia, concepgdo: Seu conceito de amizade é antiquado. (CIVITA,
1999. p. 1540)

Pode-se também considerar que para a producdo de arquitetura o conceito
tenha que assumir a responsabilidade de servir como uma ideia anterior a
elaboragao do projeto. No entanto, Carlos Anténio Leite Branddo em suas reflexdes
intituladas Linguagem e arquitetura: o problema do conceito, (BRANDAQ, 2000) nos
apresenta um entendimento mais amplo sobre o papel do conceito no projeto.

Para o autor, € com o conceito que se elabora aquilo que se destila da
experiéncia com o mundo, como sua "esséncia". Ou seja, entender e compreender a
esséncia humana € uma das atribuigdes da agao de criar um conceito para o projeto.

Nesse sentido, o referido autor propde discutir a arquitetura a partir de uma
abordagem hermenéutica da linguagem, na qual identifica no conceito do projeto a
tarefa de conexao existencial e eleva o entendimento de conceito a compreensao do
objeto arquiteténico.

Brandao (2000) explica, ainda, que essa compreensao envolve a memoria do
observador, seus saberes e os significados atribuidos a estes saberes, entendendo
que nao se trata de uma relagdo passiva entre a projegcdo de um conjunto de

estimulos sobre a retina. O autor expressa essa condi¢do da seguinte maneira:

[...] Esses estimulos se projetam sobre a pré-compreensdo que o
habitante ja carrega. E essa matriz pré-compreensiva é constituida,
entre outras coisas, pelos conceitos e pela memodria. Nao ha
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percepcao que nao ative uma rede de conceitos que procura dar
sentido aquilo que € percebido, mesmo que nunca nos tenha caido
sob os olhos. (BRANDAO, 2000)

O conceito no projeto, como qualifica Brandao (2000), tem a virtude de ser
fecundo e nao ser restritivo. O sentido de “fecundo”, nesta expressao, refere-se ao
entendimento de ser aquilo que fomenta o surgimento e o crescimento de ideias,

que transmuta “aquilo que nos foi dado” “naquilo que doaremos ao mundo”.

Ja a ideia de n&o ser restritivo se refere a possibilidade de que haja
alteracdes no conceito durante o processo conceitual. Pois, a medida que o arquiteto
se aprofunda na tarefa de conceituar um projeto, se envolve com camadas de
complexidade das necessidades que tornam o conceito ainda mais essencial.

Na sequéncia, Brandao (2000) considera que a forma nado deve ser uma
expressao literal e questiona a mimetizagdo no projeto. Interpreta-se, com isto, a
desconstrugcdo da ideia de que para um projeto representar o amor deva, por
exemplo, fazer referéncia ao formato de coracdo. O autor adverte ainda que o
conceito ndo deve vir para explicar a arquitetura, ou seja, ndo pode ser uma tarefa a
posteriori. Essa pratica de vir para explicar, ou até mesmo justificar o projeto, ndo
contribui para o entendimento da arquitetura como uma representacdo cultural e
social.

Portanto, para Brandao (2000), a formulagdo de um conceito ndo € uma tarefa
que comega e termina, mas um processo desenvolvido enquanto o projeto é
elaborado. Ele evolui simultaneamente a praxis projetual e sé alcanga o seu fim com
a obra construida.

O referido autor destaca ainda que o conceito se transforma na percepc¢ao do
observador, no modo como este observador interpreta a arquitetura. Isso ocorre a
medida que o observador se conecta ao objeto arquitetdbnico e entende a esséncia
humana de determinado contexto, cultura e sociedade.

Nessa perspectiva, Brandao (2000) se aproxima da teoria do ocularcentrismo,
ja referida, de Pallasmaa, sobre a importancia de n&o priorizar a visdo em relagao
aos demais sentidos. Pois, apesar de ressaltar a l6gica de ativar a percepgao visual,
compreende seus desdobramentos ao esclarecer que é nessa dindmica, de
transformar conceito em percepgcdo, que a arquitetura é envolta em sua
especificidade, na qual o projeto manifesta sua verdade e o conceito se torna

palavra.
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Dessa maneira, na busca de uma “[...] identidade, tanto sob ponto de vista
psiquico como social, da cultura” (GRUBITS, 2003), o arquiteto precisa fazer uso de
uma inteligéncia projetual, caso contrario, como destaca Michael Speaks “o projeto
consiste apenas em resolver um problema sem nada acrescentar” (SPEAKS, 2013
p. 163).

Rasmussen também analisa sobre esse cuidado que o arquiteto deve tomar
ao definir intengdes de projeto baseadas nas sensacgdes, utilizando como exemplo
uma bota de montaria e as diferentes sensagdes provocadas pelo objeto, conforme

segue:

[...] Ha& algo de aristocratico numa bota inglesa de montaria. E um
involucro de couro de aspecto um tanto insdlito, que sé muito
vagamente lembra o formato da perna humana. Desperta sensacoes
de elegancia e luxo — traz a mente cavalgadas de puros-sangues e
jaquetas vermelhas. (RASMUSSEN, 2002, p. 29)

Rasmussen segue o pensamento nessa dire¢ao, transferindo os exemplos da
vida cotidiana (da alta burguesia inglesa) para o contexto da arquitetura, e salienta
que o arquiteto, quando inspirado por aspectos do problema a ser resolvido pela
arquitetura, € capaz de construir edificios melhores, pois a solu¢gdo agrega ao
edificio um “cunho distinto”. Dessa forma, entende que tais edificios “sdo criados
num espirito especial e transmitem esse espirito a outros” (RASMUSSEN, 2002, p.
31).

Brandao (2000) compartiiha dessa mesma 6tica ao considerar que é o
conceito que motiva a configuragdo de estratégias projetuais dirigidas para a
conexdo com o emocional. Compreende-se, assim, que o projeto de arquitetura
deve passar por varios processos até sua concepcéao final e materialidade formal
para, entdo, garantir que a obra seja desfrutada através da percepcéo.

Outro fator existente e de igual importancia é identificado por Pallasmaa
(2011) como sendo a “funcao atemporal da arquitetura”, que tem o dever de “criar
metaforas existenciais para o corpo e para a vida que concretizem e estruturem
nossa existéncia no mundo”. Assim, a arquitetura deve refletir, materializar e “tornar
eternas as ideias e imagens da vida ideal” (PALLASMAA, 2011, p. 67).

Aqui, vale destacar a relagdo entre essa concepg¢ao e o ponto de vista de

Brandao, que compreende o conceito como algo que evolui e se torna algo na
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percepcao do observador. Podemos pensar que a partir da perspectiva da funcao
atemporal da arquitetura, apontada por Pallasmaa, o conceito passa a ser percebido
na medida que o observador adquiri consciéncia sobre o produto da cultura humana,
pois um conceito fecundo pode ser capaz de provocar entendimentos e percepgdes
sobre a obra com um certo tempo apds sua materializacao.

Pallasmaa (2011) ainda observa que a arquitetura é capaz de nos permitir
“perceber e entender a dialética da permanéncia e da mudanca, nos inserir no
mundo e nos colocar no continuum da cultura e do tempo” (PALLASMAA, 2011, p.
67).

Sob esse mesmo tipo de abordagem, Rasmussem (2002) entende que
compreender a arquitetura “ndo € o mesmo que estar apto a determinar o estilo de
um edificio através de certas caracteristicas externas”. Para o autor, € importante
“‘observar como foi projetada para um fim especial e como se sintoniza com o
conceito e o ritmo de uma época especifica” (RASMUSSEN, 2002, p. 32).

No entanto, Rasmussem (2002) destaca a importancia de vivenciar os
espacos, sentindo como nos cercam e observando a maneira como naturalmente
nos conduzem de um ambiente para outro. Significa dizer que compreender é
adquirir consciéncia sobre os efeitos da textura, o que levou a determinada escolha
de cores. A influéncia que a orientagdo dos comodos em relagao a luz natural exerce
sobre as escolhas para aquele ambiente.

O autor disserta, também, sobre a necessidade de sentir e entender, por
exemplo, o papel fundamental que a acustica tem na definicado do espacgo. Apoia-se
em observagdes de ambientes propositalmente diferenciados por suas fungdes, seja

para ampliar o som ou para isola-lo, como, por exemplo,

o modo como o0 som atua numa enorme catedral, com seus ecos e
reverberagdes prolongadas, comparado com um pequeno aposento
apainelado, bem forrado com colgaduras, tapetes e almofadas.
(RASMUSSEN, 2002, p. 32)

Dessa forma, € possivel perceber a infinidade de estimulos que um ambiente
€ capaz de proporcionar e assim transmitir informacgdes sobre ele préprio e sobre
sua concepcao. Tal como um corpo com alma, que esta frequentemente

comunicando sua existéncia.
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A partir dessa ldgica, € possivel tragar um paralelo entre o conceito e a alma
na arquitetura. Eis que a palavra alma tem origem grega e vem da expressao
psykhé, podendo ser traduzida como o sopro da vida. No latim, a mesma expressao
quer dizer aquilo que anima.

Vale ressaltar que na mitologia grega Psykhé era uma mulher mortal, bela,
esposa e amante do cupido, que passa por grandes transformacdes para, enfim,
reencontrar o seu amor na imortalidade. Segundo Bulfinch, “[...] Psiqué é, portanto, a
alma humana, a qual é purificada pelos sofrimentos e desgracgas, preparando-se,
dessa forma, para desfrutar pura e verdadeira felicidade” (BULFINCH, 2013, p. 143).

Ao transpor este significado para a nog¢ao de “alma da arquitetura”, deve-se
considerar que a producdo arquitetdbnica deva passar por varios processos de
compreensao das experiéncias com o0 espaco para a construgao de repertorios, para
que sua concepgao final e materialidade formal venha a expressar sua esséncia e
que possa ser desfrutada em todas as suas dimensdes social e cultural, através da
percepgao.

Essa percepgao do conceito como a alma da arquitetura também se apoia
nas reflexdes de Norberg Schulz em O Espirito do Lugar — Em dire¢do a uma
fenomenologia da Arquitetura? (SCHULZ, 1979).

Na referida obra, Schulz define o lugar como um local onde a vida acontece, e
explica que um local pode ser tanto o entorno como o objeto arquiteténico. Ja o
espirito, segundo ele, trata da identidade particular deste lugar que sera significativo
para quem o habitar. Considera-se com isto, a possibilidade de associar as
expressoes “o espirito do lugar” com “a alma na arquitetura”, ao interpretar o espirito
como alma, o lugar como o corpo.

Para Norberg Schulz, ao envolver o espirito do lugar, a arquitetura é
experimentada como um espacgo significativo e, com isso, consegue conectar o ser
humano a sua existéncia.

Sob esse enfoque, entende-se que cabe ao conceito no projeto de arquitetura
a tarefa de identificar o que é significativo para determinado lugar, e também de
buscar as conexdes que irdo tornar, posteriormente, a arquitetura um lugar com

esséncia, com espirito, ou seja, com alma.

2Genius Loci, Towards a Phenomenology in Architecture
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Resta salientar a compreensao, a partir de tais referenciais, de que o conceito
deve ser construido na praxis projetual, na expectativa de que a obra de arquitetura
provoque percepgdes e emocgdes de acordo com os propositos do projetista. A
psicologia, neste processo, pode auxiliar no entendimento cognitivo da linguagem
arquitetonica. Tal relagdo se vislumbra no conjunto de estimulos que uma imagem

proporciona, os quais atribuem significado ao objeto visualmente percebido.

1.2 Uma aproximacgao a teoria da Gestalt

Tratou-se até aqui sobre a ideia de que o conceito € a alma na arquitetura,
aquilo que anima e da significado ao objeto construido, o que leva a entender a
necessidade do projetista saber transformar conceito em percepgéo. Posto isto, para
um projetar consciente do que seja o fendmeno da percepgao, € preciso aprofundar
o entendimento de como a experiéncia perceptiva acontece. Ou seja, a percepgao a
partir dos sentidos.

Pode-se pensar a percepgao como a relagao que existe entre o mundo fisico,
seja ele um objeto ou um ambiente com cheiros, sons e sabores. Logo, avangando
da compreensdo de como funcionam os nossos receptores sensoriais e finalizando
com o entendimento da interpretacdo que fazemos desse encontro.

Vladimir Fernandes (2007) se apoia em Kant (1724-1804) para explicar que
nos nao experimentamos o mundo material diretamente. Ele compreende que nossa
experiéncia de mundo é sempre um processo a posteriori, que surge da interagao
entre a experiéncia sensorial, 0 que é aprendido com a cultura e as categorias de
pensamento inatas, uma estrutura que existe a priori. Sendo assim, nés nao
experimentamos um objeto em si, mas como nossa mente o interpreta.

Nesse sentido, Hall (1977) entende que nao seja possivel perceber o mundo
em si, entdo percebemos a colisdo entre as forgas fisicas, nosso mundo cognitivo,
memoarias e os receptores sensoriais.

Recepcao e interpretagao sdo palavras ja extraidas dessas ideias iniciais aqui
postas. Observa-se, no que tange ao processo de percepcao, a necessidade de
compreender o ser humano e a natureza de seus sistemas receptores, assim como
o fato das informagdes serem recebidas e interpretadas devido a influéncia da

subjetividade e bagagem cultural.
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Hall (1977) classifica o aparelho sensorial em duas categorias: a primeira trata
dos “receptores a distancia”, que sdo os receptores que se ocupam de examinar
objetos distantes, associados aos olhos, ouvidos e nariz; a segunda categoria diz
respeito aos “receptores imediatos”, aqueles que examinam de perto o mundo, e
refere-se ao “mundo do tato, as sensagdes que recebemos da pele, membranas e
musculos” (HALL, 1977, p. 49).

A importancia de todos os receptores, incluindo os imediatos, ja foi abordada
no item 1.1, quando Pallasmaa indica a importancia da memaoria. Memoria esta que
sera composta também pelos estimulos recebidos pelo mundo do tato. Esta
memodria também auxiliara no processo de percepcdo do espago enquanto
distancias, dimensbes e proporcdes, na percepcao de texturas enquanto liso ou
aspero e tantas outras.

Frente a isto, podemos entender que o processo da percepgao se inicia no
aparelho sensorial, o qual capta as informagdes e estimulos do meio externo, o
mundo, e as envia para o0 meio interno, para a mente humana. Contudo, a
percepcao completa sé é alcangada quando o ser humano interpreta o que recebeu
e atribui a ele um significado. Nesse caso, 0 que € percebido ndo € o meio externo e
suas informagdes, mas o que ele significa.

Nesse sentido, Rudolf Arnheim indica que medi¢gdes de tamanho, distancias e
angulos sdo medicdes estaticas e definem apenas o “estimulo”, ou seja, “a
mensagem que o mundo fisico envia para os olhos” compde o meio externo. Ja a
“‘expressao e significado” desses estimulos dependem das forgas perceptivas e da
interpretacéo. (ARNHEIM, 2018, p. 9)

O estudo de Naoumova (2009) facilita identificar um conjunto de teorias que
busca entender como o fenbmeno da percepg¢ao acontece. Dentre elas, o fendmeno
da percepgdo € tratado com o termo percep¢do ambiental, que engloba tanto o
processo perceptivo quanto o processo cognitivo, sem distingdo entre eles. Os
processos sao inseparaveis e complementares.

Observa-se que a teoria da Gestalt faz uso apenas do termo percepcao, sem
atribuicdo do termo ambiental, mas abrangente, tratando a percepgcdo como
fendbmeno que envolve tanto a sensagdo como a percepcédo. Os entendimentos sao
proximos, mas abordados com termos diferentes por uma questdo didatica. O que
para uma teoria envolve percepgao e cogni¢gao, para outro envolve sensacgao e

percepgao.
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No ambito desta investigacdo, a teoria da Gestalt é estudada para
compreendé-la como uma ferramenta de interpretacdo do objeto percebido, neste
caso, a arquitetura. Como ja comentado anteriormente, a teoria advém de estudos
da area de psicologia do comego do século XX. Neste momento histérico o mundo
vivia grandes transformag¢des nos cenarios politico, econdmico, filoséfico, estético
dentre outros.

Segundo Erick J. Hobsbawm (2016, p. 402), o maior “avango intelectual”
ocorrido no periodo de 1875 a 1914 esta diretamente relacionado com o movimento
de instrugdo e autodidatismo populares que impulsionou a conscientizagdo, no
continente europeu, sobre as lutas de classes.

O autor citado afirma que as massas estavam “em movimento e sendo
instruidas” (HOBSBAWM, 2016, p. 403), e explica que era um momento de
despertar coletivo que nao so6 propiciou um pano de fundo efervescente para
mudancas, descobertas e inovagdes, tais como o meio de producgao fordista (1914),
a teoria da relatividade de Albert Einstein (1905), mas também preparou a sociedade
para o que se tornaria a Primeira Guerra Mundial (1914).

Para o historiador Vinicius Liebel (2018), este inicio do século XX, na
Alemanha, foi marcado pela fase inicial da Republica de Weimar, quando houve a
primeira tentativa de implantacdo da democracia no pais e que permaneceu até a
tomada do governo por Adolf Hitler em 1933. Para Liebel (2018), o referido periodo
tinha como caracteristica uma grande dualidade, que propiciou uma libertagdo e
ebulicdo cultural e artistica, ao passo que grande parte da populagdo padecia com
uma miséria sem precedentes. Tal situacao foi provocada pela recessdo econdmica
advinda da Grande Depressao de 1929 e dos efeitos do pds-guerra. (LIEBEL, 2018)

Para aspirar a efervescéncia cultural daquele momento, basta citar alguns
contemporaneos. Por exemplo, o fildsofo Maurice Merleau-Ponty, que assim como
os gestaltistas também estudava percepgdo, no entanto sob uma abordagem
fenomenolégica. Outros contemporéneos eram o arquiteto Walter Gropius, que
fundou a escola da Bauhaus, também nos primérdios do século XX. E o pintor
abstracionista Wassily Kandinsky, que também pertenceu ao rol de mestres da

escola da Bauhaus e realizou um estudo de associacao entre forma e cor.
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Nesse contexto histérico, existia um “clima intelectual”’, como sugere Koffka
(1975, p.29), no qual a tradigdo idealista alema fomentava o crescimento de ideias,
principalmente no campo das ciéncias morais (motivos e valores). Nos Estados
Unidos foi diferente, ja que valorizavam as ciéncias naturais (causa e efeito). (Figura
2)

Estados Unidos Alemanha
Ciéncias Naturais Ciéncias Morais
Causa e Efeito Motivos e Valores

Explicar Compreender

et e

Figura 2 — Esquema de equivaléncia de ideias entre Estados Unidos e Alemanha.
Fonte: a autora.

Jodo Gomes Filho (2015) afirma que a Gestalt nasceu com Christian Von
Ehrenfels, um filésofo austriaco, que caracteriza a teoria como “uma escola de
psicologia experimental [...] do fim do século XIX”, com seu “inicio mais efetivo no

comeco do século XX”. O referido autor explica que:

O movimento gestaltista atuou principalmente no campo da teoria da
forma, com contribuicdo relevante aos estudos da percepgéo,
linguagem, inteligéncia, aprendizagem, meméria, motivacao, conduta
exploratéria e dindmica de grupos sociais. Por meio de numerosos
estudos e pesquisas experimentais, os gestaltistas formularam suas
teorias acerca dos campos mencionados. A teoria da Gestalt,
extraida de uma rigorosa experimentacgéo, vai sugerir uma resposta
ao porqué de umas formas agradarem mais e outras ndo. (GOMES
FILHO, 2015, p. 18)

Koffka (1975), por outro lado, sugere que o precursor da teoria da Gestalt
seria Max Wertheimer, um filésofo checo, nascido em Praga em 1880-1943. Para
Koffka (1975), Wertheimer, por estar incomodado com a dualidade do momento,
publicou em 1912 um estudo experimental da percepgdo do movimento, no qual
aproximava a ciéncia e a psicologia, descrevendo o fendmeno Phi.

Kdhler (1980, p. 85) atribui a Wertheimer o valor de ter sido “o primeiro a

reconhecer a importancia fundamental do agrupamento espontdneo nos campos
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sensoriais”. Esse fendbmeno, de acordo com a descrigdo de Castro e Gomes (2015),
foi denominado de Phi, e caracterizado pela ilusdo de movimento com objetos
estaticos. Quando dois objetos, um ao lado do outro, apagam e acendem
alternadamente, vemos um movimento da esquerda para direita e vice-versa. Sendo
que o intervalo de tempo em que isso acontece leva o cérebro humano a perceber o
objeto em movimento. E, caso esse tempo de ndo exposi¢cao dos objetos seja igual a
60 milissegundos, a ilusdo de movimento acontece. Se esse tempo for superior a 60
milissegundos essa ilusdo nédo se configura e € possivel enxergar a alternancia
acontecendo. Ainda, se for inferior a 60 milissegundos, visualizamos os objetos
simultaneos.

De acordo com o estdnio Wolfgang Kohler (1887-1967), Wertheimer percebeu
o significado psicolégico de seus estudos (KOHLER, 1980) e, diante disso, se juntou
a ele e ao alemao Kurt Koffka (1886-1941), na Universidade de Frankfurt, a fim de
desenvolver uma teoria que explicasse 0 mecanismo por tras da percepgao, na qual
o fendbmeno Phi estaria integrado. Surge, entdo, a teoria da Gestalt.

Gestalt € uma palavra alemad sem tradugdo definida para o portugués,
permanecendo portanto em seu termo original. Pode significar forma, todo e
configuracdo, mas sempre associado a percepg¢ao. De acordo com Kohler (1980, p.
104), “pelo menos desde o tempo de Goethe (1749-1832) o substantivo Gestalt tem
dois significados” (feitio e significagdo). Para Kohler o significado que Ehrenfels
atribui a palavra Gestalt “se refere a um objeto especifico e a organizagao”.
(KOHLER, 1980, p. 104)

No entanto, Kdhler sugere que o conceito de Gestalt, para os gestaltistas,
pode ser aplicado muito além da experiéncia sensorial, inserindo, por exemplo,
processos de aprendizagem e outros. Por isso, refere-se ao todo que é percebido,
que depende de sua configuragao para que haja sua percepgao.

Por exemplo, quando vemos a imagem de uma cidade, observamos primeiro
todo o conjunto para identificar do que se trata e ndo cada edificio individualmente.

Esse todo é a Gestalt, que, por seu turno, emerge da configuragao e do
relacionamento entre as partes. Mas nao se confunde com o resultado da soma das
partes, haja vista que elementos iguais e configurag¢des diferentes formam diferentes
Gestalten (plural de Gestalt).

O referido raciocinio ja havia sido discutido antes da criagdo da teoria por

alguns fildsofos como, por exemplo, Kant, como ja vimos anteriormente. O que a
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Gestalt trouxe de novo foi buscar na ciéncia, na fisica, a partir da fisiologia do
sistema nervoso, um auxilio para entender os processos psicolégicos.

Os gestaltistas entendiam que, até aquele momento, tanto a ciéncia como a
psicologia estudavam o mesmo tema com abordagens diferentes, como expde
Koffka (1975, p. 32): “explicar e compreender ndo sao formas diferentes de lidar com
o conhecimento, mas fundamentalmente idénticas”. E pode-se complementar sobre
esta dualidade: explicar esta ligado a causa e ao efeito, compreender esta ligado ao
motivo e ao valor.

Para Koffka (1975), os gestaltistas, cientistas e psicélogos entenderam que o
ponto nodal para o qual convergiam os saberes das ciéncias naturais e morais eram
os conceitos de quantidade, ordem e significado e, portanto, buscaram interpretar de
maneira integradora tais conceitos. A partir da leitura sobre a Gestalt, Koffka (1975)
propde uma teoria integradora de todas as partes do nosso sistema que, para ele,
compreende a natureza, a vida e a mente. A natureza, ele atribui o conceito de
quantidade; a vida, a nogdo de ordem; e a mente, a capacidade de significar. Como

€ possivel visualizar no esquema na Figura 3.

INTEGRAGAO

uma caracteristica pertence a outra

NATUREZA MENTE

Ideia de Capacidade
Quantidade de Significar

Convergéncia entre saberes das ciéncias naturais e morais

Figura 3 — Esquema da fungéo integradora da teoria da Gestalt a partir de (KOFFKA, 1975, p. 25).
Fonte: a autora.
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Compreende-se também que, nessa abordagem, Koffka (1975) trata o
conceito de quantidade junto ao conceito de qualidade, pois assegura nao haver
uma antitese entre ambos. O autor considera que um conceito esta contido no outro,
ao passo que um é a maneira de representacdo do outro, e afirma que é possivel
traduzir descricdes qualitativas em quantitativas.

Na exposigao de suas reflexdes, Koffka (1975) destaca que o que se encontra
na natureza inorganica € o que esta posto de uma maneira concreta: um objeto que
esta em um determinado lugar, ndo pode estar em qualquer outro, pois ali ele esta,
situagao caracterizada como interacao das forcas mecanicas cegas. Porém, destaca
que quando se trata de vida, encontramos a ordem e, com isto, tem-se uma nova
forca que dirige as atividades da natureza inorgénica, dando aos seus impulsos
cegos finalidade e rumo e, portanto, ordem. (KOFFKA, 1975, p. 28)

Tais reflexdes denotam que o conceito contemporaneo de ordem deriva da
observacao dos seres vivos, mas nao tem sua aplicagao restrita a vida. Koffka julga
ser possivel provar que é também uma caracteristica dos eventos naturais,
reiterando a funcgdo integradora da teoria da Gestalt, para a qual uma caracteristica
pertence a outra. (KOFFKA, 1975, p. 29)

Ao refletir sobre o que considera como a ultima parte do nosso sistema, o
significado, o autor qualifica este conceito como “uma das raizes mais profundas da
teoria da Gestalt” (KOFFKA, 1975, p. 29). E justifica por considerar o significado uma
conexao causal, porém nao somente como uma sequéncia fatual memorizavel, mas
inteligivel. Para ele, a psicologia, até aquele momento, tratava de explicar a
percepgao com motivos e valores.

Sob esta abordagem, compreende-se que os gestaltistas buscaram, dentro do
carater integrador da teoria, incorporar ndo s6 0 que e como, mas O porqué,
agregando o significado e o valor, a fim de “usar esses conceitos para um completo
entendimento da mente e do mundo” (KOFFKA, 1975, p. 33). Desse modo, “‘uma
psicologia sem o estudo de significado e valor ndo € uma psicologia completa”
(KOFFKA, 1975, p. 31).

Segundo Kohler (1980), a teoria da Gestalt apoia-se na fisiologia do sistema
nervoso, pois busca entender, apoiada na ciéncia, o fendbmeno da percepgao e suas
relagcbes com as sensagdes que um objeto e suas configuragdes podem causar.

Ainda, expande a experiéncia do campo sensorial para o perceptivo,

conforme os estimulos, “causas de excitacbes dos nossos 6rgaos sensoriais”
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(KOFFKA,1975, p. 91), se tornam informacdes relevantes que sé&o
elaboradas/interpretadas como o objeto percebido de fato. Nessa ideia de expansao,
a teoria aponta para duas classificagbes para os estimulos: eles podem ser
estimulos proximais ou estimulos distais.

Nessa perspectiva, um estimulo proximal corresponde ao quanto um objeto
pode parecer distante, tendo relagdo com muitos aspectos, dentre eles a intensidade
de luz que incide sobre o objeto e a relagdo de brancura que este efeito produz, e
nao propriamente a distancia. Koffka (1975) exemplifica este efeito com o caso da
luz que incide sobre uma mesa: “as excitagdes a que os raios luminosos oriundos da
mesa dao origem sdo chamadas de estimulo para a nossa percepgao”. Isso
configura um “efeito primario”, € um campo primario original, o “campo das
sensagodes” (KOFFKA, 1975, p. 96).

Ja o estimulo distal o autor caracteriza como aquele estimulo associado as
‘coisas que temos trato real”, relativo as “propriedades reais das coisas”, sua
aparéncia. Koffka (1975, p. 91) o diferencia entdo com a observagdo de outro
aspecto sobre 0 mesmo caso: “uma mesa no meio geografico pode ser denominada
um estimulo para a nossa percepgédo de uma mesa”. Isso configura um “efeito
secundario” (KOFFKA, 1975, p. 96), no campo das percepgoes.

Essa teoria considera que a percepgéao total € resultado da combinagdo da
sensacao com a percepgao. Por isso, o autor afirma que “adquirimos experiéncia
sobre as coisas ao lidar com elas e essa experiéncia ingressa em nossa percepg¢ao
total” (KOFFKA, 1975, p. 96). Essa relacdo entre o estimulo e a percepgdo é

ilustrada com a Figura 4.
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Sensacao ‘ﬂ Percepcao

ESTIMULOS

Estimulos Proximais Estimulos Distais
Efeito Primario Efeito Secundario

Campo das Sensacoes Campo da Percepgoes

Experiéncia sobre as coisas

Percepcao Total

Figura 4 — Esquema da relagéo entre estimulo e percepgao a partir do entendimento de Koffka (1975,
p. 96).
Fonte: a autora.

Compreende-se assim que a caracterizagdo de estimulos, em primarios e
secundarios, esta associada a ideia de expansao da experiéncia, a qual é expandida
ao passar do campo primario (sensagao) para um secundario (percepgao). Pois,
para Kohler (1980, p. 107) “os estimulos por si mesmos, [...] sozinhos ndo sao
responsaveis pela (percepcdo de) presenga ou auséncia de forma em uma
determinada area”.

Nessa concepgao de expansdo, para Kohler (1980) a teoria aborda o
fenbmeno de percepgdo como um processo em que acontece uma relagao
isomorfica (igualdade de forma) entre o sujeito e o objeto, na qual a experiéncia
consciente é reflexo do modo como o cérebro funciona.

Para tanto, a teoria entende que o cérebro funciona a partir de uma
organizacao dos estimulos recebidos. Compreende a organizacgao interna como um
processo que necessita de forgas que movimentem essa organizagao das formas
(dependentes das propriedades do meio) em padrdes.

Trata-se de “uma combinagdo de eventos independentes” (KOFFKA, 1975, p.
70). Ocorre na busca por estabilidade, de maneira espontanea, involuntaria e alheia
da “influéncia do conhecimento adquirido” como destaca Kdhler (1980, p. 85).

E nesse processo que acontece a atividade eletroquimica, ndo como uma

“soma de processos sensoriais independentes, mas [...] inteiramente dindmica, em
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que 0S processos se organizam a si mesmos, sob as condi¢ées dinamicas e
restritivas predominantes” (KOFFKA, 1975, p. 116). Isso é a “autodistribuigdo
dinamica” (KOHLER, 1980, p. 79) que organiza um “conjunto de estimulos” nos
quais a “igualdade favorece o agrupamento” (KOHLER, 1980, p. 85).

Kéhler (1980) também explica que Gestalt € a “significagdo de uma unidade
concreta per se, que tem ou pode ter uma forma como uma de suas caracteristicas”,
para ele, o “conhecimento acerca da significagao pratica das coisas ndo pode ser
responsavel por sua existéncia como unidades visuais destacadas” (KOHLER, 1980,
p. 83).

Significa dizer que Gestalt pode ser entendida também como uma textura,
uma cor, uma musica e qualquer outra coisa que a partir do meio fisico provoque
estimulo possivel de ser interpretado e que sua representacdo possa ser tanto
qualitativa como quantitativa.

Por isso, “no sentido de forma, ja ndo é o centro da atencao da psicologia da
Gestalt’” (KOHLER, 1980, p. 105), pois “a organizagdo sensorial constitui uma
realizacdo caracteristica do sistema nervoso” (KOHLER, 1980, p. 94) e dessa
maneira “é biologicamente muito mais importante do que as qualidades sensoriais
particulares que aparecem nos campos visuais” (KOHLER, 1980, p. 96).

Sobre a importancia biolégica, Arnheim (2018) destaca a influéncia que as
necessidades exercem na percepg¢ao, assim como a memoria. Para o autor “a
influéncia da memodria € aumentada quando a intensa necessidade pessoal faz o
observador desejar ver objetos com certas propriedades perceptivas” (ARNHEIM,
2018, p. 41). Nesse momento, o autor nos remete a ideia de Pallasmaa (2018) sobre
a importancia da arquitetura como um marco temporal e da memoéria. Ha assim a
compreensao de que parte do que é percebido se conecta com a memoria, ainda
que esta ndo seja uma memdria vivida, mas pertencente a uma cultura.

Arnheim ainda reforca com a afirmacdo de que “quanto maior for a
importancia biolégica que um objeto tem para nés, mais estaremos capacitados a
reconhecé-lo — e mais tolerante sera, portanto, nosso padrao de correspondéncia
formal” (ARNHEIM, 2018, p. 45). Ou seja, uma forma néo precisa ser literal para ser
reconhecida como um determinado objeto, basta que no processo de percepgao sua
esséncia formal se conecte com as forgas internas de organizagdo que levam o

objeto a ser percebido como tal.
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Para Gestalt, o que acontece, entdo, € uma “experiéncia cinestésica”
(KOHLER, 1980, p. 91), na qual, quando recebemos um modelo de estimulo — tudo
aquilo que possui propriedades que podem ser sentidas como calor, frio, cheiro ou
som — tudo que é recebido pelos receptores, imediatos ou a distancia, percorre
caminhos distintos.

Esse processo de escolha do que vai por qual caminho é a autodistribuicao
dindmica, que é repetida no cérebro visual, e esta sujeita as relagdes e condigdes
que organizam os impulsos no cortex visual pela 6tica da quantidade, ordem e
significado (KOFFKA, 1975).

Kohler (1980) indica a “forma psicologica correta”, ilustrada na Figura 5. O
autor explica que essas operagdes do sistema nervoso ndo sao como “uma caixa
em que sejam ajuntados de algum modo condutores com fung¢des separadas”. As
operagdes reagem a situagao, “primeiro por fendbmenos sensoriais dindmicos que
Ihes sao peculiares, como sistema, isto é, pela organizagdo, e depois pelo
comportamento que depende dos resultados da organizagdo. O referido autor
acredita ainda que a “organizacao resulta da autodistribuigdo de certos processos no
setor visual do cérebro. (KOHLER, 1980, p. 97)

COIDAMA DS O A
HlIEIVIA Il C N ()M A
I YRV 2N LAYV, LA

Modelo de estimulo

Organizacao

Reacao aos produtos da organizagcao

—]

Figura 5 — Forma psicolégica de acordo com Kdhler (1980, p. 97).
Fonte: a autora.

Arnheim (2018) corrobora com esse entendimento quando aponta que, por
conta desta autodistribuicdo, somos capazes de nos acostumar com alguma
configuracdo. Pois, para ele, a interagdo entre passado e a configuragdo do objeto
nao é automatica, mas dependente das relagdes que organizam a interagéo.

Aqui vale destacar que ndo existe uma projecdo de entidades isoladas no
sistema nervoso, 0 que existe € um processo simultaneo de agrupamento no tempo

e no espacgo. Nesse sentido, para Kohler (1980, p. 125) ndo importa por onde as
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“coisas e suas propriedades” sdo experimentadas, as experiéncias estao localizadas
em um “espaco perceptivo” que possui uma “localizacéo relativa aos fatos visuais”.

Ou seja, “todos os fatos sensoriais aparecem em um espago, 0 espago em
que também os objetos visuais e o eu visual estdo localizados” (KOHLER, 1980, p.
126), por isso somos influenciados pelas caracteristicas do ambiente que nos cerca.
Tal afirmagéo nos remete a ideia do apelo contra o ocularcentrismo de Pallasmaa e,
com isso a defesa para que um ambiente possa ser experimentado por todos os
sentidos, sem desconsiderar, logicamente, a importancia da informagéo visual. E o
todo que pode ser capaz de se conectar com a ideia de tempo e espaco.

Nesse sentido, para Arnheim (2018) a configuragdo que é percebida é “o
resultado de uma interagcdo entre o objeto fisico, o meio de luz agindo como
transmissor de informacéo e as condi¢cdes que prevalecem no sistema nervoso do
observador” (ARNHEIM, 2018, p. 40). Dessa forma, as condi¢des do sistema
nervoso (que incluem a memoria) possuem um papel fundamental, pois é desse
processo que se percebem as caracteristicas espaciais consideradas principais para
o entendimento de qual objeto esta se observando.

Nesse caminho, a teoria da Gestalt defende que a forma percebida depende
de duas espécies de forgas organizadoras, as externas, que existem entre o modelo
de estimulos e a distribuicdo deles, fazendo pressdo no sentido da simplificagao,
assim como Arnheim colocou como caracteristicas espaciais essenciais. E as forgas
internas de organizacado, que “existem dentro do processo, na prépria distribuicdo, e
que serao propensas a imprimir a essa distribuicdo a forma mais simples possivel”
(KOFFKA, 1975, p.149).

Koffka (1975) aponta que, para a teoria da Gestalt, as forgas internas de
organizagdo se mostraram mais influentes para o processo de organizacio total.
Ressalta, ainda, que as forgas internas dependem das condi¢cdes que os estimulos
se apresentam. Como exemplo, cita uma das aplicagdes da teoria que é familiar no
campo da composicdo de arquitetura, como € a consideracdo do dominio do
horizontal sobre o vertical, e da observagao de que para esse dominio ser superado
€ preciso que o elemento vertical seja mais impressionante (estimulante) em outros
aspectos.

Dentre tantos outros exemplos de aplicagdo, Koffka (1975) destaca a
condicdo homogénea de um objeto. Refere-se ao grau de homogeneidade em uma

imagem/objeto que pode ser capaz de dificultar a percepcdo. Como exemplo, pode-
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se pensar em um dia com nevoeiro, quando se faz dificil perceber o que esta a
frente, mas, conforme a névoa se dissipa, os estimulos diferenciados se revelam.

Ha assim, no ambito da teoria da Gestalt, a consideragao de algumas leis que
explicam a maneira como determinados estimulos sdo organizados por forgcas
internas. Estas leis costumam ser apresentadas e exercitadas em estagios iniciais
de formacdo em arquitetura, quais sejam: Pregnéncia, Segregacéo, Proximidade,
Unidade, Unificagdo, Fechamento, Continuidade e Semelhanga.

Gomes Filho (2015), em seu livro Gestalt do objeto, apresenta um sistema de
leitura visual da forma. Sabe-se que, a partir do estudo de Koffka (1975) e Kohler
(1980), a teoria da Gestalt trata dos conceitos abordados nas categorias, no entanto,
sem o0s organizar da mesma maneira como Gomes Filho. O referido autor, em seu
sistema, representado pelo esquema da Figura 6, propde o que nomeia como
“Categorias Conceituais Fundamentais” para elencar as categorias complementares
ou que destacam aspectos que podem estar intrinsecos as leis, tais como Harmonia
(ordem e regularidade), Equilibrio (peso, diregdo e simetria) e Contraste (luz, tom,
cor, vertical, horizontal, movimento, dinamismo, ritmo, passividade, proporcéo,

escala e agudeza).

| CATEGORIAS CONCEITUAIS FUNDAMENTAIS <
| (Jodo Gomes Filho, 2015)

Complementam e dao consisténcia as leis com forgas de
[ organizacao formal.

Passividade ;

e —————————————————————————————————————————— )

| Harmonia . Equilibrio . Contraste |
\ Ordem : Peso e Diregao Luz e Tom 1
| Regularidade Simetria Cor l
‘( Desarmonia Assimetria Vertical e ‘:
"'1 Desordem Desequilibrio Horizontal f
I Irregularidade  : Movimento
. : Dinamismo
) Ritmo ‘
|

Figura 6 — Esquema das categorias conceituais fundamentais, segundo Gomes Filho (2015).
Fonte: a autora.
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A referida obra também particulariza outros tipos de categorias para fazer
referéncia as técnicas visuais aplicadas. Gomes Filho (2015) nomeia este tipo de
categoria como Categorias Conceituais a partir da qual apresenta uma lista de
efeitos visuais que 0 meio externo pode provocar, como mostra o esquema da figura
7.

e e e e e B Y

CATEGORIAS CONCEITUAIS - TECNICAS VISUAIS APLICADAS

(Jodo Gomes Filho, 2015)

Séao os efeitos visuais que os objetos causam e suas infinitas combinacoes e
expressividades.

Clareza Transparéncia Fisica Diluicao
Simplicidade Transparéncia Sensorial Distorcao
Minimidade Opacidade Profundidade
Complexidade Redundancia Superficialidade
Profusao Ambiguidade Sequencialidade
Coeréncia Espontaneidade Sobreposicao
Incoeréncia Aleatoriedade Ajuste Op‘rico
Exageracao Fragmentagao Ruido Visual
Arredondamento Sutileza :

e e ——— @ —

Figura 7 — Esquema das Técnicas Visuais Aplicadas, segundo Gomes Filho (2015).
Fonte: a autora.

Observa-se que ha um detalhamento de efeitos possiveis que podem facilitar
o estudo de um determinado caso. Entende-se como uma contribuicdo didatica para
provocar o desenvolvimento da capacidade perceptiva no ambito de estudos da
forma arquiteténica.

Por conta dessa capacidade de percepcdo do ser humano, a forma
arquitetdnica, por si, comunica, é sentida e percebida. Acaba por se estabelecer
como linguagem, pois se utiliza de um vocabulario formal para escrever um conceito,
expressar um contexto social, cultural, temporal. Sob esta interpretacdo, a
arquitetura se constitui para além da técnica, causando sensacgodes e trazendo em
seus propdsitos outras fungdes, incluindo a estética.

Nessa linha, quando a arquitetura é percebida em suas especificidades, ela

esta nesse momento comunicando o que se propde a reproduzir. Nesse contexto, se
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faz necessario entender como ocorre essa comunicagdo, que instrumentos ou
técnicas a arquitetura se utiliza para comunicar. Se a arquitetura pode ser vista
como linguagem, como ocorre sua interpretacdao? Interpretacdo essa que se faz
fundamental no processo de compreender a arquitetura com alma, que motiva a

percepcao.

1.3 Alinguagem na arquitetura

Fernandes (2007) se apoia em Kant para compreender a interagao entre o
sujeito e os objetos, destacando que para Kant “ndo sdao os sujeitos que se
conformam aos objetos, mas sim que sdo os objetos que se conformam as
faculdades do sujeito” (FERNANDES, 2007, p. 109).

Até aqui compreende-se que a arquitetura é, também, uma forma de
expressao, como a arte. Carneiro e Lipai (2011) sugerem que quem mais “[...]
constroi a vida como arte” seja a arquitetura, pois é “percebida e apreendida por nos,
principalmente de forma visual e tatil, trata-se de uma linguagem poli sensorial ligada
a praxis da vida”.

Nesse sentido, Pallasmaa (2011) aprofunda essa “linguagem “polissensorial”
quando diz que a arquitetura se envolve com questdes da “existéncia humana no
espaco e no tempo; ela expressa e relaciona a condicdo humana no mundo”. E
segue a defesa de que a arquitetura é o principal instrumento para compreender a
relacdo entre o espago e o tempo, e, em especial, se configura como um
instrumento “para dar uma medida humana a essas dimensdes”, de tempo e espaco
(PALLASMAA, 2011, p. 16).

Para o autor, a arquitetura “domestica o espaco ilimitado e o tempo infinito,
tornando-o toleravel, habitavel e compreensivel para a humanidade”. O que para ele
torna essa “dialética do espaco externo e interno, do fisico e do espiritual, do
material e do mental” fundamental para a “natureza das artes e da arquitetura”
(PALLASMAA, 2011, p. 16).

Esta compreensao de Pallasmaa esta em sintonia com as ideias de Bruno
Zevi e Kant, pois ambos entendem a arquitetura como resultado do tempo e do
espaco a que pertence. Dessa maneira, consideram a capacidade comunicativa da

arquitetura.

>>



1. Uma conexao entre conceito na arquitetura, Gestalt e linguagem | 49

Para Pallasmaa (2011) o homem tem se afastado da correlagdo com o
ambiente natural ou com o seu proprio lugar, e muito tem se distanciado do
propésito identitario com sua cultura local, de modo que, quanto mais se afasta,
mais superficial fica sua relagdo. A partir desse costume, o individuo perde a
capacidade de perceber e ser transformado pelos espagos, 0 que evidencia uma
“patologia arquitetonica” (PALLASMAA, 2011, p. 17), referente a maneira como a
producao de arquitetura tem se caracterizado nos ultimos tempos.

O autor destaca ainda que a “falta de humanismo, da arquitetura e das
cidades contemporaneas, pode ser entendida como consequéncia da negligéncia
com o corpo e os sentidos e um desequilibrio de nosso sistema sensorial”’
(PALLASMAA, 2011, p. 17). Assim sendo, destaca:

O aumento da alienagao, do isolamento e da soliddo no mundo
tecnoldégico de hoje, por exemplo, pode estar relacionado a certa
patologia dos sentidos. E instigante pensar que essa sensacdo de
alienacdo e isolamento seja frequentemente evocada pelos
ambientes mais avangados em termos tecnoldgicos, como hospitais
e aeroportos. (PALLASMAA, 2011, p. 17)

Esse tipo de observagao esta associada ao advento da revolugéo industrial,
momento em que a arquitetura se distancia da arte e se torna cada vez mais
tectdnica. Pallasmaa (2011) afirma que o vocabulario modernista contribuiu muito
para esta quebra da conexdo humana com o mundo e o tempo, com materiais,
técnicas, instalando-se uma patologia arquitetdbnica que assola os projetos.

Para o autor em questdo, quando a arquitetura ndo se conecta com “a
linguagem e a sabedoria do corpo humano”, isola-se no que ele caracteriza como
“frio e distante reino da visao”, tornando-a pasteurizada e incapaz de revelar seus
“processos tectdnicos, surgindo como aparicdes fantasmagoéricas”. E a prevaléncia
do ocularcentrismo (PALLASMAA, 2011, p. 19).

No entanto, o movimento moderno na arquitetura tinha em suas
personalidades um dos grandes nomes de sua época, Le Corbusier. O referido
arquiteto, afirma Pallasmaa (2011), possuia um imenso talento artistico e “maos que
moldavam, bem como um senso tremendo de materialidade, plasticidade e
gravidade, os quais evitavam que sua arquitetura caisse no redutivismo sensorial’
(PALLASMAA, 2011, p. 26).
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Sob esse aspecto da prevaléncia do sentido da visao, Zevi discorre sobre a
urbanidade e tece uma critica sobre a necessidade de alguns arquitetos produzirem
obras que se impdem, obras que se ocupam em “fazer boa figura”, que procuram um
destaque longe das relagdes com o entorno, criando, assim, uma arquitetura nao
urbana, que busca chamar a “atengédo dos vizinhos e ninguém se dispde a ouvir”
(ZEVI, 2017, p. 173).

Diante disso, o autor salienta a importancia da experiéncia, pois para ele “a
vista experimentada descobre os verdadeiros valores, ainda que estes ndao sejam
vistosos; e quem tem pressa de ser notado tem, com frequéncia, muito pouco a
dizer” (ZEVI, 2017, p. 173).

Entretanto, a arquitetura ndo tem na patologia das relagées entre o homem e
0 objeto arquiteténico o seu fim. Para que haja um avango no ambito da significagao,
Umberto Eco (2019) enfatiza tanto o atendimento a “funcdo utilitaria” quanto a
“funcao simbdlica”, para que a arquitetura adquira um carater emotivo. Se o projeto
rompe com esse carater, o ser humano perde a capacidade de perceber e de ser
afetado pelos espacos.

Nesse percurso, Eco (2019) observa como ocorre este processo de
comunicagao do objeto arquitetdnico. Compreende a arquitetura como linguagem,
no sentido de que, pelo simples fato de existir, j& comunica, a partir de cédigos,
como tipologias, que ja indicam a sua fungéao (utilitas).

Para ele, o “cédigo arquitetdnico gera um coédigo iconico” (ECO, 2019, p. 189)
e 0 objeto arquitetbnico torna-se comunicacional. No entanto, indica que o uso da
arquitetura esta ligado ndo apenas as “fungdes possiveis”, mas, inicialmente, aos
significados coligados, que se “dispdem para o uso funcional” (ECO, 2019, p. 191).

Portanto, “os processos de codificacdo sdo comportamentos sociais” ainda
que “se trate de um modelo de cultura que pode abarcar varios milénios de historia
no tocante a certos tipos de cddigos mais estaveis”. (ECO, 2019, p. 196). Por ser
comunicacional, a arquitetura, quando gera cdédigos iconicos atrelados aos
significados, gera um sistema de signos.

Signos, para esta abordagem, podem ser denotativos e conotativos. Quando
denotativos, estdo ligados a forma de uso, € o “primeiro significado” para o qual o
objeto existe, sdo as “operagdes que se devem realizar’ para seu uso. Ou seja, “o0

objeto de uso denota a fungao convencionalmente” (ECO, 2019, p. 198).
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Quanto aos signos conotativos, Eco explica que estéo ligados a significagéo,
ao emocional. Para o autor, o objeto arquitetbnico pode conotar a “ideologia da
funcao” e a simbologia pode ser uma fungao tao util como as denotagdes funcionais,
conforme as relagdes sociais confirmam as convengdes de uso do objeto (ECO,
2019, p. 202).

O autor observa, entédo, que o termo “funcédo” deve ser ampliado para abarcar
tanto as “denotacdes de utilitas”, as quais chama de “funcido primeira”, quanto as
“conotagdes simbdlicas”, chamadas de “fungdo segunda”. Contudo, as palavras
primeira e segunda, nesse contexto, ndo expressam juizo de valor e sim a ideia de
que as “fungdes segundas se apoiam na denotagcdo das primeiras” (ECO, 2019, p.
204).

Sobre as funcdes, Eco explica ainda que “a expressividade nasce de uma
dialética entre formas significantes e codigos de interpretagao” (ECO, 2019, p. 207).
No que tange as significacdes, julga ser importante entender que as estas podem
sofrer alteracdes e perdas no curso da histéria, da mesma forma que objetos podem
ter seu uso obsoleto mesmo que ainda exista o objeto em si.

Porquanto, se faz necessario um projetar consciente de que existe um
movimento dindmico de “morte e ressurreicdo das formas” e seus significados ao
longo da histéria. Para o autor, € possivel e positiva a “invencado de novas retoricas
que obriguem a perspectivas ideologicas diferentes, a uma invengédo continua dos
signos e dos contextos nos quais os signos adquirirdo significado” (ECO, 2019, p.
215).

Nessa légica da dindmica entre as fungdes, o objeto arquitetdnico e a histéria,
Eco (2019) afirma que “cabe ao arquiteto projetar fungdes primeiras variaveis e
fungdes segundas abertas” (ECO, 2019, p. 243). Frente a isto, o objeto arquiteténico
se torna “o estimulo, a comunicacao de operagdes possiveis, proprias para adequa-
lo continuamente as situagdes mutaveis do curso historico” (ECO, 2019, p. 214).

Complementando a explicagdo destas possibilidades de ressignificagdo, o
autor destaca que compete ao arquiteto “saber configurar suas formas significantes
de modo que possam enfrentar outros codigos de leitura”. Dessa maneira, salienta
que a tarefa do arquiteto € “antecipar e acolher, ndo promover, os movimentos da
histéria (ECO, 2019, p. 247).

Desse modo, podemos entender que € no processo do fazer arquitetura que

estd o “embrido” da funcdo simbdlica, da fungdo segunda. No sentido de ser a
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origem, o principio, os primeiros estagios de desenvolvimento para uma ligagcao da
arquitetura com o simbdlico, a medida que no projeto exista a preocupagao de
atender a essa funcao.

Fernandes (2007) atribui ao filésofo Ernst Cassirer (1874-1945) o
entendimento de signo como “uma entidade sensivel’. Nessa concepgao, considera
que o signo “possui uma existéncia empirica”, “dotada de significado”, pelo fato de
que “representa algo e permite um acesso intersubjetivo, enquanto convengao
comum daquilo que representa”. J& o simbolo “consiste hum dado sensivel que
possui significado, seja ele signo ou nao”. Ainda acrescenta que “o sujeito depende
dos signos para significar, para objetivar o mundo” (FERNANDES, 2007, p. 115).

Diante disso, o arquiteto tem o dever de entender e organizar a esséncia por
tras das necessidades expostas que deverao atender as fungdes da arquitetura. Na
busca de ilustrar esse tipo de responsabilidade profissional, Rasmussen (2002) traca
um paralelo entre o arquiteto e o produtor teatral para destacar que é o arquiteto
quem “planeja os cenarios para as nossas vidas” (RASMUSSEN, 2002, p. 9).
Todavia, tudo depende de como ele vai planejar esse “cenario”, quais serdo as
intengcdes e as estratégias projetuais que formardo o vocabulario da linguagem
arquitetodnica.

Fernandes (2007) busca na obra Filosofia das formas simbdlicas, de Ernst
Cassirer, de 1923, o entendimento da linguagem como uma forma simbdlica em que
“todo conhecimento e toda relacdo do homem com o mundo se da no ambito das
diversas formas simbdlicas”. A linguagem é imprescindivel para “captagdo do
sensivel”. A linguagem através de signos ou imagens nao deve ser vista como
obstaculo, mas como “a condi¢gado que possibilita a relacdo do homem com o mundo,
do espiritual com o sensivel”, sendo possivel até funcionar como “pontos de fluxo
temporal das experiéncias” (FERNANDES, 2007, p. 113).

Esse entendimento reforca a ideia do conceito como algo elaborado para
nortear qual o significado que o projeto de arquitetura vai se propor a abarcar, e
ainda, a ideia da teoria da Gestalt ser esse apoio necessario no campo da
percepcao das sensagdes que irdo fazer jus ao significado proposto a partir de uma
linguagem.

Nessa linha de pensamento, que interpreta a arquitetura como linguagem, é
importante destacar a existéncia de um ponto nodal entre Zevi, Pallasmaa, Eco,

Gestalt e Cassirer, que é o entendimento da arquitetura como linguagem.
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Esse entendimento se conecta com a ideia de Pallasmaa (2018), de que a
arquitetura é a prova do tempo vivido, e com a importancia da memoaria, destacada
por Zevi (2017), pensamento também correlacionado a ideia que Fernandes (2007)
atribui a Cassier, de que a “capacidade de ver coisas diferentes depende da
capacidade de fazer distingdes linguisticas. Aquilo que ndo se pode nomear € como
se nao existisse” (FERNANDES, 2007, p. 116).

Por isso além da necessidade de um projetar consciente das necessidades
simbdlicas, associadas a memoria de determinada cultura, se faz fundamental
ampliar o vocabulario arquitetdnico para que se reconhega a potencialidade das
formas em atribuir significagées. Faz-se necessario, da mesma maneira, ampliar o
repertorio historico/cultural e dentro dele esta a arquitetura como parte consequente,
como representagao.

Berredo e Lassance (2011) nos auxiliam a situar diversos autores que se
dedicaram aos estudos de analise da forma arquiteténica. Identificam uma trajetoria
crescente de aprofundamento nos métodos graficos e analiticos, quando comparam
diferentes abordagens entre os estudos de autores classicos nesse campo, em um
periodo de producéo bibliografica de 1983 a 2008.

Incluem-se nessa lista autores como Egon Schirmbeck (1987), Geofrey H.
Baker (1996; 2004), Francis D. K. Ching (2002), Simon Unwin (2006), Clark & Pause
(2005) e os estudos de Peter Eisenman (2006; 2008). Desse rol, Berredo e
Lassance (2011) consideram que os estudos de Eisenman densificam o carater
interpretativo das andlises sobre a forma da arquitetura. Os autores categorizam,
também, as obras de Unwin, Clark e Pause sob este carater interpretativo, uma vez
que abordam a arquitetura em suas condigdes fenomenoldgicas “com o objetivo de
expor O processo intelectual subjacente ao objeto analisado” (BERREDO;
LASSANCE, 2011).

Peter Eisenman considera a arquitetura uma escrita a ser decifrada e
recomenda o estudo particularizado de cada projeto como maneira de aproximacgao
a pratica projetual. Este arquiteto, ao refletir sobre seu préprio processo criativo,
afirma que sua producgéo projetual ndo é uma arquitetura que fala, mas sim um
edificio escrito. Entretanto, considera que a arquitetura ndo €& exatamente um
sistema de signos como a literatura, mas uma “metaescrita”, sobre a qual o leitor

talvez nao consiga ler o que o arquiteto pretendeu escrever (EISENMAN, 2015).
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Para Zevi (2017) “todos os produtos de arquitetura sdo qualificados por sua
escala” (ZEVI, 2017, p. 49). Escala, no entendimento do autor, € a “relagéo entre as
dimensdes do edificio e as dimensdes do homem”, € o “elemento essencial na
apreciacao arquiteténica” (ZEVI, 2017, p. 169).

Sobre esse tema da relacdo de escala da arquitetura, Pallasmaa (2011)
também discorre sobre o produto arquitetdnico, com seus materiais, técnicas e a

patologia arquitetdnica que arrasa os projetos. Explica:

Com a perda da tatilidade, das medidas e dos detalhes elaborados
para o corpo humano - e particularmente para as maos — as
edificagdes se tornam repulsivamente planas, agressivas, imateriais
e irreais. [...] A crescente popularizagcdo do vidro refletivo na
arquitetura reforca a sensacao de sonho, de irrealidade e alienagao.
A transparéncia opaca e contraditéria desses prédios reflete nosso
olhar, devolvendo-o sem afeta-lo ou desloca-lo; somos incapazes de
ver ou imaginar a vida que se desenrola por tras de suas paredes. O
espelho arquitetdénico, que devolve nosso olhar e duplica o0 mundo, é
um recurso enigmatico e assustador. (PALLASMAA, 2011, p. 30)

Zevi (2017) pondera sobre a necessidade de se fazer critica arquitetdnica sob
0 aspecto das interpretagdes, as quais podem ser mais significativas em alguns
periodos do que em outros, ou seja, para cada projeto existe uma linha de
interpretacdo mais adequada. No entanto, adverte para o equivoco que esta
presente na generalizagéo.

Zevi (2017) ainda defende a existéncia de nove tipos possiveis de
interpretacdo que “se enquadram substancialmente em trés grandes categorias”: os
seis tipos que se relacionam com o conteudo, que sao as interpretagdes: politica,
filosofico-religiosa, cientifica, econémico-social, materialista e técnica. A segunda
categoria compreende a interpretagcéo do tipo fisiopsicolégico, e a terceira categoria
o tipo de interpretacdo formalista (ZEVI, 2017, p. 140). Para ele, a nona
interpretacdo engloba todas as trés grandes categorias e, dessa forma, engloba as
outras oito interpretagdes.

Destacam-se aqui as interpretagcdes que mais se relacionam com a tematica
do estudo. Partindo da categoria das interpretagdes que se relacionam ao conteudo,
ele avalia que o conteudo da arquitetura “é seu conteudo social”’, referindo-se a

maneira como as pessoas utilizam o espaco, ou seja, a “vida fisica, psicoldgica,
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espiritual que decorre” nos espagos, o que considera ser a propria arquitetura (ZEVI,
2017, p. 189).

A interpretacdo politica busca nos eventos politicos as causas para as
correntes arquitetdbnicas e o simbolismo dos estilos. Zevi destaca também a
interpretacao filoséfico-religiosa em que afirma que a arquitetura € “o modo pelo qual
surge a histéria” (ZEVI, 2017, p. 142). E dependente dos fendmenos histéricos e de
simbolismos.

O autor discorre também sobre o que ele chama de “interpretacao cientifica”,
na qual vé um paralelo entre avancos da ciéncia/matematica e o pensamento

arquiteténico, como por exemplo:

“‘Na poética de Brunelleschi [...] encontramos a vontade de
estabelecer planos de simetria e acentuagdes plasticas sobre o eixo
central dos edificios, onde existem geralmente vazios de rarefagao
atmosférica no eixo mediano. Ele conhecia somente a perspectiva
central, e isso explica sua insisténcia sobre o eixo mediano”. (ZEVI,
2017, p. 143)

Tal exemplificagdo nos remete a poténcia dos saberes do arquiteto no
momento projetual. O saber do arquiteto também é reflexo do tempo em que vive e
por isso € refletido em seu saber-fazer. Quanto mais amplo é seu conhecimento
sobre as ferramentas de projeto, como, por exemplo, a geometria e a Gestalt, mais
amplo e consciente sera seu repertorio para conseguir traduzir um conceito em
forma.

Para Bruno Zevi ainda existe um tipo de interpretacdo que engloba todos os
outros, a interpretacao espacial, por considerar que € no espago que esta o valor da

arquitetura, e advoga a favor deste tipo da seguinte maneira:

“[...] A interpretacao espacial nao é uma interpretagdo que disputa o
caminho com as outras, porque ndo decorre no mesmo plano. E uma
superinterpretagdo ou, se quisermos, uma subinterpretacdo; mais
exatamente, ndo é uma interpretagdo especifica como as outras,
porque podem-se dar do espaco interpretacdes politicas, sociais,
cientificas, técnicas, fisiopsicolégicas, musicais, geométricas,
formalistas”. (ZEVI, 2017, p. 191)

Zevi defende que a critica arquiteténica deve se voltar ao espaco, aplicando

os oito tipos de interpretacdo sob essa Otica, pois, para ele, é a interpretagao
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espacial que “constitui o atributo necessario de toda a possivel interpretagao se esta
quiser ter um sentido concreto, profundo, compreensivo em matéria de arquitetura”
(ZEVI, 2017, p. 192). Desse modo, sugere que essa interpretacao oferece “o objeto,
0 ponto de aplicagao arquiteténico a todas as possiveis interpretacbes da arte, e
condiciona sua validade” (ZEVI, 2017, p. 192).

O autor segue destacando que “interpretar o espaco significa por isso incluir
todas as realidades de um edificio” (ZEVI, 2017, p. 192), realidades que vao desde o
efeito psicolégico, valores formais e o conteudo social. Promove, entdo, uma
interpretacédo mais ampla sobre o0 objeto arquitetdnico.

Entretanto, Berredo e Lassance (2011) salientam a importancia das diferentes
abordagens sistematizadas junto ao conjunto de autores por eles estudados, mesmo
que algumas nao sejam de carater totalmente interpretativo. Estes autores
entendem que o estudo fragmentado possa ser conveniente para os primeiros
momentos formativos do projeto, momentos para os quais indicam as obras citadas
de Schirmbeck, Baker, Unwin, Clark e Pause.

Berredo e Lassance (2011) consideram que Ching (2002) introduz de maneira
abstrata a arquitetura, no sentido da hermenéutica, podendo ser explorado em
diversos estagios. E chegam a considerar a abordagem de Eisenman (2006; 2008)
como apropriada para o uso em disciplinas de projeto em estagios mais avanc¢ados.
Sob uma opcgéao formativa, estes autores concluem que € um processo dependente

da orientagao do professor:

[...] se favorecer em sua hermenéutica a procura de evidéncias no
objeto das afirmagdes do arquiteto e seus comentadores
(Schirmbeck), se preferir a fenomenologia do "lugar" (Baker), se filiar-
se a uma visao existencialista a Heidegger (Unwin), se quiser
manter-se no campo estritamente gréafico (Clark e Pause) ou ainda se
quiser iniciar o estudante adiantado na articulagdo de relagdes de
precedéncia e influéncia na histéria (Eisenman). (BERREDO;
LASSANCE, 2011)

A partir desse amplo espectro de abordagens interpretativas, compreende-se
que a aquisicao de vocabulario de projeto, e, portanto, a partir da consideragao da
arquitetura como linguagem, é uma acao inesgotavel. Em especial, quando esse
processo abrange aspectos como a conceituagdo e a aplicagdo da Gestalt como

conexao sensorial.
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Nesse sentido, Beltramin e Moreira (2013) consideram possivel a analogia
entre arquitetura e linguagem, pois torna o todo arquiteténico em uma configuragao
de elementos de diferentes ordens e naturezas, que podem ser apresentados a
partir de um vocabulario.

Na linguagem temos um vocabulario composto de elementos como o alfabeto,
que formam palavras que ganham significado. Na arquitetura o vocabulario esta
composto de elementos formais, que compdem as partes que se relacionam com o
todo, que formam os objetos que adquirem significado.

Analisar a arquitetura como linguagem e o produto arquiteténico constituido
por um vocabulario formal remete a forma em si. Existe o entendimento de Wong
(1998) que explica ser “qualquer entidade visual que compreenda todos os
elementos visuais de formato, tamanho, cor e textura” (WONG, 1998, p. 346) e que
pode ser “criada, construida e organizada em conjunto com outras formas” (WONG,
1998, p. 44).

Fonatti (1988) entende forma como processo, divisdo, totalidade e variagao,
que pode acontecer a partir de uma estrutura como matriz formal, mas também
associada ao movimento. Este autor demonstra, com a sobreposicao de tragcados
sobre a documentagao arquitetdnica de obras emblematicas, como a forma destas
obras pode ser investigada sob o viés da geometria grafica analitica, para produzir
conhecimento tanto sobre o ato de projetar, enquanto processo e projeto em si,
quanto sobre o ato de construir.

Estudos sobre a forma na arquitetura, no ambito da geometria grafica, sdo
contemplados por diversos autores como Ching (2008), Doczi (1990), Clark e Pause
(1997), Baker (1991), Leupen et al. (1999), Barki et al. (2008), Unwin (2013) e
Eisenman et al. (2011). Elam (2010) apresenta este tipo de estudo com uma
linguagem didatica, sobrepondo superficies transparentes sobre as representacdes

das obras.
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2. MATERIAIS E METODOS

Esta pesquisa baseia-se na Hermenéutica, pois propde “que todo
conhecimento é necessariamente uma interpretacdo que o sujeito faz a partir das
expressoes simbolicas das produgdes humanas, dos signos culturais” (SEVERINO,
2007 p. 115).

De natureza basica, o presente estudo pressupde aumentar o conhecimento
relativo ao objeto de estudo. Dispde de abordagem do tipo qualitativa, pois busca a
interpretacdo dos fendbmenos e a atribuicdo de significados, com a preocupacao de
entender o fendmeno sob a perspectiva dos atores, focando, dessa forma, no
processo, nos sentidos, significados e conhecimentos.

Como método cientifico, utiliza-se o estudo de caso, o qual “é usado em
muitas situagdes, para contribuir ao nosso conhecimento dos fendmenos individuais,
grupais, organizacionais, sociais, politicos” (YIN, 2015, p. 4).

Para tanto, lanca mao, como procedimento técnico, da pesquisa
bibliografica, que é aquela que se realiza a partir “de dados ou de categorias
tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente registrados”. Os
textos sdo “fontes dos conceitos” pesquisados e a pesquisa se da “a partir das
contribuicbes dos autores dos estudos analiticos constantes dos textos”
(SEVERINO, 2007, p. 122).

Outro procedimento técnico utilizado é a pesquisa documental, a qual serve
de matéria-prima para o desenvolvimento da investigacao e analise. Nesse tipo de
pesquisa o conteudo n&o recebeu nenhum tratamento analitico, e, neste caso
especifico, por exemplo, se faz baseada em artigos de jornais eletrénicos, fotos que
o autor divulga e outros materiais que nao séo frutos de uma analise cientifica.

Além disso, é utilizada a pesquisa exploratéria, pois realiza-se neste estudo
o levantamento de “informagbes sobre um determinado objeto, delimitando assim
um campo de trabalho, mapeando as condigdes de manifestagdo desse objeto”
(SEVERINO, 2007, p. 123).

Tao importante quanto realizar a pesquisa e afirmar descobertas € montar
uma base para demonstrar possiveis conclusdes. Nesse sentido, o estudo
bibliografico e documental é utilizado para identificar conceitos, importancias e
formas de aplicagédo, tendo como base principal os registros de estudos feitos no

passado com a intengao de embasar as futuras teorias, produto de pesquisa.
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Sendo assim, esta pesquisa, em seu carater exploratério, visa demonstrar por
meio de uma abordagem didatica, dentro de uma visdo integradora, uma
aproximacado do ponto nodal entre arquitetura como linguagem, psicologia e
geometria.

Destarte, efetua-se a investigagao tedrica de temas como a inter-relacdo da
arquitetura e a psicologia, a arquitetura como ciéncia social, a conceituagdo de
projeto enquanto meio balizador das estratégias projetuais. S&do abordados ainda o
entendimento da teoria da Gestalt como controle sensorial, na obtencdao de
repertorio projetual e a importancia da geometria na elaboragdo da analise para
exemplificagcdo das hipoteses de estratégias formais.

Dessa forma, a analise possui carater didatico, e como ponto focal a
‘inspecao no mecanismo formal”, como aborda Rudolf Arnheim (2018, p.11). Tal
inspecao conta com o auxilio do conhecimento de geometria e da teoria da Gestalt
para traducdo do conceito em forma. O termo traducdo, para este estudo, tem o
mesmo significado atribuido por Flusser (2011, p. 14): “mudar de um cddigo para
outro, portanto, saltar de um universo a outro”. A aproximacdo da traducdo do
conceito a forma ocorre a partir da analise do projeto do Museu Militar de Dresden,
de autoria do arquiteto Daniel Libeskind.

Portanto, o termo forma esta referido sob uma abordagem geométrica, na
investigacdo da tradugao do conceito de projeto, no ambito das sensacgdes e fungdes
subjetivas (ECO, 2019), para a concepgéo formal.

A aplicagdo da teoria da Gestalt abrange os efeitos visuais da forma e suas
significagdes. Trata a forma como vocabulario de processo projetual e como
instrumento de conexdo sensorial da arquitetura, pois propde que seja possivel
definir um rol de sensagdes, por meio da organizagdo formal, como estratégia
projetual. Dessa maneira, possibilita a relagdo entre o método cientifico e o objeto do

estudo, conforme ilustra a Figura 8.
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EORMA X GEOMETRIA EFEITOS VISUAIS / SIGNIFICACOES X GESTALq

——

Figura 8 — Esquema da Tradugao do conceito do projeto em forma.
Fonte: a autora.

E importante destacar que este estudo ndo tem a pretensdo de discutir a
aplicabilidade do conceito do isomorfismo, por vezes criticado na teoria da Gestalt,
na percep¢ao do objeto arquitetdnico. Tampouco pretende discutir se todas as
pessoas terao a mesma percepgao sobre uma imagem.

Pelo carater didatico, o método de estudo contempla a explicitacdo de
exercicios de investigagdo por meio da geometria grafica com a ideia de construgao
de conhecimento advindo da interpretacdo. O processo de realizar as conexdes,
investigar e explicitar hipoteses sobre o tema trata de descortinar aspectos formais
que configuram o todo da imagem de arquitetura. Dessa forma, é possivel fomentar
a busca pelo conhecimento sobre determinada arquitetura e, por isso, tdo importante
quanto a explicitacdo € a interpretacdo que se faz, semelhante a ideia de Paulo
Freire (1996) quando defende a fomentacdo da curiosidade epistemoldgica e a
formagdo com desenvolvimento critico, haja vista que quanto maior a capacidade
critica, maior o nivel de evolugao do conhecimento.

O resultado se torna a jungao de tudo que foi coletado e estudado, analisado
e interpretado. Assim sendo, as hipoteses e os resultados s&o apresentados juntos
no formato de diagramas geométricos sobre fotografias, imagens, mapas, croquis,
planta baixa e fachada, nos quais sdo destacados pontos, linhas, planos, poligonos,
arestas, eixos, angulos, relagdes estabelecidas entre as partes e o todo, enfim, as
geometrias implicitas a organizacao formal do caso estudado. A correspondéncia
com a Gestalt se deu de forma descritiva, a partir da observagdao do que foi
destacado graficamente junto aos diagramas e da interpretacdo sobre quais
relacbes esta geometria implicita teria com o conceito e com a percepcédo de

determinado efeito visual.
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2.1 Delimitagao da pesquisa

O objeto do estudo de caso é o arquiteto Daniel Libeskind, especificamente
com sua obra realizada para abrigar as instalagdes do Museu Militar da cidade de
Dresden, na Alemanha. A pesquisa aconteceu a partir do exercicio de busca da
identificacdo do conceito e sua relagdo com a forma utilizada, frente a leitura e a
producdo de diagramas sobre imagens e plantas da obra, mapas da cidade de
Dresden, sempre que possivel confrontadas com a narrativa do arquiteto.

O estudo adota uma analise integradora com a seguinte sequéncia: do
contexto historico e cultural do lugar, o qual a obra esta inserida; da narrativa do
arquiteto em relacdo a obra, que também pode ser entendida como conceito; e, por
fim, das imagens da obra veiculadas pelo préprio arquiteto, apoiando-se nas
reflexdes apresentadas junto a revisao bibliografica.

E importante destacar os limites assumidos por esta pesquisa frente ao fato
da impossibilidade de ter acessado fisicamente a obra. Desta maneira, trata-se de
reproduzir a pratica didatica frequente junto a realidade das trajetorias formativas de
estudantes de arquitetura, que adquirem um repertério de arquitetura sem acesso in
loco. Desta maneira, ha o interesse de investigar/explicitar o exercicio de analise
grafico-geométrica, associado ao estudo interpretativo frente as teorias da Gestalt,
como um dos meios de construgdo de conhecimento sobre a pratica projetual. Sob
uma abordagem didatica, entende-se que o valor deste tipo de estudo esta na
investigacao e interpretacdo que se tem durante o processo.

O critério utilizado para as escolhas das imagens analisadas foi de
exclusivamente utilizar imagens divulgadas oficialmente pelo arquiteto, como

veremos no item 2.2.

2.2 Sobre os materiais disponiveis para a pesquisa

Foram utilizados materiais especificos referentes ao objeto da pesquisa. Para
o entendimento de Daniel Libeskind enquanto arquiteto e principalmente da obra
analisada, foi utilizado o livro Edge of order (2018) uma autobiografia, no qual expde
sua trajetoria profissional, relacionando-a com os contextos de vida. Ao apresentar

explanacdes sobre a arquitetura e o fazer arquitetbnico, o autor expde seus
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métodos, estratégias e como se expressa. Parte das imagens analisadas foi retirada
desta obra literaria.

Também compdem o rol de materiais disponiveis sobre a vida e obra do
arquiteto seu site profissional (www.libeskind.com), no qual foram analisados textos
do proprio arquiteto e de criticos. Ainda, foram selecionadas fotos de algumas obras
com caracteristicas visuais semelhantes a obra objeto deste estudo, que
apresentam um poligono pontiagudo, tanto em obras de intervengdo como
arquitetura contemporanea. Do site também foi retirada a planta baixa da
intervencao, fotos de diferentes pontos de vista, fotos dos ambientes internos e da
fachada principal.

Tanto as fotos do livro quanto as do site sao fotos selecionadas pelo arquiteto
para divulgagdo do seu trabalho. Representam o olhar que o arquiteto tem sobre a
obra, é sua narrativa imagética. Por isso, como mencionado no item 2.1, o cuidado
em utilizar na analise apenas fotos oficiais do arquiteto, a fim de se aproximar do
conhecimento sobre suas estratégias. Foram analisados, entdo, tanto a obra
(construgao) com fotografias quanto o projeto (desenho) com croquis, planta baixa e
fachada.

Quanto ao contexto histérico da cidade de Dresden, foram utilizados registros
histéricos com textos, imagens antigas da cidade e mapa retirado do Google Maps,
um servico de pesquisa e visualizagcdo de mapas e imagens de satélite da Terra
fornecido e desenvolvido pela empresa Google. Buscou-se, principalmente, o
conhecimento relativo ao evento que norteou o desenvolvimento do conceito do
projeto.

Essa inspecao no mecanismo formal aconteceu com um carater integrador,
pois se desenvolve na conexdo entre duas areas, aparentemente distintas, no
ambito da arquitetura (mundo fisico, ambiente, objeto), € o caso concreto, que
garante a objetividade, e a psicologia (percepgao, sensagéo e Gestalt), que inclui a
subjetividade das interpretagdes. Por isso buscou-se como resultado um modo de
analise integrador.

Para isso, a analise ocorreu sob dois aspectos, o aspecto teorico, que
compreende a coleta de dados e identificagdo das potencialidades sobre o contexto
do objeto de estudo, e o aspecto material, que compreende tudo aquilo que
compdem o todo da concepgao formal, com as hipoteses dos parametros utilizados

e hipéteses da correspondéncia entre o conceito, a geometria e a Gestalt.
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3. DO CONCEITO A FORMA: UMA ANALISE DOS ASPECTOS TEORICOS

A énfase aqui é sobre o entendimento da arquitetura como linguagem, no
sentido de que se utiliza de um vocabulario para transmitir uma ideia. Para isso, faz-
se necessario, antes de partir para as analises graficas do conceito e do projeto,
objeto deste estudo, compreender quem é o arquiteto Daniel Libeskind e quais s&o
suas origens, sua trajetéria, o contexto que compreende seu entendimento sobre
arquitetura. Tais informagdes vao subsidiar o estudo sobre uma de suas obras e
posterior elaboragao de hipoteses associativas/interpretativas.

Assim, serdo tratados neste capitulo os aspectos tedricos da investigagao,
que vao desde o entendimento de quem é o arquiteto, como ele pensa e planeja
arquitetura, até a compreensdo de que ele se utiliza do contexto do lugar para
elaboracdo de um conceito, e, portanto, estuda-se esse contexto e sua narrativa

para obra.

3.1 O arquiteto Daniel Libeskind

Daniel Libeskind é arquiteto e entusiasta da musica, nascido em Lodz, na
Polbnia, em 12 de maio de 1946, em um abrigo para sem-teto. Filho de pais judeus
refugiados e presos na Primeira Guerra Mundial, viveu o comeg¢o de sua vida a
sombra do antissemitismo que ainda se manifestava no pds-guerra.

O Arquiteto relata, em Libeskind (2018), que desde pequeno ja observava a
poténcia do impacto que a arquitetura era capaz de provocar nas pessoas. Para
ilustrar as memorias tristes, refere-se as sensagdes vividas em um espago urbano,
proximo a rua principal da cidade, estreito, escuro e vazio, contendo apenas um
poste de metal. Ao entrar naquele espaco, sentia os olhares dos vizinhos como
opressores, entendendo, naquele momento, como um “..] ambiente sombrio
poderia esmagar o espirito das pessoas” (LIBESKIND, 2018, p. 16, tradugdo da
autora?d).

Ja como experiéncia positiva, relembra a beleza dos campos poloneses e dos
edificios industriais do século XIX, que chamavam sua atencido por seus tijolos,

grandes janelas e portdbes em arco. Também destaca a descoberta das cores

3 Citagé&o original: [...] a bleak environment could crush people's spirits
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quando chega a Israel, pois saia de um ambiente austero e cinza, como classifica a
Polénia.

A partir desses recortes, marcados pela descricdo de experiéncias espaciais
em ambientes tdo diversos e contrastantes, o arquiteto quer demonstrar a riqueza
das vivéncias que o fizeram entender a influéncia do lugar na construcdo das
memoarias e no desenvolvimento de sua percepcao sobre o espaco.

Ainda, em Libeskind (2018), ele conta que vivenciou e experimentou
diferentes culturas até optar por se tornar um arquiteto. Declara, também, ter a
sensagao de que viveu de maneira invertida, referindo-se a légica de suas
experiéncias profissionais. Pois, apds sua formagéo, lecionou e foi diretor durante
anos em escolas de arquitetura, antes de concluir, de fato, seus primeiros edificios:
o0 Felix Nussbaum Haus em Osnabriick e o Jewish Museum Berlin, ambos na
Alemanha. Foi somente depois dessas grandes obras que projetou uma residéncia,
0 que geralmente é o comecgo para arquitetos recém-formados.

Sobre sua formacio, comenta que foi aluno de Peter Eisenman em Teoria da
Arquitetura, na Cooper Union em Manhattan. L&, via o ensino de arquitetura muito
voltado aos ensinamentos modernistas, e, em razado disso, assumia uma postura,
sempre que possivel, de rompimento com a légica modernista, que na sua visao era
retilinea e minimalista, procurando subverter e encontrar o inusitado.

Libeskind afirma que sua trajetoria de vida contribuiu para a experimentagéao,
o amadurecimento de habilidades projetuais e o desenvolvimento de um processo
criativo, o qual identifica como “unico” (LIBESKIND, 2018, p. 15, tradugdo da
autora®).

A partir do reconhecimento dessa trajetéria pessoal do arquiteto — pautada
por sofrimento, transformacéo e adaptacdo — compreende-se sua narrativa, sempre
permeada por elementos que evidenciam a inter-relagdo da arquitetura com a
psicologia, no ambito das questbes sociais e humanas atreladas a tematica da

fungao simbdlica. Tais ideias sao ilustradas nos registros textuais do arquiteto:

[...] A arquitetura ndo pode ser vazia. Se ela tiver o que dizer, entao
ela ndo € so imagem [...] A arquitetura € uma arte. Uma arte publica,
nao privada, e ndo se resume a solugdes, tem de trazer um
posicionamento politico, social. Trabalha com ideias, com
criatividade, com a memoria. (PINI, 2009)

4 Citag&o original: unique
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Daniel Libeskind também se aproxima do entendimento da arquitetura como
linguagem, porém longe da ideia de linguagem com palavras. Isso se traduz quando
afirma que a arquitetura ndo pode ser "reduzida a uma “série de notas
programaticas”, visto que a considera como uma histéria em curso contada através
de seus materiais (LIBESKIND, 2009).

O arquiteto julga que o pensamento que envolve o edificio € mais importante
que o concreto e o ago utilizados para ergué-lo. Assegura que “projetar edificios
seguros e saudaveis para seus ocupantes néao significa sacrificar a criagdo de algo
bonito e profundamente comovente” (LIBESKIND, 2018, p. 11, tradug&o da autora®).

Libeskind, em sua palestra para uma conferéncia oficial da organizacdo sem
fins lucrativos TED em 2009, fala sobre dezessete palavras que se utiliza como
inspiragdo para sua arquitetura, quais sejam: unexpected, risky, memorable,
communicative, optimism, raw, hand, inexplicable, expressive, space, pointed, real,
democratic, emotional, political, complex, radical. Para ele, estas sdo questdes de
importancia arquiteténica e busca refletir sobre elas (LIBESKIND, 2009).

Quando confronta as palavras “radical” e “conservadora®, ele expde acreditar
que o ato de produzir arquitetura, para o arquiteto, estabelece um confronto com
seus proprios sentidos. Por seu turno, defende introduzir no espago urbano a
emocgao, considerando-a uma dimensao arquitetdnica, a qual pode ser operada com
propor¢cdes, materiais e iluminacdo. Considera necessario que o arquiteto se
conecte a um tipo de “matriz vetorial complexa que nao é realmente aparente, mas
sim embutida nas vidas e na histéria de uma cidade e de um povo” (LIBESKIND,
2009, tradugao da autora).

Retomando sua narrativa em Edge of order (LIBESKIND, 2018) o arquiteto
também discorre sobre seu processo projetual, e como ele € impulsionado por um
conjunto de praticas e filosofias que nem sempre acontecem de maneira linear e
ordenada. Ele alega que descrever um processo de projeto o leva a estruturar suas
ideias para assegurar um caminho a seguir, como um mapa, elevando o seu

processo ao patamar de método.

5 Citagao original: To design buildings that are safe and healthy for their occupants does not mean
sacrificing the creation of somethings beautiful and deeply moving
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Para ele a “arquitetura e outras atividades criativas diferem da ciéncia pura.”
Para explicar, considera que quando se trata de criacao “existem areas cinzentas
maiores”. Para tornar possivel o trabalho com essas areas, julga importante que os
arquitetos tenham um método, independentemente de qual seja (LIBESKIND, 2018,
p. 196 tradugéo da autora®).

Segundo ele, o método com uma logica propria auxilia na elaboragdo das
estratégias projetuais e torna possivel a criagdo de algo proprio “a partir de uma
base sdlida” (LIBESKIND, 2018, p. 196, tradug&o da autora’).

No entanto, confessa sua predilecdo por uma abordagem mais anarquica,
como qualifica, pois, elabora os projetos a partir de locais especificos e contexto

temporal que os marcam.

6Citagao original: Architecture and other creative pursuits are different from pure Science. There are
larger gray areas.
Citagao original: from a solid foudation
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Libeskind relata alguns métodos que utilizou em determinados projetos, como
por exemplo em Potsdamer Platz (1990), ilustrado na Figura 9, uma praga que havia
sido dividida pelo Muro de Berlim, na qual decidiu questionar intelectuais,
pensadores e artistas sobre qual data eles consideravam de vital importancia,
respostas que foram recebidas de Jacques Derrida (23 de agosto de 1993), Willian
Gibson (27 de outubro de 1982), Heiner Muller (9 de janeiro de 1999). Diante disso,
usou os marcos temporais como vetores de uma matriz geradora da forma para

implantacéo de edificios interligados.

LOCALIZACAO ESPACO/TEMPO

7 TIME MOVTN MNUMENTS () MUSHE TRANSURENT €

DATAS

Figura 9 — Destaque aos marcos temporais como vetores.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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O segundo exemplo que Libeskind expde é a expansao do Victoria and Albert
Museum de Londres (1996), obra ilustrada na Figura 10. A proposta estava
condicionada a um terreno estreito, localizado entre edificios. Como estratégia de
intervencdo, o arquiteto utilizou a forma de uma espiral, como uma “fita”®, para
captar luz natural através de claraboias. Como solugao construtiva utilizou material
autoportante, uma estrutura complexa, mas “légica”®, termo por ele empregado
(LIBESKIND, 2018, p. 199, traducéo da autora).

BRESPIRAL COMO CONEXAO

Figura 10 — Marcagéao da espiral como légica compositiva.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

O arquiteto acrescenta nao ser facil descrever como opta por um método, na
medida em que analisa as realidades e restricbes de cada projeto. Contudo,
Libeskind declara que ndo inicia um projeto pressionado por uma ideia, espera a
avaliacdo do melhor caminho a seguir. Uma vez iniciado, percebe que o projeto
avanga por camadas de complexidade, podendo haver um sentimento de perda.
Para este momento, afirma que a saida é retomar o método escolhido. Sob o
mesmo ponto de vista, tal explanagao, aproxima-se da ideia de Brandao (2000),
discutida anteriormente, de tratar o conceito como um processo simultdneo a praxis

projetual.

8Citagao original: ribbon
SCitagao original: logical
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Nessa senda, Daniel Libeskind atenta para alteragbes que podem surgir com
o tempo a partir de preocupacdes das partes interessadas. Nesse caso o método
deve ser revisado de acordo com as “possibilidades e limitagbes” (LIBESKIND,
2018, p. 199, tradugdo da autora®).

A Figura 11 apresenta uma linha temporal com alguns projetos de Daniel
Libeskind, os quais sao constituidos por materiais, tecnologia construtiva e um
vocabulario formal semelhante, utilizando-se de uma geometria poliédrica, irregular e
de porte monumental para se fazer perceber na paisagem. Observa-se um repertorio
de projetos de 2001 a 2019, situando obras para impactar paisagens urbanas e
naturais. Essa semelhanga na estratégia projetual nos remete a teoria da Gestalt,
quando afirma, que elementos iguais e configuragbes distintas formam diferentes
Gestalten, considerando-se que cada um adquire sua prépria identidade.

Todos os edificios possuem um poliedro pontiagudo, uns sao construgdes
novas, outros intervengdes em edificagdes historicas e, a partir dos relatos do
arquiteto, compreende-se que cada lugar atua como uma forga para elaboragao de

um método que deriva em uma concepc¢ao formal particular.

2001 2004 2006 2007
Manchester, Inglaterra Dresden, Alemanha Denver, USA Toronto, Canada

2010 2010
Dublin, Irlanda Hong Kong, China Nice, Franga

Figura 11 — Linha temporal de projetos com semelhantes caracteristicas formais.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

Muito embora o arquiteto afirme criar um método unico para cada projeto, ha

estudos que identificam uma pratica comum e recorrente entre um conjunto de

'0Citagao original: possibilities and limitations
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arquitetos contemporaneos, como aponta Arantes (2010). Sob o titulo Arquitetura na
era digital-financeira: desenho, canteiro e renda da forma, Pedro Fiori Arantes
defende a tese do fenbmeno de conceber a arquitetura como um produto financeiro
para cidades e empreendimentos. Junto a esta postura critica, utiliza como um dos
exemplos um projeto de Daniel Libeskind, em especifico o da obra do Jewish
Museum Berlin.

Entretanto, a referida tese também inclui um comentario sobre o objeto aqui
estudado e considera que Libeskind encontrou, no Museu Judaico de Berlim, uma
“formula facil e postica para obter cada vez mais efeitos espetaculares e totalmente
pro-sistémicos” (Arantes, 2010, p. 61). O autor entende que a postura deste
arquiteto frente a criagdo de uma “férmula” fez com que suas produgdes seguintes
perdessem o poder critico. Desse modo, para Arantes, “Libeskind mimetiza o “efeito
Gehry” na produgdo de novas maquinas simbodlicas de atrair turistas e gerar
dinheiro” (ARANTES, 2010, p. 61).

Sem o propdsito de emitir um juizo de valor, como traz a abordagem de
Arantes (2010), inclui-se neste estudo esse tipo de interpretagdo para ilustrar aquilo
que foi destacado por Brandado (2000) sobre a “matriz pré-compreensiva” do
observador, constituida, entre outras coisas, pelos conceitos e pela memdria do
mesmo.

Ao observar um pouco mais a narrativa de Libeskind, & possivel extrair
elementos que conduzem a outras conexdes com as teorias aqui tratadas. Por
exemplo, o arquiteto considera que “0 mundo em que habitamos muda a cada dia, e
os edificios e espagos que projetamos para nés mesmos devem ser capazes de
crescer conosco” (LIBESKIND, 2018, p. 273, tradugéo da autora').

Essa ideia nos remete a de Umberto Eco, referida anteriormente, de que os
projetos de arquitetura devem levar em consideragdo as mudangas do mundo. E,
mais do que isso, de que a arquitetura deve ser capaz de evoluir junto a estas
mudancas. Ainda que o uso original de uma edificagao fique obsoleto com o tempo,
um NOVO USO sera associado ao seu espaco: a arquitetura precisa permitir isso.

Outro recorte de sua narrativa, também registrada em Libeskind (2018),
demonstra o seu proposito de instigar o observador a uma leitura prépria sobre a

linguagem de suas obras. Libeskind escreve: “De muitas maneiras, o arquiteto

"Citagao original: The world we inhabit changes every day, and the buildings and spaces we design
for ourselves should be capable of growing along with us.
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apenas inicia a conversa. O resto € com vocé” (LIBESKIND, 2018, p. 273, tradugao
da autora'?).

E talvez seja o ponto em que ele se conecte a ideia do conceito como a alma
na arquitetura, que se transforma em percepgéo e se comunica com quem observa e

busca interpretar.

3.2 A meméria sobre o lugar do Museu Militar de Dresden

Dresden, hoje, € uma cidade independente localizada a leste da Alemanha e
capital do estado da Saxénia. No periodo que antecede a Primeira Guerra Mundial,
era a capital do reino da Saxdnia, e, naquele momento, era considerada um centro
cultural de ampla influéncia, de tal maneira que era referida como a “Florenca do
Elba” (GALE, 2016, p. 33). Elba é o nome do rio que corta a cidade.

Apods a Primeira Guerra Mundial e instalagao da republica de Weimar, o clima
era de revolugdo em diversos segmentos, como no campo da arte. Esta
efervescéncia cultural proporcionou, na visdo de Caires (2019), transformacodes
significantes no cenario cultural, “liberalizando o acesso a academias, orquestras,
galerias e teatros, tornando mais permeavel o sistema de ensino, ampliando a
concessao de subvengdes a artistas” (CAIRES, 2019, p. 116). Entretanto, neste
momento, como ja destacado anteriormente, existia uma dualidade que assolava as
diferentes areas da sociedade. e na arte nao foi diferente.

Nesse contexto, a cidade de Dresden foi um dos bergos para grandes
mudangas no ambito das artes para a Alemanha. Assumiu um protagonismo com o
manifesto da Dresdner Sezession Gruppe 1919, o qual procurava formar em
Dresden um nucleo de "renovacgao intelectual" (CAIRES, 2019, p. 118).

Dresden era entdo culturalmente efervescente, abrigava importantes
academias de arte, galerias e museus. Em destaque estava a Academia de
Dresden, que foi cenario para o encontro de artistas, como Lasar Segall, que buscou
a cidade por ser um “ambiente culturalmente mais arejado” (CAIRES, 2019, p. 25).
Lasar Segall e outros artistas fundaram o Dresdner Sezession Gruppe 1919, para
Caires (2019) grupo que tinha como principal objetivo a promogédo da arte

expressionista.

'2Citagao original:In many ways, the architect merely starts the conversation. The rest is up to you.
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Um lugar também de prestigio era o Staatliches Kupferstichkabinett (Gabinete
de Gravuras Estatal de Dresden), por conter um dos “repositérios de gravuras mais
importantes da Europa” (CAIRES, 2019, p. 122). Destacava-se, ainda, o
Stadtmuseum (Museu Municipal de Dresden), que “acabou por se configurar numa
espécie de bastido das vanguardas em Dresden" (CAIRES, 2019, p. 124).

Por todo esse protagonismo de Dresden existia uma colecdo de grandes
edificios sem interesse militar, como aqueles que abrigavam os museus, escolas,
hospitais, teatros e outras instituigbes sociais e culturais. De acordo com Irving
(1963), durante a Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945), a cidade contou com
todos estes espagos para receber inumeros refugiados e feridos de guerra, os quais
ocuparam estas grandes instalagbes. Esse movimento fez com que a cidade
atingisse o seu apice populacional no dia 12 de fevereiro de 1945, com a chegada
dos ultimos trens transportando refugiados do Leste.

Para Irving (1963), a percep¢ao de muitos na época era de que a guerra
parecia muito distante de Dresden. O autor afirma que exames, abrangendo toda a
SaxOnia e envolvendo os arquivos do Comando de Municbes de Dresden,
demonstraram a auséncia de industrias vitais que justificasse um ataque a cidade.
Muito embora, em outro momento e contexto, com uma analise mais detalhada,
possa-se chegar a outras conclusbes, como a de que o ataque possa ter sido
realizado para ferir a personalidade alema, frente a esse histérico de preocupacéao
com a identidade cultural nacional.

Entretanto, para Irving (1963), a concentracdo de refugiados chamou a
atencao por parte de ingleses e americanos que ja haviam cogitado um ataque, que
foi efetivado entre os dias 13, 14 e 15 de fevereiro de 1945, quando a cidade
recebeu um organizado e denso ataque aéreo conhecido como “Tempestade de
fogo”, com bombas incendiarias e explosivas.

Foram quatro ataques em trés dias, que destruiram a cidade e mataram mais
de “135.000” pessoas. A ofensiva objetivou desorganizar a evacuacgéao de refugiados

do Leste e confundir o movimento das tropas (IRVING, 1963).
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Conforme consta sobre a trajetoria desse ataque aéreo, relatado pelo referido
autor, o “alvo inicial” do bombardeio era uma estacao férrea, localizada proxima ao
rio Elba, como pode ser visualizada na Figura 12. Observa-se que o ataque foi
organizado tendo como ponto de referéncia a curva em formato de “S” deste mesmo
rio. Marcadores luminosos sinalizaram as areas anteriormente aos ataques para

identificar onde as bombas deveriam ser langadas.
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Figura 12 — Marcacgbes de elementos e locais significativos para este estudo sobre o Mapa da cidade
de Dresden.
Fonte: adaptado de Google Maps.
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De acordo com um relatério encontrado por Irving (1963), 14.467 edificios
residenciais, comerciais e institucionais foram totalmente “destruidos ou
pesadamente danificados”. A Figura 13 ilustra parte dessa destruicdo. Entretanto, o
edificio aqui estudado € um dos casos que ndo sofreu nenhum dano por esse
ataque, talvez pelo fato de ser mais afastado do centro da cidade e da curva do rio
Elba.

Nesse sentido, partindo do entendimento da teoria da Gestalt sobre as forgas
que atuam na percepgado, foi possivel compreender que, para Libeskind, a
destruicdo de Dresden atua, para o projeto, como uma forgca mecanica cega. A
realidade estava ali como imutavel, prépria daquele lugar especifico. Entretanto,
destaca em sua narrativa, com a referida imagem, a poténcia do evento ocorrido,
como a representacao da destruicdo. A poténcia para atribuir finalidade e rumo e,

portanto, ordem, conforme ja explicado anteriormente Koffka (1975).

TEMPESTADE
DE FOGO

Figura 13 — Uma imagem da cidade apdés o bombardeio.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p.204).
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De acordo com Libeskind (2018), a edificagdo que aqui esta sendo
particularizada é uma construgdo neoclassica erguida em meados dos anos de
1870, que chegou a abrigar o arsenal saxao, mas logo foi transformada no Museu de
Histéria Militar Alema. Este edificio ficou desocupado de 1989 até 2011 quando foi
inaugurada a intervengao de Daniel Libeskind para reabrigar o Museu Militar.

Deve-se destacar que os aspectos aqui referidos sobre este recorte histérico
da cidade de Dresden sao aqueles que posteriormente serdo retomados por terem
aparecido como significativos na narrativa do proprio arquiteto e, logo, subsidiam as

analises graficas sobre a forma da obra.

3.3 O projeto da intervengao sob a narrativa do arquiteto e sob as criticas

Daniel Libeskind (2018) reune em sua narrativa elementos considerados
facilitadores para a tematica proposta neste estudo. Para o arquiteto, a experiéncia
com a arquitetura pode ser comparada a experiéncia com o poder de um bom livro,
ja que, assim como um livro, a arquitetura pode proporcionar uma mudanca de
perspectiva sobre uma realidade a partir de uma interpretacdo que leva a percepg¢ao
de novos aspectos, ainda que nao se tenha consciéncia disso. Para o arquiteto,
essa mudanga provoca sonhos e otimismo para transformacgoes.

Observa-se a compreensao do arquiteto sobre aquela exigéncia de que a
arquitetura deva provocar esse processo reflexivo a partir de sua propria linguagem
formal.

Em outro texto do arquiteto, produzido para uma publicagdo no site Archdaily
(2011), ao referir-se sobre a configuragdo formal da intervengcdo no edificio do
Museu Militar, ele explica seu anseio de mudar o paradigma da celebragdo das
guerras. Com esta manifestacao, revela que sua inteng¢ao projetual, nesse caso, nao
era a de preservar a fachada preexistente, e sim de “criar uma interrup¢ao ousada,
um deslocamento fundamental, para penetrar no arsenal historico e criar uma nova
experiéncia” (LIBESKIND, 2011, tradugao da autora™).

Junto a essa mesma narrativa € possivel extrair mais informagao para inferir
sobre o conceito de projeto formulado pelo arquiteto. Ele afirma que a arquitetura

“‘envolvera o publico na questao mais profunda de compreender como a violéncia

'3 Citagéo original: | wanted to create a bold interruption, a fundamental dislocation, to penetrate the
historic arsenal and create a new experience.
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organizada, como a historia militar e o destino da cidade estdo interligados”
(LIBESKIND, 2011, tradugado da autora™). Por fim, declara ter tido o propdsito de

configurar esse projeto como:

[...] simbolo da ressurreicdo de Dresden das cinzas. E sobre a
justaposicao de tradicao e inovagéo, do novo e do velho. Dresden é
uma cidade que foi profundamente alterada; os eventos do passado
nao sao apenas uma nota de rodapé; eles sao fundamentais para a
transformacdo da cidade hoje. (LIBESKIND, 2011, traducdo da
autora®)

Libeskind, junto ao mesmo texto, ainda lista quatro premissas que foram

consideradas em sua intervengao, a saber:

a. Changing Perspective, para justificar a justaposicdo de tradicdo e
inovacao de antigas e novas interpretacdes da histéria militar alema, como sendo a
pedra angular da nova abordagem;

b. Cultural History of Violence, para destacar o papel do Museu em
investigar mais profundamente a maneira como a cultura da violéncia se
estabeleceu. Reforga, com isso, que o tema central da arquitetura e do design de
exposi¢cdes deva ser a abordagem antropolégica da natureza da violéncia, referindo-
se aos tipos de expressdes humanas que precipitam a guerra;

c. Museum as Forum, para defender que além de um local de exibicdo o
Museu seja também de discusséo sobre temas atuais e histéricos;

d. A New Museum District, para evidenciar o propdsito de que o novo museu
transforme o distrito de Albertstodt em um destino internacional, um centro cultural e

um distrito de museus.

Aqui permite-se abrir um paréntese no sentido de observar a confluéncia do
propésito do arquiteto com a leitura realizada por Arantes (2010), tendo em vista os

efeitos econdmicos que a obra se propds a provocar (arquitetura financeira).

4 Citagao original: The architecture will engage the public in the deepest issue of how organized
violence and how military history and the fate of the city are intertwined.
'S Citagdo original: [...] symbol of the resurrection of Dresden from its ashes. It is about the
juxtaposition of tradition and innovation, of the new and the old. Dresden is a city that has been
fundamentally altered; the events of the past are not just a footnote; they are central to the
transformation of the city today.

>>



3. Do conceito a forma: uma analise dos aspectos teoricos | 77

Publicadas junto ao enderego eletrénico do escritério de Libeskind existem
também observacgdes registradas pelo préprio arquiteto sobre aspectos de projeto,

nas quais ele explica que:

A extensao, uma cunha macica de cinco andares e 14.500 toneladas
de vidro, concreto e ago, corta e atravessa a ordem classica do
antigo arsenal. Uma plataforma de observacdo de 82 pés de altura
[...] oferece vistas deslumbrantes da Dresden moderna, enquanto
aponta para a triangulagao da area onde o bombardeio comegou em
Dresden, criando um espaco para reflexdo. (LIBESKIND, traducao da
autora'®)

Ainda nessa narrativa, o arquiteto comenta sobre o que chama de “forma
icbnica” e como ela se pOs na paisagem como um “marco nacional significativo” que
renovou o espacgo circundante. Na sequéncia, destaca o atrio do edificio e os
espacos abertos circundantes, considerados para Libeskind os “elementos cruciais
no projeto”. Ainda sobre o ambiente externo da obra, revela que pensou em usar
este espacgo “para exposigcdes maiores, 0s espagos publicos foram projetados para
serem ativados para exibir obras e artefatos em grande escala. (LIBESKIND,
tradugdo da autora’)

De fundamental importancia nessa narrativa esta também a forga da leitura
sobre a triangulagdo da area onde comegou o bombardeio, anunciando um primeiro

referencial formal: o tridngulo.

16 Citagéo original: The extension, a massive, five-story 14,500-ton wedge of glass, concrete, and
steel, cuts into and through the former arsenal’s classical order. An 82-foot high viewing platform (the
highest point of the wedge is at 98 feet) provides breathtaking views of modern Dresden, while
pointing towards the triangulation of the area where the fire bombing began in Dresden, creating a
space for reflection.
7 Citagéo original: The iconic form created a significant national landmark and invigorated the
surrounding civic space. The forecourt of the building and the surrounding open spaces were all
considered crucial elements in the design. For larger exhibitions, public spaces were designed to be
activated to display large-scale works and artifacts.
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Por fim, sobre a fachada, Libeskind comenta sobre a estratégia de usar o contraste

entre os materiais na qual a:

abertura e transparéncia da fachada pretendem contrastar com a
opacidade e rigidez do edificio existente. Este ultimo representa a
severidade do passado autoritario, enquanto o primeiro reflete a
transparéncia dos militares em uma sociedade democratica. A
interacdo entre essas perspectivas forma o personagem do novo
Museu de Histoéria Militar. (LIBESKIND, tradugéo da autora'®)

Em Libeskind (2018), o arquiteto expbe o método que utilizou no museu e
explica que decidiu encontrar na histéria da cidade subsidios para estratégias
formais. Relata que partiu do estudo de fotografias e mapas da cidade de Dresden,
contrastando o antes e o depois da Segunda Guerra Mundial. Ele comenta sobre o
passado da cidade e como ela era sofisticada, com um repertorio de arquitetura
barroca e com uma das maiores cole¢des de arte do mundo para a época.

Libeskind escreve e interpreta, ainda, como tudo foi destruido pela guerra no
episddio dos bombardeios. Como €& possivel visualizar no conjunto de
representacdes da Figura 14, o arquiteto traduziu em diagramas a triangulagéo dos

principais lugares que as forgas aliadas haviam utilizado para os bombardeios.

'8 Citagdo original: The facade’s openness and transparency is intended to contrast with the opacity
and rigidity of the existing building. The latter represents the severity of the authoritarian past, while
the former reflects the transparency of the military in a democratic society. The interplay between
these perspectives forms the character of the new Military History Museum.
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Figura 14 — A triangulagédo dos bombardeios sobre a cidade.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 207).

Observa-se, frente a esses desenhos, o processo de configuragdo de um forte
referencial formal que ird guiar a diregdo dos tracados em planta, conforme
explicitado na Figura 14, com relagdes de paralelismos ao triangulo que passa a
utilizar como uma marca da propria intervengao (Figura 15).

A utilizacdo da triangulagdo como marca fica evidente na narrativa do
arquiteto quando ele insere no croqui as palavras self similar (autossemelhante).
Essa explicitacado textual ja indica a estratégia de repeticdo do triangulo, ao longo do

projeto, por autossimilaridade.
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Essa operacao formal pode estar relacionada tanto a forma icénica, quanto a
forma como representacdo da prépria historia de Dresden. E nos remete ao
pensamento de Arnheim, quando comenta sobre a capacidade que a mente humana
tem de se acostumar com um estimulo. Tal estratégia corrobora para que a forma

nao seja percebida como estranha.
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Figura 15 — Relacdo de paralelismo entre a triangulacdo do bombardeio e a implantagéo.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 207).
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Esta marca, conforme Figura 16, esta implicita ao volume tridimensional da
intervencao, sobreposta ao edificio original, atravessando-o como uma seta que
corta as colunas e paredes internas, como se observa sobre a maquete da planta
baixa. Aqui, também é possivel visualizar a maneira que o arquiteto se utilizou da
imagem para contar qual parte do museu representaria os periodos da Primeira e da
Segunda Guerra Mundial. Assim como Elam (2010), apresenta uma linguagem
didatica ao sobrepor uma superficie transparente com imagens de guerra neste tipo

de representagao do projeto, enfatizando, assim, a histéria.

Figura 16 — A triangulagdo em maquete da planta baixa.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 212).
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Sobre a implantagdo, o posicionamento e direcdo exatos dessa intervengao

podem ser observados com a Figura 17 a que o arquiteto esclarece:

Na frente do edificio, a nova estrutura se eleva até um ponto voltado
diretamente para o local onde as primeiras bombas cairam. Este
ponto elevado contém um observatério aberto cercado por telas de
metal, onde ha longas vistas sobre Dresden. Ali parado, suspenso ao
vento, vocé esta simultaneamente na histéria das catastrofes, bem
como nha nova e reconstruida cidade de Dresden, pairando entre o
passado e o futuro. (LIBESKIND, 2018, p.211, traducdo da autora)

Figura 17— Colagem sobre o mirante que conecta passado e presente.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 203, 210 e 213) e www.libeskind.com.

Libeskind declara que sua intencédo foi expressar o estrago que as guerras
mundiais causaram nas vidas das pessoas, neste caso, da cidade de Dresden. Ele
traduz esse discurso com a representagdo desta marca sobre a imagem da cidade,
mais um momento em que o arquiteto se utiliza de sobreposicdo da forma com

transparéncia, como ilustra a Figura 18.

' Citagao original: At the front of the building, the new structure rises up to a point aimed directly at
the location where the first bombbs fell. This elevated point contains na openair observatory enclosed
by metal screens, where there are long views over Dresden. Standing there, suspended in the wind,
you are simultaneously in the history of the catastrophes as well as the new, rebuilt city of Dresden,
hovering between the past and future.
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Embora junto a imagem nao exista um comentario sobre a visual antiga da
cidade, é possivel encontrar uma relagdo entre a imagem e a intengdo de que o
observatorio seja para fazer as pessoas refletirem sobre passado e futuro da cidade,

para pensar no que foi perdido com o evento de 1945.

Figura 18 — A triangulagéo sobre a imagem da cidade.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 205).
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Libeskind chama a atengao para a maneira como cria uma ruptura, a qual ele
classifica como “deliberada”, com o mesmo referencial sobre toda a volumetria,

como ilustra a Figura 19.

Figura 19 — A triangulagéo espacializada na volumetria da intervengao da fachada principal.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 212).

Daniel Libeskind, de familia judaica, relata em Libeskind (2018) que sofreu
criticas por projetar um museu para as forgas armadas alemas. Frente as criticas, o
arquiteto aponta para uma contradi¢ao, tendo em vista que ele também foi autor do
Museu Judaico de Berlim e do Felix Nussbaum Haus, instituigdes que se referem a
memoria do Holocausto.

Entretanto, Libeskind combate essas criticas com o argumento de utilizar a
arquitetura como uma ferramenta de reflexdo social, e com isso, defende que hoje o
pais € uma democracia, mas que nao se pode ignorar o que aconteceu. Ele
considera que seu projeto, “no final, ndo é apenas um museu sobre guerra, mas

também sobre democracia”. (LIBESKIND, 2018, p. 211, tradugéo da autora®)

20 Citagao original: In the end, it is not just a museum about war, but also one about democracy.
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Essa narrativa talvez tenha a intengdo de fazer do museu um representante
dessa nova democracia que ndo esconde o passado, mas busca refletir sobre ele. A
prépria transparéncia da estrutura justaposta a fachada tem essa intengdo de
representar a ndo ocultagdo do passado, como pode ser visto na imagem da Figura
20.

Figura 20 — Colagem sobre a transparéncia da volumetria da intervengéo da fachada principal.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 209) e www.libeskind.com.
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Sobre o Projeto do Museu Militar de Dresden, alguns registros textuais por
parte de criticos de arquitetura sdo encontrados. Rowan Moore, para o jornal
eletrénico The Guardian (2011), registra a percepgédo de que a premissa do projeto
era “mostrar as causas humanas e os efeitos da guerra, em vez de ser um desfile de
material’?'. Entende-se que Moore quer destacar o cuidado com a selecdo dos
diferentes materiais, contrastantes com o edificio original, trazendo planos de vidro
com transparéncia que cobrem parcialmente a fachada neoclassica e permitem
descobrir a histéria que ha por tras do vidro.

Na opiniao de Moore (2011), “o resultado é uma representacédo intensa e
minuciosamente considerada dos complicados sentimentos da Alemanha moderna
sobre a guerra’. Esse entendimento reforca a ideia da arquitetura como
representacdo da esséncia das necessidades. (LIBESKIND, 2011, tradugdo da

autora?), conforme ilustra a Figura 21.
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Figura 21 — Colagem sobre a representagcéo do impacto da destruicéo.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 204 e 208) e www.libeskind.com.

21 Citagao original: It should show the human causes and effects of war rather than be a parade of
materiel.
22 Citag&o original: The outcome is an intensely and minutely considered representation of modern
Germany's complicated feelings about war.
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O referido autor ainda comenta sobre a parte interna que representa a
intervengao. Sua opinidao é de que consiste em “[...] planos recortados e inclinados
empurrados para a grade regular e espagosa do antigo quartel, com vazios
perfurados de um andar a outro” (LIBESKIND, 2011, tradugédo da autora®?®), como ¢é

possivel visualizar na Figura 22.

Figura 22 — Colagem planos inclinados no interior da intervencgéo.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

23 Citagéo original: [...] of jagged, sloping planes thrust into the regular, spacious grid of the old
barracks, with voids pierced from one floor to another.
>>



3. Do conceito a forma: uma analise dos aspectos teoricos | 88

Moore conclui refletindo sobre a relagcdo entre o ambiente interno da
intervencdo e da preexisténcia: “Vocé esta oprimido e liberto, desorientado e
reorientado”. O que reforga, ainda mais, a ideia da arquitetura como uma

representacao. (LIBESKIND, 2011, tradug¢ao da autora®), como ilustra a figura 23.

y
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Figura 23 - Relac&o de contraste visual entre o interior da preexisténcia e da intervencéo.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 211) e www.libeskind.com.

Ainda, de acordo com publicagdes no site do arquiteto Daniel Libeskind, na
opinido expressada por Hugh Pearman para Architectural Record (2012), o projeto é
apropriado para sua fungao e atua como uma forga para o bem. Esta leitura atinge o
proposito, explicitado pelo arquiteto, de que o museu deve promover a reflexdo de
como o ser humano lida com a cultura da violéncia e com o pos-guerra.

Andrea Kasiske, em seu escrito para Deutsche Welle Brasil (2013), afirma
que especialistas consideram a intervencao “altamente simbdlica”, o que vai ao
encontro da opinido de Ella Thorns para Archdaily (2017) quando comenta que “as
pontas afiadas e os duros angulos [...] transmitem a dor e a critica realidade da
guerra”.

Para Alexander Georgi (2013), assessor de imprensa do Museu, o

“‘observador deve estar em condicbes de formar sua propria opinido ao visitar o

24 Citagao original: You are oppressed and released, disorientated and reorientated
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local”’. Explica que o observador deve acessar sua memoria sobre a historia ou
construir junto ao proprio museu um conhecimento que promova esta investigagao
sobre a forma, para compartilhar este olhar especializado sobre as razdes das
escolhas arquitetdnicas ali adotadas.

Os estudos sobre o contexto do edificio, os depoimentos do arquiteto e de
criticos de arquitetura sobre os conceitos e informag¢des que envolvem o Projeto do
Museu, ja reunidos anteriormente, instrumentalizam para entender a linguagem da
intervengao estruturada por Daniel Libeskind. E subsidiam um possivel
entendimento sobre o pensamento do arquiteto no momento do processo projetual e
como ele busca traduzir um conceito em forma.

Para isto, uma das estratégias do estudo € de observar as imagens que o
préprio arquiteto escolhe para apresentar o projeto, entendendo-se que com elas ele
estrutura uma narrativa (textual e imagética) sobre a obra e nos induz a perceber o
objeto arquitetonico sob o conceito, por ele elaborado, que conduziu o0 processo
projetual. Aqui vale ressaltar o propdsito interpretativo deste estudo e de traducéao
destas interpretagdes de maneira grafica e didatica.

Busca-se registrar o passo a passo da estruturagdo das analises grafico-
interpretativas para que se possa apoiar a promogdo de uma postura de
investigacdo sobre configuracbes formais em arquitetura. Trata-se também de
realizar um exercicio criativo de geracdo de diagramas para explicitar o carater
quase ludico da agédo projetual, como um jogo de ajustes formais para compor
imagens especificas. Aventa-se assim de supor quais foram as pegas envolvidas e
as regras do jogo, para elaborar hipoteses sobre um método capaz de guiar as

estratégias do processo de projeto analisado.
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4, HJPOTESES E RESULTADOS DOS ASPECTOS MATERIAIS: UMA ANALISE
GRAFICA INTERPRETATIVA A PARTIR DA GESTALT COM BASE NO
CONCEITO DO PROJETO

Neste capitulo sdo apresentados os resultados encontrados no formato de
hipéteses sobre as estratégias projetuais para organizagdo formal. O que foi
estudado até o momento foi o aspecto tedrico da obra, que envolveu contexto e
narrativa. Entdo, aqui, registram-se as relagdes e correspondéncias entre o que foi
estudado e o aspecto material, entre objetividades, de vocabularios geométricos e

subjetividades, de vocabularios de inteng¢des e da Gestalt.

41 O controle das correspondéncias entre as plantas de localizagao,
situacao, planta baixa e fachada

Como ja analisado, a prépria narrativa do arquiteto auxiliou na identificagdo da
seta (ou a triangulagdo) como a peca principal do jogo formal, figura eleita para
traduzir as conexdes com a historia do lugar. Os elementos associados ao discurso,
como precisdo de datas e croquis que marcam a direcdo dos bombardeios,
induziram a investigar sobre sua possivel relagdo com os parametros utilizados para
definir o deslocamento do eixo do edificio.

Aqui, torna-se conveniente adicionar informacgbes sobre estudos similares
realizados sobre o processo projetual de Daniel Libeskind. Escoda Pastor (2014)
também observa associagdes de parametros de tragados, como angulos e diregbes
relacionados a datas e lugares histéricos, utilizados para guiar a configuragao formal
do Museu Judaico de Berlim, o que corrobora com as hipéteses a serem descritas.

Sobre a imagem do mapa da cidade, a esquerda da Figura 24, observou-se a
possibilidade de sobrepor o mesmo angulo a formado entre o eixo da preexisténcia e
o da intervencao (obtido em planta baixa, na imagem da direita) para obter também
o0 angulo entre a direcédo do local da estagdo férrea bombardeada e o eixo que
aponta para o centro historico da cidade. Interpreta-se assim como um ajuste formal,
na escala urbana, carregado de significado.

Analisa-se que o desenho expressa a mudanca de direcdo do curso da
histéria, desde uma estabilidade ortogonal até a instabilidade de uma assimetria.

Entende-se que o arquiteto materializa este tipo de leitura por esta regra de
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repeticdo do angulo a. Junto ao avango, da escala urbana para a arquiteténica,
foram investigadas possiveis razdes para precisar os graus do angulo a.

Teve-se em conta que poderia haver uma infinidade de valores aproximados
e foi elaborada uma hipétese geométrica, a qual se apoia no classico movimento de
mao para o tracado de diagonais, como recurso para estabelecer restrigbes e
controle consciente da organizacéo formal.

Ao intencionar uma mudanga de perspectiva, sua estratégia foi alterar a
perspectiva do todo. Antes, com a preexisténcia, o eixo direcionava para o centro da
cidade, com uma perspectiva cartesiana. Com a intervencao, o todo adquire outro
eixo visual, inclinado, que desloca o olhar e o direciona para o local alvo dos

bombardeios, deslocamento que ativa a memdria coletiva para o evento.

LEGENDA
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Figura 24 — Diagramas sobre a relacdo geométrica do eixo da interven¢cdo em planta baixa com o
entorno.
Fonte: adaptado de Google Maps e www.libeskind.com.

Partiu-se da observacdo dos tipos e posicoes das figuras triangulares
facilmente identificaveis em planta baixa. Ha incidéncia de diferentes tipos de
tridangulo, desde o que configura a seta (entre um tridngulo isésceles e um escaleno,
conforme a altura da seg¢do para obter a planta), aos tridngulos retangulos. Estes
parecem fazer a transicdo de uma nova geometria, menos instavel, a estabilidade da

malha ortogonal da preexisténcia.
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Ainda, observou-se, conforme destacado na Figura 25, a emergéncia de um
triangulo equilatero, talvez, querendo anunciar o propésito de que toda a intervengéao
obtenha a pregnéncia provocada pela simplicidade de tal figura, implicita, mas

reconhecivel.

Triangulo Escaleno Triangulo Isdsceles Triangulo Equilatero Tridangulo Retangulo

Figura 25 — Variedade de triangulos reconheciveis.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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O diagrama da Figura 26 demonstra a hipétese de que cada um destes
tridangulos, em suas proporgdes e posicionamentos, esteja configurado em fungéo
das relagdes de paralelismo e perpendicularidade (recursos para expressar sentidos
de similaridade ou contraste) com tais diagonais.

Sobre o tragado da planta baixa, o arquiteto impde uma regra matematica que
estabelece relagdes precisas entre a preexisténcia e a intervengao e nos remete,
mais uma vez, a narrativa do croqui de autossemelhanca.

Trata-se de uma agao figurativa, pois somente € perceptivel através de uma
leitura técnica, tendo em vista que esta ndo é uma experiéncia visual efetiva com a

obra em si. Entretanto, todas as relagdes estabelecidas acabam por associar cada

um dos elementos ao todo, em busca de uma unidade formal.

Figura 26 — Diagramas sobre a relagdo geométrica do eixo da intervencdo em planta baixa com o
entorno: paralelismos e perpendicularidades com diagonais da preexisténcia.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Observa-se ainda, a partir dos tragados demonstrados na Figura 27, a
coincidéncia entre a posicdo do eixo da intervengcdo com uma perpendicular a
diagonal de um retangulo que envolve uma parte significativa da preexisténcia.
Nesse jogo, que articula perpendicularidades e paralelismo, o arquiteto conecta um
edificio com o outro trazendo elementos simples — como o tridngulo equilatero, ja

conhecido pelo cérebro — para composi¢cao, como uma equacdo matematica, o que

contribui para a percepc¢ao do efeito visual de harmonia do todo.
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Figura 27 — Diagramas sobre a relagdo geométrica de paralelismos e perpendicularidades entre a
intervencao e a preexisténcia em planta baixa.
Fonte: adaptado de Google Maps e www.libeskind.com.
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Com o avanco nos exercicios de tracado sobre a planta baixa, exibido no

diagrama da Figura 28, foi possivel reforgar a hipotese de definicdo de uma estrutura

que, além de estabelecer uma relagdo de perpendicularidades e paralelismos, se

apoiou em parametros advindos das datas do momento histérico considerado para a

formulag&o do conceito do projeto.
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| TRIANGULO RETANGULO

MALHA ORIGINAL
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MALHA INTERVENGAQ
PERPENDICULARIDADE

I éncuios

Figura 28 — Diagramas da relagdo entre as perpendicularidades das malhas da preexisténcia e da

intervencéo e a identificagao de tridngulos retangulos.
Fonte: adaptado de Google Maps e www.libeskind.com.

Neste sentido, observou-se que, dentre as inumeras diregcbes de diagonais

que poderiam ser adotadas como reguladoras do tragcado de planta baixa da

intervencao, ha uma curiosidade em relagao ao valor do angulo 3 de rotagéo entre a

malha ortogonal da preexisténcia e a malha utilizada na planta relativa ao espago de

intervengao.
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Conforme indicado na Figura 29, este angulo B tem o valor de
aproximadamente 12°, coincidindo com a data do dia em que ocorre o apice
populacional provocado pela chegada dos trens de refugiados e feridos de guerra
(dia 12 de fevereiro de 1945), data que parece acionar o deslocamento do eixo da
prépria histéria, seguida pelos bombardeios dos dias 13, 14 e 15.

Observa-se assim uma provavel restricdo (um valor para este parametro de
deslocamento do eixo) que induz ao trago de projeto, trazendo a tona uma tomada

de consciéncia sobre cada decisdao de desenho.

e bt

LEGENDA
I TRIANGULO RETANGULO e MALHA ORIGINAL PERPENDICULARIDADE ROTAGAO DE + 12° DA PERPENDICULARIDADE [0 ANGULOS

Figura 29 — Analise da planta baixa quanto ao angulo de rotacédo entre as duas malhas ortogonais: da
preexisténcia e da intervencao.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

Ao ampliar um pouco mais a escala de analise, como se fez com o diagrama
apresentado na Figura 30, observa-se que embora aparentemente haja um efeito de
aleatoriedade na disposi¢gao dos tridngulos retangulos, configurados na area de
intervengao, existe em seu conjunto uma repeticio das mesmas estratégias
compositivas, por reflexdo, empregadas na organizagdo formal da preexisténcia.
Sendo que antes havia uma simetria (transformagao isométrica) e na intervencéo ha
uma reflexdo envolvendo a recursdo (aplicando uma variagdo dimensional dos

elementos).
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O numero 3 é cada vez mais evidenciado como parametro regulador. Ha trés
triangulos retangulos refletidos similarmente posicionados em relagédo ao eixo
principal do volume da intervencdo. Poderia avangar mais ainda para entender a
equivaléncia de area de ocupacao destas figuras de um lado e do outro, ou ainda
sobre os alinhamentos entre estes triangulos, ou proporgdes dimensionais entre
eles. Seria também possivel seguir em uma sequéncia de investigacdo para
descobrir outras relagbes que derivam desta geometria grafica, uma matematica que

estabelece razdes entre as partes e com o todo (intervengao + preexisténcia).
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Figura 30 — Analise da planta baixa quanto a relacdo de simetria e o efeito de aleatoriedade na
intervencéo.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

Sao muitos parametros que podem estar involucrados nesse exercicio de
organizagdo formal. Saberes que dificilmente sdo expressos, tendo em vista que
muitas vezes advém de uma pratica intuitiva, no sentido de que a intuicdo é a
traducdo da construgdo de um conhecimento efetivamente apropriado de um
projetista que tem um olhar/traco intencional guiado pelo conceito, pelo propdsito de
estabelecer relacgdes.

Tais saberes, por mais evidentes que possam parecer para a pratica de
profissionais experientes, pouco tém sido detalhados e traduzidos para um discurso

didatico. Concretamente, conforme Figura 31, observa-se uma reflexao bilateral em
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relacdo ao eixo da intervengdo, em termos topolégicos para posicionar e
dimensionar os triangulos retdngulos a’, a” e a” e os b’, b’ e b”. Essas
transformagdes sobre a mesma figura favorecem a percepg¢ao de agrupamento. Por
outra parte, a impressdao de aleatoriedade reforca a ideia de mudanga de
perspectiva.

Ao intencionar a historia da cultura da violéncia, interpreta-se que sua
estratégia foi de autossemelhanga, no entanto com o efeito de aleatoriedade das
formas, para destacar tanto na fachada como na implantagdo a destruicao e a dor
como consequéncia do evento. Utiliza-se a repeticgdo, como uma ferramenta para
acostumar o cérebro do observador com a forma contrastante.

Entretanto, pode-se interpretar como alusao a repeticao do fato historico, para
que este seja revisitado a partir das sensagdes provocadas pelo espago, com suas
esquinas como angustia, e a partir da aleatoriedade da implantagado na intervengéo.

Foram trés bombardeios, existem trés esquinas para cada lado.
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Figura 31— Andlise da planta baixa quanto a relagdo de simetria e o efeito de agrupamento na
intervencgao.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Como é possivel visualizar na Figura 32, existe uma relagdo de contraste
entre o interior da preexisténcia e o interior da intervengao, com cheios e vazios. No
interior da preexisténcia, como ja vimos, € o local destinado a histéria militar que nao
compreende os anos da Primeira e da Segunda Guerra Mundial. Este interior é
marcado pela estabilidade de uma simetria e ortogonalidade de origem, que é
preservada sem adicdo de nenhum elemento. Os dois blocos laterais sdo espagos
vazios.

No entanto, o interior da intervengcdo é o espaco destinado a exposigao
dessas duas grandes guerras. Neste interior o arquiteto incorpora os triangulos,
causando a sensacgdo de aleatoriedade, como ja vimos. Trata-se do lugar que
aponta para a instabilidade, um espago cheio de esquinas, que impde trajetos
tortuosos.

Percebe-se assim, visualmente, um forte contraste, entre um espacgo vazio e
um cheio, em planta baixa. Interpreta-se o espago da intervengdo como um ruido
visual, para quebrar o siléncio. Este tipo de leitura remete ao propdsito do arquiteto
de fazer do museu um lugar de discussado, de conceber o museu como um férum.
Esse tipo de interpretagdo remete, também a ideia de Pallasmaa sobre a
importancia do siléncio na arquitetura, até mesmo para entender quando e de que

maneira ele deve ser preservado ou quebrado.
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Figura 32 — Analise da planta baixa quanto a relacao de cheios e vazios e o efeito de ruido visual.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Outro aspecto observado € que todos os tridngulos internos da intervengao
possuem a hipotenusa apoiada na linha poligonal que limita a envolvente da
intervengao. Dessa maneira, o arquiteto estabelece uma regra para amarrar esse
conjunto de formas similares a uma outra amarragao que também se da por uma
trama mais densa.

Identificou-se a existéncia de uma conex&o entre dois vértices evidenciados
na Figura 33 (vértice do triangulo retangulo a’ e vértice da poligonal da intervencgao).
Trata-se de pontos apoiados na mesma diregcéo: da diagonal do retangulo (d).

Essas e outras coincidéncias de lugares geométricos poderiam ser elucidadas
pelos proprios projetistas para enriquecer as praticas didaticas, por meio da

explicitagdo dos tragados subjacentes produzidos junto ao processo de projeto.
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Figura 33 — Andlise da planta baixa quanto as transformacgdes da forma.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Os diagramas até aqui apresentados foram produzidos ap6s o da Figura 34,
que se refere especificamente ao objeto de estudo que deu origem a esta
investigacdo: uma imagem frontal da fachada principal veiculada pelo préprio
arquiteto. Foi a partir das relacbes geométricas identificadas entre os elementos
compositivos da preexisténcia com os da intervengéo, estudadas sobre a referida
imagem, que este caso foi considerado com potencial para dar prosseguimento a
este tipo de estudo.

Observou-se a légica de caracterizar sobre a imagem em questao, obtida de
um ponto de vista localizado bem ao centro desta fachada, uma relacdo de
perpendicularidade entre uma das linhas do contorno da intervengdo com um
tridangulo equilatero de eixo comum a simetria da preexisténcia. O estabelecimento
desta relagcao, pelo viés da Gestalt, € aqui interpretado como uma acgao proposital
para provocar um efeito visual de dualidade entre a percepcédo de instabilidade e

estabilidade do todo.

Figura 34 — Anadlise da fachada quanto a relagdo geométrica de perpendicularidade e o efeito de
instabilidade.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Como é possivel visualizar com a Figura 35, o elemento de maior impacto
visual e simbdlico (seta) € configurado por uma pirdmide inclinada e se torna um
icone da intervengado. Esta provoca uma quebra da simetria neoclassica, reforgada
pelo contraste dos materiais e textura. Considera-se que gera um efeito visual de
segregacao da intervencao (2) sobre o edificio original (1), o que evidencia a

intencao projetual de justaposigédo entre o novo e o velho.

Piramide
Reta

)

Piramide
Inclinada

Figura 35 — Analise da fachada quanto a quebra da simetria e equilibrio em relagédo ao eixo original e
a presenga de um icone.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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O formato piramidal, por sua vez, também pode ativar um lugar de memodria
ao remeter a imagem de museu, haja vista a légica de associa-lo a intervengao
realizada no Louvre, Paris, conforme Figura 36. Tal estratégia se utiliza da memoaria
do observador, de identidade a uma tipologia arquiteténica, haja vista que este tenha
tal imagem em sua memoria, reforcando as teorias de Eisenman, Brandao e Gestalt,
visto que ambas destacam esses tipos de associagoes.

Quanto ao emprego da forma iconica e sua associacdo a imagem de um
museu, Libeskind, se o fez com esta intengdo, se aproximou do entendimento de
Eco da arquitetura que gera codigos iconicos atrelados ao significado. Ha uma
distancia temporal entre a construcdo de uma piramide e outra, pois até se
estabelecer como icone leva tempo histérico e de difusdo. Mas, fazendo isso,

comunica que ali o todo se trata de um museu.
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Figura 36 — Analise da fachada quanto a relagdo com um icone de projeto de intervengdo em museu.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com e https://unsplash.com/photos/-F-C5EeYa-s.

Com as Figuras 25, 35 e 36 é possivel verificar a utilizagdo de maneira

complexa de figuras geométricas e propor¢des recorrentes na arquitetura, tanto
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como figuras planas, transitando entre diferentes configuragbes, (tridngulo
equilatero, isdsceles, escalenos, retédngulo raiz de 2), quanto como figura
tridimensional: piramide inclinada, fazendo associacdo a imagem de um museu
(Louvre de Paris).

A piramide inclinada que perfura a preexisténcia provoca instabilidade e pode
ser um estimulo a reflexdo sobre o tipo de intervengao direcionada a mudanca de
perspectiva do Museu, especialmente sobre a “cultura da violéncia”. Ainda assim, ao
inclina-la, o arquiteto corrobora com a percepgéao do conceito como “pedra angular”
das estratégias projetuais.

Observou-se também que a malha ortogonal, que estrutura os panos de vidro,
conforme indicado na Figura 37, no sentido (A), tem dire¢cdo paralela a um dos lados
do triangulo que define a forma dos frontdes que estdo posicionados acima das
janelas. No sentido (B) tem diregao bastante proxima a diagonal das janelas.

Vale salientar que isso tudo ocorre sobre o ponto de vista frontal ao edificio,
devendo-se considerar assim o controle preciso dessas posigdes, ja que derivam de
elementos tridimensionais, inclinados, assimétricos em relagdo a ortogonalidade do
edificio original. Com essa estratégia, o arquiteto estabelece uma razdo entre as
partes, tratando de seguir a I6gica de comensurabilidade e lograr uma harmonia

compositiva. Isto é explicado pela Gestalt com o efeito visual de ajuste éptico.

Figura 37 — Analise da fachada quanto a relagdo de perpendicularidade e paralelismo entre a
intervencao e a preexisténcia.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Além disso, considera-se que houve, também, um controle preciso do
poligono envolvente do volume principal da intervengdo. A partir da Figura 38,
verifica-se esse controle através da repeticao do formato quadrangular, presente nos
volumes da preexisténcia. Considera-se que isso contribui para a leitura visual e
estabelece uma harmonia entre as partes. No caso, o arquiteto se vale de triangulos
e quadrados subjacentes, elementos que o cérebro esta acostumado a identificar
(Gestalt).

Figura 38 — Esquema da relagdo de enquadramento.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Ao avangar na investigagdo da mesma imagem, compreendeu-se a
possibilidade de associar o tridngulo retédngulo, percebido como contorno aparente
da intervengao, a um triangulo retangulo derivado de um procedimento relativo a
|6gica da proporgao raiz de 2.

O esquema da direita da Figura 39 demonstra a logica identificada: o angulo
formado entre a hipotenusa e o lado menor deste triangulo retangulo é definido pela
inclinagcdo da diagonal de um reténgulo raiz de 2 inscrito em um quadrado de lado
igual a esta hipotenusa. Essa geometria subjacente acaba por conectar,
formalmente, as duas figuras, tendo como consequéncia a percepcao visual de

harmonia entre elas.
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Figura 39— Esquema da fachada quanto a proporgéo.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Destaca-se ainda, com a Figura 40, o contraste provocado entre as duas
volumetrias (antigo/novo), induzindo a leitura do efeito figura/fundo (Gestalt), que
remete ao discurso do arquiteto: “justaposi¢céo de tradicéo e inovagao”.

Outro ponto a destacar com a Figura 40 é que a preexisténcia deriva de um
retdngulo que reforga a horizontalidade e, por isso, é percebido como elemento
estavel. Tal estratégia, na linha de pensamento de Zevi, poderia ser interpretada
como a historia das guerras, que pressupde uma estabilidade inerente aos fatos
histdricos.

A intervencao, por outro lado, atua como o que desequilibra o todo e poderia
ser interpretada, seguindo a ideia de Zevi, como uma representagao do futuro, que é
incerto e desconhecido, e que pode ser desviado para outros rumos opostos aos das
guerras.

Tal efeito é possivel, também, a partir da relagcdo das propor¢cdes da
intervencao, com o deslumbramento neoclassico (com seus detalhes e dominio da
horizontalidade, unidade), o que acaba por potencializar o estimulo sensorial. Ainda,
assim como Le Corbusier, sem adornos e ordenamentos explicitos, mas com os
devidos cuidados, Libeskind parece organizar a forma de maneira rigorosa,

entendendo todos os efeitos visuais que busca provocar.
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Figura 40 — Esquema da fachada quanto a figura/ fundo e proporgéo.
Fonte: a autora.
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O arquiteto, por meio de um recurso ludico de sobreposigdo de um croqui em
papel transparente sobre a imagem da mesma fachada, instiga o observador a
refletir sobre o seu propédsito de gerar o sentido de vazio. Essa experiéncia é
proposta em Libeskind (2018), e esse recurso estd ilustrado na Figura 41. Esse tipo
de representagdo demonstra o interesse que o arquiteto tem de que sua obra seja
percebida a partir de um conceito.

Libeskind seleciona imagens-chave com a intengdo de educar o olhar do
observador, para induzi-lo a perceber da maneira que ele, arquiteto, percebe a sua
propria obra. Sua narrativa indica uma busca por instigar a curiosidade pela
investigacédo de seus métodos e técnicas de projetar.

Com esse tipo de representacdo, destaca o contorno do todo, o que acaba
por evidenciar a percepgao do vazio existente no lado direito da imagem.
Percebemos o vazio a partir do efeito de exagero, que é provocado pela relagao
entre a escala da intervencdo, a esquerda da imagem, e a inexisténcia de um
elemento de maior, menor ou igual escala a direita da imagem.

Essa estratégia reforca o peso visual deixado para esquerda e pode ser
interpretado, buscando uma relagdo com o conceito, como a representacdo da

destruicado e a busca por uma diregao.

Figura 41— Analise da fachada quanto ao efeito de vazio.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 200).
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A figura 42 ilustra como o arquiteto instiga o pensar sobre a simetria, o
equilibrio. Pensar sobre como seria o todo se houvesse uma simetria de reflexdo
com a piramide inclinada, o que nao causaria o desconforto visual esperado. Assim,
o arquiteto propde de maneira didatica a reflexdo sobre suas estratégias, como ele

traduz um conceito em forma.

Figura 42 — Analise da fachada quanto ao efeito de simetria.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 200).

Inumeras interpretacbes poderiam derivar desses tragcos expressivos
projetados para gerar uma pretensa simetria. Dentre elas, uma analogia com
grandes asas que parecem empreender um Voo, seja para sacar da memoaria os
momentos traumaticos da histéria ou para poder sobrevoar com ar de liberdade. O
movimento do trago, quase como uma mancha, também parece representar uns
bragos erguidos como um pedido de um socorro frente a um bombardeio. Impossivel
afirmar sobre estas pré-figuragdes ou pos-figuragdes, quer sejam como ato que
configura uma agédo projetual ou uma acgado reflexiva sobre os resultados da
configuragao.

Ainda, a assimetria provocada com a intervengao, situada do lado esquerdo
da fachada, também pode facilitar a percepcao de harmonia da composic¢ao, pelo
menos para a cultura ocidental. Parte-se da légica de que a leitura é feita da
esquerda para a direita, o que pode contribuir para que o peso visual ndo seja um

incbmodo, considerando que, quando o observador termina a leitura visual seu
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cérebro tem informacgao suficiente para reconstituir a simetria subjacente, com toda a
forca imposta pelo edificio original. Esse evento visual percebido se apoia nos
mecanismos observados sob a abordagem psicoldgica da Gestalt (KOHLER, 1980).

Associa-se, em sintese, toda esta organizagcédo ao proposito de contemplar a
principal lei da Gestalt, a pregnancia. Considera-se que, mesmo havendo a
segregacgao, os efeitos de figura/fundo, as relagcdes estabelecidas, a simplicidade e
clareza dos elementos envolvidos permitem um registro visual imediato.

Até aqui as analises geométricas e interpretativas, sob a abordagem da
Gestalt, contemplaram imagens advindas de proje¢des ortogonais (plantas técnicas)
e uma unica fotografia relativa ao sistema cénico de projecdo (com um ponto de
fuga). Dessa maneira, em nenhum caso foi considerado o deslocamento do
observador.

Entretanto, também em Libeskind (2018) o arquiteto da pistas sobre um
controle preciso para gerar percepgdes/sensagdes visuais especificas sobre
diferentes pontos de vista.

Prosseguiu-se assim com a elaboracédo de hipoteses de organizagdo formal
da volumetria da intervengao quanto ao tempo e ao espaco. Foram estudadas trés
fotografias que motivaram um exercicio especifico para compreender como o
arquiteto controlou, de maneira precisa, alguns efeitos visuais frente ao movimento
do observador. Agregou-se, assim, o parametro do tempo, do deslocamento no
espaco.

Com a fotografia da Figura 43, Libeskind (2018) mostra um efeito visual
especifico. Trata-se de um ponto de vista em que uma das arestas da volumetria da
intervencdo € percebida como se fosse um elemento perpendicular ao chao e,
consequentemente, coincidente com a ortogonalidade da construgdo preexistente.
Entende-se que este tipo de efeito, anamorfico, deriva de um estudo geométrico

cuidadoso, calculado para tal.
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Além disso, a continuidade de outra aresta deste grande volume da
intervengao parece estar controlada para coincidir com um ponto de intersecido com
o0 eixo de simetria de toda a fachada da preexisténcia, como indicado sobre a
imagem da Figura 43. Observou-se também a correspondéncia com uma proporgao
da altura total do volume da intervencdo como sendo trés vezes a altura de
elementos marcantes na fachada da preexisténcia. Mais uma vez a reincidéncia do

numero 3 para, assim, manter um ritmo e unidade formal.

Figura 43 — Confrontagdo das percepg¢des da forma da intervencédo sob diferentes pontos de vista:
ortogonalidade e continuidade.
Fonte: adaptado de Libeskind (2018, p. 2013).

Sob o ponto de vista da fotografia da Figura 44, tem-se a percepg¢ao do quao
inclinada é a aresta que parecia ortogonal ao chdo na foto da Figura 43. A ideia de

ortogonalidade se desloca, sob este ponto de vista, para o préprio vértice desta
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volumetria da intervengao, o qual, na fotografia da Figura 44, se mostra como um
angulo agudo.

Ha também sob esse ponto de vista um paralelismo entre as linhas verticais
do fechamento da intervengdo e as colunas da preexisténcia, o que pode ser um
estimulo a busca por ortogonalidade e pode auxiliar na percepgéo do efeito de ajuste
optico. Esses efeitos reforcam o proposito de uma metaescrita, na linguagem de

Eisenman, ora semelhanga (paralelismo) ora contraste (perpendicularidade).

Figura 44 — Confrontagdo das percepgdes da forma da intervengédo sob diferentes pontos de vista:
angulo agudo e ajuste optico.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.
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Por fim, sob o ponto de vista da fotografia da Figura 45, confrontado-a com
aqueles estudados nas Figuras 39, 43 e 44, percebe-se o0 quao determinadas
l6gicas organizacionais sao projetadas para serem reveladas em posicoes
especificas do observador. A imagem desta Figura 45 foi obtida de uma distancia
bem maior que a da figura 39, bem mais proxima de uma imagem obtida por uma
vista ortografica. Nesta disténcia, as logicas anteriormente identificadas se dissipam
no estabelecimento de relagbes aleatdrias (pelo menos frente a analise até entéo

realizada).
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Figura 45 — Confrontagédo das percepg¢des da forma da intervencéo sob diferentes pontos de vista:
visdo do todo da fachada principal.
Fonte: adaptado de www.libeskind.com.

Esse recorrido visual, a partir da confrontagao entre fotografias da mesma
fachada, ilustra, de maneira didatica o conceito de forma apresentado por Fonatti
(1988), associado a uma matriz formal que inclui o movimento. Entende-se, dessa
forma, o ajuste preciso para ver uma determinada forma a partir de um ponto de
vista especifico.

E o movimento que provoca as diferentes perceptivas sobre a mesma forma,
ora dialogando com os paralelismos da preexisténcia, ou simetrias ocultas, ora com
a segregagao e os contrastes expressos pelas relagdes de perpendicularidades com
0s mesmos elementos preexistentes. Um jogo com regras complexas, mas quando

declarado pode ser operado para facilitar a expressao do conceito no projeto.
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4.2 Sintese da investigacao e interpretacao das relagées entre conceito,
geometria e Gestalt

A partir das analises graficas e interpretagbes realizadas junto ao item 4,
foram registradas as hipoteses sobre as relagbes entre conceito e forma
estabelecidas por Daniel Libeskind junto a intervencéo realizada para o Projeto do
Museu Militar de Dresden.

Esses registros foram constituidos como diagramas, acompanhados de
discursos explicativos das interpretacdes realizadas, de como cada elemento da
intervencao foi configurado e organizado em relagédo a preexisténcia, entre eles e o
todo da edificagdo. As explicacbes estao permeadas pelas teorias que auxiliaram a
construcao das hipéteses, em particular, pela teoria da Gestalt.

Desta maneira, entende-se que o principal resultado deste estudo esta na
explicitagdo de um método analitico, demonstrado ao longo do capitulo 4, que tem o
propésito de provocar a investigagcdo a partir de uma abordagem geométrica.
Entretanto, a partir da compreensdo de como a geometria esta sendo utilizada, no
ambito de um processo projetual, para a tradugdo de conceitos e provocagao de
sensagodes visuais especificas e intencionais.

O Quadro 3 apresenta uma sintese dos diagramas gerados e das ideias que a
estes diagramas foram sendo associadas (primeira coluna do Quadro) para, em
conjunto, expressarem o que se identificou/interpretou como conceito adotado por
Libeskind.

Na segunda coluna do quadro, sdo associadas também as leis da Gestalt e
seus efeitos considerados pertinentes para explicar as sensacbes visuais
destacadas em cada diagrama.

Ja na terceira coluna estao listados os procedimentos geométricos utilizados
por Libeskind e suas correspondéncias aos efeitos projetados, evidenciados sobre
cada diagrama.

Desse modo, observa-se a explicitacdo de um repertério de ideias e de
estratégias derivado do exercicio interpretativo. Muitas foram as regras geométricas
identificadas e interpretadas para relacionar com o propésito intencional de um

controle sensorial da arquitetura.
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Quadro 3 — Sintese do exercicio de interpretacdo sobre a tradugdo do conceito a forma: a partir da
associagao entre Gestalt e geometria e da representagao grafica.

Conceito

Mudanga de
Perspectiva

Passado

Trés dias de
Tempestade
de Fogo

Causas Humanas
que Precipitam
a Guerra

Destruicao

Ressurrei¢cao

Forma Iconica

Justaposigao

Auto Similar

Gestalt

Segregacgao
e Assimetria

Desequilibrio e
Irregularidade

Semelhanca e
Desordem

Proximidade e
Agrupamento

Segregacéo,
Aleatoriedade e
Ruido Visual

Pregnancia
da Forma

Unidade e Harmonia

Figura/Fundo

Semelhanca

Geometria

Alteragao do
eixo Principal

Rotagao
de +/- 12°

Repetigao,
Simetrias e Recurséao

Reflexdo Bilateral

Simetria de Reflexao e
Cheios e Vazios

Tridangulo e Pirdmide
Inclinada

Tridngulo Retangulo
e Retangulo
Raiz de 2

Vertical e
Horizontal

Paralelismo

Representacao
-
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Segregacgéo

Ruptura e Contraste

Perpendicularidade

Fonte: a autora.

Entretanto, ha que se considerar o carater hipotético dessas leituras. Embora
a maior parte tenha sido realizada a partir de evidéncias nas narrativas do proprio
arquiteto, ha uma carga interpretativa totalmente dependente de quem realiza as
analises. Desta maneira, longe do propdsito de que este Quadro 3 estabelega uma
unica leitura sobre a obra em questdo, a intencéo é de que ele se configure como
um quadro aberto, permitindo que a cada novo olhar sobre a obra novas
interpretacdes e associagdes sejam realizadas.

Assim, a arquitetura, deste e de qualquer outro caso de estudo, € uma fonte
de significados para quem a produziu e para quem a percebe. Isso nos remete a
ideia de Eco, quanto a funcado simbdlica da arquitetura, ou as ideias de Pallasmaa,
sobre o papel da arquitetura de se conectar com a esséncia das necessidades

humanas. Trata-se de compreender a arquitetura com alma.
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5. DISCUSSAO

A empatia no projeto de arquitetura e o conceito do projeto estdo diretamente
ligados as necessidades subjetivas do ser humano. O repertério geométrico esta
diretamente ligado a materialidade. Nesse interim, a Gestalt pode ser vista como
instrumento para compreender a possibilidade de controle sensorial, como
facilitadora para relacionar as necessidades subjetivas ao repertério geométrico, a
atribuicao de quantidades, ordens e significados.

Frente a isso, entende-se que o referencial tedrico adotado subsidiou o
estudo para entender a importancia da tradugdo de um conceito em forma junto ao
processo projetual de arquitetura. O caso selecionado para o estudo, por sua carga
expressiva e monumental, e até mesmo pela exageragdo de alegorias (termo
empregado por Escoda Pastor (2014) para caracterizar as estratégias projetuais de
Daniel Libeskind), facilitou identificar elementos para exemplificar um processo de
traducao de conceito a forma.

Os diagramas produzidos buscaram, em ultima instancia, traduzir/interpretar o
discurso do préprio arquiteto quando conceitua o projeto de arquitetura como uma
“matriz vetorial complexa” (LIBESKIND, 2009, tradugcdo da autora) a qual ndo é
visivel e palpavel, mas imbuida nas vidas, e no contexto de um povo.

Deste modo, ao investigar sobre as associagdes estabelecidas entre as
narrativas do arquiteto e a documentagao do projeto (textual, técnica e fotografica)
foi possivel produzir um material didatico detalhado sobre as estratégias de
organizagcao formal empregadas no caso estudado. As quais, embora especificas
sobre o caso, permitem ilustrar a maneira como se pode adentrar em um processo
de organizagao formal.

Considera-se que os resultados obtidos permitiram avancar no conhecimento
sobre este projeto em especifico. O exercicio grafico-interpretativo promoveu novos
olhares sobre a obra e, quem sabe, pode contribuir para provocar outras
investigacbes em uma visitacdo in loco. O exercicio realizado e explicitado pode
agucar a postura investigativa e interpretativa, em especial, junto a projetistas em
processo formativo.

O objeto deste estudo de caso oportunizou exercitar, aprender e, acima de
tudo, exemplificar de maneira didatica a atribuicdo de significado a determinadas

organizagbes geomeétricas para o estabelecimento de uma linguagem prépria, tendo
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em conta que o arquiteto explicitou em sua narrativa elementos que auxiliam a
compreender seus propositos. A disponibilizacao, pelo proprio arquiteto de material
tedrico, de croquis e de parte da memoria sobre seu processo de projeto, de
maneira geral, e para este caso especifico, subsidiou o exercicio de investigacao.
Logicamente, sem garantir a correspondéncia das hipoteses representadas
(diagramas sobrepostos as fotografias e documentagdo) com a intencionalidade e
tomada de consciéncia do arquiteto. Tratou-se apenas de caracterizar um exercicio
interpretativo, e de compreender como a geometria grafica pode auxiliar na
introducado de estudos de arquitetura em estagios iniciais de formagao para instigar
um olhar investigativo e de associagdo com as questdes perceptivas sobre a forma
junto ao processo de projeto propriamente dito.

O estudo acabou por se configurar em um material didatico para apoiar este
tipo de analise integradora que une investigagdo e interpretagdo envolvendo
conceito, geometria e Gestalt.

Uma analise integradora facilita a compreensao de uma maneira possivel de
projetar. Auxilia no repertorio de todas as frentes estudadas e, com isso, amplia
possibilidades de processo de projeto, conforme ilustra esquema da figura 46, no
qual demonstra os saberes envolvidos na tradugdo de um conceito de projeto em
forma.

Este esquema pode ser levado em consideracdo, tanto para a analise
integradora quanto para uma elaboragcédo futura de um processo de projeto que

busque esta tematica proposta:

Processo
Projetual

Figura 46 — Esquema da analise integradora.
Fonte: a autora.

O material esta constituido como um registro da trajetéria utilizada, sem

propor a generalizagdo e uma sequéncia linear, pois cada caso tera uma maneira de
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abordar propria e as entradas podem ser completamente diversas. Entdo, o
investigador/estudante deve estar ciente da dependéncia do quanto consegue saber
sobre as circunstancias do projeto, do arquiteto, do lugar, da cultura e, ainda, da
arquitetura propriamente dita em seus aspectos subjetivos e objetivos, para
desencadear uma leitura interpretativa.

Ao abordar uma obra, de acordo com a informagdo disponivel e a
complexidade envolvida, reconhecera o momento de cada etapa. Entretanto, a
trajetdria aqui registrada pode embasar uma diregéo para conduzir analises futuras.

Esta trajetéria para uma analise integradora, de maneira geral, foi realizada a
partir de dois aspectos que englobam os principais passos da analise: o aspecto
tedrico e o aspecto material.

O aspecto tedrico compreende a coleta de dados e identificacdo das
potencialidades. Sob este aspecto sao coletados e interpretados os dados sobre o
método de projeto do arquiteto de forma geral e especifica, também sobre o conceito
do projeto, que envolve tanto a narrativa verbal do arquiteto (falada e escrita) quanto
sua narrativa imagética (croquis, imagens inspiragéo, fotos oficiais da obra) e ainda
o contexto do lugar, este € um ponto muito especifico e particular de cada lugar. Viu-
se que, para o caso estudado, a histéria do lugar se sobrepbs para guiar toda a
linguagem estabelecida pelo arquiteto.

Entretanto, o contexto do lugar abarca inumeros aspectos: historicos, culturais
e parametros advindos de caracteristicas especificas como: relevo, fauna, flora,
coordenadas geograficas, datas importantes e formas relevantes para determinada
cultura. Viu-se também que para Libeskind os numeros auxiliam a compor regras
compositivas, a atribuir ritmos (repeticdes determinadas) na organizacao formal.

A investigagdo, para este caso, teve seu inicio na analise de aspectos
tedricos. E partiu da pesquisa sobre o método de projeto do arquiteto e como ele
costuma conduzir seu processo de projeto. Ao ampliar a investigagdo para um
conjunto de obras de um mesmo profissional, pode-se entender se ele possui um
Unico método ou aplica em cada novo projeto um método diferente. E importante
entender o método utilizado (tedrico e procedimental), pois € ele que da indicios do
que procurar. O método ja indica os primeiros caminhos de analise, é a primeira
triagem que conduz o olhar para entender a obra neste tipo de analise.

E com o estudo sobre o método que se entende os niveis de complexidade

com que o arquiteto atua, se ele relaciona seus projetos com o contexto e como o
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faz. Se ele parte de uma elaboragdo de conceito do projeto e como costuma
elaborar essa conceituacao. E, por fim, se é evidente a relagao entre o conceito e a
forma em suas obras, se ele se adéqua a este tipo de andlise, que necessita de
elementos para além da representacao grafica do projeto.

Tao importante quanto entender o método € conhecer o contexto do lugar no
qual o projeto foi inserido. O lugar a ser analisado dependera do nivel de
complexidade do método, que pode atender a dois niveis: macro e micro. O nivel
macro € a relagdo que a obra possa ter com o contexto do pais, estado, cidade em
que esta inserida. O nivel micro é a relagdo com o bairro em que se localiza, com o
entorno imediato e com os lindeiros confrontantes.

Dentro do contexto do lugar entra o conhecimento sobre o contexto
histérico/cultural em que a obra se localiza. Nesse contexto historico/cultural podem
ser encontrados tragcos marcantes sobre religido, modo de vida, folclores,
peculiaridades do ambiente e da cultura, eventos historicos que a sociedade local
tenha como relevantes.

No caso estudado, observou-se o quanto esta compreensao detalhada da
histéria do lugar constituiu um repertério formal para Daniel Libeskind. A forma
derivou do entendimento das relagdes da obra com seu entorno, partindo do micro
(entorno imediato) para o macro (cidade, estado, pais). E, para cada arquiteto e
projeto, devera ser feita uma pesquisa para compreender quais aspectos foram
determinantes para decidir sobre a linguagem a ser adotada. Dependera dos niveis
de complexidade e abrangéncia que o estudo do método ja demonstrou necessario.

Desse modo, deve-se buscar indicios de algo que possa se tornar parte do
vocabulario formal, avaliando elementos que compdem o contexto. Tudo pode ser
utilizado como parametro para elaboragdo de um conceito e posterior concepg¢ao
formal, entdo € imprescindivel, ao longo da pesquisa, langar um olhar curioso em
busca de conexdes que fagam sentido na integragao do conceito, contexto e forma.

Dessa maneira, a narrativa do arquiteto para a obra diz muito sobre o
conceito que ele criou para o projeto. O arquiteto nem sempre divulgara o conceito
de forma estruturada, ele vai revelando com sua narrativa. Desvendar sua narrativa
€ revelar a visao que o arquiteto tem do todo e quais os elementos o influenciaram
nas tomadas de decisao durante o processo projetual.

Assim, faz parte da narrativa do arquiteto tanto os discursos falados e escritos

quanto a narrativa imagética, que € o material visual que ele disponibiliza, como os
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croquis e imagens, que podem indicar inspiragdes e/ou intengdes formais e de
conceito, as imagens que o arquiteto utiliza para divulgagdo da obra, pois esta é
também a maneira que o arquiteto possui para contar suas intengdes sob
determinado ponto de vista.

Como demonstrado ao longo deste estudo, a analise dos aspectos materiais
pode ser guiada pelos estudos tedricos. Ha assim uma lente determinada para
facilitar a identificagcao de elementos e de suas relagdes formais. Isto pode ocorrer
em dois niveis, o nivel urbano, com analise da implantagao, insercéo na cidade, e o
nivel arquitetdnico, que é a aparéncia visual, a forma representada pela planta baixa,
cortes, fachadas e imagens da obra.

O aspecto material compreende tudo aquilo que compde o todo da concepcao
formal e pode ser subdividido em objetivo e perceptivo. O aspecto material objetivo
corresponde a geometria, busca entender os principais parametros formais que
compdem, qual o vocabulario geométrico, se possui formas icénicas, quais as
proporgdes, as relagdes formais entre as partes, os tipos de figuras geométricas
envolvidas (poligonos/poliedros/tipos de superficies) e tudo mais que parega
relevante sobre a forma. Outra subdivisdo € o aspecto material perceptivo (Gestalt)
sob o viés das leis da Gestalt e da identificagcdo das possiveis sensagdes que
transmite.

Este € um momento para avaliar até onde se quer chegar com a analise, pois
a andlise geométrica da forma pode ser bastante ampla, entretanto, deve-se
entender os elementos que sao possiveis de se relacionar com o conceito e com as
sensacoes.

Por isso, € necessario que haja um resgate dos topicos ja abordados na
analise dos aspectos tedricos (método, contexto e narrativa), pois a analise precisa
acontecer com a compreensao do nivel geométrico puro (aspectos objetivos) para o
nivel associativo-interpretativo (aspectos perceptivos).

Nesse caso, analisam-se o0s aspectos materiais objetivos que buscam
associar e interpretar os estimulos fisicos existentes: as formas e suas
configuragdes formais, e os aspectos perceptivos: com os efeitos visuais simbalicos
provocados por essas formas e configuragdes na percepgao.

Sendo assim, o ultimo passo da trajetoria seria: identificar as sensagdes que a
obra pode causar; quais dessas sensagdes se relacionam com os aspectos teodricos

e quais as leis da teoria da Gestalt que atuam para que haja determinada
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percepgdo, buscando associagcbes com a concepg¢dao formal. Ou seja, qual
vocabulario geométrico que possibilitou determinada lei da Gestalt, que por sua vez
possibilitou determinada sensacédo que possa corresponder a uma representagcéo do
conceito.

Embora os passos paregam sequenciais, a analise ndo necessita acontecer
de maneira linear, a todo momento é possivel voltar aos aspectos ja analisados em
busca de novas conexdes, indicios e hipoteses. Sendo assim, o exercicio de
associar a teoria da Gestalt com a geometria mostrou-se potente e permitiu gerar
diagramas que demonstram como, junto a um processo projetual, podem ser
estabelecidas as relacbes entre as partes e com o todo, e quem deve guiar essas
relagdes: o conceito.

Dessa forma, cada diagrama quer se constituir como um detalhamento dos
estudos apresentados, por exemplo, por Gomes Filho (2015). Ao mesmo tempo,
quer indicar caminhos para despertar o olhar investigativo sobre a forma
arquitetdnica, sem, contudo, andar na contramao de estudos, como aqui utilizados,
que apontam para o perigo do ocularcentrismo. Trata-se de aprofundar aspectos
especificos sobre a forma, os quais dao subsidios didaticos para a area da
geometria grafica aplicada a arquitetura junto aos estagios iniciais de formacéao.
Muitas vezes, acessar materiais como Doczi (1990), os quais trazem pontualmente
os diagramas demonstrativos de organizagbes formais sem contextualizar o
processo de projeto envolvido, pode induzir o estudante inicial a compreender a
geometria desconectada da linguagem visual.

Ao avancar no detalhamento dos estudos de um projeto, a presente pesquisa
realizou uma analise integradora interpretativa e uma aproximagao de um processo
projetual, buscando demonstrar aquilo que um estudante de arquitetura deve
compreender sobre a capacidade comunicacional das formas, em suas relagdes,
seus agrupamentos, segregacgdes e tantos outros efeitos visuais necessarios para a
estruturacdo de uma linguagem formal e arquitetonica propria.

Problematizou-se, com isso, a compreensao da teoria da Gestalt, contribuindo
com exercicios de investigagdo que explicitaram acgdes projetuais/geométricas
intencionais associadas a determinadas sensag¢des visuais.

Considera-se, por fim, que foi possivel integrar as agdes de “nivel”
bibliografico, documental e metodolégico para atingir os objetivos especificos. Para o

exercicio de elaboragao de hipéteses observou-se a cada leitura a estruturagao dos
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diagramas e registro dos discursos interpretativos, a conexao entre teoria e pratica,

entre 0s elementos objetivos e subjetivos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Para a arquitetura incluir aspectos subjetivos que atendam as necessidades
humanas de forma abrangente & necessario que, ao produzi-la e entendé-la,
transite-se pelas ciéncias sociais e humanas, abrangendo-a, dessa forma, como
linguagem. Assim como facilitar ao estudante de Arquitetura a compreensdo de
questdes perceptivas da forma e, com o auxilio da geometria, oferecer suporte
nesse processo de conhecer e entender os aspectos objetivos e subjetivos
envolvidos. Ao lecionar esses saberes, € recorrente que os incida de maneira linear
e isolada, no entanto eles ndo sao excludentes, pelo contrario, o que para a
geometria é perpendicularidade, para a Gestalt € contraste.

O olhar de leigo gosta de uma arquitetura desprovida de uma explicagao
tangivel. O olhar do arquiteto em formacéo, em contrapartida, precisa ser curioso,
um olhar que revele além do visual. Um olhar curioso e investigativo sobre o
exercicio arquitetdbnico garante aquisi¢ao do repertério deste estudante, tanto nas
questdes objetivas quanto nas questdes subjetivas. E cada vez maior sera seu
repertério de conceitos, de métodos e tudo mais que possa surgir do ato
investigativo.

A sensacgao de liberdade formal pode aprisionar o estudante na busca pela
validagdo de suas ideias, razdo pela qual se torna importante promover a
investigacdo na arquitetura e descortinar os saberes envolvidos. N&o se trata
apenas de trazer a luz a geometria utilizada, é preciso entender a poténcia do
carater polissensorial da arquitetura.

O presente estudo trata de hipbteses para este caso especifico, conjunto
caracterizado pelo caso de um projeto de intervengdo do arquiteto Daniel Libeskind.
E embora a obra ndo tenha sido acessada in loco, e isso por um lado possa parecer
uma fragilidade no sentido de a variavel experiéncia ndo ser contemplada, por outro
essa situacao representa a maioria das realidades de estudantes de arquitetura.
Neste caso, o estudo promove uma postura de investigacao sobre configuragdes
formais sobre esse mesmo contexto de acessibilidade.

E em nada impediu evidenciar que o referido arquiteto possui uma narrativa
de preocupagao com as questdes da funcao simbdlica e da percepcao. Para cada
projeto ele cria um método novo, que elabora a partir das especificidades de cada

obra. No objeto deste estudo, o foco foi a cidade de Dresden e seu histérico de
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cidade cultural, servindo inclusive como refugio durante a Segunda Guerra Mundial.
Neste periodo a cidade foi destruida por um ataque aéreo organizado pelos aliados.
Foram quatro bombardeios em trés dias, 13, 14 e 15 de fevereiro de 1945, que
mataram milhares de pessoas.

Com esse contexto, o arquiteto fez um estudo em fotografias e mapas da
cidade de Dresden antes e depois da guerra, investigando os caminhos que as
forgas aliadas haviam utilizado e como eles triangularam seus ataques para obter o
maximo impacto. Libeskind entdo propés um forte referencial formal, uma seta que
aponta para o local do evento histdérico.

Distingue-se a diferenga condicionada ao tempo e ao lugar entre o que o
arquiteto percebe e planeja e a maneira como quem observa percebe e interpreta.
No entanto, percebe-se que o fato de investigar a arquitetura e seu processo amplia
O repertério para projetar, para compreender as possibilidades perceptivas de
diferentes formas e arranjos.

Pois, partindo da narrativa do arquiteto e de declaracbes de criticos e de
pessoas envolvidas no processo de execugao da intervencéo, foi possivel identificar
um conceito como fio condutor para intengdes projetuais. Observou-se um caso que
envolve uma carga expressiva explicitada pela préopria histéria. O que facilitou o
estudo sob a abordagem proposta: como auxiliar para o desenvolvimento de uma
postura de investigagao capaz de contribuir para uma aproximagao de estratégias de
formalizagdo de um conceito que conduza o processo de projeto de arquitetura.

Para isso, seguiu-se uma linha temporal de desenvolvimento progressivo para
revisdo bibliografica. Partiu-se do entendimento sobre o conceito no projeto de
arquitetura, pois € preciso provocar alguma reagdo a quem observa, com uma
arquitetura que contenha a esséncia humana de determinada cultura, lugar ou modo
de vida. Entendeu-se, aqui, que € no conceito do projeto que se encontra essa
"esséncia", o conceito deve evoluir simultdneo a praxis projetual, pois se
transformara na percepg¢ao do observador.

Portanto, esta no conceito desse projeto a tarefa de ser aquilo que fecunda e
motiva as ideias e as estratégias projetuais. Assim, a elaboracdo de um conceito
deve ser o modus operandi de quem projeta sabendo que tem algo a dizer, visando
um projetar consciente de que a percepgao existe e usando isso a favor do projeto.

Até o momento, existem linhas de pensamento que indicam a percepg¢éo da

relagao existente entre o meio externo e o meio interno. Nesse caminho, buscou-se
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estudar a teoria da Gestalt, para compreendé-la como uma ferramenta de
interpretacéo do objeto percebido, neste caso, a arquitetura.

Nessa linha, quando a arquitetura € percebida em suas especificidades, ela
esta nesse momento comunicando o que se propde a reproduzir, um conceito, um
contexto social, cultural e temporal, passando a ser vista como linguagem. Dentro
dessa ideia, o objeto arquitetbnico deve atender tanto a funcdo primeira, fungéo
utilitaria, quanto a fungdo segunda, fungao simbdlica. Se o projeto rompe com esse
carater emotivo, o ser humano perde capacidade de ser transformado pelos
espagos, mesmo que as significagcbes acontecam a partir de um movimento
dinamico.

Entdo, € no processo do fazer arquitetura que esta o “embrido” da funcao
simbdlica, sendo os primeiros estagios de desenvolvimento para uma ligagdo da
arquitetura com o simbdlico. Por isso, entende-se como fundamental ampliar o
vocabulario arquiteténico, para que se reconhecga a potencialidade das formas em
atribuir significagdes, ampliar repertério historico/cultural e, dentro disto, encontra-se
a arquitetura como representacéo.

O exercicio de formulagado de hipdteses sobre a sintese formal ou sobre a
eleicdo das formas e a maneira de organiza-las, dirigido, inicialmente, somente a
fachada do Museu Militar de Dresden, exigiu atentar-se a narrativa textual do
arquiteto e as suas maneiras de expressdo, aos croquis, a documentacio
arquitetbnica e as imagens que ele mesmo selecionou para apresentar o projeto em
questdo. Tais informagdes, evidentemente, acabaram por educar/condicionar o olhar
para construir novas percepg¢des sobre o projeto.

Mas, acima de tudo, oportunizou a inspe¢gdo no mecanismo formal e o
detalhamento de estruturas dificiimente evidenciadas, tendo em vista que junto ao
momento profissional também estas estruturas podem n&o estar constituidas de
maneira consciente ou com um propodsito didatico. Ao contrario, sdo maneiras
proprias de um processo projetual que é sempre unico. Importa aqui apenas o
método de interpretacdo e ampliacdo de um repertério, no caso geométrico e
psicolégico, que contribua ao processo inicial de um saber ver arquitetura.

Os diagramas geomeétricos foram produzidos sobre imagens que vao desde a
relagdo da obra com o entorno até a sua espacializacao frente a diferentes pontos
de vista. Os elementos da Gestalt foram utilizados para decifrar o controle visual da

intervencao. Desse modo, o termo forma abarcou uma abordagem geométrica e a
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aplicacdo da teoria da Gestalt, envolveu os efeitos visuais da forma e suas
significagdes. Pensando na ideia de que seja possivel, no processo de projeto,
definir um rol de sensag¢des como estratégia projetual.

A inspecao, sob uma abordagem da geometria grafica, observou um rigido
controle formal guiado por razbes matematicas (paralelismos e perpendicularidades)
estabelecidas entre cada figura. E com a repeticdo de angulos, conferindo unidade
entre os elementos da intervengao e da pré-existéncia.

Desta maneira, a analise geométrica das imagens se mostrou um exercicio
provocativo para reflexdes, interpretacdes e observagdes das estratégias projetuais.
Principalmente ao buscar relaciona-las com as légicas perceptivas da Gestalt, quais
sejam, pregnancia, segregacgao, contraste, simplicidade, clareza, figura/fundo,
semelhanga e desequilibrio.

Com base nisso, buscou-se interpretar a organizagdo formal, como por
exemplo, os movimentos de rotagéo do eixo do volume principal da intervengédo em
relacdo ao da preexisténcia, e a estratégia de assimetria da intervengdo em relagao
ao todo. Entdo, produziu-se diagramas geométricos associados a hipoteses
interpretativas sobre as conexdes entre forma e conceito dos elementos visualizados
e estudados, projetando memorias da parte autora do presente estudo. Esse
conjunto foi realizado com o apoio das teorias de percepgao, permitindo estabelecer
relacdes entre o conceito, a Gestalt e a geometria e pode ser considerado como um
resultado significativo de interesse didatico.

Esses resultados contemplam o propdsito, aqui declarado, de constituir
estudos de geometria no campo da interpretacao de suas relagbes com a expressao
de conceitos, de leitura das “metaescritas” de arquitetura, como sugere Peter
Eisenman. Por outra parte, o estudo mostra uma estrutura dirigida para promover 0s
estudos de anadlises de geometria grafica, de carater interpretativo, desde o primeiro
momento de formacao.

A pesquisa optou por problematizar a partir de uma abordagem geomeétrica e
podera avancar na discussao sob outros aspectos da Gestalt e da forma, como cor e
textura. Embora o ponto de partida tenha sido a analise de uma imagem estatica,
que bidimensionaliza a obra, se chegou a incluir o movimento para compreender a
percepcao diferenciada da obra em sua tridimensionalidade. Com isto, reforca a
importancia da analise para adquirir repertorio formal, repertério de intencionalidades

e de conceito.
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Como afirma Peter Eisenman (2006 e 2008), para decifrar arquitetura ha que
se construir um vasto repertorio, desde as experiéncias com o0 espago propriamente
dito, muitas vezes inacessivel ao estudante de arquitetura. Ja num primeiro
momento formativo faz-se importante provocar abordagens “interpretativas”, as quais
podem ser introduzidas em disciplinas de geometria de inicio de curso, desde que
haja a explicitagdo em uma linguagem didatica, como demonstrado com este estudo.

Com auxilio da teoria da Gestalt foi possivel exemplificar tipos de relagdes
geométricas associadas a diferentes percepg¢des, como de harmonia, pregnancia,
segregacao, simplicidade, clareza, figura/fundo, estabilidade, contraste, desequilibrio
ou tantas outras que o caso selecionado oportunizou. A fachada estudada facilitou
ilustrar especialmente o postulado da teoria em relagdo ao investimento na
similaridade, a qual favorece o agrupamento.

Observou-se a principal lei da Gestalt, a pregnancia, apoiada na segregacao,
figura/fundo e em efeitos visuais como simplicidade, clareza e instabilidade para
criar uma forma que penetra na preexisténcia, com o intuito de preservar a memoria
para que nunca mais acontega.

Através do exercicio foi possivel exemplificar, com os elementos da
geometria, as estratégias utilizadas pelo arquiteto para dar contraste ao expressar a
justaposicao entre o novo e o velho. Quando manteve a harmonia para expressar
como a violéncia organizada e como a historia militar e o destino da cidade estdo
interigados. Como a rotagdo do eixo principal da intervencdo em relacdo a
preexisténcia direciona o olhar do expectador para o cenario que quer contrastar,
isto é, a estacao férrea, alvo inicial dos ataques a Dresden.

Tais associagdes podem ir ao encontro da ideia de Pallasmaa, da arquitetura
ativar sensacgdes que ja fazem parte do observador e, desse modo, entender quais
as sensagdes que a arquitetura vai se propor a provocar, para este contexto de pos-
guerra. Ativando essa memoria sensorial social, uma das consequéncias pode ser a
reflexdo do ocorrido e, assim, a arquitetura cumpre seu papel de se conectar com a
esséncia das necessidades.

Assim como ja vimos que o conceito € um processo simultdneo a praxis
projetual, identifica-lo no processo de andlise também pode acontecer
simultaneamente a elaboragdo dos diagramas, nem sempre o percurso foi

exatamente identificar o conceito, seguido da Gestalt, da geometria e da
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representacdo. No entanto, o trabalho de relacionar todos os aspectos encontrados
se mostra importante na tarefa de traduzir um conceito em forma.

Nesse sentido, o quadro de sintese da tradugédo do conceito a forma, poderia
fazer parte tanto do processo projetual, a fim de exemplificar as intengdes projetuais
e assim conduzir o processo, como também nas analises de referenciais, na
expectativa de aumento do repertério da arquitetura como linguagem.

Entende-se entdo que a Gestalt como instrumento de controle sensorial no
processo de projeto entra na ideia de selecionar um repertério sensorial que se
queira acessar a partir da forma. Com as sensacgdes identificadas seria interessante
que se partisse para identificar qual a geometria capaz de provocar tais sensacoes.

Se no processo do fazer arquitetonico esta o embrido da funcdo simbdlica da
arquitetura, entdo, em relagdo ao projeto, € no conceito que se encontra a tarefa de
ser aquilo que fecunda e motiva as ideias e as estratégias projetuais. Desse modo, a
elaboracdo de um conceito deve ser o modus operandi de quem projeta sabendo
que tem algo a dizer.

Ademais, a clareza dessas estratégias projetuais corrobora na investigacao
acerca da transposig¢ao do conceito no que tange as necessidades simbdlicas para a
concepcao formal, aplicando assim a teoria da Gestalt como logica para o processo
projetual.

As ferramentas que o arquiteto precisa desenvolver para um fazer
arquitetdnico consciente da potencialidade das fun¢des da arquitetura podem passar
pela empatia, pelo conceito, pela Gestalt e pelo repertério geométrico. Ou seja,
entender onde se pretende chegar com o projeto proposto auxilia nas escolhas do
caminho a ser tomado e na maneira como sera elaborado. As necessidades
subjetivas de determinado contexto auxiliam na definicdo da fungdo simbdlica da
arquitetura.

De posse disso, 0 segundo passo € entender quais as sensagbdes que O
objeto arquitetdbnico deve causar, que sdo capazes de acessar a memoria de
sensagdes do contexto proposto, conectando-se, assim, com a funcdo simbdlica.
Entendendo as sensacoes, € possivel destacar quais sdo os efeitos visuais capazes
de se conectarem a elas. E por fim, identificar quais as relagbes geométricas que
serao capazes de provocar os efeitos visuais desejados.

A partir desse percurso, o0 arquiteto esta apto a uma acado projetual

consciente, que evite a objetificagdo da arquitetura uma vez que suas estratégias
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séo intencionadas. Nada passara batido no processo, tudo tera um significado e
sera possivel sua percepg¢ao com a obra construida. Esse pode ser o percurso do
conceito a forma.

Desse modo, conclui-se que o principal resultado deste trabalho € a
explicitacdo de uma maneira de investigar para promover a construgdao de um
repertorio geométrico com significado perceptivo, totalmente dependente de um
modo de projetar especifico de um arquiteto, de um lugar, de um problema
arquitetonico. Ademais, contempla o propdsito da pesquisa de constituir e promover
estudos de anadlises de geometria grafica, de carater interpretativo, desde o primeiro
momento de formagdo, que possam ser introduzidas em disciplinas de geometria,
entendendo, a partir da explicitagdo, a relagdo geométrica com a expressdo de um

conceito de projeto.

Proximos estudos

Esta pesquisa, ao longo do seu desenvolvimento, foi apontando questbes
complementares e, com isto possibilidades de ampliagdo das analises,
principalmente direcionadas as questdes de escala humana e monumental, as quais
compdem o rol de intengdes e estratégias projetuais utilizadas pelo arquiteto.

A pesquisa inicialmente ndao havia se proposto a discutir outros aspectos da
teoria da Gestalt e da forma, como cor, textura, movimentos, e tridimensionalidades,
por ter partido da analise de imagens estaticas, da fachada principal e das plantas
técnicas. No entanto, os avangos da pesquisa possibilitaram incluir a percepg¢ao sob
diferentes pontos de vista, considerando de alguma maneira o movimento do
observador.

Entende-se que, para uma maior aproximag¢ao da tradugdo do conceito a
forma deste objeto de estudo, seria fundamental agregar a experiéncia no intuito de
ampliar o rol de sensacobes atribuidas a obra, expandindo, consequentemente, suas
associagoes.

Por ultimo, torna-se inevitavel, neste momento de escrita deste texto, em meio
a pandemia COVID19, conectar as reflexdes dirigidas ao caso de estudo com as que
derivam desta situagdo de enfrentamento de riscos e completa inseguranga. O
proposito de traduzir em forma arquitetdbnica a histéria de um bombardeio que

provocou mais de 135.000 mortes foi a forma como o arquiteto traduziu o seu
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“saber-fazer” arquitetura. Constituiu uma estrutura que em seu entendimento
provoca a manutencdo de uma memoéria social para a revisdo da histéria e
reformulacdo dos propdsitos das agdes humanas. Nessa diregao, formula-se o
questionamento sobre quais propostas podem advir do exercicio projetual de
arquitetura no campo da investigacdo, da profissdo e da educagao, a partir da

experiéncia em viver uma pandemia.
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