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Resumo

COSTA, Rafael Ferreira. Memoéria e devocéo franciscana: a iconografia dos tetos
dos Conventos Franciscanos do Nordeste. Orientador: Prof. Dr. Fabio Vergara
Cerqueira. 2024. 916 p. Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Ciéncias

Humanas, Universidade Federal de Pelotas, 2024.

Este trabalho aborda os temas iconogréaficos representados nos tetos dos treze
conventos da Ordem de S&o Francisco, no Nordeste. A nossa motivacao se deve ao
reconhecimento da caréncia historiografica, ndo apenas sobre a histéria dos Frades
Menores no pais, como, também, sobre a escassez de estudos sisteméaticos relativos
as obras de arte franciscanas. Os tetos sdo um recorte dentro da amplitude de objetos
artistico-arquiteténicos que compreendem o patriménio material franciscano no Brasil.
Para atender as demandas do objeto de estudo aqui apresentado sera necessario
abordar os principais elementos que o compdem. O primeiro passo dado serd a
andlise da presenca dos Frades Menores no Brasil Colonial, tanto no aspecto sécio-
politico quanto no patrimonial. Outro aspecto tratado nesta tese € a natureza artistica
dos tetos, 0 que levara a conceituacdo do termo e as caracteristicas técnicas das
coberturas. O passo seguinte sera o detalhamento do acervo dos conventos
nordestinos e os resultados das visitacdes aos edificios, pontuando as caracteristicas
dos seus tetos. Este trabalho se encerrara com a reflexdo iconogréafica dos forros,
sendo eleitos como temas centrais a questao da representacdo do Orbe Serafico, dos
filosofos e tedlogos, concluindo-se com a figura dogmatica da Imaculada Conceicéo.
A estruturacao desses eixos investigativos serd adotada para melhor se compreender
cada pormenor do nosso objetivo inicial, a analise do modo como os religiosos da
Ordem dos Frades Menores de S&o Francisco, residentes nos Conventos localizados
no Nordeste, tornaram 0s seus objetos artisticos como ferramentas de propagacao da
Fé e da memoria.

Palavras-chave: Brasil Col6nia; Conventos franciscanos nordestinos; Tetos;

Iconografia franciscana; Memoria.



Abstract

COSTA, Rafael Ferreira. Franciscan memory and devotion: the iconography of the
ceilings of the Franciscan Convents of the Northeast. Advisor: Prof. Dr. F4bio Vergara
Cerqueira. 2024. 916 p. Thesis (Doctorate in History) — Instituto de Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Pelotas, 2024.

This paper addresses the iconographic themes depicted on the ceilings of the thirteen
convents of the Order of Saint Francis in Northeast Brazil. Our motivation stems from
the recognition of historiographical gaps, not only concerning the history of the Friars
Minor in the country but also the scarcity of systematic studies regarding Franciscan
artworks. Ceilings represent a specific subset within the broader array of artistic and
architectural objects comprising the Franciscan material heritage in Brazil. To address
the objectives of this study, we will delve into its key components. The first step
involves analyzing the presence of the Friars Minor in Colonial Brazil, exploring both
socio-political aspects and their heritage. Another focus of this thesis is the artistic
nature of the ceilings, involving the conceptualization of the term and technical
characteristics of these coverings. Subsequently, we will detail the collection from
Northeastern convents and the findings from site visits, emphasizing the
characteristics of their ceilings. This study will conclude with an iconographic analysis
of these ceilings, highlighting themes such as the representation of the Seraphic Order,
philosophers, and theologians, culminating in the dogmatic figure of the Immaculate
Conception. This structured investigative approach aims to better comprehend each
detail toward our initial objective: analyzing how the Order of Friars Minor, residing in
Northeastern convents, utilized their artistic objects as tools for the propagation of faith
and memory.

Keywords: Colonial Brazil; Northeastern Franciscan convents; Ceilings; Franciscan

iconography; Memory.
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1 Introducéo

Lembrar (meminisse) provém da memoria, quando algo se move de
volta na direcao daquilo que permanece (remansit) na mente; e disso
pode-se dizer que memoria (manimoria) provém do permanecer
(menendo) [...]. A partir disso, diz-se lembrar (monere), porque alguém
gue lembra (monet) é a mesma coisa que alguém que tem memoria.
Assim também sdo 0os monumentos (monimenta), que existem nos
sepulcros e de fato na rua secundaria para admoestar (admoneant) os
passantes de que eles mesmos foram mortais e que 0S passantes
também o sdo. Disso, as outras coisas escritas e feitas por causa da
memoéria se chamam monumentos (monimenta) (Varrdo apud
Zanchetta, 2014, p. 5).

O acervo artistico franciscano no Brasil Colonial € um manancial de
possibilidades investigativas, com riqgueza e complexidade técnica, plastica e temética.
Tamanha fortuna ainda estéa pouco explorada e sistematizada. Seja através de suas
pinturas, talhas, azulejos, ourivesaria e prataria, estatuaria e imaginaria, tecidos e
vestimentas, musicas e instrumentos musicais, além da arquitetura, os Conventos
Franciscanos do Nordeste oferecem terreno fértii para o desenvolvimento de
pesquisas histéricas. Seus acervos favorecem a compreensao do fortalecimento da
fé, da politica, da cultura e da arte franciscana no Brasil entre os séculos XVI e XVIII.
A Ordem passou por instabilidades sécio-politicas que abalaram e ameacaram a
participacdo franciscana na colbnia portuguesa, prejudicando inclusive o devido
registro de sua histéria e danificaram seu patrimoénio. Além dos conflitos com os
nativos, as intervencdes holandesas no litoral nordestino contribuiram para a
destruicdo do conjunto documental da Ordem, sejam 0s seus textos e registros ou 0s
seus objetos artisticos. Frei Jaboatdo j4 atestava esse problema no século XVIII,
quando constata que o proprio comportamento dos frades resultava em prejuizos

documentais:

[...] também houve muito descuido nos que ca ficavad de nos deixarem
por escrito esta verdade. Tudo expressa a referida memoria dizendo
assim: Muitos sdo os Religiosos dotados de grandes virtudes, e letras,
que professara®, e morarad neste santo Convento de nossa Senhora
das Neves, os quaes tem illustrado, e ornado esta nossa santa
Provincia de Santo Antonio do Brasil, e alguns delles estad enterrados
neste dito Convento, morrendo com fama de santidade, e grande
virtude, dos quaes ndo escrevemos aqui suas vidas, porque 0S N0sSsos
antepassados se esquecerad de nos deixar delas memoria: s6 temos
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por tradicdo, que sad muitos os Religiosos santos, e virtuosos, que
descangad neste Convento (Jaboatéo, 1858, vol. II, p. 207).

Os franciscanos fundaram 29 conventos, distribuidos entre as atuais Regides
Norte, Nordeste e Sudeste, mas suas memoérias foram preservadas num restrito
namero de livros, arquivos e cronicas. Quanto ao patriménio edificado, a maioria ainda
se encontra em pé. Os Conventos de Séo Francisco de Olinda, de Sao Francisco de
Salvador e do Bom Jesus de S&o Cristovao fazem parte da lista de Patrimoénio da
Humanidade, da Organizagdo das Nac¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO)!. No ambito nacional, o IPHAN resguarda a grande maioria dos
edificios:

Tabela 1 - Lista de conventos franciscanos nas Provincias de Santo Antdnio do Brasil
e da Imaculada Concei¢cdo do Rio de Janeiro Janeiro e nos Comissariados do Grao-

Pard e Maranhao presentes na Lista de Bens Tombados e Processos de Tombamento
(1938-2019) do IPHAN

Informagdes sobre o bem Dados do tombamento
. Classificaca . Arqueolégic
Municipio ) Estagio da o, o Belas Artes
. Nome Instrucéao . Historico .
(relacionada N X etnografico 3 Artes | Aplicadas
R atribuido (Portaria 4 5
aformade e
~ 11/86) o
protecéo) paisagistico

1 O Convento de S&o Francisco de Olinda (Pernambuco) faz parte do Centro Histérico de Olinda, enquadrado nos
critérios 11 e IV, em 1982. O Convento de Séo Francisco de Salvador (Bahia) faz parte do Centro Histérico de
Salvador, classificado nos critérios IV e VI, em 1985. O Convento do Bom Jesus de Séo Cristdvéo (Sergipe) faz
parte do conjunto da Praca de Sdo Francisco de Sdo Cristovao, enquadrado nos critérios Il e 1V, em 2010 (cf.
UNESCO, 2022a, 2022b e 2022c)

2 Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico — Segundo a pagina do IPHAN, corresponde aos “bens
culturais em funcdo do valor arqueoldgico, relacionado a vestigios da ocupagdo humana pré-historica ou
histérica; de valor etnografico ou de referéncia para determinados grupos sociais; e de valor paisagistico,
englobando tanto éareas naturais, quanto lugares criados pelo homem aos quais é atribuido valor & sua
configuracdo paisagistica, a exemplo de jardins, mas também cidades ou conjuntos arquitetdnicos que se
destaquem por sua relagdo com o territdrio onde estdo implantados” (IPHAN, 2022b).

3 Livro do Tombo Histérico - Segundo a pagina do IPHAN, corresponde aos “bens culturais em funcio do valor
histérico. E formado pelo conjunto dos bens méveis e imoveis existentes no Brasil e cuja conservagéo seja de
interesse publico por sua vinculagéo a fatos memoraveis da histdria do Brasil. Esse Livro, para melhor conducéo
das agdes do Iphan, redne, especificamente, os bens culturais em funcdo do seu valor histérico que se dividem
em bens imoveis (edificacGes, fazendas, marcos, chafarizes, pontes, centros histdricos, por exemplo) e méveis
(imagens, mobiliario, quadros e xilogravuras, entre outras pecas)” (IPHAN, 2022b).

4 Livro do Tombo das Belas Artes - Segundo a pagina do IPHAN, corresponde aos “bens culturais em funcéo do

valor artistico. O termo belas-artes é aplicado as artes de carater nao utilitario, opostas as artes aplicadas e as

artes decorativas. Para a Historia da Arte, imitam a beleza natural e sdo consideradas diferentes daquelas que
combinam beleza e utilidade. O surgimento das academias de arte, na Europa, a partir do século XVI, foi decisivo

na alteracdo do status do artista, personificado por Michelangelo Buonarroti (1475 - 1564). Nesse periodo, o

termo belas-artes entrou na ordem do dia como sindnimo de arte académica, separando arte e artesanato, artistas

e mestres de oficios” (IPHAN, 2022b).

Livro do Tombo das Artes Aplicadas - Onde sdo inscritos os bens culturais em fungdo do valor artistico,

associado a fungdo utilitaria. Essa denominagdo (em oposicéo as belas artes) se refere a produgdo artistica que

(3]
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PROVINCIA DE SANTO ANTONIO DO BRASIL

Olinda

Conjunto
Arquitetdnico

Convento e
Igreja de
Séao
Francisco:
capela,
casa de
oragéo e
claustro dos
Terceiros
Franciscano
s

TOMBADO

jul-38

Salvador

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Séao
Francisco

TOMBADO

mar-38

mar-
38

Igarassu

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Santo
Antonio

TOMBADO

mai-
38

Joao
Pessoa

Conjunto
Arquitetdnico

Convento e
Igreja de
Santo
Antbnio e
Casa de
Oracéo e
claustro da
Ordem
Terceira de
Séao
Francisco

TOMBADO

out-
52

Recife

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Santo
Anténio

TOMBADO

jul-38

Ipojuca

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Santo
Antbénio

TOMBADO

mar-
38

Sao
Francisco
do Conde

Conjunto
Arquiteténico

Convento e
Igreja de
Santo
Antbnio e
Capela da
Ordem
Terceira

TOMBADO

out-
41

se orienta para a criacdo de objetos, pecas e construgdes utilitarias: alguns setores da arquitetura, das artes
decorativas, design, artes graficas e mobiliario, por exemplo. Desde o século XVI, as artes aplicadas estdo
presentes em bens de diferentes estilos arquitetdnicos. No Brasil, as artes aplicadas se manifestam fortemente no

Movimento Modernista de 1922, com pinturas, tapecarias e objetos de varios artistas” (IPHAN, 2022b).
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Sirinhaém

Edificacéo e
Acervo

Convento
de Santo
Antbénio

TOMBADO

jul-40

jul-40

Cairu

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Santo
Antbénio

TOMBADO

out-
41

Séao
Francisco
do
Paraguacu

(Cachoeir
a)

Ruina

Convento
de Santo
Antbnio de
Paraguassu
s igreja e
ruinas

TOMBADO

set-41

set-
41

Bem movel
ou integrado

Lavabo do
Convento
de Santo
Antbnio de

Paraguassu

TOMBADO

abr-
74

Séao
Cristovao

Conjunto
Urbano

Sao
Cristovao,
SE:
conjunto
arquitetonic
o,
urbanistico
e
paisagistico

TOMBADO

jan-67
jul-14

jul-14

Penedo

Edificagcéo e
Acervo

Convento e
Igreja Santa
Maria dos
Anjos

TOMBADO

dez-41

dez-
41

Marechal
Deodoro

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Sao
Francisco
(Museu de
Arte Sacra
de
Alagoas):
prédio

RERRATIFI
C.

nov-64

Edificagcéo e
Acervo

Igreja de
Séo
Francisco

RERRATIFI
C.

nov-64

PROVINCIA DA IMACULADA CONCE

ICAODORIOD

E JANEIRO

Vitoria

Edificacéo e
Acervo

Igreja: Sé&o
Francisco
(do Antigo
Convento)

INSTRUCA
0

Rio de
Janeiro

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de

TOMBADO

mai-38

mai-
38
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Santo
Antbénio

Santos

Bem movel
ou integrado

Retabulo da
Capela da
Veneravel

Ordem
Terceira de
Séao
Francisco
da

Peniténcia,

da Igreja de

Santo
Antonio do
Valongo

TOMBADO

mai-
03

Séao Paulo

Edificacéo e
Acervo

Igreja de
Séo
Francisco
(Ordem
Terceira)

INSTRUCA
0

Itaborai

(Macacu)

Ruina

Ruinas do
Convento
de Séo
Boaventura
na Fazenda
Macacu

TOMBADO

abr-80

abr-
80

lIha
Grande

(Angra
dos Reis)

Edificagcéo e
Acervo

Convento
de Séo
Bernardino
de Sena:
ruinas e
Capela dos
Terceiros

TOMBADO

jul-47

Vila Velha

Edificagcéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Nossa
Senhora da
Penha

TOMBADO

set-43

set-
43

ltanhaém

Edificagcéo e
Acervo

Convento e
Igreja
Franciscano
s de Nossa
Senhora da
Conceicao

TOMBADO

mar-41

mar-
41

llha de
Sao
Sebastiao

Taubaté

Cabo Frio

Edificacéo e
Acervo

Convento e
Igreja de
Nossa
Senhora

TOMBADO

jan-
57
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dos Anjos, e
Capelae
Cemitério
da Ordem
Terceira de
Séao
Francisco
Itu - - - - - - -
Ilha do
Bom Edificacdo e Igreja do TOMBADO ) jul-64 i i
Jesus da Acervo Bom Jesus
Coluna
COMISSARIADOS DO GRAO-PARA E MARANHAO
Convento e
o Igreja Santo
. Edificacéo e N
Belém Aceno Antor_uq, no ANEXADO - - - -
municipio
de Belém
Gurupa - - - - - - -
Sao Luis - - - - - - -

Fonte: IPHAN, 2022a.

Dos conventos localizados no Nordeste, destacamos que a maioria esta em
6timo ou bom estado de conservacdo, mas alguns carecem de restauro e maior
atencdo governamental para o devido cuidado dos seus espolios. O Convento de
Santo Anténio de Sao Francisco do Paraguacu (Bahia) encontra-se em ruinas, mas
aquilo que restou estd em bom estado de conservacdo, sendo necessario apenas
reparos e desenvolver mais projetos de revitalizacéo do patrimonio e seu entorno®. O
caso do Convento de Santo Anténio de S&o Francisco do Conde (Bahia) demanda
mais cuidados, pois esta com graves problemas estruturais e seu aparato artistico
estéa sujeito a perdas, demandando investimentos e preservacdo imediata. E inegavel
a necessidade ndo apenas de restauro e preservacdo do patrimonio material e
imaterial franciscano no Brasil Colonial, assim como pesquisas e levantamentos, cujas

abordagens metodoldgicas possam esclarecer ou ao menos estimular o debate sobre

® 0 Convento de Santo Antonio esta localizado no aldeamento de Sdo Francisco de Paraguagu, na beira do rio
Paraguacu que desagua na Bahia de Todos 0s Santos. Sua gestdo é responsabilidade do municipio baiano de
Cachoeira e se mantém como um pequeno povoado sem a devida estrutura urbana para a recepcdo de visitantes,
como a melhoria das estradas, investimento em estabelecimentos comerciais e desenvolvimento de projetos para
favorecer a regido que envolvem o patrimdnio conventual franciscano.
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as suas lacunas histdricas. E evidente que dar conta da ampla possibilidade artistica
oferecida pelos franciscanos € incabivel numa proposta de doutoramento e é
necessério fazer delimitacdes. O nosso objetivo, portanto, € compreender como 0s
tetos dos Conventos Franciscanos do Nordeste contribuem para o estudo da cultura
visual da Ordem no Brasil Colonial.

A escolha tematica emergiu no desenvolvimento de pesquisas sobre a sacristia
do Convento de Sao Francisco de Olinda, realizadas entre 2015 e 2017. Na ocasiao,
nos deparamos com a existéncia de espagos conventuais com excelentes recheios e
diversas possibilidades de pesquisa. Durante as visitagbes ao edificio, a sala
localizada no sentido leste do claustro do convento, chamada pelo IPHAN de “Sala
dos Filésofos” — termo adotado na ultima intervencgédo, iniciada em 2017 —, nos
surpreendeu com a presenca do teto em caixotdes contendo pinturas de te6logos e
filésofos da Escolastica ligados a Ordem Franciscana. O tema néo foi devidamente
aprofundado na historiografia brasileira e até entdo o teto da referida sala ainda néo
havia passado por analises cientificas, com excecéo das breves publicacdes do frei
Milton Coelho em seu blog pessoal (Coelho, 2012)’. Apesar da evidente auséncia
metodoldgica e caréncia documental — utilizando como fontes outras paginas de
internet —, as postagens do frade foram um pontapé inicial para a identificacao
daquelas figuras ali representadas e a obra estimulou 0 anseio por respostas sobre
questdes levantadas naquela visitacdo. Sabemos que a “Sala dos Filésofos” esta
localizada no conjunto arquitetdénico da Ordem Primeira do Convento de Olinda, entre
a Sala do Capitulo® e o corredor de acesso a Sacristia. Em 1830, tal “Sala” passou a
ser Biblioteca Publica Municipal, sendo a primeira do Estado. Foi um importante apoio
a Faculdade de Direito de Olinda até a sua transferéncia para Recife, em 1854. A
pouca utilizacdo da biblioteca levou a sua realocacdo para um casarao localizado na
Avenida Liberdade, em 1996 (cf. Cunha Janior; Correia, 2007, p. 11).

7 O frei Milton Coelho desenvolveu, entre 2009 e 2015, um blog pessoal sobre aspectos da histéria franciscana no
Brasil. Em julho de 2012, o frade publicou algumas postagens sobre a Escolastica e as pinturas do teto da “Sala
dos Filésofos™.

8 Recinto dentro do espago conventual dedicado a realizagdo dos Capitulos Provinciais, celebragdo ocorrida
periodicamente para determinacéo dos novos administradores da Provincia (provinciais, custddios, guardides,
mestres etc.), além de debaterem sobre questdes juridico-administrativas, sejam novas leis e condenac@es, ou
mesmo autorizacdo para fundacdo de novos conventos.
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Figura 1 — Planta do Convento de Sao Francisco de Olinda com a indicagao da “Sala
dos Filésofos”.

PLANTA BAIXA TERREO

Fonte: Planta Baixa do Convento de S&o Francisco de Olinda. Arquivo pessoal de Bartira Ferraz.

A “Sala dos Filésofos” esteve fechada por um longo periodo, sendo reaberta
durante o ultimo processo de restauro (2017). Apesar de o espaco nao refletir
inovacdes arquitetdnicas, o trabalho pictérico revela um manancial ainda inexplorado.
Seu teto em caixotdes possui 15 painéis, sendo oito naturezas-mortas, contendo
frutas e flores como cajus, melancias, uvas, rosas e cravos, juntamente com sete
representacfes iconograficas de membros da Escolastica Franciscana: S&o
Boaventura (1221-1274), Alexandre de Hales (1185-1245), Guilherme de Ockham
(1285-1347), Jodo Duns Escoto (1266-1308), Raimundo Lulio (1232-1316), Nicolau
de Lyra (1270-1349) e Pedro Aureolo (1280-1322). A nossa intencéo era compreender
a “Sala dos Filésofos” enquanto espacgo fisico no interior do conjunto conventual
franciscano, analisar as caracteristicas técnicas e estéticas do teto em caixotbes do
recinto, identificar as motivagbes para a escolha da tematica da Escolastica para
aquele local e esclarecer a relagédo da obra com a realidade franciscana no Brasil
Colonial. Durante o processo se percebeu que ndo seria possivel desvendar tais
enigmas sem realizar o trabalho comparativo com as demais obras pictoéricas, e

mesmo com outras expressdes artisticas, do convento. O resultado foi o levantamento
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de 106 tetos ainda presentes nos treze Conventos Franciscanos do Nordeste,
evidenciando a necessidade de modificar o objetivo primario deste trabalho e
aprofundar um material ainda inexplorado em sua grande maioria. Com a excec¢ao de
alguns exemplares (Capela de Santa Ana do Convento de Olinda, portaria do
Convento de Salvador e igreja do Convento de Jodo Pessoa), a grande maioria nunca
foi estudada ou fez parte de uma investigacdo cientifica e muitos estdo em fracas
condicdes de preservacdo. Portanto, o objetivo principal desta tese é analisar a
iconografia dos tetos dos Conventos Franciscanos do Nordeste e demonstrar como
essas obras nos auxiliam no entendimento da vida religiosa no Brasil Colonial, seja
na relacdo com os espacos onde estdo localizados e com os individuos que se
envolvem com essas obras. Nossa analise passa pelas relacdes estabelecidas entre
a memoria e o legado franciscano como as manifestacées da espiritualidade e da
religiosidade da Ordem durante sua presenca no Brasil Colonial. Para alcancar esses
resultados foram realizadas visitacdo a doze dos treze conventos listados® durante o

periodo de doutoramento:

Tabela 2 — Cronograma de atividades realizadas durante o periodo de doutoramento

2020-2024).
Ano | Periodo Atividade Conventos Visitacdo
2020 | Mar-Dez Disciplinas - Com orientagdo
virtual
Jan-Dez Disciplinas - Com orientagao
virtual
2021 Mar Jodo Pessoa Sl OENEOMES
presentes
out Igarassu, Olinda, Recife, Sem orientadores
Ipojuca e Sirinhaém presentes
Jan-Dez Pesqws~a geral e ) Com orientagéo
elaboracéo da tese virtual
Marechal Deodor,
2022 . Penedo, Sdo Cristévao, :
Pesquisa de ~ : Sem orientadores
Jan campo Salvador, Sdo Francisco resentes
P do Conde e Sé&o P
Francisco de Paraguacu
2023 | Jan-Dez Pesqws~a geral e i Com orientacéo
elaboracéo da tese virtual

° O Convento de Santo Antonio de Cairu ndo pode ser acessado pelo fato de esta pesquisa ter ocorrido durante a
Pandemia de Covid, o que prejudicou a ida ao edificio e, mesmo ap6s o encerramento da crise viral, 0 Convento
se manteve fechado por um longo tempo. Mesmo com a sua reabertura, ndo foi possivel acessa-lo por motivos
de ndo se encaixar na agenda de visitagdes, mas seus tetos foram analisados com base nas imagens obtidas em
livros e na internet.
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Igarassu, Olinda, Recife,
Ipojuca e Sirinhaém,
Marechal Deodor, Sdo
Cristovao, Salvador e
Sao Francisco de
Paraguacu

Ago-Set Orientadores

Com orientagéo

2024 | Jan-Jun | Elaboracéo da tese - :
virtual

Fonte: Elaboragéo nossa.

Antes de avancar no tema, é necessario notificar que muitos edificios foram
vitimas da acéo do tempo, das intempéries climaticas, dos incéndios, das intervencdes
humanas e do natural processo de ruina a que qualquer objeto de arte esta sujeito,
afetando diretamente a visitacdo e o resultado dos dados e das fotos obtidas. Em
alguns casos, encontramos danos parciais, como desgastes nhas pinturas,
escurecimento do verniz, repintes ou mesmo perda de parte do forro. Alguns tetos
estdo localizados em espacos de dificil acesso, com risco de seguranca ou nao foram
habilitados a visitacdo. Durante as visitacdes, foi respeitada a integridade dos
edificios, tanto quanto da vida espiritual e da autoridade dos Frades Menores, afinal,
muitos dos conventos ainda funcionam como espacos de vida religiosa®. Por ultimo,
o registro fotografico nem sempre consegue dar conta dos objetos, pois alguns tetos
estdo presentes em recintos escuros, sem boa distribuicdo da iluminacao artificial —
inclusive, em alguns casos, foram feitas perfuracées nas pinturas para insercdes de
luminarias nos forros — ou com excesso de iluminagdo. Outro aspecto € a distancia do
teto em relacdo ao piso, o pé-direito de alguns recintos € baixo o suficiente para
impedir um bom registro da totalidade do forro, enquanto em outros é distante o
suficiente para carecer de estruturas de suporte para aproximar e registrar os detalhes
— aspecto que nem sempre € possivel de obter.

A abordagem de um tema tdo complexo e inédito como o estudo das
iconografias dos tetos dos Conventos Franciscanos do Nordeste exige a estruturacao
deste trabalho em dois volumes, sendo o primeiro subdividido em eixos tematicos. O
ponto de partida € o patriménio franciscano no Nordeste, o segundo capitulo esta

centrado na conceituacdo do que sao tetos, o terceiro no levantamento do conjunto

10 Os conventos que ainda fazem parte da Provincia de Santo Ant6nio do Brasil sdo os de Olinda, Recife, Penedo,
Salvador e Sao Francisco do Conde. Os conventos de Sirinhaém e Cairu ainda pertencem aos franciscanos, mas
estdo alugados a outras ordens religiosas. Ja os conventos de Jodo Pessoa, Igarassu, Ipojuca, Marechal Deodoro,
Séo Cristdvao e Sdo Francisco de Paraguacu atualmente pertencem as dioceses locais, funcionando como museus
municipais.
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de tetos nos treze conventos e o0 quarto nas tematicas. Ressaltemos que cada eixo
abarcara dois capitulos, com excec¢dao do ultimo, que agrupa trés capitulos. O segundo
volume foi convertido em apéndice e tera como objetivo congrega todas as tabelas e
esquemas desenvolvidos no decorrer do nosso trabalho, tendo como intuito facilitar o
entendimento do levantamento histérico-artistico e patrimonial dos objetos aqui
estudados. O destaque fica por conta do catalogo analitico, dividido em linguagens
artisticas (caixotdes, quadraturas, medalhdes iconograficos, elementos isolados e
singularidades), cuja funcdo é quantificar, descrever e servir de base para
investigacbes futuras sobre os temas abordados ao longo desta tese através de
tabelas individuais para cada teto.

O primeiro eixo tematico tratara da histéria sociopolitica dos franciscanos no
territério brasileiro para compreender o patriménio, material ou imaterial, da Ordem
dos Frades Menores no Brasil Colonial. Adentraremos nas fundacées, destruicdes,
restauracdes e reformas da Provincia de Santo Antbnio do Brasil localizada no
Nordeste. Ressaltemos que essa delimitacdo geoespacial resulta de uma escolha
metodoldgica, pois ndo seria possivel executar, em tempo hébil, a recolha e
sistematizacdo dos dados dos vinte e nove conventos localizados no Brasil. Eleger o
Nordeste € a consequéncia do fato de o Convento de Olinda, ponto de partida desta
pesquisa, e a Provincia que o gerencia estarem localizados no litoral nordestino. A
atual Regido corresponde aos nove Estados!! na direcdo cardeal Nordeste do pais.
Durante o Periodo Colonial, a Provincia de Santo Antonio do Brasil estava situada
entre as Capitanias Hereditarias de Iltamaraca, de Pernambuco, da Bahia de Todos

0s Santos e de Ilhéus.

11 Os nove Estados sdo o do Maranhao, do Piaui, do Ceara, do Rio Grande do Norte, da Paraiba, de Pernambuco,
de Alagoas, de Sergipe e da Bahia.
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Figura 2 — Mapa com a divisdo das Capitanias Hereditarias no Brasil e aindicacédo da
regido que compreende as Provincias de Santo Anténio do Brasil e da Imaculada
Conceicao do Rio de Janeiro.

v

Capitania do Para

; A Capitania de Maranhdo
R 7

KT

v

Capitania de Ceara

v

v

Capitania de Rio Grande do Norte

> Capitania de Itamaraca

Provincia de Santo
Antonio do Brasil

v

Capitania de Pernambuco

v

Capitania da Bahia de Todos os Santos

v

Capitania de Ilhéus

v

Capitania de Porto Seguro

Provincia da Imaculada
Conceicio do Rio de
Janeiro =

v

Capitania de Espirito Santo

Capitania de Sdo Tomé
Capitania de Sdo Vicente 1
Capitania de Santo Amaro

)

v

v

Capitania de Sdo Vicente 2

Fonte: Elaboragéo nossa.

Apés a dissolucdo das Capitanias pelo Marqués de Pombal, em 1759,
formaram-se as Provincias brasileiras que, ao longo da primeira metade do século XX
passaram pelo processo de reconfiguracao federal. Em 1969, o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) definiu a subdivisdo do Brasil em cinco regifes, sendo
o territorio onde estdo localizados os treze conventos em cinco dos nove Estados:
Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia. Apesar de o Maranhéo ser parte do
atual Nordeste, durante o Periodo Colonial, o Estado estava integrado ao Grao-Para
e Maranhao, colbnia lusitana autbnoma em relacéo a Coldnia do Brasil e isso justifica
o fato de o Convento Franciscano maranhense ndo estar enquadrado nesta
investigacdo. A atual Regido Sudeste, que corresponde aos Estados do Espirito
Santo, do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e de Minas Gerais, € a localidade da Provincia
da Imaculada Conceicdo do Rio de Janeiro, correspondendo a outra gestao

franciscana a partir do final do século XVII.
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Figura 3 — Localizacdo da atual Regido Nordeste no mapa do Brasil.
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Fonte: Informatica educativa. Regifes do Brasil. Disponivel em:
https://randolfoteixeira.blogspot.com/2019/08/regioes-do-brasil-do-brasil-sao.html. Acesso em: 15 ago
2024. Significados. Mapa do Brasil. Disponivel em: https://www.significados.com.br/mapa-do-brasil/.
Acesso em: 15 ago 2024. Edi¢do nossa.

Esse enquadramento € necessario para entender a instituicdo dentro da grande
Arvore Seréfica que é a Ordem Franciscana e analisar os principais acontecimentos
sécio-politicos da histéria franciscana no territorio brasileiro. Afinal, a Regido Nordeste
foi marcada por intensos processos politicos que envolveram a Coldnia e se
reverberaram na vida dos Frades Menores da Provincia de Santo Antonio do Brasil.

O capitulo sobre a Histéria da Ordem no pais serd embasado em obras
classicas e atuais acerca do tema, sendo as cronicas de frei Apolinario da Conceicao
(“Primazia serafica na regiam da América”, de 1733; “Claustro Franciscano”, de 1740)
e de frei Antonio de Santa Maria Jaboatédo (“Novo orbe serafico brasilico ou Chronica
dos Frades menores da Provincia do Brasil” de 1761 e republicado em 1858) as
principais fontes. A ultima obra € considerada pela historiografia franciscana como a
mais emblematica pela sua amplitude de informacgbes, tendo em vista que frei
Jaboatao buscou aglutinar todos os dados obtidos em suas investigacdes sobre sua
Ordem, além de ser a ultima crénica produzida no Periodo Colonial. No século XX, os
frades alemées que desembarcaram no Brasil e reocuparam os conventos deram
prosseguimento ao trabalho de contar a historia da Ordem no territdrio brasileiro,

sendo frei Venancio Willeke o mais prolixo. Quanto as pesquisas mais atuais, seréo
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utilizados os estudos de Tania Conceicéo Iglesias, intitulada “A experiéncia educativa
da Ordem Franciscana: aplicagdo na América e sua influéncia no Brasil Colonial’
(2010), e do frei Marcos Antdnio de Almeida, sobre “L'Orbe Serafico, Novo Brasilico’:
Jaboatéo el les franciscains a Pernambouc au XVIII siécle” (2012). A primeira fez um
criterioso levantamento de fontes textuais sobre a historiografia franciscana enquanto
o segundo refletiu a realidade da Ordem com base nas obras pregressas. O capitulo
se subdividira nas fases administrativas da Ordem no Brasil, desde 1500 até o inicio
do século XX, perpassando o momento que antecede a fundacdo da Custddia, sua
elevacdo a categoria de Provincia, a consequente decadéncia no fim do Periodo
Colonial e a sua restauracéo efetuada por frades alemaes.

O terceiro capitulo se refere aos aspectos patrimoniais dos franciscanos no
Nordeste. Nosso interesse é dimensionar a amplitude de ocupacdo dos Frades
Menores no Brasil Colonial através da fundacdo de seus conventos e analisar as
caracteristicas artistico-arquitetdnicas de suas construcdes. Do geral ao particular, o
primeiro passo sera refletir criticamente o conceito de “Escola Franciscana de
Arquitetura”, desenvolvido pelo historiador da arte francés Germain Bazin, em 1956.
Em seguida, abordaremos os ciclos artisticos identificados em territorio brasileiro, para
entdo adentrar nos tetos como parte desse conjunto plastico. Afinal, os objetos
artisticos acompanham as tendéncias de seu momento historico, e as obras ndo estéo
isoladas, mas sim integradas e realizam comunicac¢des e trocas simbdlico-devocionais
— ha dialogo mesmo sendo de periodos diferentes.

O tema dos tetos ainda é muito carente de pesquisas no Brasil, faltam estudos
sistematicos, quantitativos e qualitativos, além de andlises formais dos objetos de
estudo. Diante do prolifico patrimonio religioso brasileiro, seria preciso um trabalho
herculeo para identificar todos os tetos dos edificios religiosos e civis encontrados no
pais. O enquadramento dado aqui € um recorte metodoldégico para ser exequivel
dentro do periodo de um doutoramento. Este trabalho se prop6e ser um contributo
para a historiografia franciscana no Brasil, ou mesmo um ponto de partida para
estimular mais pesquisas voltadas ao tema. Como embasamento tedrico,
associaremos as fontes sobre tetos acima referidas com as extracdes de dados em
publicacdes, como as trés que, entre 2008 e 2012, Natalia Marinho Ferreira-Alves

organizou em Portugal, para o Centro de Estudos da Populacdo, Economia e
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Sociedade (CEPESE), sobre “Os franciscanos no mundo portugués”, com artigos de
diversos paises distribuidos entre os temas: “Artistas e obras” (2008), “As Veneraveis
Ordens Terceiras” (2011) e “S&o Francisco e O legado franciscano” (2012).

O segundo eixo tematico aborda os conceitos e as particularidades dos tetos
enguanto objetos artisticos, enquadrando os modelos especificos de cobertura, suas
tipologias, suas contextualizacdes desde a Europa até o Brasil e as caracteristicas
formais que os compdem. Esse eixo abordard, no quarto capitulo, o contexto das
terminologias que envolve a palavra “teto”. O objetivo € compreender 0 que sdo esses
tetos, suas distincbes e como foram aplicados ao longo da histéria. Para obter tais
resultados seréo acessados dicionarios gerais e especializados do Periodo Moderno
ao Contemporaneo, afinal, sdo obras que catalisam os conceitos fundamentais de
cada palavra de forma sintética. Essa recolha de dados sera cruzada com tratados e
a historiografia recente: o estudo de Joao Carlos Sarrazola Martins sobre os “Tectos
Portugueses do Sec. XV ao Sec. XIX” (2008); as pesquisas de Ana Rita Duarte
Carqueja Rodrigues Gongalves, com destaque para sua tese “As pinturas de tectos
em caixotdes no Norte de Portugal dos séculos XVII e XVIII” (2015) — provavelmente
a principal obra de referéncia em lingua portuguesa sobre o tema na atualidade —; as
analises de Sara Almeida Coelho em “Gloria in Excelsis Deo: o0s tetos com pinturas
de Santos em caixotdes do século XVIIl, nas igrejas paroquiais da Diocese de Viseu”
(2021). Serao abordados os diversos termos que foram utilizados para se referir aos
tetos, assim como analisaremos como o gosto pela incorporagéo de elementos visuais
nos tetos perpassa diversas culturas, com destaque a realidade luso-brasileira.

O quinto capitulo sera direcionado ao aspecto materiais dos tetos, afinal, ndo é
possivel ao leitor analisar os casos franciscanos nordestinos sem a prévia preparagao
das terminologias especificas ao tema. O foco € distinguir os tipos de cobertura e de
forro utilizados no contexto luso-brasileiro colonial, destacar as suas caracteristicas
especificas e as suas tematicas. Ao observar a estrutura dos tetos poderemos
esclarecer em que suportes os forros podem ser encontrados, como sao feitos, os
materiais que 0s recobrem e entender quais as tematicas possiveis. Tal analise tera
0 embasamento no material desenvolvido por Francisco Pereira da Costa em sua
“Enciclopédia pratica da construgao civil” (1955), no “Manual de restauro de telhados”,
elaborado pelo IPHAN em 1999, no estudo de Rafael Schneider Flach sobre
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“Estruturas para telhados: analise técnica de solugdes” (2012) e o ja referido trabalho
de Jodo Carlos Sarrazola Martins sobre tetos portugueses. Destaquemos que alguns
dos referidos trabalhos n&o tem o teto como foco principal, mas abordam-no dentro
da l6gica construtiva dos edificios, ndo prejudicando a relevancia de suas coloca¢cdes
para o entendimento do nosso objeto de estudo.

O terceiro bloco teméatico corresponde aos resultados obtidos nas pesquisas de
campo referentes aos Conventos Franciscanos no Nordeste. No sexto capitulo, seréo
apontados os aspectos quantitativos e qualitativos das obras, utilizando tabelas e a
contabilizacdo do numero de exemplares, identificaremos a recorréncia das
caracteristicas técnicas e estéticas, além de agrupar esses modelos geograficamente.
Para o sétimo capitulo, o enfoque sera dado as linguagens plasticas adotadas nos
edificios, ou seja, se foram adotados tetos em caixotdes, em quadratura ou outra
modalidade compositiva dos elementos iconograficos. Tal organizacdo sera feita a
partir dos conceitos previamente vistos nos capitulos do segundo eixo tematico e
aplicados aquilo que foi encontrado nos treze conventos nordestinos.

O quarto e ultimo eixo tematico sera direcionado as imagens presentes nos
referidos tetos e, diante da quantidade e variedade de temas, elegemos trés a serem
abordados. O primeiro € a memdria serafica, ou seja, o0 oitavo capitulo tera como mote
o0 modo como os Frades Menores representam a propria Ordem. O ponto de partida €
o teto da Capela de Santa Ana do Convento de Olinda, cuja pintura em quadratura
apresenta elementos envoltos no tema central escrito no eixo central: “Orbis
Seraphicus”. Abordaremos o quanto foi relevante figurar os Santos e Santas que
ajudaram a fazer crescer o ramo franciscano por todo o mundo. Outro aspecto
intrinseco a analise desses personagens € a sua inclusdo no contexto hagiogréfico,
cujo género biografico € recorrente no contexto conventual nordestino.
Apresentaremos alguns resultados do levantamento das referéncias hagiograficas ja
encontradas nas obras de Tomas de Celano, como a “Vida Primeira” (1228-1229) e a
“Vida Segunda” (1247-1253), e de Sao Boaventura, com a “Legenda Maior” (1260) e
a “Legenda Menor” (1262-1263), assim como o “Livro dos Milagres” ou “Florinhas de
Santo Anténio de Lisboa”, sem autoria identificada e escrita no final do século XlII ou
inicio do século XIV. Para o melhor entendimento do que seja uma hagiografia,

teremos como base os trabalhos de Norma Discini, com seu artigo “Para o estilo de
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um género” (2012), e de Cristina Sobral sobre “O modelo discursivo hagiografico”
(2005). Todo esse esforgo sera conduzido ao debate sobre a memoaria e a importancia
dessas obras para a meditacao sobre o passado franciscano.

O nono capitulo devera atender ao objeto que nos motivou inicialmente a
desenvolver esta tese: o teto da “Sala dos Filésofos”. O tema sera subdividido em dois
aspectos, sendo o primeiro a questdo dessas figuras ligadas a vida eclesiastica e o
segundo o modo como a teologia franciscana contribuiu para um dos temas centrais
de suas representacdes: a defesa da Imaculada Concei¢do. O aspecto eclesiastico
surgiu de inquietacBes sobre a quantidade de forros com a figura de papas, cardeais,
filésofos e tedlogos franciscanos, ou seja, membros da Ordem lembrados ndo apenas
pela sua santidade, mas pelos seus contributos enquanto personagens sociopoliticos
atuantes na histéria dos Frades Menores. Em alguns dos tetos é identificado os seus
nomes e atributos, como ocorre no corredor da sacristia do Convento de Olinda,
apresentado quatro pontifices (Nicolau 1V, Alexandre V, Sisto IV e Sisto V) com seus
nomes de batismo e de papas e seus escudos de armas. Outro grupo de individuos a
serem aprofundados séo os tedlogos e fildsofos, encontrados ndo apenas na referida
“Sala dos Filésofos” olindense, como também em tetos de recintos presentes nas
dependéncias das Ordens Primeira e Terceira. Seus nomes estéo ligados a producao
intelectual ocorrida durante o periodo chamado Escolastica e o recente artigo de Carla
Mary da Silva Oliveira sobre “A pedagogia serafica e a iconografia franciscana da
instrucdo: estrutura da formacé&o dos novigos e representacdes dos doutores
medievais da Ordem nos conventos da Provincia de Santo Anténio do Brasil (Bahia e
Pernambuco - séculos XVII e XVIII)” (2024) foi um importante norteador no sentido de
elucidar o que é a Escolastica, identificar suas contribuicdes para a filosofia e a
pedagogia e relacionar com a pratica religiosa e educacional franciscana. Outra fonte
nesse sentido € o estudo de Anténio Victor Ferreira Silva sobre “O pensamento
medieval: a Patristica e a Escolastica” (2013). O segundo aspecto € centrado no
dogma da Imaculada Concei¢cdo e como esses frades atuaram na sua defesa ou sua
oposi¢cao, marcado pelo posicionamento teolégico de Jodo Duns Escoto e Sao
Boaventura, respectivamente. Analisaremos o0 que sdo dogmas e quais estao
vinculados a Maria para entdao aprofundarmos o embate entre os franciscanos.

Teremos como base os estudos sobre “O dogma da Assuncdo de Maria: um
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paradigma para a antropologia e a escatologia cristd. Um estudo historico-teolégico”
(2022) do tedlogo Robert Landgraf, que apresenta referéncias relevantes sobre o
tema, mesmo focando sua dissertagdo no dogma da Assuncéo. Os textos do bispo de
Santo André (Sdo Paulo) dom Pedro Carlos Cipollini sobre o “Dogma da imaculada
conceicao. Ela apareceu repleta de graca” (2017) e do tedlogo Geraldo Luiz Borges
Hackmann sobre “Maria na Lumen Gentium: os dogmas marianos” (2017) permitem
uma melhor compreensao da questdo imaculista ao apontarem 0s posicionamentos
de cada tedlogo e suas contribuicdes para o processo de validagdo da Imaculada
Conceicéo dentro da teologia cristd e para os mistérios salvificos cristolégicos.

O décimo capitulo abordara o tema da Imaculada Conceicdo com enfoque nos
aspectos iconograficos da Virgem. Enquanto o capitulo anterior seguia pela trajetoria
dogmaética, no ultimo adentrara pelas variacdes do modelo figurativo da Virgem de
acordo com as necessidades narrativas apresentadas. Sera iniciado com os atributos
recorrentes, como a Vvisdo apocaliptica da Mulher coroada de estrelas, coberta pelo
sol e pisando a lua, até alcancar as suas adaptacdes e fusdes com outras devoc¢des
marianas, como a Senhora da Misericérdia. Todos esses aspectos serdo abordados
pelo ponto de vista da construcdo do discurso franciscano sobre essas légicas
iconogréficas. O capitulo sera encerrado com dois exemplos que ilustram a relagéo
entre Maria, os mistérios da Concei¢ao e os da vida diaria dos Frades Menores e seus
fiéis. O primeiro € o teto da nave da igreja do Convento de Olinda, cujo forro em
caixotdes apresenta cenas da infancia da Virgem e de seu Filho, e 0 segundo € o teto
da nave da igreja do Convento de Salvador, também em caixotdes e direcionada as
prefiguracbes de Maria. Nossa analise tera como guia os estudos de Maria Izabel
Escanto Duarte de Souza sobre “Orag¢des pintadas: iconografia mariana, praticas
devocionais e fungdes das iluminuras dos Livros de Horas da Real Biblioteca
Portuguesa” (2015), as analises presentes no “Catalogo dos livros de horas da
Biblioteca Nacional do Brasil” (2016), organizado por Vera Lucia Miranda Faillace, e a
reflexdo de Jacques Le Goff, no livro “Em busca do tempo sagrado: Tiago de Varazze
e a Lenda dourada” (2014). Essas obras tiveram importante impacto no
desenvolvimento do ultimo capitulo, pois elucidaram aspectos da légica compositiva
dos referidos tetos e esclareceram o impacto de suas pinturas para a vida da

comunidade franciscana no Nordeste. Também nos apoiaremos em estudos
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iconograficos imaculistas de Carme Lopez Calderén, como o artigo “Potuit, decuit,
fecit; los Franciscanos y el culto a Maria” (2012) e o livro “Grabados de Augsburgo
para um ciclo emblematico portugués: los azulejos de la iglesia del convento de Jesus
de Setubal” (2016).

Os ultimos capitulos referentes aos aspectos iconograficos e iconolégicos dos
referidos tetos exigem abordagens metodoldgicas que nos ajudem a analisar a
dimenséo representacional das obras de arte franciscanas, seja pela sua
espiritualidade ou pelos contextos sdcio-politicos que regulam e contribuem para o
fazer artistico. Quanto as obras realizadas pela Ordem no Nordeste do Brasil,
inumeros temas sdo abordados ao logo de todas as superficies de seus conventos,
desde os azulejos inseridos nas paredes aos forros dos seus tetos, tratando do
profano ao sagrado. Tomemos como exemplo os azulejos com cenas de caca, de
corte, de festividades e de alegorias; as talhas com vegetalismos que vao das plantas
tradicionais na cultura europeia até os frutos nativos brasileiros; das imagens
incorporadas aos mais variados contextos cerimoniais ou mesmo as pinturas que
abordam a sacralidade de Cristo, da Virgem e dos Santos. Em todos esses casos — e
inUmeros outros que vao além desta pesquisa — o reconhecimento e analise daquilo
gue a obra de arte verbaliza se faz necessario.

Pensar nos tetos dos Conventos Franciscanos do Nordeste enquanto objeto
artistico, ou seja, a materialidade do suporte, fez parte de nosso percurso inicial para
que pudéssemos adentrar no entendimento do seu sentido representacional e
simbdlico. Segundo Erwin Panofsky (1892-1968), o ponto de partida para o processo
de reflexdo sobre uma obra de arte consiste em seu entendimento pré-iconografico,
afinal, os sentidos sdo o primeiro contato do observador com o objeto e isso precisa

ser devidamente demarcado pela sua natureza fisica e suas formas puras:

E apreendido pela identificacdo das formas puras, ou seja: certas
configuracdes de linha e cor, ou determinados pedagos de bronze ou
pedra de forma peculiar, como representativos de objetos naturais tais
gue seres humanos, animais, plantas, casas, ferramentas e assim por
diante; pela identificacdo de suas relagbes muatuas como
acontecimentos; e pela percepcdo de algumas qualidades
expressionais, como o carater pesaroso de uma pose ou gesto, ou a
atmosfera caseira e pacifica de um interior (Panofsky, 2007, p. 50).
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Nesse primeiro momento, o “mundo dos motivos”'? nos orienta ao ato de
reconhecer a estrutura compositiva, representacional, técnica e material da obra. Ou
seja, parte da identificacdo do suporte (pintura, escultura, azulejaria), dos materiais
(tintas e cores; madeiras, pedras, tecidos), das técnicas (cores vibrantes ou sébrias;
linhas e formas), do que € visto na imagem (pessoas, animais, plantas, objetos;
paisagens, retratos), do modo como se dispdéem as imagens (figuras tristes, felizes,
agitadas, tranquilas, contemplativas; associadas entre si ou solitarias).

Tendo em vista o contexto religioso onde estdo inseridas as obras aqui
analisadas, entende-se que a relacdo com o Divino € o tema predominante nas
representacdes das figuras. Ao observamos pontualmente cada obra, torna-se mais
claro seus pormenores e assim passamos ao segundo e terceiro momento de anélise
cientifica da imagem através do que Erwin Panofsky vai chamar de Iconografia e
Iconologia. Para o critico, a origem dos termos ja deixa pistas de seu uso enquanto
meétodo analitico. Ambos possuem o radical de origem grega “icono” (eikon) como
base e sdo combinados aos sufixos “grafia” e “logia”. Na primeira jungdo os icones
passam pelo processo de descrigdo do objeto, afinal, “grafia” deriva do grego
“graphein” e objetivamente significa escrever. No contexto iconogréafico de Panofsky,
seria 0 ato de descrever verbalmente o que se vé. Quanto ao segundo caso, a ligacéo
com o termo “logos” (Adyo¢) aponta para a fase final de reflexdo sobre o que esta para
além do “falado” e deixa transparecer na superficialidade das informac¢des mostradas,
adentramos num universo oculto e iSso exige maior atengao e preparo.

A Iconografia (eikonographia), enquanto método, adentra na questdo da
identificacdo daquilo que estad sendo representado diretamente. Segundo Santiago
Sebastian, o termo ja esta presente no contexto artistico desde a Antiguidade e se
transformou até ser incorporado nos estudos de Edwin Panofsky:

Quanto a palavra em si, ja foi utilizada por Estrabdo e até por
Aristételes em sua Poética. Durante o Renascimento significava um
tratado de imagens com referéncia a pinturas da Antiguidade, e foi
assim que Urinus o utilizou no seu livro lllustrium imaginis ex antiquis
marmoribus, e neste sentido Bernouilli ainda o utilizou em 1882
(Sebastian, 1994, p. 52-53, traducdo nossa)*®.

12 Erwin Panofsky utiliza esse termo para se referir as formas puras, ou seja, os elementos da natureza que carregam

significados primarios (cf. Panofsky, 2007, p. 50).

13“En cuanto a la palabra en si ya fue usada por Estrabdn e incluso por Aristoteles en su Poética. Durante el
Renacimiento significd un tratado de imagenes con referencia a cuadros de la Antigliedad, y asi la empleo
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O que o historiador da arte fez, segundo Sebastian, foi aprofundar o seu sentido
para assumir uma interpretacdo mais sintética da obra de arte. O mundo das imagens,
estorias e alegorias (cf. Panofsky, 2007, p. 51) requer certo nivel de experiéncia e
conhecimento prévio por parte do observador. Nao sendo exigido altos niveis de
erudicdo, qualquer individuo que tenha dominio sobre o tema tratado numa obra de
arte pode compreendé-lo. A questéo reside na necessidade de o leitor ter o contato
prévio para possuir as condigdes necessarias de descrever o que esta vendo. Nesse
ponto, 0 processo requer apontar quem ou o que esta ali representado, em qual
contexto, como o0s elementos ali presente interagem e geram um significado
especifico. Podem ser alegorias (abundancia carregando uma cornucopia, a fé
portando uma cruz ou a justica com sua espada e balanca), histéricas (coroacdo de
Napoledo, dama da corte francesa perdendo seu sapato no balanco, Guerra Civil
Espanhola de Guernica), biblicas (Judite cortando a cabeca de Holofernes, Cristo
crucificado, Arvore de Jessé) ou outras narrativas épicas, religiosas e mitoldgicas
(Hércules e sua clava lutando contra a hidra, Loki cortando os cabelos de Sif'4, Kali'®
matando os demonios). E evidente a necessidade do conhecimento sobre a realidade
da corte francesa de Luis XV para compreender o tema da dama pintada por Jean-
Honoré Fragonard na obra “O balango” (1766), assim como exige de quem analisa a
obra pictérica entendimento da existéncia de mais duas figuras masculinas também
membros dessa nobreza. Do mesmo modo, para os membros da Ordem dos Frades
Menores e seus fiéis, é facilmente reconhecivel que a figura de um homem em vestes
castanhas com as méaos e marcadas por ferimentos enquanto vé a chegada de outra
figura masculina crucificada e com trés pares de asas significa que estdo vendo a
cena de Sao Francisco recebendo os estigmas do Cristo Serafico no Monte Alverne.

Deixemos claro que n&o se trata de reconhecer necessariamente movimentos,

Urinus en su libro Hlustrium imaginis ex antiquis marmoribus, y en este sentido la us6 todavia Bernouilli en
1882~ (Sebastian, 1994, p. 52-53).

14Sif é a deusa nordica da fertilidade, da colheita e das habilidades em batalha. Em certo momento foi enganada
por Loki, deus da trapaca, da magia e do fogo, que cortou seus cabelos loiros. Diante do desespero de sua esposa,
Thor exige que Loki solucione a situacao, que foi resolvida quando andes fizeram novos cabelos de ouro.

15Samhara Kali € a divindade hindu que personifica o poder destrutivo, é uma das formas da deusa Durga, esposa
de Shiva e Méae Divina, que assume a aparéncia azul, de aspecto feroz, portando armas, colar de cranios e saia
de bragos, que, com sua lingua, lambe o sangue dos demdnios que mata para ndo permitir que o sangue caia no
solo e faga nascer mais demonios.
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escolas e linguagens plasticas, esta relacionado a saber o qué e o porqué daquela
representacao.

Santiago Sebastian destaca a existéncia dos géneros iconograficos,
associando-os aos géneros literarios, ou seja, ao se observar uma representacao
artistica, temos de ter em mente a possibilidade de ser: a figura, a cena, o retrato e 0
gesto. O primeiro e o segundo sdo contrapontos, pois na figura observamos um ou
mais individuos numa situacéo estatica (ausente de acéo pré-determinada), enquanto
esses mesmos individuos sdo colocados em momentos de acdo e movimento na
cena, fazendo um recorte cénico de determinada narrativa. Podemos tomar como
exemplo as pinturas realizadas por Rafael Sanzio sobre a Virgem, seja como figura
na obra “Madonna del Granduca” (1505) ou em cena, quando € inserida no contexto

matrimonial da pintura “Casamento da Virgem” (1504).

Figuras 4 e 5 - Madonna del Granduca. Rafael Sanzio, 1505. Galeria Palatina;
Casamento da Virgem. Rafael Sanzio, 1504. Pinacoteca de Brera.

Fonte: WIKIPEDIA. Madonna del Granduca. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_del_Granduca. Acesso em: 15 dez 2022; WIKIPEDIA.
Casamento da Virgem (Rafael). Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casamento_da_Virgem_%28Rafael%29. Acesso em:15 dez 2022.


https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_del_Granduca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casamento_da_Virgem_%28Rafael%29

33

Ambos os géneros permitem a escolha de personagens cristdos ou nao, seja
de natureza divina, sobrenatural, mistica, hibrida ou humana, diferenciando-se dos
retratos que tem por necessidade o reconhecimento e distingdo de suas figuras
representadas através de suas caracteristicas fisicas — e as vezes até caricatas. No
caso das figuras e das cenas, muitas vezes o reconhecimento de quem esta ali pintado
€ através de atributos e bases narrativas-textuais, enquanto o retrato exige dos
observadores conhecerem os aspectos corporeos que o individualizam, como formato
dos olhos, nariz ou boca, cor do cabelo e pele, altura e peso, presenca ou auséncia
de certos tracos e marcas (cicatrizes, manchas, deformidades e sinais). O ultimo
género ndo parece ser ainda aplicavel, pois entende o gesto como algo
individualizado, afinal, apesar de cada movimentacao corporal receber um valor
simbdlico particular ao longo da histéria, ainda sim esta incorporado dentro dos trés
géneros anteriores. Outro agrupamento realizado por Santiago Sebastian dentro dos
géneros iconograficos é o da representacao zoomoérficas e fitomaorficas. Diferente dos
figurativos, aqui o autor ndo pontua e atribui denominacdes especificas, apenas
destaca a existéncias de animais e de plantas em diversos contextos visuais, como
fabulas, paisagens, naturezas-mortas e ornamentos. Tal conteddo exige maior
reflexdo pela clara necessidade de revisdo dessa abordagem tipolégica das
representacoes.

A Iconologia (eikonologia) torna mais complexa a analise do objeto artistico
por adentrar em ambitos simbdlicos e aleg6ricos mais sutis, requerendo certas
conexdes socioculturais do observador que vdo para além do superficial
reconhecimento do que esta sendo diretamente abordado na obra. Como Erwin
Panofsky pontua, a obra de arte € um “sintoma de algo mais que se expressa numa
variedade incontdvel de outros sintomas e interpretamos suas caracteristicas
composicionais e iconograficas como evidéncia mais particularizada desse ‘algo

mais’ (Panofsky, 2007, p. 53). Para Carlos Alberto Santos, esse “algo mais” vai além

do entendimento basico da tematica abordada na obra de arte e é quando o

espectador/leitor ou historiador da arte buscam contextualizar as
obras, em relagdo ao meio em que foram produzidas. Quando
tentamos interpretar a razdo de um artista representar um motivo, e
ndo outro. Quando procuramos decifrar a repeticdo de um
determinado tema em um periodo especifico, em detrimento de outras
tematicas. Relacionando a obra investigada com as tendéncias
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politicas, poéticas, religiosas, filoséficas e sociais do artista, do
momento histérico que 0 mesmo presenciou ou do pais onde viveu
(Santos, 2014, p. 22).

O ciclo de analise artistica se completa quando observamos todos os aspectos
gue acercam o objeto artistico até alcancar o oculto, o escondido, o que é deixado de
lado, esquecido ou mesmo negado. Como se apertdssemos os olhos para ver melhor
um pequeno detalhe outrora ignorado e a sugestdo de Edwin Panofsky foi um modo
de entender ao maximo as camadas simbdlicas e comunicativas da obra. Quando
abordamos o aspecto pré-iconogréafico, temos em conta que o objeto ndo é apenas
um conceito, mas também uma técnica, uma materialidade por onde emerge o
pensamento do artista e do encomendante. Esse pensamento é traduzido pelo artifice
através de temas, modelos oferecidos como base para entendermos a camada
iconogréfica do que é dito diretamente na representacédo. Ao alcancarmos o aspecto
iconoldgico, ligamos a obra aos indmeros contextos (politicos, econdmicos, sociais,
culturais, religiosos etc.) e mesmo aos outros objetos artisticos circundantes.
Trazendo aqui a reflexdo de Carlo Poni e Carlo Ginzburg ao analisar o método micro-
histérico, nos damos conta da importancia dessa “teia” que envolvem o objeto historico
— e aqui entendemos a obra de arte nessa funcao cientifica — através dessa rede de
‘linhas que convergem para o nome e que dele partem, compondo uma espécie de
teia de malha fina, ddo ao observador a imagem gréfica do tecido social em que o
individuo esta inserido” (Poni; Ginzburg, 1989, p. 175). Os historiadores abordam as
conexdes entre individuos enquanto sujeitos histéricos que estabelecem vinculos e
interacOes essenciais para entender as relagdes humanas em pequenas dimensdes
(sociais, politicas ou econémicas; urbanas, rurais ou domiciliares; religiosas ou civis)
pouco percebidas no distanciamento entre essas realidades e o historiador que tenta
acessa-las. Retornando ao nosso tema dos tetos dos Conventos Franciscanos no
Nordeste. Esses olhares pré-iconograficos, iconograficos e iconoldgicos de Erwin
Panofsky e micro-histéricos de Carlo Poni e Carlo Ginzburg nos aproximam desses
forros pintados, esculpidos, talhados e azulejados com diversos temas que nos
ajudam a compreender esse “Orbis Seraphicus” tdo distante para nés como € o Brasil
Colonial. Ainda mais no contexto nordestino, onde a vivéncias de individuos tao
especificos e complexos como os membros da Seréafica Ordem dos Frades Menores

de Sé&o Francisco evidencia as memorias franciscanas no “Novo Mundo”.
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2 Os Franciscanos no Brasil Colonial

O Brasil, [...] he o theatro glorioso, em que havemos ver representadas
scenas prodigiosas, successos admiraveis, e feitos heroicos, obrados a
esforcos da graca, e valentias do espirito, por muitos dos Religiosos Menores
da Serafica Familia, na Espiritual Conquista desta, como diziamos, Rica,
Deliciosa, e Notavel Porséao de terra (Jaboatdo, 1858, vol. II, p. 3).

A riqueza patrimonial da Ordem dos Frades Menores de S&o Francisco se
estende por todo o Globo, evidenciando todo o seu legado material e espiritual atravées
de suas ac¢les evangelizadoras, educadoras, catequéticas, politicas e sociais. No
campo artistico, a Ordem espalhou pelo mundo um amplo acervo que vai desde a
arquitetura até o aparato que preenche esses espacos, como pinturas, talhas,
esculturas, imagens, azulejos, mobiliarios e outros trabalhos em ouro, prata, madeira,
pedra e ceramica. A amplitude do espolio franciscano é o resultado da gloriosa
obediéncia de Sao Francisco ao pedido de Cristo na igreja de Sdo Damiao: “Francisco,
vai e repara a minha casa, que como vés esta toda a cair” (Boaventura, s.d., p. 17-
18). Como semente, a espiritualidade do Santo fez crescer o “Orbis Seraphicus” e as
consequéncias desse ramo cristolégico pelo mundo s&o vistas nos registros de frei
Apolinario da Conceigéo. O frade foi 0 autor da obra “Primazia Serafica na Regido da
América”, em 1733, e contabilizou a dimensionalidade desse “Orbis Seraphicus” na
seguinte listagem:

Tabela 3 - Lista de membros, cargos e instituicdes da Ordem Franciscana feita por
frei Apolinario da Conceicdao.
Membros, cargos e instituicbes da Ordem
Franciscana

Quantitativo até 1733

Ordem Primeira 140.919
Membros Ordem Segunda 34.310
Ordem Terceira N&o contabilizado
Provincias no mundo 271
Custddias no mundo 11

Casas no mundo

(Conventos, Mosteiros e Hospitais) 9730
Noviciados 580
Estudos 1.400

Mestres 6.900




Santos + 100
Martires +1.700
Vidas santas (N&o canonizados/beatificados) + 4.500
Papas 9
Papas da Ordem Primeira 6
Papas da Ordem Terceira 3
Cardeais 65
Patriarcas 30
Arcebispos 380
Bispos + 2.000
Prelados Mitrados 112
Eleitores do Império e Arcebispos da Moguncia 04
Legados e Nuncios Apostélicos 260
Embaixadores de Principes 110
Confessores de Pontifices 20
Confessores de Monarcas 150

Leitores e Pregadores do Sacro Palacio

10 por palécio

Comissario Apostolico 40

Capeldo de Principes/Monarcas 12

Vigarios do Papa 04

Penitenciarios Maiores da Santa Igreja Romana 06

Penitenciarios Menores 100

Presidentes na Sacra Penitenciéria Lateranense 22

Inquisidores Gerais 600

Tedblogos (identificados no Concilio de Trento) 58

Vice-Reis (eleitos por monarcas) 06
Escritores 6.000

Imperadores 10

Imperatrizes 20

Reis e Rainhas 55

Principes e Princesas 70

Arquiduques e Arquiduquesas 20

Duques 30

36
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Duquesas e seus filhos 125

Fonte: Conceigéo, 1733, p. 167-172.
O mesmo frade deu prosseguimento pelas Américas, indicando quantos e quais

sdo exatamente as Provincias e Custodias no Novo Mundo. Ao todo, foram
contabilizadas nove provincias na “Nova Hespanha” (atuais Américas Central e do
Norte), outras sete no “Reyno do Peru” (atual regido de lingua espanhola da América
do Sul) e mais duas no Brasil (atual regido de lingua portuguesa na América do Sul)
(cf. Conceicéo, 1733, p. 173-178):
Na Nova Hespanha:
1. Provincia do Santo Evangelho;
Provincia de Sao José de Yucatan;
Provincia de S&o Pedro e Sdo Paulo de Mechoaché&o;
Provincia do Santissimo Nome de Jesus da Guatemala;
Provincia de S&o Jorge da Nicaragua;
Provincia de Sao Francisco dos Zacatecas;
Provincia de Séao Diogo do México;
Provincia de Santiago de Xalisco;
Provincia de Santa Elena da Flérida;
No Reyno do Peru:
Provincia dos Doze Apéstolos de Lima,
Provincia de Santa Fé de Granada,
Provincia da Santissima Trindade do Chile;
Provincia de Sao Francisco de Quito;

Provincia da Santa Cruz de Caracas;

o g0k W N PP Qg o o N0

Provincia de Santo Antonio de Charchas;

7. Provincia da Assunc¢éo da Virgem no Paraguai e Tucuman;
No Brasil:

1. Provincia de Santo Ant6nio do Brasil;

2. Provincia da Imaculada Conceigéo do Rio de Janeiro.

O historiador Antonio Gil Albarracin (2006) conseguiu aprofundar esses dados

com as datas de fundacao das custodias e provincias na América — apresentados na
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tabela 4 —, elaboradas com base nas pesquisas de Pedro Borges Moran (1963) e

publicadas na Universidade de Barcelona:

Tabela 4 — Distribuicdo e organizacdo dos franciscanos Observantes na América.

Provincia 1° Fundagao Supressao
Religioso Custodia | Provincia P
Santa Cruz de Espafiola 1493 -- 1505 1559
Santo Evangelio de México 1519 1523 1534 --
Custodia del Salvador de Tampico -- -- -- --
Custodia de San Pablo de Nuevo 1539 1622 _ .
Mexico
San José de Yucatan 1534 1536 1559 1830 c.
Provincia de San Pedroy San 1625 _ 1565 .
Paolo de Michocan
Custodia de Santa Catalina de Rio __ 1621 __ 1645
Verde
Santissimo Nobre de Jesus de 1530 1551 ¢ 1565 1922
Guatemala
San Jorge de Nicardgua 1530 -- 1575 1811
Custodia de Santa Catalina de
Comayagua de Honduras 1524 1587 B B
San Diego de México -- 1580 1599 1908
San Francisco de Zavatecas 1548 -- 1603 1908
Custodia de San José del Parral -- -- -- --
Santiago de Jalisco 1525 1565 1606 --
Custodia de San Carlos de Sonora 1767 1783 -- 1791
Santa Elena de Florida 1528 1588 1612 1869
Santa Catalina d_e Rio Verde y _ _ 1645 _
Tampico
Santa Fe de Bogota, en Colombia 1509 - 1565 1861/81
Custodia de San Juan Bautista 1509 1549 -- --
San Francisco de Quito, en 1534 _ 1569 _
Ecuador
Custodia de San Paolo de Quito 1534 1538 -- 1569
Xl Apételos, en Peru 1532 1545 1553 --
Custodia de N2 S2 de la
Asunciéon/Nombre de JesU 1538 1541 B 1612
Custodia de San Jorge -- 1566 -- 1612
San Francisco Solano, en Perl 1532 -- 1907 --
Sant Antonio de los Charcas, en 1532 _ 1565/68 .
Bolivia
Asuncién de la B. V. Marla_del Rio 1538 _ 1612 __
de la Plata, en Argentina
/Nuestra Sefiora de la Asuncion __ _ _ .
del Rio de la Plata (1863)
Santisima Trindad, en Chile 1553 -- 1572 --
Siete Gozos, en Chule -- -- 1905 1926
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San Antonio, del Brasil 1500 1584 1657 --
Inmaculada Concepcion, del Brasil 1500 1659 1675 --
Fonte: Albarracin apud Iglesias, 2010, p. 177.

Em 1740, frei Apolinario da Conceicao publicou o “Claustro Franciscano”, outra
obra relevante para esta pesquisa, pois listou todas as fundag¢des dos conventos,
hospicios e escolas presentes no territorio portugués pelo mundo (conferir apéndice
A no segundo volume). Os edificios foram agrupados nas suas respectivas provincias
e custodias:

Tabela 5 — Lista de provincias custddias e seminarios presentes no territorio
portugués colonial.

Data de Edificios
fundaca Instituicdo Localidade _
o Masculinos
PROVINCIAS
Portugal — Regides Norte,
. centro e estremadura (Douro,
1417 Provincia de Portugal Minho, Tras-os-Montes, Beira, 29
Estremadura)
1518 Provincia de Santa Maria da Portugal, Espanha e Brasil 21
Piedade (Pard)
16 Provincia da Terceira Ordem Portugal — Regiéo Central
? N . 17
da Peniténcia (Santarém)
P Portugal — Regiao Sul (Algarve,

1532 Provincia dos Algarves entre os rios Tejo e Guadiana) 32
1560 Provincia de Santa Maria da Portugal — Regido central 29
Arrabida (Arrabida)

1568 Provincia de Santo Antdnio de Portugal — Regido central 15

Portugal (Beira Alta)
Provincia de Sdo Tomé <

1583 Apostolo India 05

Provincia da Madre de Deus : :
1622 de Goa India e China 10
1639 Provincia de Séo Jodo Portugal — Ilhas atlanticas dos 11

Evangelista Acores

L A Brasil — Estados do Nordeste
1657 Provincia de San_to Anténio do (Paraiba, Pernambuco, 13
Brasil . .
Sergipe, Alagoas e Bahia)
oo Portugal e Africa — Tejo e llhas

1673 Provincia da Soledade atlanticas de Cabo Verde 20

6Frei Apolinario da Conceigéo é impreciso na datagdo da fundagio da Provincia da Terceira Ordem da Peniténcia.
O religioso informa que o convento primitivo de onde originou o ramo teria sido fundado entre 1443 e 1444, por
religiosos de Castela, na cidade portuguesa de Lamego. No entanto, o cronista reafirma que suas fontes constatam
a Provincia como sendo a terceira a ser fundada, o que colocaria entre 1519 e 1531 (cf. Conceicdo, 1740, p. 8-
11).



40

Provincia da Imaculada Brasil — Estados do Sudeste
1675 . : : (Espirito Santo, Rio de Janeiro 13
Conceicao do Rio de Janeiro ~
e Sao Paulo)
Provincia da Conceigéo de Portugal e Brasil — Para e
1705 Portugal Maranh&o 18
CUSTODIAS
- . Portugal — llha atlantica da
1683 Custddia de Santiago Menor Madeira 04
1716 Custddia da Santissima Portugal - llhas atlanticas de 07
Conceicao de Nossa Senhora Sao Miguel e de Santa Maria
SEMINARIO ou RECOLEICAO
Seminario/Recolei¢do de
1679 Pregadores Apostélicos Portugal - Algarves 2
Total 239

Fonte: Conceicéo, 1740, p. 3-23.

A dimenséao desse “Orbis Seraphicus” foi feita pela perspectiva ibérica, sem

considerar os ramos oriundos de outros paises europeus. No teto da Capela de Santa

Ana do Convento de Olinda, esta identificada a totalidade desse mundo serafico (280

provincias e 9730 conventos), cujos dados foram registrados no interior da esfera

central do forro: “Em todas as quatro partes do Mundo tem a Religiao, ou Orbe

Serafico. Provincias 280 Conventos 9730”.

Figura 6 — Pormenor do teto da Capela de Santa Ana do Convento de Olinda com o

. “ri

s Seraphicus”.

.lv “

Fonte: Ifotografia do autor.
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Estéo localizadas no entorno do orbe medalhfes com a quantidade de reis
(231) e rainhas (191); papas (36), cardeais (64), arcebispos (404), bispos (2211) e
inquisidores (579); patriarcas (30), escritores (10558) e veneraveis (891); além de
martires (2500), beatos (915) e santos (89). Apesar da riqueza patrimonial, muitos
edificios sucumbiram a degradacédo ao longo dos séculos, seja por motivos naturais
ou por acdo humana, justificando a necessidade de desenvolvimentos investigativos
no intuito de preservacao de suas memoérias. Ndo sendo exequivel tratar da totalidade
desse patriménio, focarmos nos exemplares fundados no Brasil durante o Periodo
Colonial. O conjunto brasileiro é formado por treze conventos pertencentes a Provincia
de Santo Antdnio do Brasil, na atual regido Nordeste; outros treze estéo situados na
Provincia da Imaculada Conceicdo do Rio de Janeiro, na atual regido Sudeste;
enquanto trés mantiveram-se sob dominio das Provincias de Santa Maria da Piedade
(apenas um convento) e da Conceicédo de Portugal (dois conventos), localizados no
antigo Estado do Grdo-Par4d e Maranhdo (atuais Regibes do Norte e parte do
Nordeste!”). Os seus processos de fundacgdo, destruicdo, restauro, abandono e
reocupacao acompanharam o tumultuado Periodo Colonial, afinal, a histéria da Ordem
dos Frades Menores esta intimamente ligada a Histéria do Brasil. Os seus religiosos
estiveram presentes na génese da presenca portuguesa no territorio brasileiro,
acompanharam de perto o apogeu da economia agucareira € mineira, assim como 0s
conflitos e guerras decorridas em todo o litoral. Nessa turbuléncia politico-econémicas,
os frades franciscanos, assim como as demais ordens religiosas, atuaram mediando,

educando e influenciando os acontecimentos da América portuguesa.

2.1 Os Franciscanos nas coldnias portuguesas da América

O principio da presenca franciscana no Brasil coincide com a génese da
ocupacao portuguesa no Novo Mundo. Em abril de 1500, o navegador belmontés

170 Estado do Gréo-Para e Maranhao foi uma col6nia autdnoma no territdrio portugués na América, desvinculado
da administragdo do Estado do Brasil. Surgiu da necessidade de dar conta das demandas politico-econdémicas no
entorno do rio Amazonas, que tem sua origem na Cordilheira dos Andes até a sua foz no Par4, tendo seu principio
como Capitania do Maranh&o, em 1534. Em 1621, por decreto real espanhol de Filipe 111, se torna uma unidade
administrativa autbnoma, convertida no Estado do Maranhdo — renomeado para Estado do Maranhdo e Gréo-
Pard em 1654. Apds a capital ser transferida de S&o Luis para Belém, a regido se consolida como Estado do
Gréo-Para e Maranhdo, em 1751, e se estendendo até o século XIX, quando é reincorporada definitivamente ao
Brasil, em 1823. O antigo Estado do Gréo-Para e Maranh&o corresponde aos atuais Estados do Piaui, Maranh&o,
Para, Amapa, Amazonas e Roraima.
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Pedro Alvares Cabral (1467-1520), que viajava rumo as indias, aportou em Porto
Seguro (Bahia). Entre os membros de sua comitiva, trouxe consigo frei Henrique de
Coimbra e outros sete frades menores. No curto espaco de um més, os religiosos
realizaram a Primeira Missa na Terra de Santa Cruz, em 26 de abril de 1500, e
afirmaram ter identificado na populacdo nativa a inclinacéo para a vida crista e para
as cerimonias liturgicas. Como destaca frei Marcos de Almeida, frei Jaboatdo
destacou que os “franciscanos parecem ser o alicerce espiritual deste Novo Orbe, pois
celebraram a Primeira Missa, anunciaram o Evangelho pela primeira vez, batizaram
os gentios e celebraram a Eucaristia com eles” (Almeida, 2012, p. 150, traducéo
nossa)'8. No inicio de maio do mesmo ano, as frotas de Cabral partiram para as indias
e, a contragosto, os religiosos seguiram viagem. Seu desejo de fazer germinar a Fé
em Cristo nos nativos fora interrompido prematuramente, mas as sementes de S&o
Francisco encontraram solo fértil e seus ramos cresceram nas terras brasileiras.

A Histéria Serafica no Brasil se prolonga ao longo dos séculos com momentos
de prosperidade e ruina, acompanhando os acontecimentos politicos, econémicos e
sociais locais. Sendo a maior parte dos objetos de estudo desta tese situados entre a
segunda metade do século XVII e a primeira do século XVIII, o recorte temporal por
nos adotado sera prioritariamente o Periodo Colonial. Para melhor compreensao do
amplo intervalo de tempo que os frades menores estiveram no Brasil, extraimos dos
apontamentos de frei Antbnio de Santa Maria Jaboatao (d. 1760), de frei Venancio
Willeke (d. 1970), de Tania Conceicéo Iglesias (2010) e de frei Marcos Antonio de
Almeida (2012) as bases para construir 0 esquema a seguir. Trata-se de uma
distribuicdo cronolégica que envolve os principais acontecimentos da Ordem
Franciscana que se constituem de alguma forma em marcos para a historia da

Provincia de Santo Antonio do Brasil.

18«les franciscains apparaissent comme le fondement spirituel de ce Novo Orbe, car ils ont célébré la premiere

messe, annoncé pour la premiere fois [ 'évangile, baptisé les Gentils et célébré [’eucharistie avec eux” (Almeida,
2012, p. 150).



Tabela 6 — Periodizacdo dos principais eventos da Ordem dos Frades Menores no

territorio portugués
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1232-1715 | Periodo Ibérico
1232- | Entrada da Ordem franciscana na Peninsula Ibérica
1392

1392- Provincias durante a reforma Observante
1517
1517- Periodo da Provincia de Santo Antdnio de Portugal
1715

1500-1584 | Periodo pré-custodial do Brasil Col6nia
1500- Presenca franciscana no Brasil antes da chegada dos jesuitas
1549
1549- Presenca franciscana no Brasil antes da institucionalizacdo
1584

1585-1657 | Periodo custodial do Brasil Colénia
1585- Custbdia de Santo Antdnio do Brasil antes da presenca holandesa
1630
1630- Custddia de Santo Antdnio do Brasil durante a presenca holandesa
1662
1645- Elevagéo da Custddia de Santo Antdnio do Brasil em Provincia
1657

1657-1889 | Periodo provincial do Brasil Coldnia e Império
1659- Provincias de Santo Antdnio do Brasil
1894
1675- Imaculada Conceig&o do Rio de Janeiro
1894
1764- Fragilizacdo da Ordem
1891
1894 - Hoje | Periodo provincial do Brasil Replblica
1891-Hoje | Restauracdo da Ordem
1938- Tombamento dos Conventos Franciscanos
2014

Fonte: Jaboatéo, 1858; Concei¢do, 1740; Iglesias, 2010; Almeida, 2012.

A elaboracdo do esquema acima nao foi feita de maneira engessada ou

determinista, o intuito é apontar os momentos histéricos como norteadores que
prestam auxilio aos leitores na visualizacdo desse longo espago temporal. Para o
nosso objeto de estudo, ressaltemos que os tetos estdo situados entre o final do
século XVII e o século XVIII, ou seja, o periodo da Provincia de Santo Antdnio do
Brasil. O demarcador temporal é a fase de construcdo e reconstrucdo dos conventos
apos a saida dos holandeses do territério brasileiro até a fragilizacdo da administracao
dos edificios apds o impedimento do ingresso de novos novi¢os na segunda metade
do setecentos. Os tetos aqui em questdo fazem parte da construcao imagética do

discurso favoravel a consolidacao da identidade local da Provincia de Santo Anténio
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do Brasil, somente possiveis apds o longo processo de desvinculacdo da Provincia
portuguesa.

A Ordem dos Frades Menores esta centrada na espiritualidade e na meméria
do Patriarca S&o Francisco como uma Arvore Seréafica com muitos ramos espalhados
ao redor do Globo. No Periodo Colonial, a Ordem Primeira agrupava o ramo masculino
da Ordem dos Frades Menores Capuchos Observantes (O.F.M.), da Ordem dos
Frades Menores Capuchos Conventuais (O.F.M.Conv.) e da Ordem dos Frades
Menores Capuchinhos (O.F.M.Cap.); quanto a linhagem feminina e a leiga, temos a
Ordem Segunda de Santa Clara (O.S.C.) e a Ordem Terceira Secular (O.F.S.),
anteriormente denominada Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de S&o Francisco
de Assis. A gestdo masculina foi formulada numa hierarquia muito bem estruturada e
subdividida de acordo com a amplitude administrativa exercida. O “Orbis Seraphicus”
tem no Governo Geral o gerenciamento a nivel mundial, subdividida nos Definitorios
gue gerem as suas macrorregides. Estes sdo compostos pelo conjunto de Provincias,
que, por sua vez, integram Custddias e conventos. A gestdo custodial centraliza um
determinado nimero de Capelas, Igrejas, Hospicios e Conventos, sendo o guardido
destes ultimos os responsaveis pela jurisdicdo das MissGes, que sdo a unidade
minima de congregacao dos Frades Menores num determinado local.

O trabalho missionario esteve ancorados nas determinacdes de Sdo Francisco:

Consolai-vos, carissimos, e alegrai-vos no Senhor. Nao vos entristeca
o facto de serdes poucos; ndo vos assuste a minha simplicidade e a
vossa, porgue, conforme o Senhor me revelou, Ele far4 de nés uma
imensa multiddo e nos propagara até aos confins da terra. [...] Ide,
carissimos, dois a dois, por todo o mundo e anunciai aos homens a
paz e a peniténcia para a remissao dos pecados. Sede pacientes nas
perseguicdes, porque o Senhor ha-de realizar os seus designios e
cumprir as suas promessas. Respondei com humildade a quem vos
interrogar, abengoai 0s que vos perseguirem, agradecei aos que VoS
injuriarem e caluniarem, pois sera por meio deles que alcancareis em
troca um Reino eterno (Celano, 1229, p. 30-32).

Os frades eram enviados dois a dois pelo mundo para evangelizar, catequizar
e combater os hereges e pagdaos, pratica também identificada no Brasil, como
trataremos adiante. As Missbes eram realizadas com ao menos dois religiosos desde
os Protomartires (primeiras missdes franciscanas independentes). Adentravam pelo
litoral brasileiro até o Sertdo, alcangando aldeamentos de modo a atender aos anseios

de conversao dos Gentios do Padroado Régio. A necessidade de conventos para
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prover e gerenciar 0S insumos e 0S missionarios que atendem aos aldeamentos
emergiu do crescimento exponencial das Missdes. Além de comida e produtos do dia-
a-dia, era nos espacos conventuais que se instalavam os frades estrangeiros vindos
para catequizar os nativos e para a formacdo dos novigos. Os edificios foram
estruturados numa complexa rede de individuos com fun¢cdes muito bem
estabelecidas e rigidamente cumpridas para atender as demandas locais.

A divisdo essencial da vida conventual estava entre os frades clérigos, cuja
funcdo estd diretamente relacionada as atividades litirgico-cerimoniais, 0s irmaos
leigos e donatos, que ndo sdo ordenados para a vida sacerdotal, mas assumem o
habito franciscano com fun¢des praticas e de servicos basicos. No ministério
franciscano, os sacerdotes poderiam assumir as fungdes de pregacao, missionacéo
e/ou confissdo, enquanto administram os frades coletores, os comissarios da Ordem
Terceira e os leitores (ou lentes). Os coletores sao responsaveis pela recolha de
esmolas, saindo as ruas para cumprirem com uma das praticas essenciais da Ordem,
a mendicancia. Os lentes sdo responsaveis pela pratica educacional formal dos
futuros sacerdotes, enquanto os leitores se ocupavam da formacéo em Artes, Teologia
e Filosofia, e a gestdo dos mestres de gramatica, dos coristas e dos colegiais. Na base
dessa estrutura estdo 0s novicos, membros das familias com no minimo quatro
geracdes de cristdos sem fama de pecado, crime ou divida (cf. Estatutos, 1709, p. 1-
2). Todas essas atividades promovidas no interior dos conventos eram administradas
pelo guardido, que obedecia diretamente ao custddio ou provincial, e tinha como vice-
superior o presidente.

De acordo com a quantidade de conventos localizados numa determinada
regido, o conjunto edificado podia ser agrupado numa Custddia ou numa Provincia,
sendo a primeira dependente da segunda. A Provincia era gerida pelo provincial (ou
ministro provincial) e atendia diretamente ao Ministro Geral da Ordem — também
denominado como “Superior” ou “Padre Geral” —, que é o cargo maximo dentro da
Ordem, sendo responsavel pela gestéo de todos os ramos franciscanos durante a sua
governanca. O provincial poderia gerir diretamente os conventos de forma
independente ou possuir custodias para assessorar a administracdo de uma
determinada localidades, seja por distancia, quantidade de edificios e religiosos, ou

dificuldades especificas. A custddia ndo tinha autonomia politica para tomadas de
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decisbes, como a eleicdo de seus custodios e demais cargos administrativos,
obedecendo as determinacdes realizadas em Capitulo, enquanto a eleicdo dos
ministros provinciais era feita pelos proprios membros da Provincia. Aos definidores
gerais era dada a funcao de mediar a relag&o entre provinciais e ministros gerais, além
de servirem de conselheiros do Padre Geral da Ordem. Os visitadores eram enviados
pelo Ministro Geral para averiguar as condicdes e necessidades da Provincia ou da

Custddia e determinavam o inicio das celebrac¢des capitulares.

2.1.1 Periodo pré-custodial

Os primeiros 85 anos que antecedem a fundacéo da Custddia de Santo Antonio
do Brasil foram marcados pelo processo de estabilizacdo da administracdo
portuguesa em sua col6énia na Ameérica, desde conflitos com indigenas e franceses
até a formacao das primeiras urbanizacdes e a introducéo da cultura agucareira no
litoral brasileiro. Tais aspectos também se refletiram na fundagdo das Ordens
religiosas, que gradualmente assumiram formalmente o trabalho missionério no
territério®.

Os Franciscanos passaram por um longo periodo de instabilidade politico-
teoldgica na Europa, fragilizando-os internamente e retardando a fundacdo de uma
custdédia no Brasil. As diversas interpretacfes dos Frades Menores acerca dos
principios de S&do Francisco geraram a consequente cisdo no interior da Ordem.
Surgiram os Observantes e os Conventuais que defendiam, respectivamente, a
obediéncia estrita e os apoiadores da flexibilizacdo da Regra Bulada e ndo Bulada do
Seréfico Patriarca, assim como seu testamento. Essa instabilidade interna fragilizou a
gestdo das atividades dos franciscanos e prejudicou a sua ramificacdo pelo mundo.
Em 1564, ocorreu a consolidacdo dos dois ramos, sendo parte dos Observantes a
Provincia de Santo Antonio de Portugal e, por conseguinte, a Custddia de Santo
Antonio do Brasil.

No Brasil, os primeiros anos do século XVI foram marcados por esporadicas

visitas com fins exploratérios e de reconhecimento das suas dimensdes territoriais.

190s Jesuitas, em 1549; os Carmelitas, em 1580; os Beneditinos, em 1582 e os Franciscanos, em 1585.
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Entre 1501 e 1503, Américo Vespucio, Gaspar de Lemos e Gongcalo Coelho realizaram
viagens pelo litoral brasileiro identificando rios, elevacdes, praias e vegetacdes, sendo
0 pau-brasil a riqueza mais valiosa encontrada naquele momento. Apesar de a
madeira e a resina vermelha da arvore serem de “valor inferior as mercadorias
orientais, foi de grande interesse para Portugal. Assim, a coroa portuguesa declarou
a exploracéo do pau-brasil um monopodlio real, e decretou que s6 poderia dedicar-se
a essa atividade quem obtivesse uma concessao e pagasse um imposto” (D’Agostini
et al., 2013, p. 16). Com a ameaca francesa?® ao monopdlio madeireiro, a Coroa
decide manter o policiamento da orla brasileira entre 1516 e 1519, feita pelo
navegador Cristévao Jacques, e, em 1521, instala a primeira feitoria em Itamaraca.
As feitorias representam o esboc¢o da ocupacéo e urbanizagéo ao longo do litoral, que
viria a ocorrer com a fundacdo das Capitanias Hereditarias.

Quando o comércio com o Oriente se fragilizou, fez-se necesséario dar maior
atencdo ao Novo Mundo. Com a boa adaptacéo da cana-de-acucar ao solo brasileiro,
a graminea asiatica passou a liderar a produgédo econdmica mundial do século XVI e
as regides foram subdivididas em possessbes de terra oferecidas aos nobres
portugueses. As Capitanias Hereditarias se converteram em medidas politicas de
contencdo das incursfes francesas ao territdrio, de controle e domesticacdo das
populacdes nativas e de melhor gerenciamento das producdes comerciais locais.
Aspectos que nao foram realizados com 0 sucesso esperado, Visto que 0s capitaes
donatéarios encontraram diversos obstaculos para alcancar a razoavel estabilidade
politica e econbmica. Parte das Capitanias ndo chegou a ser ocupada pelos nobres
eleitos para 0s seus governos, e aqueles que assumiram a empreitada de colonizar o
Brasil encontraram um mundo desconhecido e dificil de se ajustar aos valores
europeus.

Diversas segmentacfes da Igreja passaram a atuar entre os colonos e 0s
indigenas para auxiliar na contencéo das instabilidades politicas e financeiras durante
a fixacao portuguesa no Brasil. Religiosos, como os Franciscanos, contribuiram tanto

para a manutencao quanto para a ampliacdo da fé e do poder do Estado papal e luso.

20A Franca e a Inglaterra ndo aceitaram as determinages papais do Tratado de Tordesilhas, confirmado pelo papa
Julio 11 em 1506, que ofereciam aos reinos ibéricos 0 monopolio sobre os territdrios a descobrir por todo o
mundo. O resultado € o financiamento de corsarios franceses e ingleses para saquear as cargas de pau-brasil
vindas do Brasil.
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Entre seus objetivos estava o combate ao paganismo e a domesticacdo dos gentios,
o fortalecimento dos valores e principios europeus dentro e fora das vilas portuguesas,
a mediacdo das interacdes entre indios e portugueses, a protecdo dos indios aos
abusos escravocratas e a demarcacao das terras, como bandeiras dos reis catélicos
(cf. Iglesias, 2010, p. 143). Na carta de Pero Vaz de Caminha, é notificado ao rei D.
Manuel I, dentre as diversas informacdes sobre as terras descobertas, a necessidade
de conversdo dos gentios, mas, até 1585, essas atividades foram realizadas pelos
frades franciscanos de maneira autbnoma, esporadica e irregular.

Frei Venancio Willeke notifica a existéncia de oito missdes independentes dos

frades menores no Brasil na primeira metade do século XVI:

Tabela 7 — Missdes avulsas franciscanas realizadas entre 1500 e 1583

Datacéo Frades Origem Nativos Local
1| 1500 Frei Henrique de Coimbra Portugueses - Portgashtiefuro
d. - , o Porto Seguro
2 1510 Protomartires do Brasil Portugueses | Tupiniquins Bahia
Primeiros frades Porto Sequro
3| c. 1530 desconhecidos do rio dos Italianos - =g
Bahia
Frades
Segundos frades S50 Vicente
4| 1534 desconhecidos do rio dos Portugueses - ~
Séo Paulo
Frades
Frei Bernardo de Armenta, frei Mbyacé
5[ 1537 Alonso Lebron e mais trés Espanhdis Carijos Santa Catarina
frades
6| 1570 Frei Pedro Palacios Espanhol Aimorés V'!a. Velha
Espirito Santo
7 1577 Frei Alvaro da Purificacéo Portugués - Olinda
Pernambuco
s| 1582 Frades descophemdos do Espanhois i Salva_dor
Calvario Bahia
Frei Juan Carvajal, Frei Juan
de Aponte, Frei Diego de . S&o Paulo
9| 1583 Guiso e Frei Francisco Espanhois i Séo Paulo
Romano

Fonte: Willeke, 1978, p. 15-27.
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Com base nos dados acima, frei Venancio Willeke evidencia que as primeiras
atuacfes missionarias franciscanas ocorreram com pouco patrocinio da Coroa
portuguesa, sendo realizadas por religiosos de origens diversas. Nos primeiros casos,
nao existem nem mesmo registros dos nomes dos frades, sendo distinguidos pela
localidade onde se instalaram e as condi¢gdes de suas mortes. A situagdo muda com
0os demais episodios catequéticos, quando o historiador extrai das crbnicas
franciscanas as memorias desses frades, como Frei Pedro Palacios que optou por
encontrar sua peniténcia na reclusdo do Morro da Penha, em Vila Velha (Espirito
Santo). Os espanhois frei Bernardo de Armenta e frei Alonso Lebron aceitaram os
seus destinos em Santa Catarina, ap0s sua embarcacdo rumo ao rio da Prata
naufragar, e se instalaram no aldeamento Carij6 de Mbyaca. Os nativos foram

reconhecidos pelo padre Manuel da Nébrega como um dos

melhores gentios que ha nesta costa, aos quais foram, ndo faz muito
tempo, dois frades castelhanos para os ensinar; e tdo bem tomaram a
sua doutrina que ja tinham casas de recolhimento para mulheres,
como de freiras, e outra de homens, como de frades. E isto durou
muito tempo, até que o demonio levou para l& um navio de bandidos
e capturaram bom nimero deles (N6ébrega apud Willeke, 1974, p. 23).

O relato do padre jesuita exemplifica a dimensionalidade que essas
missionacdes poderiam alcancar. No caso de frei Pedro Palacios, além do seu legado
espiritual, sua vida humilde e seu trabalho catequético, também ficou marcado pela
construcdo do Convento de Nossa Senhora da Penha, em Vila Velha. O santuario foi
erguido numa elevacao rochosa com o apoio popular e fundou um eremitério para Si
préximo ao edificio. Posteriormente o edificio sofreu reformas e foi ampliado, mas
parte da estrutura original se manteve.

A Gltima miss&o avulsa registrada foi de frei Alvaro da Purificac&o, cuja atuagéo
no Brasil, apesar de breve, foi de extrema importancia para a institucionalizacdo dos
franciscanos na colénia. O frade havia aportado em Olinda por conta de eventos
meteoroldgicos ocorridos em sua viagem e passou a atuar junto aos nativos durante

0 tempo que esteve na capital pernambucana. A irma terceira D. Maria da Rosa?!

21Pouco se sabe acerca de D. Maria da Rosa, mas o que frei Jaboatdo informa é que seria esposa e vilva de Pedro
Leitdo, apesar de ndo sabermos qual a fonte de sua renda, mas seriam ricos e desprovidos de herdeiros. Devido
a forte relagdo com ordens religiosas no Brasil, tendo ajudado jesuitas como intérpretes, posteriormente a vilva
funda um orfanato feminino em sua propriedade e, em seguida, sede suas terras aos franciscanos. Frei Jaboatdo



50

aproveitou a situacao para Ihe oferecer a ermida de Nossa Senhora das Neves com o
objetivo de fundar um convento no edificio. Os superiores da Ordem negaram o pedido
de frei Alvaro da Purificacdo e, assim como frei Henrique de Coimbra, teve e retornar
a Portugal a contragosto. Apesar da frustracao inicial, o convite exp0s o desejo e a
necessidade que se tinha de oficializar a atividade missionaria franciscana no Brasil,

resultando na futura fundacéo da Custédia de Santo Antonio do Brasil.

2.1.2 Periodo custodial

A Ordem Franciscana se estabeleceu no Brasil definitivamente a partir de 1585
em virtude da passagem de frei Alvaro da Purificagdo por Olinda. O clamor da irma
terceira D. Maria Rosa foi forte o suficiente para gerar nos franciscanos o estimulo
necessario para cruzarem o Atlantico, mas o processo levou alguns anos até sua
concretizacdo. Como destaca frei Venancio Willeke, o frade esteve no Brasil a partir
de 1577, mas é

provavel que antes de Frei Alvaro da Purificagio outros franciscanos
passaram por Pernambuco, visto que em Olinda ja existia a Ordem
Terceira Franciscana Regular, dirigida, muitos anos, por Dona Maria
da Rosa. Esta alma apostélica ajudara muito aos jesuitas na
catequese, servindo até de intérprete nas confissées dos indios
enguanto esses missionarios ainda nao entendiam o idioma Tobajar.
Ultimamente ela mantinha um orfanato no convento de Nossa Senhora
das Neves que era da Ordem Terceira (Willeke, 1974, p. 26)

O protagonismo de D. Maria da Rosa evidencia uma figura feminina ativa,
socialmente atuante, relevante para a vida de sua comunidade e demonstra a forca
de uma mulher integrada na espiritualidade franciscana em Pernambuco. A Ordem
Terceira ja havia consolidado suas raizes antes mesmo da Ordem Primeira e tinha na
vilva a imagem decisiva da transformacédo da realidade local, marcando a histéria
franciscana no Brasil. Afinal, a irma terceira foi assertiva ao ver a oportunidade na

imprevista parada de frei Alvaro da Purificacdo em Olinda — ndo sabemos se n&o

afirma que “era Maria da Roza, irmda Terceira de N. P. S. Francisco, que tornara o habito da Penitencia desta
Veneravel Ordem na Capellinha de S. Roque, coma fica dito. Era viuva honesta, exemplar, e rica, e fora casada
com Pedro Leitad. Morto este, por particular devogad, que tinha & may de Deos, e nad haver herdeiros forgados
aos seus bens, edificou em terras proprias huma Capella & Rainha dos Anjos debaixo do seu especioso titulo de
Senhora das Neves, com intento de levantar 4 sombra desta Mdy de Piedade, e dos homens, hum Recolhimento
para si, e oulras devotas mulheres, quando nad houvesse effeito o particular voto seu de fazer doacad de tudo aos
Frades Menores, como ella mesmo declara em sua escritura” (Jaboatéo, 1858, p. 135).
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tentou em outras ocasides anteriores convencer os Frades Menores a se instalarem
na Capitania — de fazer os filhos do Serafico Patriarca darem a devida atencao as
terras pernambucanas. Para assegurar a proposta, D. Maria da Rosa teve o
desprendimento de oferecer suas proprias terras e propriedades nos limites da vila de
Olinda para servir de habitacéo aos religiosos. Apesar da forca de sua vontade, a carta
com o pedido de fundacédo do convento e receber novos religiosos foi negado pelo
Prelado e frei Alvaro da Purificacdo teve de retornar a Europa.

A situacdo muda em 13 de marco de 1584, quando frei Francisco Gonzaga,
Ministro Geral da Ordem Franciscana, realizou um Capitulo Provincial em Lisboa e
atendeu ao pedido do governador Jorge de Albuguerque Coelho para fundacédo da
Custddia de Santo Antonio do Brasil, com sede no convento na referida ermida de D.
Maria da Rosa. A aprovacao foi favorecida pelo dominio espanhol sobre os territérios
portugueses, iniciado em 1581, pois o rei Filipe Il (1556-1598) — Filipe | em Portugal
(1581-1598) — decidiu incorporar as politicas colonialistas espanholas nas posses
lusitanas que herdara, incluindo a participacdo ativa das ordens franciscanas no
Brasil. Na interpretacdo de Tania Maria Iglesias sobre o posicionamento das duas
Coroas, enquanto no “Brasil a Coroa portuguesa tratou em um primeiro momento de
conquistar e em um segundo de catequizar, a Coroa espanhola teve a catequese
como obrigatoriedade desde o inicio da conquista” (Iglesias, 2010, p. 319). A autora
deixa claro que isso nao significa a total auséncia da Coroa portuguesa, afinal, o
préoprio D. Manuel | havia enviado os primeiros frades encontrados no Brasil, mas sim
0 pouco investimento no aspecto catequético em detrimento do administrativo e
militar. Vale ressaltar que os espanhdis optaram pela missionacao franciscana nas
Américas, enquanto os portugueses deram preferéncia pelos Jesuitas, diretamente
vinculados ao papado. Quando Filipe Il assume o controle do Brasil, passou a
incorporar na nova jurisdicdo aqueles que ja vinham desempenhando bons trabalhos
entre os nativos da América espanhola.

Aprovado em 1585, pelo papa de origem franciscana Sisto V (1585-1590), frei
Melchior de Santa Catarina recebeu

faculdades incomuns para a cura d’almas e a catequese dos silvicolas.
Eis alguns privilégios: admitir novigos na colbnia, escolher
missionarios da prépria e de outras provincias franciscanas, conferir
jurisdicdo para pregar, ouvir confissbes e administrar sacramentos,
inclusive o matriménio, gozar de voz ativa no capitulo provincial, ou
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em prépria pessoa ou por um substituto devidamente delegada
(Willeke, 1977, p. 41).

O custddio chegou em Olinda no dia 12 de abril de 1585 e identifica cada um

dos seus companheiros de viagem:

Desta Reférma da Provincia de Santo Antonio de Portugal, forad
escolhidos, e nomeados os Religiosos Fundadores da Custodia do
Brasil. Erad estes o P. Fr. Melchior de Santa Catharina, e Fr. Francisco
de S. Boaventura, nomeados na Patente de Sua Reverendissima; Frey
Francisco dos Santos, Fr. Affonso de Santa Maria, e Fr. Manoel da
Cruz, Sacerdotes, e Fr. Antonio dos Martyres, Chorista, todos da
Reférma da Provincia de Santo Antonio; Fr. Antonio da llha, Sacerdote
da santa Provincia da Piedade, e Fr. Francisco da Cruz, Religioso
Leygo, e Recoleto da Provincia de Portugal (Jaboatdo, 1858, vol. Il, p.
126).

Os missionarios s6 puderam ocupar o convento no dia 04 de outubro do mesmo
ano. O motivo era a necessidade de reforma do edificio para melhor abarcar as
atividades conventuais dos frades menores e a obrigatoriedade de regularizacéo da
escrituragado das terras. A data definida para o translado dos religiosos para a “casa-
mae de todos os Frades Menores do Brasil” (Willeke, 1977, p. 41) foi na festa do
Seréfico Patriarca. Durante os seis meses iniciais, os frades se instalaram em
habitac6es provisorias proximas a Igreja da Misericérdia, e ali instalaram um Oratdrio.
Com a chegada da referida data de transferéncia, foi realizada procissdo com

hum, e outro povo, o Clero com o seu Reverendo Vigario Geral, o
secular com o Senado, e Camera, e mais Nobreza em numeroso
concurso na Santa Casa da Misericordia, dahi sahirad em huma bem
composta, e ordenada Procissad, a que presidia, com o Governador
da terra, o Vigario Geral, e Padre Custodio, entoado o festivo Cantico
do Te Deum Laudamus, até o Convento, pela rua direita, que toda
estava ornada de arcos triunfaes, e verdes palmas, anunciadoras
felices das muitas victorias, que estes novos Conquistadores haviad
alcancar de commum inimigo (Jaboatéo, 1858, vol. Il, p. 146).

Os frades ndo demoraram a dar inicio aos seus trabalhos apds as solenidades.
Os conventos franciscanos tinham fungbes muito bem definidas, ndo se tratava
apenas de um espaco voltado para a vida religiosa dos frades, os edificios eram
tratados como estandartes da Fé, representacfes do atendimento do Padroado as
necessidades da regido e ndcleos administrativos das diversas Missdes realizadas ao
longo dos séculos. Um convento acelerava o processo de tomada de decisdo sobre

as necessidades das Missfes, sem o burocratico e lento regime de envio dos pedidos
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a Provincia Portuguesa, procedimento que poderia levar semanas ou meses para se
concretizar. Além disso, era possivel acelerar a gestdo das esmolas, das comidas e
de outros produtos do dia a dia que seriam remetidos aos aldeamentos indigenas com
maior brevidade. Afinal, nem todas as Missdes ocorriam nas imedia¢des dos nucleos
urbanos portugueses e era preciso percorrer longas distancias para acessar alguns
aldeamentos indigenas. O trajeto deveria ser realizado a pé pelos frades que, por
obediéncia as regras seraficas de martirio, ndo poderiam utilizar meios de transporte
—ou nao deveriam, tendo em vista que diversas noticias da época evidenciaram frades
utilizando cavalos.

As esmolas eram compostas de recursos financeiros e alimentares, como
indica frei Jaboatéo:

Por Provizad do Rey Filippe I. em Portugal, e a requerimento do Padre
Custodio Fr. Melchior, estando ainda em Lisboa, mandou o Catholico
Monarcha dar ao Convento de Olinda, para oficiarem as fungoens da
Igreja, huma pipa de vinho, duas arrobas de cera lavrada, hum quarto
de azeite, e outro de farinha, pago tudo na Alfandega de Pernambuco,
passada em 12 de outubro de 1584 (Jaboatéo, 1858, vol. Il, p. 177).

O cronista segue notificando que, em 29 de abril de 1620, a provisdo se
estendeu aos conventos do Recife, de Ipojuca e do Rio de Janeiro, enquanto na Bahia
foram cobrados noventa mil reis aos reis catélicos, em 24 de novembro de 1640. O
governador baiano Francisco Barreto ordenou o pagamento da quantia fosse
realizado metade em dinheiro e a outra em acucar, ao que ainda se queixa de

serem 0s Conventos mal satisfeitos, porque lhes davad os agucares
de menos estimacad, e valia pelos precos taxados, e s vezes em
outras varias drogas de pouco valor, e serventia, e por subido custo,
pelo que ordenava se pagasse a dinheiro toda a quantia dos noventa
mil reis (Jaboatdo, 1858, vol. Il, p. 177).

Frei Jaboatdo conclui informando o recebimento de seis pipas de vinho, em
1675, nos Conventos de Olinda e do Recife e, em 1717, o governador de Pernambuco,
Manoel de Souza Tavares, isentou os franciscanos de pagar o tributo das suas
esmolas quando se tornou obrigatério o pagamento de um cruzado por cada caixa de
acucar.

Outra funcéo gradualmente ampliada dentro dos conventos foi a educacional,
tanto para preparar os colonos aspirantes a assumir o habito castanho quanto as

criangas indigenas que facilmente aprendiam os valores cristdos e repassavam o0
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aprendizado aos pais e a comunidade. O edificio conventual também se adaptou a

tais necessidades, construindo mais espacos para abrigar os futuros frades e uma

escola no seu terreno, local onde os nativos se mantinham:

Em 1586, os frades fundaram em Olinda um internato para os indios
gue, segundo Willeke é chamado pelos autores de Seminario, mas
nao se tratava de formacao para vocacdo religiosa, visto que na época,
durante a regulamentacdo dos decretos tridentinos, o apostolado foi
proibido aos indios e aos negros. Neste educandario, “Além do
catecismo da doutrina cristd aprendiam os filhos da selva a ler,
escrever, fazer contas, cantar e tocar instrumentos musicais”.
([WILLEKE] 1961, p.88) Mas, o trabalho de desenvolvimento cultural
educativo dos franciscanos nessas escolas nao se limitou, de acordo
com a historiografia franciscana, ao ensino de primeiras letras. Nelas
também se ensinava gramatica, artes e oficios (Iglesias, 2010, p. 327).

Ao fim de nove anos de administracao custodial, frei Melchior de Santa Catarina

concluiu seus trabalhos deixando um legado de “5 Casas formaes, dezoito Aldéas, ou

Doutrinas de Gentios, a todos saudosos, e edificados, e elle cheyo de merecimentos,

credito, e gloria de seu primeiro, e santo Fundador” (Jaboatdo, 1858, vol. I, p. 172).

Ao longo de 64 anos da Custddia de Santo Antdnio do Brasil, entre 1585 e 1649, a

Custodia teve dezessete custodios eleitos:

Tabela 8 — Cronologia das eleicdes para custodio da Custdédia de Santo Antdnio do

Brasil
Ano da eleicdo Frade eleito Sede
Frei Melchior de Santa Catarina .
o)
1 1584 (M.R.P.Fr. Melchior de Santa Chatarina) Olinda
Frei Leonardo de Jesus .
o)
2 1593 (M.R.P.Fr. Leonardo de Jesus) Olinda
Frei Braz de Sao Jerdbnimo .
(o]
3 1596 (M.R.P.Fr. Braz de S. Jeronymo) Olinda
Frei Antonio da Estrela .
(o]
4 1602 (M.R.P.Fr. Antonio da Estrella) Olinda
Frei Leonardo de Jesus
50 1605 (M.R.P.Fr. Leonardo de Jesus) Olinda
(Segunda vez)
Frei Francisco dos Santos .
(o)
6 1608 (M.R.P.Fr. Francisco dos Santos) Olinda
Frei Vicente do Salvador .
(o)
7 1614 (M.R.P.Fr. Vicente do Salvador) Olinda
Frei Paulo de Santa Catarina .
(o]
8 1617 (M.R.P.Fr. Paulo de Santa Catharina) Olinda
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Frei Manoel de Cristo :
(o]
9 1619 (M.R.P.Fr. Manoel de Christo) Olinda
Frei Antbnio de Braga :
o
10 1623 (M.R.P.Fr. Antonio de Braga) Olinda
Frei Anténio dos Anjos :
[0}
11 1626 (M.R.P.Fr. Antonio dos Anjos) Olinda
Frei Simao de Santo Antonio .
o
12 1629 (M.R.P.Fr. Simad de Santo Antonio) Olinda
Frei Cosme de Sdo Damiao .
1633 (M.R.P.Fr. Cosme de S. Damiad) Olinda
13° Frei Manoel Batista de Obidos
- (M.R.P.Fr. Manoel Bautista de Obidos) Salvador
(Substituto)
Frei Manoel de Santa Maria
0
14 1637 (M.R.P.Fr. Manoel de Santa Maria) Salvador
Frei Francisco das Neves
(o}
15 1642 (M.R.P.Fr. Francisco das Neves) Salvador
Frei Bento de Santa Catarina
(o}
16 1646 (M.R.P.Fr. Bento de Santa Chatarina) Salvador
Frei Gabriel do Espirito Santo
o
17 1647 (M.R.P.Fr. Gabriel do Espirito Santo) Salvador

Fonte: Jaboatédo, 1858, vol. I, p. 223-239.

Os sucessores de frei Melchior de Santa Catarina continuaram seu trabalho

com dedicacao. Ao frei Braz de Sao Jerdnimo € atribuido o inicio do primeiro curso de

Artes, instalado no Convento de Olinda em 1596, para a devida formag&ao dos novigos.

Ja frei Leonardo de Jesus foi responsavel pela fundacao de novos edificios e pelas

primeiras ampliagdes dos conventos:

[...] mas neste tempo augmentou muito as Casas, estendendo as
habitacoens, e accrescentando os edificios, [...] No mesmo anno em
gque chegou, e na Junta que fez em a Casa de Olinda, foy acceita a
fundacad do Convento da Cidade do Rio de Janeiro; tambem nesta
mesma se acceitarad a de Santo Antonio da Povoacad do Reciffe, e a
do mesmo Santo do lugar de Pojuca (Jaboatéo, 1858, vol. |, p. 227).

Outro custodio relevante para esse movimento arquitetonico foi o frei Francisco

dos Santos, responsavel nao apenas por mandar construir ou reformar, como também

fez “tragadas pela sua idéa” (Jaboatdo, 1858, vol. I, p. 228) o desenho de alguns

edificios. Segundo Anna Maria Fausto de Carvalho, em nota de rodapé, os conventos

delineados pelo frade seriam o de Séo Francisco de Olinda e o de Santo Antdnio de

Jodo Pessoa (cf. Carvalho, 2008, p. 22). Os dultimos conventos nordestinos
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construidos antes da ocupacéo holandesa foram os Conventos de Santo Antonio de
Sirinhaém (Pernambuco) e de Santo Anténio de S&o Francisco do Conde (Bahia).
Durante cem anos Olinda fez prosperar a economia agucareira até que a
intervencdo holandesa fizesse cair por terra o seu desenvolvimento a partir das
campanhas militares holandesas de 1630. Fundada em 1530, a antiga Vila de Marim
foi construida sobre os morros proximos ao rio Beberibe, seguindo as estratégias
militares europeias de instalar a urbe nos pontos mais altos e assegurando a plena
visibilidade das ameacas na circunscricdo. No interior da Capitania foram fundados
alguns dos mais antigos e nobilitados edificios brasileiros, e 0 motivo era a crescente
producdo acucareira, que teve em Pernambuco o centro mais bem-sucedido e
lucrativo da Col6nia. Tamanho sucesso comercial atraiu a atencéo holandesa, que via
no litoral nordestino um dos pontos vitais de sua estratégia politico-econémica contra
os dominios ibéricos e favoraveis a Companhia das Indias Ocidentais. Durante o
século XVI, a Europa se tornou o campo de guerra entre a Holanda protestante e a
Espanha catdlica. Um dos principais motivos foi a tentativa dos monarcas espanhois
de conter o crescimento do protestantismo ao Norte do Sacro Império Romano-
Germanico, levando os principes luteranos e calvinistas ao desejo de obterem a sua
independéncia. Em 1581, em paralelo com a anexacéo de Portugal aos dominios de
Filipe Il, a Guerra dos Oitenta Anos (1568-1648) permitiu que a Republica das Sete
Provincias Unidas dos Paises Baixos conseguisse se desprender do Sacro Império.
A resposta dada por Filipe Il foi o impedimento comercial maritimo dos holandeses
com Portugal e o fechamento dos portos para o contato neerlandés com a América
hispanica e lusa. A Holanda dependia do acucar brasileiro para realizar o seu
refinamento e sua comercializacéo na Europa, o que foi um golpe duro com contra-
ataques mais rigidos. Portugal acabou assumindo as consequéncias dos conflitos
hispanico-neerlandeses e, em 1624, ocorreu o primeiro ataque a colbnia portuguesa,
em Salvador. A vila era a capital politica do Brasil, sede do bispado e da administracao
colonial e, por dois anos, esteve nas méos dos holandeses. Apesar da frustrada
tentativa de quebrar o controle da economia colonial por meio de Salvador, 0s inimigos
batavos assumiram uma nova estratégia, avancar sobre a principal produtora de
acucar. Capitaneados por Hendrick Corneliszoon Lonk (1568-1634), em 1630, a frota

de 67 embarcacdes desferiu seu golpe decisivo na orla de Olinda, bloqueando seus
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portos e invadindo a vila e suas imedia¢des, como o0 aldeamento do Recife. Ao longo
das décadas os invasores se estenderam pelos atuais estados da Paraiba (1634-
1635), de Alagoas (1635), do Ceara (1637) e do Maranhao (1641).

O avanco das investidas militares sobre o territorio gerou impactos negativos
para os franciscanos. Essas intervencdes afetaram a historiografia sobre o inicio da
Ordem no Brasil no processo de colonizacdo, afinal, muitos edificios foram
abandonados as pressas pelos frades, ndo havendo tempo para recolher e levar
consigo os documentos que se encontravam dentro dos conventos. O que sabemos
hoje resulta dos poucos registros presentes nos conventos baianos, onde os religiosos
se abrigaram ap0s a fuga, e acessados por membros da Ordem, como frei Jaboatéo,
durante o Periodo Colonial. O préprio cronista ressalta a caréncia documental para
desenvolver o “Orbe Serafico, Novo Brasilico”, prejudicando a sua redagao e tornando
mais grave a realidade historiografica atual, cujo distanciamento temporal nos obriga
a tratar dos dados a partir de construcdes dos discursos processados segundo a
interpretacéo e a intencionalidade de quem leu as fontes originais. Do ponto de vista
patrimonial, além dos diversos documentos, os conventos foram parcial ou
completamente destruidos e saqueados, como o de Olinda, incendiado em 1631 ou 0
do Recife, convertido no Forte Ernesto. Também conhecido como Forte de Santo
Antdnio, o Fort Erenestis foi registrado no mapa elaborado pelo cartografo holandés
Johannes Vingboons (c.1616-1670) e enumerado como o vigésimo edificio na urbe
da Mauritsstad (Cidade Mauricia). Na aquarela é possivel identificar que o convento
recebeu uma cerca de quatro pontas e isolada por canais artificiais para garantir a
defesa do Vrijburg, o Palacio de Friburgo que foi construido pelo conde Jodo Mauricio

de Nassau-Siegen (1604-1679) proximo ao convento franciscano.
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Figura 7 — Localizac&o do Forte Ernesto no mapa do Recife feito por Johannes
Vingboons, em 1665, e demarcacédo dalocalizagdo no mapa atual do Recife (Edicéo
nossa).
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Fonte: W|k|ped|a Forte Ernesto. Disponivel em: https://pt. W|k|ped|a org/wiki/Forte_Ernesto. Acesso
em: 18 set 2024. Google maps. Disponivel em: https://www.google.com/maps/@-8.0621792,-
34.8775761,1377a,35y,270h/data=!3m1!1e3?authuser=0&entry=ttu&g_ep=Egoy MDIOMDKXNS4wIKX
MDS0ASAFQAW%3D%3D. Acesso em: 18 set 2024.

Apesar da perda material e imaterial sentida pela populacdo lusitana local,
inclusive entre os franciscanos, a comitiva do conde Mauricio de Nassau, que contava
com pintores, arquitetos, cartégrafos, médicos etc., registrou ndo apenas a
biodiversidade e a paisagem local, como também nos forneceu registros visuais dos
conventos franciscanos pré-holandeses. E através dessas pinturas e gravuras que o
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historiador da arte francés Germain Bazin pode dar inicio as primeiras reflexdes sobre
a fase inicial da arquitetura dos franciscanos no Brasil, pautada nos modelos
maneiristas portugueses (cf. Bazin, 1983, p. 138-140).

As consequéncias da atuacado holandesa no Nordeste também se converteram
em vantagens para o Convento de Salvador e para a regido Sudeste do pais (cf.
Almeida, 2012, p. 167). O periodo foi benéfico, pois a sede da Custédia de Santo
Antbnio do Brasil, originalmente no Convento de S&o Francisco de Olinda, foi
transferida para o Convento de S&o Francisco de Salvador. Os edificios baianos
também serviram de apoio aos frades que conseguiram escapar das vilas atacadas.
Parte dos frades se concentraram em zonas estratégicas de resisténcia portuguesa,
auxiliando no cuidado e alento dos feridos e na manutencéao da forga de vontade no
espirito dos combatentes. Outro aspecto positivo desse processo foi o
desenvolvimento da Ordem no Sudeste, afinal, com o impedimento do alargamento
dos franciscanos no Nordeste, a Custddia deu atencdo aos pedidos de novas
fundacbes nos Estados de Séo Paulo e Rio de Janeiro. Tal crescimento sera essencial
para que, algumas décadas afrente, a regido tivesse o arcabou¢o necessario para a
existéncia da Provincia da Imaculada Concei¢ao do Rio de Janeiro.

Olinda se manteve como centro administrativo da Custddia até as ofensivas
holandesas prenderem o custédio frei Cosme de Sao Damiao e tentarem envia-lo para
Serra Leoa, mas o destino ndo quis dessa maneira e a embarcacgéo retornou ao Brasil.
O conde Mauricio de Nassau decidiu por permitir que fosse levado a Salvador, onde
encontrou o frei Manoel Batista de Obidos ocupando seu lugar. O convento da capital
baiana passou a ser a nova cabeca da Custddia, enquanto a regido do atual Sudeste
recebeu maior atencdo por parte do custddio frei Francisco das Neves, pois pouco
pode fazer pelos conventos no litoral nordestino.

A saida danosa dos holandeses do litoral nordestino, em 1654, permitiu aos
franciscanos reparar 0s estragos provocados por quase duas décadas de
intervencdes neerlandesas e seus consequentes conflitos. A segunda metade do
século XVII foi marcada pelo restauro, pela reforma e pela reconstrugcdo dos
conventos sitiados, além da fundacdo de novos edificios. Ao mesmo tempo, a
Custodia de Santo Antdnio do Brasil viveu um periodo de impasses e transformagdes

politicas.
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A Custodia de Santo Antdnio do Brasil obteve a independéncia da
administracdo da Provincia de Santo Anténio de Portugal apds 64 anos e, durante o
intervalo de onze anos (1649-1659), se constituiu enquanto custddia independente até
ser elevada a categoria de Provincia. O Breve do papa Inocéncio X, publicado em 14
de agosto de 1647, permitia que a Custddia alcancasse sua autonomia juridico-
administrativa. Segundo Amanda Pricilla Pascoal da Silva Trindade, a Custddia “ja
possuia em 1647 dezessete conventos, nimero, este, mais do que necessario,
segundo os Estatutos, para a transigao” (Trindade, 2017, p. 51), o que néo faz sentido
guando, na referida data, contabilizavam-se apenas catorze edificios. Certo é que a
dependéncia com a Provincia portuguesa retardava as atividades franciscanas no
Brasil. Afinal, era necessario a constante autorizacao provincial para qualquer decisdo
tomada em solo brasileiro, como a realizacdo de Capitulos e a eleicdo dos custédios.

Frei Marcos de Almeida ainda destaca o problema das distancias:

[...] os franciscanos do Brasil argumentam que ndo deveriam mais
contar com "Visitadores" franciscanos de Portugal. Os visitadores
deveriam ir a todos 0s conventos e perguntar aos irmaos sobre a vida
conventual e as atividades missionarias. Cabia também a eles verificar
todos os livros de contabilidade, do Capitulo conventual e, em geral,
tudo que pudesse ter ajudado a medir a fidelidade a Regra
Franciscana e aos Estatutos da Provincia que permitiam regular a vida
comunitaria. As razbes apresentadas pelos procuradores das duas
provincias apontam para as grandes distancias que separavam as
respectivas cadeiras e para 0 cansago que assim causava aos
visitantes estrangeiros?? (Almeida, 2012, p. 169).

Durante esse periodo intermediario, cinco frades foram eleitos custédios

independentes:

Tabela 9 - Cronologia das elei¢cGes para custodio da Custddia de Santo Antdnio do
Brasil apés aindependéncia em relagcdo a Provincia de Santo Antdnio de Portugal

Eleicdo Custoédio eleito
18 " Frei Antdnio de Santa Clara (M. R. P. Fr. Antonio de Santa Clara)
' (Renunciou)

2241 .. les franciscains du Brésil argumentent qu’il ne faut plus compter sur les « Visiteurs?* » franciscains venus
du Portugal. Les visiteurs devaient se rendre dans tous les couvents et enquéter aupreés des freres sur la vie
conventuelle et les activités missionnaires. C’était aussi a eux de vérifier tous les livres de comptabilité, de
chapitre conventuel et, d’une fagcon générale, tout ce qui aurait pu les aider a mesurer la fidélité a la Régle
franciscaine et aux Statuts de la province qui permettaient de régler la vie en communauté??. Les raisons
avanceées par les procureurs des deux provinces mettaient en avant les grandes distances qui séparaient leurs
siéges respectifs et la fatigue ainsi causée aux visiteurs étrangers” traducéo do autor (Almeida, 2012, p. 169).
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1649 Frei Jodo Batista (M. R. P. Fr. Joad Bautista)

19 1650 Frei Sebastido do Espirito Santo (M. R. P. Fr. Sebastiad do Espirito Santo)

20 1653 Frei Daniel de Sdo Francisco (M. R. P. Fr. Daniel de S. Francisco)

21 1657 Frei Pantaledo Batista (M. R. P. Fr. Pantalead Bautista)

Fonte: Jaboatéo, 1858, Vol. |, p. 240-245.

ApGs a renuncia de frei Antdnio de Santa Clara, em virtude da independéncia
da Custddia de sua Provincia-mae, realizou-se o Capitulo de 24 de fevereiro de 1649
no Convento de Salvador. Frei Jodo Batista foi eleito o primeiro custddio e logo tratou

de langar

algumas determinacoens, para melhor acerto da economia Regular, e
huma destas foy, mandar-se fazer hum livro, em que se escrevessem
as eleicoens, e Actas Capitulares, e que até entad nad havia: com
este, e outros cuidados mais, deo principio o P. Custodio ao seo
governo (Jaboatéo, 1858, vol. |, p. 240-241).

Observa-se o interesse por parte dos custodios em crescer os ramos do
franciscanismo pelo Brasil durante esse periodo. Frei Jodo Batista determinou a
fundacdo dos Conventos de Santo Antdnio da aldeia de S&o Francisco de Paraguacu
(Bahia) e Sao Boaventura de Itaborai (Rio de Janeiro); frei Sebastido do Espirito Santo
foi responsavel pelo surgimento dos Conventos de Santo Antonio de Cairu (Bahia), de
Nossa Senhora da Penha (Espirito Santo) e de S&o Bernardino de Angra dos Reis
(Rio de Janeiro); frei Daniel de S&o Francisco erigiu apenas o Convento de Nossa
Senhora da Concei¢éo de Iltanhaém (S&o Paulo) e frei Pantaledo Batista os Conventos
de Nossa Senhora do Amparo de Sao Sebastido (Sao Paulo) e do Bom Jesus de Sao
Cristévao (Sergipe). Destaquemos como a ocupacdo holandesa no territorio
nordestino impactou a distribuicdo geografica da Ordem no Brasil, pois todos os
edificios acima citados estdo localizados fora dos dominios neerlandeses,
constatando a ampliacdo e desenvolvimento desses ramos franciscanos no Sudeste.

O periodo da Custddia independente também foi marcado pelo fim da
dominagé&o holandesa no Nordeste, durante o governo do custodio frei Daniel de Sao
Francisco, quando entrou com o Mestre de Campo, Jodo Fernandes Vieira, para tomar

a posse da Praca do Recife (cf. Jaboatéo, 1858, vol. I, p. 243). Frei Jaboat&o enalteceu
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sua Ordem ao ressaltar o protagonismo dos franciscanos no triunfo portugués atraves
da presenca do frei Daniel de Sado Francisco em Recife na ocasido da restauracao do
dominio portugués no litoral nordestino.

No dia 24 de agosto de 1657, o papa Alexandre VIl lancou o Breve que elevou
a Custodia de Santo Anténio do Brasil a categoria de Provincia. A noticia da
confirmacédo da elevacdo chegou dois anos depois, apds a congregacdo de 19 de
marco de 1659, realizada pelo entdo custodio frei Pantaledo Batista no Convento de
Séo Francisco do Conde (Bahia). Frei Jaboat&o informa que os frades eleitos para
guardibes de todos os conventos da Custddia ndo puderam assumir seus cargos em
funcdo da erecao da Provincia, resultando num periodo temporario de administracéo
conventual com “Presidentes in capite” até que se fizesse o primeiro Capitulo da
recém fundada Provincia de Santo Antdnio do Brasil, em 05 de novembro de 1659 (cf.
Jaboatdo, 1858, vol. |, p. 244-245).

2.1.3 Periodo provincial

A historia da Provincia de Santo Anténio do Brasil, durante o Periodo Colonial,
foi marcada por atribulagdes politico-administrativas. Logo no inicio, entre a década
de 1660 e 1680, a instituicdo lidou com disputas de poder e constantes
deslegitimacOes das celebracdes provinciais. Apesar da relativa estabilidade obtida
em 1689, as Medidas Pombalinas passaram a afetar as suas atividades no territorio
portugués no Ultramar a partir de 1760, incluindo o Brasil. Ao todo, frei Jaboatéo lista
29 frades eleitos legalmente e outros 10 irregularmente até a altura da redacédo do

“Orbe Serafico, Novo Brasilico”:

Tabela 10 — Lista de provinciais da Provincia de Santo Anténio do Brasil até 1755.

Celebracdes dos Capitulos Provinciais eleitos em Capitulo
1° 1659 Frei Antdnio dos Martires
20 1662 Frei Aleixo da Madre de Deus
Frei Gerardo dos Santos
1664 (Anulado)
1665 Frei Jacome da Purificacdo

(Intruso -Bahia)




Frei Bernardo da Encarnacéo
(Pernambuco)?
Frei Jodo da Luz
1667 (Anulado)
30 1670 Frei Jacome da Purificacdo
Frei Jodo do Deserto
1670 (Intruso — Pernambuco)
1672 Frei Daniel de S&o Francisco
(Substituto-Renunciou)
1672 Frei Siméo das Chagas
Frei Simédo das Chagas
0
4 1673 (Anulado)
1674 Frei Simao das Chagas
Frei Pacifico de Jesus
(Intruso — apoio de frei Manoel de
Evora)
) 1677 Frei Domingos da Anunciag&o
(Intruso — apoio de frei Antdnio dos
Anjos)
) 1678 Frei Siméo pla}s_Chagas
(Provisério)
50 1681 Frei Miguel das Chagas
6° 1685 Frei Domingos do Loreto
i Frei Domingos Arcangelo
1685 (Intruso - Recife)
7° 1689 Frei Pacifico de Jesus
8° 1692 Frei André de S&o Boaventura
9° 1695 Frei Jacome da Purificagéo
10° 1699 Frei José de Santa Catarina
1702 Frei André da Conceicao
11°
Frei José de Santa Catarina
1703 (Substituto)
120 1705 Frei Cosme do Espirito Santo
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ZFrei Bernardo da Encarnacédo assumiu o cargo de Comissario Provincial em 1665, substituindo Frei Aleixo da

Madre de Deus em sua auséncia (por se encontrar em Portugal) (cf. Jaboat8o, 1858, vol. I, p. 250-251).



13° 1707 Frei Estevdo de Santa Maria

140 1710 Frei Agostinho da Assuncéo

150 1714 Frei Cosme do Espirito Santo
(Segunda vez)

16° 1717 Frei Goncalo de Santa Isabel

17° 1719 Frei Hilario da Visitacdo

18° 1723 Frei Miguel de Santa Catarina

19° 1726 Frei Jodo do Deserto

200 1729 Frei Hilario da Visitagéo
(Segunda vez)

21° 1732 Frei Jodo da Trindade

22° 1735 Frei Jodo do Pai Eterno

23° 1738 Frei Manuel da Ressurreigdo

240 1741 Frei Gervasio do Rosario

25° 1743 Frei Ruperto de Jesus

Frei Manuel da Ressurreigdo
(o}

26 1746 (Segunda vez)

570 1749 Frei Gervasio do Roséario
(Segunda vez)

28° 1752 Frei Manuel de Jesus Maria

29° 1755 Frei In4cio de S&o Félix

300 17597 Frei Antdnio de Santa Isabel

31° 1761 Frei Manoel de Jesus

32° 1764 Frei Jacinto de Santa Brigida

Fonte: Jaboat&o, 1858, vol. I, p. 245-340.

64

240 (ltimo frade eleito provincial que frei Jaboatao registra foi frei Inacio de S&o Félix, a partir de frei Antdnio de
Santa Isabel a listagem é extraida dos dados fornecidos pelas Atas de Congregacéao, compiladas por frei Venancio
Willeke. Como nas Atas ndo consta a data do Capitulo Provincial, apenas da Congregacdo, 0s anos aqui
apontados sdo estimativas com base nos trés anos entre a celebragdo do Capitulo anterior e 0 seguinte, assim
como a habitual Congregac&o ocorrida no ano seguinte ao Capitulo.
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Como referido no capitulo anterior, apds a elevacao da Provincia, o frei Aleixo
da Madre de Deus celebrou o primeiro Capitulo no Convento de Salvador, em 05 de
novembro de 1659. Na ocasido foi eleito o primeiro Ministro Provincial, frei Antonio
dos Métrtires, além do custodio e dos guardifes dos respectivos conventos brasileiros.
Também se determinou a erecdo da Custdodia de Nossa Senhora da Imaculada
Conceicdo do Rio de Janeiro, a criacdo de estatutos provinciais, a reforma do
cerimonial e a fundagdo dos Conventos de Nossa Senhora dos Anjos da Porcitncula
de Penedo e de Santa Maria Madalena de Marechal Deodoro, ambas no estado de
Alagoas. A partir do governo seguinte a situacdo se complica devido aos conflitos
gerados na celebracdo dos Capitulos Provinciais. Todas as atividades religiosas e
administrativas da Provincia eram devidamente gerenciadas e determinadas nesses
Capitulos que ocorriam a cada trés anos — com diversas exce¢des ao longo do tempo.
A cerimdnia era realizada apdés o visitador geral percorrer todo o territorio da Provincia,
investigar as atividades e condi¢cdes dos conventos e missdes e, ao final, promover a
celebracdo. O visitador era enviado pelo ministro geral da Ordem um ano antes do
Capitulo, sendo alguém externo a Provincia avaliada, e era sua responsabilidade
convocar e presidir a sessao. A reunido ocorria na Sala do Capitulo de algum convento
e era composta pelo referido frade externo, o provincial, seus quatro conselheiros, 0s
definidores, o custédio e os guardides de cada convento. Os resultados das visitacdes
eram expostos e analisados, resultando na instituicdo das decisdes juridico-
administrativas, como leis, proibicdes, sanc¢des, fundacdes e anulacdes. O Provincial
também era eleito nesses Capitulos e era de sua responsabilidade determinar os
novos ministros e prelados, definidores, guardides, leitores etc. Por volta de um ano
apos eleitos, os frades deveriam realizar a sua Congregacdo, onde assumiam
oficialmente o cargo. Todo esse percurso se faz necessario, pois foi no governo de
frei Aleixo da Madre de Deus, iniciado em 1662, que a Provincia de Santo Anténio do
Brasil se tornou palco de disputas internas e o motivo eram as celebrac¢des indevidas
de Capitulos na Provincia. No ano seguinte a sua eleicéo, o provincial foi convocado
pelo rei D. Afonso VI (1656-1683) e os motivos foram transcritos do Termo do monarca

pelo frei Jaboatao:

A 22 dias do mez de Outubro de 1663 neste Convento de nossa
Senhora das Neves da Villa de Olinda, estando o Irmad Fr. Aleixo da
Madre de Deos, Provincial desta Provincia, prezo por ordem de Sua
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Magestade para se embarcar para o Reyno, tendo os Sellos, e
governo da Provincia o Irmad Fr. Antonio dos Martyres Padre mais
digno, convocou os Diffinidores desta Provincia, para se eleger Vigario
Provincial, et. [...] Aos vinte e tres dias do mez de Outubro de 1663
neste Convento de nossa Senhora das Neves da Villa de Olinda,
fizemos a eleigad de Vigario Provincial, na qual Presidio o Irmad Fr.
Antonio dos Martyres, e todos os Diffinidores juntos elegerad
canonicamente Vigario Provincial ao Irmad Fr. Gerardo dos Santos,
etc. (Jaboatéo, 1858, vol. I, p. 248).

O cargo de visitador provincial era utilizado como substituto do provincial eleito
em momentos de sua auséncia. Com base nas averiguacdes do cronista, a questédo €
que frei Aleixo da Madre de Deus aparentemente ndo foi convocado pelo monarca
portugués para receber puni¢cdes, mas para questbes diplomaticas e politicas de
recebimento de favores. No Brasil, frei Gerardo dos Santos realizou, em 19 de abril
de 1664, novo Capitulo no Convento de Olinda e se colocou como novo provincial,
elegendo novos prelados para os conventos. Com apoio real, frei Aleixo da Madre de
Deus retorna a Pernambuco e determina a nulidade dos cargos definidos em Capitulo
ilegitimo, a prisdo e a excomunhao dos envolvidos na irregular eleicdo (frei Gerardo
dos Santos — chamado provincial Intruso —, frei Jodo da Natividade e frei Sebastido
do Espirito Santo). O conflito entre os dois provinciais abriu uma fissura na Provincia,
tendo, de um lado, os apoiadores de frei Aleixo, e do outro, os defensores do caso de
frei Gerardo, com as respectivas sedes localizadas nos Convento de Olinda e de
Salvador. Ap6s a querela, o resultado foi a realizacdo de novo Capitulo para definicdo
dos prelados em 03 de outubro de 1665, sendo frei Bernardo da Encarnacao eleito
como Provincial pernambucano. Do lado baiano, surge o novo provincial intruso para
se contrapor, frei Jacome da Purificacdo, com o apoio do governador da Bahia, o
Conde de Obidos. Cinco anos depois, 0 mesmo intruso foi eleito de forma legitima,
em 22 de novembro de 1670. Ao observar a listagem dos provinciais, é possivel
identificar a eleicao do frei Jodo da Luz, no dia 24 de agosto de 1667, legitimado pelo
papa Clemente IX, mas, ap0s os Juizes Candbnicos constatarem que todas as
“solemnidades, que dispoem o Direito e determinad as Leys da Ordem, para a sua
validade, o julgarad por nullo” (Jaboatdo, 1858, vol. I, p. 259). O referido papa
reconheceu a inadequacao da elei¢ao de frei Jodo da Luz e oficializou o cargo de frei
Jacome da Purificagcdo com a devida aprovacédo do Ministro Geral e do Pontifice. Por

ser da faccao baiana, os pernambucanos néo aceitaram o novo provincial e, em 08
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de dezembro de 1670, elegeram frei Jodo do Deserto num Capitulo celebrado no
Convento de Olinda. O provincial pernambucano foi considerado intruso e, dez meses
depois, aceitou renunciar apds acordos entre os dois partidos.

Apo6s a morte do frei Jacome da Purificacdo, em 1672, frei Daniel de Séo
Francisco renunciou ao direito de substituir o falecido provincial. Em 03 de abril de
1672, frei Simao das Chagas assumiu a funcdo de ministro, mas ocorreu a sua
anulagéo e posterior reintroducdo ao cargo. O Padre Geral da Ordem, frei Francesco
Maria Rini, invalidou a celebracdo do Capitulo Provincial realizado pelo visitador frei
Antdnio de Santa Clara®® e enviou o visitador frei Luiz da Ressurreicdo para anular a
eleicdo, em 06 de abril de 1673. O mesmo visitador providenciou o novo Capitulo, em
15 de agosto de 1674, onde foi oficializada devidamente a elei¢cdo do frei Simao das
Chagas.

Em carta transcrita por frei Jaboatdo, escrita por um cardeal n&o identificado,

fica claro a dificuldade em manter o controle sobre as atividades intercontinentais:

Eminentissimo e Reverendissimo Sr. A Provincia de S. Antbnio do
Brasil dos Menores Observantes Reformados de S&o Francisco
humildemente expbe a EE. V.V. Que esta distante dos Superiores
Gerais da Ordem a mais de quatro mil milhas e todo por mar com
grandes perigos para Juzehi, e muitos outros infortinios que
costumam acontecer por mar, e sendo necessario, conforme o0 uso da
Religido de andar a busca o Comissario Visitador nomeado pelo
Superior para visitar a dita Provincia, e como muitas vezes acontece,
muitos inconvenientes por perda da embarcagdo, ou das desgracas
do mar, a dita Provincia ndo chega em tempo, ou quando for perdido
com prejuizo notavel da referida Provincia (Jaboatédo, 1858, vol. I, p.
293, traducdo nossa) %°.

O que os cardeais colocam em questdo € como muitos dos problemas se
devem ao moroso processo de envio de visitadores as Provincias distantes, o que
prejudicava as celebracbes dos Capitulos. Os referidos religiosos indicaram a

necessidade da escolha de um visitador entre os frades da Provincia, sendo preciso

Zpelo que descreve frei Jaboatdo, o periodo em que frei Ant6nio de Santa Clara realizou o Capitulo Provincial
ultrapassa o tempo de validade de suas atividades como Comissario e Visitador Geral (cf. Jaboatdo, 1858, vol. I,
p. 292).

Z6“Eminentissimi e Reverendissimi Sig. La Provincia di S. Antonio del Brasile de Minori Observanti Riformati di
S. Francisco humilmente espone all’EE. VV. Qual mente essendo distante dalli Superiori Generali dell’Ordine
piu di quatro mille miglia e tuto par mare con grandissimo pericoli de Juzehi, et altre molte disgracie che
sogliono accadere per mare, et essendo necessario, conforme al uzo de la Religione d’andare a buscare il
Comissario Visitatori nominato dal Superior por visitare la detta Provincia, e come molte volte succedono molti
inconvenienti per mancamento d’imbarcatione, o delle disgratie del mare il detta Provincia non arriva a tempo,
6 qual che volta si perde con detrimento notabile de la sudetta Provincia” (Jaboatéo, 1858, vol. L, p. 293).



68

gue tenha assumido fungdes relevantes, como antigo provincial, custédio, guardiao,
definidor ou leitor. Essa necessidade surge de outra atribulac&o politica protagonizada
pelo visitador frei Manoel de Evora Carreira. Em 09 de fevereiro de 1675, frei Simao
das Chagas realizou um novo Capitulo, mas logo frei Manoel de Evora considerou
invalida a celebracéo e anulou a nomeacao de diversos guardifes. O frade ndo admitiu
as decisbes tomadas sem a presenca de visitador enviado de fora. Em 16 de janeiro
de 1677, foram realizados dois Capitulos, um no Convento Franciscano de Olinda,
pelo referido visitador, e outro no Convento de Nossa Senhora do Carmo, pelo frei
Antdnio dos Anjos, um dos definidores que fugiu da perseguicao de frei Manoel de
Evora, se protegendo entre os frades carmelitas. Foram eleitos os provinciais intrusos
frei Pacifico de Jesus e o provincial canbnico frei Domingos da Anunciacao,
respectivamente. A situacdo se resolveu quando o Ministro Geral da Ordem, frei Jose
Ximenes Samaniego — representado na pintura de quadratura do teto da portaria do
Convento de Salvador, como sera visto no penultimo capitulo deste trabalho —, enviou
provisdo onde atribuia ao ex-provincial frei Simdo das Chagas que reassumisse 0
cargo e desfizesse as decisbes tomadas pelo polémico visitador. Também se
descobriu nessa altura que frei Manoel de Evora havia sido excomungado pouco antes
de sua viagem ao Brasil e, por questdes geograficas, ndo teve tempo de assumir a
penalidade. Nessas circunstancias, frei Simédo das Chagas se manteve na funcéo de
provincial provisorio, e, em 13 de dezembro de 1681, a Provincia de Santo Anténio do
Brasil teve a definitiva estabilizacdo com a eleicao valida de frei Miguel das Chagas
para o cargo.

N&o é de se surpreender que em meio as conturbacdes e prejuizos politicos no
interior da Provincia de Santo Antonio do Brasil emergisse o desejo dos religiosos do
Sudeste de se desvincular de tamanha degeneracgéo da instituicao brasileira. Aspecto
observado nos relatos de frei Jaboatdo sobre os conflitos acima referidos, pois em
nenhum momento os frades do Sudeste se envolveram, tornando-se uma disputa
isolada entre as fac¢des nordestinas de Pernambuco e da Bahia. Em 15 de julho de
1675, o papa Clemente X autoriza, por meio do breve Pastoralis Officii, a elevacdo da
Custodia da Imaculada Conceicdo do Rio de Janeiro em Provincia. O Convento de

Santo Antonio do Rio de Janeiro se tornou a sua sede, administrando 0s conventos
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do Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sao Paulo, e os hospicios e missfes, que se
estendiam até o Uruguai (cf. Iglesias, 2010, p. 313).

A Provincia de Santo Antonio do Brasil manteve-se estavel e sélida por mais
de sete décadas ap0s a elei¢do de frei Pacifico de Jesus como novo provincial. Nesse
longo periodo, frei Jaboatdo pouco registro faz dos feitos administrativos desses
ministros, sendo necessario realizar o cruzamento dos dados com acontecimentos
relevantes da vida franciscana no Brasil Colonial abordados em outras fontes. Em 14
de fevereiro de 1705, o Capitulo que celebrou a elei¢cdo de frei Cosme do Espirito
Santo para provincial também marcou o principio da formalizacdo dos regulamentos
das atividades Seréficas no Brasil Colonial, sendo aceitos os Estatutos da Provincia,
gue vinham sendo elaborados ao longo dos anos. No Convento de S&o Francisco do
Conde, frei Estevao de Santa Maria foi incumbido da func¢éo de provincial, e na mesma
ocasido os Estatutos foram novamente aceitos, sendo compilados pelo frei Goncalo
de Santa Isabel e publicados em 1709. Os “Estatutos da Provincia de Santo Anténio
do Brasil” catalisam, formalizam e orientam todas as atividades juridico-
administrativas do ramo brasileiro: as elei¢cbes de provinciais, custodios, guardides,
mestres e lentes; a adequacdo da formacdo educacional-eclesiastica dos novicos,
além dos critérios de aprovacédo e ingresso dos futuros frades, além da quantidade
que cada convento poderia ter, as diretrizes para a pratica missionaria; 0s
compromissos e deveres da vida religiosa ou as penalidades para os infratores,
pecadores e criminosos que se aproveitam da posicdo de franciscanos. Outro
conjunto de regulamentacdes com participacdo dos Frades Menores ocorreu atraves

do frei Agostinho da Assunc¢éo que

Foy hum dos Padres, e Theologos das Juntas, e Sessoens, que
celebrou o lllustrissimo, e Reverendissimo Arcebispo Metropolitano do
Brasil D. Sebastiad Monteiro de Vide, quando formou a nova, e
primeira Constituicad do seu Arcebispado, e mais sufraganeos, e nella
instituido Examinador Synodal (Jaboatdo, 1858, vol. I, p. 331-332).

Em paralelo aos Estatutos da Provincia, surge, em 12 de junho de 1707, as
“Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia” promulgadas pelo bispo D.
Sebastido Monteiro de Vide (1643-1722). Logo de inicio o referido bispo informa que

reconhecendo Nés o quanto importédo as Leis Diocesanas para o bom

governo do Arcebispado, direccdo dos costumes, extirpacdo dos
vicios, e abusos, moderacdo dos crimes, e recta administracdo da
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Justica, depois de havermos tomado posse deste Arcebispado em 22
de Maio de 1702, e visitado pessoalmente todas as Parochias delle, e
cuidando a grande obrigacdo, com que devemos (quanto em NOs for)
procurar o aproveitamento espiritual, e temporal, e a quietacdo de
nossos subditos, fizemos diligencia pelas Constituicbes, por onde o
Arcebispado se governava [...] E parecendo-nos em tudo conformes
aos Sagrados Canones, Decretos do Sagrado Concilio Tridentino,
Constituicbes Apostolicas, e as que convem ao servi¢co de Deos Nnosso
Senhor, salvacdo das almas de nossos Diocesanos, bom governo
espiritual da Igreja, e observancia da Justica, resolvemos mandal-as
imprimir, e publicar [..] e ao nosso Provisor, Vigario Geral,
Desembargadores, Visitadores, e Vigarios da Comarca, e da Vara, e
a todos os mais Ministros de nossa Justica Ecclesiastica, as fagédo
inteiramente cumprir, e guardar, como nellas se contém, e por ellas
julguem, e determinem as causas, e se governem em toda a
administracdo da Justica (Vide, 1707, s.p.).

Divididas em cinco livros, as Constituicbes abordam como realizar os 1.
Sacramentos e as 2. missas — além da questdo dos dizimos —, as 3. condutas e
praticas dos clérigos e demais cargos da Igreja e os 4. direitos canbnicos dos
membros da Igreja, das orientagcbes para a construcdo de edificios e praticas
funerarias, além de tratar dos 5. crimes e pecados e suas respectivas punicdes. O
proprio D. Sebastido Monteiro de Vide deixa claro que elaborou essas
regulamentacdes com base naquelas importadas de Portugal, mas revogou qualquer
lei, determinacdo ou decisdes capitulares ocorridas antes de sua publicacdo, sendo
apenas validos os registros das Constituicdes de sua autoria.

A existéncia tanto dos Estatutos da Provincia de Santo Antdnio do Brasil quanto
das Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia é reflexos da fragilizacdo da
Igreja e da futura decadéncia dos Frades Menores no Brasil Colonial. Bruno Kawai
Souto Maior de Melo aponta que, na primeira metade do século XVIII, sdo registradas
diversas noticias de delitos cometidos pelos franciscanos. Logo no primeiro paragrafo
de seu artigo “Reforma e Reformadores na Provincia de Santo Anténio do Brasil em
meados dos setecentos: o caso dos transitados” (2013), o historiador aborda o relato
do capitdo-mor da Capitania da Paraiba, Pedro Monteiro Macedo, sobre como 0s
frades franciscanos, além de “n&o honrarem seu habito, viviam todos com concubinas
e escandalosamente, portando pistolas, facas, alguns com cavalos de regalo, em que
montam com botas e esporas de prata, outros com currais de gado para criagao”

(Melo, 2013, p. 1). Amanda Trindade reforga esse comportamento por parte dos frades
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menores ao mencionar a carta do bispo de Pernambuco, D. Fr. Luis de Santa Tereza,

enviada ao rei D. Joao V:

Em carta encaminhada ao Rei D. Jodo V, no dia 1 de abril de 1743, o
Bispo relata o comportamento “desvirtuoso” de muitos frades, dando
certa énfase aos que usavam o habito pardo, forma de se referir aos
franciscanos, que transitavam pelo sertdo, cerca de duzentas a
trezentas léguas das vilas. Essa distancia, ao que tudo indica, seria
estratégica pois, por se tratar de partes remotas de dificil vigilancia do
Bispo e péarocos, ficariam isentos de medidas repressoras. Em seu
relato, afirmava ainda que os frades andavam recolhendo esmolas e
realizando sacramentos em beneficio préprio (Trindade, 2017, p. 125).

O excesso de frades nos espagos conventuais se somava ao problema
comportamental, pois ultrapassava as exigéncias dos Estatutos de conter no maximo
236 religiosos na Provincia, que chegou a contabilizar mais de 570 em 1728. Como
resultado, desde “1717, quando Frei Jaboatdo entrou na Ordem, os franciscanos
viveram uma época de prosperidade manifestada pelo aumento do quadro de
funcionarios que levou a provincia a construir novos conventos” (Almeida, 2012, p.
173 —traducédo nossa) ?’. A solugéo encontrada foi o uso do recurso dos “transitados”,
religiosos de uma determinada Ordem regular que eram permitidos de se tornarem
membros de outra Ordem com bons motivos para a transitagcdo. Apesar de ser a
alternativa viavel para a diminuicdo da quantidade de frades franciscanos na
Provincia, a medida se converteu em outro problema. Muitos religiosos passavam
para outras Ordens de dificil controle do Padroado portugués, como a Ordem de Séo
Bento e de Sancti Spiritus de Franga. A questédo € que esses ditos “frades traidores”
permaneciam nos conventos onde sempre estiveram ou adentravam pelo Sertdo
cometendo pecados e crimes contra a Igreja e prejudicando as dinamicas
conventuais. Através do breve do papa Bento X1V, de 1745, foi possivel determinar a
saida desses clérigos sem conventualidade para os reinos onde estdo situadas as
Ordens que os acolheram, como a Francga. O resultado foi a dificil busca dos religiosos
em zonas remotas e de dificil acesso, longe do aparato repressivo dos agentes da
Igreja e do Estado. Segundo Bruno de Melo, foram registrados cerca de 66 transitados
entre 1744 e 1797 (cf. Melo, 2013, p. 8-9).

211717, quand Frére Jaboatdo rentre dans I’Ordre, les franciscains vivent une ére de prospérité se manifestant
par une augmentation de [’effectif qui va ensuite amener la province a construire de nouveaux couvents”
(Almeida, 2012, p. 173).
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O impacto negativo do quantitativo de frades na Provincia de Santo Anténio do
Brasil também alimentou o discurso regalista?® portugués. Amanda Pricilla Pascoal da
Silva Trindade, em sua dissertagdo “Os frades de Santo Anténio do Brasil: acao
missionaria e crise da Ordem Franciscana na Capitania de Pernambuco e suas
anexas — século XVIII” (2017), esclarece como a autonomia das Ordens religiosas
contribuiu para o surgimento de argumentos para invalidar as atividades franciscanas.
Os monarcas portugueses e bispos brasileiros criticaram a consequente obstrucao
das regulamentacdes institucionais e dos valores espirituais franciscanos. A influéncia
do desejo renovador e modernizante do Iluminismo na Europa estimulou nos Estados
Monarquicos a busca pela maior autonomia em relacao a Igreja, e assim o

Estado Portugués assumiu uma postura, em meados do século XVIII,
com tragos marcados por um “despotismo esclarecido”, que tinha por
intuito: priorizar a secularizagdo no Estado, investir em uma
centralizacéo estatal e estimular o desenvolvimento econémico, assim
como os demais Estados da Europa (Trindade, 2017, p. 119).

O principio dessa postura esta no governo do rei D. Jodo V (1706-1750) e se
estendeu até o de D. Maria | (1777-1816), confluindo para a fase final do Periodo
Colonial no Brasil. Ao seu lado estavam os bispos, definidos como “representantes da
Igreja e ao mesmo tempo ‘agentes politicos’, pois na medida que eram nomeados pelo
monarca para auxiliarem na implementacdo da ordem, principalmente nas colonias,
com base nos preceitos cristaos, disciplinavam os suditos e reforcavam a autoridade
régia” (Trindade, 2017, p. 122). Segundo a historiadora, é nesse contexto que as
ideias de supremacia do Estado sobre a Igreja do Marqués de Pombal despontam
como modelo defendido e apoiado pela Coroa portuguesa.

Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782), também conhecido como
Conde de Oeiras ou Marqués de Pombal, foi um nobre lisboeta que, durante o governo
de D. Jodo V, atuou como embaixador na Inglaterra e na Austria. Durante esse
periodo, sua visdo politica sera influenciada pelo contato com comportamentos
governamentais diferentes da realidade portuguesa e com o florescente pensamento
iluminista. Com a coroacédo de D. José | (1750-1777), veio a sua ascensao ao cargo
de Secretario de Estado dos Negocios Interiores do Reino, em 1755. De modo geral,

o0 Marqués passou a se comportar como primeiro-ministro do monarca, apoiando as

2politica de enfraquecimento do poder da Nobreza e do Clero em detrimento do poder monarquico.
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suas decisfes administrativas, gradualmente mais agressivas nos diversos ambitos
sociais. Na percepcao do Marqués de Pombal, os problemas do Estado Portugués
seriam solucionados refor¢cando a figura do Monarca, assegurando seu poder sobre
as estruturas sociais, com favorecimento ao mercantilismo. Sua gestdo do territorio
ultramarino portugués cresceu a medida que sua influéncia sobre D. José |
aumentava. Dentre suas determinacdes, procurou fortalecer a economia portuguesa
e enfraquecer a influéncia da Nobreza e do Clero. Tal situagédo levou, em 03 de
setembro de 1759, a decisédo de expulsar os Jesuitas dos territorios portugueses e 0
confisco de todo o patriménio da Companhia de Jesus, enquanto transferia para o
Estado as atividades educacionais antes ministradas pelas ordens religiosas. A
questdo estava na autonomia dos Jesuitas dentro do Estado Portugués, catalisando
aimagem da interferéncia da Igreja sobre as decisdes politicas lusas. A consequéncia
desse embate foi o impedimento da atuacdo catequética nas colbnias e o

desmantelamento das estruturas monasticas. Como destaca frei Marcos de Almeida:

Foram os anos mais delicados da historia da Igreja no Brasil: a
perseguicdo (1755) e a expulsdo dos jesuitas (1759-1761); controle
sobre as ordens e sobre a Igreja; as aldeias passando gradativamente
para o clero secular, passando entdo a cidades ou paroquias, os indios
ndo estando mais sujeitos a elas, etc. (Almeida, 2012, p. 174, traducdo
nossa) .

Uma das medidas do Marqués de Pombal foi utilizar o Padroado Régio, que
colocava sob responsabilidade do rei portugués a gestao das atividades cristas no seu
territdrio, como recurso para deixar sob a supervisdo do clero secular o que antes era
responsabilidade das ordens religiosas. Apesar de os franciscanos também se
submeterem ao Padroado, sua autonomia sobre as Missdes era suficiente para
enfraquecer o poder real, enquanto as hierarquias seculares atendiam melhor aos
interesses monarquicos. Outra consequéncia, segundo Amanda Trindade, foi a
proibicdo da Provincia de Santo Antonio do Brasil, em 30 de janeiro de 1764, de
admitir novos novigos e assim

0 numero de franciscanos na Provincia diminui significativamente, na
medida em que, com o0 passar dos anos, os frades atuantes iam
envelhecendo e morrendo, desse modo sem um corpo de religiosos

2%“Ce sont les années les plus délicates de toute I'histoire de 1’Eglise au Brésil : la persécution (1755) et ’expulsion
des jésuites (1759-1761) ; le contréle exercé sur les ordres et sur I’Eglise ; les aldeias passant progressivement
au clergé séculier, puis devenant des villes ou des paroisses, les Indiens ne leur étant donc plus assujettis, etc.”
(Almeida, 2012, p. 174).
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para repor a necessidade da demanda, a Ordem Franciscana em
Pernambuco perderia espaco e for¢ca de atuacdo (Trindade, 2017, p.
128).

Com a morte de D. José |, em 1777, a coroa passou para a sua mae, D. Maria
I. Mesmo com a destituicdo dos cargos do Marqués de Pombal pela rainha e o fim do
Periodo Pombalino, para os franciscanos esse momento néo refletiu a melhora na sua
situacao colonial. Com base nas Constitui¢cdes bispais, a monarca determinou severas
limitacdes no quantitativo de frades residentes nas Provincias e, mesmo com muitas
suplicas, o niumero de novigos se mantinha baixo. Amanda Trindade ainda ressalta
como o quantitativo de religiosos em idade avancada se mantinha superior ao de
jovens, refletindo numa incapacidade de reposicdo do numero de membros da
Provincia. A situacdo foi se agravando ao longo das décadas até que, em 1863,
faleceu o ultimo frade, frei Antonio da Trindade, na Missdo de Sai (Pernambuco) (cf.
Willeke, 1977, p. 88). Mas depois de tantas dificuldades, conflitos, ascensdo e
decadéncia, prosperidade e ruina, em meio aos escombros desse passado colonial,
no final do século XIX, a Provincia de Santo Anténio do Brasil viu desabrochar uma

nova esperanca.

[...] a queda da monarquia, que se deu em 15 de novembro de 1889, a partir
de entdo a atitude do governo mudou em relagéo as ordens e congregacdes
religiosas. Em 1891, com o estabelecimento da separagéo entre Estado e
Igreja Catélica, ocorreu a plena liberdade de organizacdo e acdo das
denominacdes religiosas. Nesse contexto, a pedido da Santa Sé, os frades
franciscanos da provincia alema da Sax6nia vieram para o Brasil para dar
continuidade ao trabalho missionério, envolvendo atividades escolares e de
imprensa (Toledo; Barboza, 2020, p. 7).

E nesse momento que os frades alemé&es reocuparam 0s espacos conventuais,
e buscaram restaurar a memoria do passado franciscano colonial brasileiro, seja nos
seus edificios, nas suas praticas missionarias, pedagoégicas e sacerdotais ou no
trabalho historiografico realizado por autores como frei Samuel Tetteroo, frei
Dagoberto Romag, frei Basilio Rower e frei Venancio Willeke. Esses frades
representam o recomec¢o do estudo sobre a Ordem no Brasil, estagnada desde frei
Jaboatdo, quando escreveu seu “Orbe Seréfico, Novo Brasilico” nas décadas de 1750
e 1760.
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2.1.4 Periodo de restauracdo no século XX

As Provincias de Santo Anténio do Brasil e da Imaculada Conceicdo passaram
por um periodo de mais de cem anos de abandono, descaso e degradacao. No final
do século XIX, frades franciscanos originarios da Alemanha vieram ao Brasil e
reiniciaram as atividades da Ordem, inclusive restaurando e reocupando os conventos
gue estivessem em condigcbes. Mesmo passados tantos reinados desde o fim da
influéncia pombalina sobre o governo portugués, os conventos franciscanos
mantiveram-se em grande parte abandonados ou ocupados por poucos frades idosos
remanescentes. O ultimo edificio habitado foi o Convento de Santo Antdnio do Rio de
Janeiro, onde vivia o frei Jodo do Amor Divino Costa.

A partir da década de 1890, inicia-se o periodo denominado “Restauragao”,
momento em que as Ordens religiosas passam a retomar suas atividades em territério
brasileiro, dentre elas os Frades Menores. Em 23 de maio de 1891, frei Amando
Bahlman, frei Xisto Meiwes, frei Humberto Themans e frei Mauricio Schmalor partiram
da Provincia de Santa Cruz da Sax6nia, na Alemanha, para a o Brasil. Segundo os
relatos de viagem de frei Humberto Themans, ja havia o interesse pela reocupacao
do territorio desde 1880, mas a sua aprovacao veio apenas em 1889. Seu destino
final, Colénia Teresopolis — povoado préximo a Floriandpolis —, foi alcangado em 10
de julho de 1891 e, segundo o frade, a escolha pelo estado de Santa Catarina se
deveu ao clima da Regido Sul. A localidade apresenta temperaturas mais proximas
do Alemanha em comparacédo ao clima da Bahia, onde estava instala originalmente a
Provincia de Santo Antdnio do Brasil: “Como nao era prudente ficarmos no calor do
Norte, na Bahia, decidiu-se primeiramente viajar para o Sul, de clima moderado, em
Santa Catarina, para nos aclimatarmos” (Themans apud Medella, 2011).

Em Colbnia Teresépolis, os franciscanos ocuparam a antiga igreja paroquial de
Santa Tereza (1874), e, apos reforma e ampliacédo, foi concluido o convento, em 1896.
Em maio de 1900, os frades foram transferidos para Santo Amaro de Cubatéo
(atualmente chamada de Imperatriz), onde ergueram novo convento. Segundo Toni
Jochem, essa transferéncia ocorreu apds a deliberacdo do Conselho Persbiterial,

ocorrido na Bahia (1893), quando o
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Pe. Frei Irineu Bierbaum, entdo Comissario Provincial da Saxo6nia, na
Alemanha, ‘para deliberar da ocupacdo de lugares ou de seu
abandono, tanto na Provincia de Santo Antbnio como no Estado de
Santa Catarina’, pois o Pe. Frei Bierbaum considerava ‘arrematada
tolice construir casas no Sul, quando no Norte existiam conventos
grandes, belos e vazios’ (Jochem, 2011, p. 5).

A deciséo do padre evidencia o estado em que se encontravam 0s conventos e
o reconhecimento do valor patrimonial desses edificios j& existentes. Por um lado, a
ocupacdo dos franciscanos aleméaes contribuiu para a restauragdo e manutencao
desses espacos conventuais, como também permitiu a ampliacdo de sua area de
atuacao. Ou seja, ao alcancarem regides ausentes de missionacao franciscana, nao
apenas preservaram o0s antigos conventos do Nordeste e Sudeste como também
ampliaram o patriménio material e imaterial da Ordem na Regi&o Sul. Segundo Paula
Ferreira, Ana Casimiro e Alvaci da Luz, os frades alemaes passaram a adotar uma
politica educacional pautada numa disciplina rigida, caracteristica da formacéao
germanica, preparando 0s novigos para a vida intelectual dos frades clérigos e do
trabalho fisico de frade leigos. Aos leigos era atribuido os principios de suportar a
realidade que vivem, renunciar a propria vontade perante as ordens dos superiores e
trabalhar para a reconstrucéo das obras franciscanas. Mas, na realidade, para “manter
‘materialmente’ a vida dos religiosos os clérigos dependiam da forga de trabalho dos
irmaos mais simples e conseguiam isso mantendo tal ideologia subjetiva de que iriam

”m

‘trabalhar para Deus™ (Ferreira; Casimiro; Luz, 2022, p. 2861). Os autores constatam
que, do ponto de vista politico interno da instituicdo, frades leigos e frades clérigos
viviam em realidades distintas e segregacionistas, colocando os primeiros em estado
continuo de submisséo em relagéo aos segundos.

Outro aspecto a ser apontado € o reconhecimento do papel dos frades alemées
na restauracdo da formacdo intelectual dos franciscanos no Brasil, que se ampliou
tanto nos conventos quanto nas Missdes, além de reintroduzir a vida educacional da
Ordem. Constatamos a existéncia de bibliotecas repletas de obras de filosofia,
teologia, matematica, musica, historia, politica etc. Na pesquisa de Bartira Barbosa,
Débora Mendes e Maria Helena Assis, foram reconhecidos na biblioteca do segundo
andar do Convento de S&o Francisco de Olinda textos em lingua germanica,
compondo o minimo de 13,7% dos exemplares na 142 estante e 0 maximo de 69,9%

na primeira (cf. Barbosa; Mendes; Assis, 2008, p. 307). Tal dimensionalidade chama
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a atencdo, mas ainda carece de maior atencdo historiografica para entender melhor
esses espacos intelectuais, educacionais e meditativos, além de aprofundar analises
sobre o direcionamento dado pelos Frades Menores alemées na formacédo dos
novi¢os no século XX.

Enquanto a ocupacdo dos conventos foi essencial para a preservacdo da
memoria material da Ordem, as pesquisas de frei Venancio Willeke foram essenciais
para a preservacao do passado imaterial franciscano. Originario de Luchtringen, o
frade aleméo entrou para a Ordem dos Frades Menores em 1925, aos 19 anos, mas
fez o curso de teologia e filosofia no Convento de Salvador. Apos ordenar-se, em
1931, assumiu diversas fun¢des, com sacerdote e definidor provincial, foi responsavel
por atividades editoriais e integrou institutos de pesquisa nacionais. Entre as décadas
de 1960 e 1970, o frade passou a se dedicar & historia franciscana no Brasil, quando
residiu no Convento do Rio de Janeiro. Ressaltemos que o trabalho historiografico da
Ordem néo foi facil em decorréncia dos prejuizos documentais, dentre eles o
terremoto de 1755, ocorrido em Portugal. Parte dos documentos produzidos nas
Provincias brasileiras eram enviados para o Convento de Lisboa, mas, com a
catastrofe, grande parte dos registros foi destruido. Até certo ponto a memoria
franciscana foi preservada nos poucos arquivos e crbnicas, como também no
patrimdnio material da Ordem no Brasil. Se o0 “Novo Orbe Serafico Brasilico”, redigido
entre as décadas de 1750 e 1760, pelo frei Antbnio de Santa Maria Jaboatdo, se
destacou no Periodo Colonial como principal fonte historiografica, foram as pesquisas
do frade aleméo frei Venancio Willeke (1906-1978) que retomaram essa preservacao
da memoria franciscana. Ao todo, a Rede Internacional de Estudos Franciscanos no
Brasil j& catalogou 57 obras realizadas por frei Venancio Willeke (cf. Satler, 2023).
Podemos destacar as transcricdes das atas capitulares e os livros dos guardides de
alguns conventos, como os de Salvador, de Jodo Pessoa e de Ipojuca, publicados na
Revista do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional; além de artigos em periddicos e
livros que tratam de diversos temas ligados a Ordem. Em “Franciscanos na Histéria
do Brasil” (1977), o autor selecionou algumas biografias das figuras seraficas
emblematicas que atuaram no Brasil, como frei Henrique de Coimbra, frei Melchior de
Santa Catarina e frei Antbnio de Santa Maria Jaboatdo. Na obra “Missdes

Franciscanas no Brasil” (1978), o frade reuniu todas as informag¢des acerca do
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trabalho missionario franciscano no territorio brasileiro, desde as atividades realizadas
no Norte do pais, Amazonas e o antigo Grao-Para e Maranh&o, passando pelas
Provincias de Santo Antonio do Brasil e da Imaculada Concei¢cdo. Quando faleceu no
Recife, em 1978, havia acabado de publicar seu ultimo trabalho sobre os
“Franciscanos no Maranhao e Piaui” e estava se preparando para escrever outro
estudo acerca da histdria do Convento de Sdo Francisco de Olinda (cf. Willeke, 1978,
p. 198-199). Assim como nao é cabivel, neste texto evidenciar a ampla contribuicéo
dos frades aleméaes para o patrimdnio franciscano encontrado no Brasil, listar cada
obra de frei Venancio Willeke também nédo é possivel, tdo pouco enaltecer todo o
contributo que um unico frade historiador pode dar a historiografia e a memoria
franciscana brasileira.

A atuacéo dos religiosos da Ordem dos Frades Menores de S&ao Francisco, no
Brasil, ainda esta repleta de lacunas, desde a primeira missa em 1500, passando pela
fundacdo da Custddia de Santo Anténio do Brasil e a sua elevacédo a categoria de
Provincia, nos anos de 1585 e 1659, respectivamente, até alcancar a Restauracao no
século XX. Do ponto de vista historico e artistico, muitos e longos sdo os caminhos
possiveis, apds essa breve jornada por alguns dos principais eventos que marcaram
a passagens dos Franciscanos pelo Brasil Colonial. Podemos, agora, nos aprofundar

nas suas producdes artisticas.
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3 O patrimbénio edificado franciscano do Brasil

S&o Francisco de Assis, levado pelo ideal da absoluta pobreza, queria
para a sua Ordem conventos acanhados e simples. Mas, com o correr
dos tempos, adotou-se o sistema dos monges contemplativos, embora
com linhas modestas. Os franciscanos do Brasil aplicaram de modo
geral o estilo dos mosteiros portugueses, obedecendo todos os
conventos da Provincia de Santo Anténio a um sé modelo de planta
baixa, segundo a rigorosa disciplina alcantarina. No século XVIII,
ampliaram-se igrejas e mosteiros com a introdug¢éo de ricas obras de
arte, que mereciam a critica de certos bispos (Willeke, 1975, p. 17).

O patriménio edificado da Ordem dos Frades Menores chegou ao marco de 29
conventos erigidos no atual territorio brasileiro, cujo marco inicial foi a construcéo do
Convento de Sao Francisco de Olinda, apos a fundacdo da Custodia de Santo Anténio
do Brasil, em 1585. Esse quantitativo ndo representa a totalidade dos edificios
construidos na América portuguesa durante o Periodo Colonial. Afinal, a primeira
noticia que temos de um edificio religioso sob os cuidados dos frades menores é a
pequena capela construida pelos Protomartires do Brasil na vila de Porto Seguro
(Bahia), na década de 1510. Da edificacéo, sobreviveu os fundamentos da capela de
alvenaria construida no lugar da primeira verséo, descrita por frei Jaboatdo como uma

edificacdo mais modesta:

No lugar de Porto Seguro, em que tres anos antes haviad aportado o
P. Fr. Henrique, e os mais, de que ja falamos, primeiros descobridores
da nova, e espiritual Conquista, tomarad terra estes segundos. Aqui
ajudados dos proprios naturaes, de quem forad bem recebidos, e com
mostras de agrado, como 0s que se nad esqueciad ainda do bom
tratamento, que lhes haviad os nosso dado da primeira vez, e de
alguns Portuguezes, que levavad comsigo, derad principio, e
concluirad com pressa uma pobre casinha, com sua pequena Igreja
da invocacao do Serafico Patriarcha S. Francisco, e foy este o primeiro
Templo dedicado a Deos, que se levantou em todo o Brasil (Jaboatao,
1858, vol. I, p. 12-13).

Conjecturamos que a descricdo se tratasse de uma humilde capela de madeira
e palha. O modo como é caracterizado o edificio nos indica os possiveis métodos
construtivos. As matérias primas a disposicdo na regido eram aquelas retiradas de
vegetacdes autdctones e manipulada sob o engenho dos nativos, levando-nos a
conceber similaridades com as habita¢cdes indigenas, conciliando suas técnicas aos

modelos europeus dos religiosos. Ja ficou constatado pela historiografia que a
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madeira, a palha e o pau-a-pique foram os primeiros modos construtivos utilizados no
Brasil. A arquitetura portuguesa teve de se adaptar a realidade local, que nem sempre
permitia replicar de forma literal os modelos trazidos da capital lusitana. O que
encontramos hoje, no lugar onde haveria essa capela franciscana de lenho, sao ruinas
de estruturas de alvenaria, conhecida como “Outeiro da Gléria”, com poucos vestigios
restantes:

As ruinas do Outeiro da Gléria compreendiam, até o inicio das
escavacdes arqueologicas de 1999-2000, um pequeno monticulo de
terra com cerca de 1 metro de altura ocupando uma superficie de
aproximados 35 m?, e dois blocos de alvenaria de pedra e cal. Os
blocos estavam desprovidos de um contexto que 0s remetesse a uma
determinada estrutura arquitetdnica, ndo havendo sinais aparentes
nem mesmo das fundac¢des que deveriam sustenta-los (Nascimento,
2004, p. 25-26).

N&o se sabe a datacdo da conversdo das matérias primas utilizadas na sua
producdo, de madeira para pedra, mas essas ruinas representam justamente essa
virada entre os referenciais indigenas e os portugueses na arquitetura brasileira
colonial. A Unica certeza consiste na durabilidade e resisténcia das pedras e
alvenarias em detrimento do lenho, tornando coerente a necessidade de modificacdo
para estruturas mais perenes em regides estabilizadas politica e economicamente.

Os conventos franciscanos foram fundados em regides estratégicas dentro do
contexto colonial brasileiro. Os frades seguiam a tradicdo da Ordem desde o Periodo
Medieval e procuravam ocupar edificios pré-existentes, como casas, capelas, igrejas,
mosteiros e conventos abandonados e/ou arruinados. Com excecao do Convento de
Nossa Senhora da Penha de Vila Velha (Espirito Santo), construido pelo frei Pedro
Palécios (1558), os demais foram erguidos sobre outras estruturas arquitetdnicas
pregressas. Essas ocupac¢fes ocorriam de acordo com a demanda popular, que
apelava para o estabelecimento dos franciscanos na regido e, a partir do momento
que governadores ou membros da elite local requeriam a presenca dos frades
menores, o pedido era colocado em pauta nas reunides capitulares e 0os superiores
ponderavam a sua necessidade e a sua validade. Tendo sido aprovado, o convento
seria construido aproveitando as instalacdes precedentes em bom estado, destruindo
aquilo que ja estava em mas condicbes de uso e ampliando de acordo com as
necessidades dos religiosos. Para a aceitacdo das antigas vilas, levava-se em

consideracao as condi¢cOes financeiras da regidao e a sua demanda sacerdotal e
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catequética, como a proximidade com aldeamentos indigenas e o0 quantitativo
populacional carente de cuidados espirituais. A existéncia de individuos em condi¢cbes
de custear a manutencao da vida religiosa franciscana na vila era fundamental, pois a
Ordem dos Frades Menores, enquanto instituicAo mendicante, seguia os principios de
seu Serafico Patriarca de ndo acumular riquezas e ndo buscar ou gerenciar ganhos
financeiros, resultando na obrigatoriedade de sairem dos conventos para pedir
esmolas. Em povoacdes onde a economia tinha bons desempenhos, a possibilidade
de obtencdo de donativos aumentava, ou seja, a existéncia dos 29 conventos
representa nao apenas o fervor devocional da populacdo, como também o prestigio e
riqueza das localidades onde estavam situados. Como pode ser observado na tabela

a seguir, em ordem de fundacao, os seraficos edificios foram instalados nas seguintes

urbes:
Tabela 11 — Conventos franciscanos localizados no Brasil Colonial
Convento Cidade atual Estado Fundacao Fundador
010 Convento de3OSao Olinda Pernambuco 1585 Frei Melchior de
Francisco Santa Catarina
020 Convento_de Séo Salvador Bahia 1587 Frei Melchlor de
Francisco Santa Catarina
Convento de Frei Melchior de
(o]
03 Santo Antonio garassu Pernambuco 1589 Santa Catarina
Convento de ~ . Frei Melchior de
0 31
04 Santo Antbnio Jogo Pessoa Paraiba 1590 Santa Catarina
050 Convento de Séo Vitéria Espirito 1595 Frei Melchior de
Francisco Santo Santa Catarina
06° ConventoAd(_a Recife Pernambuco 1606 Frei Leonardo de
Santo Antbnio Jesus
070 ConventoAdg Ipojuca Pernambuco 1608 Frei Leonardo de
Santo Antonio Jesus
080 Convento de Rio de Rio de 1608 Frei Leonardo de
Santo Antdnio Janeiro®? Janeiro Jesus
090 ConventoAdg S50 Luis Maranhso 1615 Frei Vicente do
Santo Antonio Salvador
100 ConventoAd(_a Belém Para 1618 Frei Paulo c_ie Santa
Santo Antbnio Catarina
Convento de Sao Francisco . Frei Manoel de
(o]
1 Santo Antdnio do Conde® Bahia 1619 Cristo®

30 Também referido nas documentagdes coloniais como Convento de Nossa Senhora das Neves.

31Antiga Vila de Filipeia de Nossa Senhora das Neves, e, posterior Cidade da Parahyba.

%2Q0riginalmente a cidade se chamava “Sdo Sebastiio do Rio de Janeiro”, e assim foi escrito na obra de frei
Apolinario da Conceicéo (cf. Conceicdo, 1740, p. 78).

3Antiga Vila de Sergipe do Conde.

3 Aqui ha uma contradicdo de dados, para frei Jaboatdo, quem fundou o Convento de Santo Antonio de Sdo
Francisco do Conde teria sido frei Anténio dos Anjos (1627-1630), em 1627 (cf. Jaboatdo, 1858, vol. I, p. 234),
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Convento de . , Frei Antonio dos
(o]
12 Santo Anténio Sirinhaém Pernambuco 1630 Anjos
Convento de ~ Frei Manoel de
(o]
13 Santo Antonio Santos Séo Paulo 1640 Santa Maria
Convento de Sao ~ ~ Frei Manoel de
(o]
14 Francisco Sao Paulo Sao Paulo 1640 Santa Maria
Convento de Sao Francisco
15° . de Bahia 1649 Frei Jodo Batista
Santo Antonio 35
Paraguacu
16° Convento de Sdo Itaborai®® Rio qle 1649 Frei Jodo Batista
Boaventura Janeiro
Convento de . . Frei Sebastido do
(o]
17 Santo Antonio Cairu Bahia 1650 Espirito Santo
Convento de . . .
. Espirito Frei Sebastido do
(o] 37
18 Nossa Senhora Vila Velha Santo 1650 Espirito Santo
da Penha
o | Convento de S&ao Angra dos Rio de Frei Sebastido do
19 : . . 1652 ot
Bernardino Reis Janeiro Espirito Santo
Convento de . . -
20° | Nossa Senhora [tanhaém Sao Paulo 1654 Frei E;rxgilsii Sao
da Conceicdo
Convento de Frei Pantaledo
21° | Nossa Senhora | Sao Sebastido | Sao Paulo 1657 .
Batista
do Amparo
Convento do Sao . Frei Pantaledo
(o]
22 Bom Jesus Cristovaos® Sergipe 1658 Batista
Convento de
230 Nossa S_enhora Penedo Alagoas 1660 Frei Ar)tqnlo dos
dos Anjos da Martires
Porcitincula
Convento de . .
24° Santa Maria Marecha3I9 Alagoas 1660 Frei Ar)to_nlo dos
Deodoro Martires
Madalena
p50 | Convento de Taubaté | SdoPaulo | 1674 i
Santa Clara
Convento de
ogo | Nossa Senhora Cabo Erio Rio de 1684 )
dos Anjos da Janeiro
Porcilincula
Convento de Séo
27° Luiz Bispo de Itu Séo Paulo 1686 -
Toloza

mas para frei Apolinario da Conceicdo, a fundacéo teria ocorrido em 1619, ano de governo de frei Manoel de
Cristo (cf. Conceigdo, 1740, p. 76).
%Faz parte do atual municipio de Cachoeira, na Bahia.
%0 Convento foi construido na Vila de Santo Antonio de S, numa fazenda conhecida como Macacu ou Casserebu.

Atualmente, o local esté na jurisdi¢do de Itaborai.

37Seu principio ocorreu em 1591, mas tornou-se Convento apenas em 1650.
38Antiga Vila de Sergipe Del’Rey.

%Antiga Vila de Alagoa do Sul.
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Convento de
28° | Nossa Senhora Gurupa Para 1693 -
da Piedade
Convento do
29° | Bom Jesus dos
Navegantes

Ilha do Bom Rio de
Jesus Janeiro

Fonte: Conceigao, 1740, p. 75-79.

1721 -

Como indicado acima, o Estado brasileiro com a maior quantia de conventos
franciscanos € o de S&o Paulo, com seis edificios; seguido pelos de Pernambuco e
Rio de Janeiro, ambos com cinco; o proximo € a Bahia, com quatro; Espirito Santo,
Pard e Alagoas possuem dois, enquanto Maranhdo, Paraiba e Sergipe obtiveram
apenas um.

Figura 8 — Distribui¢do geografica dos conventos franciscanos do Brasil Colonial.

%
'.'-(_ Convento de Nossa Senhora da Piedade de Gurupa | 2
,’,’ Convento de Santo Anténio de Belém
L3 /:' Convento de Santo Antonio de Sao Luis |1
TS

Convento de Santo Anténio de Jodo Pessoa |1
Convento de Santo Anténio de Igarassu
Convento de Sio Francisco de Olinda
Convento de Santo Anténio do Recife 5
Convento de Santo Anténio de Ipojuca
Convento de Santo Anténio de Sirinhaém

Convento de Santa Maria Madalena de Marechal Deodoro
Convento de Santa Maria dos Anjos da Porciincula de Penedo |
Convento do Bom Jesus de Sao Cristovao |1

Convento de Santo Anténio de Sao Francisco de Paraguagu
Convento de Santo Anténio de Sao Francisco do Conde

4

Convento de Sao Francisco de Salvador

Convento de Santo Anténio de Cairu

Convento de Sdo Francisco de Vitoria

Convento de Nossa Senhora da Penha de Vila Velha |2

Convento de Sao Boaventura de Itaborai

Convento de Nossa Senhora dos Anjos da Porcitincula de Cabo Frio
Convento do Bom Jesus dos Navegantes da Ilha do Bom Jesus 4
Convento de Santo Anténio do Rio de Janeiro

Convento de Sdo Bernardino de Angra dos Reis

Convento de Santa Clara de Taubaté

Convento de Nossa Senhora do Amparo de Sio Sebastido

Convento de Sio Luiz Bispo de Toloza de Itu 6
Convento de Sao Francisco de Sdo Paulo

Convento de Santo Anténio de Santos

Convento de Nossa Senhora da Conceigdo de Itanhaém

Fonte: BOA VIAGEM. Edicdo do autor. Disponivel em: https://boaviagem.org/mapa-mundi/. Acesso
em: 08 mar 2022.


https://boaviagem.org/mapa-mundi/
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O mapa acima demonstra a maneira como os franciscanos se distribuiram ao
longo da costa brasileira, com clara aglomeracdo no entorno dos principais nucleos
econdmicos e exploratérios do pais no Periodo Colonial: a producdo canavieira no
Nordeste, as minas do Sudeste e as drogas do sertdo no Norte. Através das imagens
de satélite, também identificamos outro aspecto favoravel a vida franciscana: a
proximidade com a agua potavel. Sabemos que o Convento de Olinda passou por
dificuldades nesse aspecto, resultando na constru¢cdo da sua cisterna em 1624,
entretanto a grande maioria dos edificios estdo em cidades préximas a 4gua, como

destaca Anna Maria de Carvalho:

os franciscanos situaram seus conventos e igrejas em elevagdes junto
ao mar, enseada, lagoa ou foz de rio, impondo-os como elemento de
destaque e ponto de referéncia na paisagem e populacédo locais, quer
por seu valor simbdlico de representantes de uma Igreja a servigo de
Portugal, mas também como elemento de protecao frente a eventuais
ameacas de invasdo estrangeira. Contudo, o faziam para além dos
limites urbanos, em busca de um maior contacto com a natureza, que
a Ordem privilegiava (2008, p. 19).

As imagens de satélite, a seguir, evidenciam essa questao:

Figura 9 — Imagem de satélite de Penedo com o Convento de Santa Maria dos Anjos
da Porcitncula préximo ao rio Sdo Francisco (Seta em amarelo indica a localizagdo do
convento).

Google 4 =

Fonte: GOOGLE MAPAS. Disponl’vl e: htps://oe.cm.br/aps/-9895,-
36.5884819,855m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR. Acesso em: 23 mar. 2022.


https://www.google.com.br/maps/@-10.2907895,-36.5884819,855m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR
https://www.google.com.br/maps/@-10.2907895,-36.5884819,855m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR
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Figura 10 — Imagem de satélite de Sao Francisco do Conde com o Convento de Santo
Antdnio proximo a Bahia de Todos os Santos (Seta em amarelo indica a localizacéo
do convento

s ’
' Comodes Google f mEm

Fonte: GOOGLE MAPAS. Disponl’l em: https:/.ggle.com.br/maps/@-12.6300036,-
38.681312,1687m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR. Acesso em: 23 mar. 2022.

No mapa de Olinda, elaborado pelo holandés Johannes Vingboons (c. 1665),
apontamos outro comportamento frequente dos franciscanos de optarem pelos
terrenos mais proximos das cercas da urbe. A ermida de Nossa Senhora das Neves
estava localizada préxima a extremidade Nordeste dos muros da vila, permitindo aos
Frades Menores manterem seu vinculo com a natureza, o distanciamento seguro da
vida social civil, mas proxima o suficiente de outros edificios religiosos, como o
Convento dos Carmelitas, a Escola dos Jesuitas e a Sé. Tal realidade ndo é mais
facilmente apreendida ao transitar pela atual cidade de Olinda, pois as cercas
coloniais ja ndo existem e o Convento de Sédo Francisco foi envolvido pela malha
urbana atual, causando a impresséo de que sempre esteve no centro do nucleo da

antiga Vila de Marin.


https://www.google.com.br/maps/@-12.6300036,-38.681312,1687m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR
https://www.google.com.br/maps/@-12.6300036,-38.681312,1687m/data=!3m1!1e3?hl=pt-BR
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Figura 11 - Mapa de Olinda de Johannes Vingboons com indica¢&o das ruas e
edificios civis e religiosos (elaboracgéo propria).

e

indice do mapa

Edificios religiosos Edificios civis Ruas

1. Convento de N. S. do Monte ) 5

2. Colégio Jesuita (N. S. das a. Fortim de S&o A. Entrada Norte
Gracas) Francisco B. Entrada Sul

3. Conventode N. S. da b. Guarita de Jodo C. Entrada pela
Conceicéo Albuquerque Varzea
Igreja da Misericérdia D. Rua Nova~
Sé&o Salvador do Mundo (S¢é) E. Ruade Séo
Convento de N. S. do Carmo Francisco

Convento de Sao Francisco
Convento de Sao Bento

NG~

Fonte: Johannes Vingboons (c. 1665). Disponivel em:
http://www.labtopope.com.br/cartografia-historica/. Acesso em: 14 de novembro de 2016.

Tendo exposto os aspectos fisico-geograficos e urbanisticos da fundacéo dos
conventos franciscanos no Brasil, é possivel passar a questdo da arquitetura da
Ordem no Nordeste durante o Periodo Colonial. O tema teve sua génese investigativa
através do historiador francés Germain Bazin, mas ainda é palco de ponderacdes

diante de certas incongruéncias e lacunas metodologicas.


http://www.labtopope.com.br/cartografia-historica/
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3.1 A “Escola Arquiteténica Franciscana do Nordeste”

O espdlio artistico-iconografico presente nos treze Conventos Franciscanos do
Nordeste apresentam diversas possibilidades investigativas desproporcionais a
guantidade de investimento cientifico e politico-patrimonial. Seus objetos artisticos
ainda carecem de estudos mais aprofundados e projetos de salvaguarda, de restauro
e de promocdao de politicas publicas cientificas, turisticas e museogréaficas. Em 2008,
Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho publicou seu artigo sobre “Os conventos e
igrejas franciscanas no nordeste brasileiro no periodo colonial. Urbanismo-
Arquitetura-Artes Plasticas”, texto onde foram apresentados os resultados de suas
pesquisas para o IPHAN. O material deveria compor o corpo investigativo e fortalecer
a proposta da instituicdo para fomentar a classificagdo do conjunto dos treze
Conventos Franciscanos do Nordeste como Patriménio da Humanidade pela

UNESCO. Na péagina do IPHAN confirmamos que no evento seriam

debatidas possibilidades de fomento a politicas relacionadas ao
Patrimdnio Mundial na América Latina, Caribe e paises de lingua
portuguesa e espanhola da Africa e Asia. No ano passado, o Brasil
passou a ocupar uma cadeira no Comité do Patriménio Mundial da
UNESCO, 6rgao que delibera sobre o reconhecimento dos bens a
serem declarados Patrimdnio da Humanidade. O pais atua hoje como
um dos porta-vozes da América Latina nesse comité. [...] A segunda
parte do encontro acontecera nos dias 23 e 24 de outubro, no mesmo
local, e vai tratar da atualizacdo da Lista Indicativa brasileira ao
Patrimbnio Mundial, suas diretrizes, critérios de selecdo e dos
possiveis bens que nela possam ser incluidos (IPHAN, 2022c).

Na mesma pagina indica que os “Conventos Franciscanos do Nordeste
Brasileiro” — termo refor¢cado ao longo desta tese —, como foram intitulados, tinham
sido inscritos desde 1996, mas o resultado do encontro foi negativo para a aprovacao
da sua proposta. Apesar do desfecho desfavoravel, a intencdo do IPHAN em colocar
o referido conjunto sob a 6tica de bem mundial da humanidade nos ajuda a refletir
sobre a dimensao do seu valor patrimonial. Tal reconhecimento teve sua génese nas
pesquisas realizadas pelo historiador da arte francés Germain Bazin, em meados do
século XX, servindo de base aos argumentos de Anna Maria de Carvalho (cf.
Carvalho, 2008, p. 22).
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Publicada pela primeira vez em 1956, o livro “A arquitetura religiosa barroca no
Brasil”*® é uma das principais obras a tratar do patrimoénio histérico-artistico nacional.
Germain Bazin realizou, durante as décadas de 1940 e 1950, seu trabalho de visita e
catalogacdo dos edificios religiosos ao longo de todo o pais. O resultado foi a
distribuicdo das suas andlises sobre a producéo artistica barroca no Brasil Col6nia,
divididas em quatro partes: 1. “Condigdes Histdricas, Sociais e Técnicas”; 2. “Origens
e Tradi¢cbes da Arquitetura Religiosa no Brasil”; 3. “Expansao da Arquitetura Religiosa
no Século XVIII” e 4. “A Decoracédo Interior em Escultura de Madeira (Talha)” (cf.
Bazin, 1983, p. 399-400). No quarto capitulo do Livro I, o autor trata especificamente
da arquitetura franciscana e defende o conceito de “Escola Arquitetdnica Franciscana
do Nordeste”. Sua analise comparativa das fachadas e plantas dos conventos
seréficos da regido permitiu assinalar a existéncia de uma a coesdo no modo de
construir dos Frades Menores no Nordeste, tornando-os originais nas suas linguagens
técnicas e plasticas.

Ana Maria Moraes Guzzo pde em questao o conceito, pois ndo houve esforco
do historiador francés em desenvolver suas razfes para a denominacao, apenas
suposicées com base em estudos incompletos do patriménio edificado franciscano a
nivel nacional (cf. Guzzo, 2020, p. 16). A arquiteta aponta para as campanhas
desenvolvidas pelo IPHAN, a partir da década de 1930, para promover a histéria da
arte brasileira num “momento em que tradicbes necessitavam ser inventadas,
edificando uma biografia da nacdo, que deveria Ihe dar cunho histérico, munido de
memoria nacional” (Guzzo, 2020, p. 10). O Servico de Cooperacao Intelectual,
instituido pelo ministro Gustavo Capanema (1900-1985) em 1937, investiu em bolsas
de estudo no exterior para estudantes brasileiros e convidou historiadores da arte
estrangeiros consagrados com o objetivo de estabelecer trocas cientificas favoraveis
ao patrimdnio nacional, produzir inventarios, autenticar as obras de arte e desenvolver
relatorios de tombamento dos bens. O primeiro especialista a ser convidado foi o
historiador Robert Chester Smith (1912-1975), seguido por Hanna Levy (1912-1984),
John Bury (1917-2017) e Germain Bazin (1901-1990). O foco do historiador francés

era o barroco brasileiro, resultando na publicacdo de uma obra sobre esculturas e

40 A publicagdo original foi feita em francés pela editora Librairie Plon em 1956, com apoio do Museu de Arte de
S8o Paulo, enquanto a versdo brasileira foi publicada pela editora Record, em 1983.
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imagens (“Aleijadinho et la sculpture baroque au Brésil”, de 1963) e outra sobre
arquitetura (“L’architecture religieuse baroque au Brésil’, de 1956), enaltecendo-os e
consolidando no “barroco nacional um status de obra de arte, de expressao e de
representacdo propria, diferenciando-o das manifestagfes desse estilo ocorridas em
outros lugares, principalmente em Portugal (PEREIRA, 2014). Era tudo que o IPHAN
precisava naquele momento” (Guzzo, 2020, p. 14).

O contexto socio-politico em meados do século XX foi favoravel a validagéo do
conceito de “Escola Franciscana de Arquitetura”, pois era o momento de utilizar todos
0s instrumentos disponiveis para exaltar e consolidar essa imagem patrimonial
brasileira, favorecendo o processo de tombamento. O enaltecimento da experiéncia
dos profissionais importados da Europa foi um facilitador para ignorar equivocos
metodoldgicos e a superficialidade do conceito. A colocacdo de Germain Bazin deu
carater de ineditismo e inovacao arquitetdnica aos treze conventos localizados no
litoral nordestino, mas sua analise esta incompleta, pois ndo levou em consideracao
0s conventos do Sudeste. Essa lacuna desviou a atencdo dos exemplares da
Provincia da Imaculada Concei¢ao dos projetos de preservacao patrimonial do IPHAN
e favoreceu o desmantelamento (descaracterizacdo e ruina) dos seus edificios. O
resultado é que os Conventos Franciscanos do Nordeste assumiram a dianteira no
guantitativo de espolio preservado e oferecem um manancial investigativo maior
comparado a realidade sudestina, ressaltando a importancia das acfes
governamentais para proteger a memaria material e imaterial da Ordem no Brasil. A
viséo do historiador francés pode e deve ser discutida a nivel analitico, mas o material
obtido em suas pesquisas ndo pode ser negado, pois seus estudos, entre as décadas
de 1940 e 1950, resultaram em relevantes apontamentos das principais
caracteristicas da arquitetura conventual franciscana no Periodo Colonial.

A sintese dos levantamentos de Germain Bazin esté centrada na fachada e na
estrutura das plantas dos edificios, realizando comparages entre 0s seus aspectos
comuns e distintos. A estrutura dos conventos evidencia a légica de distribuicdo entre
0S espacos conventuais e a igreja da Ordem Primeira e as dependéncias da Ordem
Terceira. Pode-se compreender que todos os edificios cresceram envolta do claustro,
como eixo central da vida franciscana, e completados pelos demais recintos. Segundo

Germain Bazin:
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O convento sempre comecava a ser construido pela parte destinada a
moradia, de necessidade mais urgente & comunidade, isto é, pelo
corpo de edificagbes que margeava o claustro. Em seguida, pensava-
se na capela-mor da igreja; a nave so6 vinha depois e o frontispicio era
a preocupacéo final (1983, p. 142).

Esse jardim interno, contornado por corredores de acesso entre celas, Sala do
Capitulo, refeitorio e tantos outros recintos do dia a dia dos frades, assume dimensdes
teolOgicas e espirituais ao se converter no “hortus conclusus”. Traduzido como “horto
circundado por muro”, a metafora do “jardim fechado” foi extraida das palavras de
Salomao para sua amada no Cantico dos Canticos: “Hortus conclusus soror mea,
sponsa, hortus conclusus, fons signatus” (Ct 4,12), cuja traducdo seria “Jardim
fechado és tu, minha irma, esposa minha, manancial fechado, fonte selada” (Ct 4,12).
O conceito teve sua origem medieval, se estendeu a cultura claustral moderna e,
segundo Constanza Ronchetti, aglutina a dualidade feminina do mistério a ser
desvelado no jardim e o respeito ao seu pudor, afinal, esse

jardim secreto e fantastico, dentro do claustro, oferece proteccéo
contra 0o mal. Aqui se encontram plantas cheias de significados
simbdlicos: a rosa, que representa a Virgem, mas também simbolo do
sangue divino e, pelos seus espinhos, simbolo das penas de amor; o
lirio, simbolo da pureza e da pobreza; as violetas, simbolo da modéstia
e da humildade; a roma, que representa a sélida unido da igreja; a
palmeira, simbolo da justica, da vitoria e da fama; a figueira, metafora
da docura, da fertilidade, do bem-estar, da salvacdo; a oliveira,
simbolo da misericérdia e da paz; o trevo, que alude a Trindade
(Ronchetti, 2009, p. 268).

A mistica do claustro enquanto “hortus conclusus” torna-se ainda mais
complexa através da descricdo exegética de Sao Bernardo de Claraval, pois o tedlogo
enquadra o0 espaco numa visao cristoldgica do paraiso terrestre onde abriga a arvore
da vida e a fonte da sabedoria. O claustro centralizava a vida conventual e permitia
aos frades manter viva a conexao com a natureza, além de realizar seu recreio e
meditagcdo sem sair dos limites dos muros, pois esse era o “espago simbdlico do
processo criativo, reflexdo e construcdo, acoes que estao relacionadas as leituras,
colheitas e dialogos representados no paraiso claustral” (Genestreti, 2007, p.42).
Ressaltemos que as dependéncias das Ordens Terceiras dos Conventos de Salvador,
do Recife e de Sdo Francisco do Conde também possuem um claustro, mimetizando

a légica arquitetonica da Ordem Primeira.
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O conjunto construtivo da igreja também tem essa natureza catalizadora da
vida religiosa, mas esta centrada no mistério da Eucaristia e nos ritos litirgicos. Sua
estrutura derivou dos espacos cerimoniais hebraicos e tinham no altar a mesa
sacrificial onde seria simbolizado o martirio de Cristo para Salvagado da humanidade.
A maioria dos exemplos franciscanos nordestinos apresentam igrejas com nartex*!
convertidos em galilés que antecedem a nave Unica — sendo a igreja do Convento de
Salvador a Unica a possuir trés naves. As capelas-mor sdo profundas e tém a sacristia
logo atras, acessiveis por corredores que as ladeiam. Cada setor da igreja conflui para
a cerimonia litargica, desde o processo de transicéo da vida temporal para a espiritual
no nartex, passando pela preparacdo do sacerdote na sacristia, até a experiéncia da
Paix&o na nave e na capela-mor.

Figura 12 — Distribui¢cdo das estruturas conventuais da “Escola Arquiteténica
Franciscana do Nordeste” segundo Barbara Aguiar (2009).
Legenda: Igreja Conventual, Sa

Claustro, Campanario e Capela Ordem
I'erceira.

=t .
ST

] .

Figura 9 Planta baixa do Convento de Nossa
Senhora das Neves, Olinda — pavimento térreo

Figura 11 Planta baixa do Convento de Santo

" X ) X Antonio, Joio Pessoa — pavimento térreo
Figura 10 Planta baixa do Convento de Santo (CAMPEIL LO, 2001 p- 64)
"AMPELLO, 2 . 64)

Antonio, Recife — pavimento térreo

Fonte: Aguiar, 2009, p. 58.

4lEspaco dos edificios religiosos que antecede a nave de uma igreja, podendo receber um pértico que recobre a
entrada do edificio. Na sua génese cristd, atendia aos individuos ndo aceitos dentro da igreja que desejavam
acompanhar as atividades litlrgicas, como catecimenos, penitentes ou pecadores. Atualmente, pode ser
identificado como nartex, o espaco interno que antecede a nave, abaixo do coro, pois muitas igrejas incorporaram
0 nartex no seu interior com a ampliacdo dos edificios (geralmente com o avanco da fachada e aumento do coro
alto).
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A primeira caracteristica a ser pontuada na analise de Germain Bazin sobre os
treze Conventos Franciscanos do Nordeste € a disposicdo dos trés conjuntos
edificados. A maioria foi distribuida com a igreja no meio entre o claustro da Ordem
Primeira, no lado da Epistola, e as dependéncias da Ordem Terceira no lado do
Evangelho. As excecdes estdo no Convento de S&o Francisco do Conde (Ordem
Primeira no lado do Evangelho e Ordem Terceira no lado da Epistola); nos Conventos
de Ipojuca e de Sao Francisco de Paraguacu (sem Ordem Terceira e a Ordem
Primeira no lado do Evangelho) e nos Conventos de Igarassu e Sirinhaém (sem

Ordem Terceira e a Ordem Primeira no lado da Epistola).

Figura 13 — Esquema da distribui¢cdo dos conjuntos do Convento e daigreja da Ordem
Primeira e do Convento da Ordem Terceira.

Conventos de Olinda, de Salvador, Convento de Sao Francisco do
de Jodo Pessoa, do Recife, de Cairu, Conde
de Sio Cristévio, de Penedo e de
Marechal Deodoro

Conventos de Ipojuca e de Sao Conventos de Igarassu e de
Francisco de Paraguacu Sirinhaém

Conjunto do Convento da Ordem Primeira

. Conjunto da igreja da Ordem Primeira

Conjunto do Convento da Ordem Terceira

Fonte: Elaborag&o do autor.

by

Muitas capelas da Ordem Terceira estdo conectadas a igreja da Ordem
Primeira, tendo acesso direto por um arco aberto na parede. Destaquemos que essas
caracteristicas nao sdo normas e nao foram adotadas de maneira exata por todos os
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conventos, pois nos exemplos de Marechal Deodoro, de Salvador e de Sao Francisco

do Conde, as supracitadas capelas estao isoladas.

Figura 14 — Nave da igreja do Convento de Séo Cristovdo com o arco que conecta a
capela da Ordem Terceira no lado do Evangelho.

"

¥
{

9

Fonte: Fotografia do autor.
A fachada dos conventos aqui estudados € o outro ponto de andlise de Germain

Bazin e demonstra com maior énfase o carater original desses edificios. O historiador
coloca os Estados de Pernambuco e da Bahia como nucleos de difusédo de duas
tendéncias arquitetbnicas, que tém em Ipojuca o exemplar mais préoximo do que
entendeu como “classico”, enquanto Cairu representa a novidade barroca (cf. Bazin,
1983, p. 148). Em ambos os casos, a fachada é distribuida em trés pisos, o térreo
detém as estruturas de entrada da igreja (galilé e portal), 0 primeiro piso possui 0s
vaos de iluminacdo do coro e o ultimo recebe o frontdo. O primeiro modelo de
frontispicio proposto por Germain Bazin foi desenhado com pouca agregacdo de
elementos iconograficos e teria influéncia da linguagem maneirista
“fundamentalmente econdmica e utilitaria, que era uma versao simplificada do ja
despojado estilo chao portugués” (SOUSA, 2005, p. 27). Outra caracteristica do traco
do Convento de Ipojuca estava nas linhas firmes e limpas tracando as reparticdes da
fachada. Para o autor, os franciscanos provavelmente tomaram como exemplo 0s
edificios jesuitas, cuja linguagem é ainda visivel na Igreja de Nossa Senhora da Graga
em Olinda, no entanto, tais formas arquitetbnicas maneiristas vinham sendo difundida

por toda a arquitetura religiosa portuguesa no Ultramar.

Figuras 15 e 16 — Igreja de Sdo Cosme e Damiéo de Igarassu. Frans Post, 1660. Abaixo
detalhe do Convento de Santo Antdnio de Igarassu em segundo plano
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Fonte: isnvel em:
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9e6z3g/a_igreja_de_s%C3%A30_cosme_e_dami%C3%A3
0_em_igarassu/. Acesso em: 7 mar 2022.

Os exemplos das pinturas de Frans Post*2 permitem elucidar, ou ao menos dar

indicios, das caracteristicas arquitetdnicas de diversos templos catélicos arruinados

“2Frans Post (1612-1680) foi filho do pintor de vitrais Jan Janszoon Post. Pieter Post e irmdo do arquiteto Pieter
Post. Pieter participou de diversas obras construtivas para o principe de Orange e projetou a Cidade Mauricia
(Mauritsstad). Na ocasido, sugeriu o trabalho de seu irmdo mais novo, Frans Post para integrar a comitiva de
Mauricio de Nassau. Frans Post havia se dedicado a pintura, gravura e desenho, tendo participado do atelié de
Pieter Molijn (1595-1661), de Salomon van Ruysdael (ca.1602-1670) e de Salomon de Bray (1597-1664).
Acompanhou Mauricio de Nassau em suas viagens documentando visualmente as paisagens, batalhas e a
arquitetura da regido. Retorna para a Holanda em 1644, mas continua a pintar as imagens do Brasil através de
gravuras. Parte de suas obras se encontram na Rerum per Octennium in Brasilia, de Gaspar Barléu (1647).


https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9e6z3q/a_igreja_de_s%C3%A3o_cosme_e_dami%C3%A3o_em_igarassu/
https://www.reddit.com/r/brasil/comments/9e6z3q/a_igreja_de_s%C3%A3o_cosme_e_dami%C3%A3o_em_igarassu/
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pelos holandeses a partir de 1630. A depredacao ndo impediu a identificacéo de tracos
ainda presentes em muitos dos edificios encontrados nas antigas vilas portuguesas
no Nordeste do Brasil. Tal tipologia arquitetdnica foi adotada no Brasil entre a segunda
metade do século XVI e primeira do século XVII. O marco de alteracdo nessa
modalidade construtiva foi, segundo a opinido de Germain Bazin, a construcdo do
Convento de Santo Antonio de Cairu, em 1650. O edificio baiano representou a
renovacao plastica entre os séculos XVII e XVIII, iniciando o que Anna Maria Fausto
Monteiro de Carvalho vai chamar de “segundo ciclo construtivo” e este

correspondeu, como um todo, aos principios de uma arquitetura
monumental, de tracado mais erudito e fungéo barroca, como enfatiza
o historiador Alberto José de Souza, ‘em razdo do seu carater
cenogréafico, da agitacdo de seus contornos, de sua dramaticidade, do
papel que a decoracgdo nela desempenha [...]. Tragado que teve inicio
na igreja do convento de Cairu, autoria do arquiteto portugués Frei
Daniel de Sao Francisco’ (Carvalho, 2008, p. 23).

O Convento de Cairu influenciou o gosto plastico dos franciscanos, adaptando
as formas da sua fachada escalonada com certa liberdade entre os demais edificios
nordestinos. Seu desenho em pisos distribuidos em larguras diferentes obteve a
formatacéo triangular, com galilé no térreo de cinco lances de arco e sua transicao
para os pisos superiores. As volutas e pinaculos também contribuem para a coeséo e
harmonia, pois emolduram a fachada e auxiliam na triagularizacdo total. Em Joao
Pessoa, Recife e Sdo Francisco de Paraguacu, o frontispicio de Cairu foi replicado
com maior fidelidade, enquanto que, em Olinda e Igarassu, o desenho equilibra
aspectos da fachada classica precedente e da fachada barroca. Nos conventos de
Sao Cristovdo, Penedo, Marechal Deodoro e Sirinhaém, as formas classicas séo
predominantes, com intervencdes muito sutis de volutas no frontdo, mas a estrutura
escalonada ndo se manifesta.

As torres sineiras também demarcam o dito “ineditismo” de Germain Bazin, pois
muitas vezes eram colocadas com recuo em relacdo a fachada. Apenas em Sé&o
Cristovdo e Marechal Deodoro é identificada a presenca de uma torre sineira
adossada a fachada — ambas no lado da Epistola (direita) —, enquanto em Salvador e
Séo Francisco do Conde foram colocadas duas ladeando as suas respectivas igrejas

no mesmo nivel da fachada.
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Figura 17 — Esquema da fachada dos treze Conventos Franciscanos do Nordeste.
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Convento de Jodo Convento de Cairu Convento de Sio Convento de Sio
Pessoa Francisco do Francisco do

Paraguagu Conde

Convento de
Salvador

Fonte: Desenhos e elaboracdo nossa.

Tomando como exemplo o caso do Convento de Olinda, o processo de

reformulacdo da fachada acompanhou o periodo de restauro e reconstru¢cdo do
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edificio. Barbara Aguiar indica que muitos conventos foram e permaneceram
desocupados durante a presenca holandesa no litoral nordestino. O Convento de
Olinda, por exemplo, foi destruido num incéndio provocado pelos neerlandeses em 24
de novembro de 1631, abandonado pelos frades em 1639 e reocupado apenas em

1654. Apos essa fase devastadora para o edificio, ocorreu o

periodo de maior atividade construtiva, durou cerca de 100 anos, e
representa o apice da construcdo do conjunto franciscano. Entre 1700
e 1754 (data marcada nas cornijas das janelas do bloco intermediario
— a antiga portaria do convento), observou-se o periodo mais intenso
de obras no convento e expansdo de sua estrutura fisica (Aguiar,
2009, p. 62).

A pesquisadora nos fornece outros dados essenciais sobre o conjunto
conventual olindense e destaca como o0 processo de ampliagdo do edificio se
estendeu entre 1654 até 1714. O setor da Ordem Terceira teve inicio a partir de 1711
e 0 bloco da portaria sO seria edificado entre 1753 e 1754. Como observado na
simulacéo elaborada por Barbara Aguiar:

Figura 18 — Simulacgao da arquitetura do Convento de Olinda no século XVII (esquerda)
e no século XVIII (direita)

~

Fonte: Aguiar, 2009, p. 63.

A fase construtiva final ocorreu na segunda metade do século XIX, em
decorréncia do gradual declinio da Ordem, entre 1750 e 1850, levando a conversao
do convento em abrigo para as tropas imperiais, recebendo, inclusive, a visita do
imperador D. Pedro Il, em 03 de dezembro de 1859 (cf. Aguiar, 2009, p. 63). Até o
inicio do século XX o edificio obteve algumas extensdes construtivas atualmente

inexistentes:
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Figura 19 — Simulacao da arquitetura do Convento de Olinda no século XX (esquerda)
e como € atualmente (direita)

%%

Fonte: Aguiar, 2009, p. 63.

Tal periodizacdo ocorre em paralelo com a reconstrucdo de outros edificios,
como os Conventos de Ipojuca e de Sirinhaém, ambos em 1654; o Convento de
Igarassu, entre a primeira metade da década de 1660 até 1693; o Convento do Recife,
no ultimo tergo do século XVII e o Convento de Jodo Pessoa, entre as décadas de
1700 e 1710 (cf. Bazin, 1983, p. 141). Caso o Convento de Cairu tenha sido a
referéncia visual para os demais conventos barrocos, esse processo deve ter ocorrido
no final do século XVII em diante. Afinal, o convento baiano foi fundado em 1650,
exigindo um certo tempo entre a sua finalizacdo e o comeco do interesse pela sua
arquitetura.

Retomando a questdo das tipologias, segundo Germain Bazin, o caso de
Salvador se distancia das demais, pois suas duas torres sineiras estdo endossadas
na linha da fachada, seu nartex ndo é formulado como uma galilé de arcada
homogénea, mas sim por trés portais, cuja porta central € maior que as laterais. O
mesmo ocorre com as janelas do primeiro piso e o frontdo € o que mais se aproxima
dos elementos barrocos referidos. O nicho, inclusive, é uma caracteristica comum aos
frontdes dos edificios franciscanos, com excecdo de Jodo Pessoa, de Igarassu, do
Recife e de Penedo, que possuem as armas da Ordem entalhadas em cantaria e
Sirinhaém que ndo possui nenhum elemento ornamental ou devocional. Por fim,
temos o Convento de Sao Francisco do Conde que é definido por Germain Bazin como
uma “obra bastarda” por mesclar os aspectos dos Conventos de Salvador e Cairu (cf.
Bazin, 1983, p. 150).
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Tabela 12 — Fachadas e Plantas Baixas de cada Convento Franciscano do Nordeste
(ordenado pelas respectivas fundacdes)
Fachada \ Vista de cima
01. Convento de S&o Francisco de Olinda (Pernambuco)

PLANTA BAIXA TERREO

Fonte: Mori, Victor Hugo. Fachada do Convento de S&o Francisco de Olinda. Disponivel em:
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/11.122/6534. Acesso em: 03 mar 2022; Planta
Baixa do Convento de Sdo Francisco de Olinda. Arquivo pessoal de Bartira Ferraz.

02. Convento de S&o Francisco de Salvador (Bahia)
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Fonte: Fahada do Convento de S&o Francisco de Salvador. Disponivel em:
https://www.salvadordabahia.com/experiencias/igreja-e-convento-de-sao-francisco/. Acesso em:
03 mar 2022; Planta Baixa do Convento de Salvador (Moura Filha ; Cavalcanti Filho, 2012, p. 661).

03. Convento de Santo Antdnio de Igarassu (Pernambuco)

iF

g§oze

i
i

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antdnio de lgarassu (Fotografia do autor); Planta Baixa do
Convento de lgarassu (Cavalcanti Filho, 2018).



https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/11.122/6534
https://www.salvadordabahia.com/experiencias/igreja-e-convento-de-sao-francisco/
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04. Convento de Santo Antonio de Jodo Pessoa (Paraiba)

LEGENDA

1. Galilé

2. Nave

3. Presbitério
4. Capela-mor
5. Sacristia

6. Via Sacra

7. Portaria

8. Claustro

apelag
=

I

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antdnio de Jodo Pessoa. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_S%C3%A30_Francisco#/media/Ficheiro:JoaoPesso
a_ConventoSaoFrancisco.JPG. Acesso em: 03 mar 2022; Planta Baixa do Convento de Joao
Pessoa (Cavalcanti Filho, 2018).

05. Convento de Santo Antdnio de Recife (Pernambuco)

S

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antbnio do Recife. Disponivel em:
https://www.skyscrapercity.com/threads/recife-o-luxo-da-capital-pernambucana-by-raul-
lopes.2301355/page-11. Acesso em: 03 mar 2022; Planta Baixa do Convento do Recife (Moura
Filha ; Cavalcanti Filho, 2012, p. 664).

06. Convento de Santo Antdnio de Ipojuca (Pernambuco)

LEGENDA
1. lgreja
2. Galilé

Fonte: Fachada do Convento de Santo Ant6nio de Ipojuca (Fotografia do autor); Planta Baixa do
Convento de Ipojuca (Cavalcanti Filho, 2018).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_S%C3%A3o_Francisco#/media/Ficheiro:JoaoPessoa_ConventoSaoFrancisco.JPG
https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_S%C3%A3o_Francisco#/media/Ficheiro:JoaoPessoa_ConventoSaoFrancisco.JPG
https://www.skyscrapercity.com/threads/recife-o-luxo-da-capital-pernambucana-by-raul-lopes.2301355/page-11
https://www.skyscrapercity.com/threads/recife-o-luxo-da-capital-pernambucana-by-raul-lopes.2301355/page-11
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nagen Max

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antbnio de So

5

Coﬁemo de
SantofAntonio

07. Convento de Santo Antdnio de S&o Francisco do Conde (Bahia)*3

racicodoCod (Fotografia o Auto);

Imagem de satélite do Convento de S&o Francisco do Conde. GOOGLE MAPAS. Disponivel em:
https://www.google.com.br/maps/place/Convento+de+Santo+Ant%C3%B3nio/@-12.6309657 -
38.67824,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x715d85f77b9ad6f:0x5ec293e483594154!8m2!3d-
12.6309657!4d-38.67605137?hl=pt-BR. Acesso em: 03 mar 2022.

08. Convento de Santo Antdnio de Sirinhaém (Pernambuco)

P
—p»

ala de Oragao

LEGENDA

1. Nave

2. Capela-mor
3. Sacristia

4. Via Sacra

5 Portaria

(©)

[

6. Claustro

do Convento de Sirinhaém (Cavalcanti Filho, 2020).

Fonte: Fachada do Convento de Santo Anténio de Sirinhaém (Fotografia do Autor); Planta Baixa

09. Convento de Santo Antdnio de Sao Francisco de Paraguacu (Bahia)

1- Sola Capitutar
12 Capels S30 Renodito

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antdnio de S&o Francisco de Paraguagu. Disponivel em:
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-

“3Unico convento que ainda ndo foi localizada a Planta Baixa.



https://www.google.com.br/maps/place/Convento+de+Santo+Ant%C3%B3nio/@-12.6309657,-38.67824,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x715d85f77b9ad6f:0x5ec293e483594154!8m2!3d-12.6309657!4d-38.6760513?hl=pt-BR
https://www.google.com.br/maps/place/Convento+de+Santo+Ant%C3%B3nio/@-12.6309657,-38.67824,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x715d85f77b9ad6f:0x5ec293e483594154!8m2!3d-12.6309657!4d-38.6760513?hl=pt-BR
https://www.google.com.br/maps/place/Convento+de+Santo+Ant%C3%B3nio/@-12.6309657,-38.67824,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x715d85f77b9ad6f:0x5ec293e483594154!8m2!3d-12.6309657!4d-38.6760513?hl=pt-BR
https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-cachoeira-bahia/
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cachoeira-bahia/. Acesso em: 03 mar 2022; Planta baixa do Convento de S&o Francisco de
Paraguacu (Silva, 2017, p. 9).

10. Convento de Santo Anténio de Cairu (Bahia)

1
RN S p——

LEGENDA

1. Galilé

2 Nave

3. Capela-mor
4, Sacristia
5, Via Sacra
6. Portaria
7. Claustro

Fonte: Fachada do Convento de Santo Antnio de Cairu. Disponivel em:
https://hpip.org/pt/heritage/details/947. Acesso em: 03 mar 2022; Planta Baixa do Convento de
Cairu (Cavalcanti Filho, 2020).

11. Convento do Bom Jesus de Sao Cristévao (Sergipe)

Fonte: Fachada do Convento do Bom Jesus de Sao Cristovao (Fotografia do autor); Planta Baixa
do Convento de S&o Cristdvdo (Moura Filha ; Cavalcanti Filho, 2012, p. 657).

12. Convento de Nossa Senhora dos Anjos da Porcilncula de Penedo (Alagoas)

Fonte: Fachada do Convento de Santa Maria dos Anjos de Penedo. Disponivel em:
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g1235342-d2407963-i126892603-
Convento_N_S dos_Anjos-Penedo_State_of Alagoas.html. Acesso em: 03 mar 2022; Planta
Baixa do Convento de Penedo (Moura Filha ; Cavalcanti Filho, 2012, p. 654).



https://sanctuaria.art/2016/02/17/igreja-e-ruinas-do-convento-de-santo-antonio-do-paraguacu-cachoeira-bahia/
https://hpip.org/pt/heritage/details/947
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g1235342-d2407963-i126892603-Convento_N_S_dos_Anjos-Penedo_State_of_Alagoas.html
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g1235342-d2407963-i126892603-Convento_N_S_dos_Anjos-Penedo_State_of_Alagoas.html
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13. Convento de Santa Maria Madalena de Marechal Deodoro (Alagoas)
e o

Fonte: Fachada do Convento de Santa Maria Madalena de Marechal Deodoro. Disponivel em:
https://www.destimap.com/index.php?act=attraction&a=Igreja-Santa-Maria-Madalena%2C-
Marechal-Deodoro%2C-Brazil. Acesso em: 03 mar 2022; Planta do Convento de Marechal
Deodoro (Moura Filha ; Cavalcanti Filho, 2012, p. 667)

Apesar do carater pioneiro e central de Germain Bazin para o pensar sobre a
arte franciscana no Brasil Colonial, o estudo holistico da arte franciscana no Brasil
Colonial encontra-se ainda por fazer, principalmente no que tange aos tetos. No
contexto geral dos edificios religiosos brasileiros, ndo se limitando as obras
franciscanas, o historiador da arte deu maior atencdo a talha e aos retabulos, sendo
as coberturas referenciadas pontualmente para contribuir com a andlise da
arquitetura. Resta aqui a reflexdo, o quanto os tetos artistico-iconograficos

franciscanos contribuem para essa unidade artistica da Ordem no Nordeste Colonial?

3.2 O aparato artistico

Os Conventos Franciscanos do Nordeste ndo se destacam apenas pela
qualidade arquitetbnica de seu conjunto edificado, como também pelo aparato artistico
que os reveste e se adapta as necessidades litirgicas, simbdlicas, pedagdgicas e
sociais dos seus religiosos e dos seus fiéis. Dentre as tipologias de obras de arte
encontradas nos conventos estao: azulejos, talha, escultura, imaginaria, marcenaria,
carpintaria, mobiliario, cantaria, metalurgia, ourivesaria, prataria, alfaia, estuque e
pintura.

Em niveis diferentes de sistematizagéo, cada género artistico recebeu maior ou
menor grau de investimento cientifico-metodolégico e a historiografia brasileira

colonial evidencia que a arte produzida nesse periodo acompanha as tendéncias


https://www.destimap.com/index.php?act=attraction&a=Igreja-Santa-Maria-Madalena%2C-Marechal-Deodoro%2C-Brazil
https://www.destimap.com/index.php?act=attraction&a=Igreja-Santa-Maria-Madalena%2C-Marechal-Deodoro%2C-Brazil
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importadas de Portugal, adaptando-se as necessidades e recursos locais. Ao elaborar
o “Guia de identificacdo de Arte Sacra” (2012), o pesquisador Raphael Jodo Hallack
Fabrino sistematizou os Bens Integrados e Mdveis, constituindo-se um importante
recurso de embasamento das principais caracteristicas plasticas do Periodo Colonial.
Mesmo que trate do patrimbnio brasileiro em geral, ndo se limitando a arte dos
franciscanos, a obra ainda tem sua relevancia por enquadrar 0s principais marcos
artisticos no pais. No que tangue aos Bens Integrados, o autor trata dos revestimentos
parietais (talha), dos retdbulos, dos pulpitos, dos arcos cruzeiros, das balaustradas e
das pinturas; enquanto entre os Bens Moveis, detém-se nas esculturas religiosas, nos
oratorios e nas pratarias. Em ambos 0s casos, observamos a subdivisdo temporal
tradicional: Maneirismo, Barroco — repartido no Nacional e no Joanino —, Rococé e
Neoclassico. Nessa classificacdo, Rafael Fabrino se aprofunda nas caracteristicas
das talhas, dos retabulos e das imaginarias.

Propagado pelos Jesuitas, o estilo Maneirista predominou na arte brasileira
entre o final do século XVI e as primeiras décadas do XVII. O seu vocabulario era
pautado nas formas geométricas e/ou em elementos da natureza, onde a rigidez, a
simetria e as influéncias greco-romanas predominam. Seus retabulos integram talha,
pintura e escultura, inseridas em nichos pouco aprofundados, com baixos relevos,
imagens de barro ou madeira pouco expressivas, rigidas e anatomicamente
desproporcionais.

No periodo chamado “Barroco”, a ornamentacdo brasileira adquire maior
dinamismo, teatralidade, profundidade e exuberancia. O ouro é um de seus elementos
marcantes em decorréncia da profusa extracdo de metais na regido de Minas Gerais.
As pinturas perdem espaco para as imagens nos retabulos, sendo realocadas para
outros pontos do edificio, como os tetos e paredes, enquanto a imaginaria adquire
maior expressividade, movimento e proporcionalidade. Dentro dessas caracteristicas,
o “Barroco Nacional”’, datado do ultimo quartel do século XVII, possui retdbulos
revestidos em talha dourada, com colunas torcas (salombnicas ou pseudo-
salomoénicas) e o coroamento em arco de volta perfeita, que emolduram o camarim
(nicho central). Suas imagens ainda assumem posturas eretas com panejamentos
ainda muito presos ao corpo, mas gradualmente manifestam posturas que se

desprendem da rigidez. Ja o “Barroco Joanino” despontou na primeira metade do



105

século XVIII, cujo termo se refere ao rei portugués D. Jodo V (1706-1750), e

representa 0 momento de

apogeu da monarquia absoluta, quando “Portugal era o ouro do
Brasil”, predominou na decoracdo em talha das igrejas lusas e
brasileiras 0 gosto barroco de importacdo romana, proveniente da
oficina do Palacio de Mafra, que estava sendo construido, e no qual
colaboraram artistas italianos, sob a direcdo do germano italianizado
Ludovice (Carvalho, 2008, p. 25).

A tipologia joanina se manteve até a década de 1770, com aspectos ainda mais
dindmicos, cenograficos e exuberantes quando comparado ao Barroco Nacional.
Dentre as caracteristicas mais marcantes dos seus retabulos estdo o completo
preenchimento dos espacos, o dossel no coroamento, colunas salomoénicas similares
aos modelos de Bernini, composicfes escultéricas de anjos, trono em escadarias,
concheados e elementos antropomorficos e zoomorficos. As imagens sdo inseridas
de maneira individualizada, com muita expressividade e agitacdo da postura e dos
tecidos, além do eficiente resultado anatbmico. O aspecto comum aos dois momentos
do Barroco Brasileiro estd na profusdo de elementos vegetalistas, fitomoérficos,
zoomorficos e antropomorficos que se expandem ao longo das superficies dos
edificios religiosos, ocupando parcial ou totalmente retabulos, paredes e mesmo tetos.
Destaguemos que, no Barroco Nacional, as folhagens (principalmente o acanto), os
animais associados as virtudes cristas (fénix, pomba, aguia e cordeiro) e o0s
medalhdes sdo os motivos mais usuais, porém, comecam gradualmente a dividir
espaco com figuras humanas, como as angelicais (putti, querubins, serafins, anjos
tocheiros e musicos) e as mitolégicas de matriz greco-romana (atlantes e cariatides).

A partir de 1760, chega ao Brasil a linguagem Rococ6, adaptacéo portuguesa
do termo francés “Rocaille” e popular nas igrejas e palacios tanto da Franga quanto
de Portugal. Foi marcada pelo dinamismo, assimetria, fluidez, com formas
arquitetbnicas em dissolugdo e a reducdo no uso de elementos antropomorficos.
Dentre as caracteristicas mais marcantes da sua talha estdo os elementos
vegetalistas e fitomorficos, concheados e flamulas assimétricas sobre superficies lisas
e em tons claros, caracteristica que vai dominar os retdbulos. Nesse momento o
douramento e as cores vibrantes do Barroco reduzem, com usos mais pontuais. As
imagens sacras mais esbeltas e alongadas mantém a agitacéo do corpo e dos tecidos,

com expressoes ingénuas e alegres (cf. FABRINO, 2012, p. 79).
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Rafael Fabrino estende sua cronologia até o Neoclassico, linguagem adotada
no final do século XVIIl e que se mantiveram até o XIX, marcando muito mais o
Periodo Imperial e ndo tanto o Colonial. As formas neoclassicas enrijeceram a
sinuosidade do Rococo, com reducdo no uso da talha, limitada a poucos elementos
fortemente inspirados pelas tradicbes classicas e renascentistas (medalhdes,
guirlandas, florbes, festdes, lacos e fitas, vasos e urnas). Seus retabulos séo
dominados por formas geométricas, uso de colunas déricas e jonicas de fuste liso,
pinturas douradas e marmorizadas, coroamento com baldaquinos e preponderancia
de elementos arquitetdnicos. As imagens também perdem expressividade, com
gestos mais discretos, posturas mais rigidas, e a adesao do uso de gesso, permitindo
a producdo em série. Em meados do século XIX, o Neoclassico Brasileiro sera
fortemente influenciado pelo estilo eclético que

se apropria dos repertérios formais do barroco, rococé e neoclassico
e 0s reinem em um Unico objeto ou construcdo. A reunido desses
elementos e suas novas formas de organizagédo espacial sdo a base
do estilo eclético, que teve grande prosperidade no Rio de Janeiro e
outras cidades (Fabrino, 2012, p. 12).

Nos Conventos Franciscanos do Nordeste identificamos as linguagens acima,
sendo o Barroco o mais frequente. Anna Maria de Carvalho identifica essas tipologias
agrupando em ciclos decorativos (cf. Carvalho, 2008, p. 24-26):

1. Ciclo Maneirista: a historiadora ressalta que € quase nula a contabilizacéo

desses exemplares, existindo apenas os fragmentos nas bases de uma
coluna no Convento de Joao Pessoa.

2. Ciclo Barroco Nacional: talha da Capela Dourada da Ordem Terceira do

Recife; retabulos da igreja dos Conventos de Salvador e de Marechal

Deodoro e da capela da Ordem Terceira do Convento de Jodo Pessoa.

3. Ciclo Barroco Joanino: retdbulos da igreja dos Conventos de Igarassu, de
Salvador e de Penedo; retdbulo da Sala do Capitulo do Convento de Olinda
e 0 arco cruzeiro da capela da Ordem Terceira do Convento de Jo&o
Pessoa.

4. Ciclo Rococé: retabulo das igrejas dos Conventos de Olinda, do Recife e de
Igarassu, e o retabulo da capela da Ordem Terceira do Convento de Olinda.

A listagem da historiadora ndo levou em consideragdo o que poderiamos

chamar de “Ciclo Neoclassico”, encontrado em menor escala quando comparado aos
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dois ciclos do Barroco, mas foi muito popular nas dependéncias da Ordem Terceira
do Convento do Recife. O setor do hospital foi iniciado em 1723, mas apenas na
década de 1860 teve suas obras finalizadas, contribuindo para a insercdo de
elementos caracteristicos do periodo neocldssico nos seus espacos, como a portaria,
as escadarias, os corredores, as capelas e mesmo a sacristia que atende a Capela
Dourada (Barroco Nacional) e a igreja dos terceiros (Rococo).

Quanto as pinturas, Rafael Fabrino destaca que “sempre estiveram a sombra
da arquitetura religiosa” (Fabrino, 2012, p. 38), mas, apesar disso, Anna Maria de

Carvalho é bem enfatica ao afirmar que

nas primeiras décadas dos tempos coloniais a pintura ndo gozou do
mesmo prestigio que arquitetura e a escultura, ela veio a se afirmar
como expressao visual notadamente no século XVIII, periodo aureo
da produgédo barroca nessas terras, em quadros isolados, em painéis
parietais e de forma monumental, em forros de tetos. O género
pictorico que melhor expressou a tematica religiosa colonial foi o
realizado nos forros das igrejas, em caixotdes ou em perspectivas
ilusionistas (Carvalho, 2008, p. 27).

Em concordancia com as apalavras da historiadora, ao longo desta tese,
evidenciaremos como a pintura ndo apenas € popular na arquitetura colonial como
assume a preponderancia nos tetos dos Conventos Franciscanos do Nordeste. Nao é
coerente colocar as pinturas como “a sombra da arquitetura”, pois, através dos
exemplos presentes nos forros, € possivel perceber o quanto a iconografia da
significado aos espacos e muitas vezes carrega a forca mnemonica da espiritualidade
franciscana. Independentemente de onde estejam aplicados, os tetos aqui em estudo
sdo exemplos com tamanho potencial historico-artistico e Ihes falta maior
reconhecimento e dedicacdo por parte dos pesquisadores e das instituicbes
governamentais. Tendo enquadrado historicamente o patriménio dos Conventos
Franciscanos do Nordeste, cabe aprofundar o tema e abordar as estruturas,

localidades, técnicas e pinturas dos tetos dos referidos conventos.
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4 O teto

Teto [€] (te.to) s.m. 1. Face superior, internamente considerada, de
uma casa, de um aposento, de um veiculo, oposta ao chdo. 2. Fig.
Casa, habitagdo: o bombardeio deixou muita gente sem teto. 3. O
limite méximo: teto salarial. 4. (Aer.) Altura da parte inferior da mais
baixa camada de nuvens (Academia Brasileira de Letras, 2008).

Tratar do tema dos tetos no contexto brasileiro € adentrar num universo ainda
pouco explorado e envolto em lacunas documentais, investigativas e metodoldgicas,
sendo encontrados geralmente em estudos de arquitetura, engenharia ou
restauracdo. No campo da histéria da arte o olhar dos pesquisadores se volta
sobremaneira aos tetos em quadratura, com falsas arquiteturas, figuras divinas,
fantasticas e angelicais alcando voos em direcdo ao pseudo-céu que rompe a
superficie do forro e encanta — e engana — os olhos do publico. Os caixotes, por sua
vez, brincam com o0 nosso olhar através das composi¢cdes complexas de tematicas
dispostas em padrées geométricos, que também permitem criar dinamismo e
profundos jogos cénicos. Entdo qual a razdo da escassez de estudos sobre o tema?
Tal questé@o pode estar envolta em curiosidades e preferéncias especificas por parte
dos pesquisadores, tradi¢cdes historiograficas e artisticas. Nos interessa aqui muito
mais entender o que torna essa tipologia artistico-arquiteténica algo Unico, substancial
e relevante para os estudos historicos. Com tantas possibilidades merecedoras de
atencao, a nossa porta de entrada foi o teto em caixotdes da “Sala dos Filésofos” do
Convento de Olinda, cujas lacunas nos fazem levantar questdées como: 0 que séo
tetos? O que sédo tetos em caixotBes? Quais as caracteristicas dos tetos? Quais 0s
elementos distintivos de suas tipologias? O que o teto em questdo traz de inédito?
Qual o seu contexto, seja historico, social, plastico ou religioso? Como se integra ao
conjunto arquitetonico e pictorico do edificio? Poderiamos nos delongar por diversas
indagagOes que apenas um teto nos leva a pensar, ainda mais quando ocorre a
conversao investigativa e passamos a observar uma realidade de cento e seis tetos
distribuidos nos treze Conventos Franciscanos do Nordeste. As perguntas acima
deixam de atender a apenas um modelo e procuram abarcar os demais exemplos
desse espdlio, sendo a questdo do “que € um teto em caixotdes” a linha condutora

deste capitulo. Num primeiro nivel, a escolha do tema dos tetos em caixotdes surge
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da inquietagao inicial desta tese sobre a “Sala dos Filésofos”, num segundo nivel esta
0 aspecto de que é a modalidade de forro mais frequente nos conventos aqui
estudados e, por fim, € um tema ainda pouco explorado pela historiografia.

Ao analisar o termo “teto em caixotdes” nos deparamos com a conjugagao de
duas palavras muito significativas para a histéria da arte. De um lado temos uma
estrutura e do outro identificamos uma formatacdo. No senso comum, a palavra “teto”
nos remete a estrutura arquitetdnica que recobre a parte superior de um espaco em
oposigao ao chdo, como bem pode definir algum dicionario padrédo: “Face superior,
internamente considerada, de uma casa, de um aposento, de um veiculo, oposta ao

chao” (Academia Brasileira de Letras, 2008, p. 1234). Ja o “caixotdo” resulta da
adaptacao do termo “caixote”, cujo significado nos remete ao objeto utilizado para
armazenamento, mas aqui transfigurado nas formas geométricas em relevo que
avancam ou recuam pela linha de superficie do forro dando forma a padrdes similares
aos de gavetas num mobiliario. Portanto, “teto em caixotdes” pode ser entendido
prematuramente como a tipologia de cobertura que reveste a parte superior de um
determinado espacgo, cuja caracteristica distintiva sdo 0s relevos geométricos
similares a caixotes ordenados ao longo da superficie num padrdo em malha (trama).
Esta prévia definicAo nos conduzira durante toda a investigacdo, restando-nos

aprofundar conceitos especificos que giram em torno do tema.

4.1 O tectum

Para melhor analisarmos o conceito de “teto em caixotdes” € necessario
aprofundar o que se constitui como “teto” e como foi entendido ao longo do tempo.
Essa analise passa pela recolha daquilo que foi especificado nos dicionarios e
tratados, cuja descricdo demonstra as interpretacées ao longo dos séculos desse
objeto. Os Conventos Franciscanos do Nordeste foram fundados entre os séculos XVI
e XVII, mas os seus forros encontrados na atualidade circundam o final do século XVII
até a primeira metade do XIX. Sendo esses exemplares parte da realidade colonial
brasileira, partiremos da obra mais antiga que tivemos acesso, o “Dictionarium
Lusitanico-Latinum”. Produzido pelo bispo portugués Agostinho Barbosa (1589-1649),

em 1611, o dicionario apresenta a associacado dos termos “teto” e “cobertura”:



110

Cubrir. Tego, is, texi, tectl. Operio, operis, p.c. operui, opertum.
Obruo, obruis, obrui, obrutum, p.c.

Velo, as, aui, atum. Obtendo, is, obtendi, Obtensum, & obtentum. Vt.
Vultu dolorem animi tegete, Cic.z.Ver.

Nox operit terras, Virg. 4. /Eneid.

Velare capur, Cic. Pro Domo sua.

Delubra fronde velare, Virg. 2. Aneid.

Thesaurum terra obruere, Cic. De Senect,

Inuolucris tegere, & obtendere velis, Cic, Q. Frat. Lib. I.1.

Rationem turpitudini obtendere, Pli.lun,

Lib.6.epist.8.

Cuberta cousa. Tectus, a.um. Opertus, a, um.

Velatus, a, um, p.p. Obrutus,a,um, pe.corr.

Particip. Vt,

Innocentia tectus, Cic. Pro lege Manil.

Antrum tectum arboribus, Ouid. 12. Met.

Opertus dedecore, vel contumélia, Cic. Pro

Cluentio, & Ver. 6.

Operto capicite este, Cic. de Senect.

Capite velato, tecto, & operto, Cic. Lib. 2. de (BARBOSA, 1611, p. 279)
Nat. Deor.

Pennis nigris velata monedula, Ouid. 7. Metam.

Semina obrura longis fulcis, Ouid. 1.Met.

Obrutis infanis effet adultera quis, Ouid.epistol.l.

Cubertamente. Tecte, aduerb. Cicero Attic. Lib. 1. epist. 9.

Tectius, aduerbium comparatiuum, Cicer. Pxto 1ib.9.22 (Barbosa,
1611, p. 279-280).

O jesuita extraiu de obras da Antiguidade, como a “Eneida” (séc. | a. C.) de
Virgilio, “Pro domo sua” (57 a.C.) de Cicero e “Metamorfoses” (8 d.C.) de Ovidio, para
embasar sua linha de raciocinio das relages entre os conceitos de teto e cobertura,
mesmo nao definindo claramente o que se constitui como “teto”. O paralelo criado com
as coberturas nos indica um dos pontos diretamente relacionados ao termo em
guestdo: estrutura aplicada na parte superior, cobrindo um recinto. Tal sentido se
aproxima, também, do conceito de “telhado”, como apontou o jesuita Frangois-Antoine
Pomey (1618-1673) em seu “Indiculo Universal. Contem distinctos em suas classes
0S homes de quazi todas as cousas que ha no mundo, & os homes de todas as Artes
e Sciencias”, publicado pela primeira vez em 1716. Além de membro da Ordem
Jesuita, o padre francés foi romancista, filélogo e lexicografo, tendo desenvolvido a
traducao de termos em latim para portugués na obra supracitada. As palavras foram
distribuidas por temas, sendo os tetos parte do segundo capitulo referente a “Caza, e
suas Partes”:

CAPITULO SEGUNDO.
Da Caza, e suas Partes.
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De Domo, e jusque Partibus.

[...]

Tecto. Tectum, i.

[...]

Tecto.

Tectum.

O mais alto da caza. Faftigium, ii.

Telha. Tegula, a. Tegulum, i.

Telhado cuberto de tejollo. T.ctum, a Tegulum, i.
Ripa da madeira rachada. Scandula, a.

Tecto de tejolo, de ripas. Tecti lateritil, scadularid.
Algerozes do telhado. Subgrunda, a. Subgrundia,
orum.

Patio no meio do edificio. Compluvium, ii.
Cavadium.

Canais, aonde se ajuntad todas aguas.

Colliquia, arum.

Tecto razo. Tectum planum.

Telhado de quatro aguas. Tectum quatour
alarum.

Telhado de huma so agua. Tectum sim-

plicis ala.

Tecto declive. Tectum declive.

Telhado de abobada. Tectum testudineum.
Telhado redondo. Tectum faftigiatum.

Grimpa no mais alto. Culmins pinula versatilis.
Index ventil bractéola (Franco, 1754, p. 139-140).

O termo “Tectum” é a versao latina para “teto”, mas assumia novos significados
quando associada com outras palavras, como “Tectum simplicis ala”, “Tectum
testudineum” ou “Tectum fastigiatum”, cuja tradugéao foi definida por Frangois-Antoine
Pomey como “telhados de uma agua”, “telhado de abdbada” e “telhado redondo”,
respectivamente. A questdo que se faz aqui é a delicada dificuldade de distinguir os
termos “teto” e “telhado” dentro dessa origem comum. Como aponta Rafael Flach, em
sua monografia “Estruturas para telhados: analise técnica de solug¢des” (2012), a
literatura especializada em engenharia civil ainda hoje adentra em certas incoeréncias
ao buscar definir o conceito de “teto”. Referenciando Marcela Paula Meneguetti
(2001), o engenheiro aponta que “muitas vezes os termos cobertura e telhado séo
utilizados de forma redundante, como se fossem sindnimos, tanto na linguagem leiga
como na literatura técnica” (Flach, 2012, p. 18), enquanto o restaurador Jodo Carlos
Sarrazola Martis aponta como, desde o “periodo medieval, os tectos como os
conhecemos hoje nao existiam. Confundiam-se com a propria estrutura de cobertura

ou dos pavimentos, tendo todo o vigamento a vista” (Martins, 2008, p. 5). Para Luis
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Maria da Silva Pinto, em seu “Diccionario da Lingua Brasileira”, o teto pode ser
definido como “Cobertura superior da casa” (Pinto, 1832, p. 129ii); enquanto o frei
Domingos Vieira reitera, em seu “Grande diccionario Porttuguez; ou, Thesouro da
lingua Portuguesa” (1871), como: “TECTO, s.m. (Do latim tectum). A cobertura da
casa, pela parte superior d’ella, com telhas sobre o madeiramento, se n&o é coberto
de terrado, ou argamassado” (Vieira, 1871, p 686). Se o frade agostiniano engloba
toda a estrutura superior de um edificio como “teto”, para Luis Pinto, algumas
caracteristicas sdo particulares ao telhado: “A obra de telhas que cobre o edificio.
Agua do telhado, a parte delle com pendor para escorrer as aguas” (Pinto, 1832, p.
129ii). Esta citacdo evidencia as principais especificidades dos telhados, seja a sua
composicdo em telhas ou sua funcdo particular para protecdo climatica. O clérigo
teatino** Raphael Bluteau (1638-1734) contribui para o esclarecimento do significado

da palavra “telhado” no século XVIII:

Telhado. A parte exterior, & mais alta, que sustenta as telhas, que
cobrem o edificio. Ha telhados de hiia, de duas, de tres, & de quadro
aguas. Telhado de hiia agua, chamaolhe Trouxa, ou madeyrado de
trouxa. Leva hiia madre, ou trave pelo meyo, para a madeyra nao dar
de si, usa-se nas estrebarias, palheyros, telheyros de lavrar pedra, &c.
Telhado de duas aguas, ou telhado de empena, tem dous prolongos,
ou madeyrados de asnas, as quaes vao morrer nas paredes da
empena, id est, acabar direyto pelas paredes abayxo. Telhado de trés
aguas tem dous prolongos, & hlia tacaniga, que leva dous espigodes, &
hum laroz, que tem mad na tacanica. Telhado de quatro aguas tem
dous prolongos, & duas tacanicas, leva quatro espigbes, & dous
larozes, & o mais sdo asnas (Bluteau, 1728, p. 68-69).

O telhado é delimitado pelo papel protetor contra as intempéries da natureza,
localizando-se sempre acima dos edificios, estruturados segundo a necessidade (de
uma a quatro aguas) e composto por telhas de barro cozido, laminas de pedra, placas
de madeira ou fibras vegetais. Quando analisamos o termo “tecto” segundo o mesmo
autor, a palavra nos direciona para a “Parte interior, & superior do aposento, a qual
cobre as traves, vigas” (Bluteau, 1728, p. 64), ou seja, o revestimento na parte superior
de um espaco, encontrado em qualquer nivel dos edificios e constituido de madeira,
estuque, azulejaria, alvenaria ou mesmo pedras que recobrem as estruturas de
sustentacdo do nivel acima. O teto pode ou néo estar diretamente interligado as
estruturas do telhado, mas ndo tem como principio de uso, e obrigatoriedade, a

4Q0rdem dos Clérigos Regulares de Séo Caetano, também conhecida como Ordem dos Teatinos.
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protecdo daquilo que esta no exterior. Outra questdo é que os telhados cobrem por
completo os espacos edificados, delimitado pelos limites da area construida e as suas
morfologias. Tais caracteristicas alcancam a génese da arquitetura. Ao observar a
elaboracao das primeiras constru¢cées e o0 modo como eram recobertas, o arquiteto
romano Marco Vitrivio Polido destaca, em seu “De architectura” (séc. | a.C.), como
desde o principio dos agrupamentos humanos os individuos procuravam reproduzir o
comportamento de outros animais nas suas praticas construtivas, enquanto o seu
comportamento competitivo levava a busca pelo aperfeicoamento. O resultado foram

as primeiras solucdes para as edificacdes, que incluiram as primeiras coberturas:

Como, portanto, diariamente, os homens estivesses por natureza
dispostos a imitar e a aprender, gloriando-se das suas descobertas,
mostravam uns aos outros o0s acabamentos dos edificios e,
exercitando assim em competicbes as suas capacidades,
progressivamente atingiam os melhores resultados. Primeiramente,
com forquilhas levantadas e pequenas varas entrelacadas,
construiram paredes com lama. Outros levantavam muros com torrdes
secos de barro, pondo-lhes armacdes de madeira, e para se
protegerem das chuvas e dos grandes calores, cobram-nos com canas
e folhagem. Como, nas tempestades invernais, 0s tetos ndo pudessem
aglentar as chuvas, desviavam-nas fazendo telhados de duas aguas
e revestiam com lama essas coberturas. [...] instruindo-se pelo espirito
e progredindo com reflexdes mais aprofundadas, desenvolvidas a
partir da multiplicidade das artes, comecaram a levantar j& n&o
cabanas mas casas com alicerces, construidas com paredes de tijolo
ou de pedra e cobertas por madeira e telha, posteriormente passando,
dos juizos vagos e incertos, a certa racionalidade das
comensurabilidades, através das observagbes das obras (Vitravio,
2007, p. 113-116).

Vitrivio ainda esclareceu como o surgimento dos frontdes, triglifos, muatulos,
métopas e denticulos se deveu as coberturas dos edificios (cf. Vitravio, 2007, p. 208-
211), afinal, preenchiam os vaos vazios deixados entre os seus telhados e as paredes
de sustentam. Tais apontamentos do arquiteto romano evidenciam como o papel das
coberturas nas edificacbes € essencial para o entendimento do processo de
aperfeicoamento da construcao civil e religiosa, levando ao surgimento de solucdes
arquitetbnicas de tamanha relevancia para a histéria da arquitetura. Ainda no capitulo

referente a “Disposigcdo dos entablamentos dos templos”, nos & fornecida outra

terminologia relevante a analise conceitual dos tetos, 0 madeiramento:

E colocado em cima de todos os edificios um madeiramento
designado por varios nomes. Mas, como ha essa variacdo dos nomes,
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assim ela se verifica, na realidade, também nos diversos usos. Assim,
as traves sdo colocadas sobre as colunas, as parastaticas e as antas;
nos vigamentos, pranchas e tdbuas. Sob os telhados, se houver vaos
maiores, vigas transversais e caibros; se forem normais, o pau de
fileira e asnas, estas salientes até a extremidade da cimalha; sobre as
asnas, as travessas; finalmente, em cima, sob as telhas, ripas de tal
maneira salientes que as paredes sejam cobertas pelo seu
avancamento (Vitravio, 2007, p. 207-208).

Vitrivio ndo apenas nos esclarece como era composta a estruturacdo de um
teto como também indica os seus diversos sinbnimos até a altura da redacao de seu
tratado, mas que se decidiu por engloba-los no termo “Materiatio”, cuja tradugao feita
por Manuel Justino Maciel significa “madeiramento, vigamento, obra de madeira ou
de carpintaria nos travejamentos do edificio” (Maciel In: Vitravio, 2007, p. 207). A
madeira foi a matéria-prima bésica da morfologia dos tetos desde a Antiguidade,
sendo listadas pelo arquiteto romano as melhores arvores para utilizacdo nas mais
diversas préticas construtivas (cf. Vitravio, 2007, p. 150-159). Tal direcionamento
converge para aquilo que € observado na “Prosodia in vocabularium bilingue, latinum
et lusitanum digesta, in qua dictionum significatio et syllabarum quantitas expenditu”
(1732), do padre jesuita Bento Pereyra (1605-1681). O autor indica entre as
derivagbes do termo latino “tectum” aspectos que nos ajuda a compreender a

complexidade na adaptacéo da palavra para as realidades construtivas:

Tecton, is, m.g. O carpinteiro, o architecto: incr.b.Grce.
Tectonarchus. Tectonargus, i, m.g. O carpinteiro, ou architecto, 2.b.
Sophocl.

Tectania, &, f.g. A arte, & officio de carpinteiro, a architectura. 2.b.
Grce.

Tectonicus, i, m.g. O carpinteiro, o architecto. 2.3.b. Grce.
Tectonicus, a, um. Cousa de carpinteiro, ou de carpintaria, ou
architectura. 2.p.b. Am.

Tectoniq, ii, n.g. A casa, & officina de carpinteiro. 2.b. Am.

[...]

Tectus, a, um. Cousa cuberta, encuberta, escondida, sicreta, oculta,
secretaria, de segredo, calada, escura, desendida, & e. Cie.

[...]

Tecte, adv. Cuberta, escondida, caladamente, em segredo, por baixo
da capa, & c. Cic.

Tectum, i, n.g. O telhado da casa; item, a casa; item, ovelhas cobertas
com outra pelle por lhe nad cujar. Cic.

Tector, is, m.g. O caiador, engessador, encobridor, escondedor, & c.
incr. L. Varr.

Tectoriolus, i, m.g. O pequeno caiador, & c. ii.l.p.b. Am.

Tectonatus, a, um. Cousa cuberta com telhado, caiada, engessada, &
c.2.p.l. Am.
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Tectorium, ii, n.g. A caiadura, engessadura, untitura, reboque,
alcaiade, rebique, com que se untad as mulheres; izem, pad molhado,
farinha de favas, sabad, ou leite de burras para lavar o rosto. 2.1.
Ficu.6.

[...]

Tectoriolum, i, n.g.dim. Caiadura, rebocadurasinha; cousinha caiada,
& c.2.l.p.b.Cic.

Tectorius, a, um. Cousa de reboque para rebocar, caiar, & c.
pertencente a caiadura, & c. 2.1.Colum.

Tectorium opus. Obra argamassada, ou rebocada, caiada, engessada,
azulejada, ou de embutidos. Zun. (Pereyra, 1732, p. 885).

E evidente como o radical “tect” atende as necessidades linguisticas
relacionadas aos tetos, telhados e a profissdo que os executa: a carpintaria. A pratica
de trabalhar a madeira se perpetuou ao longo dos séculos, mantendo-se como matéria
prima basilar na confecc¢édo de coberturas para edificagcbes e como se refletiu no oficio
do carpinteiro. A madeira € de facil acesso, com grande diversidade e disponibilidade
na natureza, maleavel e adaptavel as mais diferenciadas necessidades humanas
(construcéo, mobiliario, armamento, navegacao, arte etc.). O jesuita atrela o oficio de
marceneiro a realizacdo dos tetos e telhados, mas néo ignora que o radical “tect”
atende a funcao de caiar, engessar, rebocar e aplicar azulejos e embutidos. Essas
atribuicbes denotam como a execucdo dessas coberturas carecia da gama de
profissionais diretamente ligados ao termo e consequentemente ao objeto de estudo
deste trabalho. Ainda podemos apontar que a relagdo entre os termos “tectus” e
‘tectes” se vinculam ao sentido de “coberto” como sendo escondido e oculto,
remetendo-nos diretamente para a questdo ja tratada aqui sobre o sentido de
cobertura de um espaco interno. Segundo Rafael Flach, a cobertura se constitui num
“sistema de fechamento superior da edificacdo”, enquanto o telhado é visto como
“elemento constituido por um conjunto de telhas de materiais diversos (ceramica,
fibrocimento, concreto, aco, metdlica, cobre, vidro, etc.), estrutura de suporte e pecas
complementares” (Flach, 2012, p. 19). O engenheiro ainda desmembra, em detalhes,
as partes desse conjunto e distingue dois niveis estruturais: principal e secundario. No
primeiro, analisou a tesoura e as suas partes que auxiliam na distribuicdo do peso do
telhado para as paredes através das traves e vigas; enquanto o segundo € composto
por tergas, caibros e ripas, cuja fungdo é apoiar e distribuir as telhas ao longo da
superficie armada (cf. Flach, 2012, p. 25-36). Podemos agregar outro aspecto

fundamental dentro desse contexto de reparticdo dos elementos da cobertura através
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de Jodo Carlos Sarrazola Martins, em sua tese “Tectos portugueses do sec. XV ao
sec. XIX” (2008): a funcéo resistente e a funcao decorativa (cf. Martins, 2008, p. 65).
O engenheiro civil ndo aprofunda a questéo decorativa, pois seu interesse estava
centrado na questao da “funcéo resistente”. Sua analise é similar a de Rafael Flach,
afinal, estava interessado particularmente na boa execucdo das estruturas de

sustentacao.

4.2 O tecto

O interesse pelos elementos iconograficos adossados as edificacbes no
territério portugués é observado em diversos contextos, espagos e finalidades. S&o
capiteis com formas de animais, plantas e seres humanos lavrados na pedra, imagens
devocionais inseridas em retabulos e oratorios, trabalhos em ourivesaria, metalurgia,
azulejos e pinturas aplicados nos pisos, nas paredes e nos tetos. Segundo Jo&o
Carlos Sarrazola Martins, dado que a madeira foi uma das matérias primas mais
antigas e utilizadas para a construgdo de tetos, grande parte das coberturas dos
edificios se perdeu por conta da sua fragilidade em funcéo do tempo (cf. Martins, 2008,
p. 4). A madeira esta sujeita a acdo de pragas, fungos, umidade, dilatacdo ou
incéndios, ameacas recorrentes desde a Antiguidade, como apontou Vitrivio ao tratar
dos aspectos desvantajosos de cada arvore como matéria-prima para as funcdes
construtivas (cf. Vitravio, 2007, p. 150-159). Os tetos de madeira mais antigos
identificados em Portugal foram datados a partir do século Xlll e evidenciam a
influéncia muculmana na Peninsula Ibérica. A ocupacdo dos chamados mouros
durante o Periodo Medieval impactou o gosto plastico ibérico, inclusive nos trabalhos
em madeira, mas seus objetos artisticos se perderam em meio as guerras de
reconquista portuguesas. Jodo Carlos Martins aponta como a carpintaria mudéjar*®
agregou as coberturas lusas seus intrincados desenhos de lacos (taujeles) e padrdes
geometricos:

Os tectos de viga a vista, medievais, derivaram para os alfarges
mudéjares, construidos com madeira perfeitamente esquadrilhada e

450 termo “mudéjar” ¢ associado aos individuos de origem muculmana que se estabeleceram na Peninsula Ibérica
e permaneceram ali mesmo depois de os reinos ibéricos cristdos reocuparem o territério, em 1492. A mesma
palavra pode ser utilizada para se referir as expressdes artisticas que mesclam influéncias das culturas ibérica e
mugculmana.
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de menor seccao. Destes tectos, numerosos apresentam decoragao
gotica ou renascentista, pelo que sdo em Espanha classificados como
gotico-mudejares ou no segundo caso como mudéjares renascentistas
(Martins, 2008, p. 8).

O autor ainda ressalta que 0s mais antigos exemplares de coberturas
mudeéjares ainda existentes datam do governo de D. Joéo I, entre 1385 e 1433, tendo
se adaptado aos mais diferentes formatos e estruturacdes. A Igreja de Nossa Senhora
da Oliveira de Guimaréaes foi apontada como a que possui 0 mais antigo estribado
(apoio de madeira nas paredes) de origem mudéjar de Portugal, periodizado por volta
de 1402 até 1420 (cf. Martins, 2008, p. 10) e as mais antigas pinturas goticas a
témpera (cf. Moreira, 2010, p. 23). Os telhados podiam ser assentados em estruturas
de tesoura com armacdo triangular formando duas ou mais aguas ou mesmo em
alfarges?®®, sejam de uma ou duas ordens de vigas. Algumas das adaptacdes do que
ficou conhecido como “par y nudillo™’ seriam os tetos com cinco ou sete panos, ou
com masseira“®. Jodo Carlos Martins nos informa da existéncia de estruturas
mudéjares no territério portugués, como no Palacio Nacional de Sintra, no Museu
Machado de Castro — um dos exemplares originario da Sé Velha de Coimbra —, na
Igreja de Santa Leocadia de Chaves, na Igreja de Nossa Senhora de Guadalupe de
Moucads, na Igreja de Nossa Senhora da Azinheira de Outeiro Seco e, por fim, alguns
exemplares em Guarda e Castelo Branco. Muitas dessas obras foram feitas por
artifices portugueses replicando os padrées mudéjares a partir do século XVI,
utilizando como bases referenciais os modelos encontrados nos reinos da Espanha e
do Marrocos. Segundo Maria Irene Nunes Moreira, o reconhecimento do valor plastico
das producdes artisticas nos territorios islamicos ocorreu durante o governo do rei D.
Manuel | e foi continuada pelo seu filho, D. Jodo lIl. As visitas do monarca venturoso*®
ao litoral africano durante guerras marroquinas favoreceu o contato com os edificios

locais e suas obras de arte, resultando em exemplos como o teto da Capela do Paco

4Tetos planos e horizontais cuja caracteristica é o suporte dado por um conjunto de vigas ordenadas e distribuidas
ao longo da planta apoiadas nas paredes, quando de uma ordem de vigas, ou por dois conjuntos de vigas (duas
ordens), sendo o segundo apoiado no primeiro transversalmente.

4TTetos com estrutura de tesoura, cujas pernas recebem um apoio adicional do nudillo a dois tercos, justificando o
nome da trave como “nivel” (traduc@o para nudillo).

“8Forro rebaixado que se encaixa na estrutura do telhado tendo sua superficie plana no primeiro quarto do teto,
enquanto seu apoio no beiram é feito por uma curva.

4% Alcunha dada ao rei D. Manuel | pela prosperidade de seu governo.
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da Vila de Sintra, realizado pelo carpinteiro e mestre-de-obras Jodo Cordeiro e pelo

carpinteiro Ferndo Cordeiro em 1508.

Figura 20 — Teto mudéjar da Capela do Paco da Vila de Sintra.

=< !

Fonte: Descubra Lisboa. Disponivel em: https://descubralisboa.com/palacio-nacional-de-sintra/.
Acesso em: 13 jul 2022.

As politicas de fortalecimento do poder portugués, promovidas por D. Manuel I,
levaram ao investimento no desenvolvimento cultural, artistico e cientifico do Estado,
divulgando e propagandeando suas conquistas pelo Globo, financiando obras de
renovacao técnica e estética nas edificagcbes portuguesas. O resultado € que o
Periodo Manuelino transitou por entre as expressoées artisticas das diversas culturas
conectadas ao reino portugués naquela altura. Margarida Fonseca destaca que essas
renovacoes influiram também nos gostos pictéricos dos tetos. Portugal teve grande
impulso pela arte flamenga, gotica e mudéjar através de D. Manuel |, enquanto que
seu herdeiro, D. Jo&o Ill, ampliou essa perspectiva ao agregar o gosto italianizante ao
palacio de Sintra. O resultado € a vinda de referenciais fundamentais para a linguagem
maneirista adotada a partir de entao:
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A nobreza e os altos cargos da nacao prosperavam e construiram as
suas casas nha serra. D. Jodo Il implementou uma série de politicas
mais abertas e enviou bolseiros para Roma e Itdlia, que tomaram
conhecimento com o que de mais moderno se fazia. Com efeito,
Francisco de Holanda trouxe em mao a tratadistica de Serlio e, nos
seus estudos em ltalia, privou diretamente com Miguel Angelo, estes
0 maior vulto das grandes mudancas que se davam em terras
Transalpinas e que entdo chegaram até nos (Fonseca, 2019, p. 17).

Margarida Fonseca se refere a Sebastiano Serlio como importante referencial
artistico-arquitetdnico para Portugal, sendo o seu tratado “Tutte 'Opere d’Architettura,
et Prospectiva” (1537) parte do conjunto de obras fundamentais para a importacéao e
aplicacdo dos modelos classicos oriundos do contexto italiano. Outras fontes
essenciais para a construcdo desse embasamento classico portugués foram o ja
referido “De architectura” (séc. | a.C.), do arquiteto romano Vitravio, o “De pictura”
(1435) e o “De re aedificatoria” (1485), ambos do arquiteto e tedrico humanista Leon
Battista Alberti e o “Dieci libri dell’architettura” (1556), do arquiteto Andrea Palladio.
Ndo apenas suas orientagbes construtivas e suas solu¢cdes matematicas foram
aplicadas nos edificios lusos, como também seus desenhos das constru¢cdes greco-
romanas permitiram fornecer informacdes sobre a confeccdo de tetos planos,

abobadados, em cupula e em caixotdes.

4.3 O lacunério

E inegavel o legado vitruviano para a arquitetura ocidental. A reconexdo entre
as culturas europeias e o0 passado greco-romano teve grande impacto no modo como
essas sociedades pensavam, se comportavam e aquilo que produziam e consumiam.
A Peninsula Italica, enquanto catalisador dessas transformacdes, foi o nucleo de
propagacdo do Renascimento pelo continente europeu, alcancando reinos como
Portugal e, consequentemente, ultrapassou 0s oceanos e se infiltrou no gosto plastico
ao redor do Globo. Apesar das perdas documentais, fontes referentes a Antiguidade
foram gradualmente se revelando nos principais espacos de pesquisa e debates
cientifico, materializado nas universidades, assim como ocorreu com 0 contato dos
povos islamicos que ocuparam o sul da Peninsula Ibérica e trouxeram consigo muitas
dessas obras textuais desaparecidas do Ocidente. O “De Architectura” € um exemplo

desses tratados que ultrapassaram as ameacas do esquecimento e se reconectaram
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com centros de producéo intelectual europeus, quando o manuscrito foi encontrado
no “Codex Harleianus” da Abadia de Saint-Gall (Suica) pelo humanista Poggio
Bracciolini (1380-1459), em 1416 (cf. Frade, 2016, p. 64). A obra havia sido escrita no
primeiro século antes de Cristo, pelo arquiteto romano Marcos Vitravio Polido, e foi
estruturado em dez livros distribuidos em tematicas diretamente relacionada aos
oficios construtivos na Antiguidade. O autor se utiliza de didlogos diretos — por vezes
de maneira critica — com seus pares sobre aspectos éticos, filosoficos, praticos,
cientificos e sociais da arquitetura. Seus capitulos apresentam a 1. melhor forma de
urbanizacao e assentamento dos edificios com base nas caracteristicas climaticas da
regido e 2. lista as matérias primas, suas disponibilidades na natureza e como extrai-
las e utiliza-las. Em seguida passa a 3. classificar os tipos de templos e 4.
pormenorizar as caracteristicas das Ordens Arquitetdnicas; além de 5. detalhar os
aspectos construtivos de edificios civis e 6. 0s seus espacos internos. Os ultimos
capitulos sdo dedicados a 7. orientar como executar o revestimento e pigmentacao
dos recintos, 8. analisar o papel da agua no planejamento arquiteténico, assim como
da 9. astronomia e astrologias. Vitravio encerra sua obra abordando os 10.
instrumentos e maquinas construtivas e militares. Tamanha amplitude tematica,
associada a escassez de outras fontes com essa qualidade da informacéao, tornam a

obra de VitrGvio

[...] interlocutor obrigatério da tratadistica arquitetdnica, bem como de
arquitetos, pintores, escultores e, igualmente, masicos. Como unico
tratado da Antiglidade em seu género gue sobreviveu, sendo portanto
elevado a natural condicdo de autoridade suprema, suas
consequéncias foram avassaladoras, de Alberti a Rafael e Andrea
Palladio, alcangando Serlio, Michelangelo e Vignola, bem como os
seculos XVIII e XIX, em diferentes escalas e contextos (Brolezzi, In:
Vitravio, 2007, p. 25-26).

No que tange aos tetos, o arquiteto ndo se dedicou exclusivamente ao tema.

Os tetos no “De Architectura” sao apresentados ao longo da obra, sendo pontuados a

medida que eram necessarios a outros topicos, como quando Vitravio trata dos

templos toscanos, das basilicas, dos teatros e das casas, exemplificadas nas salas
corintias e egipcias:

E esta a diferenca entre as salas corintias e as egipcias. As corintias

tém simples colunas dispostas hum podio ou no chdo; por cima

apresentam epistilios e cornijas de madeira ou estuque e, além disso,
por cima delas, lacunérios de concavidades delineadas a compasso.
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Nas egipcias, porém, dispdem-se epistilios sobre as colinas e, ligando
estes as paredes em volta, uma armacdo de madeira com um
pavimento por cima, de modo a deixar-se um espaco de circulacdo ao
ar livre. Depois, situam-se sobre o epistilio e perpendicularmente as
colunas inferiores outras um quarto menores em dimensé&o. Por cima
das suas arquitraves e ornamentos dispdem-se lacunérios e abrem-se
janelas entre as colunas superiores; desse modo, parecem
assemelhar-se a basilica e nao a triclinios corintios (Vitravio, 2007, p.
307-308).

O trecho acima evidencia ndo apenas a distincdo entre dois modos
construtivos, como também nos aponta para outro termo essencial a pesquisa deste
trabalho. Vitruvio refere a utilizagdo dos “lacunarios” como parte da composigcao
estrutural de ambas as salas, mas a sua funcéo transcende o funcional e alcanca o
plastico. O motivo reside na sua assimilacdo com o0s tetos em caixotbes na
Antiguidade, pois a palavra Lacunaria (plural Lacunarium) se refere aos caixotdoes
inseridos nos tetos e, consequentemente, a propria cobertura. A técnica, adquiriu
gradual importancia e popularidade na composicdo arquitetdnica e, constantemente,
foi mencionada ao longo dos séculos. Sebastiano Serlio, em seu tratado “ Tutte 'Opere
d’Architettura et Prospectiva” (1619), apresenta os diversos termos adotados para se

referir a mesma estrutura em algumas regides da Peninsula Italica:

E porque em muitos lugares no fabrico é necessario fazer céu plano
de madeira, o qual tem diversos nomes, os Antigos 0os chamavam
lacunari, agora os Romanos chamavam-nos palchi, e assim em
Florenca, em Bolonha, e por toda a Roménia si chamava tasselli, em
Veneza e na regido circunscrita chamam-no travamenti, ou mesmo
soffitadi: e assim a diversidade de paises fazem diversos nomes, dos
guais é razoavel tratar, e por conta da obra de madeira e por conta da
pintura (Serlio, 1619, p. 192, traducéo nossa)®°.

Apesar de reconhecermos essa multiplicidade lexical, utilizaremos o termo “teto
em caixotdes” como padrao luso ao nos referirmos a estrutura, enquanto lacunarios
sera entendido como sindnimo italo-latino. Nao fica claro em qual momento foi
adotada a palavra “caixotdes” para substituir “lacunario” e suas multiplas variagoes,
pois ndo localizamos nenhuma fonte textual que esclareca tal pormenor. Segundo

Francisco de Assis Rodrigues, o termo “caixotdo” € um aumentativo de caixote que

S0«Et perche in molti luoghi nelle fabriche & necessario fari cieli piani di legname, i quali hanno diversi nomi, gli
antichi gli dicevano lacunarii, hora i Romani gli dicono palchi, & cosi a Firenza, a Bologna, & per tutta la
Romagna si dicono tasselli, a Venetia, & ne’luoghi circonuicini gli dicono travamenti, o vero soffitadi: & cosi
la diversita de’paesi fa diversi nomi, de’quali e ragionevol cosa trattarne, & per conto dell 'opera di legname,
& per conto della pittura” (Serlio, 1619, p. 192).
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pode ser utilizado para definir a “cavidade quadrada e ornatada, de que se usa nas
divisbes e decoracdes de grandes tectos” (Rodrigues, 1875, p. 90-91). Tal conceito
provavelmente surgiu pelas necessidades da comunidade historiogréfica — e também
se pode incluir aqui a artistica — de adapta-lo a lingua portuguesa. Comportamento
frequentemente observado no universo académico, como esclarece José d’Assungao

Barros:

[...] devemos considerar que a comunidade historiografica — aqui
compreendida como o grande conjunto formado pelos historiadores de
todas as épocas e por toda a sua rede de pesquisas e obras — vai
consolidando ao longo da propria histéria da historiografia um
vocabulério conceitual muito proprio e especifico da Histéria. Esse
vasto repertorio conceitual também é formado a partir de extratos de
origens diversas; mas uma vez que alguns conceitos se consolidam
no repertério historiografico devido ao seu uso bem-sucedido,
tendemos a nos esquecer das diferentes origens dos conceitos que 0
constituem e passamos a utilizd-los como um repertério autorizado
pela prépria comunidade historiadora (Barros, 2017, p. 6).

Mesmo no “Vocabulario portuguez & latino” (1728), Rafael Bluteau ainda
conectava os “lacunarios” a definicdo da palavra “teto”. “Tecto. Parte interior, &
superior do aposento, a qual cobre as traves, vigas & c. Lacunar, ou laquear, aris.
Neut. Vitruv. Fazer o tecto de hum aposento. Conclave laqueari, ou lacunar ornare; ou
numa palavra Lacunare, (0. avi. atum.)” (Bluteau, 1728, vol. 8, p. 64). Ressaltemos
que o préprio autor utiliza como fonte Vitravio, reafirmando o contributo do arquiteto
romano para a constru¢ao do discurso arquitetdnico europeu na Idade Moderna e
importante referéncia sobre a Antiguidade.

E evidente que, mesmo n&o sendo possivel alcancar os primeiros lacunérios, é
possivel conjecturar que sua origem teria emergido do interesse dos individuos por
ornamentar as primeiras coberturas, dar-lhes maior significado e ampliar qualidades
visuais e sensoriais. Como observado nos comentarios de Vitravio sobre o modo
construtivo dos telhados, o mais comum era estabelecer a disposicao de traves
entrecruzadas de madeira sobre as paredes. Essa distribuicdo pode gerar formatos
guadrangulares e retangulares quando se dispdem transversalmente as traves
auxiliares sobre as principais, que por sua vez se apoiam nas paredes. Os espacos
vazios que se formam nesse cruzamento adquirem as condi¢cdes necessarias para o
engenho humano. A medida que a criatividade emerge e o experimentalismo se

expande, novos modelos se fazem possiveis, e se torna exequivel elaborar molduras
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em formas geométricas mais desafiadoras. O que leva, consequentemente, a padrées
de conjugacado dos caixotdes cada vez mais complexos e de dificil descricdo. Diante
dessa amplitude na linguagem dos caixotdes, consideramos relevante apontar aqui
as bases de analise desses objetos artisticos para melhor compreensao quando nos

detivermos sobre os exemplares encontrados nos referidos conventos franciscanos.

4.4 O cielo

Numa traducdo literal, o cielo associa diretamente o paralelo entre o teto e 0
céu na cultura medieval. Diversos exemplares do romanico e gético evidenciam esse
mimetismo dos forros pintados de azul-celeste e estrelas douradas, como nos tetos
das igrejas de Wimborne Minster (Dorset, Inglaterra), de Santa Maria Sopra Minerva
(Roma, Italia), de Santa Maria de Solario (Bréscia, Italia), além da Capela da Arena
(Padua, Italia) e de Saint Chapelle (Paris, Franca).

Figura 21 — Teto da Igreja de Santa Maria Sopra Minerva, em Roma.
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Fonte: Stringfixer. Disponivel em: hts://stringfixer.com/pt/Santa_Maria_sopra_Minerva. Acesso em:
21 mar 2022.

A projecéo celeste adquire amplitude e atracao visual a medida que as técnicas
perspéticas contribuiram para o dominio do engano. As solu¢cdes matematicas

desenvolvidas pelos pintores renascentistas estimularam a gradual elaboracdo de


https://stringfixer.com/pt/Santa_Maria_sopra_Minerva
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forros que parecem romper com a estrutura plana ou abobadada e conduzem nosso
olhar para um cenario paradisiaco e etéreo, onde 0s anjos, 0s santos e, por vezes, 0S
deuses da Antiguidade, agora eram capazes de sobrevoar por entre as nuvens em
direcdo ao alto sem impedimentos. Nesse jogo éptico, a Idade Moderna foi permeada
por tetos ilusionistas onde agregaram estruturas arquitetdnicas que ultrapassavam a
superficie do forro e deram continuidade as paredes. Terracos com balaustradas,
cupulas, arcos, varandas e janelas facilitam a imersdo nesse universo divino e
maravilhoso, criando vinculo simbdlico-devocionais entre os fiéis das igrejas e
capelas. Alguns artistas tiveram particular papel na projecéo e difusdo das técnicas
de quadratura, dentre eles estdo Leon Battista Alberti (1404-1472), Sebastiano Serlio
(1475-1554) e Andrea Palladio (1508-1580). Seus tratados foram essenciais a cultura
ocidental, sendo utilizados como referéncias para diversos pintores, escultores,
arquitetos e humanistas, inclusive entre si. Apesar de todos serem de origem italiana,
seus trabalhos ultrapassaram as fronteiras e alcancaram ndo apenas a Europa como
também o Ultramar e, nessa trilha, imparam tanto as solu¢des perspéticas como
também o gosto pelos caixotdes.

Foi Poggio Bracciolini quem desenterrou Vitrivio das prateleiras da biblioteca
da Abadia de Saint-Gall, permitindo a Leon Battista Alberti a possibilidade de divulgar
0 arquiteto romano e consolidar sua importancia para a arte renascentista ao publicar
seu tratado “De re aedificatoria” (1452). A obra é o segundo trabalho do arquiteto
genovés, sendo o primeiro o “De Pictura” (1435), dedicado ao oficio dos pintores, e 0

terceiro, o “De Statua” (1462), referente aos escultores (cf. Nogueira, In: Alberti, 2017,
p. 10). Enquanto o “De Pictura” foi dedicado ao arquiteto florentino Filippo
Brunelleschi, o “De re aedificatoria” se voltou para o “De Architectura” e extraiu de sua
fonte todo o conhecimento antigo sobre a arte de construir. As ruinas romanas
também contribuiram para a existéncia do tratado de Alberti, pois o acesso as
reminiscéncias da Antiguidade serviu de referéncia visual e confirmag¢édo daquilo que
encontrou nos textos. O que temos no “De re aedificatoria” é o estabelecimento dos

Seus

principios construtivos da arquitectura, desenvolvendo os conceitos de
necessitas, commoditas e voluptas, que deviam estar em
consonancia, no sentido de se atingir a obra de arte perfeita,
equilibrada e, por conseguinte, bela. Estes principios inspiram-se na
triade vitruviana utilitas, firmitas e venustas. Alberti retomou o
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pensamento agostiniano no que se refere ao racionalismo, ao
determinar uma rigorosa correspondéncia entre as partes e o todo. O
juizo superior da razdo agiria mediante as leis da beleza (Nogueira,
In: Alberti, 2017, p. 11).

Sebastiano Serlio também assume a mesma abordagem ao se alimentar dos
principios arquiteténicos de Vitrivio, permitindo desenvolver o tratado “Tutte 'Opere
d’Architettura et Prospetiva”. Como indica Vania Cristina Cerri, a obra foi elaborada
entre 1537 e 1619, e os sete livros que a compdem foram publicados de maneira
desordenada em 52 edi¢cBes — partindo do livro IV (cf. 2011, p. 16). O texto se inicia
pelos 1. principios da geometria, para entdo tratar da 2. perspectiva. Os proximos
capitulos sdo dedicados aos 3. desenhos das edificagbes da Antiguidade, dentro e
fora de Roma, as 4. Ordens Arquitetbnicas, aos 5. modelos construtivos para edificios
Cristaos, as 6. gravuras de cinquenta portas e portais e aos 7. exemplos de edificios
publicos e privados. O autor desenvolve muitos aspectos da arquitetura, mas néo foi
prolixo no tema dos tetos, com pequenas mencgdes ao longo das suas orientacdes. O
quarto livro, referente as ordens arquitetbnicas, possui grande destaque na questao
dos tetos ao tratar do cielo. Nos décimos primeiro e segundo capitulos da referida
Ordem, o tratadista aborda “Dos ornamentos da pintura, fora e dentro dos edificios”
(Serlio, 1619, p. 191r., traducéo nossa)®! e “Dos céus planos de madeira, e de seus
ornamentos” (Serlio, 1619, p. 192r., traducdo nossa)®?, respectivamente (cf. Serlio,
1619, p. 191r.-193v.). Ambos os conteudos tratados sao referentes as pinturas, com
enfoque na perspectiva, afinal, o préprio autor julga que ao arquiteto ndo cabe apenas
dominar os conhecimentos sobre as técnicas de cantaria e entalhnes em pedra e
marmore. No décimo primeiro capitulo, o arquiteto iniciou abordando a colorizacao de
paredes externas e internas dos edificios, detalhando o que deve ser feito ou ndo em
cada ocasido, além das tematicas adotadas. O autor deu prosseguimento pela
questdo dos adornos do Cielo que serao “direcionados de diferentes maneiras; sera
para seguir os vestigios dos antigos romanos, 0sS quais costumavam fazer
compartimentos diferentes, de acordo com 0s assuntos, e também seguir o modo das

abobadas, e naqueles fizeram varios bizarros, que sdo chamados de grotescos”

51“De gli ornamenti dela pittura, fuori, & dentro de gli edificii ” (Serlio, 1619, p. 191r.).
52De i cieli piani di legname, & de gli ornamenti suoi ” (Serlio, 1619, p. 192r.).
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(Serlio, 1619, p. 192v., tradugdo nossa)®3. O termo foi utilizado por Serlio como
sinbnimo de “teto”, sendo que é desafiador apontar até onde o autor trata dos tetos
em caixotdes e em qual momento se refere a outras tipologias. Como abordado no
trecho acima, a arquitetura e a pintura italiana renascentista se alimentaram
profundamente dos seus referenciais classicos, como os grotescos, cujo significado
estd atrelado ao termo italiano grotta. Esses elementos hibridos botanicos,
zoomorficos, fantasticos e antropomoérficos contorcidos entre si em formas
arquitetonicas disformes foram encontradas em ruinas de edificios romanos
soterrados (Palacio Domus Aurea do Imperador Nero) por volta de 1480. Na ocasiao,
pensou-se que se tratavam de grutas e tal equivoco resultou em seu nome. Em
Portugal, a palavra sofreu a adaptagao para “brutesco”, que

provém de grotesco por corrupcao semantica do castelhano, havendo,
porém, diferencas entre estas modalidades decorativas: o brutesco
“‘assume a sua dimensdo de ornamento largo, compacto e
eminentemente cristolégico” enquanto o grotesco consiste na
‘decoracao miuda e complementaria de mais acentuado cariz profano’
(Gongalves, 2015, p. 118).

S3«yoltati in diversi modi; sara da seguitare le vestigie de gli antichi Romani, i quali costumarono di far diversi
scompartimenti, secondo i suggetti, & segundo anco il modo delle volte, & in quelli facevano diverse bizzarie,
che si dicono grottesche” (Serlio, 1619, p. 192v.).
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Figuras 22 e 23 — Decorac¢éo em grotesco da Loggetta do Cardeal Bibbiena, no Palacio
Apostélico do Vaticano; Decoracédo de brutesco do teto da Capela do Menino Jesus de

Guimaraes
iJ iw

Fonte: WIKIPEDIA (ltalia). Disponivel em: https://it.wikipedia.org/wiki/Loggetta del_cardinal_Bibbiena.
Acesso em: 21 mar 2022; MUSEU DE ALBERTO SAMPAIO. Disponivel em:
https://www.museualbertosampaio.gov.pt/museu/espacos/sala-santa-clara/teto-da-capela-de-sao-
jorgel/. Acesso em: 21 mar 2022

Os brutescos se popularizaram entre os séculos XVII e XVIII, sendo executados
em témpera, 0 que, para Joao Carlos Martins, justificava seu baixo custo por nao
exigirem profissionais especializados para sua execucédo (cf. Martins, 2008, p. 18).
Para Magno Moraes Mello, esses brutescos foram populares no contexto portugués,

levando a expansdao pelos demais territorios lusos extracontinentais, como o Brasil:

A tradicdo pictérica portuguesa de decoracdo de tectos até aos
primeiros anos do século XVIII apresentou-se sobretudo em pinturas
de grottesche italo-flamengos, os brutescos, como eram chamados,
dominando toda a decoracdo em tectos na segunda metade de
Seiscentos, quer em caixotdes de madeira quer em coberturas
rebocadas onde os motivos acéanticos se expandem, formas que,
persistindo, denunciam a existéncia de uma verdadeira <<escola
nacional>> com transposic¢des e influéncias directas no Brasil (Mello,
1998, p. 27).


https://it.wikipedia.org/wiki/Loggetta_del_cardinal_Bibbiena
https://www.museualbertosampaio.gov.pt/museu/espacos/sala-santa-clara/teto-da-capela-de-sao-jorge/
https://www.museualbertosampaio.gov.pt/museu/espacos/sala-santa-clara/teto-da-capela-de-sao-jorge/
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No que tange a quadratura, Sebastiano Serlio acompanhou as tendéncias de
artistas como Andrea Mantegna (1431-1506) e Rafael Sanzio (1483-1520), cujos
trabalhos menciona em seus estudos, e pondera a boa execu¢do do escorco, da
atencdo a altura do Cielo e do uso da arquitetura fingida ao seu favor. O arquiteto
bolonhés deixa clara a variedade de terminologias para os tetos em caixotdes, sendo
referido como lacunarios (lacunarii), mas também denominado como palchi, tasselli,
travementi ou soffitadi, de acordo com a regido da Itdlia. Para o tratado serliano foi
adotado o termo céu (cielo) (cf. Serlio, 1619, p. 192r.) para se referir aos tetos de
maneira geral, comportamento repetido em Portugal, quando o “artista e tedrico
portugués Francisco de Holanda, se refere ao teto como ‘ceos’ no seu tratado Da
Pintura Antiga, de 1548” (Coelho, 2021, p. 23). No referido tratado identificamos
gravuras que exemplificam esses modelos arquitetbnicos onde foram inseridos
caixotdes nos tetos, como o caso do Pantedo, do Templo de Baco e de um teto num
templo fora de Roma (figuras 10.1, 10.2 e 10.3, respectivamente).

Figuras 24, 25 e 26 — Corte lateral do Pantedo, Modelos dos tetos do Templo de Baco e
Corte lateral de templo situado fora de Roma
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Fonte: Serlio, 1619, p. 52v.; 58v. e 62r.

Nos exemplos acima fica evidente que, ao observar as ruinas e construgdes
romanas reminiscentes, Sebastiano Serlio tinha dominio sobre as possibilidades
plasticas e a aplicabilidade nos edificios. Os trés modelos também nos permitem
constatar as modalidades que envolvem os tetos em caixotdes. Podemos refletir logo
de inicio que os lacunarios eram adaptaveis as diferentes estruturas de cobertura,

sejam planas, abobadadas ou cupulares. A morfologia dos caixotbes é o segundo
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aspecto a ser destacado, pois criam formas geométricas, desde quadrangulares até
poligonais. Ao final do capitulo doze, intitulado “Dos céus planos de madeira, e de
seus ornamentos” (Serlio, 1619, p. 192r., traducdo nossa)®*, o autor apresenta

diversos modelos de composi¢ao possiveis:
Figuras 27 a 32 — Modelos de tetos em caixotdes ela
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Fonte: Serlio, 1619, p. 193r. - 196v.

Andrea Palladio também presta seu contributo ao tema, mesmo que em menor

escala ou mais dispersa. Algumas de suas gravuras representam edificios da

Antiguidade que possuiam lacunarios:

54“De i cieli piani di legname, & de gli ornamenti suoi ” (Serlio, 1619, p. 192r.).



130

Figuras 33 a 43 — Gravuras de Andrea Palladio no tratado “I quattro libri
dell'architettura” (1570

Fonte: Palladio, 1570, Livro Il, p. 37; Livro IV, p. 13-14, 37-38, 77, 79, 81 e 119.
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Andrea di Pietro della Gondola, mais conhecido como Andrea Palladio, foi
arquiteto e tratadista veneziano famoso pelos projetos arquitetdnicos na cidade de
Vicenza, como a Basilica Palladiana (1549), a Villa Capra (1550-1559), e o Teatro
Olimpico (1580-1585). Sua formacdo foi pautada nas suas experiéncias em Roma,
onde viveu parte de sua vida e, diante das “reliquias dos antigos, Palladio mantém a
postura lecionada por Alberti: observa, afere e anota tudo por meio de desenhos”
(Loewen, 2009, p. 265). O contato com Daniele Barbaro (1514-1570), tradutor e
comentarista das obras de Vitravio, levou Palladio a elaborar desenhos para ilustrar o
“Dieci libri dell’architettura”, publicado em 1556, o que colaborou para o refinamento
do

Iéxico palladiano e contribui para a assimilacdo de alguns elementos
gue seriam recorrentes em seus desenhos, como o emprego do
motivo dos pérticos de templo com frontdo na fachada de suas vilas e
0 uso da ordem colossal de colunas exentas, que vencem a altura de
dois pavimentos e organizam a fachada de alguns palacios e derivam
de sua restituicdo da basilica de Fano, tal como descrita por Vitravio
(Loewen, 2009, p. 265).

Palladio passa a escrever seu tratado, em 1570, com base nos seus
referenciais daquilo que viu em Roma e com os aprendizados extraidos tanto de
Danele Barbaro como de Leon Battista Alberti. Diferente do “De re aedificatoria”, onde
o foco séo as edificacdes publicas (res publica), em “I quattri libri dell’architettura” o
interesse se debruca sobre as habitacdes. O tratado palladiano é dividido em quatro
livros dedicados aos 1. materiais construtivos e os principios para fundacdo dos
edificios, as sugestdes de 2. projetos para palacios e villas e 3. edificios publicos e
construcdes urbanas, como pontes, ruas e pracas. O tratado € finalizado com as 4.
descricfes dos templos da Antiguidade aos quais teve contato em Roma, e outros
dentro e fora da Peninsula Itlica. A qualidade da obra em questéo é ressaltada por
Andrea Loewen ao comparar com a construcao textual e visual de Sebastiano Serlio:

[...] os Quattro libri aparecem como uma das publicacdes de maior
interesse do século 17. Se comparados ao tratado de Sebastiano
Serlio, que comegou a ser impresso a partir de 1537, os livros de
Palladio se destacam por sua didascélia e inteligibilidade. Serlio ndo
inscreve as dimensdes nas laminas de desenhos, mas as descreve,
laboriosamente, no pequeno texto impresso. Palladio, ao contrario,
liberta o texto de tal incumbéncia e dispde as medidas diretamente
sobre as plantas e elevagdes. Diferentemente do bolonhés, o vicentino
apresenta edificios e detalhes de maneira uniforme, redesenha os
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riscos que, porventura, tenha tomado de outros arquitetos e vale-se
sempre de uma unidade de medida padrao, o pé vicentino (0,357 m.)
(Loewen, 2009, p. 268).

Independente das qualidades e fragilidades nos textos até agora referidos, &
incontestavel o valor desses tratados ndo apenas para a arquitetura ocidental, como
para diversas modalidades artisticas, historicas e cientificas por todo o mundo. Foi
necessario abordar cada autor, mesmo que superficialmente, pois suas obras
perpassaram o gosto construtivo no Mundo Portugués e serviu de base para muitos
dos conceitos e praticas estabelecidas no Brasil, inclusive nos Conventos

Franciscanos do Nordeste.

4.5 O teto tridentino

Apesar de os séculos XV e XVI representarem a constante efervescéncia das
inovacoes artisticas e cientificas, para a Igreja, o periodo foi marcado pela fragilizagéo
de suas estruturas. A Reforma Protestante se revelou como a ferida exposta de um
problema cujos sintomas ja eram anunciados ha tempos. Quando, em 1517, Martinho
Lutero publicou as suas “Noventa e cinco teses”, o movimento protestante evidenciou
geracdes de religiosos corrompidos pela vida temporal. O papado ndo era mais capaz
de encobrir os erros e abusos cometidos no seio da Igreja, e o Concilio de Trento se
mostrou como momento de reflexdo para a necessidade de retomar a ordem no
Catolicismo. E nesse contexto que emergiu o “Instructionum Fabricae et Supellectilis
libri duo” ou “De Fabrica Ecclesiae”, obra publicada em 1577 pelo cardeal Sdo Carlos
Borromeu (1538-1584). Seu legado reflete muito do que se considerava pertinente ao
trabalho arquitetonico religioso decoroso e adequado para quem desejasse seguir as
recomendagoes tridentinas e isso se refletiu direta e indiretamente sobre os exemplos
luso-brasileiros coloniais, inclusive dos edificios franciscanos.

De origem nobre, Sdo Carlos Borromeu era o quarto filho do conde Gilberto Il
Borromeu e Margherita Médici, irm& de Giovanni Angelo Médici, futuro papa Pio IV
(1559-1565). Seus lagos familiares com o pontifice garantiram sua ascenséo nos
cargos eclesiasticos, mas sua recusa a assumir a posi¢cao de seu irmao mais velho
Frederico Borromeu, falecido em 1562, e continuar o legado da familia Borromeu,

comprovou sua vocacao religiosa. O apadrinhamento de seu tio também garantiu a
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Carlos Borromeu a possibilidade de participar do terceiro Concilio Tridentino,
embasando seu trabalho de adequacao arquitetbnica aos preceitos conciliares.

O Concilio de Trento, ou Tridentino, teve inicio em 1545, mas, apds duas
interrupgdes, s6 pode ser finalizado em 1563. A assembleia emergiu num contexto
delicado ndo apenas para o Estado Pontificio, como também para os dominios
franceses e hispanico-germanicos®®. O Sacro Império Romano-Germanico e a Franca
vinham lidando com o luteranismo e o calvinismo, respectivamente, o que exigiu das
Coroas a necessidade de combate a ameaca aos Estados Catdlicos. Em especial, o
caso de Carlos V (1506-1558)%, a situagdo foi ainda mais pungente, diante de seu
posicionamento e legado enquanto imperador cristdo, forcando-o a lidar com as
ameacas protestantes luteranas no norte da Europa. O rei francés Francisco | (1515-
1547), também viveu os mesmos problemas internos (calvinistas), mas também se viu
encurralado pelos territorios de Carlos V, que cercavam a Franca, e tinha ao seu lado
0 apoio romano do papa Ledo X (1513-1521) e do inglés de Henrique VIII (1509-1547).
Interessado nos territérios ao norte da Peninsula Italica, Francisco | realizou diversas
campanhas militares em regides de Mildo, incluindo Méntua, local onde foi marcado o
concilio, em 23 de maio de 1537. Os conflitos militares forcaram o papa Paulo Il a
transferir o Concilio para a cidade de Trento. A clria romana procurou entrar em
contato com o0s protestantes para encontrar alternativas diplométicas sem a
necessidade de um concilio, evitando certas fragilidades que o conciliarismo poderia
causar (cf. Frade, 2016, p. 24-25). Sem resultados positivos, o papa Paulo Il (1534-
1549) lanca a Bula Laetare Jerusalem, em 19 de novembro de 1544, convocando a
curia para realizacéo da primeira fase do Concilio na cidade de Trento, iniciado em 13
de dezembro de 1545. Essa fase se estendeu até 11 de marco de 1547, quando uma
epidemia de tifo interrompeu as sessfes até 01 de maio de 1551, momento marcado

pelo reinicio do Concilio sob o governo do papa Julio Il (1550-1555). O segundo

*Nesse periodo parte do atual territério italiano estava sob os dominios do Império de Carlos V. Membro da Casa
Austriaca de Habsburgo, Carlos V herdou de seu pai, Filipe, o Belo, o territério do Sacro Império Romano-
Germanico e dos Paises Baixos; enquanto de sua mae, Joana, a Louca, anexou as terras espanholas da Casa de
Trastdmara. Por conta da Coroa de Aragdo, obtida por via materna, levou Carlos V a também assumir o governo
dos Reinos de Népoles, Sicilia e Sardenha.

% Carlos V (1500-1558) era filho do rei Filipe, o Belo, e da rainha Joana, a Louca, tornando-se herdeiro das Casas

de Habsburgo e de Trastdmara. Sua linhagem permitiu que, ao longo de sua vida, adquirisse dominios, mantidos

até sua morte. Foi senhor dos Paises Baixos e duque da Borgonha, a partir de 1506, rei da Espanha, em 1516,

arquiduque da Austria, em 1519, rei da Germania, em 1520, rei de Napoles e das ilhas mediterranicas da Peninsula

Italica, em 1530, e entdo imperador do Sacro-Império Romano-Germanico, também em 1530.
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Concilio durou até 28 de abril de 1552, periodo em que se iniciaram novas guerras
entre Carlos V e os principes protestantes. Sem nenhum resultado, a assembleia so
teve seu desfecho entre 18 de janeiro de 1562 e 04 de dezembro de 1563. A Ultima
reunido conciliar foi regida pelo papa Pio IV (1559-1565) e permitiu ao seu sobrinho,
Carlos Borromeu, na funcéo de cardeal, ter participado das reformas eclesiasticas,
influenciando os resultados das decisdes tridentinas.

Apos o fim do Concilio de Trento, Carlos Borromeu assumiu o bispado de Mildo,
em 12 de maio de 1564, onde aplicou muito daquilo que esta escrito no “Instructionum
Fabricae et Supellectilis libri duo” na arquitetura da cidade. Com o auxilio do arquiteto
milanés Pellegrino Tibaldi (1527-1596), cujo prestigio das obras construtivas em
Bolonha e Ancona chamaram a atencdo do cardeal. Desde jovem, o religioso
demonstrou seu interesse pelo conhecimento e pelas artes, tendo participado de
circulos de debate teologico, como a Academia das Noites Vaticanas, e acessado
textos da Antiguidade e tratados de arquitetura. Como destaca Bulmaro Reyes Coria,
a formacéo classica e latina de Carlos Borromeu influenciou profundamente sua forma

de escrita:

Na tarefa de infundir essa lingua [latim] nos jovens, recorreram a
pratica de fazé-los memorizar passagens de autores latinos classicos,
como Cicero, em prosa, e Virgilio e Horacio, em verso, para consolidar
um estilo. Este fato é refletido em Charles Borromeo nas paginas da
introdugdo de suas Instructiones fabricae et supellectilis
ecclesiasticae; assim, o imenso paragrafo que o constitui € composto
apenas por clausulas extensas que se destacam justamente pelo
recorte ciceroniano que as sublinha (Coria, In: Borromeo, 1985, p.
XXXVI, traducédo nossa) °’.

Quanto a sua busca por solucdes arquitetdnicas e urbanisticas, nédo se limitou
ao temporal, mas também alcancou o espiritual, como ressalta Gabriel dos Santos

Frade:

E bem possivel que o Borromeu, talvez até mais do que resolver os
problemas relativos a condicao decadente das igrejas de sua diocese,
tivesse em mente a utlizagdo dos servicos arquitetbnicos de
Pellegrino como ressignificacdo de toda a cidade de Mildo através de

57“Em la tarea de infundir esta lengua [latim] a los jovenes, se recurria a la practica de hacerles que memorizaran
pasajes de autores de la clasicidad latina, como Ciceron, en prosa, y Virgilio y Horacio, en verso, a fin de que
consolidaran un estilo latino. Este hecho se refleja en Carlos Borromeo en las paginas de la introduccion a sus
Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae; asi, el unmenso parrafo que la constituye estd compuesto
solo de clausulas extensas que sobresalen precisamente por el corte ciceroniano que las subraya” (Coria, In:
Borromeo, 1985, p. XXXVI).
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um projeto de intervencao do tecido urbano, transformando a cidade
numa espécie de ‘cidade ritual’ (Frade, 2016, p. 91).

O contexto religioso milanés era delicado e fragilizado pelos proprios desvios
de conduta dos membros eclesiasticos da regido e da populacao local, resultando no
longo periodo que a cidade ficou sem um bispo residente. Quando assumiu o bispado
milanés, Carlos Borromeu buscou fortalece-la tanto na dimenséo politica quanto
religiosa, mas também intentou encontrar alternativas na dimensdo artistica e
arquitetonica. A XXV sessao do Concilio Tridentino, ocorrida entre 3 e 4 de dezembro
de 1563, incide sobre a questdo da arte figurativa e das respostas ao debate
iconoclasta gerado pelo protestantismo. O resultado € que o decreto tridentino

reafirma o Concilio de Nicéia Il (787) ao determinar que:

Além disso, as imagens do Cristo, da Virgem mae de Deus e dos
outros santos devem se encontrar e ser conservadas sobretudo nas
igrejas; a elas se deve atribuir a devida honra e a veneracao,
certamente ndo porque se cré que nelas haja alguma divindade ou
poder que justifique esse culto ou porque se deva pedir algo a estas
imagens ou colocar nelas confianga, como outrora faziam os pagaos,
gue colocavam suas esperancas nos idolos, mas porque a honra que
lhes é prestada se refere aos protétipos que elas representam.
Portanto, por meio das imagens que nos beijamos e diante das quais
descobrimos a cabega e nos prostramos, nés adoramos Cristo e
veneramos 0s santos, dos quais elas mostram as imagens. Tudo isso
ja foi sancionado pelos decretos e pelos concilios, principalmente pelo
segundo concilio de Niceia, contra os adversarios das sacras imagens
(Frade, 2016, p. 75, traducéo do autor) °8,

Os decretos nao se aprofundam na questao da arquitetura, exigindo de Carlos
Borromeu adaptar os modelos ja existentes, como as plantas centralizadas de Palladio
e as longitudinais de Giacomo Vignola, aos parametros tridentinos. No que tange aos
tetos, as determinacdes conciliares ndo tomam nota, enquanto o cardeal opta por se
deter aos carateres técnicos e funcionais da estrutura. O quinto capitulo, intitulado “O
teto” (De tecto), orienta brevemente que as coberturas sejam resistentes e adequadas

para evitar a entrada de 4gua nos espacos internos, a umidade, o apodrecimento e 0

8“Imagines porro Christi deiparae virginis et aliorum sanctorum in templis praesertim habendas et retinendas
eis que debitum honorem et venerationem impertiendam non quod credatur inesse aliqua in iis divinitas vel
virtus propter quam sint colendae vel quod ab eis sit aliquid petendum vel quod fiddcia in imaginibus sit figenda
veluti olim fiebat a gentibus quae in idolis spem suam collocabant: sed quoniam honos qui eis exhibetur refertur
ad prototypa quae illae repraesentant: ita ut per imagines quas osculamur et coram quibus caput aperimus et
procumbimos Christum adoremos et sanctos quérum illae similitudinem gerunt veneremur. Id quod conciliorum
praesertim vero secundae Nicaenae synodi decretis contra imaginum oppugnatores est sancitum” (Frade, 2016,
p. 75).
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desgaste das paredes onde estdo apoiados. Tais precaucdes sao obtidas pela boa
escolha das telhas e das madeiras que formam os telhados e os madeiramentos,
respectivamente, e da criagdo de calhas “debaixo das traves do telhado [para] fazer
uma estrutura ou cimalha de tijolos com cornijas proeminentes, que ajudara também
na projecdo do telhado” (Frade, 2016, p. 160, traducdo do autor) °°. Quanto a
formatacao dos tetos, Carlos Borromeu esclarece que a sua maior preocupacao é com
a seguranca e firmeza de sua aplicagdo no edificio, afinal, as tipologias de plantas
exigirdo um modelo especifico de teto, sendo todos aceitos dentro dos seus
parametros: “Qualquer que seja a forma do teto, o arquiteto deve escolher a mais
adequada para o edificio: ou inclinado, ou abobadado, ou artesoado” (Frade, 2016, p.
159, traducéo do autor) 6. Em nota, Gabriel Frade esclarece que o termo “artesoado”
(laqueati), segundo Jorge Henrique Pais e Silva e Margarida Calado (2005), se refere
aos tetos formados por “painéis delimitados por molduras salientes a maneira de vigas
articuladas” (Frade, 2016, p. 159). Ou seja, o conceito de “artesoado” tornou-se um
sinbnimo para tetos em caixotdes, pois provém do termo “artezdo” ou “artezdes’:
‘derivado de arteza com a des. augment. do, (archit.) ornamentos usados nas
abobadas antigas a meio dos apainelados ou molduras. Os praticos chamam-lhes
arangodes, ou arrincdes” (Rodrigues, 1875, p. 60). Com base em Eduardo Mariategui,
Jodo Carlos Sarrazola Martins ainda refor¢a tal associacéo quando, ao tratar dos tetos
mudéjares, esclarece outra terminologia relacionada ao termo caixotdes no contexto
arabe, os “alfarjes”:

ALFARJE. Armacéao feita de madeiras trabalhadas e colocadas em
obra formando trabalhos e lagcos seguindo o estilo da arquitectura
arabe ou Cristiano-Maometana. Quando como geralmente sucede
mostra no interior das salas a forma da armagé&o que as cobre, toma
com grande propriedade o nome de ARTESOADO que se aplica
também aos tectos de madeira adornados com caixotfes ou artesdes
a italiana mesmo que sejam planos. || Cada uma das pecas que o
formam. Do arabe al-farx, tapecaria, carpete, tudo o que se estende
para cobrir ou ornar algo. « y lo mismo al'acuesto de las tabicas de los
suelos y alfarxes.» (L. Arenas. Carpint., cap. 16.) (Mariategui, apud
Martins, 2008, p. 29, traducdo nossa) ..

S%“quae tecti trabibus subiacebit, structura loricave testacea cum coronis prominentibus adhibeatur, quae tecti
etiam proiecturam adiuvabit” (Frade, 2016, p. 363).

80«Qui, quamcumaque tecti, vel displuviati, vel testudinati, vel laqueati, formam pro aedificii ratione delegerit”
(Frade, 2016, p. 362).

61“ALFARJE. Techumbre hecha de maderas labradas y colocadas en obra formando labores y lazos siguiendo el
estilo de la arquitectura arabe & Cristiano-Ulahometana. Cuando como generalmente sucede acusa en el
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A interpretacdo da palavra deixa claro outro sinbnimo de caixotdes também
recorrente e diretamente associado aos artesoados, os “apainelados”. Enquanto
Rafael Bluteau apenas nos informa a relacdo dos tetos apainelados com os
artesoados ao definir como “Ornado, ou forrado de Paineis. Pictis cabulis vestitus, ou
ornatos, a, um. Cicero diz Templi paietes tabulus vestire. O tecto Apainelado com
artezoens, & molduras. Jacinto Freire, mihi pag. 347" (Bluteau, 1728, v. 1, p. 414);
Francisco de Assis Rodrigues se aprofunda na questéo e subdivide o conceito em sua
versdo substantiva (apainelamento) e verbal (apainelar). Para além da derivacao
latina “lacunare” ou “lacunar”, apresentada no “Diccionario Technico e Historico de
Pintura, Escultura, Architetura e Gravura”, localizamos as outras versdes estrangeiras
do termo: em italiano “intavolato” (adj.), “sofitta” (sub.) e “soffitare” ou “intavolare”
(verb.); em espanhol “arteson” (sub.); e em francés “lambrissé” (adj.) ou “lambrisser”
(verb.). Quanto a definicdo, esta associada a ideia de superficie coberta por painéis,

teria sua origem nos tetos da Antiguidade, mas foi adaptado também as paredes:

vocabulo que nos tempos remotos se aplicava particularmente aos
tectos dos palacios e casas que eram feitos ou divididos em férma de
paineis, ornados de esculpturas e pinturas com molduras douradas.
Modernamente tem este termo significagdo mais extensa, porque se
applica tambem &s paredes das salas, que sdo apaineladas com
molduras, e podem sé-lo com pedras, marmores, madeiras e
estuques. <<José de Avelar Rebello fez os setenta e dois grandes
paineis da vida de Jesus Christo, que apainelavam todo o tecto dos
Martyres.>> Cyrillo, Coll. de mem., p. 76. (Rodrigues, 1875, p. 43-44).

Sejam caixotdes, lacunarios, artesoados ou apainelados, a questao é que esse
tipo de teto se adaptou e se popularizou na cultura ocidental, adequando os modelos
da Antiguidade aos preceitos cristdos modernos. Apesar de sua boa recepgado por
parte dos arquitetos e recorréncia nos edificios religiosos, emergiram em paralelo
outras modalidades de tetos, como o0 uso da quadratura.

4.6 Os tetos em quadratura

interior de las estancias la forma de la armadura que las cubre, toma congran propiedad el nombre de
ARTESONADO que se aplica tambien & los techos de madera adornados con casetones 6 artesones & la italiana
aunqgue sean planos. || Cada una delas piezas que le forman. Del &rabe al-farx, tapiz;' alfombra,todo lo que se
extiende para cubrir 0 ornar algo.-« y lo mismo al'acuesto de las tabicas de los suelos y alfarxes.» (L. Arenas.
Carpint., cap. 16.)” (Mariategul, apud Martins, 2008, p. 29).
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Os tetos em quadratura representaram uma das grandes viradas no modo de
pensar 0 espaco arquitetdnico tanto na dimensédo plastico-visual quanto simbolico-
iconografico. A quadratura tem em sua esséncia a técnica pictorica de tornar uma
superficie bidimensional em tridimensional, como fica registrado na maioria dos
dicionarios que acessamos. Enquanto Benedicto Pereyra se limitou a definir o termo
como ‘reducgcam a figura quadrada” (Pereyra, 1708, p. 741), Luis Maria Pinto
acrescenta que, na geometria, € a “reducc¢ao de huma figura cuvilinea a hum quadrado
da mesma superficie” (Pinto, 1832, p. 110). Domingos Vieira pouco amplia o conceito,
entendendo sua origem latina para a palavra “quadrare” e ainda apresenta um
aparente ditado popular: “Figuradamente: E a quadratura do circulo; diz-se de uma
cousa impossivel de achar” (Vieira, 1874, p. 8). Francisco Rodrigues e Raphael
Bluteau foram os autores que mais se aprofundaram na questédo e fornecem mais
dados sobre a origem do nome, a sua execucao tedrico-pratica e seus artifices.
Francisco de Assis Rodrigues (1801-1877) foi escultor e professor na Academia de
Belas Artes de Lisboa e desenvolveu o “Diccionario Technico e Histérico de Pintura,
Esculptura, Architectura e Gravura”, em 1875. A obra foi a primeira publicada em
Portugal com enfoque na histéria das artes visuais e suas técnicas, seus materiais e
seus instrumentos, favorecendo o seu entendimento do que seja quadratura.
Encontramos trés palavras relacionadas ao tema no dicionario de Francisco

Rodrigues, comecemos pela definicdo central:

QUADRATURA, s. f. do lat. quadratus, quadrado, (geom.) reduccao
de uma qualquer figura a um quadrado de igual superficie, cuja
reduccao nunca pdéde ser sendo approximativa, postoque d’aqui nasca
a celebre questado da quadratura do circulo, de que Montuclla nos deu
uma descripgdo historica conhecida com o titulo de Histoire des
recherches sur la quadr. do circ., reimpressa em 1831, com as notas
de Lacroix. Os italianos chamam com pouca propriedade quadraturas
e quadraturistas as pinturas de architectura e aos pintores que pintam
a fresco molduras e ornamentos (Rodrigues, 1875, p. 314-315).

O escultor repete o conceito geométrico dos autores anteriores, mas adensa a
informacéo referenciando o quinto capitulo da obra “Histoire des récherches sur la
quadrature du cercle”, escrita, em 1758, pelo matematico Jean-Etienne Montucla
(1725-1799) e republicada, com comentéarios, pelo mateméatico Sylvestre Francgois

Lacroix (1765-1843), em 1831. O referido capitulo trata da “Histéria dos quadraturistas
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mais famosos”®? (Montucla, 1831, p. 198, traducédo nossa), referenciando diversas
figuras que contribuiram para alcancar as técnicas matematicas da quadratura, como
Hipocrates, Arquimedes, Bryson de Heraclea, Euclides, Nicolau de Cusa e Oronce
Finé. Raphael Bluteau construiu o conceito de quadratura de modo similar a Francisco
Rodrigues, ndo se limitando a dizer o que é e se aprofundando no tema através da

articulac&o historica dos mesmos matematicos indicados por Jean-Etienne Montucla:

QUADRAURA. Na Geometria, he a reduccgéo da figura proposta a hum
guadrado, de maneyra, que tenha o quadrado ao justo tanta superficie,
ou tanto espaco, quanto tem o circulo, triangulo, ou outra figura. A
quadratura do Circulo, segundo Aristoteles, he cousa, que se pode
saber, mas que até agora se ignora. Muytos Antigos escrevérao sobre
este segredo, & quase impenetravel mysterio Geometrico, a saber,
Antiphon, Hippocrates, Euclides, Archimedes, Apollonio, & c. Os
Mordernos, que tratardo desta matéria, sad o Cardeal Cusano,
Céapano, Regio Montano, Oroncio Fineo, & ultimaméte Pancirolo,
lib.2.Rerum Memorabilium, Lit.17.mihi pag.278. aonde diz, que de
alguns anos a esta parte se descobrira este notavel segredo, & no dito
lugar faz a demonstracdo da possibilidade desta operagdo
Geometrica. Circuli quadratio, onis Fem. Quadratio, he de Vitruvio,
Quadratura ndo he Latino. (Nem ensinou aos Filosophos a
composi¢do do continuo, nem aos Geometras a QUADRATURA do
Circulo. Vieyra, Tom.4.pag.143.) (Bluteau, 1728, vol. 7, p. 6).

O que os dois dicionarios evidenciam € a erudicdo de seus autores na
construcdo do discurso conceitual. Raphael Bluteau acrescenta uma demonstracéo
da operacao geométrica da quadratura na “Collectanea Rerum Memorabilium”. A obra
foi escrita pelo gramatico Caius Julius Solinus entre os séculos Il e 1V, cujas paginas
relnem as principais figuras produtoras de conhecimento da Antiguidade, como
filésofos, matematicos, gedgrafos e botanicos. Encontramos outro exemplo do nivel
de entendimento sobre o tema que abordam esta na defini¢cdo de Francisco Rodrigues

para a palavra “quadratriz”:

QUADRATRIZ, s. f. assim se chamam em geometria a muitas curvas
transcendentes, e em particular aquella que dizem ser inventada por
Dinostrato, para resolver os problemas da trisseccao do angulo e da
quadratura aproximada do circulo. E uma curva mecanica que se
férma pela interseccdo dos raios de um quarto de circulo com uma
régua, que se move com uniformidade e parallelamente a um dos raios
extremos d’esse quarto de circulo (Rodrigues, 1875, p. 314).

62 “Histoire des quadrateurs les plus célébres” ().
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O matematico Dinostratus (c.390 a.C.-c.320 a.C.) se notabilizou pela
proposicdo de uma resolucdo para um dos trés problemas classicos da matematica
grega®, a “quadratura do circulo”, também conhecida como “quadratriz’. O estudo
consiste na determinacdo da area de um circulo através de formas quadrangulares,
evidenciando a complexidade das técnicas de producao dos efeitos curvilineos em
superficies planas.

O dultimo termo relacionado a obra de Francisco Rodrigues € a palavra
quadraturista: “s. m. do it. quadrotorista, (pint.) pintor que trabalha em architectura e
ornamentos. V. Decorador” (Rodrigues, 1875, p. 314). O trecho evidencia que o
profissional responsavel pela execucdo das quadraturas dos tetos € o pintor ou
decorador, sendo este ultimo um termo definido como um “nome genericamente dado
aos pintores, escultores, architectos e ornamentistas” (Rodrigues, 1875, p. 134).

A sintese da definicdo de quadratura, reunida nas obras supracitadas, consiste
num conceito geométrico oriundo de problemas matematicos iniciados na
Antiguidade, cuja questdo envolvia o dominio técnico visual de tornar formas
circulares e curvas enquadraveis dentro de superficies quadrangulares. Sabemos que
a realidade artistica e cientifica do Periodo Renascentista absorveu técnicas
matematicas da Antiguidade e passou a desenvolver mecanismos para tornar
tridimensionais as superficies planas (bidimensionais), iniciadas pelas solucdes
perspéticas que tornavam os cendrios de pinturas e relevos mais verossimilhantes
para o observador. Os artifices passaram a levar em consideragéo a posi¢ao do olhar
do observador em relacdo a obra e tentaram encontrar o ponto exato onde a visao
seria encaixada na perspectiva linear. Ao longo dos séculos, experimentacdes
técnicas levaram a novos recursos, como a colocacdo de mais de um ponto de fuga,
permitindo o engano do olhar através de efeitos visuais complexos. A quadratura
encontrou solo fértil nesses exercicios, pois 0s métodos matematicos eram aplicados
aos desenhos de elementos arquitetbnicos nos tetos para gerar ilusées naqueles que
observassem a superficie plana de espacos e acreditassem na visdo de estruturas

construtivas fingidas. Segundo Jodo Carlos Sarrazola Martins, a quadratura foi a

83 Os trés problemas da matematica grega consistiam em questdes geométricas, cuja dificuldade de serem
resolvidos através de régua e compasso gerou prolificos debates na Antiguidade. Os outros dois problemas da
matematica grega foram a duplicacdo do cubo e a trissec¢do do angulo. O primeiro consiste na tentativa de
encontrar meios para construir as arestas de um cubo menor do que 0 outro, enquanto o segundo procurava
construir um angulo através de outro angulo trés vezes maior.
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expressao artistica relacionada aos tetos que mais prejudicou a producdo dos
lacunarios:

Este tipo de estrutura [lacunarios] perdurou até ao Século XIX, tendo
sofrido alteracdes ao nivel decorativo, em que com 0 surgimento do
barroco, os caixotbes vao sendo progressivamente abandonados,
dando lugar a decoracBes de perspectiva arquitecténica e,
posteriormente, aos tectos estucados (Martins, 2008, p. 8).

A afirmativa destoa da realidade, afinal, as técnicas sdo contemporaneas e
ocorriam em paralelo de acordo com as preferéncias, as intencionalidades e a
popularidade entre os individuos que os encomendam. Tomemos como exemplo 0s
estuques, cuja utilizacdo ja era difundida desde a Antiguidade, como menciona

Vitravio em suas instrucdes ao ensinar como fabrica-lo:

Estando tratada a questédo da feitura dos pavimentos, € a hora de falar
dos estugues. Tal objetivo serd atingido corretamente se se
amolecerem, muito tempo antes da realizacdo da obra, pedras de
6tima cal, de modo a que, se qualquer uma dessas pedras tiver ficado
pouco cozida no forno, ela possa efervescer na agua, numa
maceracao duravel, e seja cozida por forca de uma Unica reagédo. Na
realidade, se for utilizada cal ndo completamente macerada, mas
ainda recente, ela produzird bolhas quando aplicada, apresentando
calculos nao desfeitos. Esses calculos, quando sujeitos a reacdo na
obra, dissolvem-se e dissipam os acabamentos do reboco. [...] Logo,
porém, que se tenha atingido a norma da maceracéo da cal, e se tiver
conseguido o melhor possivel esse preparado para a obra, toma-se
uma colher de pedreiro e, da mesma maneira que se talha a madeira,
assim se temperara com ela a cal no seu recipiente. Se a colher
encontrar calculos, é sinal de que ela ndo esta devidamente fervida; e
também, se o ferro sai seco e limpo, indicara que ela se contra sem
forca e seca; porém, quando se apresentar untuosa e corretamente
preparada, aderindo em volta dessa ferramenta como glaten, dara
prova de que se encontra no ponto desejado. Entéo, pois, aprontados
os andaimes, montam-se confragens® nos varios compartimentos, a
nao ser que eles ndo se destinem a ser ornamentados com lacunarios
(Vitravio, 2007, p. 346).

A orientacdo do arquiteto romano ainda nos esclarece que o estugue era
utilizado na elaboragéo dos caixotbes, sendo parte de seus revestimentos. Essa
argamassa era vantajosa pela facilidade de acesso na natureza, de confeccédo e de
aplicagdo das estruturas, além de seu beneficio financeiro e adaptabilidade aos

diversos contextos onde fosse aplicado. Mesmo na arquitetura renascentista e

84“Camarae: camaras, no sentido de formas e confragens para as cavidades dos lacunarios ou caixotdes dos tetos
e respectivos revestimentos com estuque” nota de Manuel Justino Maciel (Vitravio, 2007, p. 347).
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barroca, o estuque sempre esteve presente no revestimento de fachadas e espacos
internos, principalmente por permitir imitar outros materiais, como madeiras e pedras.
O oficio de estucador se tornou popular no século XIX justamente por tamanhas
vantagens dos séculos anteriores. Jodo Carlos Sarrazola Martins ainda atribui ao

Marqués de Pombal o crescimento da popularidade do estugue no territorio luso:

Entre 1702 e 1718, Vincenzo Bacchereli, permaneceu em Portugal,
tendo dado inicio a pintura de perspectiva arquitecténica de tectos,
gue veio finalmente acabar com a hegemonia da pintura de brutescos
em caixotdes, que durava ja desde seiscentos. [...] E durante o século
dezoito, que o marqués de Pombal institui a aula do risco e do estuque,
dirigida pelo milanés Giovanni Grossi. Isto vai, em pleno periodo
barroco, dar origem a uma exploséo na producgéo de tectos de estuque
(Martins, 2008, p. 19).

O discurso do restaurador em prol do estuque evidencia o seu esfor¢co de
enaltecimento do material, mas os métodos de estucagem dos tetos ndo representa o
fim dos caixotbes, tanto quanto as quadraturas. O que é inegavel é a crescente
popularidade das arquiteturas fingidas em perspectiva nos forros, cuja origem remonta
as solucdes mateméticas obtidas pelos pintores bolonheses renascentistas. Através
de formulas geométrico-matematicas, os pintores eram capazes de recriar cenarios e
imagens ultrapassando os limites do forro subindo adiante. Tais solu¢Bes foram
registradas por Leon Battista Alberti no ja referido “De Pictura”, onde o arquiteto
orienta os artifices sobre como obter tridimensionalidade nas suas obras, visto que
até entdo os trabalhos pictéricos passaram geracbes pautadas no desenho
esquematico e unidimensional. As formulas sé se tornaram possiveis a partir de
estudos matematicos como os do arquiteto Filippo Brunelleschi (1377-1446),
responsavel pela constru¢cdo da cupula da Catedral de Santa Maria del Fiore, da
Capela Pazzi e do Palazzo Pitti, cujo dominio dos célculos e das técnicas construtivas
serviu de referéncia aos seus contemporaneos. Leon Battista Alberti escreveu seu
tratado de pintura com base nos modelos de Brunelleschi, obtendo os recursos
necessarios ao dominio da otica e, consequentemente, da perspectiva. A técnica
exigia dos artistas a compreensdo dos jogos de escala através da triangulacdo das
linhas em fungao do ponto de fuga, que, num contexto religioso, se converteu na “lei
basica: a distancia do plano visual ao ponto de fuga equivale a do fiel ao infinito divino”
(Moreira, In: Mello, 1998, p. 12). O desafio de alcancar essa técnica incitou pintores e

gravuristas da ldade Moderna, resultando em obras cada vez mais ousadas,
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complexas e impactantes. No que tange a quadratura, os principais alicerces dessa
formulacdo matematica foram os estudos do ja& mencionado Sebastiano Serlio e de
Jacopo Barozzi da Vignola (1507-1573), cujo tratado péstumo “Le due regole della
prospettiva pratica” (1583) detalha todo a sua investigacdo sobre os efeitos
perspéticos, seja do ponto de vista organico da otica a sua aplicacdo no desenho de
formas arquitetonicas.

Figura 44 — Modelos de Jacopo Vignola para uso de técnicas de perspectiva.
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Fonte: Vignola, 1583, p. 80-81.

Ambos os arquitetos tiveram origem bolonhesa e contribuiram para outros
pintores bolonheses, como Agostino Mitelli (1609-1660) e Angelo Michele Colonna
(1600-1687), a se aventurarem nos métodos perspéticos e se tornarem os “mestres
gue deram a quadratura o estatuto de arte autbhnoma e complementar a pintura de
frescos elaborada em Roma por Pietro Berrettini, conhecido por Pietro da Cortona”
(Raggi, 2016, p. 121). A escola bolonhesa de quadratura e cenografia promoveu o

desenvolvimento do oficio e logo surgiu a distingdo entre “quadraturista” e “figurista”,
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sendo responsaveis pela producdo dos elementos arquitetdnicos fingidos e pelo
preenchimento do sfondato®®, respectivamente. Segundo Magno Moraes Mello, a

perspectiva de céu aberto, tdo estudada e usada em Italia, é ponto
nevralgico de toda a pesquisa desde Mantegna, no século XV, até a
arte proto-barroca de Corregio no Duomo de Parma, para atingir o
ponto mais alto com o pintor-cendgrafo Andrea Pozzo, que no final do
século XVII conquista 0 apice da tratadistica das representacdes
perspécticas com uma metodologia que condicionard todo 0 mundo
europeu, do México a China (Mello, 1998, p. 23).

O jesuita Andrea Pozzo (1642-1709) ser& o principal representante do processo
de dilatacdo da quadratura, quando inicia seus trabalhos em edificios romanos. O
maior destaque esta nos tetos da nave e da capela-mor da igreja de Santo Inacio,
onde o pintor apresenta a “Glorificagao de Santo Inacio” (1694) sobre uma estrutura
em abobada de berco com a apoteose de anjos, Santos e mesmo alegorias aos quatro
continentes envoltos em nuvens, arcos, colunas e varandas. O pintor jesuita também
foi responsavel pela redacdo do tratado “Perspectiva Pictorum et Architectorum”
(1693) com orientacbes de como executar obras de arte com o eficiente alcance

perspético que alcangcou em suas obras.

Figura 45 - Glorificagdo de Santo In4cio. Andrea Pozzo, 1694. Igreja de Santo In4cio,
Roma.
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Fonte: Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.orgiki/Andrea_Pozzo. Acesso em: 28 mai
2023.

8 Abertura ilusionista de um céu delimitado pela quadratura.
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No contexto portugués, a influéncia renascentista italiana foi bem recebida em

terras lusitanas, convergindo para os interesses politico-propagandistas da Coroa,

como referido anteriormente. A pintura em quadratura comegou a se intensificar em

Portugal durante o Maneirismo, ainda que muito influenciada pelos brutescos e os

modelos plasticos do inicio do século XVI:

Em Portugal, Francisco Venegas é o marco desta percepcao
maneirista do espaco e de uma proposta que ainda nao é de infinitude,
infinitude que nunca sera concretizada na pintura de tectos até ao fim
do século XVIII e s6 inaugurada em fins do periodo de Setecentos,
mais precisamente em inicios do século XIX. Entre a pintura de
Francisco Venegas e a de Ferndo Gomes e a quadratura da fase
joanina, pode-se dizer que existe somente a pintura de brutesco, isto
€, uma pintura bidimensional e que ndo evolui a partir de uma
linguagem espacial de ruptura do suporte mas, ao contrario,
permanece sempre finita e condicionada a um limite demarcado e
compartimentado quanto ao sentido do olhar que percorre todo o
campo pictérico (Mello, 1998, p. 52-53).

Somente a partir de 1701 que a quadratura portuguesa tomara forma, quando

o florentino Vincenzo Bacherelli (1672-1745) sera contratado para executar algumas

obras no reino sob o financiamento de membros da elite lusitana interessados em

promover a corte portuguesa. Alguns dos principais expoentes da quadratura em

Portugal foram Ferndo Gomes (1548-1612), Francisco Venegas (1525-1594) e Amaro

do Vale (?-1619), os dois ultimos responsaveis por uma das pinturas emblematicas

da historia local, o teto da igreja de S&o Roque de Lisboa.

Figura 46 — Triunfo da Santa Cruz e dos instrumentos de martirio. Francisco Venegas

y

e Amaro do Vale (1588). Igreja de Sdo Roque, Lisboa.
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Fonte: éoégle Arts & Culture. Disponivel em: https://artsandcuIture.google.com/story/ij[)x—82—

48lg?hl=pt-PT. Acesso em: 28 mai 2023.
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Segundo Giuseppina Raggi, o Brasil € o “lugar extraeuropeu de maior
concentracdo mundial de quadraturas” (Raggi, 2016, p. 121) e o motivo seria
justamente esse percurso feito até alcancar o territério brasileiro. A historiadora da
arte destaca como a quadratura se consolida entre os artistas bolonheses e romanos
na Peninsula Italica, alcanca a Peninsula Ibérica e se populariza em Portugal até
alcancar a colbnia portuguesa nas Américas a partir da Bahia. As elites locais
desejavam investir na revitalizacdo do litoral baiano apds as invasfes holandesas e
tornar Salvador uma cidade monumental. O quadraturista portugués Antonio Simdes
Ribeiro (?-1755), aluno do mestre Anténio Lobo, foi o primeiro a aportar na capital da
Colbnia, em 1735, e logo iniciou as suas obras pictéricas nas dependéncias da Santa
Casa da Misericordia (1735) e do Senado da Camara de Salvador (1736). Inspirado
pelas técnicas de Vincenzo Bacherelli, Antonio Simdes Ribeiro produziu a primeira
pintura em quadratura da Bahia no teto da nave da igreja da Misericordia. Sabemos
gue os jesuitas tinham apresso pela tratadistica e tiveram acesso aos tratados de 6tica
e perspectiva de Andrea Pozzo, assim como o pintor baiano José Joaquim da Rocha
foi inspirado pelo pintor jesuita para desenvolver a composi¢do do teto da igreja de
Nossa Senhora da Conceicéo da Praia. Apesar da influéncia italo-portuguesa sobre a
producdo dos tetos em quadratura, Giuseppina Raggi destaca como, diferente das
pinturas de cavalete, das imagens e dos azulejos, todo o processo de producédo e
execucado dos tetos precisava ser realizado localmente. Nao era possivel importar as
tabuas ja pintadas para fixacdo na estrutura da cobertura e isso exigia a presenca de
profissionais especializados na regido para realizar todo o trabalho desde o principio.
A historiadora defende que é incoerente dizer que a quadratura é uma “arte importada”
e é necessario entender os artifices para alcancar as suas referéncias nas obras
oriundas das Peninsulas Italica e Ibérica (cf. Raggi, 2016, p. 138). Ressaltemos que a
guadratura ndo se limitou a Bahia e Salvador foi apenas a porta de entrada para a
vinda de artifices estrangeiros e suas técnicas Gticas de perspectiva, havendo outros
nacleos de producdo em Pernambuco, em Minas Gerais, no Rio de Janeiro e no Para.
O recorte de Giuseppina Raggi € apenas um aspecto dentro desse universo que nao
pode ser esgotado numa sintese historiografica.

Ao analisar os tetos em perspectiva em Portugal, Magno Moraes Mello ainda

aponta seis tipologias de tetos que conseguiu identificar. O autor deixa claro que sua
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pesquisa ndo é suficientemente minuciosa para obter uma resposta conclusiva, afinal,
nao foi realizada a devida catalogacdo, inventariacdo e analise do material. No
entanto, seu trabalho € relevante para nos dar um bom direcionamento sobre o tema,
pois sua proposta didatica nos oferece as seguintes variantes (cf. Mello, 1998, p. 31-
32):

Caixotdes exclusivamente com talha;

Caixotdes com hagiografias e talha;

Caixotdes ou tetos planos com brutescos;

Caixotdes ou tetos planos com temas sacros;

Tetos com cobertura de azulejos;

o gk w NP

Tetos em perspectiva.

A distribuicBo apresentada evidencia que as tipologias para linguagens
plasticas dos tetos portugueses ocorriam de maneira concomitante. E evidente que,
ao longo dos séculos, essas modalidades plasticas tornavam-se mais ou menos
populares, sendo o aperfeicoamento técnico da ilusdo perspética um dos principais
motivadores. Ao avangarmos neste trabalho e abordarmos especificamente as
tipologias de tetos encontrados nos Conventos Franciscanos do Nordeste, poderemos
nos deter sobre pontos especificos desse tema e assinalar com exemplos os aspectos

dessas variedades plasticas.

4.7 As coberturas no Brasil Colonial

A arquitetura colonial brasileira passou por importantes processos de
adaptacao e de aperfeicoamento das técnicas construtivas. A biodiversidade local é
um dos maiores contributos nesse periodo. Tendo em vista o processo de adaptacao
a realidade brasileiro das estruturas e dos revestimentos, das caracteristicas
geomorfoldgicas do terreno, do acesso aos instrumentos e ferramentas de construcao,
das matérias primas ou mesmo a méo-de-obra, o trabalho construtivo se distinguia
dos realizados pelos construtores europeus. Englobamos néo apenas os portugueses,
como também os franceses, espanhdis, italianos e ingleses que, em momentos

distintos ou proximos, coabitaram o territorio brasileiro e vinham com suas proprias
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experiéncias construtivas locais. Citando Francisco Verissimo e William Bitar (1999),

Mateus Henrique da Silva Pecly e Ronaldo de Sousa Araujo evidenciam que

[...] o portugués foi uma espécie de coordenador, orientador e
homogeneizador dessa moradia. Com o indio, aprende que cozinhar
nos tropicos é uma tarefa a ser feita do lado de fora; numa varanda ou
num puxado do lado da casa. A solucdo para o escoamento das
grandes chuvas ele copia da experiéncia aprendida no Oriente,
trazendo dessas regifes as inflexdes dos telhados e dos beirais
alongados com desenhos graciosos. De Portugal traz as paredes
caiadas e os portais coloridos, tdo comuns nas paisagens do Minho,
do Alentejo e do Algarve. Transforma a pequena casa portuguesa, por
forca do modelo econdmico, numa ‘casa-grande’, a qual agrega os
escravos africanos num puxado ao lado da cozinha, que se denominou
senzala (Verissimo; Bittar apud Pecly; Aradjo, 2014, p. 2).

As primeiras construcdes brasileiras sdo essencialmente aquelas construidas
pelos nativos indigenas que ocuparam e ainda ocupam o territério nacional. Suas
habitac6es tinham como base construtiva a matéria organica e a madeira e as palhas
ndo apenas serviram para elaborar instrumentos de cacga, guerra, culinaria e arte,
como também eram as estruturas de suporte e cobertura de suas edificacoes.

Com o projeto colonizador portugués, surgiram as primeiras constru¢des ainda
pautadas nos modelos indigenas, como as “coberturas com folhas e fibras vegetais,
a defesa das feitorias com paligadas de madeira” (IPHAN, 1999, p. 9). Esse cenario
logo foi convertido nas casas de alvenaria ou taipa de gosto portugués, cujas
coberturas recebem “tradicionalmente os telhados de edificagbes no Brasil [e] seguem
as caracteristicas dos telhados coloniais portugueses, com telhas ceramicas apoiadas
em estruturas descontinuas de madeira serrada” (Flach, 2012, p. 13). Mas a realidade

colonial, entre os séculos XVI e XVII, ainda era guiada pela vida agricola, onde a

casa-grande do senhor de engenho ou fazendeiro também seguia o
padrao mais ou menos constante, derivado das praticas costumeiras
em Portugal, chegando as vezes a ponto de preservar a torre, simbolo
do status aristocréatico nos solares portugueses. Outras caracteristicas
tradicionais sdo o telhado de quatro dguas, a escadaria externa e a
varanda ou loggia, cujo telhado inclinado com vigas aparentes era
sustentado por uma fileira de grossas colunas ou pilares de pedra, em
geral de ordem toscana (Bury, 2006, p. 194)

Kamila Fernandes Prestes apresenta trés grupos construtivos existentes no
Brasil durante o Periodo Colonial, sendo eles “as obras de carater portuario ou da

industria do acucar; as fortalezas militares e edificios publicos; e por fim, obras civis,
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que eram as casas da populacdo, igrejas e pequenos comércios” (Moura apud
Prestes, 2017, p. 22). Como indica o “Manual de restauro de telhados” do IPHAN, os
telhados mais comuns em habitacées urbanas, geralmente erguidos sem espacgo
entre cada edificio, eram os telhados de duas aguas onde a agua da chuva era
escoada para frente ou para os fundos da edificacdo. Para construcdes isoladas,
como os de fazenda (casa-grande, senzala) e os religiosos (capelas e igrejas), era
mais comum o telhado de quatro dguas com calhas de escoamento em material
ceramico ou de alvenaria. Tais solu¢des disseminaram-se “por todo o pais, tendo sido
usada por mais de 300 anos, permanecendo ainda hoje em muitas regides do Brasil
como modelo predominante de telhado, especialmente nas construgdes mais simples”
(IPHAN, 1999, p. 9).

A medida que os espacos urbanos cresciam e as regides enriqueciam, as
construcbes se tornavam mais complexas. Grande parte do que temos hoje na
arquitetura brasileira colonial acompanhou as tendéncias europeias com adaptacfes
locais, de acordo com as influéncias e as necessidades diarias. No que tange aos
forros e ornamentacédo dos tetos, ainda ndo se teve noticias de estudos cientificos
referentes a fase inicial da colonizacdo portuguesa no Brasil. Resta aproximar a
realidade luso-brasileira e encontrar possiveis paralelos, sendo os edificios religiosos

a fonte mais relevante por melhor resguardarem esses elementos construtivos.
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5 Tipologias de teto

A popularidade dos tetos artistico-iconograficos reside na sua versatilidade
técnica e estética, podendo se adaptarem aos mais diversificados espacos, materiais
e teméaticas. Sua estrutura poderia ser feita de inimeras matérias primas (madeira,
pedra, estuque), moldando-se as plantas e dimensdes do edificio (superficies planas,
abobadadas e cupulares em espacos quadrangulares, poligonais ou circulares) e
funcdes (civil ou religioso) de um recinto. A sua execucao congregava profissionais de
variados escopos, como carpinteiros, entalhadores, ourives, marceneiros,
estucadores, metalurgicos, pintores e douradores (cf. Rodrigues, 2016, p. 273). Os
tetos em caixotdes, por exemplo, permitem andlises visuais complexas, pois assumem
formas simplificadas, como malhas quadrangulares/retangulares, ou intrincados jogos
poligonais, cujas molduras poderiam conter entalhes e pinturas, como elementos
vegetalistas, zoomorficos ou frisos coloridos. Através dos tratados de arquitetura e de
pintura, além dos referenciais encontrados nas edificacfes europeias, muito do que
sabemos atualmente sobre esses jogos visuais foram revelados por autores como
Sebastiano Serlio e Andrea Palladio. Seus registros nos orientam para alguns
modelos seguidos pelos artifices no Brasil e aplicados, inclusive, nos Conventos
Franciscanos do Nordeste.

Ao longo dos préximos capitulos serdo realizadas analises técnicas e tematicas
sobre os tetos nos espacos conventuais. Para melhor explanar o tema, consideramos
necessario estabelecer alguns padrdes de analise dos objetos que também podem
servir como referencial para futuros trabalhos. O primeiro passo € compreender a
materialidade da obra: morfologia da sua estrutura, matéria prima utilizada, tipologia
plastica. Num segundo momento, € necessario identificar as caracteristicas dos tetos:
formato da planta do recinto, do teto e das composicfes artistico. A terceira fase é
apontar os aspectos iconograficos: presenca de talha e/ou de pintura, tipologia da
representacdo e suas teméticas.

Destacamos que nem todos os dados podem ser obtidos, afinal, muitos
telhamentos e madeiramentos ndo séo acessiveis, alguns tetos sdo muito altos para
se aproximar, ou muito danificados, com risco de acidentes. As pinturas ou o verniz

podem estar muito desgastados ou escurecidos, além das tdbuas faltantes, impedindo
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a identificacdo da obra. Quanto a informacéo sobre quem mandou e quem fez a obra,
nem sempre é possivel obter os dados necessarios, pois muitos documentos relativos

ao assunto ja nao existem e raramente o0 autor assina suas obras.

5.1 Sobre as estruturas de sustentacéo

Um teto, seja com pinturas, com caixotbes, com azulejos, com estuque ou
mesmo apenas envernizado, exige uma estrutura adequada a sua colocacao,
executada com bom madeiramento e telhamento para evitar a umidade e o
apodrecimento das obras. Essas coberturas podem ser subdivididas em dois grupos:
cobertura externa ou cobertura entrepisos. No primeiro caso, sdo todos os modelos
aplicados sobre o edificio para prevencdo de intempéries climaticas e podem se
subdividir em outras trés partes: o telhado, a estrutura e o forro. O segundo caso, ndo
possui o telhamento, pois se localiza no interior do edificio atendendo ao piso inferior
como cobertura e ao superior como pavimento, tendo um assoalho acima e um forro
abaixo. E necessario ressaltar que a presenca do forro ndo é obrigatéria e muitos
elementos artistico-iconograficos podem ser feitos diretamente sobre a estrutura.

O primeiro passo para o entendimento das coberturas consiste na analise da
relacdo entre a formatacdo dos tetos e a planta do edificio. As edificacdes civis e
religiosas foram se adequando aos interesses e necessidades ao longo dos séculos,
assim como passaram pelos aperfeicoamentos técnicos e estéticos da populagao.
Sejam quadrangulares, retangulares, oitavadas, sextavadas, circulares ou irregulares,
os tetos deveriam se ajustar a quantidade e a distancia entre paredes onde suas
traves deveriam se apoiar. S&o Carlos Borromeu chegou a recomendar que se fizesse
opgao por “construir em forma de abdbada, para que os edificios estejam mais a salvo
de incéndio” (Frade, 2016, p. 159, traducdo nossa) %, indicando o quanto a
estruturagcéo e os materiais do teto influem no pensar a obra e podem representar um
desafio aos arquitetos. Muitos construtores optaram pelo uso de materiais mais
resistentes, como a pedra e a alvenaria, 0 que também exigiu novas solucdes

técnicas. O peso das pedras € superior ao do lenho, requerendo a confeccdo de

86fornicata tamen fieri nonalienum erit pro locorum consuetudine, quo tutiora ab incendio aedificia sint” (Frade,
2016, p. 363).
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paredes, colunas e pilares mais resistentes, como ocorreu na arquitetura romanica. O
Romanico adaptou os arcos de volta perfeita, desenvolvidos durante o império
romano, em aboObadas de berco e de arestas para torna-las mais resistentes,
enquanto o Gotico aperfeicoou esses métodos construtivos através dos arcos de volta
quebrada. Esses arcos permitiram aos artifices desenvolver estruturas mais leves,
pois a distribuicdo do peso era transferida para as duas curvas do arco de forma mais
eficiente. As paredes e colunas passaram a ser mais finas, facilitando a abertura de
vaos de iluminacéo, fornecendo mais luz aos espacos internos, pois ndo precisavam
mais sustentar estruturas tdo pesadas como nos exemplos dos arcos de volta perfeita.

Figura 47 — a) Arco de volta perfeita e b) Arco de volta quebrada
a) b)

Fonte: PIXABAY. Disponivel em: https://pixabay.com/pt/vectors/arcos-tipos-hist%C3%B3rico-romano-
32730/. Acesso em: 21 mar 2022.

Os arcos de volta perfeita e volta quebrada favoreceram a elaboracédo das
abobadas e isso levou a novas formatacdes abobadadas, como as de cruzaria com
quatro ou seis arestas, a estrelada, a de liernes (também conhecida como “de

lunetas”), a de leque ou corola, a polinervada e a reticulada.


https://pixabay.com/pt/vectors/arcos-tipos-hist%C3%B3rico-romano-32730/
https://pixabay.com/pt/vectors/arcos-tipos-hist%C3%B3rico-romano-32730/
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Figura 48 — Ab6badas de cruzaria de ogivas.

Abobada de cruzaria Abobada de cruzaria
com 6 arestas com 4 arestas
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Ababada cilindrica Abdbada de leque ou Abobada polinervada Abobada reticulada
em forma de colmein corola com fios entrelacados
Fonte: INSON, 2021. Disponivel em: https://www.vivadecora.com.br/pro/arco-ogival/. Acesso em: 21
mar 2022.

Os modelos de tetos de madeira apresentam uma estrutura principal de
sustentacao da cobertura formada pela asna ou tesoura, que corresponde a “[...] viga
principal em trelica [...], que serve para transferir o carregamento do telhado aos
pilares ou paredes da edificagdo” (Moliterno, apud Flach, 2012, p. 27).

Figura 49 — A tesoura do telhado e as partes que a compade.

Fonte: IPHAN, 1999, p. 10.


https://www.vivadecora.com.br/pro/arco-ogival/
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Seu formato mais caracteristico é o triangular, resultando em telhados de duas
Ou mais aguas, e sua estrutura € formada pelo frechal (beiral ou estribo) fixado na
parede para receber as vigas mestras (tirantes, linha baixa ou jacenas). Essas vigas
horizontais cruzam o recinto de ponta a ponta, apoiando-se nas duas paredes laterais
e dando suporte as pernas (empena), vigas inclinadas que apoiam as aguas do
telhnado. As pernas se encontram no ponto mais alto da cobertura, completando a
formatacgéo triangular da base até a cumeeira (hilera), trave no ponto mais alto do
telhado. A cumeeira cruza a cobertura em oposi¢ao as vigas mestras, mas se adapta
a tipologia da planta e/ou do telhamento que sera inserido no local. Para aliviar o peso
das telhas nas pernas da tesoura, surgiram vigamentos especificos como as linhas
altas (nivel ou nudillo), trave menor, paralela a viga mestra, a dois ter¢os das pernas;
0S pontaletes, pilares apoiados nas vigas mestras que sustentam o ponto de contato
entre as linhas altas e as pernas, e 0s pendurais, pilares apoiados no centro das vigas

mestras que sustentam a cumeeira.

Figura 50 — Modelos de Asna francesa e Tesoura de Palladio.
Linha alta

Pendural
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Asna francesa Tesoura de Palladio

Fonte: IPHAN (Edic&o do autor), 1999, p. 15-16.

Adaptando-se aos telhados de trés ou mais aguas, surgiram as tacanicas,
também chamadas de “copiar’. Essas superficies planas triangulares se apoiam
transversalmente as aguas mestras do telhado, resultando numa cobertura de trés ou
mais aguas. O ponto de encontro entre as tacanicas e as aguas principais resultam
nos espigbes (rincdes), traves inclinadas apoiadas nos vértices das paredes

formando arestas entre as aguas.
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Figura 51 — Teto de trés aguas e as partes que o compde.
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Fonte: IPHAN, 1999, p. 11.

Novas experimentagbes construtivas dos arquitetos permitiram desenvolver
métodos mais eficientes de remocao ou de encobrimento das estruturas da cobertura
dos telhados, permitindo esquemas mais amplos e adaptaveis aos interesses
plasticos dos encomendantes. A remocado das vigas mestras se torna essencial nesse
processo, afinal, favorecia a elaboracdo de modelos curvos, como a asna sem linha
ou cruz de Santo André, a asna de nivel simples (que, no contexto espanhol, era
chamado de “par y nudillo” ou “perna e nivel”) e a asna de nivel simples com um ou
dois rincdes. No primeiro caso, ao invés do uso de vigas mestras, sdo aplicadas duas
traves inclinadas perpendicularmente as pernas da tesoura, apoiando-se nos frechais
até alcancar dois tercos das pernas opostas, substituindo a linha de nivel. O segundo
e terceiro caso sado similares, pois se apoiam nas traves de nivel superior,

distinguindo-se apenas pela quantidade de aguas do telhado.

Figura 52 — Asna sem linha ou Cruz de Santo André.

Fonte: IPHAN, 1999, p. 16.
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Figura 53 — a) Asna de nivel simples e b) Asna de nivel simples com um rincao.

Fonte: Martins, 2008, p. 43 e 48.

O rebaixamento do pé-direito possibilitou outras tipologias de tetos, pois o inicio
do vigamento ocorre em sancas nas paredes ao invés dos frechais. O primeiro caso
é similar as asnas de nivel simples, as asnas de nivel simples com reducéo do pé-
direito se diferenciam pela colocacdo de vigas horizontais acima do nivel da viga
mestra, levando as traves inclinadas a partirem das sancas até alcancarem essas
vigas intermediarias. Outros dois modelos sé@o as asnas de nivel com cinco panos
e asnas de nivel com sete panos, onde sdo aplicadas mais duas ou quatro vigas
inclinadas, respectivamente, criando uma formatacao similar aos arcos. Destaguemos
gue 0s panos se constituem nos forros retos aplicados ao longo da cobertura, sendo
suas traves cortadas de maneira a terem a mesma dimensé&o. Por ultimo, temos 0s
tetos em masseira que serdo melhor aprofundados no capitulo sobre os forros.

Figura 54— Asna de nivel simples com reducéo do pé-direito.

Fonte: Martins, 1999, p. 62.
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Os tetos de madeira também podem ser realizados em formatacdes curvas,
sejam cupulas ou abobadas. As traves curvas das abObadas sdo aplicadas junto as
tesouras das asnas de nivel simples de telhado de duas 4guas, onde sdo conectadas
por traves, pontaletes e pendurais. A diferenca entre os modelos de abobada consiste
no modo como a curvatura é obtida e isso era determinado ainda no desenho, pois
era essencial o dominio da régua e do compasso, das légicas de compensacéo do
peso e do que se ajusta melhor ao espaco. Todos os desenhos tem por principio a
definicdo da linha da base, seja iniciando pelos frechais ou pelas sancas, e entao
determinava-se o0 ponto central para dar inicio ao traco da circunferéncia. Nas
abdbadas de berco, o ponto € colocado no meio da linha de base e a circunferéncia
do arco vai de uma parede a outra. As ab6badas de falso arco abatido consistem
na deslocagéo da linha de referéncia do diametro da circunferéncia abaixo da linha de
base, fazendo o mesmo com o ponto central, colocando o inicio da circunferéncia
nessa linha referencial.

Figura 55 — Modelo de ab6bada de berco e de abébada de falso arco abatido com A e
B determinando os pontos de inicio e fim da circunferéncia e C o ponto central.

Abébada de bergo Abobada de falso arco abatido

Fonte: Esquema do autor.
As abb6badas de arco abatido consistem em dois processos de desenho das

circunferéncias. Primeiro é feito o mesmo processo da abdbada de falso arco abado
e entdo sao tracados dois pontos na linha de base onde sdo desenhadas duas
circunferéncias menores nas extremidades que vao da parede até o falso arco

abatido.
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Figura 56 — Modelo abbbada de arco abatido com A e B determinando os pontos de
inicio e fim das circunferéncias e C os pontos centrais.

Fonte: Esquema do autor.

As ab6badas de ogivas derivam do prolongamento do arco de volta quebrada.
Seu desenho resulta de dois cortes no arco de volta perfeita, remove-se a parte central
e entdo os dois lados restantes séo conectados.

Figura 57 — Modelo do processo de transformac¢édo de uma ab6bada de ber¢co em
abdébada de ogivas com A e B determinando os pontos de inicio e fim das
circunferéncias e C o ponto central.

B A
\) /

Abobada de bergo Abobada de ogivas

Fonte: Esquema do autor.

A simplificacdo do desenho das abdébadas de ogivas é feita com a determinacgéo
de dois pontos na linha de base, um em cada parede, permitindo o traco de duas
circunferéncias iguais que se cruzam no topo da abdbada.
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Figura 58 — Modelo de abébada de ogivas com A e B determinando os pontos de inicio
e fim das circunferéncias e C os pontos centrais.

Fonte: Esquema do autor.

Outra modalidade de abdbada é a de arestas, que resulta do cruzamento de
duas abdbadas de berco.

Figura 59 — a) Abobada de berco e b) ab6bada de arestas.
a. b.
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Fonte: HISTORIA DA ARTE. Disponivel em: http://lealuciaarte.blogspot.com/2013/01/arte-
romana.html, Acesso em: 21 mar 2022.

A Ultima tipologia de tetos séo os planos, adaptaveis tanto a cobertura exterior
como a entrepisos. E possivel aplicar algumas das modalidades curvas acima
referidas nas coberturas entrepisos, mas a limitacdo do pé-direito de muitos espacgos
internos dificulta a insercdo de suas estruturas. Os tetos planos de vigas expostas,

também chamados de “a vista” ou de alfarges (de uma ou duas ordens), caracterizam-


http://lealuciaarte.blogspot.com/2013/01/arte-romana.html
http://lealuciaarte.blogspot.com/2013/01/arte-romana.html
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se pela colocacdo de vigas horizontais, em paralelo, apoiadas na parede. Esse
conjunto de traves pode receber outro no sentido oposto, cruzando por cima. A outra
categoria plana é a das esteiras, conhecidas também como esteiras de teto, que
podem ser subdivididas em quatro modalidades. Nas esteiras simples a primeira
ordem de traves € aplicada no sentido das paredes mais estreitas que permitem a
‘economia de madeira, uma vez que as vigas sao mais curtas e para além disso,
sendo mais curtas serdo menos afectadas por deformagdes dimensionais” (Martins,
2008, p. 78). No intervalo entre as vigas sdo aplicados tarugos (também chamados de
chinchareis, fornecos ou vigotes), pequenas tdbuas de madeira no sentido oposto,
para evitar a sua vibracdo e sua movimentacdo. As esteiras encabeiradas derivam
das simples, sendo adicionadas vigotas (outras tdbuas pequenas) pregadas nos
segmentos fixados na parede. Nas esteiras de masseira sdo aplicadas vigotas
inclinadas, apoiadas entre a parede e as vigas. As masseiras S80 as pequenas vigas
colocadas no mesmo sentido das vigas, enquanto aquelas inseridas em sentido
oposto as vigas sdo chamadas de serrafado.

Figura 60 — Modelo de esteira de masseira.

Vigas horizontais

€= Vigotas de massecira ==

Esteira de masseira

Fonte: Esquema do autor.

J4 as esteiras sanqueadas possuem, no lugar das masseiras e serrafados, as

cambotas, pequenas traves curvas gque se apoiam entre o teto e as traves da esteira.
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Esse modelo se assemelha as abobadas de arco abatido, mas a diferenca consiste
na substituicdo do trecho circunferente central por uma superficie plana.

Figura 61 — Modelo de esteira de masseira e diferenciacdo com abdbada de arco

abatido.
|
<= Cambotas do sanqueamento ==
Esteira sanqueada Abdbada de arco abatido

Fonte: Esquema do autor.

Francisco Pereira da Costa nos indica a existéncia de um género préprio que €
o teto falso. Tais modelos sao utilizados quando se deseja rebaixar o pé-direito de
um espaco ou se a estrutura da cobertura ndo é de bom acabamento e deseja encobrir
com esteiras melhor projetadas (cf. Costa, 1955, p. 16). Jodo Carlos Sarrazola
Martins, por sua vez, também apontou casos onde todas as tipologias acima
apresentadas podem se converter em estruturas mistas, quando o teto pode agrupar
mais de um modelo ao mesmo tempo. Seu exemplo fica por conta da cobertura do
teatro de Lethes em Faro, cuja morfologia é composta de partes de teto plano,
sanqueado e circular (cf. Martins, 2008, p. 84).

5.2 Sobre os forros

Os forros recobrem as estruturas favorecendo a visualidade, encobrindo o que
€ desinteressante mostrar aos observadores, assim como protege os “compartimentos
da poeira e outras particulas bem como de peguenos animais ou aves que
eventualmente penetrem através do telhado. Cumprem, além disto, funcdes de
condicionamento térmico e acustico e também decorativas” (IPHAN, 1999, p. 19).
Essas superficies oferecem a esta pesquisa dados sobre os aspectos iconograficos

dos espacos internos, afinal, muitas pinturas, entalhes e marchetarias eram aplicadas
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diretamente nas vigas, traves e tdbuas, mas os forros surgiram como avancgos as
solucdes construtivas e ampliaram as possibilidades visuais. Além dos caixotdes, que
se formam nos intervalos entre as traves, os forros permitem expandir a criatividade
humana sobre superficies planas na parte inferior do madeiramento, encaixando as
tabuas umas nas outras para compor os forros.

Dentre as vantagens dos forros para a cobertura dos recintos, a plastica € onde
nos adentraremos, seja pela sua morfologia, materiais e representacionais. No
primeiro caso, observamos a existéncia de tetos planos horizontais, obliquos ou
inclinados, podendo ser curvos ou arqueados, além dos mistos (com mais de um
angulo de inclinagéo, ou seja, mais de um pano). O forro tem essa capacidade de se
adaptar a tipologia construtiva de cobertura empregada, mantendo-se como
caracteristica fundamental tAbuas pregadas uma ao lado da outra sobre as traves e
vigamentos. Cada conjunto de tabuas é aplicada com pregos e/ou encaixes proprios,
0 gue nos leva para os materiais e tipologias de acabamento.

Os forros atuais, em geral, podem ser constituidos de diversos materiais, como
gesso, metais, aglomerados, plasticos e outros polimeros, resinas ou fibras sintéticas.
No contexto colonial, as possibilidades eram menores: madeira (0 mais comum),
taquara, estuque, azulejos ou argamassa. Quanto a esteira de taquara, sabemos que
era muito popular no contexto rural brasileiro, com varas ocas de bambu ou taquara
(espécie de graminea sul-americana) trancadas em diversos formatos, criando efeitos
visuais a cobertura (cf. IPHAN, 1999, p. 21).

O estuque é uma argamassa feita da mistura de p6 de cal em agua, com
insercao de outros produtos como pé de marmore, gesso e areia, e aplicada numa
estrutura de madeira com reentrancias para fixacdo. Sua utilizacdo alcanca a
Antiguidade, como nos indica Vitravio, e perpassa diversos periodos artisticos como
recursos amplamente versateis, com momentos de maior e menor popularidade. Jodo
Carlos Sarrazola Martins indica que o exemplar mais antigo encontrado em Portugal
esta no deambulatorio da Charola do Convento de Cristo em Tomar, datada no
periodo Manuelino, mas a grande maioria das obras em estuque portuguesas se
estendem entre os séculos XVIII e XIX (cf. MARTINS, 2008, p. 102).



163

Figura 62 — Teto em estuque do deambulatério da Charola do Convento de Cristo em
Tomar.

Sy A oty : 3) B TN, o a S
Fonte: Oliveira, 2017. Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/vit
em: 21 mar 2022.
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O método para elaboracdo de um teto estucado exigia uma estrutura de ripas
de madeiras (casquinha ou pinho) de formato trapezoidal de 15 mm, chamada fasquia,
qgue era aplicada na esteira do teto. A parte mais estreita era pregada na esteira,
engquanto a mais larga era direcionada para baixo, criando reentrancias necessarias
para segurar toda a massa aplicada. Tal argamassa era composta de trés fases de
aplicacédo: 1. aplicacdo de 5 mm de pardo, mistura de cal aérea e areia para formar o
reboco que vai receber o 2. eshogo elaborado com pasta de 3 a 5 mm de cal, gesso
e areia, e finalizada com o 3. acabamento feito com pasta de 3 mm de cal e gesso.
Todo o processo exige do estucador atencédo e destreza para evitar 0 excesso de
umidade ou a secagem rapida, além do bom acabamento das obras.


https://www.flickr.com/photos/vitor107/32592477025
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Figura 63 — Modelo de teto estucado com sua estrutura.
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Fonte: Martins, 2008, p. 103.

Quanto aos forros de tabuas, eram feitas de madeiras adequadas para nao

abrir frestas, aguentar a umidade e evitar o apodrecimento. Eram aplicadas sobre as

vigas com pregos préprios para receber pinturas (cabeca atarracada) ou ndo (cabeca

redonda abatida para o acabamento), cuja cobertura era feita com

cera caso a madeira fosse para ficar a vista ou entdo sendo para
pintar, eram betumados com massa de Vvidraceiro também
denominada massa de 6leo, constituida por 6leo de linhaca e cré. Este
betume era preparado misturando um quilo de cré com cerca de 200
gramas de Oleo de linhaga (Martins, 2008, p. 91).

Quanto a formatacao do entabuamento, sdo encontrados os forros de tabuas

ladeadas ou sobrepostas (ou superpostas). No primeiro caso temos:

1.

Normal ou de junta: forro de tabuas pregadas lado a lado, encostadas umas

as outras;

Chanfro ou chanfrado: forro de tibuas cortadas em diagonal (chanfros) nas
extremidades e colocada lado a lado com todos os chanfros no mesmo
sentido (tdbuas a encher) ou em sentidos opostos (tAbuas de espera e de
cobrir);

Meia madeira ou meio-fio: forro de tadbuas cortadas em meio-fio

(desbastamento nas pontas das tabuas, criando um espaco onde se apoia
o meio-fio da outra tabua) e, como no caso do forro chanfrado, também pode

ser colocada lado a lado a encher ou de espera e de cobrir;
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4. Macho e fémea: forro de tabuas cortadas com reentrancias chamadas de

macho (entalhe proeminente na extremidade) e fémea (fresta no meio da

extremidade) para serem encaixadas lado a lado.

Figura 64 — Modelos dos forros ladeados.

1. Forro normal ou de
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rohrir

J C c 0 | ‘ C H
4. Forro de macho e

fAmoa

|

Fonte: Martins, 2008, p. 92-93.

Entre os forros sobrepostos, encontramos:
1. Saia e camisa: forro de tadbuas aplicadas em camisa (tAbuas que sé&o

aplicadas diretamente sobre as vigas) e saia (tAbuas pregadas sobre as
camisas, nos seus intervalos);

2. Mata junta: forro de tdbuas aplicadas com mata juntas (também chamadas
de fasquias, sdo ripas estreitas) nos seus encaixes, sendo sempre

encaixadas em modo de espera e de cobrir;
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3. Escamado: forro de tabuas aplicadas com apenas uma das extremidades
da tabua acima da seguinte, sendo encontrados em tetos inclinados;

4. Trelica: forro de tabuas aplicadas em sentidos opostos, formando tran¢cados
e vazados (muito comum em construgbes onde se pretende melhorar a
ventilacao).

Figura 65 — Modelos de forros sobrepostos.
1. Forro de saia e

Fonte: IPHAN, 1999, p. 22; Costa, 1955, p. 8.
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Em todos os casos € necessario destacar a importancia da boa aplicacdo das
tabuas e dos pregos para garantir a qualidade no resultado da superficie,
principalmente em casos onde se tem o interesse de recobrir com pinturas. Caso
contrério, corre-se o risco de rachaduras, de desprendimento da pintura ou mesmo
das tabuas. Tendo os devidos cuidados, é possivel utilizar as diversas técnicas acima
referidas e compor forros com desenhos complexos, adaptados aos diferentes
formatos da cobertura. O resultado é a existéncia de diversas composi¢des de tetos:
planos de esteira simples, planos rincoados, planos encabeirados, moldurados,
apainelados, de masseira, sanqueados e artesoados (cf. Martins, 2008, p. 94-100).

Os tetos planos de esteira simples se constituem no uso do entabuamento
em paralelo sobre a superficie completamente aplainada, sem trancados,
emolduramentos, reentrancias, avangos ou recuos. E o teto plano em sua esséncia.
Quanto ao teto plano encabeirado e o moldurado, possuem a base l6gica comum
de emoldurar o teto plano, o primeiro possuindo tabuas de cabeira (tabuas colocadas
nos limites do teto) com o mesmo nivel do forro, e o segundo formado por um teto
plano cujas tdbuas nas extremidades do forro se projetam formando molduras em
relevo. Os tetos apainelados se constituem de forros cujo entabuamento é disposto
formando painéis, como o0s tetos rincoados, onde as tadbuas sdo aplicadas
obliguamente as paredes em sentidos opostos, criando quadrados. Outro modelo de
teto apainelado é o quadriculado, que insere tabuas cruzadas entre os rincoados e
sobre o vigamento da esteira.
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Figura 66 — Modelos de forros em tetos planos.

1. Teto plano de esteira simples 2. Teto plano encabeirado
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Fonte: Martins, 2008, p. 96-97; Costa, 1955, p. 7-9.

Outra tipologia de formatacdo do forro € daquela com as extremidades
inclinadas. Nesse conjunto estdo os tetos de masseira, de sarrafo, de sanca e de
combota, que ja foram anteriormente comentados quanto as tipologias de esteira.
Todos os casos se assemelham pela colocacdo de entabuamentos inclinados entre
as traves de madeira e a parede, se diferenciando por uma ser de superficie reta
(masseira e sarrafo) e a outra arredondada (sanca e combota), respectivamente. O
que vai distinguir a masseira para o sarrafo sdo as suas instalacdes nas traves da

esteira, a masseira e a sanca sao colocadas seguindo a mesma direcéo das traves,
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enquanto o sarrafo e a cambota sdo apoiados nas traves em sentido oposto. O
resultado obtido pelos dois modelos € a formacao de uma superficie plana horizontal
ao centro superior do teto enquanto outras superficies planas ou curvas sao dispostas
em inclinacdo nas extremidades da cobertura, acompanhando a formatacao da planta
e da estrutura de suporte (telhado de duas ou mais aguas, ou mesmo oitavados), e
conectando a zona central as paredes. Seus forros podem ser formados pelo conjunto
de tdbuas encaixadas da melhor maneira que o construtor considerar, sendo o tipo
‘macho e fémea” o mais comum. Destaquemos também o quanto € comum a
existéncia de almofadados e artesoados nas masseiras e sancas, podendo ser
emoldurados por fasquias ou réguas.

Figura 67 — Modelos de tetos com inclinagdes nas extremidades do forro.
1. Teto de Masseira e de

_ ~

Fonte: Costa, 1955, p. 5 e 13.

O ultimo modelo de tetos forrados sao os artesoados, estes também podem ser
chamados de tetos em caixotdes e surgem do aproveitamento da forma dos

vigamentos da esteira para inserir 0s caixotdes nos seus espacos vazios.
5.3 Sobre os tetos em caixotdes ou artesoados
O gosto pelos tetos em caixotbes, como temos visto ao longo desta tese, tem

sua origem na Antiguidade e, ao longo dos séculos, recebeu diversas designacdes

para 0 mesmo conceito. Como destaca Ana Rita Rodrigues, 0s
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templos gregos expressam a utilizacdo do caixotdo como sendo um
canone, repetido no interior dos tectos, que permite criar um certo
ritmo na arquitectura. Os caixotdes, além de formarem filamentos
continuos, criavam simetrias entre o cruzamento das molduras que os
compdem. A sobreposicdo das molduras, concavas ou convexas,
provoca um efeito estético particular que, além de salientar a
profundidade do tecto, realca a repeticdo do caixotdo. Phatnomata
(pdarvwua) significa, em grego, tectos arqueados ou abobadados; em
latim, designam-se tecta laqueata ou lacunaria (2015, p. 30).

A tipologia de coberturas que aproveitam as traves do madeiramento permitiu
criar dinamismo através das reentrdncias dos vigamentos. Os modelos da
Antiguidade, encontrados em templos e habitacdes, influenciaram as tendéncias
arquitetbnicas durante toda a Idade Moderna. O interesse comum pelo passado
classico levou os tetos em caixotdes a atenderem ao gosto dos italianos no final do
século XV, expandindo-se para toda a Europa a partir do século XVI. O processo de
ocupacdo dos lacunarios nos edificios civis e religiosos gradualmente se expandiu
pelos tetos de salas, quartos, galilés, terracos, naves, capelas, coros, corredores e
tantos outros espacos. Os forros adaptavam-se as plantas, com amplas possibilidades
morfologico-geométricas, além dos diversos temas viaveis aos seus espagos.

Os painéis dos tetos em caixotbes podem ser elaborados tanto nas superficies
planas ou demarcadas pelas vigas expostas (cf. Costa, 1955, p. 10-11). No segundo
caso, 0 madeiramento das traves € aproveitado, sendo aplicadas talhas e pinturas,
assim como nos espacgos vazios dos caixotdes. Francisco Pereira da Costa esclarece
que esses caixotdes ja eram previamente elaborados fora do teto, sendo depois
acoplados na estrutura. O segundo tipo de teto artesoado ocorre hum forro plano ou
curvo, imitando as traves do vigamento vigas fingidas sem funcdo estrutural e séo
aplicadas iconografias simulando um caixotdo no centro dos espacos vazios. Em
ambos o0s casos a fixacdo pode ser realizada com pregos e parafusos e seu
revestimento ser feito com pinturas, vernizes e ceras, de acordo com a necessidade
da obra. Destaquemos também que, ao longo das experimentagfes, 0s caixotdes
podiam ser feitos através do recuo ou avanco da forma geomeétrica em relacéo ao

nivel das traves.
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Figura 68 — Corte transversal de modelos de teto em caixotdes com o ornamento
inserido diretamente sobre o forro ou em forro falso.
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Fonte: Costa, 1955, p. 12.

A morfologia geométrica dos caixotbes tem sua base na formatacdo
guadrangular e retangular, seguindo as linhas dos vigamentos, cujo cruzamento
resultava nesse desenho quadriforme. Os caixotdes adquirem novos formatos a
medida que novas experimentacdes plasticas surgem, tendo como resultado a
possibilidade de encontrarmos, além dos lacunarios quadrangulares e retangulares,
agueles trapezoidais, losangulares, triangulares, pentagonais, hexagonais,
octogonais, circulares, ovalados ou outros poligonos (regulares ou irregulares).
Encontramos também essas formas geométricas contendo uma ou todas as arestas
curvas, e seus emolduramentos podem receber fasquias lisas ou talhadas. Podemos
identificar os padrées como homogéneos ou heterogéneos (mista), onde a malha é
elaborada com uma Unica forma geométrica ou com duas ou mais formas geométricas
encaixadas entre si e dispostas em sequéncias de linhas e de colunas. Neste trabalho,
guanto ao modo descritivo, entende que qualquer segmento com duas ou mais formas
geométricas € entendida como linha ou coluna. Afinal, 0 nimero minimo de caixotdes
para compreender um teto artesoado é de ao menos dois, sendo o teto de dimensdes
diminutas o suficiente para apenas possuir uma trave cortando a cobertura ao meio.
Nos tratados de Andrea Palladio e, principalmente, de Sebastiano Serlio, encontramos
diversos exemplos dessas possibilidades compositivas. A complexidade dos padrdes
se intensifica a medida que novas formas geométricas sédo encaixadas, o que nos leva
ao desafio descritivo desses objetos artisticos.

A caréncia de pesquisas sistematicas e aprofundadas sobre o tema dos tetos

em caixotdes dificulta alcancar certas conclusdes. Nao é possivel tragar o caminho
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percorrido pelos artifices para a complexificacdo dos padrées geométricos e tais
respostas exigem dos historiadores da arte a catalogacao, a inventariacdo e a datacao
de todos os lacunérios até a época de publicacdo dos tratados palladiano e serliano.
Tal nivel de investigacdo ndo é exequivel num contexto de doutoramento, mas nos €
permitido ao menos conjecturar que as primeiras formas geométricas, diferentes do
qguadrado e do retangulo, tenham emergido de tentativas de subverter os limites dos
vigamentos do teto. Ndo é dificil imaginar a transformacdo dos quadrados em
hexagonos e octdgonos, por exemplo, basta aplicar quatro traves nos seus vértices.
Aos losangulos e triangulos, por sua vez, poderiam ser inseridos entre esses
hexagonos e octégonos no cruzamento das vigas e nos pontos de apoio com as
paredes. A medida que se desprendem da obrigatoriedade de acompanhar as vigas,
tornava-se possivel experimentar linhas curvas e circulares, acompanhando a
criatividade e o interesse do seu criador. Também encontramos caixotdes de
dimensdes diferentes, resultando em caixotes maiores que 0s demais, ocupando o
espaco de dois ou mais caixotdes menores. A possibilidade de encaixar mais formas
geométricas sem a preocupacao com as linhas mestras dos vigamentos concede aos
tetos formatacées mais desafiadoras e experimentais. Reafirmamos que tais teorias
estdo pautadas no empirismo e a auséncia de fontes e pesquisas nos impedem de

avancar nesse sentido, mas fica aqui lancado o questionamento aberto ao debate.

5.4 Sobre as representacdes

A questao das representacdes € um tema complexo dentro do estudo dos tetos,
pois levamos em consideracdo a multiplicidade dos elementos sociais e politicos,
religiosos e devocionais, simbdlicos e alegérico, materiais e imateriais, individuais e
coletivos presentes na realidade a serem levados em consideracdo. Para melhor

compreensao, subdividimos esse topico em técnicas e tematicas.

5.4.1 Aspectos técnicos

O processo de producéo visual dos tetos passa pela escolha das técnicas mais
adequadas para aplicacéo na cobertura dos forros. Tudo pode influir na escolha das
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técnicas empregadas nas obras, seja a oferta de matérias primas nas proximidades,
no seu acesso através do comércio e a circulacdo de produtos pelo mundo ou nos
processos de acordo e barateamento dos custos de producéao.

Os relevos séao os primeiros elementos a serem abordados. Entre entalhes ou
modelacdes em madeira, ceramica, estuque, gesso, pedra ou metal, a madeira toma
a dianteira nesse sentido, sendo a matéria prima mais acessivel, consideravelmente
resistente, de facil manuseio e econdmica. A confeccdo das molduras e das tasquias
costumam contornar e desenhar os forros, assim como as almofadas e as talhas que
preenchem o interior ou mesmo as molduras dos caixotdes. As ceramicas (azulejos e
ladrilhos) e os metais podem ser elaborados previamente e aplicados sobre o forro,

como indica Joao Carlos Sarrazola Martins:

Ja nos tratados Romanos de arquitectura e construgdo, eram
mencionados tectos em madeiras preciosas e ricamente decorados,
sendo o do portico do Pantedo em Roma decorado com embutidos de
madeiras coloridas, de marfim, de madrepérola e utilizando também
laminas de bronze (Martins, 2008, p. 4).

Quanto aos gessos e estuques, por serem argamassas maleaveis com tempo
de secagem suficiente para se modelar em formas pré-desenhadas e aplica-las sobre
o forro, tornou essa técnica muito popular nos tetos do século XIX.

Sobre as tabuas, e mesmo o0s elementos em relevo, € possivel realizar
douramentos, pinturas ou marrouflages. A Ultima técnica consiste na aplicacao
adequada de tecidos ou papéis de parede sobre o forro através de colas de amido ou
colas animais com carbonado de calcio, obtendo uma superficie lisa e sem juntas
onde seréao feitas as pinturas do teto (cf. Martins, 2008, p. 112-113). No douramento
as folhas de ouro®’ sdo colocadas sobre a madeira devidamente preparada com
camadas de cola, gesso cré e agua aquecida, sendo possivel utilizar trés métodos:
douramento a agua (ou brunido), douramento a mordente (ou a fosco) e douramento
a ouro falso. Nos dois primeiros casos, utiliza-se uma camada de cola base sobre a
madeira, composta pela propor¢éo do volume de uma parte de cola animal para sete

de 4gua aquecida a cerca de 70°C e outra camada de cola base com adi¢do de gesso

57As folhas de ouro sdo obtidas do achatamento de placas de ouro, através de marteladas e pressionamento, até
obter a espessura de 125 mm. Para tanto a liga metalica precisa ter grau de pureza de 18 a 23,75 quilates, obtido
pela unido de 96,6% a 98,9% de ouro (Au), enquanto a prata (Ag) e o cobre (Cu) serdo inseridos no restante da
composic¢ao da liga metalica de acordo com os interesses do dourador: mais cobre, o ouro se torna avermelhado,
mais prata, o ouro se torna mais esbranquigado (cf. Martins, 2008, p. 106).
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cré. O processo de douramento a agua € iniciado com a aplicacao das folhas de ouro
com um pincel macio de pelos de marta (pitoas), coloca-se o bolus ou bolo, mistura
de cola animal com argila da Arménia, e uma camada de cola diluida, para entdo o
ouro ser brunido com brunidores de agata. Quanto ao douramento a mordente,
aplicava-se sobre as camadas de cola base e gesso cré uma mistura de verniz
(geralmente goma-laca) diluida em etanol, para entdo recobrir 0 ouro através do pitoa.
O douramento de ouro falso era realizado através do método a mordente, sendo feita
a troca das folhas de ouro por folhas de latdo (combinacgéo de ligas de cobre e zinco).
Tal método era utilizado diante da caréncia do ouro, mas era de menor qualidade, ja
que o latdo esta sujeito a rapida oxidacdo, requerendo maior cuidado e mais
envernizamentos para retardar o processo.

As pinturas também passam por criteriosos processos de revestimento para
garantir o melhor acabamento. Podem ser utilizadas as técnicas de pintura a témpera,
a Oleo ou a fresco. A pintura a fresco, também conhecido como fresco ou afresco,
consiste na diluicio de pigmentos em &gua e aplicados diretamente, e
exclusivamente, sobre o estuque. Pela rapida secagem da tinta na argamassa, €
necessario realizar a obra em partes, as giornate, pois a pintura ndo podera ser
corrigida depois de seca. A témpera e a tinta a 6leo se diferem do afresco, pois podem
ser aplicadas na madeira. Em ambas as técnicas se comeca pelo revestimento das
tabuas com misturas especificas que, depois, recebem a pintura. A témpera é obtida
pela combinagdo de pigmentos moidos em almofariz com agua destilada e ligantes
proteicos, como a gema de ovo, rica em lecitina e albumina®, cuidadosamente
separada da clara (rica apenas em albumina e 4gua, que acelera o processo de
secagem); enquanto a tinta a 6leo é obtida através da mistura do pigmento com 6leos
vegetais, como o 6leo de linhaca. As tintas resultantes eram aplicadas sobre pastas
gue combinam cola animal e gesso cré, para a témpera, e cola animal e carbonato de
calcio, para a 6leo. A escolha pelos materiais era feita de acordo com a disponibilidade
loc